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INTRODUCAO

A imagem que s tem de Paulo Leminski é a de um poeta
irreverente, que gosta de ser polémico, fazer brincaderas inventivas com a
linguagem, sem s preocupar com as convengdes socias, ou  mehor,
preocupando-s2 com das mas judamente para ridiculariza-las, sempre com
humor. Tavez por isso, 0 poeta curitibano, que ndo fez somente poemas, Mas
também tradugles, ensaios, biografias e romances, ndo tenha tido a devida
atencéo na publicacdo de Agora € que sdo elas, em 1984, menosprezada por uma
critica que viu supeficididade nessa obra, condruida com uma linguagem
coloquid e chula, um enredo sem sentido, tudo aparentemente sem proposito. O
proprio Leminski , pouco antes de sua morte, em 1989, declarou que “Agora é
gue sdo elas é uma brincadeira com a mentira de escrever um romance redondo
hoje’ (apud Schnaiderman, 1999, p. 248). Tavez a fata de compreensdo dessa
declaracéo tenhalevado o publico a umaleitura apressada.

Entretanto, conhecendo-se a trgjetdria liter&ria de Leminski, é de
s edranhar que ele tenha escrito uma obra tdo desprovida de vaor. 1sso nos
intrigou e nos levou a elegé-la objeto de estudo em nossa dissertacdo de mestrado.

A relevancia deste trabaho repousa na inexisténcia de trabalhos
cientificos sobre esta obra ou mesmo sobre as outras narrativas do autor. Em
levantamento preliminar nas principals universdades publicas brasleras, ndo

encontramos nenhuma  dissertacdo ou tese sobre as mesmas. O pouco

'Depois que iniciamos nossos estudos, R6mulo Salvino defendeu dissertag&o de mestrado na PUC
Séo Paulo sobre o Catatau, em 1999, publicada um ano maistarde no livro Catatau: as meditagdes



(quantitativamente) que encontramos sobre Agora € que sao elas é um artigo de
Bdris Schnaiderman, escrito logo apds a morte do autor.

Em nossa andise, mostramos que Agora € que sao €elas
edtabelece um didogo com a cultura ocidental para descongtruir a sua logica, 0
que é feito a patir, principdmente, da intertextudidade estabelecida com A
morfologia do conto, de Vladimir Propp? A forma utilizada nesse didogo é a
parddia, privilegiada por explicitar a condicdo de intertexto de Agora € que sdo
elas, revdlando que a tradicéo liter&ria € formada por um conjunto de vozes
(polifonia) que interage mutuamente. Ainda como delimitagdo de nosso estudo,
apontamos que a temética da obra de Leminski coincide com sua prépria estrutura
de composicéo: € a transgressdo do canone tradiciond da literatura, 0 que é feito
pelo processo denominado por Bakhtin de carnavalizagdo. Além disso,
embasamos nossa andise com a teoria do pés-modernismo para mostrar a
relevancia de Agora € que sdo elas ser construida sob a dtica da contradic&o,
revelando a precariedade de seu préprio discurso por meio de sua deliberada auto-
reflexividade.

Como procedimentos, partimos da leitura da obra para entéo
buscar os estudos tedricos apontados por €la necessarios para Stua-la na tradicdo
liter&ria e para iluminar a sua edtrutura profunda. O texto desta dissertacdo esta

dividido em quatro capitulos, os quais sdo subdivididos em se¢cfes que chamamos

das incertezas, fazendo a andlise mais aprofundada existente sobre o primeiro livro de Leminski,
fundamental para estudiosos.
2 Com afinalidade de clareza, nesta dissertago convencionamos grafar “Propp”, entre aspas, para
nos referirmos ao personagem de Agora é que sdo elas e Vladimir Propp, por extenso e sem
aspas, para o sujeito empirico.



10

no corpo do trabalho de tépicos® No primeiro, abordamos a trgetéria de Paulo
Leminski e a fortuna critica do romance; iniciando a andise, no capitulo seguinte,
mals descritivo, gpresentamos 0s principais intertextos com os quais Agora € que
sd0 elas didoga no terceiro, mais analitico, mostramos que a pogtica da obra €
imbuida do espirito da transgressdo, o0 que |he da coeréncia, na medida em que
tudo nela converge para esse fim; e no Ultimo capitulo, mais tedrico, fazemos uma
contextudizacd0 do debate atua acerca das questbes politico-ideoldgicas que
subsdiam nossaletura

Nosso objetivo, pertinente a nossa misso critica, € resgatar
Agora é que sdo elas da condicéo de “obra menor” e mostrar que ela € uma obra
de grande vador, que congrega temética e edeticamente questdes centrais no
debate da teoria da literatura do século XX. Pretendemos, assm, contribuir com
outras leituras do romance de Leminski, por meio desta interpretacéo aprofundada
e dgematizada. Em coeréncia com a teoria pds-moderna - que ndo concebe uma
Verdade absoluta - com a qual sustentamos nossa leitura, ndo € nossa intencéo
delimitar “de uma vez por todas’ a Sgnificagdo do romance, mas, pretensamente,
enriquecer outras interpretacOes, oferecendo uma leitura conscientemente parcid,
talvez diferente de outras no que diz respeito a dedicacéo que |he foi dispensada.
Nosso propésto gerd € gudar a congruir a memoria literdria bradileira,

colocando Agora € que sdo elas no lugar que lhe cabe nessa tradicao.

3 Nesta dissertacao, as referéncias bibliogréficas das citages extraidas de Agora é que sio elas
sdo constituidas apenas pelos nimeros das paginas entre parénteses, suprimindo-se o sobrenome
do autor e 0 ano de publicagao.
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CAPITULO | - UM ROMANCE ENJEITADO

Este capitulo, dividido em duas partes, pode ser lido como uma
judtificativa para a escolha de Agora é gque sdo elas como objeto de estudo. Na
primeira apresentamos a trgetoria do autor, enfocando em sua biografia o que
pode ter contribuido para a sua formac&o cultura; na segunda, a critica ao

romance.

1.1 - A trajetéria de Paulo Leminski

Neto de poloneses pelo lado paterno, o curitibano Paulo
Leminski Filho (1944-1989) era filho de um sargento do exército brasileiro e de
uma dona de casa. & no inicio de sua vida estudantil 0 menino, entdo com 11, 12
anos, demondrava facilidade de aprendizagem e preferéncia por linguas - suas
melhores notas foram em francés, latim e inglés - e fragueza em matemédtica - sua
pior nota. Devido a0 seu desempenho notadamente precoce, que incluia a leitura
de Camdes, Antdnio Vieira, Homero, ele foi aconselhado a procurar estudos mais
rigorosos, 0 que acabou encontrando, por conta prépria, no Colégio Sdo Bento,
em S50 Paulo, onde deu entrada aos 13 anos de idade. L&, um mosteiro beneditino
do século XVII, Leminski encontraria 0 impulso de que precissva para a sua
cultura em formacdo: dém da disciplina e do sléncio, uma biblioteca com cerca
de 70 mil volumes, a qud Ihe foi aerta por D. Jodo Mehimann, um doutor na
Sagrada  Escritura, que ficou impressonado pela intdigéncia e sagacidede do
menino, que se destacava dentre os outros. A orientacéo do mestre em leituras dos

classicos direto do latim e do grego e a convivéncia com €ele refletiram nas notas
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do pupilo: 10 em higtéria gerd, 9 em latiim e rdigido, 8 em francés e.. zero em
matemdtica Para Toninho Vaz (2001, p. 37), na biografia de Leminski, “O
comportamento do duno, nedte sentido, revdava uma forte inclinacdo
pedagdgica: as coisas que e amava, amava muito e se esforcava para entender;
as que ndo gostava, sequer tomava conhecimento”. O pouco tempo gque passou no
mogteiro, pouco mais de um ano, foi suficiente para Leminski gudar a fundar
informamente uma academia de Letras, nos moldes da Bradleira, e esbocar uma
biografia dos principais santos da Ordem. Entretanto, o garoto foi surpreendido
com recortes de jornais contendo mulheres em trges minimos, € por iSO,
convidedo a se retirar. De volta a Curitiba, Leminski se dedica nos meses
seguintes a continuacd do estudo da histdéria antiga e da literatura lating, grega,
francesa e até das Sagradas Escrituras, em hebraico; nos anos seguintes vamos
encontr&lo sempre envolvido em aividades literdrias, fazendo leturas que
incluiam Maiakovski, Wat Whitman, Pound, Poe, e publicando suas primeiras
cronicas e poemas em jornals estudantis.

Ja na universdade - aprovado em primeiro lugar para o curso de
Letras e em segundo para o de Direito, dos quais ndo terminou nenhum - e casado
com sua primera mulher, Nelva, Leminski, aos 18 anos, dedocou-se para Belo
Horizonte para participar da Semana Naciond de Poesa de Vanguarda, onde
conheceu pessoas importantes na literatura brasileira, como Pedro Xisto, Luiz
Codta Lima, Béris Schnaiderman, José Lino Grinewad, Décio Pignatari, Haroldo
e Augusto de Campos, em cuja casa ficou hospedado na passagem por S&o Paulo,

e com quem passxia a se corresponder. Augusto lembrase “Eu fique
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impressonado. Ele era muito novo e tinha um entendimento e uma identificacéo
com 0 nosso tabalho como nenhum outro poeta naqueles anos’ (Vaz, 2001, p.
69). Em razéo desse encontro, Leminski participou da revisa Invencéo, expoente
da vanguarda dos anos 60, e fundou informalmente, em sua propria casa, 0 Nucleo
Experimental de Poesa Concreta de Curitiba, criando e também traduzindo nomes
como John Donne e Mdlarmé.

Os anos que se seguem sfo de atividades culturals ininterruptas.
Comecou a escrever o Catatau, o que levaria 8 anos, a patir de um conto
goresentado a um concurso; em 1966, € classficado em primero lugar no |l
Concurso Popular de Poesia Moderna promovido pelo jorna O Estado do Parana.
Além disso, para sua sobrevivéncia, que andava precaria - uma congtante em boa
pate de sua vida -, Leminski lecionou Higtéria, Literatura e Redacdo em
cursnhos pré-vestibulares, tornando-se um dos professores mais disputados da
capital paranaense em razdo do sucesso com 0s aunos, devido a0 seu
conhecimento enciclopédico e idéas revolucionarias. Foi nessa época que
praticou judb - tendo chegado a faixa preta -, quando passou a ter contato com a
filosofia zenrbudista e com a literatura e lingua japonesas. Em 1968 passou a
viver com Alice Ruiz, com quem teve Migud, Aurea e Estrela

Em busca de um centro maior, teve uma breve estada no Rio de
Janeiro ao lado de outros intelectuais curitibanos, fazendo trabalhos para jornas e
revistas, época em que aprendeu a tocar violdo de forma autodidata, e compds a
primeira de suas v&ias muscas, pogeriormente criadas em parceria com nomes

como Moraes Moreira, Itamar Assuncdo, Jorge Mautner, Jos2 Migue Wisnick e
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Arnddo Antunes. Em 1972, apds deixar 0 magistério, ingressa na publicidede -
gue |Ihe renderia muitos trabahos, amizades, agilidede na criacdo -, ramo em que
também se destacou. Voltando a Curitiba, continua sempre escrevendo e agitando
0 meo culturd. Em razéo de suas posices radicais, suas idéias prenhes de
novidade, sempre desafiando os padrbes, dizendo o que pensava, doesse a quem
doesse, e em razdo também de seu modo de vida, usando muita maconha e dcool,
levando uma vida desregrada, descuidando da aparéncia fisica - enfim, o oposto
do tipo bem comportado -, va consolidando sua imagem de poeta madito e
criando em torno de S um verdadeiro mito.

1975 € o0 ano de publicacdo do Catatau, aclamado por criticos e
poetas - dentre des os irmdos Campos, Décio, Schnaiderman e Octévio Paz -
como uma obra de referéncia na literatura contemporanea brasileira e latino-
americana. Entdo Leminski comeca a ser (re) conhecido loca e nacionamente.
Em 1976 langa Quarenta clics em Curitiba, uma goroximagéo de fotogrefia e
poesia, em parceria com o fotografo Jack Pires. Seu primeiro livro de poesia sai
em 1980, N&o fosse isso e era menos, ndo fosse tanto e era quase, umasdecéo de
sua producdo desde 1963. No mesmo ano sai 0 segundo, Polonaises, dedicado ao
professor Boéris Schnaiderman. Ainda em 1980, gpds dois anos de abgtinéncia
dcodlica, Leminski volta a beber. No ano seguinte, suas misicas comegam a ser
gravadas por grupos importantes. a banda Blindagem gravou um LP com sete
mulsicas dele, seguidos por Paulinho Boca de Cantor, Cagtano Veloso, 0s
conjuntos A Cor do Som, MPB4 e Os Trovantes, de Portugd, e Moraes Moreira,

com quem fez véias parcerias, dentre das a midca “Promessas demas’,
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escolhida como tema de abertura de novela da Rede Globo. Em 1983, a editora
Brasliense o convida para escrever biogrefias, e ele escreve Cruz e Souza, que
abre as portas da editora para o0 poeta. Nesse mesmo ano sai Matsud Bashé e sua
primeira traducdo, Folhas das folhas da relva, de Wat Whitman. Ainda em 1983,
publica uma coleg&o de poemas selecionados de N&o fosse isso e era menos, nao
fosse tanto e era quase, Polonaises e reviga Invencao, dém de letras de misica e
os capitulos inéditos “Ideoldgrimas’, “Sol-te’ e “Contos semidticos’. O livro,
intitulado Caprichos e relaxos, apresentado por Haroldo de Campos e Cagtano
Veloso, com circulagdo nacional e sucesso de vendas - trés edicdes e 18 mil
exemplares esgotados em menos de dois anos -, € muito bem recebido por criticos
como Lela Perrone-Moisés e poetas como Régis Bonvicino, que gpontou-o “Sem
exagero, 0 melhor livro de poesia do ano” (Vaz, 2001, p. 242). Em 1984, outra
biografia, Jesus A.C.., e duas tradugdes, Pergunte ao pd, de John Fante e Vida
sem fim, de Ferlinghetti. Entéo, ele é convidado a escrever um romance para a
colecdo Cantadas Liter&rias, no prazo de ses meses. Agora € que sdo eas,
primeiro livro do poeta ma recebido pela critica - exceto por um ou outro -,
coOmo mostraremos na segunda parte deste capitulo. Apesar de beber muito - o
que trazia s&ios problemas de relacionamento com Alice - no ano seguinte ee
publica as tradugdes Supermacho, de Alfred Jarry, Satyricon, de Petrénio, ol e
aco, de Yukio Mishima e Um atrapalho no trabalho, de John Lennon. Em 1986
vem a Ultima tradugdo, Malone morre, de Samud Beckett, e a Ultima biografia,
Trotsky, a paixdo segundo a revolucdo, dém de uma colecdo de ensaios seus

escritos @ longo dos anos, intitulado Anselos cripticos. Em meo a esses



16

trabahos, de vigaria varias vezes a S&o Paulo e a0 Rio de Janeiro a trabaho; em
1987, um desses convites veio da Funarte, para a série de debates “Os sentidos da
paix&o’, ao lado de nomes como José Migud Wisnick, Sérgio Paulo Rouanet e
Marilena Chaui. Publica ainda o livro de poemas Distraido venceremos e, no find
desse ano, em fungé@o dos problemas entéo insuportévels advindos do acoolismo,
Alice se separa dele, como Ultima tentativa para Sua recuperagéo, em vao. Em
1988, morando em S&o Paulo e sem dinheiro, trabalha sete meses na TV
Banderantes em um programa com o0 sugestivo nome de Jornal de Vanguarda,
onde, segundo um dos diretores, demonstra um grande dominio da linguagem
audiovisual (Vaz, 2001, p. 283). Ainda em 1988, sa Guerra dentro da gente,
literatura infanto-juvenil, e o poeta conhece a cineasta Berenice Mendes, com
quem viveria aé os seus Ultimos dias, em Curitiba. Nessa época, seu estado de
salde era péssmo em func&o da cirrose hepética que o consumia e o levaria a
morte, em sete de junho de 1989, ano em que sai a segunda edicdo do Catatau e A
lua no cinema, literatura infantil (poemas). Depois disso, vem La vie en close

(1991), Metaformose (1994) e O ex-estranho (1996), todos poesia.

1.2 - Fortunacritica

Pdo seu percurso, partindo de um movimento de vanguarda, o
Concretismo - logo de inicio! -, e incluindo poesia, prosa, musica, traducdo, néo
é dificil perceber em Leminski um autor voltado para a pesquisa estética, para as
preocupacdes formais da literatura e para as questfes tedricas contemporaness.

Mesmo assm, Agora € gque sao elas ndo teve a atengdo merecida, visto néo ter
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sdo reconhecida como uma obra de vaor literério - talvez devido a comparacfes
com o primeiro livro do autor, Catatau, respeitada como uma obra experimental
de grande vaor.

Exemplo disso é um artigo publicado na Folha de S. Paulo no
mesmo més do langamento pelo critico Eduardo Ramos Quirino, dizendo que
Agora é que sdo elas “é muito influenciada peo Joyce de Retrato do artista
guando jovem, mas uma pitada de Flaubert e um outro tanto de Dostoievsky”
(apud Vaz, 2001, p. 249). Sempre com ironia, Quirino ainda diz que “o forte do
romance é sua narrativa e sua construgdo e ndo a linguagem como se poderia
eperar vindo de um poetd’, concluindo tratar-se de “um belo romance, o
auficiente paa curar Paulo Leminski daguele problema de bexiga que teve junto
com Guilherme Arantes’ - numaausio amusica“ Xixi nas esrelas’.

Conforme Vaz (2001, p. 249), “o livro passaria a sofrer do
edigma de md-amado pela criticd’. Quem sau em sua defesa foi Boris
Schnaiderman, que resolveu relé-lo e gprecia-lo em um atigo denominado “Em
torno de um romance enjeitado’, logo gpds a morte de Leminski, em 1989: “Na
base disso e de uma reetura do romance de Leminski, tenho que contrariar a
opinido consagrada da critica, os desafetos e amigos do poeta e a propria opinido
deste, pois, ha medida em que posso tratar desse tema, considero Agora € gue sdo
elas uma das obras de ficcéo braslera mas interessantes dos Ultimos anos’
(Schnaiderman, 1999, p. 249). O célebre professor lembra que, apesar de
Leminski gozar de preftigio devido a sua produgdo, “num ponto, porém,

detratores e amigos parecem estar de acordo: haveria nesse conjunto uma
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descaida, uma fraqueza indubitavel - o romance Agora é que sdo elas. E uma
opinido que se consagrou, ha um consenso quase absoluto. Logo que o livro saiu,
a critica Ihe caiu em cima, implacével e categorica’ (Schnaiderman, 1999, p. 248).
A obra que no consenso seria “um livro fracassado, resultado de um equivoco,
ago de que o autor devia se envergonhar no futuro”, para Schnaiderman é rica em

reflexdes estéticas proprias do século XX:

Se Catatau continha uma idéa ficciona reamente
extraordinéria, com aquela vinda do proprio Descarte ao Brasil e 0 seu
desmilingtiir-se em meio ao luxuriante barroquismo daterra, se o livro
todo continha um tratamento poético e joyciano da linguagem, neste
Agora € que sdo elas a prépria “impureza’ como género da a obra
uma expressdo variada e rica, sdtitante, uma rigueza que exige
releituras para a sua completa fruigdo”. (Schnaiderman, 1999, p. 250)
E nesse sentido que de ressdta a relevancia do aspecto lUdico e
da preocupacdo com a linguagem em Agora € que sdo elas, os quas, menos do
que banais, S0 fundamentais para a condituicdo do viés tedrico subjacente na
obra, coincidente tanto na sua temdica como ha sSua propria estrutura de
composicao: “Esta brincadeira metainglistica, que tem seus precedentes em
literatura e que foi explorada t&o bem por Oswad de Andrade em Serafim Ponte
Grande, encontra nese livio uma agplicagd exemplar, como eemento
condrutivo, indispensavd para o0 dima indefinido e mutavd a criado”
(Schnaiderman, 1999, p. 254).

E conclui seu artigo dizendo que, s2 Agora é que séo elas jae,

por 9, um “objeto fascinante e perturbador” (Schnaiderman, 1999, p. 256), €a

adquire uma nova dimenso se se levar em conta a trgjetdria de Leminski.
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Apesar disso, ha ainda quem consdere Agora € gque sdo elas
uma brincadeira band. Curiosamente, em uma diregdo contréria da dos outros
detratores, na comparacd com o Catatau, Lucio Emilio do Espirito Santo Jinior
(2001, p. 3) diz, comentando o “Leminski prosador’: “gostel do seu livro mais
pichado: Agora é que S8o Elas [sic!] (1984), publicado numa colecéo juvenil que
ele chamou de romance sobre sua incapacidade de escrever um romance. Parece-
me, no entanto, melhor pedida que o romance anterior, Catatau (1976)%, que
embarca num neojoycianismo em tempo de clareza ...”. Em sua andise, LUcio
Emilio diz que “Agora é que SAo Elas [sic!] me pareceu um livro despretensioso,
leve, engracado e divertido. Mais recomendavel para a mocada’ (Espirito Santo
Janior, 2001, p. 3).

Claro, nem todos pensam assm: Manod Ricardo de Lima - que
defendeu dissertacd0 de mestrado sobre a poesa de Paulo Leminski na
Universdade Federal do Ceard, - escreveu um artigo em 1999 apontando que
“Leminki  migtura tudo (o leitor de Joyce e Rosa, de Oswad de Andrade, o
tradutor de Beckett, dos modernos ficcionistas americanos)”, para recriar em
Agora € que sao elas “uma prosa que funciona em um didogo sincero com as
desnecessidades da literatura e da prépria vida no desmantedo humano da
contemporaneidade. N&o pensa em méscaras, ndo elabora fugas, tudo € motivo de
rso, tudo € um refinamento grosseiro e humor” (Lima, 1999, p. 2). O critico

cearense entende que:

4 Narealidade, o Catatau foi publicado em 1975.
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aidéia basica desse seu romance - LEVAR A NADA - a0
mesmo tempo que recria o0 vazio estabelece 0 que pode pretender a
literatura hoje (mais ou menos como disse Raul Antelo): na
necessidade de reconhecer os limites da razéo, uma parte irredutivel,
soberana, escapa ao ser, e “ é dessa parte que se ocupaalliteratura’. Ou
Sgja, ocupa-se do que esta cadtico, confuso, em guerra, do que € a
negacdo da condicdo de sujeito na vida contemporénea: “desses
nadas’: para que se imponha o pensamento sobre eles e nos
percebamos, sujeitos, com aguma funcéo de delicadeza neste mundo.
Dai atribuir valor a narrativa “fascinante e perturbadora’ desse livro.

Manod Ricardo de Lima, em 1999, dizia que Bdris, 0 primeiro a
defender o romance enjeitado de Leminski, tavez fosse também o Unico. Dois
anos depois, dizemos que, de uma maneira gerd - desde a sua publicacéo -, a
critica a Agora é que sdo elas ainda é muito breve, resumindo-se a pequenos
atigos veiculados em jornas - exceto o0 do professor Schnaiderman,
originariamente publicado na Revista da USP em 1989 e podteriormente, em

1992, no livro Uma carta uma brasa atraves, de Régis Bonvicino.

Dai a responsabilidade da empreitada que nos espera.



21

CAPITULO Il — PRINCIPAIS INTERTEXTOS EM AGORA E

QUE SAO ELAS

Egte capitulo visa fazer uma descricéo dos principas intertextos
presentes no livro e do tratamento dado a eles. Vladimir Propp e a sua Morfologia
do conto, a pscandise freudiana, e algumas referéncias a cultura ocidentd e a um
modo de pensar marcante dessa cultura. Embora sgja o Ultimo capitulo agquele que
va agprofundar as questbes pertinentes a0 pés-modernismo, agqui e€as ja so
introduzidas.

Agora € que sdo elas € uma narativa fragmentéria, dividida em
muitos capitulos - sdo 31 em 163 paginas -, que, por sua veze, sdo subdivididos
em fragmentos curtissmos. As acfes, muitas delas contraditorias e sem sentido,
acontecem sSmultaneamente e adgumas vezes em uma ordem tempord contr&ia
a0 tempo fisico (uma consequiéncia antes de uma causa), para espanto do narrador,
gue é autodiegético.

Por a j& se vé que é certamente smplificador pegar essa trama
caedoscopica, complexa e rica, e gresentdla em um enredo, em poucas
padavras. Isso é feito agqui a guisa de introducdo a leitura da obra, para, em
seguida, mostrarmos quais S0 0s principas intertextos com os quais ela didoga e
qua é o tratamento dado aeles.

O narrador, cujo nome ndo é mencionado, etd em uma festa,
para a qua ndo foi convidado, onde conhece uma moca chamada Norma. Por ndo

saber 0 que esta sendo celebrado, e€le vai embora, mas resolve voltar. Encontra a
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casa, entretanto 0 mordomo, que também estava na festa, informa que esta ainda
ndo tinha acontecido, pois a sua data seria na noite seguinte. Como estava
chovendo, o narrador aceita a oferta de pouso do criado.

Uma parte da acéo, absolutamente confusa, desenrola-se nessa
festa, que muitas vezes parece edar apenas na mente do narrador, enquanto
acontece uma guerra interestelar, em que de é o proximo avo. O narrador
conhece entéo na feta uma menina também chamada Norma (ou Norminha),
pivd da guera, a qua conversa com 0s seres extraterrestres em uma lingua
humana, porém em idioma inexisgente. Sem entender o que ocorre na feta, o

narrador presencia 0 assassnato coletivo daguela primeira Norma em um ritud -

do qua e chega a participar na noite em que etd na festa -, 0 que acontece na
primera sextafeira de cada més, entretanto, €la ndo “permanece’ morta, pois
sempre renasce em seguida

Ao mesmo tempo, 0 narador submete-se a um tratamento
psiquidtrico com o0 personagem “Vladimir Propp” - o qual também aparece la na
feta -, que quer cur&lo utilizando o dstema de andise literaria daborado na
“Morfologia do contd’”, um livro de sua autoria que parece um manud de
psicandise, embora também sga um romance. N&o se sabe se o tratamento dard
certo, pois o narrador € o primeiro paciente do “professor Propp”, que se confunde
na narrativa com o fundador da psicandise, Sgmund Freud.

Além da Norma e da Norminha, ha ainda a personagem Norma

Propp, filhade “Propp”, com aqua o narrador tem um relacionamento amoroso.
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2.1 —Vladimir Propp eaMorfologia do conto
Iniciando pela Morfologia do conto, resgataremos a seguir a
leitura dessa obra de Vladimir Propp, para em seguida andisr o didogo

estabelecido com ela por Agora € que séo elas.

2.1.1 — Asfuncdes

A Morfologia do conto foi origindmente publicada em 1928,
em Leningrado. Quando traduzida para o inglés, nos Estados Unidos (1958), 30
anos apds 0 seu aparecimento, foi utilizada como modelo de andise estruturd néo
apenas dos textos folcldricos, como também de outros textos narrativos. Ha que se
levar em conta que nessa época deuse também o vertiginoso desenvolvimento da
lingliigtica estruturd (p. ex., Roman Jakobson) e da semidtica, 0 que leva o meio
literdrio a receber entusagticamente a morfologia estrutura de Propp (Méétinski,
1983, p. 242).

Por causa de sua obra-prima, Vladimir Propp ganha projecéo
impar no cen&io mundid, deixando de s um meo autor para ser uma
persondidade higtdrica, um dsmbolo da abordagem formdiga surgida no
movimento de critica liter&ia denominado Formaismo Russo. Afestando-se da
critica impressonista do find do século XIX, esse movimento visa eaborar
méodos cientificos para 0 estudo da obra literdria. Recusando os eementos
extratextuais para sua explicacdo, os formalistas vao procurar edritamente na
obra as caracterigticas que a tornam liter&ria, a partir de métodos descritivos e

morfolégicos. O Formdismo Russo representa, portanto, uma vertente critica que,
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em nome de um principio raciona, l0gico, desconsdera os fatores sociologicos na
andlise daobra

Propp inicia a Morfologia do conto fazendo um higtérico do
problema que comporta 0 estudo do conto, mostrando que s estudiosos antes dele
néo fizeram um traba ho rigorosamente cientifico.

Conforme o autor russo, antes de se passar a examinar 0O
conteldo do conto, é necess&io conhecé-lo, e isso mediante a descricdo. As
pesquisas de outros antes dele ndo tiveram éxito, tendo em viga que ndo foram
uma descricéo cientifica, l6gica; ndo podem ser manifestadas em termos de leis do
conto, porque n&o abrangiam todos os casos.

Um desses estudos € a classficagdo por assuntos feita por A.
Aarne que, segundo Propp, ndo poderia evidentemente abarcar todos os contos,
ndo sendo, portanto, cientifica, embora tenha tido sua importancia peo smples
fato de catdogar os contos. Sempre comparando com as ciéncias naturas, €e
reconhece a importancia do estudo de Aarne: “Pensemos na importancia que teve
para a botanica a primera classficagdo cientifica de Lineu. A nossa ciéncia esta
ainda no periodo que precedeu Lineu” (Propp, 1983, p. 49).

Outro estudioso citado por Propp é A. N. Vesdovski, que tentou
explicar a composcdo dos contos diferenciando o problema dos assuntos do
problema dos motivos, que para de seria “a unidade mais smples da narrdiva’
(Propp, 1983, p. 51), sendo que “Por assunto entendo um tema no qua se tecem
diferentes dtuacdes - os motivos’ (apud Propp, 1983, p. 51), ou sga, a fragéo

indivisivel de um assunto. Entretanto, essa teoria € colocada abaixo por Propp,
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tendo em visda que os motivos exemplificados por Vesdovski podem ser
decompostos. Para aquele, 0 que é primario, estrutura nos contos, ndo SA0
assuntos ou motivos, mas as fungdes exercidas pelos personagens.

Propp quer descobrir a génese dos contos e, para isso, julga
necessario conhecé-los. Ele ndo descata a importancia do estudo histérico, mas
dairma “que enquanto ndo exise um estudo morfolOGgico correcto ndo podera
haver um bom estudo histérico” (Propp, 1983, p. 55).

Em seu estudo o autor russo identifica a exiténcia de uma
edrutura nos contos andisados, formada por o que ee chamou de fungdes das

personagens, apresentadas a seguir:

Parte introdutéria, em letras gregas (a aq)

1. a - Afasamento
2. g- Interdicéo
3. d- Transgressao
4. e- Interogacédo
5. z- Informagéo
6. h - Engano

7. q- Cumplicidede

Esses sete itens sBo preparatdrios para 0 inicio da intriga,

quando se praticaa mafetoria.
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Parte principal, em letras latinas (A aW)

8. A - Mdfdtoria

Os modos de mafeitoria s5o muitos, sendo representados por
um ndmero em sobrescrito. Exemplo: O agressor ragpta um ser humano (AY); O
agressor rouba ou esconde um objeto mégico (A?); o agressor pilha ou estraga o
que foi semeado (A®). O mesmo acontece com as outras funcdes.

Propp explica que ha contos que ndo comegam pela funcéo “A”
(mdfeitoria), mas Im por uma Stuacdo de “falta ou pendria, o que d& azo a uma
busca andoga a que se segue a mdfetoria. Dai a conclusio de que a pendria pode
s condderada como morfologicamente equivalente ao roubo, por exemplo”

(Propp, 1983, p. 75). Por isso, ele cria a fungcdo 8a (definicéo: falta, designada

por “a”)

9. B- Mediagdo, momento de transcdo

10. C - Inicio daacéo contraria

11. - - Partida

12. D - Pimearafun¢do do doador

13. E- Reacdo do herdi

14. F- Recepcdo do objeto mégico

15. G - Dedocagéo no espagco entre dois reinos, viagem com
umguia

16. H- Combate

17. 1 - O herdi recebe umamarca

18. J- Vitdria
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19. K - Reparacéo damadfatoriainicid ou dafdtainicia
20. - Voltado herdi

21. Pr- Perseguicdo do herdi

22. Rs- Socorro ao heroi

23. O - Chegadado herdi incognito a sua casa

24. L - Pretensbesfasas

25. M - Tadfadificil

26. N - Tarefacumprida

27. Q - Reconhecimento do herdi

28. Ex- Descobertado faso herdi ou agressor

29. T- Trandfiguracéo (0 herdi recebe uma nova aparéncia)
30. U - Punicéo dofaso herdi

31. W° - Casamento

Edtas sho as trinta e uma fungdes elencadas por Propp. Para ele,
esse esquema “gparece como uma unidade de medida. Do mesmo modo que se
goroxima um tecido a um metro para saber 0 seu comprimento, podem-se aplicar
edes contos a0 esgquema para os definir. Se se lhes gplicam diferentes textos,
podem-se igudmente definir as rlagdes entre eles’” (Propp, 1983, p. 110).

Para 0 estudo morfolégico de Propp, 0 que interessa sd0 as
funcOes e ndo quem as pratica O eemento humano € mero combustivel para a

vida das agOes deve-s= “definir as fungOes sem ter em conta a identidade de
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guem as pratica A enumeracdo das fungdes permitiu que nos convencéssemos
gue nd se deve ter em conta também o modo como sdo desempenhadas’ (Propp,
1983, p. 111).

Como o mesmo fao pode ter desfecho diferente, ocorre a
ambiglidade do dgnificado morfoldgico da funcdo; por isso, 0 andista deve
sempre observar a consequéncia gerada pela ado, que € o que determina a funcéo
do episodio (Propp, 1983, p. 112).

Esses episddios acontecem de forma seqlencia ou intercalada;
0 que move a intriga e a reacéo entre as funcdes sdo 0 que Propp chama de
elementos auxiliares. Por exemplo, 0 que liga a perseguicédo de um madfeator ao
rgpto da princesa é a informacé de seu feito, e nd uma outra funcdo. Esses
elementos que servem de lago entre as fungdes sdo designados por Propp (1983,
p. 121) pdosna “§" - ligacoes.

Outro demento auxiliar sdo as motivacdes (“Mot”): uma fdta
pode exigir ha muito tempo sem que 0 personagem preudicado tome qualquer
iniciativa, aé que, en um ceto momento, ele decide tomar providéncia (Propp,
1983, p. 122-6).

Apesar de ndo se ocupar das personagens, Propp reconhece que
certas acOes acontecem mais freqlentemente em torno de determinados tipos, o
gue o leva a conceber as esferas de &do. Por exemplo: a esfera de acdo do
agressor compreende a mdfetoria (A), o combate e as outras formas de luta

contra o herdi (H) (Propp, 1983, p. 127-9).
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Quanto a relacéo entre as personagens e a &ao, Propp diz que
h& certas maneiras rigidas de como cada tipo de personagem entra em cena. O que
difere disso, o autor atribui a excegdes, tendo em vista poder-se consderar “esta

digribuicdo como a normado conto”, como ilustra a citagéo seguinte:

O agressor (0 mau) mostra-se duas vezes no decorrer da
accdo. A primeira vez, aparece de repente, lateralmente (vem a voar,
aproxima-se furtivamente, etc.), e depois desaparece. A segunda vez,
apresenta-se COMO uma personagem que se procurava, em geral no
fim de uma viagem em que o herdi segue um guia. (Propp, 1983, p.
133-4)

Tendo em visa a repeticdo dos atributos das personagens
verificada no estudo com os contos maravilhosos, 0 autor consdera que uma
personagem subgtitui outra com facilidade, o que quer dizer que o que importa € a
funcdo, embora hga transformacdes de func&o ou personagem em um mesmo
conto (um drag@o pode vir a ser um doador). Essas transformagfes também foram
catalogadas por ele, 0 que lhe permitiu concluir que mesmo transformacgdes
submetem-se a leis. E isso que o leva a afirmar que “poder-se-ia reconstruir a
protoforma do conto maravilhoso” (Propp, 1983, p. 140). Ou sga, por meio de um
estudo empirico, l6gico, 0 estudioso russo chega a génese estrutural do conto, um
aquétipo do conto maravilhoso russo: “A andise dos atributos permite uma
interpretacdo cientifica do conto . Do ponto de viga histdrico, isso significa que 0
conto maravilhoso, na sua base morfolégica, € um mito” (Propp, 1983, p. 141).

Propp reconhece a infinidade de assuntos que podem ser criados

“atificdmente’, e as motivagbes que levam o0 escritor a produzir; entretanto,

afirma que os aspectos psicolégicos, 0 impulso interior, devem ser estudados a
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parte. Aqui, no ponto fulcra da criacdo liter&ria, 0 autor russo ndo € incisvo, e na

realidade acaba desviando do problema:

Mas podemos supor que os momentos fundamentais e
importantes do nosso esgquema ... desempenham do ponto de vista
psicolégico também um certo papel de base. Por conseguinte [7], os
NoVOos contos nunca sdo mais do que combinag8es ou modificagdes de
contos antigos. Isto parece significar [?] que o povo, quando se aplica
ao conto, ndo cria obras de arte. (Propp, 1983, p. 170)

O que o proprio autor reconhece ndo estar totalmente correto na
dirmacdo acima diz respeito a liberdade que o escritor tem para criar. Para e,

exise um dominio em que e verifica dependéncia do narrador (sem liberdade) e
outro dominio em que este tem liberdede - perceba-se pela citagcdo a seguir que,
mesmo agui, na redidade o narrador ndo € livre para criar, visto que a dudida

liberdade restringe- se a escolhas em um esguema pré-estabel ecido:

o narrador € livre, utiliza 0 seu génio criador, nos seguintes
dominios:

1. Na escolha das funcgdes.

2. Naescolhado meio pelo qud ... afuncéo se efectua... .

3. O narador é completamente livre na escolha da
nomenclatura e dos atributos das personagens. Teoricamente, € aqui a
sua liberdade maior. ... No entanto, devemos dizer que, também neste
dominio, 0 povo ndo usa muito esta liberdade. Ta como se repetem as
funcdes, também se repetem as personagens. ... O tipo transforma-se,
mas raramente acontece que estas transformagdes sgjam produto de
uma criacdo artistica individual. Podemos afirmar que o criador de
um conto raramente inventa, que vai buscar agures, ou a realidade
contemporanea, a matéria para as suas inovagdes, e que a aplica ao
conto [grifos nossog).

4. O narrador € livre na escolha dos meios que a lingua Ihe
oferece. Néo cabe a0 morfologista, que analisa a estrutura do conto,
consagrar-se ao estudo deste dominio, extremamente rico. O estilo do
conto € um fendmeno que deve ser objecto de um estudo especial.
(Propp, 1983, p. 171-172)
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Ou sga, a constatagéo de uma estrutura rigida na morfologia dos
contos maravilhosos leva Vladimir Propp a concluir que ndo ha criagéo artistica
na arte popular (Propp, 1983, p. 170), mesmo considerando-se a psicologia do
narrador na construgéo do conto.

Note-se, no Ultimo parégrafo, a mengdo a um estudo (Edtiligtica)

puramente formal da linguagem, desagregando forma e contetido.

Por varias razoes, podemos comparar o estudo dos contos ao
das formas organicas na natureza. O folclorista, tal como o naturadista,
ocupa-se dos géneros e das espécies de fendmenos essencialmente
idénticos. A questéo da origem das espécies, posta por Darwin, pode
ser colocada também nos nossos dominios (Propp, 1983, p. 201).

O método de andlise proppiano € a comparacdo dos contos do
ponto de vista da sua estrutura. Dvidindo as partes que congtituem o conto tem-se
um ndmero limitado de funcBes, independentemente do assunto abordado, ou das
caracteristicas das personagens. “Dai concluimos que se podem estudar as partes
condtitutivas sem ter em conta 0 tema que estas congituem ... Gragas a unido
mecanica das partes conditutivas, 0 que € verdadeiro para cada elemento articular
sé-lo-aparaaformacgéo geral” [grifos nossos| (Propp, 1983, p. 205).

No estudo das transformacBes por que passou O conto
maravilhoso, Propp distingue a forma fundamenta, a qual esta ligada a origem do
conto, da forma derivada, que eda ligada a redidade, a vida Em funcdo da
edrutura rigida do conto maravilhoso, Propp conclui que ha muito pouco de vida
nessas obras. Segundo ee, “A vida rea ndo pode destruir a estrutura geral do

conto. Dela se tira a matéria das diferentes substituicGes que se operam no antigo

esquema’ (Propp, 1983, p. 212).
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2.1.2 - Agora é que sdo elas
Agora é gque sido elas € uma obra condruida com uma
intertextudidade explicita com a Morfologia do conto;, vejamos de que maneira

1SS0 acontece.

Asfuncdes

As funcbes das personagens, resultado find do método
cientifico de Propp, sf0 utilizadas de forma parddica e duplamente em Agora é
gue sdo elas: agui, dém de serem indrumento de andlise liter&ria - o processo de
construcéo da diegese é explicitado durante a narrativa, 0 que a torna auto-
reflexiva -, €las sBo usadas para tratamento psiquidrico do narrador. Entretanto,
gpesar de também serem normas no romance, as fungdes sdo deturpadas, deixando

de ser aexpressdo de uma elaboracéo objetiva apoiada por uma explicacéo |6gica

Pegue a funcdo XI, por exemplo, da lista de funcdes, “o
her6i deixa a casa’. Para ele, isso era um fato absoluto, diante disso
qualquer por que era puramente ornamental.. Era um tijolo da vida,
uma entidade molecular, indtil buscar arquiteturas por tras. As coisas
partiam dai. Para trés, apenas a imensa incognita, que se media em
anos-luz como as distancias entre os corpos celestes. (p. 77)

O narador faz andise com o “professor Propp’, mas ndo acredita em seus
métodos edruturais, na redidede, debocha deles. E dgo que ndo faz sentido, e
essa € uma das grandes caracteristicas dessa obra, que tematiza o fato de que fazer

sentido quer dizer pensar de acordo com uma convengdo, € ndo que isso sga
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verdade. E um exemplo des muitas contradicdes que compdem a estrutura de
Agora é que sdo elas.

Por isso, a ilogicidade permea toda a narrativa, tanto quanto as
propriass  fungbes, pois estas estdo presentes no  romance nao  gpenas
tematicamente, mas também na sua estrutura O ndmero 31, por exemplo, que
expressa a quantidade das fungdes, é reincidente no livro: este € dividido em 31
capitulos, o Ultimo capitulo € dividido em 31 subcapitulos, o narrador discou 31
vezes para a casa de Propp (p. 162); girou a chave da porta 31 vezes “como quem
gira 0 segredo de um cofre’ (p. 161); Norma Propp tinha 31 hébitos. Essa
obsessdo zomba da teoria de Vladimir Propp - que limitou as possbilidades de

certas narrativas a um determinado nUmero - , como na passagem abaixo:

Todo entrecho, para ele, reduz-se a combinag&o de algumas
funcdes basicas (trinta e uma, se nd me engano: um dia, perguntel
por que um nuimero t&o quebrado, por que ndo trinta ou quarenta, e ele
me respondeu com uma frase latina, sasiam da frente, Virgilios e
Ciceros, dgo assm como “nummerus impar deis placet”, aos deuses
agradam os numeros impar es, e rematou dizendo que, por mais que a
gente tentasse reduzir a realidade e a vida aos niUmeros pares, elas
sempre seriam impares, 0s pares ndo passando de uma mera fantasia
humana, o0 médico e o monstro, o casa perfeito, Sansdo e Dadlila). (p.
28)

Esse didogo entre a Morfologia do conto e Agora é que sdo elas
€ estabelecido por uma intertextuaidade que plasma as duas doras, SO que ndo de
uma manera “harmonica’, pois, condderando-s2 a importancia das funcdes de

Propp no romance de Leminski, temse a configuragdo de uma composicéo

contraditéria em sua esséncia, jA que esta obra ndo segue um enredo 10gico
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baseado na causalidade, como 0 sdo os contos folcléricos dos quais o autor russo
abstraiu seu método.

Outro ponto que sobressal na aproximacao entre as duas obras
diz respeito a figura do narrador. Se para Vladimir Propp ee tem importancia
dminuta, uma vez que “o narador é completamente livre na escolha da
nomenclaiura e dos atributos das personagens. Teoricamente, € aqui a sua
liberdade maior” (grifos nossos) (Propp, 1983, p. 172), de modo que “o0s novos
contos nunca sBo mas do que combinacbes ou modificagcbes de contos antigos’
(Propp, 1983, p. 170), em Agora € que sdo elas ele é um foco de tensfo vitd, na
medida em que, dém de sua enunciagdo ser declarada - 0 que traz uma érie de
implicagcdes na esfera da relagdo do homem com o mundo, como discutiremos no
cagpitulo 1V acerca da hermenéutica -, em dguns momentos ele parece ser um
personagem de uma histéria de “Propp” - que seria, entdo, 0 narrador da diegese
-, pois este 0 trata mesmo COmO um personagem, que deveria obedecer a0 seu
dominio supremo, ja que “Em suas histdrias, ndo havia modo de interromper a
|6gica que conduzia até o invariavemente irremediavel find” (p. 98).

Embora ndo sga “Propp” o0 narrador de Agora € que sao elas,
mas sim, obviamente, 0 nossO narrador autodiegético, e “Propp” um personagem,
0 narrador acaba se sentindo como um personagem do professor - justo ee, que
ndo acredita nos métodos de “Propp” - : “Resolvi tirar Propp da cabeca. A merda

€ que quanto mais eu tento escapar mais proppiano me torno. Estou sempre me

sentindo dentro de umafungéo” (p.88).
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Deformadas em Agora é que sdo elas, as funcfes se relacionam
a questdo do livre arbitrio, que se resumiria a “escolhas’ dentro de esquemas pré-
estabelecidos, problematizando a concepcéo objetiva de Viadimir Propp. “Figura
dedicada, de corpo e dma, a ciéncia, paa €e, a rabinico-cossaco-prussana
disciplina do pensamento e da vida se organizando em esquemas’ (p. 27).

A asociacdo da Morfologia do conto com Agora € que séo elas
explicita que a contradic@ esta no principio de composicdo desta, uma vez que a
primeira representa a normatizacdo, a0 passo que a segunda representa a
desconstrugéo desse conceito que atrda a vida a edruturas, a um nuimero limitado

de possibilidedes.

Normas para avida

Com a extensdo da aplicacd das funcbes do ambito da
literatura para 0 da pscandise em sua obra, Leminski suprime a barreira que
separa a vida da literatura. Embora sgja muito engracada a aplicagéo das funcbes
dos personagens no tratamento do narrador, o riso aqui € S&io - como veremos
nos estudos sobre a carnavdizacd de Bakhtin (1999) -, na medida em que o
autor problematiza o fato de que a vida esta cheia de normas, as quais hdo Sa0
Questionadas em funcdo do comportamento automatizado do homem. As
edruturas ndo sdo transcendentais, sBo convengbes criadas pelo homem que
limitam as acOes humanas e moldam a compreensio do mundo, 0 que eimina a

posshilidade de uma acdo humana “auténtica’, digamos, completamente
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subjetiva. Agora € que sdo elas ndo nega isso nem oferece respodtas verdadeiras,

apenas problematiza, 0 que é uma caracteristica pos-moderna.”

Misturando bem todas as cartas, talvez desse uma coisa
parecida com iss0 que se combinou chamar de vida SO ia ficar
fdtando vida, é claro. Mas a dita tem formas estranhas de se
manifestar. Afinal, que é que uma Augustifélia Permanens Praguensis,
um bacilo, uma cascavel, um golfinho, 0 que € que essas coisas tém
gue os esguemas de Propp néo tinham?

O que é que eu tinha? (p. 121)

~

As fungOes dos personagens criadas por “Propp” sd0 normas
gque abolem a posshilidade de vida para o narador, independentemente de sua

vontade.

- Professor, ndo agliento mais estes impetos de profetizar.

- E comum nesse periodo. Para resistir pense no efeito que
VOCE vai causar, se ndo antecipar nenhum momento da histéria. Vocé
tem que chegar até a funcdo gama-42.

Através de uma argumentacdo toda equipada de citacoes,
Propp tinha me provado que o percurso da minha vida ja tinha
satisfeito todos os primeiros estégios da sua lista de fungfes dos
personagens. ...

Em sua historias, ndo havia modo de interromper a légica
gue conduzia até o invariavelmente irremediave find. (p. 98-9)

Tal como no esquema de Propp, o narrador néo tem liberdade
em sua vida A paddia feita por Leminski € bagtante direta com aquilo que

Vladimir Propp acreditava ser verdade, que “a vida red nd pode destruir a

estruturagera do conto” (Propp, 1983, p. 212).

® A acepcao que temos do pés-modernismo, utilizada neste trabal ho e aprofundada no capitulo 1V,
€ aquela apresentada por Linda Hutcheon (1991, p. 20): “Como uma atividade cultural que pode
ser detectada na maioria das formas de arte e em muitas correntes de pensamento atuais, aquilo
que quero chamar de pés-modernismo é fundamentalmente contraditério, deliberadamente
histérico e inevitavelmente politico. Suas contradicdes podem muito bem ser as mesmas da
sociedade governada pelo capitalismo recente, mas, seja qual for o motivo, sem divida essas
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- Um actante sO obedece a uma |6gica militar, e deu um
murro na mesa que fez a coruja de Minerva dangar um sambarasgado.

Jamals suspeitei ingtintos bélicos naquele velhinho judeu,
cuja vida parecia toda dedicada a placida busca da sabedoria e da
salde.

Eraahora, e eu explodi:

- E A VIDA, PROFESSOR? ONDE E QUE A VIDA
ENTRA NISSO TUDO?

- Vida? dedisse. E quem faou em vida? (p. 153)

Como se V& na parddia operada em Agora € que sdo e€las o
ssema de andise de “Propp” ndo se redtringe a narrdivas, mas extrapola o
ambito ficciond para estender-se ao empirico, histdrico.
- O pessoa esta no recreio. O professor deu uma hora pra
gente ensaiar ao Vivo.
- Ao vivo?, eu perguntei.
- E, ele mandou cada um assumir um personagem, escolher
suas fungdes e partir para avida.
- Avida?
- Claro, esta todo mundo brincando de 31. VVocé conta até
31, e eu, bem, vocé sabe o que é 31. (p. 132)
Colocando “Propp” em primearo plano, Leminski transforma-o
em degoria daguilo que as normas gSgnifican paa o mundo: o abitraio, a
adocdo das convencdes como verdade absoluta “N&o largava da méo de Propp, e
com sua mdo na minha era como se estivesse segurando a méo de Norma, tinham
maos t&o parecidas, e de repente larguel a mé dele como se tivesse tocado num

sapo” (p. 160). Mas depois de tantas normas, tanta l6gica e poder sobre as

personagens, €e va aos poucos sendo fragilizado: sua destruicdo representa a

contradigdes se manifestam no importante conceito pés-moderno da ‘ presen¢a do passado’ ”.
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descondtruicdo da atitude humana de fazer normas e enquadrar a vida em
estruturas.

Ap6s o suicidio de “Propp”, o narrador vai 1a e encontra o agora
“velho professor” com a cabega arrebentada; mais uma vez, toma uma atitude que
néo faz sentido: pega a ama, deixa nela suas impressdes digitais. Era “uma pistola
[Uguer, dessas de oficiad nazita da Segunda Guerrd’ (p. 162), numa dusio a
conhecida prética dagueles militares contra os que ndo eram contemplados por
suas verdades absolutas. Depois, telefona para a policia e confessa 0 assassinato.
“Nenhum advogado va me convencer da minha inocéncia Eu quero ser
condenado” (p. 163). Como “Propp” identificava-se com o que € arbitrério, ele
quer ser 0 responsavel pela sua destruicéo. Se o professor tinha uma férmula para
a “vida eend’, de dntetiza seu pensamento, metaforicamente: “Eu ndo quero a
vida eterna, professor. EU QUERO O INFERNO” (p. 163).

Sendo um intertexto parédico da Morfologia do conto, ao inves
de cultuar as normas, Agora € que sdo elas as destréi de todas as formas. dém das
normas légicas usurpadas, as pessoas chamadas Norma também se disspam.
Norma Propp foge com um ta de Bernardo, que parece exigir sO na mente delg;
Norminha smplesmente desgparece da trama, agparentemente consumida peo
fogo, e a Norma da feta é smbolicamente destruida pelo assassnao sexud
coletivo, embora, ndo tenha jeito, ea sempre renasga Em dado momento o
narrador explode: “O que eu buscava tateando no escuro com dez mil dedos era
um bot&o para apertar e mandar Norma, todas as normas, pelos ares, que era seu

lugar” (p. 119).
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Portanto, o livro trata a rdlacd do homem com o mundo como
tema centrd de forma problemaizada, na medida em que nele proliferan as
normas, apesar de, contraditoriamente, a prépria estrutura do livro ndo segui-las -
pelo menos ndo as tradicionais, de um enredo 16gico, um narrador demiurgo com

dominio da narrativa, uma concepgdo de tempo teleol dgica

L 6gica e contradicdo

A concluséo de “Propp” € que ndo existe vida, que todos os atos
humanos sdo previsivels por uma lGgica superior que rege O universo, ago
transcendental  independente da  vontade humana, uma estrutura indestrutivel. A
vida eterna pode ser explicada por uma equacéo cientifica e a ciéncia, portanto,
tem um datus superior a vida j& gque tudo sd0 normas, 0s seres humanos néo

passando de autématos.

- Boanoite, senhores.

- Boa noite, professor, respondemos em coro, e Propp foi
até o quadro-negro, a mé chela de pedacos de giz, e comegou a
encher o quadro de letras, nimeros e sinais algébricos, até formar uma
bela equacdo, que brilhou na noite, a congtelacdo de Eridano numa
madrugada de verdo. As mados de Propp tremiam enquanto ele
escrevia. Apagou umas letras, pds outras no lugar, aé que deu um
passo para trés, e ficou contemplando a obra. Virou-se para nés, com
solenidade episcopd, limpou 0 giz das mé&os no lengo, bafgou nos
oculos, esfregou-0s no paletd e anunciou, com a smplicidade com que
diria“ndo quero que minha filha se case com vocé”™:

- Senhores, hoje a noite, quero lhes comunicar, em
primeirissma méo, minha mais sensaciona e recente descoberta, que
representa anos de trabal hos, estudos e pesquisas.

Avangou um passo, estendeu o brago para o quadro com a
exuberante equagao, e ndo deixou por menos:

- Senhores, aqui estd o segredo da vida eterna.
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Nem me perguntem como foi que aguilo tudo foi se
transformando nessa cena ridicula, todo mundo sentadinho, aunos
silenciosos do professor.

Propp faou, deu aquele branco, e todo mundo comegou a
cochichar. O professor tolerou os cochichos com a paciéncia de uma
estrela esperando 0s aplausos acabarem.

Entdo, perguntou:

- Quem estainteressado navida eterna?

A salacomecgou agritar, e levantar o brago.

- Eul Eul

- Quero duasl Uma pra mim, outra pro meu pai!
- Vidaeterna Vidaeternal (p. 129-30)

Se na teoria de Vladimir Propp a légica e a ciéncia sdo
fundamentais para 0 seu embasamento filosofico, é justamente pilares que
Leminski mais chacodha. Congtruidas com o jogo da contradicéo, em Agora é
gue sdo elas as agbes ndo fazem sentido, Ndo possuem uma légica baseada na

relacdo de causa e efeito.

- Eu acabo de sair dafesta. Mas voltel.

- Quefesta?

- A festa que estava havendo ai quando eu sai.

- Mas, senhor, afestavai ser amanhd a noite. ...

Era um escanddo, um insulto a redlidade, a santissma
|6gica das coisss ... (p. 23-4)

O pior é que isso fazia ainda menos sentido. E dai?, fazer
sentido ndo € tudo na vida, ja dizia minha tia E viva Propp!, ndo
qualquer um, é claro, mas s6 aquele que um dia me disse:

- A légica? A 16gica morreu de um tumor cerebral, no veréo

de 1878, em Clichy, uma pequena adeia no interior da Franga, quase
na fronteira com a Alsacia-L orena. (p. 139-140)

Quando o narrador pensa em interpretar, acha que faz “anda
menos sentido”, 0 que para e ndo tem importancia, pois “fazer sentido ndo é

tudo’, se até a légica ja morreu! Ou, de maneira contraditéria mais explicita, o que

faz sentido ndo faz sentido, ou vice-versa:
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Entdo, eu ouvi: ...

Se esta casa,
se esta casa fosse minha...

Era uma menina cantando. Cheguei manso como quem
chega para ndo assustar passarinho. Perguntel 0 nome.

Nem precisal ouvir para, mais que saber, TER CERTEZA.

- Norma, ela disse, com aguela vozinha de derreter o
coragao.

- E sefossetua, que é que vocé fazia?

- Se fosse minha?, ea disse quase gargalhando. mas essa
casa € toda minha. As pessoas que estdo |4 dentro sBo meus
brinquedos. Alguns eu inventel. Alguns meu pai comprou.

Olhel para a casa, toda iluminada, e o que ela dizia parecia
ser a Unica frase que fazia sentido em todo o universo. (p. 54-55)

A edtrutura de Agora é que sdo elas é congtruida por um jogo de
contradicbes em que a possbilidade (préticd) de conhecimento é também a

consciéncia (tedrica) de sua precariedade. Segundo Linda Hutcheon (1991, p.

133),

A teoria e a préticatambém se entrecruzam em outra area de
contestacdo: desta vez, a contestacdo as nogdes de continuidade e
tradicdo. A metaficc@o historiogréfica também tem a necessidade
foucaultiana de desmascarar as continuidades que sdo admitidas como
pressupostos na tradicdo narrativa ocidental, e o faz usando e depois
abusando dessas mesmas continuidades. ... Sgja histérico, tedrico ou
literério, o discurso é sempre descontinuo, apesar de se manter unido
por regras, se bem que estas ndo sejam transcendentes.

Essa contradicdo sStuada no cerne da obra € a principd
peculiaridade do pds-modernismo. Na literatura, Linda Hutcheon (1991) identifica
um género que eéa chama de “medficcdo hitoriogréficd’; sdo romances auto-
reflexivos, que se apropriam da histéria ou de personagens para desconstrui-los,

s2u foco de interesse é a narrativa, misturando literatura, histéria e teoria.
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Dado que tudo sdo convencdes, as metaficcdes historiogréficas
a seguem - as convengBes do pos-modernismo -, com a diferenca de que
explicitam isso, em vez de encobrir com uma légica transcendentd que regeria o
universo. Como introducdo a teoria - a qua sera mehor estudada no capitulo
IV -, podemos afirmar que o espirito do pos-modernismo € a contradicdo, uma
vez que ee atua dentro daguilo que quer subverter, sem a pretensdo de ser um
novo paradigma, gpesar de servir como marco na luta para o surgimento de ago
novo (Hutcheon, 1981, p. 21). Nesse esfor¢o, nem seu proprio discurso escapa ao
guettionamento, na medida em que se reconhece também como uma convengao
ndo menos parcid do que aguilo que critica, exceto pelo fato de ter consciéncia

dessa parcididade, aqua faz questéo de explicitar.

Parddia

A aproximacdo entre Agora € que sdo elas e a Morfologia do
conto é redizada por uma intertextudidade pds-moderna, que instaura as normas
da obra de Vladimir Propp, mas justamente para subverté-las. Se as normas e a
l6gica sfo verdades absolutas para 0 autor russo, para o curitibano €las sfo
convengdes. No tratamento parddico, a fata de sentido vem sempre revestida de

humor:

TUDO que ele sabia fazer por mim era me transformar num
nimero de um de seus contos de magia e maravilha, ora herdi, as
vezes Vvildo, pivd da higtdria num bangue-bangue bem vagabundo,
desses que a gente j& adivinha tudo desde a largada, desde o primeiro
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tiro, desde o massacre da familia do pistoleiro por uma quadrilha de
mexicanos, até o duelo final entre o deserto e os sobreviventes.

O caso com Norma Propp comegou eu me queixando dessas
técnicas do pai.

Como ndo percebi logo que encontra-la era (eu ndo sabia) a
variante B dafuncdo 9, “herdi se apaixona pelafilhado pa”?

Contel isso, €la riu, riu, mas riu tanto que seus peitos nus
balangavam como magds numa macieira chicoteada por uma
tempestade. (p. 39)

Outras vezes, o livro aborda a questdo da contradicéo, em que a
convivéncia do diferente diz ndo ao absoluto. Como isso € feito por meio da

parddia e a Morfologia do conto tem uma aura de seriedade, o tratamento estético

da um tom de trivididade a trama do romance:

Vocé ndo deixar as diferencas exitir!
Existir, ndo, professor. Existirem
Esta bem. N&o deixar as diferengas existirem!

- Na&o, professor, ainda ndo. Ndo deixa as diferencas
exigirem.

- VOCE NAO DEIXA AS DIFERENCAS EXISTIREM!

E era éle que ndo deixar as diferengas existir. Ou existirem.
Como Norma achar melhor. (p. 102)

Agora € que sdo €as faz uma goropriacdo antropofégica da
Morfologia do conto desconstruindo parodicamente as verdades universais em que
edta = agpdia, problematizando a quetéo filosdfica da hermenéutica em sua

estrutura profunda.

Propp me ensinou (seria essa a paavra?, acho que me
adestrou) a ser um protagonista invisivel da minha vida, o
personagem de vidro por onde a vida passa como um raio de luz por
um cristal. N& por um vitral, onde j& esta escrito tudo aquilo que a
luz tem que significar. Ou quase, talvez. Essa era outra das expressbes
favoritas do professor. Quase, talvez. Na dupla divida, uma diavida
lancando desconfianca sobre a dlvida vizinha, equagcdo de quarto
grau, nessa vertigem imaginava Propp fundar sua certeza.
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Como todas as certezas, era apenas uma. Uma das N
certezas, num universo onde todas so iguamente provaveis. Mas era,
enfim, uma certeza, quem sabe. (p. 77)
Na intertextuadidade operada pela parddia o outro texto esta
explicito, mas, obviamente, ja ndo é 0 mesmo. Nese jogo em que 0 s&io é
irbnico, a parédia permite a reflexéo sobre questdes sem formular respostas,
OU Sga, 0 que acontece agui N0 é um movimento didético, visto que ndo ha uma

sintese, mas Sm a convivéncia (na mesmaobra) dos pdlos opostos. a contradig&o.

2.2- Psicandlise

Agora € que sdo elas faz uma goroximagdo do sistema de
andise de Propp - ddtema dicercado na crenca em um esguema cientifico para
explicar normas e convencoes para a literatura - com a pscandise, que também
oferece uma interpretacdo por meio do discurso para 0 que acontece na vida, e que
também tem o Satus de ciéncia No livro, os esquemas abgtratos de “Propp”
também se gplicam a vida, na medida em que ees sGo usados no tratamento do
narrador: dai a convivéncia no mesmo personagem  “Propp” do formdigta
Vladimir Propp e do pscandista Sigmund Freud. Em dguns pontos

convivénciaé explicita

- ... Jung, Ferenczi, Adler, Reich, todos os meus colegas
tinham suas préprias teorias, variantes dignas do pensamento do
mestre. SO eu ndo tinha. ... E, de repente, ai estavam os esguemas,
suas légicas indiscutiveis, suas dgebras impecaveis. Me apossel
daquilo, e transformei suas teorias na minha. Nessa em que vocé estd,
meu filho.

Sacudi o velho e perguntei, frenético:

- Qual erao nome dele? O nome dele!
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- Meu filho, sera que vocé nunca aprende mesmo? Evidente
que o nome é Vladimir Propp, as suas ordens, para ser preciso. (p.

115)

O mestre dos nomes citados refere-se a0 canonizado como
fundador da psicandise, Sgmund Freud. Era esse 0 nome que o narrador estava
esperando ouvir. Poder-se-ia objetar que “Propp” se confessa apenas um colega
dos psicandidtas citados (“todos os meus colegas tinham suas proprias eorias’), e
ndo o préprio Freud. De fato, nesse fragmento h& uma contradic&o, uma vez que
ele s diz discipulo do mestre, mas quando va anunciar 0 home deste, diz 0 seu
proprio (ele é o discipulo e também o mestre).

Mais do que na smples e explicita smbiose de Vladimir Propp
e Sigmund Freud em um Unico personagem, como acabamos de demondrar, 0 que
jugamos relevante em Agora € que sdo elas € a intertextudidade com a
psicandlise, operada pela proliferacdo dos motivos sexuais na obra, motivos que
s80 os pilares da ciéncia freudiana.

Isso denota-se na utilizacdo do erotismo de maneira abundante,
0 que vem a s parte da esséncia da concepcdo desse romance de Leminski -
como mostraremos no capitulo IIl. Por ora, registremos os eementos mas
explicitos dessa intertextudidade. Sdta aos olhos a grande quantidade de atos
sexuas, grande parte dedes em orgias, nessas partes do livro a evidéncia reca
sobre o fao, representado em proporcdes enormes (“Oi, tesdo, e esse pau enorme
continua durdo?’, p. 76), as vezes gigantescas (“O enorme fdus de couro que foi
introduzido entre suas pernas por trés dos cavaheiros presentes’, p. 79). Lembre-

% que, na picandise, o fdo é simbolo da forga, da asser¢do, da agresséo e da
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poténcia (Moore & Fine, 1992, p. 73). Além do fdo e da dissseminacdo dos atos
sexuas, ha outro fator importante no estabelecimento da rdlagcdo dos motivos
sexuas em Agora € que sdo elas com a pscandise é o predominio da felagéo
nessas StuagOes, mor das vezes por imposicado de Norma Propp ou de Norma
Ainda é preciso regisrar a exiséncia do homossexuaismo, cujo ato, conquanto
ndo sga representado na narrativa, € referido na vida do narrador - logo no

primeiro capitulo o narrador comete um “ao faho®

(p. 9), @ mencionar nomes
de homens com os quais teria se relacionado.

Note-se que todos esses motivos sexuas sfo utilizados em
Agora € que sdo e€las numa perspectiva de anormdidade perante as regras
“sadias’ da sociedade, a qua, deve-se admitir, cria normas para o relacionamento
“normal”, Keprimindo, assim, a libido.” Com a repressio, o sujeito transfere para o
inconsciente aquilo que |he desagrada Para a superacd de seus problemas
psiquicos advindos dessa trandferéncia, a praica pscanditica freudiana consiste
em colocar o jeito frente a frente com suas verdades, por meio do seu proprio
discurso, para descobrir as causas em &80 que provocaram nele “desvios’,
e que estdo no inconsciente, incontrolavel intencionalmente; o individuo, portanto,
€ desconhecedor de seus desgios, 0s quais se manifestam na linguagem - note-se
ai a parddia redizada pelo narrador ao dizer que o0 “professor Propp”, seu andista,

estava escrevendo uma “ Retorica do Desgo” (p. 29).

® Na psicandlise, atos falhos sio os lapsos de linguagem que permitem aflorar informages que
estariam guardadas no inconsciente do sujeito (Laplanche & Pontalis, 1985, p. 25).

" Do latim libido, “desejo violento, paix&o, luxdria’, na psicandlise essa palavra significa a energia
motriz dos instintos de vida, de toda a capacidade ativa e criadorado homem, estando, para Freud,
ligada prioritariamente a fonte da excitagdo sexua (Laplanche & Pontalis, 1985, p. 343).
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Por motivos culturails, a maior repressio € sobre 0 ingdinto
sexual, 0 que se conditui no conflito mais importante para a crianca, representado
pelo complexo de Edipo, degadamente universal (Claret, 1984, p. 105s). Como se
sabe, no mito Edipo se torna rei a0 desposar sua mae, apds assassinar 0 proprio
pai. Tracado pelo oréculo, Edipo estava preso a0 seu destino, do qual néo podia
fugir; exidia portanto, uma norma intransponivel, da mesma forma que ha no
complexo de Edipo na psicandise, posto que “Freud faz espontaneamente
referéncia a um mito para dém da histdria e das variagdes da vivénda individua
[€] Afirma imediatamente a universalidade do Edipo” (grifos nossos) (Laplanche
& Pontalis, 1985, p. 117). Em Agora é que sio elas o complexo de Edipo também

tem importanciavitd.

Ao escancarar a porta, Propp ainda surpreende a cabegado
meu pau na boca de Norma. ...

Mas ndo saiu. Ficou sentado diante da mesa da saida, esfinge
no caminho de Edipo. Eu tinha que chegar até Tebas, um principe de
sangue real Ndo val se mixar para um velho, t&o ancestral quanto a
medicina que receitava sanguessugas.

Como a esfinge, 0 pai é aguele que sabe tudo, mas sabe tudo
segundo a sua visdo autoritéria, como a “medicina que receitava sanguessuges’,
guejafol uma verdade cientificainquestionave.

O pa representa a autoridade, que precisa ser destruida. SO que,
destruindo-a, o filho passa a ser 0 pa (0 novo subgtitui o velho), na medida em
que ele assume 0 sau lugar no poder (no mito, Edipo substitui Laio). Nesse

complexo, afigurado pa avulta, sempre ligada ao falo, simbolo do poder.
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E o0 que eu sentia ndo é o que se sente diante do pai,
campedo do rei, sera que eu posso com ele?, pau Nosso que estas nos
céus. Eramais o0 que se sente diante de avd, alguma coisa além do pai,
alguma coisa que fosse alguma coisa gque fosse algo assim como algo
mais que um pai, o0 pa dém do pa, uma obra de arte feita com a
matéria-prima de que um dia um pai foi feito, avd é assm mesmo,
bem mais complicado que pai, 0 pai do outro lado do vidro da vida
(p. 159)

O pa, portanto, figura como a represséo, como aquele que cria
normas, que tem poderes, para desviar-se da tradicdo, o filho deve transgredir as
normas impogtas, deve derroté lo.

Da mesma forma que a parddia com a Morfologia do conto
descongtréi a sua aura de verdade, objetividade e cientificidade, a parddia com a
psicandise freudiana também dessacrdiza a seriedade desta, gpresentando-a em
Agora é que sdo elas como uma perspectiva parcia, uma medicina que receita
“sanguessugas’, a0 contr&rio de verdade cientifica absoluta - como acabou se
impondo a teoria pdcanditica freudiana no ocidente. A parddia de Leminski
descongtréi a questdo a partir da qual a formacdo da persondidade e os problemas
psiquicos sBo explicaveis por mitos, problematizando o fato de que estes sfo
criagbes humanas, e ndo um protétipo tanscendental a que toda a humanidade
edtaria condicionada - como foi 0 caso do complexo de Edipo, na psicandise.
Além disso, problematiza o fato de que a pdcandise € uma interpretacdo do

discurso redizada no presente e, portanto, ndo pode ser concebido como uma

verdade®

8 Esse raciocinio sera desenvolvido no estudo sobre a hermenéutica, no capitulo V.
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Aligs, a prépria comunidade cientifica vé a necessdade de uma
revisito das teorias freudianas (Renik, 2000, p. 13), havendo aqueles que
guestionam aé mesmo a sua cientificidade. Eta visio, notoriamente polémica,
ganhou destague quando da modra itinerante mundia sobre o fundador da
pscandise, “Freud: conflito e cultura’, organizada pela Biblioteca do Congresso
em Washington, a qua esteve no Brasl em dezembro de 2000. Exemplo diso € a

opini&o de Frederick Crews, paraquem

Todo o sstema do pensamento psicanditico classico néo
repousa em nada mais substancial sendo na palavra de Freud de que
ele é verdadeiro. E € por isso que um antigo Nobel de Medicina, Peter
Madawar, ficou famoso ao condenar esse sisterna como um estupendo
conto-do-vigério intelectud. (Crews, 2000, p. 18)

Como um dos principais argumentos que compdem a introducéo
de seu livro, o autor de Unauthorized Freud apresenta o fato de que Freud néo
deixou critérios para discernir se uma ta expressdo deve ser interpretada ipsis
litteris ou ter o seu entendimento dterado, ja que pode ser a expressdo da defesa
do paciente, e ndo a sua “verdade’. Segundo Crews (2000, p. 20-1), dessaforma o
andigta podera interpretar 0 que quiser do discurso, encontrando nele uma “logica

inconsciente” que diz mais repeito a0 andista do que ao intérprete. 1sso se daria

pela maneira como Freud condtruiu o inconsciente:

Eis agui um exemplo da concretude fora de propoésito que
Wittgenstein satirizaria no conceito do “sr. Ninguém”. Ao evocar um
segundo espirito  prematuramente  arguto, que absolutamente néo
esquece, que faz trocadilhos multilingues, que se oculta, mas deixa
sua marca mesmo nos aparentes detalhes, Freud anunciou que
improvisaria leis e interpretagcdes sem evidéncia empirica, colhendo
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“provas’ das mais inocentes circunstancias e declarando-as
remontévels, com gnostica certeza, a ocorréncias deformadoras nos
primeiros anos de seus pacientes. O inconsciente, “dinamicamente”
concebido, ndo € tanto um segmento da mente quanto uma senha para
subverter as aparéncias e chegar a conclusdes preestabelecidas.

(Crews, 2000, p. 20)

Dessa maneira, o0 professor emérito da Universdade da
Cdifornia conclui que a teoria freudiana ndo suporta um exame cientifico, posto
que fundeda em nogdes interpretatives sem base empirica. E a mesma critica &
observacd e experimentacdo do postivismo (Hutcheon, 1981, p. 213); dém
disso, a pscandise freudiana carrega a conotag@ pegorativa de ser um discurso
totdizante, uma pergpectiva Unica que se indaurou nessa area (Hutcheon, 1981, p.
223).

Esses quedionamentos a pdcandise iluminam a leitura do
romance de Leminski. Quando o narrador diz “Logo eu que tinha tanto medo que
mas que ndo as da minha mée tocassem na voldil pdicula da minha
subjetividade, quanto tempo vocé acha que eu passel procuracdo a ee para
aribuir dgnificado aos aos da minha vida?” (p. 71), fica evidente a postura
autoritéria do anaista encarnado por “Propp”. No romance, o “professor Propp” €

descrito como o pai, como o0 Pai - absoluto, com mailsculas -, como um deus,

aquele que da sentido.

Num instante, me recompus, enfiei a sunga as pressas e,
como estava, sO de meias, todo despenteado, irrompi na sda de
espera, bati continéncia, e me declarei:

- Professor Propp, amo suafilha. E quero casar com ela.

E Propp:

- Serd que vocé ndo vai aprender nunca?
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E eu, que me considerava apenas aguém em busca da
sabedoria, cai chorando a seus pés, num soluco so:
- Perddo, papai, perdao! Juro que ndo fago mais (p. 65-6)
Nessa associacdo, “Propp” deixa de ser apenas um, para ser
outro, também, o pai do narrador. Ou sga, NGs Ndo somos aquilo que pensamos
(ndo exigte verdade absoluta). Na verdade o que acontece nessa narrativa é
uma rede de intertextuadidades, que utiliza o processo de colagens, de modo que o
recorte com 0 qua se tem contato agora, na narrativa, ndo tem o mesmo sentido
gue tinha antes, e é exatamente esse processo de descodificacdo que estd sendo
evidenciado. As coisas tém um determinado sentido, mas quando sio colocadas
em outro contexto, mudam; e iSso ocorre sempre, pois a interpretacdo de tudo que
existe no mundo se da pela presentificagéo do passado.
Assim, “Propp” ndo € s0 “Propp’, 0 harrador ndo € s0 o
narrador, Norma sdo todas as Normas, e as Coisas ndo S80 aquilo que parecem sef,

COMO No excerto seguinte:

Como explicar a0 pai que ndo era bem assm, que certas
coisas ndo engravidam, que ndo era tdo 6bvio que eu fosse Propp,
melhor dizendo, como explicar a Propp que eu néo erao pai?

Agora € que sao elas desconstréi, assm, a aura de cientificidade
e de seriedade em torno da psicandise, problematizando o fato de que ela € um
discurso que interpreta um outro discurso. Como o didogo edtabelecido é
parodico, em adgumas partes 0 narrador confessa ndo crer nos méodos do

“professor Propp” (apesar de continuar o tratamento): “O personagem favorito de

Propp, eu, quem, diria? Foi nesse dia que me senti forte bastante, e perdi a fé nas
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miraculosas pilulas do professor” (p. 87); em outras, 0 Ssema de andise €
ridicularizado: “Mas, professor, eu repliquel, sua filha etd esperando um filho
meu, e 0 senhor fica ai com joguinhos ridiculos. Eu ndo acredito mais nisso”
(p. 147). E em outras, ainda, € 0 embasamento cientifico do tratamento que é
minado. No livro, o sgema de andise pate de algo plenamente abgtrato,
“abstracbes produzindo abstractes, sstemas puros, quero dizer, sem relacao
alguma com a redidade, porra, vocé me entende!” (p. 11); o professor “Propp” -
“figura dedicada, de corpo e dma, a ciéncia, para €le, a rabinico-cossaco-
prussiana disciplina do pensamento e da vida se organizando em esquemas’ (p.
27) - ndo se preocupava com a redidade, mas Sm com Suas edruturas

arquetipices:

Propp nédo. Ele era médico. Queria curar. Quer dizer, dizer
NAO ao rea, que quer a doenca. N2p & inexorével |6gica dltima e
suprema de todas as coisas e de todos 0s processos, aquela coisa que
guer que a pedra caia quando jogada pra cima, 0 que quer que sga que
quer que as flores nasgam na primavera e no inverno a gente tenhaque
usar cinco (impar!) roupas sobre o peito. (p. 29)

Portanto, um Sstema sem embasamento empirico que, dém de

ser utilizado para um tratamento psicandlitico -

Esse escafandrista das profundezas humanas, discipulo
direto de Freud, que discutiu, como ee invoca, com Reich, Férenczi e
Jung, ee deixou uma histéria ...

E a“Morfologia do conto Maravilhoso”. (p. 27)

-, éum méodo de andise liter&ria -
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O fato € que descobriu que todas as histérias, no fundo,
congtituem UMA SO HISTORIA. E aplicou-se a descobrir acadeiade
constantes, a lei 10gica e matemética que rege a geracao dos enredos,
0 vetiginoso movimento das constdlacfes que congtituem uma
intriga. (p. 28)

- etambém umaobrade ficcéo -

Seu romance é abstrato. Quer dizer, um romance feito de
todos 0s romances, seus personagens sdo todos 0s personagens

possiveis’. (p. 28)

De todas questdes levantadas pelo didogo estabelecido
entre Agora é gque sao elas e a pscandise, 0 essencid que fica do livro € o fato de
gue a rdacdo do homem com o mundo se da pela linguagem, pela (re) daboragdo
do discurso. Assm sendo, o objeto da psicandise é a andise do discurso, 0 que
remete aos conhecimentos sobre a intertextualidade explorados no século XX; em
sntese a rdacdo que o homem tem com o mundo depende dos seus
conhecimentos prévios, e, portanto, também da tradicdo. Esse assunto sera
gprofundado no capitulo 1V, sendo que agui queremos gpenas frisar a importancia
da linguagem: € por meio dela que o paciente presentifica 0s seus traumas para
solucioné&-los. A abordagem de Leminski sublinha que isso ndo pode ser feito
mediante uma norma Unica para toda a humanidade. Ressatando que tudo isso
sdo convencles, Agora € que sdo elas registra que Freud também foi marcado

historicamente,



2.3 —Dialogo com a cultura Ocidental

Percebe-se que a intertextuaidade operada em Agora € que sdo
elas diz respeito ao modo de pensar ocidental marcado pela crenca na razéo e na
ciéncia, e ndo apenas a Morfologia do conto ou a pscandise. Ou sga, ha uma
reflexdo sobre a rdlagcdo do homem com o mundo, na qua se destacam, dém da
ciéncia e darazdo, também a mitologia, como explicagdo dessarelacéo.

Egda dtima ea utlizada desde os primordios paa dar
explicagd a0 mundo, 0 que ainda acontece em nossa cultura em certa medida,
pois, como Agora € que sdo elas lembra, ea é utilizada na pscandise como
arquétipos - por exemplo, no complexo de Edipo -, ou ainda na astronomia -
dando nome as congtelacfes. 1sso mostra que o céu é um espelho da Terra, que o
homem projeta 0 seu interior naquilo que eta fora dee quando olha para um
objeto, na redidade esta olhando para 0s seus conhecimentos prévios.

As primeiras, razéo e ciéncia, ganham grande impulso a partir
do séeulo XIX com as teorias cientificistas: a partir dai, 0 mundo passa pelo crivo
da ciéncia. Essa concepcdo aparece parodiada em Agora € que sdo elas, na
medida em que nos esquemas do “professor Propp” a vida passa a ser regida e
explicada por “dstemas puros’. Como defensor da ciéncia e representante da
academia, ele gparece em uma saa de aula para apresentar sua grande descoberta,
a equacdo da “vida eternd’ (p. 129). Para “Propp”, mediante pesquisas racionais,
toda a riqueza da vida pode ser explicada pela ciéncia: “Na pedra, ainda, a

equacdo do professor Propp resumia todas as possbilidades da vida humana, e
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adguma incognita di ainda prometia a vida eterna’ (p. 131). Viver, asam, seria
ago como uma brincadeira, sem sentido agum, os seres humanos ndo passando

de marionetes:

- O pessoal esté no recreio. O professor deu uma hora pra
gente ensaiar ao Vivo.
- Ao Vvivo?, eu perguntei.
- E, de mandou cada um assumir um personagem, escol her
suas fungdes e partir para avida.
- Avida?
- Claro, esta todo mundo brincando de 31. Vocé conta até
31, e eu, bem, vocé sabe o que € 31. (p. 132)
Nota-se em Agora é que sdo elas o predominio da explicagdo
cientifica, embora, claro, sempre de forma parédica. Ha também no livro ainda a
presenca de nimeros ligados ao ocultismo, posto que passam a ter uma
significacdo para dém daquela abstrata. E 0 caso da numerologia, estudo da
sgnificac@o oculta dos nimeros e da influéncia deles no cardter e no destino das
pessoas. Este trago € antigo na cultura ocidentd: de acordo com a filosofia de
Pitagoras (século VI aC.), “os numeros congituem a chave de acesso para a
compreensdo das leis harmonicas do cosmo, e por esse motivo sdo simbolos de
uma ordenacd universa divind’ (Biedermann, 1993, p. 262); para Filolau (século
V aC.), os nimeros sB0 0 principio originario de todas as coisas, “a unido
dominante e ndo criada da perseveranca eterna da esséncia das coisas’ (apud
Biedermann, 1993, p. 262). Em Agora € que sao €as crenca em abstracdes €

parodiada com a obsessfo pelos nimeros, sobretudo os impares e 0s primos -

nimeros ndo-nulos divisivels gpenas por § mesmos e pela unidade. Quando o
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narrador acha que Norma Propp era maior de idade, “Propp” argumenta: = Ai é
que vocé s engana. Ela ma completou dezessete. Maditos nimeros impares,
para sempre malditoso 1, 03,05, 07,0 9. O 31. E, sobretudo, o 17. (p. 144). Na
listas dos convidados, o narrador era 0 nimero 17. Na passagem a seguir o 31,
cuja proliferac@o ja sublinhamos, aparece invertido (13): “0 estupor luminoso que,
dizem os seres gasosos dos pantanais de Candpus, explode nos epiléticos treze
horas antes de um ataque, 0 abismo 1a no fundo, na boca do estdbmago, 31 graus
abaixo de zero.” (p. 37). Note-se a recorréncia aos impares, como haguela
passagem em que des estdo “brincando de 31": - Eu conto, e vocé se esconde. -
N&o é justo. Par ou impar. Quem ganhar, se esconde. - Par. - impar. - Dois. -
Trés. - Cinco. Impar. Ganhei. Eu me escondo” (p. 132). impar ganha E ganha
tanta relevancia que “Em noso Ultimo encontro, [“Propp’] fantasava uma
psicandise do impa”(p. 28). Como se ndo bastassem essas referéncias todas, ndo
se pode olvidar que “Aos deuses agradam os nimeros impares’. Essa recorréncia
mostra uma preferéncia pelos nimeros quebrados, “imperfeitos’, em detrimento
dos nimeros pares, que representam uma relacdo binaria, o certo e o errado, 0 M
e 0 ndo, enfim, a certeza * ndo passando de uma mera fantasa humana’.

Nessa par6dia com o pensamento raciona-cientifico presente no
arcabouco da cultura ocidenta, Leminski cria uma Stuacdo em que a légica -
representada por tudo aquilo que é abstrato, criagdes humanas para enquadrar 0
proprio pensamento humano: as normas, as convengdes, as edtruturas, OS
arquétipos - s opde a vida “auténtica’ e tem uma dimensdo mais importante do

gue esta, pois, aind, para o “professor Propp”, avidando existe .
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E, clinico, abriu cada um dos meus olhos (por que eu s6
tenho dois?), e olhou bem dentro deles um olhar obsceno, imora, um

olhar frio, sem emocé&o, nem afeto, um olhar onde brilhava apenas a

branca luz de neon daldgica. (p. 153)

Note-se que as qudidades atribuidas a logica sdo a fdta de
emocdo, a frieza, 0 desafeto, ou sga, fata de troca de “caor humano’, vida. “-
Vida?, ee disse. E quem fdou em vida? Vocé anda lendo histérias demais
utimamente. A vida, meu filho, SO exite nesses romances agua-com-agucar,
€SS MesMos que estdo estragando tua vigta’ (p. 153). No pensamento raciond-
cientifico, a verdade objetiva se projeta, e tudo tem uma explicacéo ldgica,
baseada na causalidade. Como a parédia é a base de Agora € que sdo elas, nafesta

onde transcorre a maior parte da narrativa a ordem é subvertida, fugindo alogica

Levantei os olhos devagar para o carnava de luzes em
minha volta. Tudo parecia idéntico. As mesmas pessoas. AS mesmas
gargalhadas. Os gestos todos certos. A certeza.

SO que tinha uma coisa errada. TUDO tinha mudado.

Por segundos girei numa vertigem, sem saber o qué, em qué,
por qué.

Ah, por qués?, como atingir a sabedoria sem voceés, porqués,
por qués, porqués, diabdlica méquina das causas e efeitos. O que tinha
mudado? Nenhum POR QUE?, por favor. TUDO. (p. 14)

Na desordem da festa, o narrador olha para esse “carnavad” e
sente uma “vertigem” a0 perceber que a logica do mundo (“TUDQ") tinha
mudado. Como podem “o0s gestos [estar] todos certos’ no mesmo momento em

que “TUDO tinha mudado’? A convivéncia do diferente diz ndo ao absoluto da

“certeza’, representada pelas normas. Por iss0 € que das sio dedtruidas na
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narrativa. Lembremos do perfil de Norma Propp, que herdou do pai “O absoluto

desprezo pela opinido dheid e da mée “A certeza de estar sempre com a razéo”

(p. 38). Agora é que sdo elas aponta que as normas da vida, portanto, S50 uma
criacdo abdrata que ndo tem judificativa (para Norma, morrer € “Uma mera
formdidade’, p. 49); quando €as sBo questionadas, sG0 destruidas, porque ndo
exigem a priori, mas foram congruidas pelo homem.

Essa era a ceateza de “Propp” - aceitagéo das estruturas como

“um fato absoluto” -, sustentada da seguinte maneira:

Ou quase, talvez. Essa era outra das expressdes favoritas do
professor. Quase, talvez. Na dupla divida, uma dlvida langando
desconfianca sobre a divida vizinha, equacéo de quarto grau, nessa
vertigem imaginava Propp fundar sua certeza.

Como todas as certezas, era apenas uma. Uma das N
certezas, num universo onde todas sdo igual mente provavels. Mas era,
enfim, uma certeza, quem sabe. (p. 77)

Nesse trecho nota-se a ironia com que é tratado o absolutismo
do professor, transformado em expressdes de divida como “quase, tavez’, e no
reldivismo de um universo onde todas as certezas “sfo igudmente provaveis’,
isto € ndo ha ceteza. Esse humor que justapde 0s opostos perpassa toda a

narrativa- ao invés de ser levada a s&rio, a certeza é utilizada para anedota:

Um dia, sonhel com e [*Propp’]. No sonho, era o dono de
um bar, onde eu chegava e perguntava:

- Tem cervga?

E ele respondia

- Néo.

- Tem certeza?

- Também ndo. (p. 77)
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Pela goroximac&o sonora, a “certeza’ € diluida em “cervgd’ no
sonho do narrador.

Em todos esses casos, 0 narrador demonstra averséo por
certezas. “Odiel 0 cara na hora, aquele sorrisnho bogd, o jeito de subir o cigarro
até aboca e baixar, o olhar de quem tinha certeza”.

Nota-se que a utilizacdo da contradicdo, ja apontada como o
principio de composicdo da obra de Leminski, guarda coeréncia com essa “fdta
de sentido”, que, na realidade, faz uma oposicéo alogicaraciond.

Outra dessas contradicfes, envolvendo musica e literatura, vem
do prélogo, em que o autor do livro - a0 que parece, 0 “autor” do prélogo, e ndo o
narrador - cria uma obra multimedia, interartes. um “romance-fugd’: “As duas
mulsicas cantadas neste romance-fuga séo Watch What Happens, de LeGrand e
Gimbel, e A House Is Not A Home, de Bacharach e David. Devem ser imaginadas
na voz de Ella Fitzgerdd, td como Ella as imortdizou em duas insuperaves
performances’ (p. 5). Aqui, mas uma vez, de dessacrdiza a literatura, pais,
paradoxamente, coloca par e par um género liter&io (romance) cuja caracterigtica
foomad é ser inacabado e uma forma mudcd (fugd) cuja caracterigtica € ser

disciplinada, como se vé na seguinte defini¢cdo de fuga:

Forma de escrita contrapontistica imitativa e disciplinada
estabelecida no seculo XVII, resultando do ricercare, da canzone e
formas afins do Renascimento. Em sua mais pura forma, uma fuga
tem um nimero determinado de partes ou vozes e obedece a
principios razoavelmente estruturados. ... Se houver mais de duas
VOZes, as vozes restantes introduzem o sujeito, o contra-sujeito e a
resposta, até que todas as vozes tenham entrado ra devida ordem.
(Martins, Isaacs, 1985, p. 139)
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A edrutura logica de um hipotético “romance-fugd seria
raciond, bem equilibrada, com comego, meio e fim, com um tema claro, tudo
obedecendo a uma tradicd, com um sentido de imitag&o. Entretanto, o que se
verifica € 0 contrario, ou sga, a gporoximagcao entre essas duas formas, romance e
fuga, é contraditoria, ndo faz sentido, € a anti-norma, exatamente como acontece
na estrutura da obra em estudo.

Ainda no amagamento das duas ates, no romance h4 uma
personagem que canta as citadas musicas. “Norma cantava. E entdo vi Norma. Vi
no sentido mais pleno de ver. Ver como quem nasce, COMO quem goza e morre’
(p. 32). Todavia, as ingtrucdes do prologo sfo claras. as musicas “Devemn ser
imaginadas na voz de Ella Fitzgerad” (p. 5). Ou sga, Norma é Ella, o que é um
absurdo (em razéo da quantidade de Normas no livro, é inevitvel relacioné-las as
normas), pois Fitzgerdd € uma jazzwoman, aguela que com suas “insuperavels
peformances’ executou as mudcas. A execlcd0 no jazz tem um  papd
importantissmo por causa do improviso, da inspiragd e da emocgdo do momento,
gue obviamente fogem a normas. Fruto dessa contradicdo, surgem momentos de

éxtase em que o narrador transporta: se para outra dimensao:

Andel até a parede, bati, e comecei a apalpar, procurando a
luz, vivendo naguela voz, como se vive dentro de uma vida, por
quanto tempo N&o consigo determinar nem com precisdo aproximada:
No escuro e no siléncio, tempo € coisa muito relativa

Quando consegui sair do quarto, desci uma escada e
desagliei no grande sal&o, 0 saldo da festa passada, a que ndo houve, o
saldo dafestaque vai haver, e, que, provavelmente, quem sabe.

A voz enchia o ambiente como um dia. (p. 31)

Faz sentido, portanto, a escolha justamente de cangbes de jazz

para a peformance no livro, pois 0s seus caracteristicos improvisos, a fuga a
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equemas  ritmicos rigidos, as vaiacOes sem causdidade, subvertem a ldgica,
subdiituindo a razéo pea intuicdo e emocd. Dessa manera, “Visto como
linguagem de busca e rebelido, 0 jazz adquire uma fungdo desautomatizadora da
percepcd0 do mundo e nessa medida, trandforma-se num indrumento de
indagacd metafisca. Quebrando os habitos perceptivos, desmascara 0 mundo,
revela o red” (Arrigucci Jr., 1995, p. 42). A concretizagdo disso etd em um
momento belissmo da obra, em que a misica leva o narrador a vigar num éxtase

para uma outra dimensdo da redidade, impossivel pdaviaraciond:

E dai comecel a ouvir aguele som, uma coisa doce vinda de
algum lugar e de toda parte a0 mesmo tempo, umavoz, Sm, era uma
voz, uma voz de mulher, em algum lugar no espago e no tempo, uma
mulher cantava, e coisas dém do meu entendimento queriam que eu
estivesse di, escutando, como se ouvir aquela voz pudesse ser arazéo
de ser de toda uma vida, aguela voz doce que pareciailuminar ameia-
noite com todas as vias-lacteas de que o céu é capaz. (p. 24-25)

Em fungdo dessa homologia edtruturad exigente entre o jazz e
Agora é que sdo elas, o primeiro funciona para 0 narrador como o0 segundo pode
funcionar para o lator: uma purificacd, uma forma de ilusio que desmascara a
realidade.

A contradicdo, pois, € o dicerce da obra de Leminski, motivo
gue nos leva a sStua-la no pds-modernismo, na acepcdo de Linda Hutcheon (1991,
p. 19: “[..] um fendmeno contraditdrio, que usa e abusa, indtala e depois
subverte, os proprios conceitos que desdafia [...]" - fendmeno presente nas diversas

artes. Ignorando a digting&o entre estas — imbricando misica e literatura —, a obra

do poeta curitibano brinca com 0 mito da indituicdo Literatura, radicaliza o
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processo de renovacdo do género romance, sempre inacabado. Em lugar da
seriedade da Literatura, Agora é que sdo elas coloca o humor, a linguagem mais
samples possivel, aé mesmo de “baixo cddo”. Uma posshbilidade de vida, uma
linguagem, enfim, que néo faz sentido. “E dai?, fazer sentido ndo é tudo na vida,
ja dizia minha tid’ (p. 139). Como no jazz: a aceitacd da ambiglidade criada pela
improvisacdo, pela variacd sobre um tema, provoca a aceitacdo de outras
possibilidades, a rdativizagdo, ndo a verdade Unica, dai porque ndo Se propor um
novo paradigma em subgtituicdo do antigo.

O didogo estabelecido em Agora € que sdo elas €, portanto,
redizado por toda uma maneira de pensar que perpassa a cultura ocidental. Aém
dos intertextos ja apresentados ha outros que servem a esse propésito, todos
interligados, formando uma ampla rede intertextud, como a que atravessa a

tradicdo literaria e histdrica do ocidente, na seguinte citaco:

Mergulhel naquele abismo, onde ouvia milhares de vozes
conversando como as maditas vozes daquela maldita festa, as ilusdes
perdidas dos irméos karamazov estdo a procura do tempo perdido, e a
hora que encontrarem vai correr sangue, o xerife Wyat Earp e Doc
Holliday j& estéo nos arredores ¢k O. K. Corral, Lampedo e o bando
dormem na Cova dos Anjicos, Marco Polo na corte do Khan em
Cambaluc, a escalada do Everest pela face Norte, o lobo, agora c&o,
ouve ao longe, esfarrapados na nevasca, 0s primeiros acordes de The
Cdl Of The Oscar Wild, vira para a loba de Roma e diz, querida,
estdo tocando nossa musica, Nosferatu espera a luz baixar, o
abomindvel homem das neves encontra 0 monstro da lagoa negra,
Nostradamus profetiza, os 3 Mosqueteiros cruzam as espadas, um por
todos, todos por um, Quetzacoat! parte numa jangada para o leste, 0
rei D. Sebadtido va voltar, voltar, voltar, voltar, todos véo, os 3 Reis
gue seguiram uma estrela e visitaram um certo menino recém-nascido,
um certo sabio que fez um pacto com o diabo, um certo “hidalgo, de
esos k lanza en adtillero” que obrigou seu rel a jurar sobre a biblia
gue ndo tinha matado seu irmédo, uma, duas, trés vezes, voltar, voltar,
voltar, Nostradamus profetiza, era uma vez quatro rapazes de
Liverpool que resolveram montar uma banda de rock, aguém é
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processado por um crime cuja natureza desconhece, 0 ego de
Fernando explode em mil pessoas, uma sonda espacia se aproxima de
Saturno, um capitdo perneta persegue uma baleia branca pelos sete
mares, Marighela recebe a ben¢do dos dois dominicanos, Getllio néo
morreu, Nostradamus profetiza, ninguém morreu, cama, cama,
cadma, ninguém nunca morreu, aindareina Ramsés 111.

Marigl estaciona seu carro branco no sinal fechado, o falcdo
maltés sobrevoa a Casa de Usher, 0s nus e os mortos sentam na mesa
de Bugs “Bigknife” Maone e pedem um breskfast at Tiffany’'s, a
sombra do sorriso do retrato do artista quando monaisa, romances
agua-com-acUcar!, o que eu ndo daria para viver um pouco, hem que
fosse dessa vida efémera, de milésimos de segundos, que vivem certos
elementos radioativos da tabela quimica de Menddleiev! (p. 153-4)

A luz de tanta vida - existente nessa passagem na literatura
(“As ilusdes perdidas’, “o tempo perdido’, os “Irméos Karamézov”, “The Cal of
the Oscar Wild”, “Os trés mosqueteiros’, “o abomindve homem das neves’, “o
monstro da lagoa negra’, “um capitéo perneta [que] persegue uma baea branca
pelos sete mares’), na historia (‘o rei D. Sebastidn”, “Lampedo e o bando’,
“Getllio” [Vagas]), na religido (“os 3 Res que seguiram uma edrda e visitaram
um certo menino recémnascido”, “Nostradamus’), na masica (“quatro rapazes de
Liverpool que resolveram montar uma banda de rock™), na mitologia (*Saturno”,
“a loba de Roma), na astronomia (“uma sonda espacid se gproxima de Saturno”),
tudo isso fazendo uma rede indissociave (como se vé na procura do “tempo
perdido” peos “irmdos Karamazov”; na migtura interartes da literatura (James
Joyce) com as artes plasticas (Leonardo da Vinci) no “sorriso do retrato do artista
quando mondisd’ ou da musica (“os primeros acordes’) com a literatura (“The
Cdl of The Oscar Wild’); e anda, na justaposicdo de diversos géneros dessas
aeas, como os “irmados Karamazov” junto com o “xerife Wyat Earp’) - aluz de

~

tanta vida, diziamos, 0s esguemas rigidos abstratos de “Propp” sfo reduzidos a
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uma brincadeira, sfo ridicularizados. “romances agua-comtaclcar!, 0 que eu ndo
daria para viver um pouco”. Pois 0 narrador quer a vida, vida que ndo esti nos
esquemeas de “Propp”’: “Da vida? Da vida, ndo fda um actante de Propp. Mas eu
fao, fao, fao. Fao aé ficar rouco” (p. 154).

Enquanto “Propp” vé o abdrato, “um olhar onde brilhava apenas
a branca luz de neon da logica’, o narrador vé o concreto, a vida. Agora € que sao
elas problematiza o fato de a humanidade tragcar normas de comportamento e
normas para a compreensdo, colocando uma determinada l6gica como um dado
absoluto, a qua estariam submetidas todas as pessoas. O livro leva a reflexéo de
que uma tradicdo ndo € algo estético, mas um processo em &80 dessas “milhares
de vozes’ que consstem na polifonia de toda a cultura (sobretudo ocidental, no
livro, mas que didoga também com a orientd - “corte do Khan em Cambauc”’,
“escdlada do Everest”). Assm, toda a tradicéo vive (“Ninguém morreu, cama,
cdma cdma ninguém nunca morred’), presentificada pela  intertextudidade
estabelecida nessa presenca do passado. Uma paavra leva a milhares de vozes,
um “Fernando explode em mil pessoas’.

Além de todas referéncias a cultura ocidental, ha que se
frisar que Agora é que sdo elas é uma narrativa congdruida sobre um dos motivos
mais importantes na cultura ocidental, o erotismo, o qua, aém de ser vitd para a
pscandise, presente na obra, como vimos, tem uma importéncia muito grande
nessa cultura, devido a diversos aspectos, como 0 tabu em torno do sexo; o
incesto, que determina a edrutura da formagdo da sociedade; a limitagdo da

dividade sxuad, decisva na ordenagcdo da adividade produtiva e,
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conseglientemente, para a configuracd do mundo civilizado em oposcdo ao

mundo do trabalho.’

Neste capitulo mostramos que os principals intertextos presentes
em Agora é que sdo elas, o Sstema de andise de Vladimir Propp e a psicandise
freudiana, na redidade sdo tratados na obra de Leminski naquilo que des tém em
comum, qua sga um tipo de concepcéo estrutura cacada no pensamento
raciond-cientifico ou mitologico, a qua medea a rdacéd do homem com o
mundo. A obra de Leminski, portanto, problematiza a maneira como
concepcdo é utilizada na construgdo do arcabouco da cultura ocidentd, vae dizer,
uma maneira hegeménica, sob 0 signo da Verdade.

No proximo capitulo apresentaremos estudos redizados para
gorofundar a leitura de Agora € que sdo elas, de modo a compreender a sua

estrutura profunda.

® A importancia do erotismo na estrutura de composicao de Agora é que séo elas sera estudada no
préximo capitulo.
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CAPITULO Ill - UMA POETICA DA TRANSGRESSAO

Agora que vimos 0s principais intertextos presentes em Agora €
gue sdo elas e que eles sfo tratados parodicamente na obra, passaremos a andisar
a sgnificacdo desse didogo. Se o capitulo anterior enfatizou a descricdo, este sera
mas anditico; nesta andlise procuraremos regatar oS intertextos apresentados
visando a comprovar na obra os motivos que nos levaram a interpretacdo.

Para entender 0 porqué da utilizagcdo de tantos motivos er6ticos,
julgamos necessaio ter em mente 0 espirito do erotismo, razéo por que iniciamos
com esse assunto em um topico especifico. Veremos que o espirito do erotismo €
a base da principio da transgress8o em Agora € que sdo elas, e que esse principio
nortela a criacd das imagens, cujo processo € denominado por Bakhtin de
carnavalizacéo: por ser o centro de nossa interpretagcdo, essa segunda parte deste
capitulo sera a mais extensa, pois nela retomaremos os intertextos ja apontados no
capitulo 1l a fim sudentar a nossa leitura do romance. No tdépico seguinte
mostraremos que a auto-reflexividade presente no romance de Leminski esté

voltada também para uma problematizac&o acerca do (seu proprio) fazer literario.

3.1- Erotismo
Como vimos ha gpresentac& da psicandise em Agora é que sao
elas, os motivos sexuas encontram-se disseminados na obra, freqlentemente em

orgias.
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E entdo vi Norma. vi no sentido mais pleno de ver. Ver
COMO quem hasce, COMO quem goza e morre.

La estava €la, nua como um susto, deitada naguela cama,
cercada pelos trés paus duros. Repousava entre as pernas do mais
moreno, cabega inclinada sobre seu caraho, a cabegorra roxa
despontando entre seus cabelos. Um outro, parecia ser 0 mals mogo,
beijava sua bunda. E 0 mais avantgado olhava a cena, acariciando o
pau de leve, como quem mantém calma uma pomba para que ndo Voe.

Tirel aroupa, entrei no rolo e fui fundo. (p. 32-3)

Ademais, os rdacionamentos coletivos ndo e resumem a S,

pois em aguns Norma é sacrificada naquilo que se caracteriza um verdadeiro rito.

Até que chegamos ao lugar do sacrificio.

Norma estava 14, deitada naquela cama de pedra,
inconsciente.

A multidéo a cercou, 0 dono da casa disse:

- A vitima estd um pouco magra, ndo acham? O sacrificio
tem que ser gordo. Vamos engorda-la?

Tirou o pau para fora, e a perfurou. Levou um tempo. Veio
outro. E mais outro. E outro, e mais outro. Todos se serviram, sem
tirar aroupa, rapidos.

Entdo, alguém disse:

- As senhoras presentes que quiserem se servir se sirvam.

Comecaram a chegar em Norma, como quem aproxima a
boca de umafonte, e longamente a beberam, todas elas.

Normas apenas gemia, as vezes, como quem sonha algum
sonho.

Fui um dos que comeram e beberam Norma, aguela noite.
Fui um dos que a naram. (p. 67)

Ou porqgue o rito se repete, ou porque o fato é representado em

outra perspectiva, ou ambos, hA momentos em que a participacdo do narrador

consste em assstir ao sacrificio:

Pela pequena janela, assistimos a0 destino que coube a
Norma.

O enorme faus de couro que foi introduzido entre as pernas
por trés dos cavalheiros presentes, seus estertores violentos, o filete de
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sangue escorrendo no canto dos &bios, a suspensdo dos movimentos,
apalidez cadavérica.
Fiquei di, vendo, livido, o coragdo cheio de areia. (80)

Norma estava morta. Ainda bem que morrer nestavidanéo €
tudo. Pela janela, assistimos aos preparativos para o funeral. Ela
estava morta. Meu olhar a tinha matado. Os criados se aproximam.
cobrem o corpo nu com um manto, enrolam-na e levam embora o que
restou. ainda ndo é tudo. Os vivos precisam celebrar a morte, o gelado
ndo estar mais, 0 por qué, o outro lado do lado de ca. (p. 80)

O ceimonid ndo para a, uma vez que e repete em toda

primeira sexta-feira de cada més, pois, apds ser assassinada, Norma ressuscita:

- Norma ressuscitou!
- Elavoltou avida
- Vivaavida (p. 113)

Nese conjunto de fragmentos, colhidos, como se vé ao longo
do livro, observa-se que, por meio do erotismo, concretizado nos atos sexuals, a
morte de Norma ndo é um fim em g, mas uma condig8o para 0 Seu renascimento.
Para compreender-se a acepcdo do erotismo como a esséncia da estrutura de
composicdo de Agora € que sdo elas, miger se faz remontar a sua origem - de
acordo com a sua etimologia, do grego Eros -, o deus do amor.

Fato comum na mitologia grega, h&4 véias versbes paa a
histéria do deus Eros. Embora ja existissem antes, foi a partir do poeta Hesiodo
(VIII aC) que as divindades miticas da cultura grega passaram a ter uma
coeréncia e uma genealogia sstemédtica. Se antes dele Eros era concebido apenas
como agente fecundador do gado e do matriménio, a partir de sua (re)

organizagd o deus do Amor tera uma dimensdo universal. Na Teogonia, uma de
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suas principais obras, na qua de faz uma narrativa da origem dos deuses, 0 poeta
grego conta que antes de tudo existia o Caos absoluto; os primeiros a surgir foram
Gaa (Terra) e Eros (Amor). Sem surgir de nada, Eros é o principio, a prépria
vida, aguele que va propiciar a fecundidade e a aracdo entre 0s seres, como
inicidmente aconteceu com Gaa e Urano (Céu). Desse relacionamento nascem
filhos que representam a forca da natureza em desordem, criaturas monstruosas
obrigadas por Urano, seu pal, a habitar reclusamente no interior escuro de Gaia,
gue sofre com isso e com a fecundidade continua imposta por seu celeste eposo,
do qual éa decide vingar-se. O Unico filho que aceita a missdo € Saturno (Cronos
), 0 Tempo, que toma o reino do pai cortando-lhe os membros com uma foice.
Cronos, entdo, une-se a sua irma Réia (Cibde), e devora seus filhos tdo logo
nascem, com medo que Ihe suceda 0 mesmo que ee fez com seu pai. Um deles,
entretanto, Zeus (Jpiter), escapa a0 designio paterno, e toma-lhe o reno.
Iniciando a segunda etapa da gestacdo mitica, Zeus exercera 0 poder supremo no
Olimpo, ordenando o universo e estabelecendo a base das relagdes entre todos 0s
seres, que deixardo de ser criaturas mongtruosas para tomar feicbes humanas,
conscientes e criadores (Abril Cultural, 1973, p. 17-48).

Em um de seus Dialogos, o Banquete, que versa sobre o Amor,
Platéo apresenta o relato de Aristofanes sobre 0 mito de Eros no principio, havia
homens, mulheres e os seres andréginos (que possuiam ambos 0s sexos). Todos
eles possuiam dois pares de pernas e bracos, e também duas faces, viradas para
lados opostos. Achando-se fortes, rebelaram-se contra Zeus, subindo a0 céu para

destfid-lo. O deus do Olimpo, como castigo, dividiu-0s a0 meio, tornando-os
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bipedes e com apenas um par de bracos sentindo-se incompletos, ees
procuravam sua metade, morrendo de cansaco e inanicdo, pois nd conseguiam
fixar-se um no outro como dantes. Ent&o, Zeus virou suas partes pudendas para a
frente, para que se multiplicassem por meio da procriagéo. Eros, o Deus do Amor,
gparece como 0 eterno desgo de retorno a perfeicdo primitiva, transgredindo a
nova ordem estabel ecida por Zeus (Platdo, 1978, p. 58-63).

Portanto, se os esquemas abstratos de “Propp” - como ja
gpontamos, associado a um deus - S0 a ordenacdo da vida, representam normas
que o0 narrador deve seguir, a Unica maneira de transgredi-las e buscar a vida é
pea via do erotismo: de “perfurou” Norma, foi “um dos que a assassnaram”
aguela noite, e também relacionou-se com Norma Propp, infringindo regras (“Um
dia, nos surpreende, a Norma e a mim, em flagrante delito. ... Ao escancarar a
porta, Propp ainda surpreendeu a cabeca do meu pau na boca de Norma’) (p. 65).
Em quaquer caso, o erotismo se caracteriza pela transgressdo necessiia a vida,
como namitologia

Nesse sentido, é dgnificativa a ingéncia primordid de Eros na
hierarquia tracada por Hesiodo, na medida em que o deus passa a ser concebido
como a criacd de toda a vida, e 0 Amor como a forca universa de aracéo,
aquele que medeia as relacoes.

Patindo da apresentacd de Aristéfanes, o fendbmeno do
erotismo pode ser concebido como referente ao edtatuto da (des) ordem, uma vez
gue representa a subversdo, direcionando os seres para 0 reencontro em sua

origem, em busca da completude perdida, opondo-se, pois, aum poder autoritario.
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Em estudo sobre o erotismo, Georges Bataille (1980) parte de
um fao bioldgico para condicionar a vida a morte, na medida em que a
reproducdo faz intervir seres descontinuos: no caso dos seres assexuados, um
deles s divide, dando origem a outros dois (aquele primitivo deixou de exidir,
morreu); no caso dos seres sexuados, um espermatozéide e um évulo se fundem,
deixan de exidir, dando origem a um novo ser, produto desses dois. A
reprodugdo (Ssexuada ou nd) € uma violéncia associada a morte de seres
descontinuos, mortais, cuja continuidede depende disso. A morte, pois, aparece no
pensamento de Batalle como uma das manifetacbes de Eros, assm como a
violénciae a agressividade.

E dentro desse espirito do erotismo que podemos enxergar a
ggnificacdo da tensdo gerada pela oposicéo entre razéo e ordenacdo, de um lado,
e a ilogicidade e a violéncia de outro, em Agora € que sdo elas. A todo momento
“Propp” quer fazer vader seus esquemas raciond-cientificos na conduta do
narrador, enquanto este revida com um comportamento agressivo impregnado de
SEX0, como O assassnato de Norma, e com uma edrutura narrativa que permite
perceber a sua perspectivairraciondista.

A violéncia, portanto, estd na base do erotismo, e é exatamente
ela que passa a ser controlada pedo homem como medida necessaria para a
trandformag@ de um mundo cadtico em ordenado. Utilizando ingtrumentos para
gudar o mundo as suas necessidades (agora ele pode produzir seus aimentos), o

homem cria um mundo diferente do anima na medida em que passa a s regido
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por proibicdes. Assm, a proibicéo instaura a oposicdo entre omundo do trabaho
e darazéo e 0 mundo davioléncia

Com a aparicdo do mundo do trabaho, Batalle (1980, p. 44-5)
deduz que a violéncia da atividade sexud também sobre limitagdes (proibicoes),
tendo em vista que uma coletividade ndo pode ceder aos impulsos sexuais na hora
destinada a0 trabaho. Dentro dessa ordenacdo, o sangue mensrua e o parto
também passam a ser ligados a0 horror da violéncia e afastados da convivéncia
socid, pois 0 que faz parte da reproducéo (sangue, parto) lembra a violéncia da
morte, destruicéo Ultimado ser.

A proibicdo, portanto, configurase uma rgeicdo a violéncia,
gue precisa ser dominada pelo trabaho a fim de criar um mundo profano em que
prevaeca a razdo humana, e que se afasta, assim, do mundo sagrado onde vigora a
livre vontade divina, onde a violéncia é permitida.

A patir do momento em que o homem limita a liberdade, e
abre caminho para a transgressdo a proibic&o, como Unica via de acesso a esfera
do sagrado. Bataille (1980, p. 59-60) cita uma Stuacdo acontecida na Oceania, em
que, quando o povo sabe da morte do rel, o qua representava a ordem
estabelecida, passa a tranggredi-la, liberando seus impulsos violentos: saqueia,
mata, pratica orgias, as mulheres progtituem-se publicamente. Se o rel sucumbiu a
violéncia da morte, 0 mundo da ordenacd regido por ee também sofrerd um
sacrilégio. Essa transgressio € um ato religioso pelo qua as pessoas, infringindo

as proibicdes do mundo humano, acedem ao plano divino da continuidade. A
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sociedade humana, portanto, é constituida tanto pelo mundo profano (das
proibicdes) quanto pelo sagrado (dafesta, dosreis e dos deuses).

E nese sentido que as convencdes aparecem suspensas no
canava em que s conditui a feta de Agora é que sdo elas. Liberado da razéo
ordenadora e sé&ria o ritud funebre é degre, pois a morte erdtica et

indissociavel mente ligada a vida:

No caixé, Norma abriu os olhos, olhou em volta, e se
ergueu derramando flores por todos os lados. E nua como estava, 0s
peitdes a mostra, sentada no caix&, comegou a cantar e a gente
deglutindo, vidrados. Varios dos presentes tiraram o pau pra fora, e
comegaram a se masturbar como se a vida fosse terminar ai. Nem
faltou que algumas senhoras levassem a méo ao grelo, e comegassem
a acariciar o botdo do amor, revirando os olhos, enquanto o carrossel
das melodias subia e descia, fluindo da boca de Norma, ondas de luz
guebrando nas praias da ama de todo mundo. ...

O dono da casa bateu palmas e gritou:

- Bravo! Bravissmo!, e se virou para todo mundo.

- Isso merece uma comemoragdo. Que tal se a gente desse
uma festa para Norma? Vamos comemorar a volta de Norma, pessoal.
(p. 113-4)

E em termos desse tipo de transgressio religiosa que conduz &
continuidade dos seres que Batallle Stua o erotismo, um ato de violéncia extrema
que viola a ordenac& da razéo, e no qua convergem morte e vida, coexistentes
na reproducdo - “O erotismo, no seu conjunto, € infracdo a regra das proibicoes:
€ uma dividade humand’ (Bataille, 1980, p. 84), que da vazdo aos indintos
animais. O aspecto desumano (violento) da atividade sexua esta no quanto sua
acd s dfasta do comportamento permitido socidmente. O ato sexua, portanto,
vem acompanhado de sua proibicdo e de seu prazer - ai eta a esséncia do

erotismo.
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O desgo erdtico como violagdo das hormas e como ato religioso
gue conduz a continuidade é claramente perceptivd em dguns tipos de
transgressdo, como O canibdismo, 0 assassnao e o0 sexo. No sacrificio
(essassnato  coletivo), a vitima assume daus de divindade. Pda morte, a
violéncia extrema toma posse da vitima e opera a ruptura com a vida ordenada. A
morte ritud, portanto, revela a continuidade do ser descontinuo.

No ao sexud o irraciond irrompe como forga naturd violenta,
recheendo a linguagem de sons “incompreensiveis’ (“abhhhhhh, é demas
iliihhhh, eu vou morrer de novo, uuuuuuuui, como € bom”, p. 133) - morrer “de
novo’, dgnificando renascer -, outras vezes “revirando os olhos’ (p. 114), outras
gemendo “como quem sonha agum sonho” (p. 67).

Na orgia sexual, a razéo cede lugar para o frenesm, a vertigem,
a perda de consciéncia Se o trabaho € a ordenacdo da vida e a fedta a
transgressdo da proibicdo imposta por ele, a orgia sexua € o transbordamento
desse brotar de vida, uma verdadeira revolucéo (Bataille, 1980, p. 100). O aspecto
religioso surge na medida em que o préprio homem se projeta em um plano
divino, hga visa a supeacd de sua condicdo de mortd, violando a
descontinuidade. Sobressai, portanto, o plano coletivo na orgia, em que o
individuo se perde no desgo de continuidade, extrgpolando os limites do
individua e ressaltando o erotismo como fusdo, como supressao dos limites.

Essas tranggressOes configuravamse uma  explosdo  violenta
(essassna ou sexud), motivada pela proibicdo a liberdade dessas violéncias.

Essencidmente, representaram  “a introdugcdo duma violénda sem  limites no
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mecanismo do mundo humano, organizado pelo trabaho” (Bataille, 1980, p. 103).
Originariamente, portanto, a orgia ndo era uma pratica desavergonhada, mas um
rito religioso de dtaintensidade.

Voltando a Eros, percebe-se coeréncia na abundancia do
erotismo em uma narraiva que desconstréi as normas preestabelecidas como ago
transcendental, hga visa a condicdo sine qua non de desordem do deus da
mitologia grega, que ndo se deixa cminar pelos controles e lels sociais do mundo
“deserotizado”, em que prevalece o discurso da razéo e da “lucidez’. Essa poética
transgressora esta concretizada na smples escolha das paavras, como veremos
no proximo topico; na construgdo do discurso, que, voltado para S mesmo, anula-
Se para renascer; na estrutura fragmentada da obra; na escolha das personagens,
como “Propp’, representante do mundo raciona-cientifico, destruido na histérig
no proprio nome das personagens (Norma); nas acdes (orgias, morte
ritud/renascimento). Assm  configurada, podtica da tranggressfo €

impregnada de erotismo.

3.2 —Carnavalizagao

O fenbmeno da carnavalizacéo foi abordado por Bakhtin (1999)
em seu estudo sobre a presenca da cultura popular na obra de Francois Rabdais.
O edtudioso russo deu esse nome a0 processo de dessacralizagdo da cultura
oficid, mediante a criacd de um universo carnavalesco no qua se opera uma
inversdo dos vaores desta, rebaixando o que é sublime, tornando comico aquilo

gue é frio, enfim, fazendo uma parddia por meio da qua percebe-se o quéo ftil
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S0 0s principios sobre os quais a cultura dominante esta sustentada, 0 que revela
uma segunda intengd por trds desses principios, intencd0 marcadamente
ideoldgica

Mostraremos neste tOpico que a poetica de Agora € que séo elas
€ construida por esse processo, e que tudo na obra converge para a desconstrugao

daverdade unilaterd daculturaoficid.

3.2.1 - Congrugéao dasimagens

E muito significativo que a maior parte da &80 de Agora é que
sdo elas aconteca na dudida festa, pois esta € um foco de tensdo vitd para a
construgcdo das imagens transgressoras no livro. Veamos como € 0 seu ambiente.

Primeiramente, ressdta o seu caréer festivo. Desde o inicio, 0
narrador admirase numa “verttigem” com o “canavd de luzes’ e com as
“gargdhadas’ (p. 14); o tom aegre € cdebrado com “lindos fogos de atificio” (p.
45) ja no comego da festa; €, mesmo nos episddios em que ha agressdes ou outros
tipos de violéncia, predomina o clima comemordtivo, freglentemente seguido de
aplausos (p. 113). Outro aspecto nesse ambiente a ser notado é o fato de a festa
ndo ter um motivo (“quando me disseram para vir, SO disseram, uma festa E eu
vim sem saber 0 que se celebra’, p. 20); ou sga, a propriafesta em s jaé dgo que
contraria a logica. Quanto aos convidados, havia de tudo, desde gente da nobreza
até louco. é um ambiente de todos. Nessa festa universa, posto que sem
fronteiras, para no a o clima ritudidico, dado as cerimébnias redizadas (0

casamento do narrador com Norma, 0 assassinio, ressurreicao e velorio desta) e a
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constatag&o do narrador de que “ESTA FESTA E ESTA CASA E UMA MAQUINA,

UM MONSTRUOSO MECANISMO QUE SE TRANSFORMA E TRANSFORMA O
REAL EM CERIMONIAS’ (p. 91). Acrescentando a tudo isso o fato de as agBes na
festa ndo obedecerem a légica do tempo fisico - o narrador vé numa foto aquilo
gue ainda ndo aconteceu (um insulto a redidade, a santissima ldgica das coisas’,
p. 24), ouve uma musica que ainda ndo foi cantada (p. 33) -, 0 resultado € uma
(des) ordem que ndo segue a raciondidade. Essas caracteristicas séo suficientes

para percebermos que se trata de uma festa carnavalesca.

Conforme Bakhtin (1999, p. 69), o carnava é 0 mais complexo
ssema de imagens da cultura cOmica popular, 0 que é permitido gracas a
liberdade de violar regras presente nesse verdadeiro rito, consagrado como um
género da praca publica, onde, durante fedta, pode-se travedtir, rebaixar
aquilo que é dficid.

E o que acontece na festa de Agora é que Sio elas, em que
vigora um ambiente ndo oficid que se contrgpde a ldgica reciond e também aos
padrbes de comportamento da sociedade. Além de varios pequenos episddios que
gudam a criar esse ambiente tranggressor na festa - como o professor “Propp”
nd o reconhecer na festa, 0 louco que acredita poder destruir o0 mundo ao
pronunciar uma paavra, as frases idiotas -, melhor exemplo disso sfo as orgias

sexuasja citadas, ou a passagem a seguir:

- Sedguém tem alguma coisaadizer contra este casamento,
fale agora ou cale-se para sempre.

E todos redlizaram aguele nosso mais fundo desgjo infantil.
Um gritou:
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- Eu tenho, reverendo! Essa mulher € uma vagabundal

- Elatrepou com o noivo antes do casamento!

- Elaj& é casadal

- Elatem um amante!

- Ela cobra um absurdo pra chupar um pau!

Foi com muita fleugma que virei a cabeca para olhar a
massa dos fiéis, donde saiam aguelas vozes.

Nisso, umavoz gritou:

- Esse cara é viado!

- A mée dele esta na zona!

- Vi ele de sacanagem com a menininha l4 foral

- Ele tem filho com tudo quanto é mulher!

Enquanto diziam aguelas coisas da minha noiva, eu ainda
podia tolerar. Mas slbita mudanca da fortuna, desviando a
artilharia de impropérios para cima da minha pessoa, era intoleravel.
Localizel o cara, e gritel, que ecoou naigreja toda:

- Viado é a puta que o pariu!

E pati pra cima Enfiei a dianga no mindinho da méo
direita, e ja cheguel batendo. A primeira porrada com a dianga
acertou em cimado olho direito, e espirrou sangue. O filho do cara me
agarrou por tras, e eu fiz ele godhar contrito com uma cotovelada no
Saco.

O padre pulou como um tigre, e gritou para o sacristéo:

- Protege 0 Santissmo, o cibdrio, o ostensdrio, o turibulo, o
célice e a patena, que eu vou mostrar a esses filhos da puta o que
acontece pra quem ndo respeita a Casa do Senhor. (p. 108-9)

A subversdo da ordem é evidente. O que deveria ser o culto de
um dos sacramentos vira uma “baburdia’ em que a autoridade oficia (o padre e 0
sacritdo) aparece rebaixada com atitudes condenadas, como a violéncia. Note-se
a utilizacdo do erotismo nessa cena - mais do que no fao de se tratar de um
casamento - nos motivos para a oposicdo a unido, todos relacionados a
transgresséo da proibicdo ditada pela Igrgia - bigamia (“Ela j4 é casadd”, “Ela
tem um amantd”, “Ele tem filho com tudo quanto é mulher!”), homossexuadismo
(“Esse cara € viado!”), prodituicéo (“Essa mulher € uma vagabundd’, “A mée
dele estd na zona!”), estupro (“Vi ele de sacanagem com a menininha la foral”),

sexo ora (“Ela cobra um absurdo pra chupar um paul”), sexo ndo abencoado em
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matrimoénio (“Ela trepou com 0 noivo antes do casamento!”). A cerimbnia s&ia é
subgtituida pelo ambiente comico do carnavad, pois se a Smples mencdo desses
paavrdes em plena igrga ja € dgo inimaginavel, que dizer da pancadaria en que
a cerimbnia se desfecha com a participacéo do proprio “homem de Deus’. Apesar
de toda a viodléncia, o clima é festivo e ludico, como a imagem dos bancos da
igrga caindo “como se fossem pedras de domind” - lembre-se que este vocabulo,
do laim domino, também dggnifica uma “tinica, com cgpouz e mangas, paa
disfarce de mascarados pelo carnaval” (Ferreira, 1975, p. 489). Nesse carnava
convivem o sagrado e o profano, o que € percebido também na coexisténcia do
vocabulaio culto (com diréto aé a “versos em laim’) com o vulgar (“vou
mostrar a esses filhos da puta o que acontece pra quem ndo respeita a Casa do
Senhor”). A norma culta esta presente também, mas seu estatuto como uma ordem
vigente € suspenso, dando lugar para a cultura popular, marcada pela Iberdade, o
gue agui nessa citagcéo observa-se no uso das injUrias e das agressdes. Por fim, a
inversdo é totd, na medida em que a efera sagrada da igrga transforma-se no
préprio inferno (“Mas que diabo de casamento é esse?").

Além dessas inversdes, o smples fato de haver nessa fedta
justamente um casamento - ainda mais esse, disparatado - j& € uma indicacéo de
que se trata mesmo de um carnava. Sm, porque o matrimonio, sublinhando sua
dimensio essencidmente erdtica, pressupde o fim de duas pessoas independentes,
pertencentes a duas familias antigas didintas, e o inicio de uma outra familia
jovem, portanto, morte e nascimento de uma efera familiar. Na ceriménia

carnavalesca é isso que acontece, a subversdo do velho, do oficid, para a irrupgéo
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do novo, do popular. Na citagcdo em andise iss0 se da duplamente, pois € notorio
tratar-se de um casamento atipico, “ndo verdadeiro”, pois, se 0 narrador nem sabe
porque et na festa, somos levados a crer tratar-se de um casamento ficticio, 0
gue é reforcado se lembrarmos que Norma, Sua hoiva, € um ente abstrato - o que
realca a agproximacdo dela com as normas, as regras - Como Se VE nos seguintes
trechos. “E SO entéo me de conta que ndo conseguia lembrar as feicdes do seu
rosto, nem da cor dos cabelos. Nem saberia dizer se era jovem ou madura. ...
Contra 0 bloco nitido dagueles convivas todos, dos quais eu lembrava cada
detalhe, a figura de Norma se destacava como uma massa de annésid’ (p. 21); em
outro momento, € Norminha quem chama a atencdo do narrador: “Vocé nunca
notou, imbecil, dando existe, nem nunca existiu?’ (p. 110).

Voltando a citacd do casamento, vemos sobressair nesse
inferno em que s transformou a cerimdnia a violéncia fisca, na qua convem
demorarmo-nos um pouco mais. Segundo Bakhtin (1999, p. 173-4), por meio da
flagdacdo, do destronamento e do disfarce, todas as lutas tém 0 mesmo aspecto
carnavaesco, 0 que morre e 0 que ressurge. Nesse ambiente em que o ambiente
popular se faz presente, a ordem oficid é suspensa: autoridade maxima no everto,
0 “homem de Deus’ desce como um animal de onde estava com 0 sacristéo; este,
por sua vez, incumbido de proteger o santu&io, bombardea a baburdia
jusamente com aquilo que é mas sagrado e na lingua “oficid” da Igrga
(“hédtias, gadhetas de vinho, mitras episcopals, versos em laim”). Note-se, nesse
sentido, que a ambivaéncia va dém dessa usurpacdo destronadora, pois a hégtia

e 0 vinho, simbolos na igrga do corpo e sangue do “Santissmo”, também
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ggnificam, respectivamente, a “vitima oferecida em sacrificdo a  divindade’
(Ferreira, 1975, p. 734) e aguilo que embebeda os convivas na festa; e a mitra,
simbolo do “poder espiritud ou dignidede pontificia ou episcopd”, também é um
braslerismo que dgnifica asticia, manha (Ferrera, 1975, p. 931). Essa
ambivaéncia confere a0 episddio um clima fedivo, degre e renovador, como o
das orgias edticas jA assndadas no topico anterior, clima essencidmente
canavadesco em que sobressai a transgressio regeneradora, como  encontrado
naquele outro epishdio da festa em que, voltando do jardim, o narrador entra em
uma pancadaria no saléo de festa; as agressdes, recebidas com aegria, guardam o
aspecto positivo da violéncia, pois sfo recebidas com aegria:

A pancadaria cessou, as pessoas comecaram a se limpar, a

pedir desculpas uns aos outros, as senhoras voltaram.

E por toda a sala se ouviam:

- O senhor esteve 6timo.

- Grande porrada a sua.

- Espero contar com seu soco na cara ha proxima.

- Disponha. O senhor também bate muito bem. (p. 61)

Apds esse episadio, fica registrado 0 processo de renovacdo do
mundo operado pela violéncia: “Por todo 0 campo de ruinas, os criados juntavam
coisas, amontoavam pratos quebrados, reacomodavam as flores amarfanhadas nos
vasos, uns ja varriam’ (grifos nossos) (p. 61). Isso mostra que os golpes
desferidos nas fedtas carnavalescas tém menos uma sgnificagdo banal do que uma
donificacdo ambivdente, ampliada smbolicamente na medida em que, assm
CoOmo no rito erdtico, a morte aqui pressupde a ressurreicdo: es porque as

pancadas $0 degres e fedtivas e 0 acontecimento tem o carder de ato cdmico de

festa popular (Bakhtin, 1999, p. 178).
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Outro aspecto fundamental na configuracdo desse ambiente
canavdesco € a proliferacdo de todo tipo de inversdo na obra Ja tivemos
oportunidade de mostrar no capitulo Il que isso se da de uma gerd, na fata de
uma logica raciond na edtrutura desta obra que faz uma parddia dos métodos
raciond-cientificos, ou ainda, como também j& mencionamos N0 mesmo capitulo,
na fragilizacdo do professor “Propp”. Esse aspecto da inversdo, que para Bakhtin
€ smpre canavaesco, cria um universo sem  hierarquias,  freqUentemente
condruido com um movimento de cima para baixo. E asim que o padre desce do
dtar paa midurar-se a massa, que Norma “comecou a descer, degrau apos
degrau” (grifos nossos) (p. 61) apos a lltima pancadaria citada.

Facamos aqui uma parada, retomando as imagens criadas no
canava em que s conditui a festa de Agora € gque sdo eas, para estabelecermos
dgumas condderacbes sobre um  demento  fundamentd na sua  poética
transgressora e regeneradora: 0 tempo.

Em todos os episddios mencionados, vimos haver um embate
entre 0 novo e o veho, cujo conceito de dedtruicd ndo tem uma natureza
“mortd’, edritamente negativa, mas prenhe de vida, a morte a vita como uma
condicdo para a vida. 1ss0 esta presente no erotismo e também no carnava, que
subverte a verdade absoluta e Séria da cultura oficid, com as diferengas da cultura
popular. Em fung&o disso, a imagem cOmica é carregada de uma tensdo tempord,
hga viga congregar smultaneamente diferentes atos destruidores e edificantes. O
tempo do carnava € portanto, degre e fedtivo, pois a morte vem sempre

acompanhada do nascimento, como ja foi abundantemente demonstrado neste
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capitulo. Nesse confronto entre 0 velho e 0 novo, desaparecem as hierarquias, as
idades se anulam - em certa dtura Norminha deixa iss0 claro: “Vocé pensa que
Norma é minha m&. Mas estd completamente enganado. Eu sou a mée dela’ (p.
69). E nesse sentido, também, que Bakhtin (1999, p. 173-4) diz que a tradicZo de
S0COS NO casamento esta entre os ritos carnavalescos associado a fecundidade,
virilidade e tempo, uma vez que a destruic@o pressupde a regeneracdo. O espirito
do carnavd, portanto, guarda em s a consciéncia da imortaidade histérica,

Voltando a0 ambiente da festa, ha ainda a consderar a presenca
do riso nessa apreciacdn. De uma manera gerd, o humor é um eemento
condiituinte da intriga de Agora é que sdo €las. Muitas passagens sGo comices,
dgumas verdadeiramente hilarias. Ou sga, 0 proprio tratamento estéico dado a
trama ja é revestido de humor. Além disso, 0 riso esta presente de uma forma
concreta nas &0es (“rios de cabegas gargadhantes’, “dentaduras escancaradas’ (p.
14), “uma gargdhada explodiu 14 dentro da festa’, p. 149). Esse riso nada bana
guarda uma sgnificagdo importantissma no que diz respeito a0 rebaixamento da
cultura oficia, como é préprio no processo da carnavaizagao.

Conforme Bakhtin (1999, p. 51-124), a cultura oficid <éria
expurgou do seu medium o riso, o qud se ingadou na cultura popular em que ha
liberdede; as formas dessa cultura, portanto, exprimem a lucidez livre da praca
publica, na medida em que o ao cOmico pressuple a expectativa de nascimento
de dgo mehor - tudo que era eevado é rebaixado para renascer. E nesse sentido
gue Bakhtin vé no riso um principio universd de concegpgdo de mundo que

desconfia do sério da verdade dogmética, eterna e unilateral da cultura oficid. O
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aspecto comico da verdade popular deliberadamente ndo oficid é a concretizagéo
da degria humana capaz de revelar-se acima do temporério, compreendé-lo como
provisdrio. O riso carnavalesco, portanto, € podtivo - e ndo smplesmente satirico
-, posto que imbuido de um cardter alegre e festivo, investido no popdsito de
renovacao do mundo.

Concluida essa caracterizagd do ambiente carnavaesco em
Agora é gque sdo €elas, passaremos agora a andisar a caracteristica grotesca das
imagens utilizadas na obra.

Conforme Bakhtin (1999, p. 265s), 0s dSnais normamente
atribuidos a0 estilo grotesco séo 0 exagero, o hiperbolismo, a profusdo, o excesso;
entretanto, o tedrico russo adverte que o principa no grotesco € menos isso do que
aquilo que esta em sua edrutura profunda, a ambivaéncia gerada peo
destronamento do sublime operado pelo baixo corpord e materid,
smultaneamente a renovagdo oriunda da fecundidade ligada & utilizagdo dessas
imagens grotescas.

Em Agora é que sdo elas o0 que € destronado sdo as verdades
absolutas do mundo oficial, representadas pelas normas abgtratas e por uma logica
raciond-cientifica que se supbe transcendental, da qua, portanto, o homem n&o
poderiafugir.

Por isso, na obra de Leminski é notdvel o embate entre o
concreto e 0 abdrato, com proeminéncia do primeiro sobre 0 segundo, pela

materidizacdo corporal. Lembremos a esse proposito o episddio da salade aula
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Senti uma dor na barriga, e filosofei: tenho que cagar.
Levantei, pedi licenca ao professor, e sai da sadla em direcéo ao
banheiro, por aguele corredor como uma tripa, que serpenteava pela
casa até o cu de uma privada. O chdo era uma areia movedica de
papéls cagados, camisas-de-vénus cheias de porra, paninhos
vermelhos de menstruacéo, boiando no vomito e no mijo. Sentel na
privada sem tampa, encaixando a bunda naquela roda gelada, e caguei,
caguel como um deus, caguel com o fervor de Jesus suando sangue no
Horto das Oliveiras. Bem na minha frente, a janelinha estava aberta, e
eu podia ver um pedacinho do céu estrelado. Como néo tinha nada pra
ler, e quando a gente caga a gente precisaler praesquecer que € bicho,
comecel a observar a massa de estrelas que me era dado ver. A delta
do Céo Maior? A dfa do Centauro? Ah, aquela ai ndo me engana,
com aguelas pernas, aquele cabel o, aquela bucetinha apertada, s6 pode
ser, vocé, a gama da congtelacdo de Virgem, Cassiopéia? Pensel em
Norma, e meu pau comegou a ficar duro, s6 que a cabega bateu na
borda fria da privada, e o pau voltou, olimpico, nos oceanos infinitos
das cloacas. Mais uma amdndega, e 0 caso estava encerrado. Peguei
uma nota de cinco mil, limpei o cu, e ja ia levantando as cagas,
guando vi que meu pau ainda dava snais de vida. Fantase com
Norma até gjacular, porra para a porra, vida para a vida.

SO entdo lembrei que, 14 na sala, me esperava a equacéo da
vida eterna. (p. 130-1)

Logo de inicio, estabelece-se uma corrdlacdo entre o plano das
idéias (“filosofe”) e o plano concreto (“tenho que caga™), ligado ao baixo
corpord; se nos lugares oficias da sociedade vigoram a polidez, a etiqueta, o
narrador avanga contra essas convengdes, que caem, justamente em um espago
oficid em que se pratica afilosofia, a academia (€le eta na sda de auld).

O fao de de ter “filosofado” em funcdo de uma “dor de
barriga’ também é importante, hgja vista ser no abddmen que se indaam dgéos
de findidades em ceto sentido opostas, mas que se complementam para a
possibilidade concreta de vida o ventre (que da a luz), portanto relacionado ao
inicio, a nascimento, e o intestino (que, de certo modo, também da a luz...

excrementos), relacionado ao fim, a morte.
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Também o fato de de Stuar em uma das extremidedes do
corredor a academia e na outra a privada (“sai da sda em direc@ ao banheiro”)
revela uma asociacdo dos dois espacos, degradando o primeiro; dém disso, o
smples comparar “agquele corredor” com “uma tripa, que Serpenteava pela casa
até o cu de uma privada’, nos leva a perceber a dimensdo grotesca degradadora.

Conforme Bakhtin (1999, p. 141), a utilizagcdo das tripas no
edilo grotesco tem uma Sgnificac@o bastante ampliada, uma vez que ela encerra
uma ambivaéncia materid concreta: a0 mesmo tempo que edas sfo um dimento,
também conservam excrementos, da mesma forma que absorvem os aimentos,
expedem os excrementos, e, como vimos ha pouco, fazem parte das entranhas
(tudo que hd no abdbmen), relacionando-se, pois a0 nascimento e a morte.
Sabendo-se que o0 narrador deixa de um lado dessa tripa a vida eterna - um

congtructo exprimivel por uma equagao mateméica -, para encontrar no outro “o

cu de uma privadd’ - com todas aquelas “coisas’ concretas -, compreende-se o
processo de degradacdd a que o abstrato “em 9" se acha submetido, nessa
passagem.

Esse rebaixamento, como ja vimos nas inversdes carnavalescas,
tem na ambivdéncia uma prova de sua Vvirilidade, pois gponta paa o
renascimento, revelando uma concepcdo de renovacd do mundo. Seguindo a
leitura da citagd em andise, encontramos “papéis cagados, camisas-de-vénus
chelas de porra, paninhos vermehos de mendtruac&o, boiando no vémito e no
mijo”. Que exemplo do mdhor edilo grotesco! Note-se a ambivaéncia na mistura

dos dementos necess&rios a eternidade concreta da vida - “mendruacdo”’ e
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“porrd’, ligados ao inicio do ciclo da vida, misturados com “papés cagados’,
ligedos ao fim, & morte, bdiam em uma outra migura de vida-dimento e morte-

excrescéncia, “vomito e mijo”. Todo esse conjunto locdiza-se embaixo, “no
chéo”, e “digere’ tudo 0 que edtiver ap seu alcance, pois “o chdo era uma arela
movedica’. Nesse sentido, a ambivaéncia é irrestrita, uma vez que o chéo, a
mesmo tempo encarna a morte - tudo que vive pertencer-lhe-a - , e também geraa
vida (a fecundidade esta na terra), 0 que pode ser estimulado se deitar-lhe em dma
0 excremento, como adubo: a renovacdo ndo para, eternizando a vida de maneira
concreta.

A concretude e a ambivaéncia desses motivos opdemse
veementemente ao carder puramente abstrato da “vida eterna’ do professor
“Propp”. Enquanto a dde precisa de uma raciondizacdo (“Vocés querem
explicacdo? ... - Explical Explical Explical”, p. 130), a do narrador pescinde de
judtificativa, por tratar-se da vida concreta mais eementar. Se para “Propp” “a
dma ea um subproduto da vida humand’, a opcdo do narrador € pela
imortalidade corpord do homem em seus filhos, a imortalidade de um velho no
sangue jovem de  seus descendentes. Essa mesma oposicdo verificase no
rebaixamento da morte abstrata de Jesus no “Horto das Oliveiras’, como uma
promessa de vida eterna aos cristéos, agui comparada a uma morte concreta
derivada dos excrementos (“caguel como um deus ... suando sangue’). Seguindo o
pensamento de Bakhtin, vé-se que 0 grotesco, muito mais do que representar

amplesmente uma forma exagerada e incomum, condste em uma concepcdo de
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mundo, na medida em que dgnifica o destronamento do ided ascético, da
eternidade abstrata e estéril, como acabamos de demonstrar.

Mais adiante no trecho de Agora é que sdo elas em andise,
encontramos novamente a associacd do nascimento com a morte no baixo
corpord, ndo SO pdo formao, mas também pdo movimento do pénis, “parddo
com um trogo’. A ligacd do pénis com o excremento e com o aimento (0
excremento também é uma “amondegd’) remete a um outro trecho do livro,
aquele em que os presentes “engordam” Norma com esperma para o sacrificio,
“perfurando-a’ com o pénis, deixando nitida a imagem do principio corpora
reprodutor, dando sentido & gproximag&o entre esperma e excrementos ao find da
citacdo, “porra para a porra, vida para a vida’'. Note-se a auséncia da morbidez na
morte grotesca, assm como a auséncia do nojo nos excrementos, 0 que mostra
gue a imagem grotesca ndo tem um fim puro e Smples, mas sempre regenerador.
E o que se vé no mergulho “olimpico”, vitorioso, cheio de vida do “trogo que saia
do meu cu ... nos oceanos infinitos das cloacas’, em que o corpo, aberto, tem uma
relacdo positiva com o mundo, fecundando-o.

Essas consideragOes mostram que na base das imagens grotescas
exige uma “concepcdo especial do conjunto corporal e dos seus limites’,
diferente das “imagens classcas ou naurdistas’ fechadas em s (Bakhtin, 1999, p.
274), hga vida esse reacionamento concreto com o mundo, permitido gracas a
ultrapassagem dos limites do corpo ndo acabado, em congtante movimento. Diz

Bakhtin que:
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0 papel essencid é entregue no corpo grotesco aquelas partes, e
lugares, onde se ultrapassa, atravessa 0s seus proprios limites, pde
em campo um outr o (ou segundo corpo: o ventree o falo; essassdoas
partes do corpo que constituem o0 objeto predileto de um exagero
positivo, de uma hiperbolizag&o; elas podem mesmo separar-se do
corpo, levar uma vida independente, pois sobrepujam o restante do
corpo, relegado ao segundo plano (o0 nariz pode também separar-se do
corpo). Depois do ventre e do membro viril, € a boca que tem o papel
mais importante no corpo grotesco, pois ela devora o mundo; e em
seguida o traseiro. Todas essas excrescéncias e orificios caracterizam-
se pelo fato de que sdo o lugar ondese ultrapassam as fronteiras entre
dois corpos e entre o corpo e o mundo, onde se efetuam astrocaseas
orientagdes reciprocas. Por isso 0s principais acontecimentos que
afetam o corpo grotesco, os atos do drama corporal - o comer, 0
beber, as necessidades naturais (e outras excregfes. transpiragéo,
humor nasal, etc.), a copula, a gravidez, o parto, 0 crescimento, a
velhice, as doencas, a morte, a mutilagdo, o desmembramento, a
absor¢ao por um outro corpo - efetuam-se nos limites do corpo e do
mundo ou nas do corpo antigo e do novo; em todos esses
acontecimentos do drama corpora, o comego e o fim da vida séo
indissoluvelmente imbricados. (Bakhtin, 1999, p. 277)

Esse corpo que absorve 0 mundo e é absorvido por ee ndo é um
corpo individua, mas cosmico e universd. As imagens grotescas, portanto, Sfo
representadas em um corpo bicorpora, um elo por meio do qua do corpo velho
nasce 0 Novo.

Nesse particular, gostariamos de lembrar que as StuagBes de
gravidez sdo recorrentes no livro. Norma Propp fica grévida, a casa eda “gréavida
de uma festa’ (p. 149), o narrador estava “gravido” de uma luz (p. 91) enfim, as
imagens sfo férteis, estdo fecundadas, trazendo o novo. Essas recorréncias as
Stuacdes de gravidez, unidas ao fato dessa concepcdo de um corpo cosmico, déo
a dimensdo concreta do novo sentido do mundo que a imagem do baixo materid e
corpora possui.

Outro aspecto presente em Agora € que sdo elas na criacdo das

imagens grotescas € a migtura de tracos humanos e animas - que, segundo
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Bakhtin (1999, p. 276), é “uma das formas mais antigas do grotesco”. Na festa, 0
padre pula como “um tigre’, ouve-se “0 cacargjar das damas’, na briga do €1éo
um ragpazinho “esperneava como um frango”, “As damas presentes langavam atos
brados, como as fémeas dos babuinos, quando o bando é atacado pelo leopardo”,
0 narrador gane “como um cachorro”. Nesse processo de animdizagdo, exisem
duas gdtuagdes. De um lado, 0 homem se animdiza nas ditudes humanas no
mundo “civilizado” pelo trabaho, de se digancia da natureza - a regjeicdo a essa
Stuac@o esta registrada na degradacd do vil metd  (“Pegue uma nota de cinco
mil, limpei o cu’). De outro lado, 0 homem s humaniza nes ditudes animas
reproducédo, dimentacéo, enfim, necessdades naturais - a preponderancia dessa
Stuacdo pode ser verificada quando o narrador diz que “quando a gente caga a
gente precisa ler praesquecer que € bicho”.

Ha, portanto, em Agora é que sdo elas, uma representacao
concreta do movimento da vida, por meio do baixo materia e corpord, dai porque
0 processo de renovacdo da vida ndo ser individud, mas cogmico, ligado aos
eementos fundamentais. terra (como vimos, uma “areéia movedica’ formada por
elementos fecundos), &gua (a tempestade que leva o narrador a festa, seu Unico
lugar seguro, lembra o diltvio, dedtruicdo e renovagéo do mundo), fogo (simbolo
da destruicdo find, é véarias vezes invocado narrativa, como veremos adiante) e ar
(o chero de queimado é congtante no livro, tavez em funcéo da destruicéo das
normas). Podemos concluir, por enquanto, que as imagens do baixo materid e
corpord em Agora é que sdo elas tém uma conotagcdo de um degre futuro, na

medida em que, ridicularizando as pretensdes de eternidade do individuo isolado
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(como regisrado na equacéo da vida eterna), marcam a consciéncia histérica do
homem no movimento concreto da vida A ambivaéncia dessas imagens
promovem a canavdizacdo das concepcles sérias e dogméticas do mundo oficid
e enfatizam o seu pdlo positivo regenerador.

Resta-nos, anda, andisxr dguns aspectos da imagem do
inferno, acessorio indispensavel do carnava.

De fato, distanciando-nos e olhando de longe, essa casa lembra
aquilo que normdmente s imagina do inferno - orgias sexuas, sacrificios,

paavrdes, brigas, desordem, irraciondidade - ,*°

onde acontece a transgressso
ilimitada das normas. Em certa dtura, o proprio narrador compara o lugar de
sacrificio de Norma com “aquele inferno medieva que ficava no fundo da terrd’.
Essa casa, “aguela coisa horrivel, chaga na noite, gravida de uma festa’ (p. 149),

“fervendo como uma fogueird’ (p. 94), o “quarto parecendo uma fornaha’ (p.
162), com jardins em “escuros totais, donde saiam os monstros encarregados de
me aormentar” (p. 148), casa diabdlica invoca o préprio mundo (“Fui até a
janela, e 0 céu estava em chamas’, p. 45), também pelo fao de na festa estarem
pessoas dos mais diversos tipos, lugares e épocas, criando a imagem de uma

reunido de toda a historia, redimida pelo aspecto carnavalesco desse incéndio.

Simbolo do inferno™!, a casa se transforma em uma grande fornaha no find do

10 Na redlidade, essa imagem diz respeito ao inferno medieval. Conforme Bakhtin (1999, p. 345),
“asimagens do inferno e do carnaval estavam estreitamente misturadas na consciéncia dos cristdos
do século XI, que tanto temiam a Deus. No fim da Idade Média, essa mistura da origem as formas
das diabruras, onde o carnaval tem uma vitéria definitiva e transforma os infernos em um alegre
espetacul o, bom para ser montado em praca publica.

1 Bakhtin (1999, p. 345) lembra que nas procissdes de Nuremberg, no século XVI, o inferno era
representado durante o carnaval por diversas formas, dentre elas uma casa, que era incendiada em
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livro, destruindo 0 mundo com suas chamas regeneradoras. as normas do mundo
oficid sdo subvertidas - literd e metaforicamente, pois Norma € assassnada e as
normas sdo suspensas - pela liberdade da cultura popular.

E nesse mundo &s avessas que o narrador tem a possibilidade de
vida garantida (“A festa era a Unica garantia de que ia chegar vivo no dia sguinte,
minha Unica sdvacd. MAS ONDE ESTAVA O DIABO DA FESTA? Alguém
tinha levado ela embora, e era a Unica coisa que eu tinha esta noite, coisa
gasosa que eu ja tinha viso se trandformar em orgia, sacrificio, cagada, missa
negra, funerd”, p. 90). O que a festa tem de especid é que |a todas as convengdes
esté sugpensas, a liberdade € tota, as normas sd0 usurpadas no ritua da
transgressio  (“ESTA FESTA E ESTA CASA E UMA MAQUINA, UM
MONSTRUOSO MECANISMO QUE SE TRANSFORMA E TRANSFORMA O
REAL EM CERIMONIAS’, p. 91). Ou sga, enquanto as normas dogméticas das
culturas oficiais ederilizam o mundo, o canava e o inferno fecundam a vida por
meio do rebaixamento operado pela cultura popular, a qua “esforcou-se sempre,
em todas as fases da sua longa evolugdo, em vencer pelo riso, em desmidificar,
traduzir na lingua do ‘baixo’ materid e corpord (na sua acepcdo ambivaente), os
pensamentos, imagens e simbolos oficiais das culturas oficias’ (Bakhtin, 1999, p.
345-6).

Se a cultura oficd cultua uma Verdade Unica, no mundo
canavdizado a reatividade impde-se sobre o absoluto, atingindo até mesmo

aquilo que poderia ser inquestionéavel, aluz:

frente a prefeitura.
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N&o, ndo se aproximem, ndo sei se era bem uma luz. Mehor
dizendo, era. Mas como ago que pudesse ser uma luz de brinquedo,
uma fdsa luz, uma coisa repugnante que tinha tomado o lugar da
verdadeira luz, aguela boa e velha luz que fazia com que nossos avés
vissem as coisas como elas sdo, simples, claras, necessarias. Essa
coisa que tomava o lugar da verdadeira luz teve um parto dificil em
mim. Me Recusel terminantemente a reconhecéla como minha
legitima luz, a luz que eu esperava, a luz que eu estava grévido desde
que eu disse eu, olhe em volta e vi que aquilo. E foi a pseudo
luminosidade dessa luz de mentira que entendi tudo, ou quase. (p. 90-
1

O red, portanto, € digeido em uma cerimbnia carnavaesca,
para que sga possivd iluminar com uma outra luz pontos de vida redivos,
presentes no proprio discurso do narrador (“ndo sei se era bem uma luz. Mehor
dizendo, era’, 0 que ea uma “fdsa luz’). A “boa e veha luz’ com a qud
“nossos avls’ viam o mundo de uma manera absoluta, a “verdaderd’ “luz que
eu estava gravido” teve que morrer para que nascesse “essa coisa que tomava o
lugar daverdadeiraluz [, aqual] teve um parto dificil emmim”.

Outro aspecto desse inferno presente em Agora é que sao elas é
a sua locdizacdo topografica, que 0 aproxima das imagens materials e corporais,

sempre direcionadas para baixo:

E segui a multiddo que descia, descendo escadas e mais
escadas, os cochichos ecoando pelos corredores, escadas abaixo, mais
abaixo, parecia que todos queriam chegar no pdlo sul, atravessar todo
0 gelo, todo o frio, e desciam mais, e mais, e mais, como se depois do
frio quisessem chegar aé o inferno, aguele inferno medievd que
ficava no fundo da terra, no fundo das coisas, no fundo das profundas
de tudo, e onde mais ficaria?

Até que chegamos ao lugar do sacrificio.

Norma estava |4 deitada naquela cama de pedra,
inconsciente. (p. 66-7)
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O movimento para baixo, enfatizado nessa citacdo e congante
no livro todo dentro e fora da feta, é de fundamenta importancia em todo
processo de carnavdizagdo, demongrando haver uma relagéo organica entre o
edtilo grotesco, o baixo materia e corpord, o carnaval e o inferno, qua sga a
funcdo de rebaixamento de tudo aguilo que € devado no ambiente oficid,

promovendo uma destruic&o alegre, posto que prenhe de vida.

O dedinho me chamou em direg&o ao subterraneo. Comecel
adescer, escorreguei, e gquase me dissalvi no chéo de treva pura.

- Espere, dafaou. Eu tenho fogo.

Logo uma vela dizia pisa aqui, pisa di, cuidado, esse degrau,
parecia que ndo acabava nunca, eu estava descendo nas tripas de
aguém em diregcdo ao cu, e ndo tinha fim aguele intestino delgado,
aguele intestino grosso, voltas e voltas, girando, girando ... No fim da
escada, huma parede, aguela janela, pequena como um buraco, dava
para 0 imenso sado, |a em baixo. Reconheci todo mundo em volta de
Norma, ele, ela, aquele, ees dois, todos des, todas elas. (p. 73-4)

Além da coincidéncia na locdizacdo topografica do inferno e do
baixo corporal, ha outro aspecto que 0s une, que € a imagem concreta do corpo
gue absorve 0 mundo (“tripas’) e é absorvido por ee nos subterréneos (“quase me
dissolvi no chéo de treva purd’); “descendo nas tripas de aguém”, o narrador
torna-se 0 proprio excremento regenerador (fertilizante da terra); e € a0 que
parece, do anus (“eu estava descendo nas tripas de alguém em diregdo ao cu’),
“aguela janedla, pequena como um buraco’, que e presencia a renovagéo do
mundo, “todo mundo em volta de Normd’, uma vez que da, ja sabemos,
ressuscitara

Enfim, em Agora é que sdo elas 0 movimento para baixo das

imagens populares, o tempo regenerador dessas imagens (morte e renascimento),
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a imagem ambivdente do inferno, opfemse a tendéncia hierarquica abdtrata
(“nem me pecam para historiar quando comecou a funcdo estudante olha pra
cima e vé Propp”, p. 71), representada pelo pensamento raciona-cientifico de
“Propp”, pela Verdade absoluta Unica, pela promessa de uma vida eterna
esqueméatica. E nesse sentido que, ao final, o narrador opta categoricamente: “Eu

ndo quero avida eterna, professor. EU QUERO O INFERNO” (p. 163).

3.2.2 — Linguagem

Chegando a este ponto do trabaho, em que ja vimos de que
maneira 0 eotismo e a canavdizagdo sd0 empregados na transgresséo de
conceitos da cultura oficia, € interessante observar que guestdes, centrais no
embasamento tedrico de nossa andlise, ddo coeréncia a0 caos da edrutura
naraiva - seu carder fragmentado -, na medida em que sdo fundamentais no que
s caacteriza como uma verdadeira poética da transgressio, sendo, pais,
utilizados em vérios aspectos da composicéo da obra. Neste tépico, discorreremos
sobre as implicagcdes dessas quest@es na linguagem de Agora é que sdo elas,
sobretudo quanto ao vocabulario e a metalinguagem.

O primero fato que chama a atengdo na leitura da obra diz
respeito a linguagem utilizada pelo narrador, que € popular, ord e chula. Tdvez
em funcdo dessa linguagem ser aparentemente descuidada, por ser diferente dos
padres canbnicos da literatura, uma impressdo apressada pode julgar a obra como

superficidl, “néo sérid’”.
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Primeramente com rdacdo aos paavrdes utilizados na obra, ha
que s levar em consderacdo que esses nomes designam as genitdias, ligando-se,
pois, a0 erotismo, por guardarem também a esséncia deste, a proibicdo e o prazer
- j& que s30 usados no segredo das paixdes (Bataille, 1980, p. 123-4). E por via
desses nomes que se representam 0s sertimentos mais elevados, em contrgposicao
a violéncia de um mundo embrutecido, que se choca com tais paavras. Paa o
pensador francés, no uso dessas padavras ha um sentimento que lembra a
profanacdo sagrada, pois elas designam um 6érgdo madito; sdo, portarto, um tipo

de transgressao, ou aquilo a que ela se reduziu: sua representacao.

A primeira mulher que eu comi, passou o0 lenco lildés na
buceta, e me disse;

- Se eu fosse juntar todos os paus que ja level, dava pra
fazer mais de um quilémetro e meio, de eu atravessar na corda bamba
por cima da baia da Guanabara.

Nem se esquecer de acrescentar:

- O teu ndo é dos piores. O tipo grosso € dos meus favoritos.
Quando minha buceta darga, sinto que estou ficando enorme, do
tamanho de um homem. A porra € que ndo dura muito. ainda bem que
homem é o que ndo falta.

Tinha que perguntar, gostou?

- Escuta aqui, garoto. Esta faando com uma profissional.
Ainda falta muita buceta pra vocé virar um campedo. (p. 142)

Por isso, em visa desse universo carnavalesco e erdtico ja
caracterizados neste capitulo, consderamos que a linguagem caregada de
palavrdes de Agora é que sdo elas tem muito menos uma conotac&o depreciativa
do que postiva, na medida em que 0 erctismo, a0 mMesmo tempo que transgride,
também regenera - observe-se que os paavrfes sBo Uutilizados com naturaidade

no livre dimafamiliar instaurado pelo carnava.
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Além de chula a linguagem predominantemente empregada na
obra de Leminski é popular e ord, propria dos féruns intimos, confrontando-se
com a linguagem padrédo oficid do mordomo, por exemplo (“naguele tempo, a
gente chamava garcons de mordomos. moravam em casa, nunca faziam cara fela e
descendiam sempre de umatradiciond familiade mordomos’, p. 19).

Essa linguagem do mordomo, uma pessoa de “classg’, oriundo
do seio de uma familia tradiciond (que possui  objetos que tinham pertencido a0
“tetravd do dono da casa e da festa’, p. 15) , depara-se com a do narrador, um
jovem de 18 anos de origem “desconhecida’ (p. 71), de baixo poder aquisitivo
(“viviamos mudando de cesa em casd’), que nem Sequer conseguiu Seguir a
carreira profissonal desgada - por seu pa. A linguagem degte € livre, em sntonia
com o carnava do qua ele participa.

No embate, a linguagem popular desestrutura a oficid, destréi-a
parodicamente, por meio das paavras indisciplinadas que emprega. Essa tensdo

aparece na justaposicéo da linguagem padréo com a popular:

O doutor Wiesengrund ... acreditava sinceramente que iSso
tudo tinha cura. Era da velha escola. Um pouco de ar puro, farta
dimentacdo, muita abstinéncia de lipidios, e uma buceta de vez em
quando. Para as senhoras, carahos, evidentemente. Um pinheirinho de
Natal, coruscante de esmeraldas e rubis, a0 seu lado, a senhora
Wiesengrund fazia que sm com a cabeca, a cada palavra que o
eminente pentelho regurgitava. (p. 17)

Ou entéo na smples mengdo de aspectos “ndo autorizados’ pela etiqueta gerd da
sociedade, como “o0 notéve dlitéris da Condessa Vronsky” ou “as marcas de

variola do Coronel Hermdgenes’ (p. 19). Em outros pontos, essa tensdo aparece,
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anda no rigor da linguagem “culta’ de aguns convivas, com a qua o narrador

chegaaindignar-se

- Na Fandres, e mais na Alemanha, € proeza de dta
gdantaria, singeleza e boa lei, beberem os homens tanto, que perdem
a tramontana. Mas esta tal usanca ndo pode desmentir nem honrar o
desvario que ha nela, porque aguela demasia € de seu natura
injuriosa.

- Senhor, haal umas coisas que ndo sdo fastas nem nefastas,
e 0 as faz assm o prolongado costumar. Folgara eu muito que vossa
exceléncia me dera por adivinhado, sem me instar a ostentar exemplos
mais sobgos. (p. 139)

Repare-se que, apesar de o referente desse didogo ser uma
bebedeira de grande proporcéo, a variedade lingliistica utilizada é a norma padréo,
0 que cria uma tensdo, muito mais se s levar em conta que construcéo e
redizada durante uma festa, mais ainda uma festa desse tipo, na qua caem as
convergdes. 1sso deixa claro a transgressdo da linguagem, operada por €a propria
(veremos logo dbaixo outras implicacdes da metdinguagem). Incrédulo, o

narrador fica abismado com esse desproposito:

Claro, eu estava sendo vitima de uma aucinagdo acustica.

E intui que as emocgdes da noite e os estimulos do encontro
me fizeram ouvir aquilo que, talvez, na redidade, tinha Sdo apenas
algo como:

- Se ndo for o bastante, muito mais a gente apanha, foi um
fato que nenhum juiz em boa fé duvidaria, viver com ela é um
encanto, mas isso fica por conta do marido. (p. 139)

Ou sga, de revida a construigcdo da linguagem oficdd com um
disparate, que, e mesmo concorda, “O pior € que iso fazia ainda menos sentido.

E dai?, fazer sentido ndo é tudo na vida ja dizia minha tia® (p. 139). Essa
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conclusio do narrador reflete o espirito do carnava, no qua estéo suspensos 0s
sentidos  convencionados pela sociedade dominadora, que e€le quer transgredir
interpondo os fendmenos ndo oficiais da linguagem, em um plano livre. Conforme

Bakhtin;

Fenbmenos tais como as grosserias, 0S juramentos e as
obscenidades sdo os eementos ndo oficiais da linguagem. Hes sdo, e
assm eram consderados, uma violagéo flagrante das regras normais
da linguagem, como uma deiberada recusa de curvar-se as
convengdes verbais: etiqueta, cortesia, piedade, consideragéo, respeito
da hierarquia, etc. Se o0s elementos desse género existem em
guantidade suficiente e sob uma forma deliberada, exercem uma
influéncia poderosa sobre todo o contexto, sobre toda a linguagem:
transpbem-na para um plano diferente, fazem-na escapar a todas as
convengdes verbais. E essa linguagem, liberta dos entraves das regras,
da hierarquia e das interdicGes da lingua comum, transforma numa
lingua especial, uma espécie de jargdo. Em conseqliéncia, ela propicia
a formagao de um grupo especial de pessoas iniciadas nesse comércio
familiar, um grupo franco e livre na sua expresséo. Eraassim de fato a
multiddo da praca publica, em especia nos dias de festa, de feira, de
carnaval. (Bakhtin, 1999, p. 162)

Cada comunidade em cada época tem as suas regras oficiais de
linguagem. De acordo com o tedrico russo, quando adguém em determinado
ambiente utiliza condrugbes ndo oficials, estabelece-se uma permissio para
exprimir-se em liberdade, o que é feito de maneira ampliada no ambiente popular
da praca publica e de maneira completa no carnaval. Para €le, “Essas pdavras e
expresOes criam um ambiente de franqueza, dirigem a aengdo para aguns
assuntos, trazem concepgdes ndo oficiais’ (Bakhtin, 1999, p. 163).

Isso nos remete a reflexdo sobre o ided de representacdo
literdrio, que sdeciona determinadas congtrucOes lingliidticas autorizadas pela

tradicdo, enquanto rejeita outras:
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As pdavras virgens da lingua popular ord, anda
indisciplinadas em relagc&o ao contexto literario livresco, com a sua

diferenciac@o e selecdo lexical rigorosas, com as suas precisoes e

limtacOes de sentido e de tons, sua hierarquia verbal, trazem a

liberdade e a individuaidade particulares do carnaval e, por esse

motivo, transformamse facilmente em nomes de personagens do

drama carnavalesco das coisas e do corpo. (Bakhtin, 1999, p. 408)

Colocar no centro a linguagem de baixo cadd do narrador -
concebida como uma linguagem marginad excluida da sociedade bem comportada
- configurase uma op¢do marcadamente politica do autor de Agora € que séo
elas, 0 que remete a questéo de que todo discurso é um discurso de poder. Esse € 0
pensamento de Foucault (gpud Hutcheon, 1981), de que o conhecimento humano
(fanto a higtdria quanto a literatura) sfo discursos que fazem um recorte dos
acontecimentos para dar-lhes um sentido, o que, tradiciondmente, € feito sob a
perspectiva da continuidade.

Aligs, conforme desenvolveremos no proximo capitulo, ao
problematizar questdo do status convenciona da linguagem Agora € gque sdo
elas demonstra a consciéncia pés-moderna da incapacidade do homem de
conhecer a redidade de forma ndo problematizada - questédo que aproxima a
higdria da ficcdo, por se depararem ambas com o0 mesmo problema da
representacdo. O discurso pés-moderno € auto-reflexivo justamente para acentuar
a dimensdo ideologica de qualquer discurso, pois todos sfo interpretacdo, e
interpretar, como indica Foucault, € exercer poder.

Conduimos que a utilizacd do vocabulaio na linguagem de

Agora € que sao elas, em vida dessas questdes discutidas neste tpico, guarda
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coeréncia com 0 projeto estético da obra de transgresso da cultura oficid para
problematizar a construg&o de Seus mecanisSmos.

Passando para as consderacOes acerca da metdinguagem na
obra de Leminski, vemos que, a patir do momento que a lingua deixa de ser
gpenas 0 dgnificante para ser também o dgnificado, redgando a fung&o poética
da linguagem, €la desperta para diversas outras atividades na obra, e ndo apenas a
comunicag&o.

A primeira dessas atividades diz respeito ap aspecto concreto da
lingua, as pdavras em si sdo0 colocadas em relevo, e disso temos exemplos a farta
no livro, como a palavra que poderia destruir todo o universo se pronunciada pelo
louco, os versos em laim que 0 sacristéo atirava nos fiéis durante a briga, a voz
que o narrador ouviu “ecoar, bater nas paredes e voltar pra cima de mim, chud,
uma onda das grandes que batesse nas pedras’ (p.160), ou “As cacofonias da festa
[quel s multiplicavam em minha volta, enquanto me chegavam particulas de
palavras, destrogcos de frases, poeiras de som: (...) tesdo, o maior tesdo (...), ... me
comer (...), meter de uma vez 0 (...), tudo agui dentro (...) tudo, de uma vez (...)
(p. 14). De um modo gerd, o carder plastico da lingua é colocado em evidéncia,

COMO Nesse outro exempl ()

Eu vigava nos RRR, nos SHHHHH, nos AHHHHHS,
nagquele U, que era algo como entre A e E, sb passando ligeiramente
pela regido do U, um U meio W, e ndo me importava que aquilo néo
tivesse sentido, contanto que eu pudesse continuar indo daguele F
aquele Q, dagule Pao X, a0 Y, a0 Z. (p. 49)
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As congantes digressdes nesse sentido déo a linguagem um
poder maior do que a smples comunicagd. Exemplo disso vem do inicio do
tratamento, quando o professor “Propp” aertou o narrador de que “A primera
coisaé parar de tentar mudar os fatos com palavras’ (p. 71). Em outros termos, 0
professor |he diz que a linguagem tem o poder de oferecer outros pontos de vista

Por iss0, € preciso cuidado com as paavras.

Maior parte do tempo estéo dizendo mais, muito mais, do
gque a gente gostaria que estivessem, como se sobrassem, como se
quisessem viver uma vida maior do que a coisa que pretendemos para
elas. Como se soubessem Cuidado com as paavras, isso tudo é pra
dizer que nunca, cuidado com as paavras, a primeira coisa que vocé
tinha que saber antes de entrar numa com Norma. Tinha herdado do
pai, a bandida, aguele dom de enxergar brasilias submersas debaixo de
cadafrase, quanto mais inocente a cara, mais suspeita. De modo que o
gue vocé dizia ndo era bem o que voce dizia. Pelo menos, ndo erabem
assim. Era como se vocé sempre estivesse ligeiramente fora de foco,
aquele ar ridiculo de fotografia mal tirada, vocés sabem. (p. 102)
Agora € que sdo elas aponta que, assm como qualquer norma, a

linguagem € uma convencdo, e ndo ago transcendental que pudesse exidtir antes
do homem. Sendo um congtructo humano, a smples sdecéo de paavras resulta de
uma concepcdo de mundo, de uma visdo de determinada €poca, e ndo ha como
fugir disso. A nosso ver, € nesse sentido que o narrador diz que Norma “significa
tanto” (p. 118), ab mesmo tempo que “Norma ndo exise’. Ou sga, as normas sfo
tudo na vida - sem convengdes o homem nem poderia entender-se como td;
entretanto, nd0 deixam de ser convengdes - ndo sfo uma Verdade absoluta. Essa

problemaizacdo é o cerne do romance de Leminski, como gprofundaremos no

proximo capitulo.
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Voltando &s atividades da lingua em Agora é que sdo elas,
encontramos outro aspecto da fungd@o poética, desta vez relacionado a construgdo
do texto. Em véias partes denota-se uma preocupacado exacerbada com a selecéo
das pdawras, em funcdo do seu som e de sua grafia como nessa “... me
convidaram para vir virar pedra, pedra, pedra, fita, fita, fita, nesta festa
filhadaputa, enfim, higtoria toda etd muito mal contada” (p. 52). O efeito
sonoro vem de uma seqiéncia de diteragOes em “v” de “convidaram”, “vir’ e
“vira”; em “p’ de “pad’, “pedrd’ e “putd’; em “f" de “fitd’, “filha’, “festd’ e
“enfim”; e de “t" em “fita’, “festd’, “putd’, “higtorid’, “todd’, “ex&’, “muito’ e
“contadd’. Ainda mais um exemplo, o da luta lingligtica do narrador com o
professor: “Propp indgiu. Eu perseverel. Ele reiterou. Eu recdcitreé” (p. 40).
Dispondo as oracfes em versos, teriamos quatro pentassilabos (considerando uma
possibilidade de leitura do primeiro como “Pro/pp/in/sgtiu’), e uma edrofe com
rimas ricas no segundo e no quarto versos - a preocupacado formd fica acentuada
nautilizagdo do verbo recalcitrar (“replicar”), pouco usual.

Outra atividade da lingua que identificamos em Agora € que sao
elas refere-se a0 seu aspecto ludico, revestido pelo bom humor que perpassa toda
a obra (“Deve ter se gastado em um meio minuto todo o estoque de Os que daria
para abastecer uma lingua indo-européia por um ano’, p. 94). Nessa liberdade
fesiva do clima canavdesco ha liberdade aé para “inventa” outras linguas,
lembrando aguelas brincadeiras infantis de detramento (“Os seres gasosos dos
pantanais de Canopus sempre foram temidos em muitas gaaxias pela habilidade

em detrar, isto & atrdar, isto € alterar a estrutura molecular das suas vitimas’, p.
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73), 0 que é uma grande arma desestabilizadora da unilateralidade dos discursos,
demongtrando uma consciéncia subversva contra 0 dogmatismo lingliiico da
cultura oficid. Enfatizando a ruptura com a perspectiva Unica, nesse clima de
liberdade irredtrita, aparece até uma lingua inexisente, usada justamente por
Norminha, uma crianga, simbolo do novo que, mesmo sendo ilogica, é 0 que resta

com sentido para o narrador nisso tudo:

Segundo a minha peguena guia nesses mundos, 0S Seres
gasosos viviam mais de duas miriades de iknatons. Quase tanto quanto

uma ptyx, me segredou, como se tivesse medo que os warhoos a

escutassem. Como eu ndo fazia a minima idéia do que era uma

miriade de iknatons, nem sabia 0 que era um ptyx, fiquei sonhando em
grandezas infinitamente pequenas e infinitamente grandes, brincando
de misté&rio com aguela menina meio pancada, que, va ver, va ver,

era a unica pessoa que fazia sentido naguela festa. (p. 87-8)

Esse aspecto ludico da linguagem perpassa toda a obra,
envolvendo-a em um tom pueril, 0 que pode ser notado quando o narrador diz que
chegou “mais animado que um desenho animado” (p. 89); que nada que acontecia
entre ele e Norma “ndo era o pior dos nadas, podia haver piores’ (p. 104); que
owiu a voz de uma senhora que, “de tanto me notar, acabel notando” (p. 131);
que o faso profeta “sO profetiza um evento para que 0s presentes imaginem que
e esd pensando o contrario, e asim ee pensa 0 Obvio, e assm de faz
completamente diverso, se é que isso faz dgum sentido” (p. 99).

Outro tipo de dividade lingligtica ludica em Agora € que sao
elas € o disparate non-sense comico intenciond que coloca a linguagem em

liberdade. Além daguelas passagens ja citadas - uma, quando de sua indignacéo

frente a0 vernéculo dos convivas na festa (p. 139) e outra, aquela sobre os varios
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intertextos da cultura ocidental (p. 153) - ha outras, como esta: “E virando para
todo mundo, todo mundo tinha cara, a comegar por mim, de panico, com agquelas
luzes quem conseguia ndo ficar muito pdido, o pavor abaixo da pele, a bomba, a
ltima guerra, o fim de’ (p. 12); ou estoutra, ja citada: “... eu, e eu, ou eu e eu, ou”
(p. 90). No trecho seguinte, o disparate vem acompanhado de cinismo: “No dia
seguinte, procurei Propp, e ja entrel dizendo com toda a clareza e sinceridade de
gue meu coragdo era capaz: - Professor, bem, o senhor sabe, eu, isto € bem que a
gente podia, 0 senhor ndo acha?’ (grifos nossos) (p. 146). Apreende-se disso que,
liberadas da logica, a recreacd das paavras em liberdade subvertem a hierarquia
verba. Nessa carnavdizac&o da linguagem, a unilateralidade da concepcéo oficid
do mundo apoiada em verdades absol utas € liberada da consciéncia humana.

Uma dtima dividade da lingua rdadona-se a sua
corporificagcdo, deixando de ter uma dimensdo abdrata para prestar-se a uma
transgressio muito peculiar, de uma manera concretas a fedlag@o, como se vé nas

citacdes seguintes, escolhidas parailustracéo.

Ainda bem gque mais apetite voltou logo, ea aoriu as pernas
para mim, me segurou pelos cabelos, e me trouxe boquiaberto até sua
fenda que sorria, vertical. Pulou na minha lingua como so pula cavalo
de raga a primeira chicotada. (p. 41)

E eu entrava em seus jogos herdi-sai-da-casa, herdi-enfrenta-
perigo, com o cheiro da buceta da sua filha em meus bigodes. (p. 42)

Ao escancarar a porta, Propp ainda surpreendeu a cabecado
meu pau na boca de Norma. (p. 65)

- Ai, lambida gostosa. Olha s6 como ficou. Até parece que
estd maior. Passa, ai, a lingua aqui, por ai, assim, assm, ai, bem ai. (p.
76)
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Até o meu rompimento com ele e com seu método deve
fazer parte de aguma fungao do tipo “herdi chupa a buceta da filha do

professor, cai em desgraca e perde afé. (p. 88)

Paremos por ai, pois ndo ha intencdo de inventariar os episodios
todos da obra. O fato é que o0 predominio desse tipo de relagéo sexua em Agora €
gue sdo elas tem uma dimensio importantissma - tavez sga agui que a
canavdizacd e o eotismo adquiram, juntos, o seu maor foco de tensdo
ambivaente -, na medida em que é por meio do Orgéo lingua que o narrador
transgride as Normas (tanto a Propp quanto a da festa) de uma maneira concreta.
De acordo com o que vimos na tépico da criac@o das imagens, o rebaixamento na
canavdizagcd é sempre ambivaente agui, a lingua une o homem ao mundo,
tranforma-0 uma pate de §. Pda boca, 0 mundo é rebaixado aos infernos
corporais, onde é digerido para que renasgcaum novo mundo. Quanto ao erotismo,
forca universd de unid que comunga morte e nascimento, vemos que €
exatamente iss0 que se da nes relagbes sexuais do narrador. Norma Propp fica
gravida sem ter havido penetracéo, apenas sexo ord: “Desci mais com a lingua e a
ponta deu a volta no ditdris, a parte do homem que fala dando pinceladas de Van
Gogh na parte da mulher que s6 dizz ahhhhhhh, é demals, iiiihhhh, eu vou morrer
de novo, uuuuuuuui, como € bom” (p. 132-3). Note-se o rebaixamento corpora da
lingua, que deixa de ter uma aividade somente linglidica (“a pate do homem
que fdd’) para ter serventia sexua (“dando pincdadas’), inversamente ao
goaeho sxud feminino (a “pate da mulhe”), que agui tem uma fungéo
lingligica (“diZ’). A dimensio erdtica fica explicita no renascimento oriundo

dessa morte (“vou morrer de novo’ (grifos nossos)), que tem uma conotagéo
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unicamente podtiva (‘como € bom’). Em funcd da exigéncia unicamente de
sexo ora entre ées, o narrador chega a pensar “que amor era gpenas aquilo. Uma
coisa léshica, linglistica, deglutiva’ (grifos nossos) (p. 43). Como se Vé
goarecem ai trés aividades da lingua, todas utilizadess como um meo de
transgressdo em Agora € que sdo elas. a primera ( “léshica’) estamos vendo aqui,
no que concerne a felagéo; a segunda (“lingliigtica’) ja vimos no embate entre a
linguagem popular e a culta; e a terceira (deglutiva) também A vimos na criagdo
das imagens do baixo corpord - nadimentagcdo o homem corporifica o mundo.

A transgressfo das normas redizada pela linguagem em Agora €
gque sdo elas - como vimos mostrando neste topico, sempre rebaixando e
corporificando as padavras, agoroximando-as da vida maerid, em dintese
tornando-as mais concretas - estende-se a0 6rgdo humano articulador da fda, a
lingua, o qud, por sua vez, tranggride as Normas, em uma atividade também
concreta, carnd. Essa aividade da lingua, portanto, revela o embae entre
concreto e abstrato, como fica claro no seguinte trecho: “Da vida? Da vida, néo
faa um actante de Propp. Mas eu fdo, fao, falo. Fao até ficar rouco. Até gastar a
lingua, e da ficar assm deste tamanhinho, do tamanho do grelo de Norma Propp”
(p. 154). Fdar pressupbe 0 estabelecimento de uma nova ordem, a atudizacédo da
lingua, a criacdo de uma nova intertextudidade. O erotismo também faz isso, na
medida em que opera, primero, uma transgressfo, e, segundo, uma renovagéo.
Nessa passagem, ese jogo erdtico fica demonsrado com a utilizagdo da
polissemia da paavra falo, que tanto pode significar o presente do indicativo do

verbo faar na primera pessoa, “eu fdo’, como também o substantivo concreto
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gue representa a genitdia ndo SO masculing, mas também femining, nessa citagéo
o “greo’, dcunha chula de ditdris As imagens dos dois gparehos se fundem,
sobretudo se e tiver a visa a definicéo de lingua, a qua poderia bem ser aplicada
tanto ao fao masculino como ao feminino - atente-se aos nossos grifos - : “Orgéo
muscular carnudo, alongado, mével, situado na cavidade bucd, a cuja parede
inferior eta presa pela base, e que serve para a degustagdo, para a degluticéo e
para a aticulacdo dos sons da voz” (Ferreira, 1975, p. 841). Aém disso, ambos,
lingua e genitdia tém funcBes andoges prazer (degustacdd e sexo) e
sobrevivéncia (dimentacéo e procriacdo). Portanto, atendo-se as fungdes desses
orgéos, “gastar a lingua’ aé ea ficar “do tamanho do greo” ressdta o caréter
erético da linguagem,*?> na medida em que ela necessariamente desencadeia um
processo de renovacdo, cuja essencia - asim concebida como cerne da viso
presente em Agora € que sdo elas- cabe em uma padavra intertextuaidade.

Com essa aividade da lingua, podemos fazer uma conclusio
deste subcapitulo, uma vez que ela encerra todos 0s outros aspectos mencionados,
gue, no conjunto, relacionam-se  SMultaneamente a carnavaizagéo e ao erotismo
- caracteristica que marca o livro, como ja apontamos, encerrando o rebaixamento
material e corpora, a oposcéd do concreto a0 abdrato, a utilizacdo do
vocabulario popular, tudo sempre com motivos eréticos. Para Bakhtin (1999, p.

416),

12 44 um brasileirismo do uso da palavra lingua significando intérprete: “Era o lingua de bordo”
(Peregrino Janior, apud Ferreira, 1975, p. 841).
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Essa pluriatividade das linguas, a faculdade de olhar a sua
propria lingua do exterior, isto € com os olhos das outras linguas,
tornam a consciéncia excepciondmente livre em relacdo alingua. Esta
torna-se extremamente pléstica, mesmo na sua estrutura formal e
gramaticd. No plano atigtico e ideolégico, o importante é
principdmente a excepcional liberdade das imagens e das suas
associacOes, em relacdo a todas as regras verbais, a toda a
hierarquia linglistica em vigor. As distingdes entre elevado e baixo,
interdito e autorizado, sagrado e profano perdem toda a suaforca.

Na redidade, trata-se do embate entre concreto e abgtrato, ja
referido neste capitulo - a diferenca € que agqui o circulo se fecha completamente,
pois isso se da com relagéo a prépria linguagem, o que revela uma concepgao de
mundo na obra. Temos, pois, de um lado, a lingua abstrata, sem ligacd com a
vida, como nos esquemas abstratos do professor “Propp”; no méodo intrinseco de
andie do Formdismo Russo - dudido mais de uma vez em Agora é gque sio
elas, como durante a bebedeira do professor “Propp” (“Um mundo desabava, ea
gente discutia, silaba por silaba, as leis do verso russo, theco, croatal”, p. 159) ; e,
anda, na pscandise, que utiliza edruturas transcendentais (por exemplo, 0 mito
de Edipo) na interpretagdo da linguagem. Todos resultam de uma concepcdo
racional-cientifica do mundo. E de outro lado, temos a lingua concreta,
corporificada, como acabamos de demondtrar. Nesse embate entre a lingua padréo
oficid e a popular, € a imagem da lingua em s que fica em evidéncia, concreta,

destronadora, cheia de obscenidades, caracteristica perceptivel ja em uma letura

superficial da obra. Conforme Bakhtin (1999, p. 415),

As linguas sdo concepcdes do mundo, ndo abstratas, mas
concretas, socials, aravessadas pelo sistema das apreciaces,
inseparaveis da prética corrente e da luta das classes. Por isso cada
objeto, cada nogéo, cada ponto de vista, cada apreciac¢éo, cada
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entoacao, encontra-se no ponto de interseccao das fronteiras das

linguas-concepcdes do mundo, é englobado numa luta ideoldgica

encarnicada. Nessas condicOes excepcionas, torna-se impossive
quaquer dogmatismo linguistico e verbal, qualquer ingenuidade
verbal.

Portanto, na medida em que se afasta do modelo de linguagem
tradiciona canbnico para privilegiar a plagticidade da linguagem, Agora é que sdo
elas rgeta um ided de representagé que conddera a linguagem como um
smples meio, para enfatizar nela todo o0 seu poder ideol 6gico.

Sobre a canavdizagd em Agora € que sdo elas, conduimos
tratar-se de um processo central na construcdo de uma poética da transgressao,
gue condste na negacdo concreta da légica (o que é representado sobretudo nas

acOes da festa) e do abdtrato, evidenciando que estes séo constructos humanos, e

ndo transcendentais.

3.3 —Intertextualidade

Precisamos anda neste capitulo enfocar um Udltimo aspecto
dessa poética transgressora da obra de Leminski, determinante para a
compreensdo de sua estrutura profunda, aspecto que € a prépria temética da obra.
Trata-se da metaliteratura. De fato, lendo-se Agora € que sdo elas percebe-se uma
obra voltada para 0 seu préprio processo de composicdo, o que fica claro na
utilizacdo do sistema de funcgdes de “Propp”, como vimos ho capitulo 11, dém de

outras passagens em gue a construgdo da narrativa € explicitada:

Circulei com seguranca, sentindo neu rosto voltar a forma
primitiva, a cara que eu fazia antes, bem antes de comecar este
romance, meu romance com Norma. (p. 15)
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N&o é sua? perguntel, indignado, sacudindo o velho pelos
colarinhos. Mas ent&o vocé me bota nessa fria, me mete nessa histéria,
me faz comer o pdo que o diabo amassou, joga dragdes na minha
frente, me introduz e me tira de festas chelas de meninas hirutas,
mulheres que morrem, bacanais que n& acontecem, me obriga a
encarar esses enredos de filmes de terror classe C, e agoravem vocg, e
me diz que a teoria ndo é sua? (p. 115)

Quando Propp comecgava com esses papos, eu hdo tinha
divida, dedigava a maquina e ficava projetando todo o que eu ia fazer
com Norma no proximo capitulo. (p. 118)

- Com licenga, professor. O senhor aqui? Onde mais?

- Venha me ver no proximo capitulo. Tem muito pra
conversar. (p. 131-2)

- Tarde demais, disse Propp. Agora, eu percebo, vocé ndo é
apenas desnecessario. E um eemento nocivo. N&o vou deixar que
contamine meus Outros personagens com mania de grandeza
Caso ainda néo saiba, eu sou um warhoo, e, pelo crime de me encher o
saco, eu condeno Vocé, ser gasoso dos pantanais de Canopus, a ser
congelado em paavras no planeta Terra, e exilado para sempre até o
proximo capitulo. (p. 136)

- Duas higtdrias, meu filho, ndo podem ocupar 0 mesmo

lugar no espagotempo. Logo personagem algum pode dar conta de
mais de um enredo no mesmo lapso. (p. 137)

Ao utilizar auto-reflexividade, Agora é que sdo eas
confessa-se uma obra de fic¢do, e recusa a construgcdo do mundo como mimess -
como € proprio da literatura redlista. Em vez disso, a obra explicita a sua condi¢céo
de texto centra que opera a transformacdo e a assmilag&o de varios outros textos
(“OK, professor, vou |he mostrar com quantos plégios se faz um origind”, p.
150), colocando em destaque a chave para a sua compreensdo - que € a0 mesmo
tempo, a suatematica e 0 seu processo de construcdo: aintertextualidade.

Dizer apenas iss0 tavez sga pouco para entender toda a

discussio tedrica que subjaz no livro de Leminski, a qua eta presente nas
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implicacOes trazidas pelo conceito de intertextudidade, que emergem em um
momento em que oS estudos de teoria da literatura passam por importantes
reformulagdes, como passaremos a explanar.

Os estudos de literatura comparada, que ja tiveram o método de
fontes e influéncias como uma verdade na figura de um precursor como Paul Van
Tieghem (1994), adquirem uma outra orientacdo a partir de novas perspectivas no
sculo XX, segundo Leyla Perrone-Moisés (1990, p. 91-99): o didogismo de
Bakhtin, um didogo interno na obra e desta com as outras, pressupondo uma
pluralidade de vozes (polifonia) e ndo uma Unica voz detentora de autoridade e de
verdade; a intertextuaidade de Julia Kristeva, que, a partir das idéias de Bakhtin,
mostra que todo texto € composto também de outros textos, em um processo de
absorcdo e transformagcd@o cuja importéncia eta em como esses textos foram
usados; e 0 novo conceito de tradicdo de Tinidnov, que vem mostrar que aguela
tradicdo baseada no esguema de fontes e influéncias € fasa, ja que a nova obra
rdaciona-se com a vida socid (“um conjunto de Sries culturas’) e com a
literatura (“as outras obras liter&rias anteriores e contemporaness’), mostrando
que “Sobre determinado ch& culturd (discursvo) podem ocorrer confluéncias,
coincidéncias de temas e de solucdes formais que nada tém a ver com as
influéncias, mas com a exigéncia de cetas condicOes liter&rias em determinado
momento higtorico” (Perrone-Moisés, 1990, p. 95), tirando a importancia sobre a
gquestéo de quem disse primeiro. Ainda como novas perspectivas na relacdo das
obras com a tradicdo, hé o breve estudo de Jorge Luis Borges (1960) “Kafka e

SusS precursores’, no qua o pensador argentino observa que uma obra pode alterar



113

a tradicdo, na medida em que a sua leitura faz com que passemos a perceber
tracos na tradicdo que antes dela ndo percebiamos. em uma linha linear, o escritor
mais recente é quem Cria Seus precursores no passado.

Portanto, na medida em que presentifica 0 sentido das obras
colocadas em didogo, a intertextudidade se revela um olhar critico sobre éas, o
gue acontece sempre, uma vez que, nas paavras de Laurent Jenny (1979, p. 5),
“Fora da intetextudidade, a obra liter&ia saia muito  Smplesmente
incompreensivel, td como a pdavra duma lingua ainda desconhecida’. Esse
processo, explicitado em Agora € que sdo elas, € uma constante no pensamento de
Leminski, como, por exemplo, o poema “Plena Pausa’: “Lugar onde se faz / o
gue ja foi feto, / branco da pagina, / soma de todos os textos, / foi-se o tempo /
quando, escrevendo, / era preciso / uma folha isenta. // Nenhuma pégina / jamais
foi limpa / Mesmo a mas Saara, / atica, dgnifica / Nunca houve iso, / uma
pagina em branco. / No fundo, todas gritam, / pdidas c tanto” (Leminski, 1990,
p. 29).

Colocar em evidéncia em Agora € que sdo elas 0 seu proprio
processo de construcdo, concebido como um didogo com as outras obras da
tradicdo - e especificamente com a Morfologia do conto, que a de Leminski
parodia - ressalta toda questéo da relacéo estabelecida entre uma obra e a
tradicdo que a precede. O narrador de Agora € que sao elas abdica da pretensdo de
construcdo de um mundo coerente, que exigisse “por s 0", para revelar 0s
mecanismos de congtrucdo de sua rarrativa Agora € gque sao elas é uma parodia

de s mesma Esse faio va bem ap encontro do espirito da carnavaizacdo, que
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domina 0 romance, como ja vimos no topico anterior, 0 que vem dar coeréncia a
obra de Leminski, na medida em que essa poética da transgressdo reside menos
em gpenas aguns dementos isolados do que no cerne da estrutura da obra.

Faz sentido, assm, que a parodia sga a forma preferida em
Agora é que sdo elas - em certa medida, “uma forma poés-moderna perfeita, pois,
paradoxdmente, incorpora e desdafia aguilo a que parodia. Ela também obriga a
uma recondderacdo da idéa de origem ou origindidade, idéa compativel com
outros questionamentos pos-modernos sobre os  pressupostos do  humanismo
liberd” (Hutcheon, 1981. p. 28). No lugar do conceito de origindidade do século
XIX (a equacdo da vida eterna € a “mais sensaciond e recente descoberta’ (p.
129) de “Propp’; “para trés, gpenas a imensa incognitd’), Leminski coloca o de
intertextudidade, como o Unico possivel, viso esse didogo ser uma condicdo
transcendenta - como veremos no proximo capitulo. A parédia guarda a
vantagem de ndo precisar omitir isso. Ao contrario, afirmando-se como uma obra
pos-moderna, Agora € que sdo elas explicita a sua auto-reflexividade.

Esse confronto entre a concepcdo de origindidade e a de
intertextudidade é representado no romance pela relacdo de “Propp” e o narrador:
O primeiro quer impor 0S Seus esguemas a0 Outro, mas, aos poucos, va perdendo
Sua autoridade.

Inicidmente o “professor Propp” € um personegem forte,
respeitavel, convicto de sua teoria: “Eu sou 0 pai, eu sou 0 senhor, 0 mestre, 0 que
da presentes, o rel que derrota e a mdo que derrama leite na tua boca, o sacerdote

gue te joga nafrente daverdade” (grifos nossos) (p. 89-90).
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Mas a0 longo da narativa esse poder € reativizado: “Tinha que dar um ponto
find naguela higtéria. Propp ja tinha me enchido o saco com suas fébulas e tabdas
gue ndo saiam do lugar” (p. 90). Até que ele o perde de todo. Além de confessar
qgue a “Morfologia” é ficgcdo, admite que “A teoria ndo € minha’ (p. 115): mas
que plagid-la, ee futora A dessacrdizacd do “Professor Propp” e de seus
companheiros ainge o préprio Formalismo Russo, por extensdo: “ Néo te fde
dos porres que a gente tomava no Circulo de Moscou e depois no de Praga? ... O
mundo anda va levar um século para compreender como nés fomos longe!
Schidvsky! Tinianov! Ossip! Eikhenbaum! Roman! Bakhtin!” (p. 158-9). Por fim,
adestruicéo de “Propp” éliterd e concreta: de se suicida com um tiro na cabeca.

Sem acontecer linearmente e sem seguir a le da causdlidade -
dai talvez a dificuldade em compreender Agora € que sdo elas, visto que as a0es
ndo fazem sentido, sfo, a primeira vista, gpenas despropositadas - tem-se, assm,
a fragilizagéo do “professor Propp”, “Aquele velho pedaco de desgraca era o que
dava sentido a histéria toda’ (p. 160). Sua linguagem, que em certos momentos é
culta, passa a ser também chula; seu comportamento de homem seguro, associado
com a figura do pa (ou Pa), passa a ser pueril, demondrando fraqueza, seu
tratamento, que inicidmente é cientifico, inquestionavel, passa a ser inconsgente
- 0 narrador vem a saber que ee é o primeiro cliente submetido a esse sstema de
andise; de andigta, aquele que “da as ordens’, ele passa a paciente.

Ou sg9a, nese embate entre a origindidade e a carnavdizagéo,
“Propp” morre - justamente ele, que criara a equacdo da vida eterna - e 0

narrador quer o inferno (coincidéncia ou ndo, o nome de Bakhtin, colocado em
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ditimo lugar na dtacdo acima, relaciona-se, por meo do canava, a Ultima
paavra do livro, “INFERNO": a concepgdo de origindidade (propria do século
X1X) é sobrepujada pela de intertextualidade (século X X).

A uilizagdo justamente de “Vladimir Propp” como um dos
personagens centrals de uma narrativa que ndo segue o modelo tradiciond de
representacd mimética mostra, como 0 proprio autor ja afirmou em entrevista
com Denise Guimardes, que “Agora é que sao elas é uma brincadeira com a
mentira de escrever um romance redondo redondo hoje’ (gpud Schnaiderman,
1992, p. 163). Ai estd a coeréncia de uma obra escrita sobre o0 jogo das
contradicdes. de fato, tudo sd normas, e nd ha como ser de outra maneira,
porém, e justamente por iSO, hdo Se pode imaginar que eas sdo ontologicas,
universais, porquanto congruidas pelo homem, o que é problemaizado pela
ficcdo pds-moderna. Destarte, seu processo de construcdo é elaborado com a sua
destruicéo.

Lendo Agora é que sdo elas como um intertexto da Morfologia
do conto, percebe-se que mais do que o enredo, que € band, 0 que da sentido a
esse romance € a explicitacdo de sua edtrutura de composicdo como uma
confissito pbés-moderna da atribuicdo de dgnificados feita pedo  homem.
Mostrando o0 avesso e o direito, as duas faces ab mesmo tempo, a temética é a
elaboracéo estética hoje (e sempre).

Caracterizada como uma metaficcdo hidoriogréfica, Agora é
gue sdo elas problematiza a compreensdo e a representacéo do mundo sem fingir

que esta excluida desse processo. E nesse sentido que dissemos acima que a auto-
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reflexividade gparece como exo dessa narativa, fazendo com que tudo convirja
para a temética do fazer liter&io - esse € 0 mote. Nd ha uma reconstrucdo
histdrica, mas Sm a tematizacdo da (sua prépria) aribuicdo de sentidos feitos por
meio de uma narativa, vae dizer, um texto que estabelece relacbes entre outros
textos da tradicdo, processo comum a ficcdo e a histéria. Por esse motivo, o
conhecimento da tradicdo culturd ocidental - como de resto qualquer outro - ndo
€ dgo fixo e imutdvd, mas um congructo humano que guarda a ideologia de
quem o elabora. Masisso ficapara o proximo capitulo.

Por aqui, sintetizando este, 0 que nos interessa N0 momento é
sublinhar que Agora é que sdo elas € um texto central que faz convergir aguilo
que Bakhtin chama de polifonia, uma multiddo de vozes que passa a ter vida, o
gue se opde ao discurso monolégico da autoridade, da verdade Unica. O que a
poética de Agora € que sdo e€las faz é jutamente - por meo de uma
intertextualidade parddica que explicita seus mecanismos de condrugéo -
transgredir esse discurso autorit&rio da cultura oficid para renové-lo, ingaurando

em seu lugar a disparidade da multidéo de vozes da cultura popular.
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CAPITULO IV - CONTEXTUALIZANDO O POS-

MODERNISMO

Neste dUdltimo capitulo, eminentemente tedrico, fazemos um
embasamento a dimensdo ideoldgica da opcéo estética pela intertextudidade auto-
reflexiva de Agora € que sdo elas. Iniciamos por dgumas consderacBes sobre as
trandformacfes na forma do romance, mostrando qual é a contribuicdo para esse
género das conquistas estéticas do pOs-modernismo, as quais estdo presentes no
livro de Leminski. Na sequéncia, passamos a reflexdo das questBes politico-
ideoldgicas que estéo por tras desses aspectos formais - os limites e goroximagoes
entre higtdria e ficcdo. Depois, apresentaremos um pequeno didogo com a critica
ao ahigoriscismo do pés-moderniamo, para findizar com a insercdo da obra de

Leminski no contexto cultura |atino-americano.

4.1 — Astransformac des na forma do romance

4.1.1 — Sobreumateoria do romance

Agora é gque sao elas é uma brincadeira com a mentira de
escrever um romance redondo hoje. Essa visao redonda do século XX
acabou. O romance nd € um icone do século XX. Os grandes
romancistas do seculo XX nasceram no sécuo XI1X. Kafka, Thomas
Mann, Joyce fizeram a cabeca um pouco antes da Primeira Guerra
Mundia. Seu universo era do século XIX. Escritores com a cabeca
feita no século XX ndo sdo capazes de escrever um romance. Sao
produtores de mensagens do século XX. O romance ndo é mais
possivel. Agora é que sdo elas € um romance sobre a minha
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impossibilidade de escrever um romance. (Leminski, apud

Schnaiderman, 1999, p. 248-9)

A declaracdo do autor sobre a impossibilidade de se escrever um
romance no seculo XX ducida a incorporacdo em Agora é que sdo elas das
conquistas estéticas do romance contemporaneo; mais do que tematizar, sua obra
incorpora essa questdo, para cujo entendimento se faz necess&ria uma discussio
tedrica sobre atransformac&o desse género.

Na Teoria do romance (1915), Georg Lukacs defende a tese do
fim do romance, basicamente devido a0 fao de este género possuir um herdi
problemético que se opde a0 seu proprio mundo. Conforme Letizia Zini Antunes

(1998, p. 183),

A interpretacdo do her6i problemético, em A teoria do
romance, et diretamente ligada a convic¢ao de que a busca nunca
alcancard seu objetivo porque, nas condi¢des sociais burguesas, ndo
h& possbilidade de reconciliag&o entre o eu e a sociedade, devido a
despropor¢do que existe entre as aspiragfes da alma e a objetividade
da organiza¢do socid.

Para Lukécs 0 género épico representado pela epopéia € superior
a0 romance, que surge no periodo do capitaismo. Lucien Goldmann avaiza esta
tese judificando que, no periodo capitadista, o individuo reificado some, e o
proprio romance também, pois, se nd pode exisir um homem provido de
esséncia por causa da materididade imperante nesse sstema, também ndo pode

exigir um personagem que 0 represente; sem personagem, ndo ha romance. Para

Lukécs esse género € problemdico porque, trabahando com dementos
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desprovidos de substéncia humana, ndo pode mas criar um universo que
comunique uma experiéncia humana

Entretanto, para Ferenc Fehé, o0 romance ndo € problemético,
mas ambivalente segundo ele, 0 que Se tem no romance € um enriquecimento
dese género, que comporta uma diversdade cada vez maior de eementos
produzidos por uma civilizagd também cada vez mas complexa. A ambivaéncia
gera do romance etd em que ele provém da sociedade burguesa e reage contra
ela Para Fehé, 0 romance possui uma crise de representacdo, mas ndo eta
morrendo (Fehér, 1972, p. 13).

Nessa direcdo esta também a opinido de Bakhtin (1941), para
guem O romance € um género inacabado que se constr6i em congtante mutag&o no
presente, uma época que “se caracteriza pela complexidade e pda extensio
indlitas de nosso mundo, pelo extraordin&io crescimento das exigéncias, pela
lucidez e pelo espirito critico” (Bakhtin, 1998, p. 428).

Para Fehér, essa crise de representac@o € devida a um problema
vita para o entendimento das transformac@es pelas quais 0 romance passou, que €
a dualidade entre 0 Eu e 0 mundo externo, sobre o que concorda Lukéacs. Nas
sociedades arcaicas, representadas pelas epopéias antigas, o individuo estava
plenamente insrido em um mundo que Ihe era familiar. As acfes representadas
na epopéia o representativas dos anseios de uma coletividade, de uma nag&o;
logo, os individuos se identificavam com as agBes do herdi, ressdtando o carater
publico da epopéia, que ndo se preocupava em representar aspectos secundarios

davida, mas 9m a suaeséncia
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O romance, ao contr&rio, € fruto dessa dudidade entre Eu e
mundo externo; ele nasceu em uma sociedade sem comunidade, “puramente
socid”, e busca representé-la: é a epopéa burguesa. Nele, as objetivacbes do
herd ndo sfo diretamente utilizavels pelo individuo, pois ete ndo mas s
identifica com as agBes do herGi, que constréi um universo para 0 Sseu  USO
individual, ndo coletivo. A &&o na epopéia visava cumprir 0 designado, o herdi
tinha um destino; no romance, em sentido oposto, 0 herdi luta por s, ndo segundo
ingténcias superiores. Por causa disso, €le, sem Deus, com liberdade, emancipado,
quer congtruir um mundo integral, segundo a filosofia burguesa.

De td modo que a dudidade sobre a qual vimos fadando torna-se
paulatinamente 0 eemento fundamenta da estrutura do romance, e é 0 que leva
Lukécs a antever o seu fim. No romance, expressdo da sociedade burguesa, ndo ha
rdacbes normais com 0 dstema objetivo do mundo; sua esfera de representacéo
s fecha cada vez mas, 0 vaor que impera nessa sociedade moderna € o
individualismo, ndo a coletividade. Fehér concorda que a dudidade entre 0 Eu e o
mundo externo € consequéncia do caréer publico excluido do romance, mes
discorda que isto sga 0 seu fracasso; para €le, 0 romance néo perdeu a esfera
temdtica, mas dm, seu herdi precisa de um meio artificial, que ndo exigia na
epopéia, jaque latudo eranaturd.

Agora é gue sdo elas aborda essa questdo da representacdo do
romance por meio de dguns dementos formais o0 tempo que e dilu em uma
dimensdo néo linear, as acdes que ocorrem e depois se anulam, 0 espaco que €

hogtil e parece ndo exidtir e, sobretudo, um discurso que faz questéo de explicitar
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as condicbes de sia enunciacdo, revelando a sua precariedade. O narrador € um
icone da dudidade entre 0 homem e o mundo externo, da Stuac&o cadtica em que
0 homem se encontra, e precisa, pois, de uma edrutura artificid para mover-se na
vida, sempre as voltas com as normas, que lhe sdo estranhas. Essa temética tedrica
aflora por essas opcOes edtéticas e também pelo uso das fungbes de “Propp” (que
0 narrador segue, mas, paradoxamente rgeita, a0 mesmo tempo) que parecem
edar congruindo 0 romance no presente da enunciagédo, uma vez que eas
sugerem estar determinando 0 curso da narativa no momento mesmo de sua
ciacd, 0 que problematiza a questdo da representacd no romance -
paradoxamente, por meio de um romance. Conforme Boris Schnaiderman (1999,

p. 249),

Pode parecer uma boutade, um gosto pelos paradoxos
brilhantes, mas ndo é. A entrevista [de Leminski] confirma algo que
ele repetia desde muito tempo. Essa morte do romance, téo cantada a
partir da década de 20 pelo menos, era uma atitude que vinha dos fins
do século anterior e se encontra em aguns dos grandes autores da
época, desde Tolstoi e Vaéry até José Marti e Euclides da Cunha, mas
ela parece ndo se sustentar diante de uma série de escritores, como
Guimardes Rosa, Lezama Lima, William Faulkner, Italo Cavino.
Seriam todos eles continuadores do século XIX na ficg&o? N& me
parece. Acho muito mais acertada a viséo de Bakhtin, que encara o
romance como um género dindmico, um género maedvel e protéico,
que reaparece sempre em formas novas.

4.1.2 - A questdo da representacao
Em seu famoso ensaio “Narrar ou descrever?’, Lukécs (1968, p.
80) diz que a edética é criada em funcdo da concepcdo da sociedade e sua

evolucdo na higoria, e que a mediacdo das relagdes sociais € uma condicdo para
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gue um texto nardivo terha verdadeiro valor como poesa épica: “Todo novo
edilo surge como uma necessdade higtdrico-socid da vida e é um produto
necessario da evolucdo socid” (Lukacs, 1968, p. 57). O autor deve revelar na vida
recriada - na diegese - a esséncia da praxis humana iluminando por sdecdo os
pontos culminantes, possibilita a0 leitor um conhecimento dém da supeficie “A
narracd digingue e ordend’. Assim, “a onisciéncia do autor di seguranga ao
leitor e permite que ede s indde familiamente no mundo da poesa’ (Lukécs,
1968, p. 66-68). Para ele, todos os recursos utilizados no romance devem estar
ligados a0 entrecho, que somente adquire valor se as &0es, as relacfes entre as
coisas, 0s problemas e as personagens levarem a0 gprofundamento de um
conhecimento que revele a esséncia da praxis socid. Portanto, Lukécs concebe a
literatura como uma fungdo tanto mais libertadora, revolucionaria, quanto mais
ela leva o leitor a um conhecimento da redidade que desperta nele 0 desgo de
trandformé-la (Lukécs, 1968, p. 89).

O problema & qua redidade?

Na Idade Moderna, com a tecnologia, 0 mundo evolui numa
velocidade progressva. Conforme Rosenfeld (1976, p. 86), 0 processo produtivo
em eagoas, fragment&io, diena o sujeito, imposshilita sua visfo sgémica sua
constiéncia € fragmentada. Ndo existe uma redidade em que acreditar, mas
pontos de vista cada vez mais relativos.

As vanguardas literdias optam pea fragmentagcdo dos
edementos edtruturais da narativa por ndo acreditarem mais na cgpacidade do

romance tradiciona de, segundo Ligia Chigppini M. Leite (1985, p. 77-78),
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“representar uma redidade cada vez menos intdigivel, fragmentada e cadtica,
cujos caminhos de trandformacd ninguém acredita vidumbrar suficientemente
para aponta-los aletor dgum”.

Em Notas de literatura (1973) e Teoria estética (1970), Theodor
Adorno diz que o verdadeiro impulso do romance € decifrar o enigma da vida
externa - o conflito entre o individuo e a coletividade, entre 0 homem vivo e suas
rdacOes petrificadas. Quanto mais conflitos e a dienagcdo universal se
acentuam, mais o intento do romance se tranforma no esforgo para revelar a
esncia, que aparece cada vez mais estranha e coberta de convencbes. Para
Adorno, 0 atista S0 consegue transmitir a esséncia da praxis socid se de se
desvencilhar dessas convengBes, onde tudo ja foi reificado pea indigtria culturd.
Assm, somente por meo do Novo, que SO pode ser conseguido pelo
experimentalismo, o artista encontrard meios de trangmitir a esséncia ao leitor, no
caso daliteratura

Apesr desses argumentos, Lukécs ndo ecredita que a
fragmentag@o leve o letor a reflexdd, mas Sm que a desilusio subjacente a
técnica na redidade revela uma gpatia a problemas vitais, devido a recusa, a
s0liddo, ao individudismo, a dienacdo do homem: uma revolta fracassada. “O
esquema de tais composicBes é o reflexo imediato da experiéncia fundamental dos
ecritores modernos. a desiluso” (Lukacs, 1968, p. 86). Lukacs critica o
subjetivismo inerente a literatura moderna, fruto da deslusio. Para €le, 0 que

vaida a subjetividade € a praxis, a verossmilhanga dos conflitos.
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Lukécs e Adorno concordam com a necessdade da mediacéo
socid, mas divergem quanto a representacd das relagcfes entre os homens,
enquanto o primero defende uma nardiva tradiciond, 0 segundo Stua-s2 mas
nos aspectos estéticos formais. Adorno diz que, se 0 homem quiser continuar a
narrar, deve abdicar da mimesis, porque €la ja ndo representa a redidade (Adorno,

1962, p. 47).

4.1.3 —Tradi¢ao, vanguar das e pés-modernismo

E no bojo dessas consideragdes estéticas que sSituamos a
temdtica de Agora é que sdo €las. para fdar da vida, para tocar a esséncia da
rdacdo entre os homens, o escritor ndo poderia seguir as normas desse sstema
que o diena. Luké&cs acha que a literatura deve ser enggjada, por meio de uma
narrativa organizada; por outro lado, para Adorno a conscientizacd do homem de
ua dienacdo - e 0 dcance da esséncia humana - O pode ser conseguida por
meio das vanguardas, que conseguiriam inventar o novo anda ndo cooptado pela
indUgtria culturd.

Para Linda Hutcheon, a arte pés-moderna é enggjada, mas ndo
de uma forma organizada, como quer Lukécs, para €la, esse enggamento eta
justamente na quebra da percepcéo acritica e automatizada do individuo, o que é
feto peda implosfio dos modedos tradicionas o0 pds-modernismo €
“higoricamente  engagé e problematicamente referencid”  (Hutcheon, 1981, p.

77). Dai aopcgéo pelas conquistas estéticas no caso do romance contemporaneo.
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Quanto a teoria adorniana, segundo a qua o Unico desafio O é
possivel  pelas vanguardas, Hutcheon (1981, p. 261-2) acha que da pressupde um
afastamento da vida para a criagcdo de uma arte elevada, a0 passo que 0 pos
modernismo midura ate e vida utliza (at€) a cultura de massa de forma

subvertida, dimina as barreiras. Em Agora é que sdo elas isso aparece ironizado,

pois, para“Propp”, “A vida é subliterata, meu filho” (p. 160).

Essa questéo era um problema centrd para Leminski. Em uma
das catas que escreveu a0 também poeta Régis Bonvicino, de regidra sua
preocupacd0 com uma literatura que ndo sga expressdo da vida (Leminski &

Bonvicino, 1999, p. 77):

cuidado com aliteratura
CUIDADO COM A LITERATURA

LITERATURA A DEZ MS
PAREM

ATENCAO
CURVA VERBAL MAIS ADIANTE

CUIDADO
ERUDITOS TRABALHANDO
OS SENHORES ESTAO CHEGANDO EM VIDA
BENVINDOS!
BENVINDOSA VIDA !
VIDA A VISTA

30KMS
PARA VIDA
Pensando Agora é que sdo elas como género, a luz do que
discutimos neste capitulo acerca da teoria do romance, concebemos a obra de

Leminki como uma desmidificagd0 dos nossos processos cotidianos de
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edruturacdo do caos e de atribuicdo de sentido a esse caos; sua &ao questiona
qualquer autoridade totdizante, liberando o leitor das convengdes, como é proprio

daficcdo pés-moderna, que

desafia o formaismo estruturdista-modernista e quaisquer
simples no¢Oes mimeticistas/redistas de referenciaidade. O romance
modernista levou muito tempo para recuperar sua autonomia artistica,
que fora tirada pelo dogma das teorias redlistas de representacéo; o
romance pos-modernista levou 0 mesmissimo tempo para recuperar
sua higtoricizacdo e sua contextudizac&o, que haviam sdo tiradas
pelo dogma do esteticismo modernista (que incluiria, por exemplo, o
hermetismo e o ultraformalismo dos textes da Tel Quel). Aquilo que
quero chamar de pdés-modernismo na ficcdo usa e abusa
paradoxalmente das convengdes do realismo e do modernismo, e o faz
com o objetivo de contestar a transparéncia dessas convengoes, de
evitar a atenuacdo das contradicdes que fazem com que o pds-
moderno sga o0 que & histérico e metaficciona, contextua e auto-
reflexivo, sempre consciente de seu status de discurso, de elaboragéo
humana. (Hutcheon, 1981, p. 78)

E dessa maneira que Agora € que Sio elas problemdiza as
convengdes sem oferecer uma respostas € preciso rompé-las, mas néo € possivel
viver sem eas. A obra explicita o fato de que tudo sdo convencdes - €ea propria,
inclusive. N&o é a toa que ha no romance tantas normas, das quais o narrador quer
se libertar, a mesmo tempo em que nd pode viver sem eas (casase com a
Norma da festa, tem um relacionamento com Norma Propp e aia-se a Norminha,
ua Unica savagdo). Entretanto, todas essas normas s8o “transgredidas’ (A Norma
da festa é sacrificada eroticamente, Norminha auto-emola-se com fogo e Norma

Propp, depois de fecundada, desaparece), e o narrador quer o inferno, onde as

convengdes (normas) sfo suspensas, depois de serem indtituidas.
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Assim, a ambivaéncia de que fda Fehér é potenciadizada nesse
romance, em gue a convivéncia da diferenca e a contradicdo sio a esséncia da sua
edtrutura de composicdo.  Por uma questéo de coeréncia, Agora € que sao elas ndo
tem uma resposta e, portanto, nd0 tem um projeto de unidade, mas Im de
disparidade: ingtaura as normas para subverté-las. Como romance pos-moderno,

n&o aceita qualquer voz que queirafdar em nome de todos.

Foi especificamente 0 género romance que passou a
congtituir o campo de batalha para grande parte dessa afirmacéo - e
dessa contestag&o - das crengas do humanismo liberd em relagéo ao
status e a identidade da arte. A andlise (ja ideolégica) de lan Waitt
sobre a ascensdo do romance inglés, por exemplo, foi posteriormente
mais politizada por aquelas leituras do género a luz dos aspectos de
classe g é claro, dos sexos. Lennard Davis demonstrou que, em seus
principios (como moral e conservadora), a teoria predominante do
romance deve ser contrastada com a realidade da prépriaforma (como
moramente ambigua e ambivaentemente radical e conservadora ao
mesmo tempo). Isso sugeriria que talvez esses paradoxos pos-
modernos da metaficgdo historiogréfica sgjam inerentes ao romance
como género - conforme definido por Davis como um discurso
duplicado que incorpora, de forma ambigua, fungdes politicas e
morais opostas. Em outras palavras, o romance é potenciamente
perigoso, ndo sO por constituir uma reag&o contra a repressao social,
mas também por atuar, a0 mesmo tempo, no sentido de conceder
autoridade a esse mesmo poder de repressdo. Contudo, o que aficgcédo
pés-moderna faz é reverter esse processo duplicado: ela insere o
poder, mas depois o0 contesta. Entretanto, a duplicidade contraditéria
permanece. (Hutcheon, 1981, p. 228-9)

Lagamente utilizada em Agora é que sdo elas, a forma
preferida pelo pdésmodemnismo para fermentar essa reflexdo  essencidmente
politica é a parddia, “que provoca, de forma paradoxa, uma confrontacdo direta
com o problema da relacdo do estético com 0 mundo de significac@o exterior a s

mesmo, com um mundo discursvo de dgemas semanticos socidmente definidos



129

(0 passado e o presente) - em outras paavras, com o politico e o histérico”
(Hutcheon, 1981, p. 42).

Tendo a contradicdo como principio de composicéo, em que ndo
ha uma verdade, mas perspectivas que se sobrepbem, Agora é que sdo elas
reconhece a impossibilidade de se escrever um romance “redondo” hoje, e regisira
0 enriquecimento do género romance: afastando-se das caracteristicas formais do
romance tradiciona (narrador de Unico ponto de vista, enredo organizado, tempo
linear, led da causdidade, forte distincdo de géneros, etc.) aproxima-se da
diferenca, do plurd, do contraditorio, revelando uma perspectiva ideoldgica (em
nome de quem se enuncia?) que esta presente na prépria forma da obra. Essa
0pcao estética é uma maneira de constientizagdo do homem de sua dienacéo.

Conforme Hutcheon (1981, p. 229-30),

O romance pés-moderno ndo comeca (conforme Bakhtin
afirmava a respeito do género como um todo) “por presumir uma
descentralizacd verba e semantica do mundo ideoldgico’. Ele
comega criando e centralizando um mundo ... e depois contestando-o.
As metaficcOes historiograficas ndo sdo “romances ideolégicos’ na
acepcdo gque Susan Sulciman da a expressao: eles ndo “procuram, por
meio do veiculo da ficcdo, persuadir seus leitores quanto a ‘ corregao’
de uma forma especifica de interpretar 0 mundo”. Em vez disso,
fazem com que seus leitores questionem suas préprias interpretacdes
(e, por implicac&o, as interpreta¢cdes dos outros).

4.2 —Higtoriaeficcao
Ao longo dos capitulos precedentes escrevemos que a
intertextudidade em acd em Agora € que sdo elas € declarada, explicitando a

maneira como a tradicdo ganha significado no presente. Esse processo - comum a
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higtdria e a literatura em seus didogos com a tradicdo - problematiza a nog¢éo de
higoricidade a0 misurar o red e o ficticio, nas figuras de Vladimir Propp, de
Freud, da Morfologia e da pdscandise, e a0 fazer sSmultaneamente os
guestionamentos ja apontados acerca da légica e da verdade presentes na cultura
ocidenta. Além desse processo, que evidencia a relacéo entre higtdria e ficgéo,
cuja problemética é estudada neste capitulo, ha outras alusdes a relac@o na
obra de Leminski, como o fato de Norma Propp ter feito o curso de Histéria (p.
85); de a Morfologia do conto, que ¢k fato exige no mundo empirico, figurar no
livro como ficgéo; de ser questionada no livro por “Propp” a possibilidade de vida
nes nardives de haver uma misura entre “entes imaginaios’ (“doutora
Margaret, a namorada do Marcelo, as irmas Consuelo ... &n fdar nos ... Cabra
de Mdlo, nos Cavadcanti Proenca, os Leitédo da Cunha, os Loyola Brandao”, todos
estes nomes aparentemente reais, estes Ultimos tavez até conhecidos) com “as
pessoas de carne e 0s0” ( “King-Kong ... Madame Bovary ... Moby Dick”) (p.
36).

Comum nas metdficgBes historiogréficas, o tom parodico do
didogo estabelecido pelo romance de Leminski debocha da pretensa seriedade
dos textos histéricos e da literatura que os inveja, questionando valores atemporais
universais e propondo, em lugar da unidade e do absoluto, a multiplicidade e a
disparidade. Onde Vladimir Propp vé edruturas - o0 possivel higdrico de sua
época -, Paulo Leminski vé convergdes - 0 que denota uma visdo de mundo pos-

moderna, que problematiza qualquer estrutura, quaquer aribuicdo de sentido. Dai
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as medficcdes historiogréficas verem a tradicd com ironia, ndo com inocéncia,
entendendo que os signos da histéria ndo significam os acontecimentos do mundo.

Dessa mandra, aguele enfoque mimético adotado pelo romance
rediga e naturdista, com sua peculiar crenca na reproducdo de uma redidade
empirica, cede lugar a problematizacdo dessa relacéo entre ficcdo e historia no
romance contemporaneo pos-moderno. Para nds, tratase do processo de
“desedizacdo” apontado por Rosenfeld (1976), no qua o escritor confessa-se,
primeiro, incapaz de entender e conseqlientemente reproduzir uma redidade
cadtica e, segundo, ciente de que esta € necessariamente gparente, posto que
mediada pela convengdo da linguagem. O proprio termo  metaficgéo
historiografica (Hutcheon), utilizado para cunhar romances, explica 0 seu
processo de composicdo e também a perspectiva ideoldgica que encerra: tem
como ponto de partida a histéria, mas jusamente para desmidtifickla; para isso,
explicita sua condicdo de intertexto da histéria, chamando a atencéo para o fazer
pogtico e histdrico.

Segundo Hutcheon, se até o séeculo XIX a literatura e a higtéria
pertenciam a0 mesmo ramo do saber, a partir da higéria cientifica de Ranke as
duas vao condituir disciplines diferentes, em funcdo do tipo de relacdo que tém
com a vida Agora as metaficcoes historiograficas contestam separacéo,
concentrando as semelhangas entre ambas mais do que uma verdade objetiva,
gas tém suas forcas na verossmilhanca, s intertextuals, na medida em que,
necessariamente, fazem um didogo com a tradicdo; e utilizan a linguagem

convenciondizada em suas formas nardives. Género pds-moderno  por
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excedéncia, as metaficcbes higoriograficas problematizam o fato de que tanto a
histdria e a ficcdo quanto suas inter-rdacfes sdo determinadas historicamente e,
por conseguinte, dteram-se com o tempo, ndo fazendo sentido serem pensadas
em termos absolutos (Hutcheon, 1991, p. 141).

Dada a universdidade da compreensdo, 0 pOs-modernismo vai
problematizar a maneira como 0 conhecimento humano € eaborado, por meio de
agumas questdes bésicas. A primeira delas é a intertextualidade, concebida como
“uma manifesacdo forma de um desgo de reduzir a disténcia entre o passado € o
presente do leitor e também de um desgo de reescrever o passado dentro de um
novo contexto” (Hutcheon, 1991, p. 157); outra € a linguagem, que subjaz em toda
experiéncia da compreensdo, mediando a rdacé& do homem com o mundo; uma
outra questdo, que pode-se pensaxr oriunda desta, é a referéncia, pois se tudo €
mediado pela linguagem, o que foi 0 passado? E uma Ultima, que é a ideologia
presente em todo discurso, uma 0bsessdo Nos romances pos-modernos. de quem é

ahistéria que sobrevive?

A que se refere a propria linguagem da metaficcéo
historiogréafica? A um mundo de histéria ou a um mundo de ficg&o? E
comum admitir que exite uma separacdo radica entre os
pressupostos basicos que estdo por trés dessas duas nogcdes de
referéncia. Presume-se que os referentes da histéria sdo reais, o
mesmo ndo ocorre com os da fic¢g&o. No entanto, ... 0s romances pés-
modernos ensinam é que, em ambos 0S casos, No primeiro nivel ees
realmente se referem a outros textos: s conhecemos o passado (que
de fato existiu) por meio de seus vestigios textuaizados. A metaficgcéo
historiogréfica problematiza a atividade da referéncia recusando-se a
enquadrar o referente (como poderia fazer a superficgdo) ou a ter
prazer com ele (como poderiam fazer os romances néo-ficcionais).
Isso ndo € um esvaziamento  sentido da linguagem, como parece
pensar Gerad Graff. O texto ainda comunica - na verdade, ele o faz
de forma muito didatica. Menos do que “uma perda da fé numa
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realidade externa significante’, existe uma perda de fé em nossa
capacidade de conhecer (de formanéo problemética) essaredidade e,
portanto de ser capaz de representd-la com a linguagem. Nesse
aspecto, ndo ha diferenca entre afic¢do e ahistéria. (Hutcheon, 1991,

p. 157)
Essas questes, que poblematizam a relacdo entre higtdria e

ficc@o, seréo abordadas neste topico.

4.2.1 — Implicagdes da intertextualidade

O universo cadtico presente em Agora € que sdo elas é
paradoxamente eaborado de forma coerente, confirmando um autor perspicaz,
afinado com a teoria pés-moderna, que opera a desconstrugdo da redidade
goarente. A metaficcdo historiogréfica desmidtifica as verdades e a condrugéo da
histéria, demonstrando que os pontos de vista S0 ideoldgicos, representam
interesses e B0 parcias, embora sgam passados como um discurso oficid em

nome da humanidede. Agora € gque sdo elas explicita esse viés ideoldgico, como

nesta passagem:

Insuportédvel nas normas desta vida é que elas ndo tenham
umatelade TV natesta para a gente poder ver o que esta comprando,
tudo o que Norma me dissesse j& era uma interpretacdo, uma selecéo
olimpica de frases e palavras militarmente escolhidas para provocar
determinado efeito sobre mim. (p. 117)

Para problematizar isso, 0 romance leminskiano ndo respeita os
limites tradicionais entre ficcdo e histdria, remetendo-nos a reflexdo de que todo
conhecimento que se tem da historia € formado por textos que, estes sm, déo

sentido aos acontecimentos, mas sempre a partir de um foco, representando uma

perspectiva do que aconteceu.
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Isso se contrgpde tanto a histéria quanto a ficcdo tradicionais,
congtruidas com uma concepgdo linear, evolutiva e teleoldgica, enunciadas por
uma voz anbnima como se fosse uma autoridade superior, em cujas concepcdes

uprime-se a reflexéo sobre 0 processo de construgéo de seus textos.

Segundo Derrida, a historiografia é sempre teleologica: ela
impde um sentido ao passado e o faz por meio da pressuposicao de

um finad (€/ou de uma origem). Assm também procede a ficgdo. A

diferenca na ficcdo pos-moderna estd em sua desafiadora

autoconsciéncia sobre agquela imposicéo que a torna provisoria. Como
afirmou Michel de Certeau, a redacdo da histéria € uma operagéo de

dedocamento do passado verdadeiro, uma tentativa limitada e

limitadora no sentido de compreender as relacdes entre um local, uma

disciplina e a construcéo de um texto. (Hutcheon, 1991, p. 132)

De acordo com o conceito de Bakhtin (1997), todo texto literario
€ um didogo com outras obras. Da mesma forma, todo texto histdorico é um
didogo com outro registro do passado: ambas, ficcdo e histdria, sio formadas por
intertextos.

Mesmo o texto “primero’, aguee que fez o registro de uma
determinada situacdo, j4 é uma interpretacdo, tendo em vista que € a partir dai que
0 acontecimento se torna fato. Para Hutcheon (1991, p. 161), “A questéo
epigemoldgica referente a maneira como conhecemos 0 passado se reline a
questdo ontoldgica referente ao  status dos vestigios desse passado”. Os vestigios
ndo sfo “naturais’, mas ja uma traducdo redizada pelas convengdes da sociedade

de onde partiu. Poder-se-ia objetar esse pensamento adegando as “provas’

documentais, entretanto,
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E claro que eles [os documentos] também sdo signos dentro
de contextos ja construidos semioticamente, contextos que sdo, eles
proprios, dependentes de ingtituices (se forem registros oficiais) ou
de individuos (se forem relatos de testemunhas oculares). Assm como
ocorre na metafic¢do historiografica, nesse caso alicdo é ade que o
passado j& existiu, mas nosso conhecimento historico a seu respeito é
transmitido semioticamente. (Hutcheon, 1991, p. 162)

O passado ndo é negado; entretanto, sO podemos conhecé-lo
pelos vestigios do presente. De acordo com a teoria do pods-modernismo, tanto a
histdria quanto a literatura séo discursos, Sstemas de significagdo que dao sentido
a0 passado, perspectiva foucaultiana que vem se contrgpor a0 modelo formdigta
de andlise intrinseca da obra, como é o caso da Morfologia do conto de Vladimir

Propp, uma vez que despreza o contexto na construgéo da sgnificacdo da obra.

Assm como Derrida, Miche Foucault nos pediu que
olhéssemos para as coisas de maneira diferente, que mudassemos o
nivel de nossa andise sando de nossas tradicionais divisdes
disciplinares e entrando no nivel do discurso. Portanto, ja né&o
devemos lidar com a “tradicdo” ou com o “talento individua”, como
Eliot queria que fizéssemos. O estudo das forcas anénimas de
disspacdo substitui 0 estudo dos acontecimentos e das redlizagOes
“assinalados’, cuja coeréncia é dada pela narrativa retrospectiva; as
contradigOes desalojam as totalidades; as descontinuidades, as lacunas
e as rupturas sdo privilegiadas em oposicdo a continuidade, ao
desenvolvimento, a evolugdo; o particular e o local assumem o valor
antes mantido pelo universal e pelo transcendenta. Para Foucault, séo
as irregularidades que definem o discurso e suas muitas redes
interdiscursivas possivels na cultura. Para a histéria, a teoria e a arte
pés-modernas, isso significou uma nova consideracd sobre o0
contexto, a textudidade, o poder de totalizagdo e os modelos de
histéria continua. (Hutcheon, 1991, p. 132)

4.2.2 - Hermenéutica
Como se V& a “porra-louquice’ (como diria Leminski) desse

romance “Mais recomendavel para a mogada’, como chegou a pensar um critico,
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€ a concretizacd do tratamento estético dado a desconstrucdo desse tipo de
pensamento edtruturalista autorit&io - na medida em que vé estruturas como uma
verdade absoluta -, como é o caso do formdismo de Propp, da psicandise de
Freud e daldgica raciond-cientifica na cultura ocidentd.

A fim de iluminar o que eta por traés dessa desconstrucéo, neste
topico nos afastamos um pouco das questbes edtéticas e também do proprio
romance de Leminski, para - conforme vinhamos anunciando a0 longo desta
dissertacdo - abordar a questdo transcendental da compreensdo do mundo, que
nos parece crucial para o entendimento de Agora € que sdo elas.

Conforme os estudos sobre a hermenéutica apresentados por
Hans-Georg Gadamer em Verdade e método, a compreensdo € transcendental por
néo se tratar de uma faculdade humana, mas uma pré-condicdo para a sua
exigéncia inteligente, isto é, para a sua consciéncia de que ee préprio e também o
mundo exisem. Como a compreensdo se da por meio da interpretacdo - uma
conversacdo entre a tradicdo e o intérprete -, a historicidade da compreenséo
(suas aparicoes no decorrer da historia) revela, de um lado, a linglisticidade da
compreensao, e de outro, aimpossibilidade de umainterpretac&o objetiva

O conhecimento que se tem do passado € um constructo
humano, elaborado por certas pessoas, segundo suas concepedes; 10go, Nndo € uma
verdade, mas uma congtrucdo nardiva operada mediante um didogo intertextua
redizado no presente, tempo em que se dribui  Sgnificado aos vedtigios do

passado. Para Hutcheon (1991, p. 131), “a smples mencdo da pdavra vestigio
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lembra a contestac& de Derrida em relacéo aquilo que chama de fundamentos
metafisicos da higtoriogrefid’.

O que Agora é que sdo elas faz explicitamente € aguilo que
Linda Hutcheon (1981, p. 226) gpontou em outros romances pos-moderncs.
“enfraquecer 0s pressupostos ideoldgicos que estéo por trés daguilo que tem sido
acdto como universd e trans-higtdrico em nossa cultura a no¢cdo humanista do
Homem como um sujeito coerente e continuo”.

A verdade ndo existe porque, por uma questdo de método, o
intérprete ndo m como impedir sua projecdo no objeto da investigacéo. “Como
pode o higoriador (ou o0 romancista) verificar qualquer relao histérico por
comparacéo com a redidade empirica do passado, a fim de testar a vaidade desse
relato? Os fatos ndo sfo preexistentes, e Sm congtruidos pelos tipos de perguntas
gue fazemos aos acontecimentos’ (Hutcheon, 1991, p. 162).

Qualgquer que sga o objeto (um smples texto ou uma obra de
arte), sua compreensdo se dara sempre a partir de um conhecimento de mundo do
intérprete, que ja é dado quando ele entra em contato com o objeto. Para Gadamer,
0 que acontece é uma fusdo de horizontes', na qua o intérprete experimenta as
suas pré-concepgdes, validando-as ou refutando-as de acordo com o texto. Nem o
texto € uma Verdade absoluta que se impde, nem as pré-concepgdes do intérprete
utilizadas para a compreensdo sfo arbitrérias. O texto € que traz & luz os juizos

prévios necessarios a sua compreensdo. Como destaca, Gadamer (1999, p. 272),

13 Conforme Gadamer (1999, p. 307), “Horizonte é o ambito de visdo que abarca e encerra tudo o
que évisivel apartir de um determinado ponto”.
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A compreensdo somente acangca sSua verdadeira
possibilidade, quando as opinides prévias, com as quais €la inicia, ndo
sd0 arbitrarias. Por isso faz sentido que o intérprete ndo se dirija aos
textos diretamente, a partir da opinido prévia que Ihe subjaz, mas que
examine tais opinides quanto a sua legitimacdo, isto € quanto a sua
origem e vaidez.

E por isso que o leitor espera no texto ago de s proprio -
embora as inferéncias sgam bdizadas pdo texto. Td concepcdo pode ser
entendida com a idéia do circulo hermenéutico, do qual a compreensdo ndo pode
fugir: o letor, para compreender, precisa edtar no circulo, precisa que o texto fae
dele também (de suas pré-concepcles, para confirmé-las), precisa, enfim, ter uma
s&rie de conhecimentos anteriores a0 contato com o texto, a fim de que possa
compreender aguilo que o texto diz (Lima, 1983, p. 69).

A experiéncia da tradicdo sO pode ser compreendida pelos
intérpretes porque estes também Ihe pertencem: este é o sgnificado da pertenca
em uma conversacdo. “Pertencente € aquilo que € dcancado pela interpelacéo da
tradicdo” (Gadamer, 1999, p. 467). A tradicéo e a linguagem existem antes do <.
E o intérprete que lhes pertence, nd o contréio. Por pertencer a um lugar-
comum, a tradicdo, o intérprete pode comunicar-se com ela, compreendé-la iso
se da quando ocorre a fusdo de horizontes, permitida pela linguagem, que é
comum a ambos.

As pré-concepgdes ndo sdo vaores edritamente subjetivos, mas
conhecimentos, maneiras de ver o mundo dados pela época em que o intérprete se
insere - s80, pois, histdricas, ndo individuais. Percebe-se que a compreensdo, para

o filésofo demédo, ndo é uma conversacdo entre individuos (autor e intérprete),
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mas entre coletividedes (tradicdo e pré-conceitos do presente), acentuando o
cardter historico da compreensdo e, logo, desmidtificando o carder absoluto de
qualquer interpretacao.

Portanto, a compreensdo € essencidmente dialdgica (para usar
uma expressio bakhtiniang). O texto escrito guarda significagdes, mas sO tera vida
mediante 0 contato com um interlocutor; assm, cada contato possui um nNoOvo
sentido, na medida em que, sendo lingliistico, esse sentido necessariamente
precisa ser congtruido pelo intérprete a partir de um presente histérico, mutével. E
por isso que Gadamer (1999, p. 476-477) diz que “Toda apropriacdo da tradicdo é
historicamente distinta das outras, e iSO ndo quer dizer que cada uma sgja apenas
uma acepcdo distorcida daguela. Cada uma €, antes, a experiéncia de um ‘aspecto’
da prépria coisa’. Claro que o intérprete ndo conseguira se desprover de todos os
Seus preconceitos, mas, para ter conhecimento do que a tradicdo tem para lhe
tranamitir, ele precisa deixa-la acontecer. 1sso é andlogo ao pape do tradutor, que
néo deve ler o texto com os olhos de sua propria lingua, mas, antes, deixar que o
texto fde na lingua de origem, para assm compreender a experiéncia nele
contida, e posshilitar “a recondituicdo do texto guiada pela compreenséo do que
se diz nde’ (Gadamer, 1999, p. 389). SO quando o tradutor viver o texto na lingua
origind ele poderafdar o temaque pulsadentro dele.

A experiéncia hermenéutica acontece quando o intérprete entra
em contato ndo SO com as palavras, mas com 0 mundo da tradicdo. 1sso ndo pode
s dcangado objetivamente, por meio de instrumentos metodolGgicos com 0s

quais s poderia extrair o sgnificado da tradicdo, mas “o verdadeiro acontecer sO
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se torna possivel, na medida em que a palavra que chega a nés a partir da tradicéo,
e a qua temos de escutar, nos acanga de verdade, e o faz como se falasse a nés e
se referisse ands mesmos’ (Gadamer, 1999, p. 465-6).

Para deixar que o mundo representado pelas padavras fde
aravés ddas, a interpretac@ deve condruir a pergunta que originou o texto. Esse
texto da tradicdo, que vem de longe, precisa arrancar do intérprete a pergunta-
chave para a concretizagéo da experiéncia hermenéutica, porque a interpretagéo
ndo € a resposta, € a pergunta (Gadamer, 1999, p. 476); o texto é a resposta
Compreender € recongtruir a pergunta para a qual o texto foi resposta em uma
determinada época. Essa divisdo da compreensdo em pergunta e resposta ressdta
o carater diaégico dahermenéutica.

A compreensdo € universa, mas da 0 e revela por meio da
interpretacdo - esta é 0 seu ser-ai (Dasein) no mundo. O texto € sempre passado,
mas seu conhecimento é sempre presente. A tradicéo € viva porque seu sentido
ndo se repete, mas se gplica diferentemente a cada intérprete toda vez que ea é
abordada no decorrer da histéria

O Dasein é uma posshilidade interpretativa, uma visdo parcid
de um determinado intérprete, Nndo a sua totadidade (nunca serd). Aceitar 0 “em §”
seria aceitar uma verdade imutével, como se dgo pudesse ser independentemente
de qualquer outracoisa- osintérpretes, no caso.

Como as coisass no mundo tém seu vador em funcdo de sua
rdacdo nele e como relacdo se dtera na historia, fica facil ver que a viso dos

intérpretes também se dtera com o tempo. Sendo assim, a coisa ndo significa por
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S S0, mas “para mim”, IS0 €, para cada intérprete, cada vez que entra em contato
com o objeto. Ai vdumbra-se outros pontos do pensamento de Gadamer, como a
inexigéncia de uma vedade, em funcdo da impossbilidade de um méodo
objetivo que a vdide. Esse rdativismo parte de que os intérpretes néo conseguem
abandonar suas pré-concepgles;, que nenhuma nterpretacdo € neutra ou imparcid,
mas todas sdo ideol bgicas.

Na compreensdo de uma obra de arte percebe-se claramente
como a representacdo faz parte do ser. Uma mulsica, por exemplo, s pode ser
ouvida (compreendida) se for interpretada; claro que outros artistas poderéo
interpretar @ mesma misica, mas ja srd uma outra interpretacdo, todas no
presente. Néo faz sentido fdar, portanto, de uma muisca “em S”, embora as
interpretacfes sempre levem a compreensdo da mesma musica; nem faz sentido
fdar de um método que leve a intencdo de uma peca musicd, ja que €a se mostra
a0 mundo sempre por melo de uma interpretacdo presente. O Dasein da obra de
arte € a sua representacdo, que recriao mundo dela.

Cada interpretacdo, por sua vez, faz parte de uma possibilidade
de sua época, e pode influenciar a pré-concepcdo das €pocas vindouras - a
didética da compreensio se revea por meilo de sua propria historicidade. A
tempordidade da compreensdo |he é essencid, estd diretamente ligada a0 manter-
se vivo da tradicdo, que sf0 as interpretacdes ao longo da histéria. Ricoeur (1978,

p. 27) apresenta esse pensamento de forma bastante clara:

Achamos que a interpretagdo possui uma histéria e que esta
histéria € um segmento da propria tradicdo. N&o interpretamos de
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parte alguma, mas para explicitar, prolongar e, assm, manter viva a

prépria tradicdo na qual nos encontramos. E assm que o tempo da

interpretacdo pertence de certa forma ao tempo da tradicdo. Em
compensagao, porém, a tradicdo, mesmo entendida como transmissao

de um depositum permanece tradicdo morta, se ndo for a

interpretac&o continua desse deposito [...] Todatradi¢go vivegragas a

interpretacdo. E a este preco que ela dura, quer dizer, permanece viva.

A lingligicidade imanente a compreensio deve ser vidumbrada
pelo que ha de transcendentd entre a linguagem e a compreensdo. Ha um paraldo
indestrutivel  entre ambas. s80  universais, revdlam o todo possivd, e tém os
mesmos limites. Tudo o que o homem faz é compreender, e somente pela
linguagem, logo, “vir a fda ndo quer dizer uma segunda existéncia, mas faz parte
do s (Gadamer, 1999, p. 479). Seu (auto) conhecimento como um ser cultural
se da porque tem a faculdade de compreender uma tradicdo, e a relacdo desta com
Sua época e consigo proprio. A linguagem permite ao homem ser, possibilita-lhe
trocar com o0 mundo.

Como todas as formas de comunidade de vida humana séo
formas de comunidade lingligtica, a linguagem ndo é um smples cddigo
(Gadamer, 1999, p. 450), mas, ta qual a compreensdo, um medium obrigatorio
para tudo o que € perceptivel no mundo, do qua o homem n&o pode fugir - de
fato ha um paradoxo: o limite € o infinito, e € isso que torna a compreensdo e a
linguagem ontologicas. Evidenciar isso € uma das principas caracteridticas da
metaficgdo higtoriogréfica, tal como acontece em Agora é que séo elas.

Como a compreensdo acontece pela confirmacdo dos pré-

conceitos da época do intérprete, ele et preso historicamente, SO consegue no
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limite compreender os “possivels’ de sua época, do mesmo modo que o faante
né&o pode desrespeitar os limites da estrutura prévia de sua lingua

Conforme Gadamer, o intérprete que se coloca frente a um texto
€ quem faz desencadear toda a compreensdo. O texto a ser interpretado faz parte
da tradicdo: aguilo que esta escrito; 0 texto teve um sentido quando foi produzido,
e guarda sua dgnificacdo essencia, seu horizonte. O intérprete ndo lera
agquele sentido origina, pois sua visdo de mundo j4 € diferente. Essa fusdo de
horizontes faz 0 passado revelar-se a0 intérprete em seu presente. O acesso a
tradicdo se faz por meio dessa fusdo; o sentido da tradic&o, sendo Unico, em cada
interpretacdo serd paradoxamente sempre novo, pois 0 presente do intérprete €
sempre novo. E dessa maneira que a contribuicdo do intérprete faz parte do
sentido da compreensfo. A esse fendmeno Gadamer chama histéria eficaz (Lima,
1983, p. 64).

A eficicia da historia esta justamente no quanto a tradicéo se faz
entendida pelo “filtro” que € o intérprete em seu presente, na medida em que de
impede uma Eitura totalmente objetiva do passado: por isso Gadamer discorda de
que sga possivel desvendar a intengdo do autor. Para questionar essa
intencionalidade, Gadamer escolhe a obra de arte como um simbolo de luta contra
a objetividade da ciéncia, objetividade que quer se estender as ciéncias do espirito
(filoofia, arte, historia).

A objetividade cientifica permite a recondrucdo do mundo
experimentado, permite fazer o teste de vdidade de suas leis. Na experiéncia do

mundo natura iSO Ndo € assim, pois Ndo e pode objetivar 0 seu sentido, ele ndo é
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concreto, nem mensuravel; de é uma experiéncia linglisica em que auam os
preconceitos do ser, e sua interpretacdo € apenas uma das possbilidades. Além
diso, ndo h4 um lugar vazio de linguagem onde o edudioso s indde para
objetivar ta experiéncia Ou sga, de usard a (mesma) linguagem para andisar a
td linguagem-experimento (Gadamer, 1999, p. 457).

Por isso ndo é possivdl uma objetivagéo sobre a linguagem. Para
utilizar dgo como objeto é necess&io um distanciamento, a fim de manipular o
objeto como um todo. Por causa disso o mundo cientifico ndo € o mesmo que o
mundo naturd. Ninguém pode esar fora do mundo linglistico. Como diz
Gadamer (1999, p. 456): “Né se pode querer olhar de cima, de modo
correspondente, 0 mundo lingliigtico, pois ndo existe nenhum lugar fora da
experiéncia lingliigica do mundo a partir do qua este pudesse converter-se a s
Mesmo em objeto”.

A linguagem 0 é tratada como objeto pelos linglistas, porém
isso ndo é feito com a linguagem em movimento, ou sga, des precisam pardisar
0 USO e estudar apenas 0 signo - fazer um recorte sincrénico e estudar seu sstema
como um objeto (mesmo o0 estudo diacrbnico € uma comparacdo entre 0s
sincrénicos); essa lingua estudada por eles ndo é uma dgnificagd do mundo em

toda a suariqueza, do modo como pretende a hermenéutica:

Enquanto que a linglistica se move no recinto de um
universo auto-suficiente e ndo encontra jamais sendo relagoes intra-
sgnificativas, relacfes de interpretacdo mitua entre signos, [..] a
hermenéutica encontra-se sob o regime da abertura do universo dos
signos. [...] O que entendemos por abertura? O seguinte: que em cada
disciplina hermenéutica a interpretacdo esta na articulagcdo do
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lingliistico e do n&o-lingliigtico, da linguagem e da experiéncia vivida

(qualquer que ela sga). (Ricoeur, 1978, p. 57-58)

Portanto, a hermenéutica td como Gadamer a entende é
didética: claro que o ponto de partida é a tradicdo, mas 0 seu sentido € construido
pelo intérprete (dai a linglidicidade de toda compreensdo), o qua, a0 mesmo
tempo em que € captado pelo sentido daquela, também coloca nele as suas pré-
concepcles. A objetividade ndo é possivel porque ndo ha um método que exclua o

intérprete. Conforme Palmer (1997, p. 170),

a hermeréutica dialética de Gadamer ... Fundamenta-se, ndo na

autoconsciéncia mas Sm no ser, na lingligticidade do ser humano no

mundo e por conseguinte no carécter ontolégico do acontecimento

lingliistico. Néo se trata de uma dial éctica de teses requintadas que se

opdem; é uma dialéctica entre o contexto em que cada pessoa se insere

e 0 contexto da “tradicéo” [...].

4.2.3 - Auto-reflexividade

Consciente de que 0 mundo nd tem um sentido nato, a
medficcdo higoriogréfica € um discurso que interpreta a histdria com sua
enunciacd declarada. O narrador ndo finge que tem o poder de congruir e
organizar 0 mundo, como vem acontecendo nos Ultimos séculos. Conforme Linda
Hutcheon (1991, p. 104), o modelo tedrico predominante desde o século XVII,
denominado de “pogtivista’, “capitdiga’, “experimentdisa’, “hidoriciga’ ou
smplesmente “moderno’, é designado por Timothy J Reiss (The discourse of

Modernism) por discurso analitico-referencial, tendo em visda neta denominacao

coincidirem sstemas de sgnificagé@o, como alinguagem, com:
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A ordenacdo logica da “raz&0” e com a organizagdo
estrutural de um mundo que se admite como sendo exterior a essas
duas ordens. Sua relagdo ndo é considerada como sendo apenas de
anadlogia, mas de identidade. Sua afirmagao exemplar é cogito-ergo-
sum (mundo-sistema de mediacdo racionalsemidtica). (Reiss, apud
Hutcheon, 1991, p. 104)

Para Hutcheon, é o que tem acontecido com a ciéncia, a filosofia
e a ate que utlizan um discurso que, por s anbnimo, suprime a
responsabilidade (ideol 6gica) e o proprio ato daenunciagéo.

Entretanto, com a ruptura do poder (formalista) do texto por
Hans Robert Jauss, que vem colocar um novo paradigma estético ao reconhecer 0
papel da recepcdo na producéo de sentidos do texto, e com a formulagéo de
Roman Jakobson para seu modelo de comunicagéo (1960), tanto a literatura
guanto a teoria liter&ria ja ndo podem deixar de reconhecer a importancia do

contexto na formulagdo da enunciacdo e na producdo de sentidos do texto

(Hutcheon, 1991, p. 105-6).

AQui é preciso mencionar um aspecto obvio: a arte da
enunciacd& sempre inclui um produtor enunciativo, bem como um
receptor da enunciacdo, e por isso suas inter-relacdes constituem parte
relevante do contexto discursivo. Esse aspecto SO precisa ser
mencionado porque, em nome coletivo da universalidade cientifica (e
da objetividade), do redismo no romance e de véios formalismos
criticos, é essa entidade enunciativa que tem sdo suprimida
(Hutcheon, 1991, p. 106)

O discurso pés-moderno € auto-reflexivo porque precisa
descongtruir 0 discurso  andlitico-referencid |, revdando, asim, a Stuagdo
enunciativa do discurso. Na ficco essa consciéncia é concretizada pela énfase no

“eu” narrador e no “voc& letor, ndo como individuos produtores/receptores, mas
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como conditutivos do texto, hga vista o questionamento das edtruturas de

autoridade dentro do préprio texto, como acontece em Agora € que sdo elas:

- O narrador € um fantasma, ele mal-assombra as histérias,
€las poderiam passar muito bem sem ele.

Elas, as historias. Elas, palavras. Elas, as estrelas. Elas,
quem?

Para Propp, as histérias se faziam sozinhas, por geragéo
espontanea, gracinha, sem precisar de intervencéo humana. Chego a
desconfiar que imaginasse, que existissem, platonicamente, num
universo anterior, maior e superior a0 nosso. E que se materializavam,
seres gasosos dos pantanais da Candpus. (p. 96)

Egsta auto-reflexividade cria um universo intratextua que sugere
uma confusdo sobre a “realidade’ diegética e quem € o narrador, pois o harrador
vem narrando, e em dado momento Propp diz-lhe que €le, o narrador, € um de
seus personagens (as funcdes estdo em atuacdo em Agora € que sdo elas, tragando

0s caminhos que o narrador vai tomar, determinando sua vida).

- A minhateoriando € minha. ...

- N&o é sua?, perguntei, indignado, sacudindo o velho pelos
colarinhos. Mas ent&o vocé me bota nessa fria, me mete nessa histdria,
me faz comer 0 p&o que o diabo amassou, joga dragbes na minha
frente, me introduz e me tira de festas cheias de meninas birutas,
mulheres que morrem, bacanais que nd acontecem, me obriga a
encarar esses enredos de filmes de terror classe C, e agoravem vocé, e
me dia que a teoria ndo é sua? (p. 115)

Nota-se que o narrador ndo consegue escepar das funcdes
tragadas por “Propp’: “Através de uma argumentagdo toda equipada de citagOes,
Propp tinha me provado que o percurso da minha vida ja tinha satisfeito todos os

primeiros estégios da sua lista de fungdes dos personagens’ (p. 98). SO que, se
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assm fosse narativa seria organizada, maes nd €, mosrando uma
contradicdo intrinseca que confunde quem é o “verdadeiro” narador. E nesse
sentido que as figuras de “Propp” e do narador se misturam, mostrando a
fraglizacd das certezas do narrador, até mesmo de sua identidade: “Como
explicar a0 pa que ndo era bem assm, que certas coisas néo engravidam, que néo
era tdo obvio que eu fosse Propp, melhor dizendo, como explicar a Propp que eu
néo eraopa?’.

O importante nesse jogo é que a figura do narrador é colocada
em evidéncia como um manipulador das agdes humanas, confessando-se como
agquele que da sentido a narativa, que constrdi sempre gpenas uma perspectiva
Sua, nunca uma verdade absoluta. O narrador de Agora € que sao elas, consciente
disso, abdica ndo 6 de uma fébula mimética, mas também de cuaquer fabula que
faca agum sentido I6gico, para, assm, centrar a Sua narrativa no processo de
construcéo literario. A bandidade do enredo, portanto, registra a consciéncia do

narrador de sua incapacidade de congtruir um mundo que ndo sga o0 das

converngdes. Retomemos um exemplo do livro:

No dia seguinte, procurei Propp, e ja entrei dizendo com
toda a clareza e sinceridade de que meu corag&o era capaz:

- Professor, bem, o senhor sabe, ey, isto € bem que a gente
podia, 0 senhor ndo acha?

- Memostre alingua....

- Exatamente o0 que eu pensei, diagnosticou. Vocé esta para
entrar na fungdo H, a luta contra 0 malfeitor, um combate em campo
aberto.

- Mas, professor, eu repliquei, sua filha esta esperando um
filho meu, e o senhor fica ai com esses joguinhos ridiculos. Eu ndo
acredito mais nisso. N&o sai se 0 senhor reparou, mas, agora, eu sou
real. O que eu fizer, de agora em diante, é pravaler.
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- Bravo, meu filho, assm é que se fala, de disse. A divida
quanto a validade do método é tipica da passagem da fungéo H paraa
I, 0 estigma, a marcaimposta ao herdi. Vocé vai chegar la

- Laonde?, perguntei, obliquo.

- Se eu contar o trgjeto seguinte, e o fina, vamos estragar
todo o tratamento. VVocé tem que confiar em mim, meu filho. E a Unica
chance que vocé tem.

- Chance? Chance de qué?

- Desair vivo eileso desta histdria, seu imbecil! (p. 146-7)
Awulta a funcdo poética da linguagem, na medida em que o

narrador, “com toda a clareza’ de que era capaz, diz algo td obscuro como
“Professor, bem, o senhor sabe, eu, ito € bem que a gente podia, 0 senhor néo
acha’? Note-se que € por meio da lingua que “Propp” diagnogtica a conduta do
narrador (“Me mostre alingua’).

Chamando a aencdo para 0 contexto e para a Stuacdo
enuncigtiva do discurso, a auto-reflexividade do discurso  pds-moderno
problematiza o fato de que ele também é uma convencdo e, portanto, esta preso ao
discurso socid, 0 que é comum a literatura e a historia. Em vez de legitimar o
passado, a metaficcdo higoriogréfica problemdiza a sua sgnificacdo, a maneira
como 0s Sstemas de discurso de cada comunidade ddo sentido aos textos do
passado.

Em um livro que faa tanto em vida, sobressa a importancia da
auto-reflexividade, que exprime a consciéncia do fazer literdrio como ddiberada
ficcdo (“De sar vivo e ileso desta histéria’ (grifo nossn)). Isso é evidenciado

nessa Ultima citagc@ na afirmacdo de que “agora, eu sou real” - ele concorda que

antes era O um personagem dos “joguinhos ridiculos’ de “Propp”, enquanto que
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“O que eu fizer, de agora em diante, € pra vade” -, colocando uma tensdo em
torno do limite entre ficc&o e histdria
Sendo uma maneira de dar sentido aos fatos, a histéria e a ficgédo

S20 discursos que se deparam com problemas tedricos que as unem:

Para [Hayden] White, a questdo que hoje se coloca diante
dos historiadores ndo é “Quais sdo os fatos?’, mas “como se devem
descrever os fatos para sancionar uma forma de explic&los, e ndo
outra?’. 1sso se assemelha ao tipo de questéo que os criticos literérios
enfrentam no novo clima teoricamente autoconsciente da década de
80. Nas duas disciplinas, € cada vez mais dificil fazer a separagédo
entre a histéria ou a critica “propriamente ditas’ e a filosofia da
historia ou a teoria liter&ria. Os relatos historicos e as interpretacdes
literdrias s80 iguamente determinados por pressupostos tedricos
subjacentes. E, também na fic¢do pés-moderna, a teoria e a narrativa
se interpenetram e a diacronia € reinserida na sincronia, mas ndo de
forma smplista: 0 conceito problemético do conhecimento histérico e
a no¢do semidtica da linguagem como contrato social sdo reinseridos
no dgsema de dgnificacd da literatura, metaficcionamente
autoconsciente e auto-regulador. Esse € o paradoxo do pés-
modernismo, sga na teoria, na histéria ou na préatica artistica
(Hutcheon, 1991, p. 134-5)

Ja vimos (no tépico 4.2) que a separacdo entre hidtdria e
literatura € bem recente (Ranke) - por exemplo, muito do que se sabe dos gregos
fol contado por Homero, 0 que mostra que digincdo ndo exisia A
meteficcdo hidoriogréfica vem mostrar que a histéria ndo € posse redrita da
disciplina de higtéoria. Conforme Hutcheon (1991, p. 136), “Na ficcdo pods-
moderna, o literario e o historiogréfico sdo sempre reunidos - e normamente com
resultados desestabilizadores, para ndo dizer desconcertantes’. Partindo do
principio de que tudo sGo convengdes, essa ficgdo visa problematizar a historia (e

o fazer histérico), e ndo a emitir pareceres verdadeiros, a“concertar” a historia.
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Agora € gque sdo elas ndo € uma critica que pretende formular
adguma resposta, mas um redemoinho que traz a tona as facetas das convengdes
ndo percebidas pela visdo automatizada por e€las mesmas. A contradicdo e a
parodia B0 0 eixo centra dessa narrativa em que tudo “€ sem ser”, como no

seguinte fragmento em que “Propp” fala da autoria de suateoria

- A minhateoriando € minha. ...

- Né&o é minha, de confessou, quase ganindo. Quem a
formulou era um velho professor russo, maniaco por folclore, de
pegava as historias populares, as fabulas e as anedotas, e as reduziaa
funcBes num jogo algébrico, que era sempre 0 mesmo, e que dava
sempre na mesma. Li seu livro, que passou despercebido na época
porque, vocé sabe, naquela época, as pessoas estavam Mmuito
preocupadas em viver para prestar atengd0 nos problemas das
histérias. Jung, Ferenczi, Adler, Reich, todos os meus colegas tinham
Suas proprias teorias, variantes dignas do pensamento do mestre. S6 eu
ndo tinha. Todo esfor¢co que eu fazia nessa direc&@o redundava em
fracasso. Para mim, o dentro do homem era uma doenca incurével. A
subjetividade, uma ilusdo de ¢ética e de acistica. A ama apenas 0
subproduto de uma pessoa ficar sozinha. Para mim, néo tinha nada la
dentro, entende? Como € que eu ia, imagine como é que eu ia
conseguir criar algum saber sobre aguma coisa que eu nem tinha
certeza que sequer, talvez, existisse? E, de repente, ali estavam os
esquemas, suas logicas indiscutiveis, suas dgebras impecaveis. Me
apossel daguilo, e transformei suas teorias na minha. Nessa em que
vocé estd, meu filho.

Sacudi o velho e perguntel, frenético:

- Qual erao nome dele? O nome dele!

- Meu filho, seré que vocé nunca aprende mesmo? Evidente
que o nome é Vladimir Propp, as suas ordens, para ser preciso. (p.
115-6)

Ha a uma contradicd, na medida em que “Propp” diz que o
sstema ndo € de sua autoria e, quando diz o nome do autor, diz que € ele mesmo.
Como na ficcdo pOs-moderna, aqui a perspectiva Unica totalizante € indituida (a

principio a teoria de “Propp” é uma verdade inquestionavel) para ser subvertida
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(“como € que eu ia conseguir criar agum saber sobre dguma coisa que eu nem
tinha certeza que sequer, talvez, existisse’ ?), ativando a participagdo do leitor.

Outra implicac@o que a auto-reflexividade traz € a subjetividade
do narrador. Em uma historia que “se conta por 9”7, 0 narrador se esconde; aqui,
ele é colocado em reevo, causando questionamentos em torno de sua
pessoaidade. Quem é esse narrador? O que ele representa? De quem € voz?
Qua a natureza da identidade e da subjetividade? (Para “Propp’, “A
subjetividade, [era] uma ilusfo de dtica e de acigtica’). Na ficcdo pds-moderna, o
narrador andbnimo cede lugar a problematizacdo da insercdo da subjetividade na
enuncdiagcd0. A perda de autoridade do narrador e a problematizacdo de sua
ubjetividede fazem com que o letor ndo se identifique mais com €e, como
acontecia no romance redlista (Hutcheon, 1991, p. 156).

Explorando parodicamente a importéncia que Vladimir Propp
representa para a critica literaria e para a Teoria da Literatura, o autor curitibano
utiliza a teoria proppiana, mas justamente para subverté-la, tematizando, assm, a
rdacéd do homem com a redidade, uma vez que a teoria de Propp estabelece
edruturas transcendentais para a narrdiva, desvinculando-a da vida. A banaidade
do enredo e a auto-reflexividade de Agora € que sdo elas levam a que su
processo de composicdo sga condituido pela desconstrucdo de seus proprios
mecanismos. Essa metaficcdo  hidtoriogréfica ndo faz uma recondituicdo da
higdria - anda que problematizada -, mas sm a problematizacdo da (im)
posshilidade de organizar 0 mundo por meio de narativas. E um livro sobre

teoria- outra caracteristica pds-moderna.
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4.3 — A critica ao pbs-modernismo

Como vimos mostrando, Agora é que sdo elas € uma obra rica
em reflexdes ideologicas marcadamente pos-modernas, inseridas em um contexto
socid, na medida em que problematiza a rdac@o entre ficgdo e histdria, 0 que leva
a reflex@o sobre 0s seus  processos de construgcdo, sem necessariamente fazer uma
reconstrugcd de um fato determinado. Entretanto, a grande critica que se faz ao
pés-modernismo é que de é ahigtdrico. E basicamente com critica que
dialogaremos neste topico, aqua é apresentada e rebatida por Linda Hutcheon.

O principa tedrico citeado por €a como um critico do pos
modernismo é Terry Eagleton, para quem a obra pds-moderna € desistoricizada e
desprovida de memoéria historica, desprovida de conteldo politico, sem
profundidade e sem edilo, cuja “encenabilidade’” subgtitui a verdade (Hutcheon,
1981, p. 37).

Para Hutcheon a questéo é que o pOs-modernismo problematiza
a forma como 0 homem se relaciona com o passado: “uma das licbes do pos
modernismo é a de que, embora todo 0 conhecimento do passado possa ser
provisorio, historicizado e discurgvo, isso ndo quer dizer que ndo damos sentido a
esse passado” (Hutcheon, 1981, p. 193). Para concordar com €ela, lembramos que €
a linglidicidade da compreensdo humana que permite a0 homem atudizar a
tradicdo, o que é feito, por uma condicdo sine qua non, por meio dos vestigios do

passado no presente, sempre por um intérprete que va aribuir uma nova
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perspectiva aos acontecimentos - 0 que ela denomina “presenca do passado”
(Hutcheon, 1981, p. 39).

Mesmo a auto-reflexividade, que Hutcheon vé como o grande
trunfo do pds-modernismo, pois denota a consciéncia da precariedade dos pontos
de vista e, portanto, sua subversdo, € vista por Eagleton, Jameson e outros como
dienante, como uma “separacdo edeticita entre 0 histdrico e o politico”, como
“uma forma de olhar solipssta para 0 proprio umbigo e de um vazio brincar
[Udico”. Junto com e€la ndo é o que pensa também McCaffery (gpud Hutcheon,
1981, p. 260), para quem a auto-reflexividade é uma deliberada estratégia para
“provocar os leitores, fazendo com que examinem de manera critica todos os
codigos culturais e padrfes estabel ecidos de pensamento”.

Como e Vvé, critica que cobra um contexto historico ao pos-
modernismo. Entretanto, a nosso ver, o pdésmodernismo apenas drela o
conhecimento do passado e do mundo a uma questéo transcendental, que € a
compreensio  humana necessariamente  lingliigtica - portanto,  historicamente
datada dentro de convengdes.

Vé-se ai de que maneira o pés-modernismo

levanta a questédo incdbmoda (e normamente ignorada) do poder
ideol6gico por trés de aspectos estéticos como 0 da representacdo: de
guem € a redidade que estd sendo representada (Nochlin)? ...
Conforme disse Bakhtin, “o estudo da arte verba pode e precisa
superar o divorcio entre uma abordagem ‘formal’ abstrata e uma
abordagem ‘ideoldgica igualmente abstrata’. Para mim, aficgcdo pés-
moderna € a forma que melhor ilustra o valor de uma tentativa desse
tipo. Sua autoconsciéncia quanto a sua forma impede quaquer
eiminacéo do literdrio e do linglistico, mas sua problematizacéo do
conhecimento histérico e da ideologia atua no sentido de enfatizar a
implicagcd do narrativo e do representacional nas estratégias que
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utilizamos para 0 edabeecimento de sentido em nossa
cultura.(Hutcheon, 1981, p. 232-3)

E dessa (auto) consciéncia que as metaficcdes historiograficas
ndo arem méo, o que denota uma simbiose entre estética e questdes filosoficas
sobre a higtdria eas tém, portanto, uma dimensdo marcadamente politica e socidl.
O “problemd’ € que eas desafiam o cénone, e utilizam, por exemplo, a parédia e
a auto-reflexividade para problematizar guestdes. Conforme Linda Hutcheon

(1981, p. 45),

O paradoxo da parddia pdés-modernista € o fato de néo ser
essencidmente destituida de profundidade, de ndo ser um kitsch
comum, conforme acreditam Eagleton e Jameson, mas sim de poder
conduzir, e fazé-lo de fato, a uma visio de interligac&o: “iluminando a
S propria, a obra de arte simultaneamente lanca luz sobre as
atividades da conceituaizac&o estética e sobre a situa¢&o sociolégica
daarte’ (Russal). A irbnicarecordagéo pos-modernista da histériando
€ nem nostalgia nem canibaizacdo estética (cf. Jameson). E muito
menos pode ser reduzida ao decorativo superficial (cf. Framton).

Por isso, o didogo com o discurso pretensamente totalizante do
passado SO pode ser feito com ironia, dai a preferéncia pela parddia. Agora € que
sdo €das sublinha sua dimensdo politica e histérica, exatamente por trazer a

parddia como principio forma, reveando no plano edético a dimensdo

socioldgica, nafigurado narrador declarado:

- Tarde demais, disse Propp. Agora, eu percebo, vocé ndo e
apenas desnecessario. E um eemento nocivo. N30 vou deixar que
contamine meus outros personagens com essa mania de grandeza
Caso ainda ndo saiba, eu sou um warhoo, e, pelo crime de me encher o
saco, eu condeno vocé, ser gasoso dos pantanais de Candpus, a ser
congelado em paavras no planeta Terra, e exilado para sempre até o
proximo capitulo. (p. 136)
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A desmidificacdo do poder do narrador politiza o texto
(Hutcheon, 1981, p. 260), e sublinha a ideologia da forma. Ndo é a toa que
Leminski opta por colocar como um dos personagens centras justamente
“Vladimir Propp’, que quer aplicar as funcdes da Morfologia do conto para
determinar a vida do narador, sob a égide de uma metodologia cientifica
transcendenta; ndo € a toa que a enunciagcdo € declarada, chamando a atencéo o
tempo todo para o fato de que ela € um congtructo humano; néo € a toa que a
lingliigticidade da experiéncia é ressdtada (“ser congelado em paavras no planeta
Terrd’); e ndo é a toa, também, que a logica ndo faca sentido (ela também é uma
convencao).

Conforme Hutcheon (1981, p. 231), “Nos dominios visud e
liter&rio, artistas e criticos tém auado no sentido de desafiar 0 canone, de expor o
dsema de poder que (embora ndo sga reconhecido) autoriza algumas
representacdes enquanto blogqueia outras’. Em Agora é que sdo elas abundam
passagens que exemplificam esse desdfio a0 cénone liter&io, como agpresentado
no estudo sobre a carnavaizagao no capitulo I11.

Voltado para S mesmo, € preciso entender que o enredo bana
de Agora é que sdo elas faz menos uma reconstrugdo do passado como uma
recondituicdo de fatos ou de dgum periodo histérico - como seria esperado de
uma narativa tradiciond, que Leminski nega - do que uma problematizacdo
filosdfica da atividade humana de compreensdo do mundo, da necessidade do
homem de organizar 0 mundo em estruturas e, sobretudo, da ilusdo do homem em

supor queisso € uma verdade, algo inerente a0 mundo, e, portanto, Sdo normas.



157

4.4 — Antropofagia na América Latina

Se toda obra € um didogo com outras obras, issO mostra que
elas paticipam de um contexto literaio, em funcdo da inter-rdacéo estabelecida
entre das. Entendendo que o conhecimento desse contexto ilumina a dimenséo da
obra, neste tOpico mostraremos a rdacdo que Agora € que sdo elas tem com a
tradicdo liter&ia bradleira e laino-americana, a fim de sublinhar sua reevancia
histérica e politica.

Em um ensao sobre independéncia culturd escrito em 1971,
Silviano Santiago faz um panorama da relagcdo entre a Europa e a América Lating,
restringindo a condicéo de inferioridade desta ao plano econdmico. Segundo ele, a
Europa “civilizada® dominou a América pda mé da violéncia, impondo-lhe seus
valores, tornando-a assm sua eterna devedora

Entretanto, ha uma reac@ dos colonizados, que o critico carioca
chama de “renascimento colonidigd’, expressada peda plurdidade, pea
mesticagem, pelo hibridismo, pea subversio operada na pureza e unidade dos
codigos lingliigtico e rdigioso, trandfigurando as verdades impostas pela Europa -
0 que é viso por ee como a maior contribuicdo da América Latina para a cultura
ocidenta (Santiago, 1978, p. 18).

Se é impossivel a América Latina fechar as portas ao “Primeiro
Mundo”, ela deve entéo digeri-lo, praticando a fdsa obediéncia para reagir. Essa
reacdo intelectud deve vir pea decretagcéo da faléncia do método que subordina a

cultura americana a critica reecion&ia de fontes e influéncias, que privilegia o
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raciocinio do dominador. Para subdtituir este, Santiago apresenta um método em
gue O Unico vdor critico sga a diferenca, como o que Roland Barthes
empreendeu em SZ, a“ldtura-escriturd’ de Sarrasine, de Bazac.

O pensador francés divide os textos literarios em legiveis e
ecrevivels: agueles so 0s classicos por excdéncia, que levam o leitor a fechar-se
no texto; estes sdo as obras “abertas’, para usar uma expressao de Umberto Eco,
em que o leitor ndo € um consumidor passivo, mas um verdadeiro escritor
antropofago que tenta surpreender o texto origina nas suss limitacBes e fraquezas,
rearticulando-o conforme sua direcdo ideol ogica

E esse trabaho critico que Santiago aponta em escritores de uma
cultura “periféricd’  como a laino-americana, que desestabilizam o discurso
pronto do dominador, que identificanos em Agora é que sdo elas, cuja
compreensdo exige um méodo que reconheca a diferenca e a desconstrugéo
devoradora como critério de valor.

Essass pegpectivas  permitem  uma  antropofagia  culturd,
conforme proposta por Oswald de Andrade (1928), em que 0 escritor, consciente
de que nd € um consumidor passivo da tradicdo, se apropria dela para digeri-la
criticamente (Perrone-Moisés, 1990, p. 91-99).

Conforme Eduardo Coutinho (1995), os modelos europeus, tidos
COMO universais, passam a ser descongtruidos por esse didogo empreendido pelas
obras laino-americanas. Para €le, “no terreno dos estudos liter&rios os passos
expressvos mais recentes vao ser dados pelo descontrutivismo, com sua énfase

sobre a nocdo de diferenca, e a revaorizacdo da perspectiva histérica, que voltou
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a chamar atencd para a importancia do contexto” (Coutinho, 1995, p. 625). De
acordo com essa perspectiva, 0 texto segundo ndo é um smples devedor, mas
revitdlizador do primeiro, mudando a concepcdo de direcdo Unica (fonte —
influincia) paa a de reciprocidade; a énfase ndo reca na semelhanca e
continuidade, mas na inovagéo intertextua do segundo. Ainda que éa se tenha
originado na Europa, Coutinho lembra que teoria vem ao encontro do
direcionamento critico dos estudos liter&ios que seguiam na linha dessas novas
perspectivas do século XX, como apresentamaos no final do capitulo 111.

Essa atitude critica tem importancia vital para 0 escritor latino-
americano, na medida em que de ndo pode deixar de congderar a tradicéo
européia, a qua subjugou a sua no ao da conquista, criando agui um vazio
culturd e higtdrico, conforme as idéias de Augusto Meyer e Besdtriz Salo,
goresentadas por Ténia Carvalhd: tanto no critico brasileiro quanto na argentina,
“a nocdo de deserto é estabelecida necessariamente numa mesma relagéo com a
Europa que, de inicio, pda conquista, despojou as regides latino-americanas de
uas culturas, esvaziando-as €, a seguir, as repovoou no sentido fisico e culturd”
(Carvadha, 1986, p. 14). Como a origem latino-americana € um vazio, e 0 ecritor
ndo tem uma tradicdo prépria para se gpoiar, ele precisa apropriar-se da do
colonizador antropofagicamente.

Esse panorama mostra que, aém dessa questdo ontolégica da
rdacdo de cada obra com a tradicdo, a literaura latino-americana tem uma
questdo politica que € a relag@o da sua literatura, de um povo colonizedo e até

hoje subdesenvolvido economicamente, com a tradicdo do colonizador. Ha na
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América Latina, portanto, um contexto de escritores que ndo aceitam a condicdo
de povo colonizado culturdmente, e se (re) voltam contra a perspectiva que
coloca a tradicdo européa como superior e contra todo tipo de imperidismo
culturd, por meio de um discurso baseado na destruicdo,'* criando, nas palavras
de Haroldo de Campos (1981, p. 13), “Uma nova idéia de tradicéo (antitradic&o),
a operar com contravolugdo, como contracorrente oposta a0 canone prestigiado e
glorioso’.

E nesse contexto que inserimos Agora é que s3o elas, uma obra
que, por sua abordagem estética pOs-moderna, desconstroi o canone literério,
desmidificando a relacdo de cada obra com a tradicdo, o0 que é tdo caro para o
reconhecimento do vaor da literatura e da cultura ndo O latino-americana, mas
também de quaquer povo colonizado. Certa vez, Leminski declarou que sentia a
“angudtia da digéncia entre a poesa (e a produgdo de objetos artisticos) e a
redidade socid e econdmica de um pais subdesenvolvido do Terceiro Mundo,
submetido a um estatuto colonia (Leminski & Bonvicino, 1999, p. 210).

A intertextudidade parddica de Agora é que sdo elas - como é
proprio das metaficcBes historiordficas - reveste-se, pois, de uma conotacao
eminentemente politica. Conforme Monegd, a teoria da canavdizacdo de
Bakhtin é importante para a compreenso da literatura latino-americana, hgja visa

a exigéncia de uma tradicdo em importar modelos pela cultura oficia, apesar da

14 Em um artigo de 1974, Angel Rama fala do projeto de um discurso Gnico abrangendo toda a
literatura latino-americana. Essa integracdo toma por base trés tracos definidores do
comportamento cultural americano: a correlagdo cultural (Descobrimento, Renascimento,
Revolugéo Francesa), a forma de apropriagdo das culturas estrangeiras, prépria de economias
dependentes (deslumbrada pelo exterior e desvalorizando suas tradigdes) e a estrutura cultural da
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independéncia politica. Com a parddia, esses modelos sfo inseridos no contexto
latino-americano de forma desfigurada, adquirindo um outro sentido.

Paa findizar, empretamos paa Leminki o0 que Monegd
(1980, p. 14) disse de Borges: “A carnavaizacdo em sua obra € o resultado de um

processo extremamente el aborado de parddia da cultura ocidental”.

AméricalL atina (0 mesticamento e aestratificagdo social por questdes etnoculturais).
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CONSIDERACOES FINAIS

Embora Agora € que sdo elas tenha sdo md recebida pda
critica, nosos estudos mostraram  tratar-se de uma obra s&ia, ndo SO pelo
tratamento estético coerente com as concepcdes que ela denota, mas também por
congregar importantes preocupacdes da teoria da literatura proprias sobretudo da
segunda metade do século XX.

Ao encontro desse parecer apresentamos a tematica da obra, que
podemos Sintetizar como sendo a desconstrucdo da légica. Por meio da parodia
com a Morfologia do conto de Vladimir Propp, Agora é que sdo elas parte da
explicdtacdo de que as normas todas sdo convengdes, criagdes humanas abstratas,
para entdo desconstruir a propria l6gica, que poderia parecer transcendenta. O
romance ingtaura a cultura oficid - representada pelas fungbes de “Propp”, pela
pscandise, pelas Normas - para depois subvertélas, no processo de
carnavalizacdo, em que aquilo que € normamente aceito como uma Verdade
absoluta e Unica cede lugar a0 que € relativo e permite a convivéncia do diferente,
aquilo que é s&rio e dogmético cede lugar ao riso e ao novo. No fundo, portanto, o
gue a temética de Agora é que sdo elas faz € uma problematizacéo da relacéo do
homem com o mundo.

Além dessa rdacdo, que tera implicacfes no fazer historico,
outra perspectiva dessa mesma temética diz respeito a teoria da literatura, na
medida em que ea explicita que a congtrugdo da literatura se d& por meio da
intertextudidade, uma referéncia mdtua em que um texto dtera o outro, um

didogo em que 0 novo também atera o velho.
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O livro de Leminski ganha vaor estético na medida en que
temdtica, que revela uma concepcdo de mundo, esta presente também na estrutura
de composicdo da obra. E nesse sentido que as acles estdo impregnadas de
erotismo, forgca motriz renovadora responsavel pela dindmica da vida, 0 que vem
dar coeréncia a0 uso do sexo néo “convenciond” e da violéncia, em visa do
espirito transgressor predominante na obra. O desproposito das ades faz sentido
nesse conjunto, hga visa a dimensdo irreciond inerente ao erotismo, a qua se
defronta com a raciondidade da l6gica oficid. Outro aspecto da estrutura da obra
fecundado pela transggressio regeneradora € 0 tempo, que rompe com a
linearidade, freglentemente anulando-se para renascer degre, em consonancia
com 0 espirito canavaesco. E nesse sentido também que observamos a
descontinuidade do enredo, congtruido com capitulos curtos e fragmentados,
subdtituindo a linha evolutiva e tdeoldgica da literatura tradiciond, organizando
acOes que = anulam. A maioria delas ocorrem dentro do espaco predominante da
obra, uma casa, simbolo do infeeno no canavd, com sua topogréfia
freqUentemente direcionada para baixo, subgtituindo o abstrato pelo concreto,
enfim, onde as convengdes da cultura oficid sdo rebaixadas, onde as normas séo
usurpadas. Orquestrando tudo isso, temos um narrador para quem “fazer sentido
néo € tudo na vida’, pois a mesmo tempo que cré nas funcdes que ordenam sua
vida de forma raciond e cientifica, debocha ddas. Em dntonia com esses
edementos e também com a temdtica, temos, em contrgposicdo a norma culta, a
linguagem popular e oral do narrador, carregada de obscenidade, em consonancia

com 0 espirito do erotismo. O uso congtante da metdinguagem redca o carater
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plégico da linguagem, devando-a ao primeiro plano como forca motriz no
processo de renovacdo da tradicdo. Para completar, todo esse conjunto €
impregnado pelo dima fedivo e degre do carnava, garantido pelo humor que
perpassa a obra.

Essa temética e o tratamento estético dado a ea revdlam uma
preocupacdo pos-moderna por exceléncia, que € a problematizacdo do fazer
liter&io - e também do histérico -, evidenciada pela adoc&o abundante no plano
do discurso da auto-reflexividade, por meo da explicitagdo do processo de
construcdo da narrativa e também da plagticidade da linguagem. A obra de
Leminski s recusa a retraar a redidade como mimess, a ser um “romance
redondo” edificado por um narrador andnimo e todo-poderoso; em vez diso, ha
uma problematizacd da maneira como o discurso é eaborado, problema comum
a higodria e a ficcdo. Essa intertextudidade pds-moderna desmidtifica o discurso
monologico e registra que a tradicdo € ago vivo, mutave, explicitando a
dimensio ideol6gica de quaquer enunciacd. Revelando uma concepcdo de
mundo, a forma preferida nesse processo é a parddia, na medida em que a faz
uma referéncia a um outro texto dterando seu sentido de forma deliberadar a
relaividade das coisas reside no fato de que a construgcdo de sentido € um
movimento dindmico que passa pela linguagem e precisa ser presentificado por
meio de um intérprete - dai Agora é que sdo elas opor ao abstrato e estéril das
normas os eementos concretos da vida, enfaizando a importancia do homem na

construcdo da tradicdo, o que, a nosso ver, refleae um projeto literario
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revolucion&io: o de despertar as pessoas para a vida, rompendo o processo de
dienagcéo que automatiza o ser humano.

Outra qualidade que merece ser destacada em Agora € que sao
elas € a fluidez do discurso. Apesr de 0 emredo ser fragmentado, € dificil
encontrar uma passagem em que o texto eta “ma excrito’. Uma vez iniciada a
leitura, cria-se uma identificacd com o narrador, cuja maneira de pensar,
percebida pela sua linguagem, pela construgdo da narrativa e pelo seu humor, esta
coerente com 0 todo da obra - a parddia, a contradicdo, a irraciondidade, o
vocabul&io, a temdica, etc. Demongrando ainda habilidade artistica digna dos
grandes escritores, verificase nos numerosos didogos existentes no livro aguilo
que Bakhtin chamou de polifonia - percebe-se as vozes dos proprios personagens,
gue ganham vida autbnoma, e ndo a voz de um autor que se modraria previsivel
nos didogos daqueles.

Por tudo isso, Agora € que sdo elas é uma obra que merece
posicéo de destaque na literatura brasileira, consolidando a imagem do autor de
Catatau como um escritor maduro. Nesse romance, Leminski colocou as reflexdes
edtéticas e paliticas que o inquietavam, como se pode perceber pelo conjunto de
sua obra e pelos relatos que deixou. Certa vez , em 1979, ele escreveu a Regis

(Bonvicino, 1999, p. 148) dizendo que

talvez 0 q eu quis fazer com certos meios ndo sgja possivel
de fazer com esses meios. quero fazer ficgdo. mas sem enredo.
romance. sem personagens. realidade. com idéias apenas.

talvez meu materia (contracultura &/x marxismo) dé étimos
ensaios. B impulso & minha poesia. e me dé até motivos para viver.
mas ndo da um romance.
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Esse romance veio, depois.
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RESUMO

Edsta dissertacd faz uma andlise critica de Agora é que sdo elas, romance de
Paulo Leminski publicado em 1984, cuja exolha judificase pea sua ma
recepcdo critica, que apontou-a como uma obra desprovida de vdor artigtico, o
gue nos causou edranheza, hga visda Leminski ser condderado um escritor de
vanguarda. Os resultados de nossa andise mostram que Agora € que sdo elas
estabelece uma intertextudidade parddica com a cultura dominante, utilizando de
mandra explidta dguns intertextos que ressdtam 0 seu carder raciond-
cientifico. Nesse didlogo, a obra de Leminski utiliza o erotismo e a carnavdizagdo
para transgredir a logica oficid da cultura ocidentad - passada como um discurso
Unico e transcendental -, desvendando seu processo de construcdo, devendo ser
enquadrada, portanto, no pos-modernismo. Agora € que sdo elas problematiza a
rdlacdo do homem com o mundo, mostrando que eta se da pela linguagem, tanto
na ficcdo quanto na higtdria; consciente dessa mediacdo, explicita a sua auto-
reflexividade, levando ao questionamento sobre a maneira como o0 conhecimento
humano é congruido. Esta andlise tem por objetivo mostrar que Agora € que sao
elas € uma obra consstente, cujo cerne sdo importantes reflexfes sobre o género
romance frente a pés-modernidade, problematizando, pois, questdes sobre a teoria
da narrativa que emergem no século XX, sobretudo quanto aintertextudidade.

Pdavras-chave Intertextualidade; pos-modernismo; Agora é que sdo elas —
Critica e interpretac&o; Paulo Leminski, 1944-1989.
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que sdo elas. Assis, 2001. 174 p. Dissertagdo (Mestrado em Letras) - Faculdade
de Ciéncia e Letras, Universdade Estadua Paulista

ABSTRACT

This work is a critic andyss of Agora é que sao €as, Paulo Leminski’s novel
published in 1984, choiced by its bad critic reception, that classfied it as a work
unprovided of artistic vaue, fact that impressed us, once Leminski is consdered a
vanguard writer. The results of our andyss show that Agora é que sdo elas makes
a paodicd intertextudlity with the dominant culture, usng explicitly some
intertexts that gtick out its rationd-scientific nature. In this didogue, Leminski’s
work uses the eroticism and the carnivdization to trangyress the officid logic of
the west culture - past as an only and transcendenta Speech -, reveding its
congruction process, that's why it must be Stuated in the postmodernism. Agora €
gue sao elas reflects on the rdationship of man with the world, showing that it is
given by language, as much in fiction as in higory; conscious of this mediation,
explicits its «df-reflexivity, teking us to quedion about the way the human
knowledge is built. This andysis has the objective of showing tha Agora é que
sdo elas is a conggent work, which heart are important reflexions about the nove
in the postmodernity, reflecting on, therefore, questions about the theory of
narrative that emerge at the 20th century, especialy about the intertextudlity.

Key-words. Intertextudlity; postmodernism; Agora € que sdo elas — criticiam and
interpretation; Paulo Leminski, 1944-1989.
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