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RESUMO

Esta dissertagdo buscou um didlogo na interface em Geografia e cinema, com enfoque na linha de
ensino de Geografia e suas possibilidades no desenvolvimento de mdltiplas linguagens para a
compreensdo do espaco geografico. Partindo do conceito de lugar segundo Doreen Massey (2008), foi
adotado o municipio de Ourinhos-SP como estudo de caso, desenvolvendo e aplicando a versao
cinematografica do projeto “Diferentes linguagens no estudo do lugar: propostas e dialogos para Atlas
Municipal Escolar”. A partir de entrevistas com moradores e oficinas escolares de fotografia e cinema,
produziu-se dois curtas-metragens com 0s temas “Localizacdo e Identidade” e “Formagio Territorial,
Cultura e Memoria”, que agregaram em sua estética materiais audiovisuais extraidos de diversas
fontes, como gravacao live action, fotografias e videos produzidos pelos alunos, imagens de satélite e
Street View do Google Earth, imagens feitas por drone, videos do Youtube, fotos do acervo histérico
do municipio, imagens de televisdo, musicas, obras de artistas plasticos locais, trechos de programas
de réadios locais, entrevistas em &udio, entre outros. Os resultados e discussdes explanados nesse
trabalho buscaram uma Geografia composta por multiplas linguagens, sendo a experiéncia do cinema
um dispositivo para que professores e educandos incorporem em suas praticas imagens, sons, historias,
paisagens, valores, tempos e as diversas subjetividades que comp&em o lugar.

Palavras-chaves: Cinema, Ensino de Geografia, Lugar, Educacdo Geografica, Linguagens.



ABSTRACT

This dissertation has searched a dialogue in the interface of Geography and cinema, with focus in the
line of Geography teaching, and its possibilities in the development of multiple languages to the
comprehension of the geographical space. With the concept of place as a “starting point”, from the
considerations of Doreen Massey (2008), it was adopted the municipality of Ourinhos-SP as a case
study, developing and applying the cinematographic version of the project “Different languages in the
study of the place: proposals and dialogues to Scholar Municipal Atlas”. Form interviews with
residents and scholar workshops of photography and movies, it was produced two short-films with the
themes “Localization and Identity” and “Territorial Formation, Culture and Memory”, that added in
their aesthetic audiovisual materials extracted from diverse sources, like live action recording, photos
and videos made by the students, satellite images and Google Earth’s Street View, images made by
drone, YouTube videos, municipality historical collection photos, television images, music, pieces of
local plastic artists, parts of city radio programs, audio interviews, among others. The results and
discussions exposed in this work searched the comprehension of a Geography composed by multiple
languages, being the cinema experience a device to that teachers and students to incorporate in their
practices images, sounds, histories, landscapes, values, times and the diverse subjectivities that
composes the place.

Keywords: Cinema, Geography Teaching, Place, Geographic Education, Languages.
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1. CAPITULO I - INTRODUGAO

A busca nessa dissertacdo pelo diadlogo na interface entre cinema e Geografia como
possibilidade de ensino e educacdo partiu do pressuposto de que ambos sdo indissocidveis na
constituicdo e constante transformacdo dos lugares. Assim, antes de discorrer acerca dessa
ideia, tentaremos compreender, dentro da minha trajetdria enquanto professor e cineasta, 0s
caminhos que me levaram ao reconhecimento de que o cinema é geografico e a Geografia é
cinematogréafica, e que a justaposicdo das referidas arte e ciéncia abririam novos olhares e
novas possibilidades educacionais.

No ano de 2012 havia acabado de me formar em licenciatura em Geografia, pela
UNESP de Rio Claro, quando iniciei minha trajetoria como professor da categoria (O)! da
rede estadual paulista, na cidade de Rio Claro-SP. Substituindo professores efetivos que
estavam afastados e lecionando aulas livres (ndo atribuidas por efetivos, em razdo da baixa
oferta na escola) me deparei, nas duas escolas em que estava atribuido, com problemas de
todos o0s ambitos possiveis: sociais, pedagogicos, comunicativos, administrativos,
disciplinares, entre outros. Fazia apenas sete anos que eu havia deixado a escola publica como
aluno e, em meio as mudancas tecnoldgicas ocorridas no periodo, estava, de certa forma,
curioso em ver como isso havia reverberado no cotidiano escolar.

A expectativa por uma escola compassada com a geracdo tecnoldgica foi dissolvida
apos diarios choques de realidade. Durante o ano letivo ficou evidente que os aparelhos
eletrébnicos por si s6 ndo seriam suficientes para mudar as praticas escolares, pois a
mentalidade operante no sistema de ensino ainda ndo estava preparada para se apropriar de
tais recursos, reduzindo o papel da escola a contentora digital, baseada numa visao superficial
das maultiplas linguagens como produtos exclusivos do entretenimento. Buscando caminhos
para transcender a Geografia escolar tal qual me estava posta — obsoleta, macante, distante
dos alunos — encontrei pesquisadores que partilhavam preocupaces em comum.

A utilizacdo da arte como um caminho para (re)pensar a educacdo era algo que

ocupava meus pensamentos cada dia mais. Apesar de possuir experiéncia em uma breve

! E chamado de categoria (O) o professor contratado nos termos da L.C. 1.093/2009. A contratagdo é
feita apds a aprovacdo do candidato em processo seletivo simplificado; € uma contratacdo bastante precaria. O
servidor fica vinculado para fins previdenciarios ao INSS e sua assisténcia médica se da pelo SUS, ndo pelo
IAMSPE. E no SUS, e por sua iniciativa, que deve ser feito o exame admissional para ingresso. O contrato so
pode ser feito quando houver necessidade da prestagdo do servigo e, no caso do magistério, isso se da apenas
apos a atribuicdo de aulas e antes do término do ano letivo. O contratado que ficar sem aulas ndo tera
necessariamente rescindido o seu contato de trabalho, podendo ter aulas atribuidas que surjam na vigéncia de seu
contrato, se concordar. Se ndo concordar, permanecera vinculado pelo prazo de vigéncia do seu contrato, sem
ser, todavia, remunerado. Fonte: https://apeoespnorte.com.br/categoria-o/
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passagem pelo grupo de cinema Kino-Olho? no ano de 2011, sentia que ainda ndo possuia
bases para propor algo diferente do que a escola me oferecia para a utilizacdo da arte em sala
de aula. A pouca abertura que a coordenacdo pedagdgica estimulava se restringia ao uso de
fotografias de livros didaticos, trabalhos com pinturas de mapas, montagem de cartazes e
exibicdo de filmes relacionados aos contetdos curriculares. Explorei de todas as formas os
materiais e espagos que foram disponibilizados, mas essas préaticas, apesar de por vezes serem
bem-sucedidas, ainda ndo eram suficientes, perto das potencialidades que eu vislumbrava
nesses lugares.

Em busca de respostas, ingressei como aluno no Grupo de Pesquisa e Préatica
Cinematografica Kino-Olho no inicio de 2013, mesmo ano em que sofri a duzentena® como
professor do Estado, como consequéncia da desisténcia de aulas que se mostraram inviaveis
pela distancia das escolas, que sO fora descoberta posteriormente, em razdo da negligéncia de
informagdes no sistema de atribuicdo. Apesar das adversidades do periodo, foi um ano de
muito aprendizado, seguindo a l6gica de que as vezes é preciso se afastar da tela para
enxergar melhor a pintura. As préaticas pedagogicas do Kino-Olho, atraves das oficinas de
cinema nas escolas, da producdo de filmes-ensaios semanais e organizacao de festivais de
cinema, abriram perspectivas para pensar como essas experiéncias pedagogicas em cinema
poderiam contribuir com a educagéo geografica.

No final de 2013 prestei o concurso publico para professor efetivo e fui aprovado. No
ano seguinte, retornei como professor categoria (O) e no meio de 2014 ingressei como
professor efetivo, atuando em dois cargos simultaneos, mas por regimes trabalhistas
diferentes. Com a motivacdo de um professor ingressante e inspirado pelas inquietacdes
acerca dos desafios em sala de aula, propus desenvolver uma oficina de cinema e Geografia
com alunos do 7° ano da Escola Estadual Professor Roberto Garcia Losz (figura 1), em Rio
Claro-SP, como parte de um projeto interdisciplinar que discutia a crise hidrica vivida no

estado naquele ano.

2 O grupo Kino-Olho foi criado em 2005 na cidade de Rio Claro pelo cineasta Jodo Paulo Miranda Maria,
formado em cinema pela faculdade Estacio de S, com o objetivo de desenvolver um trabalho artistico
independente. Inicialmente voltado as pessoas leigas, 0 grupo criou curtas-metragens como "filmes-ensaios",
baseados em temas propostos em seus encontros. Com grandes prémios em festivais nacionais e internacionais a
partir de 2009, o Kino-Olho ganhou experiéncia em vérias areas da producdo cinematografica e seus integrantes
vém alcancando profissionalismo ao longo desses 14 anos de atuacdo cinematografica. Fonte: fb.com/kinoolho

3 Pela chamada “duzentena”, os professores contratados por tempo determinado (categoria “O”) tém de
cumprir uma caréncia de 200 dias, ficando afastados por entre o término de um contrato e o inicio de outro.
Fonte: https://www.redebrasilatual.com.br/trabalho/2017/12/professores-temporarios-de-sp-conquistam-direito-
a-assistencia-medica-estadual/



https://www.redebrasilatual.com.br/trabalho/2017/12/professores-temporarios-de-sp-conquistam-direito-a-assistencia-medica-estadual/
https://www.redebrasilatual.com.br/trabalho/2017/12/professores-temporarios-de-sp-conquistam-direito-a-assistencia-medica-estadual/
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Figura 1- Oficina de Cinema e Geografia — E.E. Prof. Roberto Garcia Losz

O filme produzido na oficina, chamado “O Ultimo Gole™™, conta a historia de um
grupo de alunos que comeca a perceber que as torneiras da escola estdo secando e iniciam
uma mobilizacdo para conscientizar a comunidade escolar, mas ninguém os leva a sério. Um
dos alunos guardava consigo a Ultima garrafa de 4gua que havia sobrado e, em um momento
de descuido, um professor que ndo estava sabendo da situacdo utiliza a 4gua da garrafa para
lavar o para-brisa do carro, pondo fim a 4gua e, também, ao curta.

Apesar da multiplicidade de reflexdes possiveis sobre o curta-metragem, o que mais
chamou atencdo dos alunos nas exibicdes do filme foi o fato de verem a si mesmos na tela. A
experiéncia remeteu as cenas iniciais do filme “Cabra Marcado Para Morrer”, de Eduardo
Coutinho, quando os moradores de Galileia-PE assistem a si mesmos na projecdo das
imagens, causando reacdes diversas em cada um dos atores-espectadores.

Além do reconhecimento das pessoas no filme, as imagens gravadas dentro da escola e
no seu entorno demonstraram uma forga para além das mensagens explicitadas no enredo. A
escolha por locagGes em areas recém-incendiadas na varzea do riacho do bairro e espacos
remotos dentro do terreno da escola levou os alunos a deslumbrarem outras visées possiveis
sobre seu entorno, outras poténcias espaciais, que “[...] agem ndo em oposi¢do ou sob 0
tempo, mas enquanto blocos de espago-tempo, enquanto forgas que emergem de outras
temporalidades e espacialidades, umas imbricadas nas outras” (OLIVEIRA JR, 2015, p. 325).

Na primeira experiéncia como professor de Geografia formando jovens cineastas, e

também me formando como diretor de cinema, percebi que o conteldo e a narrativa do filme

4 Filme disponivel em https://youtu.be/c0Sc7RgbP3E



https://youtu.be/c0Sc7RqbP3E
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eram apenas “a ponta do iceberg”. A forga com que as imagens atravessaram 0 pensamento
dos alunos, a0 mesmo tempo em que Seus corpos, trejeitos e expressdes atravessaram as
imagens, demonstrava que ndo haveria como fazer cinema sem considerar suas implicacdes
no lugar. Se o filme fosse gravado em um estidio, seus efeitos seriam completamente
diferentes. Se os alunos, com suas atuagGes amadoras, fossem substituidos por atores
profissionais, ndo haveria a mesma poténcia. Semelhante experiéncia pode ser notada nos
filmes do ja citado Eduardo Coutinho, além de Cao Guimaraes e diretores do Neorrealismo
Italiano, cujos trabalhos tensionam o limite do real nas obras de arte.

No entanto, ndo discutimos aqui a intensidade dos efeitos da obra, até porque nao é
possivel quantificar a arte como experiéncia, mas sim suas multiplas facetas possiveis, que s6
sdo unicas naquela composicdo especifica de elementos humanos e ndo-humanos, em um
determinado espaco-tempo. Se o mesmo filme fosse gravado no dia seguinte, ja seria outro,
como se demonstrou diferente a cada exibicdo que faziamos, para cada grupo diferente de
espectadores, em outros espacos e tempos.

A intervencao do cinema no lugar inevitavelmente ocorreu. A experiéncia de gravar
um filme, de criar novos significados para as paisagens que 0s alunos testemunhavam
diariamente, de se verem na tela e desfrutarem de um protagonismo artistico, mexeu com a
cabeca de todos. Algo estava diferente. Ndo por acaso, no mesmo ano estdvamos realizando
testes de elenco em busca do protagonista do novo curta-metragem de Jodo Paulo Miranda
Maria®, e gravei um filme-ensaio® com alguns alunos da oficina que se interessaram na
oportunidade. Na primeira vez que assistiu ao ensaio, o diretor ndo hesitou em chamar todos
os alunos para participarem do curta-metragem “Command Action’”’, sendo David Martins

escolhido como o protagonista (figuras 2 e 3).

5 Professor da Faculdade de Comunicagdes da UNIMEP - Piracicaba. Possui Mestrado na Unicamp
(Campinas) e graduacdo em Cinema pela Universidade Estacio de Sa. Atuando principalmente nos seguintes
temas: Histdria do Cinema, Jean-Luc Godard e Cinema Caipira. Realizador dos filmes "Command Action"
(Semana da Critica - Festival de Cannes 2015), "A Moca Que Dancou Com O Diabo" (Mencéao Especial do Juri
- Festival de Cannes 2016) e "Meninas Formicida" (Competicdo Festival de Veneza 2017). Participante da
Residéncia Artistica Cinéfondation em Paris sob apoio do Festival de Cannes. Fonte: Curriculo Lattes

6 Filme-ensaio disponivel em: https://youtu.be/dngnmk3gsjo

7 Trailer disponivel em: https://youtu.be/FXX_GtzXpOo



https://youtu.be/dnqnmk3qsj0
https://youtu.be/FXX_GtzXpOo
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Figura 2 — David e Denis Martins no set (Jardim Boa Vista)

-

Fonte: Diego Gondim (2015).

O filme foi gravado em dezembro de 2014 e nos meses seguintes foi escolhido para
estrear na Semana da Critica® do Festival de Cannes. Era a primeira participacdo do Kino-
Olho em um grande festival de cinema e isso mudou o destino de todos no coletivo. No ano
seguinte, David protagonizou seu segundo curta-metragem, “Quem Chegar Por Ultimo””,
que era também minha estreia profissional como diretor de cinema. Os dois filmes circularam

em grandes festivais nacionais e internacionais.

Figura 3 — David Martins no set de “Command Action”

Fonte: Larissa Morari (2014).

N&o s6 o cinema alterou o lugar Boa Vista (bairro onde a escola ficava e os alunos

viviam, em Rio Claro-SP), como também a experiéncia do cinema dentro da escola mudou

8 A Semana da Critica (Semaine de la critique) é uma mostra paralela do Festival de Cannes, fundada em
1962 e organizada pela Associacdo Francesa de Critica Cinematografica. E a mais antiga secdo paralela nio
competitiva do festival. Costuma descobrir grandes diretores do cinema, exibindo geralmente o primeiro ou
segundo longa de cineastas que, no futuro, viram grandes nomes da inddstria, permanecendo assim fiel a sua
tradic8o de descobrir novos talentos.

o Filme disponivel em: https://youtu.be/OISjpbOFlao



https://youtu.be/OISjpb0Flao
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totalmente meus rumos, motivando-me a multiplicar a metodologia das oficinas de cinema.
Naquele momento constatei que as redes que se formam a partir das intervengdes
cinematogréaficas sdo Unicas, pois somente 0 cinema poderia reunir os interesses daquele
grupo especifico, naquelas condi¢cbes especificas, carater que Massey (2008, p. 204)
conceituou como unicidade.

A poténcia do cinema, como uma prética social e manifestacao artistica, cujo produto -
filme - foi internacionalmente “glamourizado” ao longo da histéria, permitiu o surgimento de
uma trajetoria especifica, que fez com que o lugar Boa Vista fosse agenciado também pelo
cinema em sua constante transformacdo, despertando novos imaginarios quando
reapresentado aos espectadores do bairro. Nessas experiéncias com as exibi¢des, 0s alunos
que apareciam no filme desfrutaram de uma certa fama perante a comunidade escolar, que,
mesmo provisoria, foi suficiente para gerar movimentos nos arranjos do lugar. Os alunos
possuiam um conhecimento prévio do que representava ser o protagonista de um filme, e para
além do imaginario “hollywoodiano”, a obra garantiu alguns minutos de projecdo e atengao
quase exclusiva perante todos do seu entorno. Mesmo os alunos que trabalharam na equipe
técnica, sem aparecer nas imagens, desfrutaram de um prazer no reconhecimento do trabalho
que haviam feito e, implicitamente, aprenderam sobre a importancia de se ler os créditos
finais de um filme e descobrir as pessoas que trabalharam para que aquela ideia fosse
materializada. Com esses movimentos evidenciados e tantos outros possiveis que eu nao fui
capaz de perceber, o cinema proporcionou um novo tecer para novas composi¢des do lugar,
proporcionando

[...] um entendimento de lugar — como aberto (“um sentido global de lugar”),
como um tecer de estdrias em processo, como um momento dentro das
geometrias de poder, como uma constelacao particular, dentro de topografias

mais amplas de espaco, e como em processo, uma tarefa inacabada
(MASSEY, 2008, p. 191).

No ano de 2015, solicitei a Diretoria de Ensino um deslocamento temporario do meu
cargo efetivo, através do artigo 22'°, da Escola Estadual Antdnio Alves Cavalheiro, na cidade
de Engenheiro Coelho-SP, para a Escola Estadual Prof. Odilon Correa, em Rio Claro-SP. O
nome do grupo Kino-Olho estava em evidéncia na midia local, o que despertou expectativas
na nova escola, mesmo eu néo sendo o responsavel pelas formacdes escolares do coletivo.

Diversos professores da Escola Odilon Correa me procuraram para propor parcerias na

utilizacdo do cinema em suas respectivas disciplinas, demonstrando a necessidade do dominio

10 Artigo 22 é a designacdo de um professor para dar aula em outra Unidade Escolar que ndo a de sua
classificacdo, caso haja aulas para ele na outra U.E. Fonte: http://egoesp.com/artigo_vinte dois.php



http://egoesp.com/artigo_vinte_dois.php

23

audiovisual na Educacdo. Mesmo eu sendo apenas um aluno do Kino-Olho e ndo possuindo
grandes conhecimentos técnicos e tedricos em cinema, aceitei o desafio de produzir 7 (sete)
curtas-metragens junto aos alunos, baseados em contos de Machado de Assis, como trabalho

em grupo da disciplina de Lingua Portuguesa (figura 4).

Figura 4 — Aline Rodrigues no curta-metragem “O Espelho”,

desenvolvido na oficina de cinema na E.E. Prof. Odilon C'orrea

A S i

] k
Fonte: Fot ério Borges (2015).

Dessa parceria emergiu a atriz Aline Rodrigues (figuras 4 e 5), aluna do terceiro ano
do ensino médio e protagonista do novo curta-metragem do Kino-Olho, “4 Moc¢a Que
Dangou Com O Diabo”*?, que foi premiado pelo jari na Selecdo Oficial do Festival de
Cannes 2016, sendo até hoje o trabalho mais relevante do grupo.

Figura 5 — Aline Rodrigues e Karol Carbinatto em entrevista para
EPTV (Rede Globo) na E. E. Prof. Odilon Correa

Fonte: Rogério Borges (2016).

1 Fotograma: Cada imagem de um filme, negativo ou slide. Cada fotografia das que formam um filme de
cinema. Fonte: https://michaelis.uol.com.br/
2 Trailer disponivel em: https://youtu.be/Kla8M9piSwQ



https://michaelis.uol.com.br/
https://youtu.be/Kla8M9piSwQ
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Nos anos seguintes, novas experiéncias com oficinas escolares reforgaram a ideia de
que ndo era possivel retratar o lugar em busca de uma esséncia pura e original, mas que as
intervencdes cinematogréficas, atraves de formacéo, difusdo e produgdo, eram em si agentes
compositores dos lugares. Em outras palavras, as obras de arte ndo eram capazes de
apresentar o lugar tal qual ele era antes, mas somente reapresentar o que ele estava se
tornando desde que o proprio ato de fazer cinema havia forjado novas relagdes especificas.

As parcerias entre as oficinas e determinadas disciplinas, que buscavam o cinema para
auxiliar no ensino de algum contetdo especifico, foram por vezes deslocadas de seu objetivo
inicial, pois o ato da criacdo artistica se apresentava com tamanha vivacidade, que o contetdo
em si se tornava apenas um dos fatores que poderiam ser explorados a partir da experiéncia
que a arte permitiu. A intencdo da utilizacdo da arte como um atalho para se chegar a
aprendizagem de um conteudo era transcendida pela poténcia que o cinema permitia em
diversas camadas sensitivas na comunidade que vivia seu processo criativo.

Como um maestro errante, a cada pratica sofria uma mutagdo sobre um terreno novo,
composto por um conjunto peculiar de justaposicdes de ambientes subjetivos e pensantes,
como labirintos de uma infinita variedade de niveis (DUSCHATZKY, 2007, p. 15).
Compartilhamos a visao de que:

O erro é também o movimento de gquem antecipa o saber ainda ndo
disponivel, sem outra orientacdo sendo a proporcionada pelos sinais emitidos
pela situacdo, questionados a luz da decisdo (tomada a cada vez) de

converter cada dilema que surge durante a aprendizagem. (DUSCHATZKY,
2007, p. 17-18, traducédo nossa).

Sem saber ao certo para onde estava indo, mas motivado pelos movimentos gerados a
partir das praticas envolvendo cinema em diferentes escolas, busquei uma desconstrucdo de
ideias prévias, com o objetivo de encontrar um caminho na educacao que pudesse aproveitar a
poténcia que a arte trazia, incorporando novas praticas ao processo de aprendizagem, sem
reduzi-la a um vetor que ligasse o aluno ao conteldo, mas buscando na experiéncia
possibilidades subjetivas de uma construgdo de conhecimento. Nessa jornada, reencontrei
minha professora de graduacdo, a Prof2 Dra. Andréa Aparecida Zacharias, que j& havia
iniciado um trabalho com cinema no projeto “Diferentes linguagens no estudo do lugar:
propostas e didlogos para Atlas Municipal Escolar” e me acolheu em seu grupo de pesquisa
GEOCART (Grupo de Pesquisa em Geotecnologias e Cartografia aplicadas a Geografia),
permitindo que eu atuasse na elaboracdo da versdo cinematografica do Atlas Municipal

Escolar de Ourinhos-SP.
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Desde entdo, as desconstrucbes e desdobramentos proporcionados pelo fazer cinema
foram potencializados pela literatura académica sobre o tema, transformando a pesquisa e a
criagdo cinematografica em um Unico vetor, no qual o cinema se apresentou como um
dispositivo para que a educacdo possa se reinventar, despertando sua capacidade
emancipatoria. Teoria e pratica se fundiram nessa pesquisa de mestrado que, através das
disciplinas, eventos académicos, encontros formativos e intervengdes cinematograficas na
escola, contribuiu para a utilizacdo do cinema na educacdo geografica, a partir do conceito de

lugar.
1.1 OBJETIVOS

A partir das experiéncias relatadas, o objetivo geral da pesquisa foi colaborar no
desenvolvimento da interface entre cinema e Geografia no Ensino Fundamental Il e analisar
suas potencialidades em sala de aula, a partir do conceito de lugar.

E, para tal, a pesquisa propds como objetivos especificos:

a) Relacionar autores que estabeleceram dialogos possiveis entre Educacdo e
Cinema, considerando seus movimentos como um agente de composicdo dos
lugares e buscando possibilidades para a interface com a Geografia.

b) Propor metodologias para a viabilizacdo da producdo de fotografias, videos e
audios (entrevistas) na educacdo geografica, utilizando as cameras de celular como
suportes para a materializacdo audiovisual.

c) Possibilitar a incorporacdo de multiplas linguagens para a composicao de filmes
que possam ser utilizados na educacédo geografica, apresentando a experiéncia com
a formacdo introdutéria em Cinema para alunos de licenciatura do curso de
Geografia, através do PIBID UNESP Ourinhos.

d) Disponibilizar 2 (dois) filmes da versdo cinematografica do Atlas Municipal
Escolar de Ourinhos-SP*3 para professores de Ensino Fundamental Il de Ourinhos-
SP, para que possam ser trabalhados em sala de aula, permitindo uma abordagem a
partir de multiplas linguagens, contetdos e conceitos geogréaficos.

e) Discutir a exibicdo dos 2 (dois) filmes desenvolvidos para a versdo
cinematogréafica do Atlas Municipal Escolar de Ourinhos-SP, para turmas do 8°

ano da Escola Racanello, em Ourinhos-SP, bem como a impressdo dos alunos que

18 Os eixos tematicos utilizados como base para os filmes foram: Localizagdo e ldentidade; Formacédo
Territorial, Cultura e Memdria. Os demais eixos presentes no Atlas sdo: Cidade, Sociedade e Natureza; Areas
verdes, Lazer e Potencialidades Turisticas; Servigos e Infraestrutura e Politica, Planejamento e Sustentabilidade
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assistiram as obras, através dos audios gravados nas rodas de conversa presenciais
proporcionadas pelo PIBID UNESP Ourinhos e também da gravagdo da

videoconferéncia realizada via Google Meet.

1.2 JUSTIFICATIVAS DO TEMA DE PESQUISA

A utilizagdo de multiplas linguagens vem ganhando destaque no ensino de Geografia
através de inimeras pesquisas que buscam nas artes e na tecnologia caminhos que possam
facilitar a aprendizagem em sala de aula. Legitimado pela BNCC (Base Nacional Comum
Curricular), o termo “multiplas linguagens” ¢ enfatizado no documento, porém de maneira
vaga e confusa em alguns trechos. H& a tentativa de abertura da utilizacdo de linguagens
diversas no ensino de Geografia, mas quando busca justificar tal uso, o texto recorre aos
mapas, a cartografia e aos usos de Tecnologia Digital de Informacdo e Comunicacao (TDIC),
para as diferentes leituras de mundo, de forma critica e reflexiva. Diz a BNCC que “[...] a
exploracdo das nogdes de espaco e tempo deve se dar por meio de diferentes linguagens, de
forma a permitir que os alunos se tornem produtores e leitores de mapas dos mais variados
lugares vividos, concebidos e percebidos” (BRASIL, 2018, p. 353). Nesse contexto, mais
adiante destaca que:

[...] faz-se necessario o desenvolvimento de habilidades voltadas para o uso
concomitante de diferentes linguagens (oral, escrita, cartografica, estética,
técnica etc.). Por meio delas, torna-se possivel o dialogo, a comunicacao e a
socializacdo dos individuos, condi¢do necessaria tanto para a resolucdo de

conflitos quanto para um convivio equilibrado entre diferentes povos e
culturas. (BRASIL, 2018, p. 356).

Novamente, hd uma suposta defesa da incorporacdo de novas linguagens, mas ao
exemplificar, o documento recorre as linguagens mais utilizadas no ensino tradicional, como a
oral, escrita e cartogréafica. Ha ainda a sugestdo de uma “linguagem estética”, sem aprofundar
sobre o conceito, e deixando a ddvida se ndo faria mais sentido pensar nas estéticas das
diversas linguagens. Para concluir o trecho, ha também a sugestdo de uma linguagem
“técnica” nos exemplos citados para possibilitar o didlogo com diferentes povos e culturas,
sem maiores aprofundamentos.

Além, apresenta um encaminhamento mais direcionado, citando algumas linguagens
ndo tradicionais, ao dizer que:

Fotografias, mapas, esquemas, desenhos, imagens de satélites, audiovisuais,

graficos, entre outras alternativas, sdo frequentemente utilizados no
componente curricular. Quanto mais diversificado for o trabalho com
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linguagens, maior o repertorio construido pelos alunos, ampliando a
producdo de sentidos na leitura de mundo. Compreender as particularidades
de cada linguagem, em suas potencialidades e em suas limitagdes, conduz ao
reconhecimento dos produtos dessas linguagens ndo como verdades, mas
como possibilidades. (BRASIL, 2018, p. 363).

O reconhecimento de que a utilizacdo de uma determinada linguagem embute
particularidades e que seus produtos sdo possibilidades e ndo verdades, demonstra a
consciéncia de que cada linguagem afeta o contelldo a sua maneira, permitindo deslocamentos
e experimentagdes, que s&o caminhos propostos nessa pesquisa.

Nesse sentido, diversos autores apontam a necessidade da expansdo de novas
linguagens que possam ser incorporadas nas praticas pedagdgicas, para alem da linguagem
verbal - oral e escrita - e da linguagem cartografica. A demanda é um movimento gerado a
partir do crescente descompasso entre as linguagens comuns no cotidiano dos alunos e a
realidade escolar, o que intensificou uma crise educacional de varias naturezas, entre elas,
guanto aos tipos de suportes materiais disponibilizados como recursos didaticos. Conforme
Almeida (2015, p. 890):

[...] a crescente frequéncia de trabalhos sobre tecnologia e produgdo de
materiais didaticos pode indicar uma preocupacdo em suprir professores e

alunos com recursos tecnoldgicos e didaticos. Destacam-se, entre eles, 0s
trabalhos sobre cartografia digital e atlas escolares.

Pontuschka (2009, p. 263) afirma que na era da globalizacdo, com a rapidez de
informacdes advindas de diversos meios (televisdo, cinema, radio, video, computador) “[...] 0
trabalho pedagdgico do professor enriquecer-se-a se ele utilizar todos esses recursos para a
producdo de um conhecimento que ajude o aluno a compreender o mundo em que vive”. O
tratamento da informacéo, por sua vez, aproxima a sala de aula do cotidiano, das linguagens
de aprendizagem e comunicacdo da sociedade, mas também introduz novas questfes no
processo educacional.

Ja para Castellar (2011, p. 121):

[...] os estudantes observam o mundo por meio de outras linguagens, estdo
interconectados, possuem certas percepcdes da superficie terrestre, mas os

curriculos escolares oferecem poucas possibilidades de conhecer a realidade
estabelecendo relagGes entre os diferentes lugares e o meio fisico.

Assim, dentre as perspectivas de exploracdo no amplo universo das linguagens, o
cinema é apontado como um dos caminhos a ser percorrido na linha de ensino de Geografia.
As possibilidades que uma obra cinematografica proporciona dialogam com a leitura das

paisagens visuais e sonoras, com 0 acesso a lugares desconhecidos e com a experiéncia em
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novos espacos e tempos. Como uma obra de arte que permite uma experiéncia intensa, que
por vezes é confundida com a propria realidade, o cinema pode gerar movimentos e rupturas
nas estruturas tradicionais da educacao.

Pontuschka, Paganelli e Cacete (2009, p. 279), chamam atencdo para um descompasso
presente nas escolas, ao afirmarem que “[...] € estranho que as escolas ndo promovam uma
alfabetizacdo relacionada a imagens e sons, assim como existe alfabetizagdo cartogréfica,
como forma de entendimento do mundo”.

A experiéncia proporcionada pelo cinema atraves dos filmes permite ao espectador
conhecer outros mundos diferentes do seu, expandindo seu repertorio cultural através das
obras de arte. Porém, o acesso a cultura ndo se d& de maneira heterogénea na sociedade.
Bergala (2008, p. 33) acredita que ““[...] se 0 encontro com o0 cinema como arte ndo ocorrer na
escola, ha muitas criangas para as quais ele corre o risco de ndo ocorrer em lugar nenhum”.

Como uma forma de arte que cria um espago-tempo proprio, 0 cinema é um agente de
composicdo dos lugares, sugerindo novos arranjos legitimados pelos principais sentidos

humanos: a visdo e a audicdo. Segundo Aitken (2009, p. 19):

A maneira como sao utilizados os espacos e como séo retratados os lugares
no cinema reflete normas culturais, costumes morais, estruturas sociais e
ideologias preponderantes. Concomitantemente, o impacto de um filme
sobre um publico pode moldar experiéncias sociais, culturais e ambientais.

A medida que dissemina valores, apresenta lugares e propde novas relagdes, o cinema
pode ser compreendido como uma experiéncia de alteridade, na qual esse corpo estranho
atravessa 0 espectador, permitindo-o enxergar além da sua realidade concreta. Os filmes
possuem uma geografia propria, num lugar criado segundo uma intencionalidade e proposta
estética, mas que sO passa a existir quando entra em contato com o puablico, possibilitando
nesses encontros novas fissuras, questionando o que estava previamente concebido. Para cada
individuo ou grupo a obra soa de maneira diferente, como aponta Oliveira JR (2005, p. 29), ao
dizer que:

O “encontro” com uma geografia de um filme ndo é a descoberta daquilo
que esta por trds das suas imagens e sons, pois a idéia de que exista algo por
tras das coisas é ligada a de que exista um sentido Ultimo (uma esséncia)
nessas coisas, no caso, as imagens (paisagens...) dos filmes. Ndo é essa a
proposicdo que faco, mas a de que o conhecimento acerca das coisas se da
ndo propriamente nelas, mas no encontro entre elas e o que existe em nds,
que as imagens e sons filmicos “sugam”/mobilizam certas memorias em seu

“entendimento”, € a0 mesmo tempo que o faz cria, em imagens e sons,
memorias do mundo e da existéncia.
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As geografias presentes nos filmes reverberam numa multiplicidade de dimens6es dos
blocos de sensacbes (DELEUZE, 2007) que compbdem a obra, tornando a experiéncia
cinematografica uma poténcia ndo s6 para o ensino de Geografia, mas para a educacdo
geografica. A distingdo entre as nocdes de ensino de Geografia e educacdo geografica nos
coloca algumas reflexdes acerca das possibilidades envolvendo o cinema em sala de aula e os
movimentos gerados a partir dessa pratica. A respeito da diferenciagdo dos termos “ensino de
Geografia” e “educacdo geografica”, Rego ¢ Costella (2019, p. 2) afirmam que:

Enquanto o ensino pode ser entendido como uma forma sistematica de
transmiss@o de conhecimentos, que encontra na instituicdo escolar o seu
meio mais usual, a educacdo enfatiza um processo de socializagdo que inclui
0 ensino escolar sem se resumir a esse, processo presente em todas as

sociedades através do tempo, inclusive naquelas em que ndo existe ou ndo
existiu a instituicéo escolar.

No entanto, essa fronteira ndo é absoluta, essa baliza existe para ser tensionada,
permitindo que as praticas pedagdgicas atuem através de rupturas e conciliacdes, onde para
Rego e Costella (2019, p. 4):

[...] ao termo “ensino”, acopla-se mais facilmente a palavra “instrumental”.
Ao termo “educagdo”, por sua vez, acopla-se mais facilmente a expresséo
“formadora para a vida”. Mas diferentes instrumentais servem a
determinados modos de viver e um modo de viver s6 tem a garantia de sua
reproducéo pelo aparato de instrumentais que lhe servem, assim como ensino
e educacdo podem ser associados as énfases distintas vinculadas
respectivamente a especificidade ou a abrangéncia, porém com fronteiras tao

permeaveis e cambiantes que torna impossivel a pretenséo de discernir uma
exata linha divisoria.

Com a intengdo de tensionar essa suposta linha diviséria, buscamos caminhos que
operaram para além de uma Geografia como objeto e conteudo a ser transmitido, colocando-a
como uma proépria poténcia para a educagdo. Ou seja, ndo “ensinar” Geografia, mas educar
por meio da Geografia (REGO, COSTELLA, 2019, p. 7), com a incorporacdo do cinema
como prética social que inclui uma linguagem, gerando novos devires para novas formas de
pensar a educagdo geografica.

Contudo, mesmo com pesquisadores de diversas linhas reconhecendo a importancia da
utilizacdo do cinema no ensino de Geografia e de sua poténcia emancipadora para a educacao,
ainda sdo poucas as pesquisas na area que aprofundaram a experiéncia cinematogréafica na
nogdo de educacdo geografica. Em sua maioria centrada na exibigcdo e discussdo de filmes,
ainda é comum a reducdo do cinema a um atalho para temas e contetdos geograficos. Sua

utilizacdo no ensino de Geografia geralmente é dada de acordo com o tema dos filmes, com a
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narrativa apresentada, com a busca pelo “real” através dos documentarios, entre outras
intencionalidades que negligenciam a profundidade das obras em detrimento de um uso
informativo e, por vezes, ilustrativo do que ja foi estudado nos moldes tradicionais. Esse tipo
de pratica reduz a poténcia do cinema como experiéncia humana, induzindo uma leitura
exclusivamente instrumental das obras, com o objetivo final de relaciona-la a um determinado
contetido, podando sua capacidade emancipadora ao definir apenas o tema como foco central
da praética.

Entretanto, quando o cinema se torna uma experiéncia cotidiana do aluno no processo
educativo, a escola cria um espaco de reflexdo e de contemplacdo das obras de arte,
permitindo novos olhares sobre o mundo a partir da alteridade. A experiéncia do espectador
transcende o seu entorno, permitindo ser tocado por diversos sentidos, podendo desenvolver
assim a multiplicidade de sua leitura do mundo através das imagens e sons.

A respeito da pratica docente na Geografia como disciplina, Massey (2017, p. 40)
acredita que “[...] pensar geograficamente contribui para os/as estudantes compreenderem e
interpretarem as suas proprias reacGes as pessoas e aos lugares e para a reflexdo sobre as
perspectivas dos outros que podem ser diferentes das suas”. Nesse sentido, a incorporacao da
pratica cinematogréfica na educacdo geografica é fundamental, pois € uma linguagem que
permite vivenciar outros tempos, espagos e lugares.

Barbosa (1999, p. 131) destaca um caminho possivel para a interface entre Geografia e
cinema, ao explicitar que “[...] o didlogo da Geografia com o cinema é um vir-a-ser, capaz de
contribuir para superar a nossa condicdo de meros objetos das representacdes. E assim, fazer
as nossas salas de aula lugares de invengédo de novas e mais generosas utopias”.

Em busca dessas utopias e desses lugares de invencao, essa pesquisa trouxe a proposta
inovadora de inverter a referéncia em cinema trabalhada usualmente no ensino de Geografia,
na qual optamos por ndo trazer obras de arte produzidas externamente como um viés para a
construcdo do conhecimento local, mas sim gravar os filmes localmente e confronta-los com o
que os alunos pensam sobre seu espaco de vivéncia. Utilizamos o municipio de Ourinhos
como recorte, em busca de espacos conhecidos pelos alunos, que reapresentassem seus
lugares dentro de uma obra cinematografica.

A viabilizacdo dessa pesquisa se deu através do projeto “DIFERENTES
LINGUAGENS NO ESTUDO DO LUGAR: propostas e dialogos para Atlas Municipal
Escolar”, que prop6e uma nova metodologia de Atlas Municipal Escolar, composto por

quatro versdes (para)didaticas: a versdo Analdgica (linguagem analdgica), a versdo Digital e



31

Interativa (linguagem digital), a versdo Cinematografica (linguagem audiovisual) e a versdo
Tatil (linguagem téatil), para mediacgdo do estudo lugar em sala de aula.

Diante do explicitado, esta pesquisa lancou como desafios as seguintes questoes:

a) O cinema como pratica social, atraves do desenvolvimento da verséo
cinematogréafica do Atlas Municipal Escolar de Ourinhos-SP, sera capaz de
tornar a escola um ndcleo inventivo, onde o pensar pode ir além da reproducgéo
da cultura e dos conteudos curriculares, a partir do ato coletivo de fazer cinema
e dos blocos de sensacgdes que os filmes proporcionam pelas imagens e sons?

b) A linguagem cinematografica, através da pesquisa colaborativa, pode se tornar
acessivel aos educandos, utilizando ferramentas digitais disponiveis, de modo
gue novas utopias possam criar novas possibilidades espaciais para o
municipio de Ourinhos?

Dentro deste universo, a producdo da versdo cinematogréfica do Atlas Municipal
Escolar de Ourinhos-SP foi nosso objeto de estudo, em busca de caminhos para a utilizacéo
do cinema na educacdo geografica.

Outra importante contribuicdo para o trabalho foi a parceria com o Programa
Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID) — UNESP Ourinhos, nucleo Escola
Municipal de Ensino Fundamental Prof® Adelaide Pedroso Racanello. A dimensdo dessa
pesquisa comportou diversas etapas para producdo e exibicdo dos filmes “Localizacdo e
Identidade” € “Formacdo Territorial, Cultura e Memoria” de maneira colaborativa, com a
participacdo de alunos da escola Racanello, alunos de graduacdo em Geografia, docentes da
UNESP-Ourinhos e moradores de Ourinhos-SP.

2. CAPITULO Il - CINEMA E LUGAR
2.1 DA FOTOGRAFIA A CULTURA DE MASSA

As mudancas ocorridas no sistema produtivo apds a primeira Revolucdo Industrial
trouxeram uma série de sucessdes técnicas que buscavam representar e reproduzir a realidade
da maneira mais verossimil possivel. Ao longo do século X1X, com a contribuicao de diversos
inventores, a fotografia foi ganhando maior expressividade e, consequentemente, se
consolidando convencionalmente como uma forma de representacgéo eficaz.

A efervescéncia decorrente das invencdes do século XIX permitiu um passo ainda
mais ousado, a criagdo de uma imagem-movimento. A esse respeito, Bernardet (1985, p. 126)

discute alguns marcos pela busca dessa (até entdo) utopia, quando diz que:
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[...] a luta pelo movimento desenvolve-se nos meios cientificos durante o
século XIX. Pierre Janssen pesquisa uma "camara-revélver" para registrar a
passagem de Vénus pelo Sol em 1873. Mais para o final do século, o inglés
Muybridge monta um complexo equipamento com vinte e quatro camaras
para analisar o galope de um cavalo. E o francés Marey cria o "fuzil
fotografico™ capaz de tirar doze fotos em um segundo, e que ele usa para
fotografar e analisar o véo de um passaro. Nestas experiéncias, 0 que 0s
cientistas procuram é fixar movimentos rapidos que ndo podem ser
analisados a olho nu.

Assim, 0 que de inicio era uma invencdo técnica dotada de uma intencdo de
comercializacdo, logo viria a se tornar o cinema através dos experimentos de imagem-
movimento, sendo que ja nas primeiras apresentacdes a populacdo, os filmes (figura 6)
causaram grande admiracdo e, também, espanto. Até mesmo ao publico europeu do final do
século XIX e inicio do século XX, que ja estava influenciado pelas sucessivas invengdes do

periodo, o cinema atingiu grande repercussao.

Figura 6 — Primei(r_film xibido publicamente em Paris “A Chegada do Trem a Esta¢éo Ciotat”

Fonte: Fotograma por Irm&os Lumiére (1895).

Diferente da pintura, a fotografia e o cinema deram a falsa impressdo ao publico de
que essas imagens reproduziam fiel e integralmente o real, pois, aos olhos ingénuos dos
primeiros espectadores, acreditava-se que a maquina (cdmera fotografica/cinematografo)
possuia “isen¢do” no poder de influenciar, diferente dos tragos a mao dos pintores. AS
imagens disparadas sequencialmente, a uma velocidade de 16 a 20 fotogramas por segundo,
criaram a ilusdo de movimento, pois nossos olhos sdo incapazes de processa-las
separadamente a uma velocidade acima de 12 fps (fotogramas por segundo). A impresséo de
um movimento natural confundiu o cinema com a propria realidade, criando alguns
problemas apontados por Bernardet (1985, p. 130) ao dizer que:

Dizer que o cinema € natural, que ele reproduz a visdo natural, que coloca a

prépria realidade na tela, € quase como dizer que a realidade se expressa
sozinha na tela. Eliminando a pessoa que fala, ou faz cinema, ou melhor,
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eliminando a classe social ou a parte dessa classe social que produz essa fala
ou esse cinema, elimina-se também a possibilidade de dizer que essa fala ou
esse cinema representa um ponto de vista. Ao dizer que o cinema expressa a
realidade, o grupo social que encampou o cinema coloca-se como que entre
parénteses, e ndo pode ser questionado.

Enquanto os Irmdos Lumiére buscavam reproduzir a sensacao do real através de seus
filmes, Georges Meélies caminhava no sentido oposto, incorporando a magica e a fantasia
através dos efeitos especiais. Essa concepgdo do cinema como representacao fiel da realidade
foi suprimida pelos proprios capitalistas da época, que viram nesse instrumento um grande
poder de controle das massas e reproducdo do capital, além da possibilidade de
internacionalizacdo comercial. A oportunidade que o cinema trazia, de distribuicdo em grande
escala do produto artistico através da reproducdo de cépias de filmes, foi o mote para a
ascensdo da industria cinematografica, pois o artista gravava e recebia apenas uma vez pela
obra, mas o produtor lucrava por tempo indeterminado sobre sua reproducdo e distribuicéo.
Para Bernardet (1985, p. 132):

[...] esse sistema de copias permitiu rapida e brutal expansdao do mercado
mundial de cinema e a dominacdo da quase totalidade do mercado
internacional por umas poucas cinematografias. As copias, baratas, circulam
pelo mundo beneficiando-se do contexto historico em que o cinema aparece:
a burguesia triunfante absorve as matérias-primas dos paises dominados, faz
circular suas mercadorias pelo mundo, conquista novos mercados, é
colonialista. O cinema vai logo encontrar os canais por onde circular.

No final da Primeira Guerra Mundial, a industria cinematografica europeia estava
arrasada, e os Estados Unidos se consolidaram como poténcia no cinema. A industria cultural
foi um dos principais bracos na constituicdo de sua influéncia no mundo, pois 0 “American
Way of Life” (modo de vida americano) circulava através dos filmes, impulsionando seus
valores de consumo para lugares distintos e afastados. Xavier (1978, p. 29) discute as marcas
dessa conjuntura, destacando que:

O periodo da guerra ¢ 0 momento da consolidacao de Griffith e da ascensao
de Chaplin junto ao publico e a critica europeia; € o0 momento do inicio das

transformacdes no cinema russo e o da tomada de consciéncia dos franceses
em relacdo a sua situacdo no contexto internacional modificado pela guerra.

Com a grande concentracdo da producdo se iniciando na Europa e posteriormente nos
Estados Unidos (Hollywood), os paises desenvolvidos se afirmaram como centros culturais
exportadores de filmes, cabendo aos paises subdesenvolvidos a condigdo de importadores. A
demanda por filmes nos paises periféricos garantiu mercados para as cinematografias
europeias e estadunidenses, que inevitavelmente difundiram seu modo de vida e seus valores

através das obras.
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Segundo Xavier (1978, p. 26):

O desenvolvimento do cinema como espetaculo dirigido para grandes
massas estabeleceu determinadas condicfes e favoreceu a reiteracdo de
certas caracteristicas nos filmes. Estes se construiam em funcdo de uma
demanda social especifica, onde os padrdes de producdo e consumo
inscreviam-se numa tradicdo de cultura ndo erudita, com base em
espetaculos populares de entretenimento e diversdo, vindo a coexistir e,
muitas vezes, substituir as atracGes mais antigas como o circo, certas formas
de teatro e show de variedades.

Nas décadas seguintes, movimentos importantes criaram diferentes estéeticas inspiradas
nos problemas sociais da década de 1920, como o Expressionismo Alemdo. J& na Segunda
Guerra Mundial, o cinema foi utilizado como instrumento de propagandas patriotas, com a
intencdo de legitimar posturas e discursos de ambos os lados envolvidos no conflito. Desse
periodo emergiram movimentos como a Nouvelle Vague, na Franca, e o Neorrealismo
Italiano, que abalaram as estruturas do pensamento cinematografico. Posteriormente, a
polarizacdo ideoldgica da Guerra Fria, a Guerra do Vietnd e diferentes ditaduras militares na
América, deixaram também seus fragmentos materializados como obras de arte
cinematogréaficas, como o Cinema Novo, no Brasil.

Com o cinema se consolidando como cultura de massa, somado ao advento da
televisdo, a linguagem cinematografica criava um subproduto para se adequar a programacao
em grade, reduzindo a densidade artistica e criando um canal de comunicacdo imediato quase
tdo eficaz quanto a relacdo face a face (CLAVAL, 2001, p. 69). A possibilidade de distribuir
os filmes também pela televisdo aumentou a demanda produtiva no cinema, que, quanto mais
se expandia, mais deixava a primazia artistica de lado em favor de um viés de entretenimento.
A expansdo dos lugares através das obras afetou a apreensdo de mundo em diferentes partes
do planeta, através dos deslocamentos sensitivos que o cinema gerou. Claval (2001, p. 81)
explicita que:

[...] a apreensdo do mundo e da sociedade é feita através dos sentidos: a vista
é essencial para situar os objetos e 0s seres no espaco e apreender 0s
movimentos; a audicdo da& uma dimensdo sonora ao meio, suplementa

(imperfeitamente) a vista para apreender a extensdo e colore a vida de
momentos de harmonia, de emogao, de medo ou de panico [...]

Contudo, essa apreensdo ¢ formada socialmente através da construcdo de valores,
conforme aponta Claval (2001, p. 81) ao afirmar que:
A sensacdo ndo é jamais pura: o individuo vive numa sociedade, utiliza um

vocabulario de formas e de cores que predeterminam o que sente; ele
percebe 0 mundo através dos parametros de leitura que recebeu. Seu olhar
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procura apreender os recortes que evocam as palavras que lhe foram
transmitidas e as constru¢cdes mentais que as completam. A cultura faz assim
passar de uns aos outros as representac@es coletivas. O que lemos no mundo
e na sociedade é o que aprendemos a ver; nGs 0 enunciamos Nos termos que
sabemos utilizar.

Dessa forma, os lugares sdo constituidos atraves de trajetorias de diversas escalas e
naturezas, que atuam em diferentes espacos e tempos, formados por elementos humanos e
ndo-humanos (MASSEY, 2008, p. 204), os quais estdo em constante mutacdo e qualquer
tentativa de retratd-lo é perecivel, pois revela apenas um momento, um recorte de sua
multiplicidade. O cinema é uma trajetoria que inventa geografias (OLIVEIRA JR, 2005),
combinando elementos que se impdem como reais através da forca da linguagem
(BERNARDET, 1985, p. 126), elaborando novas conexdes e novas negociagdes entre os

lugares.

2.2 LUGAR COMO EVENTUALIDADE

Para entendermos como os lugares se constituem e se reconfiguram através do espaco
e do tempo é necessario pensarmos, inicialmente, o espaco geografico como uma
“simultaneidade de estorias-até-agora (Stories-so-far)” (MASSEY, 2008, p. 29), entendido
como a dimensdo de uma multiplicidade de duragdes, uma producdo aberta e continua que
permite a diversidade.
Segundo Massey (2008, p. 190), dentro da multiplicidade do espaco, os lugares
possuem uma especificidade inerente, pois:
Se 0 espaco €, sem duvida, uma simultaneidade de estorias-até-entdo, lugares
sdo, portanto, colegdes dessas estorias, articulacdes dentro das mais amplas
geometrias do poder do espaco. Seu carater serd& um produto dessas
intersecOes, dentro desse cenario mais amplo, e aquilo que delas € feito. Mas

também dos ndo-encontros, das desconexdes, das relacGes ndo estabelecidas,
das exclus@es. Tudo isso contribui para a especificidade do lugar.

Os termos “estoria” (MASSEY, 2008, p. 190) e “trajetoria” (MASSEY, 2008, p. 204)
sdo utilizados para enfatizar o processo de constante mudanca dos lugares, pois para Massey
(2008, p. 204) “[...] ndo pode haver suposi¢do de coeréncia preconcebida ou de comunidade
ou identidade coletiva. Em vez disso, o acabar juntos (throwntogetherness) do lugar exige
negociagdao. Em flagrante contraste com a visdo de lugar como estabelecido e preconcebido™.

Dessa forma, a transitoriedade € inerente ao lugar, bem como a perecibilidade de sua
demarcacgdo, uma vez que ele é caracterizado por um espaco-tempo que estd em constante

transformacéo, permitindo sua eventualidade. Para Massey (2008, p. 191):
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Algumas vezes ha tentativas de tracar limites, mas mesmo esses ndo se
referem, geralmente, a tudo: sdo sistemas seletivos de filtragem, seus
significados e efeito sdo constantemente renegociados. E eles sdo,
constantemente, transgredidos. Lugares ndo como pontos ou &reas em
mapas, mas como integracdes de espaco e tempo, como eventualidades
espago-temporais.
Entendendo o lugar como uma eventualidade espago-temporal, é preciso reconhecer
sua impossibilidade de permanéncia e de reincidéncia, pois se 0 espaco € a diversidade e 0
tempo € irreversivel, essa combinagdo ndo possui nenhuma chance de se repetir. A essa
condicgéo, Massey (2008, p. 204) definiu a unicidade do lugar:
[...] se trata de uma unicidade (uniqueness), de um lécus de geracdo de novas
trajetorias e novas configuracdes. Tentativas de escrever sobre a unicidade

do lugar foram algumas vezes punidas pela despolitizacdo. Unicidade
significa que ndo podemos alcancar regras eternas.

Ao propor a eventualidade e a unicidade do lugar, Massey (2008) aponta um caminho
para esse conceito fundamental & Geografia. A eventualidade permite entendermos o lugar
como um campo aberto, composto por multiplas trajetérias, no qual tudo estd em devir. A
unicidade reforca o carater Unico do lugar, pois como um encontro espaco-tempo, cada
momento e cada faceta desse lugar, sdo singulares e provisoérios.

Nesse sentido, as eventualidades espago-temporais transgridem a nogao de lugar como
um ponto fixo de localizacdo, pois eles sdo compostos também por tudo aquilo que
reverberam, incorporando constantemente maltiplos desdobramentos em seu arranjo. A esse
respeito, Massey (2008, p. 191) atribui um sentido global aos lugares, que é uma caracteristica
de sua constante transformacdo através das trajetérias humanas e ndo-humanas que ali se
encontram, como seus rios, montanhas, industrias, escolas, vegetacdo e animais, além de
diversas manifestacGes culturais, como a pratica cinematografica.

Oliveira JR (2016, p. 68-69) aponta o cinema como um dos disparadores do devir do

lugar, ao dizer que:

O proprio cinema é vivificado — tornado outro — ao operar como mais uma
trajetoria na constelacdo que constitui aquele lugar como “ponto de
encontro”, lugar que (se) expressa no filme e que ndo existia antes € nem
existiria daquela forma sem o cinema. Por fim, e mais importante, lugar que
entrou em devir através do cinema — transformou-se, ganhou vida —, ao se
expor ao cinema, ao ser atravessado pelo cinema.

Sendo assim, a0 mesmo tempo em que o cinema € aceito culturalmente como uma
constatacdo da realidade geogréafica de um lugar, ele se configura como um proprio produtor
de deslocamentos para novas geografias e devires, exigindo da educacdo geogréafica esforcos
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para incorporar tanto os filmes quanto as imagens e sons em sua forma de enxergar e pensar o

mundo.
2.3 INTERFACES ENTRE CINEMA E GEOGRAFIA

A emergéncia na utilizacdo de mdaltiplas linguagens na linha de ensino de Geografia
tem se mostrado crescente em diversos eventos cientificos e pesquisas geogréficas nos
ultimos anos. Por outro lado, a propria BNCC, que compde as competéncias e habilidades
para a relacdo do ensino e aprendizagem nos documentos oficiais da educacdo basica
brasileira, apesar de abrir incentivos para o uso de novas linguagens em sala de aula, ndo
possui direcionamentos efetivos.

O cinema, como uma forma de arte de massa e uma linguagem mdaltipla, composta
pela fotografia, som, musica, dramaturgia, entre outros, vem ganhando espaco como um
potencial transformador das relacbes em sala de aula. Contudo, os caminhos para a
incorporacido da sétima arte!* na educacgdo geografica ainda sdo vagos, deixando assim um
campo aberto para a experimentacao e contribui¢do de novas propostas.

Para Pontuschka, Paganelli e Cacete (2009, p. 279) “[...] a linguagem do cinema é uma
producdo cultural que pode ser utilizada em sala de aula a fim de abrir cada vez mais
horizontes intelectuais para a analise do mundo, necessaria a formacdo da crianca e do
jovem”, e podemos incluir também a constante formagdo durante a vida adulta. A utilizagdo
do cinema como abertura para o0 mundo dialoga com a ideia de que sua experiéncia
proporciona a relagdo com o desconhecido, com o distante, compartilhando
momentaneamente a vida dos personagens através da alteridade. A vasta producdo
cinematogréafica contempla uma gama imensa de filmes produzidos ao longo de mais de um
século de existéncia, permitindo relacionar as obras com diferentes contextos e fenbmenos
historicos, geogréaficos, ambientais, sociais, etc.

Callai (2017, p. 75) define as obras de arte como um caminho para se chegar ao
conteudo geografico, ao dizer que “[...] filmes, videos, clips musicais, masicas [...] podem nos
levar aos conteudos da disciplina, exigindo-se do professor apenas que tenha os referenciais
tedricos e metodoldgicos da sua ciéncia”. Porém, para Oliveira JR (2020, p. 57) tal
abordagem opera “[...] como se a linguagem fosse transparente e aquele filme fosse a

manifestagdo mesma do contetido no ‘real’ ”, refor¢ando a linguagem apenas como um atalho

14 O cinema ¢ chamado de “Sétima arte” por ser a expressdo artistica mais recente. As outras seis artes

sdo: musica, artes cénicas, pintura, escultura, arquitetura e literatura.
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para o conteudo, ignorando o fato de que para cada linguagem que utilizarmos nessa

trajetoria, o percurso e o destino serdo totalmente diferentes.

A respeito dessa forma de utilizacdo das diferentes linguagens — em especifico a

cinematogréafica — compartilhamos a visdo de OLIVEIRA JR (2020, p. 57) ao refletir que:

Docentes que atuam nesta abordagem sdo como que capturados e capturadas
por um “destino” da educagdo em comunicar ou transmitir aos sujeitos algo
que esta, em regra, fora deles (normalmente os saberes da Geografia
académica tornados contetdos da Geografia escolar). Com isto, a obra, 0s
processos/materiais utilizados pelo artista (e mesmo os documentaristas o
s8o) para expressar 0 mundo deixam de ser tematizados, como se aquilo que
ali aparece expresso, no filme, se equivalesse a algo que é apenas
comunicado (mostrado), como se a expressdo ndo exigisse um ligeiro
deslocamento da propria linguagem para conseguir expressar algo novo
(criacdo) que, por sua vez, efetiva um ligeiro deslocamento da prépria
realidade apresentada no filme.

A respeito das possibilidades de interface entre cinema e Geografia, Oliveira JR (2005,

p. 28) defende que:

Os filmes estdo a nos propor pensamentos acerca do espaco, hdo sé
resultantes das alusdes literais — por verossimilhanga visual e sonora — a uma
realidade existente além cinema, mas também de movimentos imaginativos
resultantes do encontro inusitado nessas imagens e sons de outras formas de
conceber e viver o espago como dimensédo da existéncia humana.

Assim, Oliveira JR (2005) abre a possibilidade do cinema atuar diretamente na

concepgdo do espaco geografico, seja por se aproximar do real ou por se distanciar dele, a

mesma luz e poténcia ja evidenciadas pelos Irméos Lumiére e Georges Méliés nos primérdios

da sétima arte. Nesta logica, ainda Oliveira JR (2005, p. 28) conceitua as “geografias de

cinema” como:

[...] os estudos e os encontros com a dimensdo espacial na qual os
personagens de um filme agem. Um espago composto de territorios,
paisagens e metaforas: dentro e fora, amplo e restrito, subir e descer,
movimentos diagonais, fronteiras diversas, percursos por estradas, rios e
oceanos interiores, ambientes simbdlicos traduzidos em florestas, desertos,
montanhas, cidades [...]

Para Azevedo (2014, p. 12) “O poder da imagem ¢ demasiadamente apelativo. O nivel

zero de leitura da linguagem visual € de fécil acesso para uma populacdo alegadamente

educada, induzindo a sensacdo de liberdade e de facilidade de comunicacdo”. A autora

acredita que:

[...] a mudanca proporcionada pela experiéncia filmica na forma de perceber
0 espaco e o territorio introduz o evento, potenciando a transformacdo das



39

relacbes entre o observador e o mundo fisico. O cinema, enquanto
potenciador desse evento-imagem, funciona como ativador na transformacéo
das relacBes entre os individuos e o0 espaco. Logo, desde sua concepcéo, 0
filme importa um conjunto de referéncias de espaco fisico que se revela de
forma alterada... (AZEVEDO, 2009, p. 109).

Rose (2013, p. 198) afirma que:

A forma mais Obvia de caracterizar a geografia como uma disciplina visual,
suponho, seria destacar a infinidade de recursos visuais usados por gedgrafos
guando estdo produzindo, interpretando e disseminando o trabalho
geografico: todos aqueles mapas, videos, esbogos, fotografias, slides,
diagramas, graficos e tudo o mais [...]

J& Aitken (2009, p. 23) destaca a relacdo entre a Geografia e o estudo das imagens, ao
mencionar que:

A propria esséncia da geografia — a busca do nosso sentido de lugar e de self

no mundo — é constituida pela pratica de olhar e é, na verdade, um estudo de

imagens. Nossa cultura é visual, de video, cinemaética. Estudiosos dessa

cultura e sociedade contemporéneas observam uma convergéncia entre
aquilo que no cotidiano é real e como nés imaginamos o cotidiano.

Quanto a tematica dos trabalhos que envolvem Geografia e cinema, Almeida (2011, p.
110) faz uma analise minuciosa do estado da arte e conclui que:
[...] pode-se perceber que existem cinco grandes eixos de interesse que tém
chamado a atencdo dos pesquisadores sobre Geografia e cinema em nosso
pais, sdo eles: 1. analise geografica de varios filmes sobre um mesmo tema;
2. analise geografica de um unico filme; 3. analise geografica da producao
filmica de um Unico autor; 4. trabalhos tedrico-conceituais sobre o tema; 5. 0
uso do cinema no Ensino de Geografia. Nota-se que ha uma diversidade de
temas que tém sido trabalhados pelos cientistas sociais brasileiros, porém

outros, ja bastante difundidos em outros paises, ainda comecando a ser
desenvolvidos no Brasil.

A partir dos grandes eixos encontrados por Almeida (2011), supomos que a
metodologia de trabalho em cinema e Geografia proposta nessa dissertacdo se diferencia dos
estudos existentes nessa interface, pois, para além de conceituar geograficamente os filmes
prontos, os produz a partir de conceitos geograficos, especificamente para que os debates
ocorram na escola.

Uma grande poténcia do cinema na educagdo € sua caracteristica de operar em uma
escala reduzida, utilizando alguns protagonistas e poucos personagens coadjuvantes,
proporcionando a experiéncia da alteridade (BERGALA, 2008, p. 29) aos espectadores. Por

essa razdo, o conceito de lugar € um ponto de partida interessante para que as alusdes



40

presentes nas obras permitam aos alunos criarem suas proprias conexdes e desconexdes entre
o filme e seu espaco de vivéncia.

Uma preocupacdo levantada por Oliveira JR (2014) é relacdo entre os lugares
geograficos e os lugares presentes nos filmes, frequente nas praticas de incorporacdo do
cinema na educacdo geogréafica. A alusdo direta das obras com paisagens e historias reais,
provoca a ilusdo de que as obras sdo documentos totalizadores da realidade geografica, o que
€ um equivoco recorrente no uso instrumental do cinema pela Geografia. Como proposta de
solucdo desse problema, Oliveira JR (2019, p. 121) conceitua os locais narrativos como
cenarios ou locacOes dos filmes, que sdo produtos existentes somente na narrativa filmica,
para distinguir os lugares criados nos filmes dos lugares geograficos.

Porém, Oliveira JR (2005, p. 30) reconhece as relacbes mutuas provocadas pela aluséo
deliberada das obras com a vida para além das telas, ao dizer que:

Ha continuidades entre os lugares geograficos e os locais narrativos.
Alus6es, amparos de credibilidade, apropriagdo de memorias... uns estdo nos
outros. Os primeiros manifestam-se nos segundos em suas materialidades —
formas, movimentos, silhuetas, sentidos —, paisagens e memodrias; 0S
segundos dobram-se sobre 0s primeiros uma vez que tornam-se textos que a
eles aludem e neles grudam seus sentidos, suas imagens, suas belezas e
tensdes, iluminando-os (dizendo-0s) de outro modo. A realidade de ambos se
faz deles préprios, no interior de suas existéncias: a contiguidade para os
lugares e a continuidade para os locais. Mas como contemporaneamente eles

se misturam e se contaminam mutuamente, levam a contiglidade dos
primeiros ao interior da continuidade dos segundos e vice-versa.

Considerando as definicbes de lugar (MASSEY, 2008) e de locais narrativos
(OLIVEIRA JR, 2014), optamos por pensar cinema para além da divisdo entre ficcdo e
documentéario, uma caracteristica presente no cinema contemporaneo e nas obras de nao-
ficcdo, o que permitiu circular entre uma aproximacgdo do real e um deslocamento dele.
Convergindo numa mesma obra aspectos do lugar que se tem e o lugar que se poderia ter,
proporcionamos atravessamentos matuos constantes, como aponta Oliveira JR (2016, p. 70)
sobre o cinema contemporaneo, ao dizer que:

Esse cinema se imiscui no lugar e é atravessado por ele, pelas forcas e
materiais que compdem as trajetdrias heterogéneas que ali se retnem, se
tensionam, se (des)articulam, produzindo sempre novos devires. Os filmes
sendo, entdo, mais um desses devires dos lugares onde o cinema aporta e se
mistura, se (re)inventa sem se distinguir do que nele se movimenta, seja o
video, sejam as nuvens, seja a escrita, sejam as pessoas, seja a narrativa ou

os intervalos ndo narrativos, sejam os significados ou as linhas de fuga,
fazendo-se rizoma que se avizinha em novas conexdes e derivas [...]
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A partir das imiscuidades e atravessamentos entre cinema e lugar, nos inspiramos em
pesquisas e projetos que balizaram cinema e educacdo, buscando a criacdo de novas poténcias

para uma educacao geografica através da pratica cinematografica dentro e fora da escola.
2.4 CINEMA COMO INTERVENCAO NA EDUCACAO

A emergéncia presente no ensino de Geografia em incorporar novas linguagens as suas
praticas é também uma realidade quando pensamos a Educacdo de maneira mais ampla.
Diversas iniciativas contemplam a arte como pratica pedagogica, destacando-se nessa
dissertacdo as experiéncias que envolvem o cinema. Porém, para entendermos essa crescente
necessidade da incorporagdo do “novo” em sala de aula, temos antes que compreender os
motivos pelos quais o “velho”, ou seja, as praticas tradicionais, N30 conseguem mais abarcar a
complexidade de educar, se é que um dia ja conseguiram.

Bergala (2008), em seu livro “A hipotese-cinema: pequeno tratado de transmissédo do
cinema dentro e fora da escola”, expde de maneira completa sua experiéncia na introducgéo
do cinema nas escolas francesas, que serviu como base para 0 “Programa de Extensdo
Cinema para Aprender e Desaprender (CINEAD)”, da UFRJ, no qual se desenvolveu a
pesquisa de Adriana Fresquet (2013), apontando caminhos possiveis para o desenvolvimento
dessa interface no Brasil.

Bergala (2008, p. 13) inicia a obra compartilhando sua experiéncia pessoal e
comparando-a a condicdo dos alunos contemporaneos, quanto as expectativas frente ao
modelo tradicional de ensino:

Mas, no fundo, no que me diz respeito, tenho o sentimento de ter encontrado
a energia para realizar esse “plano cinema” pensando, antes de tudo, nas
criangas que devem se encontrar, hoje, mais ou menos na mesma situagao
em que eu estava na infancia: deserdados, distantes da cultura, a espera de

uma improvavel salvagdo, com poucas chances sociais de se dar bem sem a
escola e ndo dispondo de um objeto preferido ao qual se apegar.

Segundo o autor, “[...] é preciso questionar todos 0s pragmatismos que acabam em
receitas nas quais ninguém mais € capaz de avaliar muito bem o que esté fazendo e por que o
faz, sobretudo se a coisa parece ‘funcionar’ ” (BERGALA, 2008, p. 26-27). A nocéo de que
possam existir caminhos Gnicos como pardmetros para a utilizacdo do cinema na escola é
frequentemente questionada por Bergala (2008, p. 30), que entende que a arte:

[...] é por definicdo um elemento perturbador dentro da institui¢do. Ela ndo
pode ser concebida pelo aluno sem a experiéncia do “fazer” e sem contato

com o artista, o profissional, entendido como corpo “estranho” a escola,
como elemento felizmente perturbador de seu sistema de valores, de
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comportamentos e de suas normais relacionais. A arte ndo deve ser nem a
propriedade, nem a reserva de mercado de um professor especialista. Tanto
para 0s alunos quanto para os professores, ela deve ser, na escola, uma
experiéncia de outra natureza que ndo a do curso localizado.

Apoiado nas consideracdes do diretor de cinema Jean-Luc Godard, Bergala (2008, p.
31) afirma que “[...] a arte ndo se ensina, mas se encontra, se experimenta, se transmite por
outras vias além do discurso do saber, e as vezes mesmo sem qualquer discurso. O ensino se
ocupa da regra, a arte deve ocupar um lugar de excecao”.
Mas, como pensar na educacao sem adotar o discurso do saber? Para Migliorin (2015,
p.50-51):
A arte ndo se ensina, experimenta-se, diziamos. Mas o que significa isso se
estamos pensando a educacdo? N&o ¢é a educacdo o lugar em que se ensina?
Sim, mas, é também o lugar em que certos objetos do mundo sdo
compartilhados. Espago em que modos de ver e pensar adentram um mundo
gue pertence a professores, alunos, familias e comunidades. Cada uma

dessas formas pode ser recebida pelos estudantes como algo que se encaixa
em um universo ja dado e constituido, e que atua por acumulagao.

Migliorin (2015, p. 130) acredita que “[...] antes de dar uma imagem o cinema tem a
capacidade de suspender as imagens rigidas e limitadoras, afetando o proprio sujeito”, ou seja,
0 que esta em questdo quando pensamos em trabalhar com o cinema na escola ndo é apenas a
possibilidade de construcdo de conhecimento a partir da difusdo de contetdos disciplinares,
mas justamente a grande oportunidade de desconstrucéo e producdo de deslocamentos. Nao
existe nenhuma chance de representarmos fiel e totalmente o lugar ou o espago geografico, ja
que a propria obra de arte, a0 mesmo tempo em que oferece uma versdo do real, atua em sua
mudanca quando apresentada aos espectadores, permitindo novos olhares sobre o cotidiano,
renegociando constantemente o arranjo dos lugares.

Bergala (2008, p. 34) defende que “[...] pode haver uma pedagogia centrada na criagéo
tanto quando se assiste filmes como quando se os realiza. Evidentemente, é essa pedagogia
generalizada da criacdo que seria preciso conseguir implementar numa educacdo para o
cinema como arte” e define 0 que deveria ser uma abordagem do cinema como arte: “[...]
aprender a tornar-se um espectador que vivencia as emogdes: da propria criagdo”
(BERGALA, 2008, p. 35).

Pensar numa pedagogia centrada na criacdo abre caminhos para permitir ao aluno
desenvolver seu potencial emancipador, se tornando um agente ativo da construgdo do seu

pensamento, uma vez que “[...] o real e o ficcional, a realidade e a fantasia s&o extremos de



43

um caminho pelo qual cinema e educacdo transitam e, eventualmente, se encontram”
(FRESQUET, 2013, p. 30).

Se o cinema como pratica social possui a capacidade de emancipar 0s agentes
envolvidos, desmistificando e democratizando suas condi¢des de producdo, podemos
considerd-lo como uma experiéncia educadora em si. Contudo, a incorporacdo da sétima arte
como atividade criadora dentro das escolas e participante do processo pedagogico ainda é
vista como uma experiéncia de entretenimento ou representacdo para muitos professores e
gestores da educacdo basica. Sua relevancia é mensurada de acordo com sua capacidade de
difundir e ilustrar os contetdos disciplinares, que, a depender do estilo das obras, podem
passar despercebidos ou se tornarem coadjuvantes, frente a poténcia da experiéncia
cinematogréafica. Ndo se trata, porém, de um fracasso em sua utilizacdo educacional, e sim da
emersdo de uma poténcia mais abrangente.

Bergala (2008, p. 38) alerta para dois problemas que constatou nas relagdes entre
cinema e educacdo na Franga: o “conteudismo” e o “linguagismo”. O conteudismo seria a
reducdo da experiéncia cinematografica a ilustracdo do conteudo presente na obra, sendo
necessario por parte do professor estabelecer uma regra inicial sobre o que os alunos devem
procurar nos filmes, ou realizar “correcdes” na interpretacdo dos alunos, buscando um
objetivo ja colocado previamente. A poténcia emancipadora do cinema é podada por sua
instrumentaliza¢do, numa tentativa de padronizar as experiéncias e se chegar a um caminho
comum. A grande probabilidade dessa aplicacdo € que os alunos percam o interesse no
trabalho com filmes, passando a considera-los no mesmo rol das “ligdes” de rotina, ou seja,
como parte da regra e ndo a excecao.

Por outro lado, o linguagismo seria a crenca de que o cinema deveria tratar apenas das
discussOes a cerca da linguagem, sem estabelecer conexdes com a realidade, com o lugar, com
0 espaco geografico. Segundo Bergala (2008, p. 39): “[...] o linguagismo amputa o cinema de
uma de suas dimensdes essenciais, que o distingue das outras artes, a de ‘representar a
realidade através da realidade’ .

A partir desse panorama, constatamos que a metodologia para a utilizagdo do cinema
na escola é uma varidvel tdo importante quanto a qualidade da obra. Obviamente a curadoria
cinematografica e — no nosso caso — o critério das linguagens e dos temas utilizados na
criagcdo de 2 (dois) dos 6 (seis) filmes previstos na versdo cinematografica do Atlas Municipal
Escolar de Ourinhos-SP, foram fatores de grande influéncia na experiéncia cinematografica

gue essa pesquisa proporcionou. Segundo Bergala (2008, p. 45):
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A vida (dentro e fora da sala de aula) é curta demais para que se perca tempo
e energia assistindo e analisando filmes ruins. Sobretudo porque um filme
ruim, mesmo analisado enquanto tal, certamente deixa marcas, polui o gosto,
quando se torna objeto de releituras, repeti¢des, pausas: a memoria
inconsciente, que ndo liga para os julgamentos de valor, conserva tanto o
bom quanto o ruim.

Na busca por proporcionar a experiéncia com “filmes que resistem ao publico”
(BERGALA, 2008), criamos obras com informacdes e contetudos explicitamente embutidos,
mas também com a preocupacdo em proporcionar uma linguagem cinematografica que
gerasse movimentos para fora dos padrdes comerciais e televisivos. Com algumas cenas
imersivas € uma narrativa que “paira” sobre Ourinhos, reapresentamos o lugar por um recorte
maultiplo, baseados nas trés crencas de Cezar Migliorin, destacadas por Fresquet (2013, p. 25):

A crenga no cinema e na sua possibilidade de intensificar as invengdes de
mundos, ou seja, da possibilidade que o cinema tem de tornar comum o que
ndo nos pertence, 0 gque esta distante, as formas de vida e as formas de
ocupar 0s espacos e habitar o tempo. A segunda crenca é na escola, como
espaco em que 0 risco dessas invencgdes de tempo e espaco é possivel e
desejavel. Isto ndo significa pensar no belo, no conforto ou na harmonia.
Significa que é possivel inventar espagos e tempos que possam perturbar
uma ordem dada, do que esta instituido, dos lugares de poder. A terceira
crenga, necessaria para essa relacdo do cinema com a escola, é na propria
crianga, nos jovens e na forga do seu encontro com filmes, imagens, sons.

Trata-se de uma crenca na capacidade de autoria, no gesto emancipado e de
leitura intelectual e sensivel dos filmes, assim como de processos criativos.

A busca pela participacdo dos estudantes no processo de autoria, hdo somente na
leitura dos filmes, mas em sua composicao artistica, foi uma etapa importante dessa pesquisa.
Adotando os alunos como agentes ativos na cria¢do cinematografica, buscamos democratizar
a criacao audiovisual, de acordo com os olhares e afetos de cada um.

Pensar o cinema como um agente perturbador na escola é aceitar sua real poténcia de
modificar padrdes e questionar tradicionalismos, em busca de deslocamentos no processo
pedagdgico. E necessario assumir posturas sem o medo de “passar do ponto”, afinal esse
ponto ja ndo existe em um modelo ideal e muito provavelmente ndo estariamos pensando
novas possibilidades se 0 caminho vigente estivesse conduzindo a um destino confiavel. Mais
do que entreter os alunos ou tornar digerivel contetdos densos de Geografia, o cinema pode
ser o proprio fator geografico, que atua tanto na leitura do lugar, quanto em sua constante
transformacéo.

Nesse sentido, a revisdo bibliografica (fluxograma 1) nos auxiliou na busca pelas
relagdes entre Cinema, Educacdo e Geografia, utilizando o conceito de lugar como ponto de
partida.
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Fluxograma 1 — Principais conceitos e autores da revisao bibliografica

(BERNARDET, 1985);

CONTEUDISMO LEEIN (XAVIER, 1978)
(BERGALA, 2008);
(MIGLIORIN, 2015);

(FRESQUET,2013) \\ =bllje ans) LINGUAGENS

(OLIVEIRA JR, 2005,
ENSINO DE 2009, 2015,
GEOGRAFIA 2019, 2020);
(ZACHARIAS, 2012)
LUGAR GEOGRAFIA (PONTUSCHKA,

(MASSEY, 2008) PAGANELLI,
CACETE, 2009)

GEOGRAFIAS DE CINEMA
(OLIVEIRA JR, 2005); (OLIVEIRA JR, 2009);
(OLIVEIRA JR, 2015)

Fonte: Rogério Borges (2020).

Com a clareza dos referenciais teoricos, iniciamos as atividades em busca de uma
pratica cinematogréafica dentro da Escola Racanello, na qual o produto filme foi uma etapa de

grande relevéancia.

3. CAPITULO Il - OS FILMES “LOCALIZAQAO E IDENTIDADE” E “FORMACAO
TERRITORIAL, CULTURA E MEMORIA”: propostas metodoldgicas para a versdo

cinematogréafica do Atlas Municipal Escolar de Ourinhos-SP

3.1 OS DESAFIOS DO PROJETO ANCORA: do Geral (Projeto Macro) ao Especifico
(Projeto de Mestrado)

A presente pesquisa de mestrado faz parte do projeto macro "Diferentes Linguagens
no Estudo do Lugar: propostas e didlogos para Atlas Municipais Escolares” sediado no
“Grupo de Pesquisa em Geotecnologias e¢ Cartografia — GEOCART, da Universidade
Estadual Paulista — UNESP”, Centro de Documenta¢do e Memoria — CEDOM”, “Centro de
Estudo e Percepcdo Ambiental - CENPEA” e o “Laboratorio de Ensino”, todos pertencentes a
UNESP/Ourinhos e, com total apoio e parcerias estabelecidas com os Laboratorios de
"Educagdo Continuada e Producdo de Material Didatico" ¢ de “Analise Espacial Aplicada as
Politicas Publicas", ambos inseridos no antigo Centro de Analise e Planejamento Ambiental —
CEAPLA, que era uma importante Unidade Auxiliar da UNESP, com sede no IGCE/RC, e
que agora se encontra em reestruturacdo para ser um Laboratério Multifuncional da UNESP.

Assim, 0 projeto supracitado, prevé o desenvolvimento de uma proposta metodoldgica

inovadora para a elaboracdo de um material (para)didatico que viabilize o estudo do lugar, por
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meio de Atlas Municipal Escolar, para os alunos de 6° ao 9° ano (Il Ciclo) do Ensino
Fundamental, com linguagens diferenciadas, compostas por quatro versdes - a Versdo
Analdgica (linguagem anal6gica), a versao Digital Interativa (linguagem digital), a verséo
Cinematogréafica (linguagem audiovisual) e a versdo Tatil (linguagem Tatil) - voltadas para a
mediacdo do ensino-aprendizagem em sala de aula (ZACHARIAS, 2017, p. 8), de maneira
que possa agregar em sua composicdo a triade - ENSINO, PESQUISA e EXTENSAO
UNIVERSITARIA (ZACHARIAS, 2017, p. 9).

Com esta perspectiva, a pesquisa prevé, além do auxilio no desenvolvimento dos
episodios-pilotos deste material (para)didatico com a exibi¢do em sala de aula, a articulagdo
de maneira colaborativa entre os pesquisadores (professores universitarios), alunos de pos-
graduacdo (mestrandos e doutorandos), alunos de graduacdo (bolsistas do Programa
Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia — PIBID - UNESP Ourinhos - Ndcleo Escola
Racanello) e os docentes da rede municipal (professores e supervisores), de forma que todos
os envolvidos ampliem suas praticas pedagdgicas, estabelecendo relagdes com a teoria e
transformando a educacdo geografica em suas aulas.

O desenvolvimento desta nova proposta metodolégica buscou expandir as
possibilidades para o estudo do lugar a partir de diferentes linguagens, considerando os temas
relacionados aos seis eixos que comporao todo material pedagdgico ao final do projeto macro,

como mostra o quadro 1.

Quadro 1 - Proposta de Eixos Tematicos para o Atlas Municipal Escolar de Ourinhos-SP

Eixo 1: Localizacdo e Identidade

1° Sub-tema: Onde estamos na Terra O municipio de Ourinhos;

Ourinhos na regido de governo;
Ourinhos na regido administrativa;

A regido administrativa no estado de Séo
Paulo;

O estado de S&o Paulo no Brasil;

O Brasil na América;

A América no mundo.

2° Sub-tema: Nossa localizagdo nas bacias Ourinhos na bacia hidrogréafica do médio

hidrogréficas Paranapanema;

e A vertente paulista da bacia hidrogréfica
do Paranapanema;

e A bacia do Paranapanema no estado de
SP;

e A bacia do Paranapanema no Brasil;

e Divisdo politica administrativa (urbano x
rural)

e Diviséo regional (urbano x rural)

Eixo 2: Formacdo Territorial, Cultura e Memoria

e Sitios arqueoldgicos e 0s primeiros \ e A ferrovia e as fazendas de café;
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habitantes; e Imigracéo e cultura.
e A ocupacdo do territorio e 0s nativos;
e O nicio do povoamento e a origem de

Ourinhos;

Eixo 3: Cidade, Sociedade e Natureza
Os aspectos geologicos; e Os recursos hidricos e a extracdo de
O relevo e a declividade; argila;

Formacao e expansao urbana;

Ferrovia e espac¢o urbano;

Os carregos urbanos;

Indicadores sociais e a qualidade de vida

O clima e o regime pluviométrico

A fertilidade do solo e os problemas de
erosao

A cana-de-acgUcar e a agroindustria;

e Uso e ocupacdo da terra;

Eixo 4: Areas Verdes, Lazer e Potencialidades Turisticas

e Mata ciliar (urbana e rural); e O parque ecoldgico;
e Areas verdes urbanas; e Lazer e potencialidades turisticas.
Eixo 5: Servicos e Infraestrutura
e Servicos (6rgdos federais, estaduais, e Comércio;
municipais e particulares); e Industrias e o distrito industrial,
e Salde; ¢ O saneamento basico (captacao,
e Seguranga publica; tratamento e distribui¢do de agua);
e Sistema educacional; e As caixas d’agua;
e Arede vidria; e Residuos s6lidos;
e Transportes publicos; e Coletas de lixo.
e Aeroporto;

Eixo 6: Politica, Planejamento e Sustentabilidade

Politicas de planejamento ambiental; e O Plano Diretor Municipal.
e As propostas de zoneamento:

a) Padre Lebret

b) Funcionalista da década de 1980
c) Participativa da década de 2006

Fonte: Zacharias et al. (2012)

Com a perspectiva de desenvolver a proposta metodoldgica da versdo cinematografica
do Atlas Municipal Escolar de Ourinhos-SP e devido a dimensdo de seus eixos tematicos
(quadro 1), adotamos os filmes dos eixos 1 e 2 (“Localizacéo e Identidade” e “Formagdo
Territorial, Cultura e Memdria”’), como episddios-pilotos para a criacdo da metodologia que
conduzird as futuras producdes dos demais filmes do projeto.

A versdo cinematografica ja havia sido objeto de pesquisa do trabalho de conclusédo de
curso de Farias Silva (2012) pela UNESP Ourinhos, o que permitiu algumas considerac¢oes
iniciais para a elaboracdo desta nova proposta, que apresenta 0 cinema como pratica social
para a educacdo geografica na escola. O referido TCC produziu como material didatico um
video com o0 nome-tema “Canalizagdo dos Corregos Urbanos”, mais dois videos roteirizados
por Farias Silva (2012), além de outros dois filmes produzidos de forma terceirizada (figuras

7 a12), que foram compostos por fotos e videos do municipio com trilha musical.




Figura 7 - Fotograma do filme "O espaco e o tempo nos contam uma Historia"

Fonte: Kit digital — Linguagem Audiovisual
Eixo 2: Formacéo Territorial, Cultura e Memoria.
Video: Alex Sampaio. Imagem: Autor e ano desconhecidos

Figura 8 - Fotograma do filme "O espaco e o tempo nos contam uma Historia"

Fonte: Kit digita — Linguagem Audiovisual
Eixo 2: Formacéo Territorial, Cultura e Memoria.
Video: Alex Sampaio. Imagem: Autor desconhecido (1934).

Figura 9 - Fotograma do filme "O espaco e o tempo nos contam uma Historia"

No dia@l3 de Dezembro™deml918
era_criado® o municipio- de"Qurinhos

Fonte: Kit digital — Linguagem Audiovisual
Eixo 2: Formacdo Territorial, Cultura e Memoria.
Video: Alex Sampaio. Imagem: Autor desconhecido (1918).
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Figura 10 - Fotograma do filme "Por dentro de Ourinhos

nPiliiedr orvene

WY 400 aill, a///o..;w =
AR

) [t — :
Fonte: Kit digital — Linguagem Audiovisual
Eixo 5: Servico e Infra-Estrutura.
Video: Alex Sampaio. Imagem: Autor e ano desconhecidos

Figura 11 - Fotograma do filme "Por dentro de Ourinhos”

onte: Kit digital — Linguagem Audiovisual
Eixo 5: Servico e Infra-Estrutura.
Video: Alex Sampaio. Imagem: Autor e ano desconhecidos

Figura 12 - Fotograma do filme "Por dentro de Ourinhos"

Hjl'nmnm e areas
ISt a oY
dis nhm a0 de |azer

Ut agua

coleta €
tratamento
de esgoto

coleta e
destinacdo
de lixo

Fonte: Kit digital — Linguagem Audiovisual
Eixo 5: Servico e Infra-Estrutura.
Video: Alex Sampaio. Imagem: Autor e ano desconhecidos
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A viabilizacdo da producdo de maneira terceirizada acarretou problemas quanto a
concepcao do formato das obras. Um profissional do ramo da televisdo realizou a montagem
do material, explorando pouco os contetddos e linguagens. Mesmo com um vasto acervo em
fotos e videos de Ourinhos, os filmes protétipos do “Kit Digital — Linguagem Audiovisual”
ndo avancaram no desenvolvimento de cenas. A partir dessa experiéncia, percebemos que o0
fazer cinema ndo poderia ser terceirizado ou pensado como algo a parte da pesquisa, pois a
pratica cinematografica em si era a grande poténcia do projeto, necessitando escolhas tedricas
e metodoldgicas para todo o processo, de modo que o lugar fosse atravessado pelo cinema,
enquanto esse buscava ‘“capturd-lo” de alguma forma, através de mdltiplos agentes e
linguagens incorporadas.

A respeito da montagem dos filmes, o nimero elevado de imagens raras poderia ter
sido mais explorado se permitisse um tempo e aprofundamento maior. Outra potencialidade
desperdicada foi o desenho de som, que foi praticamente nulo nas obras, deixando as musicas
a responsabilidade de conduzir sonoramente as imagens, dando ao produto final uma
aparéncia mais proxima de um videoclipe do que de um filme, pela auséncia de paisagem
sonora. Ja a escolha das musicas foi um ponto positivo, trazendo artistas relevantes como Os
Novos Baianos, Tom Zé e Gilberto Gil, contribuindo para a expansdo do repertério cultural
dos alunos, porém sem a inclusdo de composicfes locais na trilha. A principal poténcia
desperdicada se deve a auséncia de personagens centrais nas duas obras, pois o afastamento
das historias e dilemas individuais reduziu o poder da alteridade que o cinema possui.

A partir da anélise dos materiais j& desenvolvidos na pesquisa de Farias Silva (2012)
para a elaboracdo do “Kit Digital — Linguagem Audiovisual”, iniciamos a discussao sobre a
necessidade de uma nova proposta para a versao cinematografica do Atlas Municipal Escolar
de Ourinhos-SP. Assim, alguns importantes desafios iniciais que assumimos foram:

a) a adocdo do cinema como metodologia de investigacdo do lugar, na qual o filme
representasse uma das etapas da pesquisa, incorporando as demais etapas a dissertacdo como
poténcias para uma leitura mais aprofundada sobre esse(s) lugar(es) que emergiram a partir
das entrevistas, fotos, videos, etc;

b) o entendimento do cinema como pratica social, que possui uma linguagem propria
capaz de afetar as nocbes de espaco e tempo, bem como de fluir por outras expressdes
artisticas e incorpora-las em seus mdltiplos arranjos nas obras audiovisuais. Cabe aqui
destacar a diferenga entre cinema e filme, sendo o primeiro todo o processo do “fazer
cinema”, composto por diversas etapas como investigagdo, entrevistas de pré-producéo,

roteirizacao, elaboragédo da concepcéo artistica, producdo, montagem, exibicdes, distribuicdo,
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entre outros infinitos desdobramentos que variam de acordo com a finalidade do processo. O
filme é uma materializacdo enquanto obra de arte, um produto artistico, que ndo é capaz de
revelar todo o processo cinematogréafico e trabalho embutido em sua construcdo, e, da mesma
forma, sua poténcia ndo se restringe as intencionalidades estabelecidas previamente por seus
produtores no processo de cria¢do cinematogréfica;

c) a concepgdo do cinema como obra de arte, que permite uma experiéncia sensorial
para além dos conteldos possiveis de serem relacionados aos temas presentes nos filmes.
Entendemos que o enfoque exclusivo do cinema como um caminho para se chegar ao
contetdo, e posteriormente numa relacdo de ensino-aprendizagem bem-sucedida, pode
negligenciar outras potencialidades que a arte permite e reduzir seu poder a um mero atalho
pedagdgico, que segundo Bergala (2008, p. 27) ¢ uma prética recorrente que “trai o cinema”
como uma forma de expressao artistica. Nesse sentido, a partir das entrevistas e imagens, um
lugar é apresentado em seus fragmentos e indicios, deixando vdos onde o espectador é
chamado a ingressar, complementar, retificar. Ou seja, estes filmes remetem o espectador para
fora dele e ndo buscam leva-lo a concluir que o filme mostrou "tudo™ do lugar, como ocorre
nos filmes mais “didaticos" (no sentido de estratégia de transmissdo de algo a alguém).

Com esses desafios lancados, partimos da ideia de cinema como uma manifestacao
artistica composta por multiplas linguagens (fotografia, oralidade, dramaturgia, som, musica,
entre outras), que tem a capacidade de proporcionar sensacfes que extrapolam as informacdes
ja apresentadas em sala de aula, de modo que o professor consiga discutir as obras e
relaciona-las aos conteidos, se assim for necessario, sem, contudo, cair no reducionismo que
Bergala (2008, p. 38) classifica em “conteudismo” e/ou “linguagismo”.

Como uma demonstracdo da estética e linguagem que poderiamos trabalhar com o0s
recursos disponiveis, produzimos, no ano de 2018, um teaser (trecho) de um dos episodios da
versao cinematografica, focados mais especificamente no subtema “As propostas de
zoneamento: Padre Lebret” do Eixo 6 “Politica, Planejamento e Sustentabilidade” (filme

disponivel em: https://youtu.be/F2aY1Ogjvfo ). As cenas em live action (gravacdo com pessoais

reais) foram gravadas no municipio de Rio Claro-SP por falta de apoio financeiro para a
pesquisa, mas incorporamos a obra referéncias de paisagens visuais e sonoras do municipio de
Ourinhos, com o0 objetivo de criar alusbes do local narrativo com o lugar geografico.
Utilizamos também imagens de satelite, gravacdo de programas de radio, fotos de mapas
historicos feitos pelo prdoprio Padre Lebret, fotografias histéricas do acervo municipal, entre

outras, como mostram as figuras 13 a 17.


https://youtu.be/F2aY1Ogjvfo

Figura 13 —

Imagem aérea do Rio Paranapanema — Ourinhos-SP

Fonte: Google Earth (2018).

Figura 14 — Ferrovia de Ourinhos-SP

Fonte: Circuito interno da mprea ALL (015).

Figura 15 — Gravagdo “live action” com jovem protagonista
[ ,
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- Fonte: Fotograma pbf Rogéfib Borées (2018). -
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Figura 16 — Foto historica da Estacdo Ferroviaria de Ourinhos-SP

S e M G 2 PR %
Fonte: Acervo publico CEDOM (ano desconhecido).

Figura 17 — Digitalizacdo do mapa historico produzido por Padre Lebret

- ' ~

Fonte: Acervo publico OM (1\954/1955).

Os resultados do filme “Padre Lebret” foram apresentados no “X Coloquio de
Cartografia para Criangas e Escolares: as diferentes linguagens do mundo contemporaneo” e
“I Encontro Internacional de Cartografia e Pensamento Espacial”, no qual montamos um
poster (figura 18) explanando as mdltiplas linguagens utilizadas na obra e deixando o filme
disponivel para que os participantes pudessem assistir na integra, utilizando um computador

com um fone de ouvido.
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Figura 18 — Apresentagio do filme “Padre Lebret” no “X Coldquio de Cartografia para Criangas e
Escolares: as diferentes linguagens do mundo contemporaneo” /
“l Encontro Internacional de Cartografia e Pensamento Espacial”

%

Fonte: Rogério Borges (2018).

O filme despertou grande interesse nos participantes do evento, que se surpreenderam
pela simplicidade do processo produtivo frente a qualidade do produto final. As imagens e
sons serviram de dispositivo para a imersdo geografica na obra, permitindo multiplas
abordagens a partir da experiéncia cinematografica. Questdes disparadoras foram levantadas
pelos espectadores, como por exemplo: os alunos reconheceriam seu lugar através das
imagens aéreas e paisagem sonora?; essa montagem seria capaz de criar a impressao de que o
filme foi gravado em Ourinhos?; qual seria 0 mistério dos trens que atrai 0 personagem para o
meio dos vagles velhos?; em que dimensao (espacial, temporal, psicoldgica) se encontraria o
universo que o garoto acessa quando olha pelo binéculo?; ele realmente vé algo ou isso seria
fruto da sua imaginacdo?; como foi o governo do prefeito citado, Domingos Carmelingo Calé
e qual o contexto histérico e geografico do municipio nesse periodo?; os mapas historicos
feitos pelo Padre Lebret sdo acessiveis a populacdo?; entre outras colocacoes.

Mediante os questionamentos € a busca por respostas “por tras da obra”, acreditamos
naquele momento que os caminhos para a educacdo geografica estavam abertos, pois se 0s
espectadores de um evento de pds-graduacdo ficaram instigados pelo filme, a proposta tinha
cumprido seu papel até ali. Na impossibilidade e na despretensdo de saciar a curiosidade dos
espectadores, percebemos a poténcia que a obra trouxe, levantando questionamentos, nédo
somente sobre o contetido abordado, mas sobre a linguagem, a narrativa e os personagens. O
filme havia inventado sua geografia propria e seu local narrativo, deixando os caminhos e
possibilidades de trabalho em sala de aula em abertos, levando para a geografia o carater do
cinema como um campo de experimentacdo, no qual a operacionalizacdo dos conceitos e
conteudos geograficos pudesse auxiliar para debater diversas possibilidades de interpretacao

da obra.
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Finalizada essa etapa de teste, ja possuiamos um caminho estético para seguir a partir
das imagens e linguagens que poderiam ser incorporadas com 0S recursos técnicos que
possuiamos. Os filmes completos do projeto provavelmente seriam gravados com 0s mesmos
equipamentos, partindo do mesmo material base (Atlas Municipal Escolar de Ourinhos-SP),
mesclando narrativas ficticias com caracteristicas de documentério e utilizando o mesmo
acervo de linguagens complementares (mapas, fotos historicas, banco de dados de som, etc).
Os proximos passos foram definidos no encontro dessa estética inicial possivel com a
realidade e especificidade da escola em que iniciamos o projeto, a Escola Municipal de

Ensino Fundamental Prof? Adelaide Pedroso Racanello.
3.2 OFICINAS DE FOTOGRAFIA E CINEMA NA ESCOLA RACANELLO

3.2.1 ORIENTACOES PARA A UTILIZACAO DO CINEMA NO ENSINO DE
GEOGRAFIA

Como ponto de partida para entender a relacdo da Escola Municipal de Ensino
Fundamental Prof® Adelaide Pedroso Racanello com a utilizacdo do cinema em sala de aula,
analisamos as propostas envolvendo a sétima arte na principal guia de conteddos e
encaminhamentos aos professores de Geografia da rede municipal: o livro didatico. Os livros
adotados pela escola fazem parte da colecdo utilizada no Colégio SESI (figura 19), produzido
pela editora propria (Editora SESI-SP) e possuem uma grande variedade de recursos

sugeridos para o trabalho docente (figuras 19 a 25).

Figura 19 — Livro didatico de Geografia - 7"’_ ano do Ensino Fundamental Il - Colecdo Sesi
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Fonte: Livro Didatico SESI Geografia - 6° ano (2019).
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Devido & gama de possibilidades para as abordagens previstas para a versao
cinematogréfica do Atlas Municipal Escolar de Ourinhos-SP, optamos por analisar os livros
das quatro séries do Ensino Fundamental, de modo que pudéssemos tecer comparagoes entre
as propostas de diferentes faixas etarias. Contudo, apesar de uma pequena diferenca na
quantidade de propostas entre as séries, as se¢des em que 0s livros possuem abertura para o

cinema seguiram praticamente os mesmos padroes.

Figura 20 — Secdo "video" do livro didatico

Fonte: Livro Didatico SESI Geografia - 6° ano (2019).

A segdo “video” (figura 20) aparece em alguns capitulos, na qual videos e filmes séo
apresentados com uma breve sinopse, com a intencdo de aprofundar o assunto ja estudado em
sala de aula. Outras indica¢Bes de videos e filmes estdo diluidas pelo texto de rodapé (figura
21).

Figura 21 - Links de videos e filmes nos textos do rodapé

Fonte: Livro Didatico SESI Geografia - 6° ano (2019).

Outro destaque foi observado na segdo “Avangar” (figura 22), presente nas quatro

séries do Ensino Fundamental.
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Figura 22 - Sec¢do "Avancar" do livro didatico

Fonte: Livro Didatico SESI Geografia - 6° ano (2019).

No livro didatico do 7° ano uma nova proposta de abordagem foi sugerida: a produgédo
de um video como tarefa para casa (figura 23). Nas 4 séries do Ensino Fundamental, essa

atividade foi a Unica que propds uma criagdo em cinema.

Figura 23 - Proposta de p odugme de video a partlr do contetido trabalhado em sala de aula
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Fonte: Livro Didatico SESI Geografia - 7° ano (2019).

Apesar da abertura quanto a linguagem da atividade proposta, o livro dd um tema
prévio e um caminho a ser percorrido pelos alunos: a relacdo entre oferta de emprego,
tecnologia e geracdo de riqueza nos diferentes setores da economia. Logo na sequéncia
didatica, o livro apresenta uma questdo de multipla escolha baseada nas imagens, na qual 0s
alunos tém que associar cada uma delas a um setor especifico da economia.

No 8° ano surge pela primeira vez uma proposta de analise do discurso de um filme a
partir de um fotograma. O tema de estudo é a Guerra Fria e a imagem escolhida é um pdster
do filme “Rocky IV (figura 24), no qual o italo-estadunidense Rocky Balboa (Sylvester
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Stallone) comemora a vitéria com a bandeira dos E.U.A. nas costas, sendo carregado por seus

treinadores negros, depois de derrotar seu adversario russo.

igura 24 - Cartaz do filme "Rocky V"

- #Ente: Livro Didatico SESI Geografia - 8° ano (2019).
A proposta sugere uma roda de conversa sobre Ordem Mundial e Guerra Fria,
utilizando a imagem como dispositivo inicial para o debate. Ainda no texto base, abre-se a
hipbtese de debater a influéncia da propaganda e do cinema como agentes formadores de
opinido.
No 9° ano, além das secOes ja mencionadas, é apresentada uma proposta de video na
se¢do “Vocé Sabia?” (figura 25), que indica um link do site Youtube.com para assistir a um

programa sobre a China.

Figura 25 - Secdo "Vocé Sabia?" - livro didatico 9° ano

Fonte: Livro Didatico SESI Geografia - 9° ano (2019).

No total, para todo o Ensino Fundamental Il (6° ao 9° ano) foram encontradas 31
(trinta e uma) atividades utilizando a linguagem cinematografica como recurso didatico
(gréfico 1). Com excecdo de duas propostas — producdo de video no 8° ano e andlise do cartaz
no 9° ano — todas as atividades se resumiram a indicacdo de videos ou filmes como um
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caminho para aprofundar o contetdo curricular ja explorado pelo professor em sala de aula e
pelos textos dos livros. Vale destacar a predominancia de documentérios e a pouca presenca
de filmes que exploram linguagens diversificadas ou até mesmo entretenimento, isso
demonstra a intencdo de um uso instrumental do cinema, como € também comum com outras
linguagens nesse modelo de educagdo, com o objetivo especifico de informar. O gréfico 1
apresenta a evolugdo do nimero de propostas para o Ensino Fundamental II.

Grafico 1 — Evolugdo da quantidade de propostas utilizando o cinema em sala de aula

—+¢—Evolugio das propostas envolvendo Cinema Qtdade de atividades
10
7
6% ano 7° ano 8% ano 9° ano

Fonte: Rogério Borges (2019).

H& uma evolucdo quase constante na quantidade de sugestdes para a utilizacdo de
filmes em Geografia, com maior enfoque no 9° ano, porém as propostas de trabalho evoluem
pouco nas diferentes séries. As atividades de producdo de video e de andlise do discurso do
cartaz se destacaram como caminhos inovadores para pensar o papel do cinema na educagéo
geografica.

Um fator consideravel é que os livros indicam os titulos e eventualmente o link de
acesso online, porém nado incorporam em sua discussdo a questdo do suporte material para 0s
filmes e imagens, ou seja, ndo discute quais sdo 0s meios que os alunos utilizardo para chegar
até o produto filme dentro de cada realidade. Considerando a distribuicdo em grande escala do
material, € uma problematica que demanda cautela e esfor¢os no sentido de dialogar com as
questdes concretas que o professor dispde, sem 0s quais as indicagdes ndo ganhardo vida na

sala de aula.
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3.2.2 PRODUCAO DE FOTOGRAFIAS NA ESCOLA

Partindo da maxima do diretor Glauber Rocha, que afirmava que para fazer cinema era
necessario apenas “uma camera na mao e uma ideia na cabeca”, langamo-nos em busca da
materializacdo dessas ideias a partir do uso de fotografias, trabalhando com alunos de cinco
turmas do 8° ano do Ensino Fundamental Il da Escola Municipal de Ensino Fundamental
Prof.2 Adelaide Pedroso Racanello.

Revelando olhares dos proprios alunos, nosso objetivo pautava-se em duas questdes:
por um lado, abrir horizontes para a utilizacdo educativa das linguagens fotografica e
cinematogréfica, a partir das ferramentas disponiveis em cada contexto social; por outro,
trabalhar a “educacdo dos olhos”, como uma forma de desenvolver a habilidade da leitura de

mundo através das imagens, uma vez que:

[...] educar os olhos ndo é somente fazé-los ver certas coisas, valorar certos
temas e cores e formas, mas é, sobretudo, construir um pensamento sobre o
gue € ver; sobre 0 que sdo nossos olhos como instrumentos condutores do
ato de conhecer, levando-nos mesmo a acreditar que ver é conhecer o real, é
ter esse real diante de nos [...] (OLIVEIRA JR, 2009, p. 19).

Sem desconsiderar a importancia da interpretacdo de fotografias disponiveis em livros
didaticos e apostilas, optamos por partir da captacdo de um instante a partir do olhar do
préprio educando, tornando-o um agente ativo no trabalho com fotografias. A escolha pela
primeira atividade com fotografias ser restrita ao ambiente escolar nos permitiu experimentar
guantas visdes poderiamos obter acerca de um mesmo lugar, que todos compartilhavam como
vivéncia coletiva e cotidiana: a escola.

Na busca por instigar os estudantes a se tornarem captadores de imagens das paisagens
gue os cercam, realizamos uma roda de conversa inicial na biblioteca da escola. A atividade
foi divulgada para as cinco turmas do 8° ano da escola e a participacao foi de livre escolha, de
modo que os alunos que preferiram ter a aula nos moldes tradicionais com a professora
efetiva, tiveram sua vontade respeitada e permaneceram em sala de aula.

No total tivemos aproximadamente 80 (oitenta) alunos interessados, somando as cinco
salas. A atividade foi realizada em dois blocos com duas turmas de 40 (quarenta) alunos,
utilizando o tempo de duas aulas de Geografia (100 minutos). Para melhor mediar a atividade,
foram subdivididos em dois grupos de 20 (vinte) alunos que contaram o apoio de 5 (cinco)
universitarios no monitoramento, vinculados ao Programa Institucional de Bolsas de Iniciacéo
a Docéncia — PIBID - UNESP Ourinhos (figura 26).
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Fonte: Rogério Borges (2019).

Durante a conversa, debatemos sobre como as imagens influenciam na nossa visao de
mundo, bem como no nosso desenvolvimento enquanto individuos, abrindo caminhos para
pensarmos nas intencGes e poténcias de todas as imagens que nos cercam cotidianamente, por
meio do cinema, televisdo, celulares, adesivos, propagandas de rua, etc. A atividade proposta
consistia na captura de uma imagem dentro da escola, por meio do uso de dispositivos moveis
(celulares), que revelasse um olhar Gnico sobre o lugar escolar.

A grande maioria dos alunos possuia um aparelho celular, e 0s que ndo possuiam,
conseguimos organiza-los em dupla (figura 27), sem que isso criasse uma situacdo de
constrangimento ou segregacdo. Neste momento, os celulares dos graduandos também
ficaram disponiveis para o uso, mas nao foram necessarios em decorréncia da grande oferta de
aparelhos dos proprios alunos da escola.

Figura 27 - Alunos se organizando em duplas, de acordo

com a necessidade e disponibilidade de celulares
5 r w
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Fonte: Rog%:rio Borges (2619).

Apos a roda de conversa, iniciamos uma exploragdo com observacdo pela escola

(figuras 28 a 32), em busca de novas imagens daquele espaco de vivéncia. Os alunos se
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dispersaram em varios blocos, ocupando areas incomuns ao cotidiano escolar. A liberdade de
escolha foi um fator significativo para 0 empenho da turma na atividade. A Unica regra que
colocamos como ponto de partida foi a de ndo tirarem selfies e nem retratos, para que as

fotografias nao se restringissem a presenca humana como centro do quadro.

Figura 28 - Al

Fonte: Acervo PIBID UNESP Ourinhos (2019).

Figura 29 - Aluno fotografando a escola durante oficina

Fonte: Acervo PIBID UNESP Ourinhos (2019).

Figura 30 - Aluna fotografando a escola durante oficina
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Fonte: Acervo PIBID UNESP Ourinhos (2019).
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Fonte: Acervo PIBID UNESP Ourinhos (2019).

O espaco escolar ja sofria uma intervencdo a partir da poténcia do cinema como
pratica social, pois os alunos se lancaram em lugares incomuns em busca de imagens que
pudessem se diferenciar das imagens captadas pelos demais. Nesse momento, 0
enquadramento a partir do referencial humano (altura, posicdo, busca pelos sentidos) deu
lugar a busca pelo enquadramento cinematografico e fotogréafico, nos quais o referencial é
constantemente tensionado pelas possibilidades criativas em devir. A prépria liberdade e
acesso aos espacos, permitida pela gestdo escolar, foi proporcionada pela poténcia e
expectativa de um trabalho com cinema, que literalmente abriu portas nunca abertas pelos
alunos, utilizando da credibilidade da sétima arte para legitimar nossa perturbacdo no
funcionamento da ordem escolar.

Ao término da excursdo pela escola, reunimos os alunos e recolhemos as fotografias,
que tiveram resultados surpreendentes. Considerando a finalidade cinematografica da

pesquisa, analisamos as imagens a partir da noc¢ao de enquadramento, que é:
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A determinacdo de um sistema fechado, relativamente fechado, que
compreende tudo o que estd presente na imagem, cenarios, personagens,
acessérios. O quadro cinematografico constitui, portanto, um conjunto que
possui um grande nimero de partes, isto é, de elementos que entram, por sua
vez, em subconjuntos. Pode-se dividi-lo em partes. Evidentemente, as
préprias partes estdo também em imagem. (DELEUZE, 2018, p. 29).

Nesse sentido, as figuras 33, 34 e 35 apresentaram o enquadramento de baixo para
cima, que é chamado de contra-plongé no cinema e usualmente revela uma inferiorizacdo do
observador frente ao objeto revelado. O plano contra-zenital foi um elemento em comum nas
figuras 33 e 34. As trés imagens da série apresentaram forte traco geométrico (DELEUZE,

2018, p. 31) na composicédo do enquadramento.

Figura 33 - Imagem com enguadramento geométrico produzida na escola

Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).

Figura 34 - Imagem com enquadramento geométrico produzida na escola

Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).
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Figura 35 - Imagem com enquadramento geométrico produzida na escola

Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).

Nas figuras 36 a 41, 0 mesmo objeto utilizado nas figuras 33 e 34 — tabela de basquete
— € apresentado em planos mais abertos e por outros angulos, permitindo uma alusdo mais
clara a sua funcdo como parte de uma quadra poliesportiva, mas a0 mesmo tempo

proporcionando novos deslocamentos a cada enquadramento.

Figura 36 - Imagem com deslocamentos produzida na escola

-

Fonte: Iunos paticintes da oficina de fotgrafla PIBID UNESP Ourinhos (209).
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Figura 38 - Imagem com deslocamentos produzida na escola
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Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).

Nas figuras 36 e 37 notamos um contraste entre a tabela e as arvores e céu ao fundo,
demarcado tanto pelas cores do branco desgastado da tabela com o verde e azul dos elementos
naturais. Outra caracteristica que contrasta nas figuras 36 e 37 sdo as formas geométricas no
primeiro plano com as formas fisicas no ltimo plano, nas quais “[...] 0 quadro ndo € mais o
objeto de divisbes geométricas, mas de gradac@es fisicas [...] as partes do conjunto valem
como partes intensivas, € o proprio conjunto € uma mistura que passa por todas as partes”
(DELEUZE, 2018, p. 33).

Ja na figura 38, o angulo de enquadramento oculta o aro da tabela, utilizando o
desgaste da pintura para produzir um efeito de camuflagem pela semelhanca entre as cores
frias — cinza e verde escuro. A base da tabela e o canto da trave, numa espécie de forquilha,
ainda marcam a influéncia humana no quadro, com suas formas geomeétricas retas, nas figuras
38 e 39.

Nas figuras 40 e 41 hd um plano geral e um grande plano geral, respectivamente,

transformando 0 mesmo elemento em apenas uma parte do conjunto do quadro, que ja retoma



67

grandes formas geométricas. Na figura 41, uma leve inclinacdo do eixo da cémera,
aproximadamente 45° para a direita em relacdo ao solo, ja altera totalmente a nogdo do
espaco, trazendo uma forma mais futurista, marcada pelas formas e cores do telhado e das

arquibancadas da quadra.
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Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).

Figura 41 - Imagem com grande

plano geral produzida na escola
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Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).

Como um desdobramento inicial da pratica com fotografias, uma das interpretaces
possiveis é a cartografica, pois as imagens também embutem conteidos geograficos e
estabelecem relacdes espaciais (topoldgicas, projetiva e euclidiana). Pela faixa etaria, onde ja
sdo assimiladas as relacdes euclidianas, os alunos procederam aos seguintes conceitos:

a) imagens das paisagens, apresentando fotos com visao vertical, lateral e obliqua dos
lugares de vivéncia;

b) nocdo de escala iconografica, a partir das imagens com proporcionalidades, sendo
que aqueles que tiveram uma visdo frontal de longe, proporcionando um conjunto de

informacdes, permitiram termos uma escala icnografica pequena; ao passo que aqueles que
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tiveram uma viséo frontal de perto, proporcionando detalhes na imagem, possibilitaram uma
escala iconogréfica grande.

O conjunto das imagens a seguir (figuras 42 a 45) apresentou tragos geométricos e um
alto grau de saturacdo no enquadramento, no qual “[...] a tela larga e a profundidade de campo

permitiram a multiplicagéo dos dados independentes” (DELEUZE, 2018, p. 29-30).

Figura 42 - Imagem co dro saturado produzida na escola
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Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).
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Figura 44 - Imagem com quadro saturado produzida na escola

S

Fonte: Alunos participanteé\daoficihé de fotografi PIBID UNESP Ourinhos (2019).

Figura 45 - Imagem com quadro saturado produzida na escola
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Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).

Mesmo com a atividade sendo restrita ao espaco fisico da escola, as imagens
conseguiram produzir sensacfes para alem da limitacdo concreta, utilizando a profundidade
de campo para operar com os elementos em primeiro plano como “obstaculos”, trazendo
texturas mais rigidas, de cores frias acinzentadas. As formas vivas e verdes ficaram nas
ultimas camadas do plano nas figuras 42, 43 e 44, enquanto a figura 45 radicalizou no efeito
contrario, fazendo com que uma planta, aparentemente pequena, se tornasse grande pela
proximidade da camera em relacdo ao objeto. Nas figuras 42 e 44 notamos elementos da
paisagem que sdo externos a escola, como uma van escolar, alguns carros e uma vendinha do
outro lado da calcada (figura 42), além das arvores da praca ao fundo da escola (figura 44).

Ja a figura 46, agregou tanto a textura em cores frias e elementos naturais no primeiro
plano, fazendo o efeito de obstaculos, como o0s resgatou na Ultima camada, enquanto as
formas geométricas ficaram nos planos intermediarios do quadro, como um carrinho de

suporte para o0s tambores de lixo.
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Figura 46 - Imagem com quadro saturado produzida na escola
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Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).

Apesar da indicacdo prévia para que as fotografias evitassem a forma de retratos,
algumas imagens misturaram elementos humanos e ndo-humanos, criando formas
geométricas, saturacdes de enquadramento e mise-en-scene® complexas, como nas figuras 47,
48 e 49.

Figura 47 - Imagem com elementos humanos produzida na escola

Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).

5 O conceito de 'mise-en-scéne’ define, entre outros elementos, 0 espagamento de corpos e coisas em
cena. Fonte: https://hosting.iar.unicamp.br/docentes/fernaoramos/20Mise-enSceneSiteRealista.pdf



https://hosting.iar.unicamp.br/docentes/fernaoramos/20Mise-enSceneSiteRealista.pdf
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Figura 48 - Imagem com elementos humanos produzida na escola

>
Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).

Figura 49 - Imagem com elementos humanos produzida na escola

"

Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).

Na figura 47, uma garota aparentemente posa para a imagem, enquanto outros dois
estudantes séo incorporados na extremidade lateral direita do quadro. As diferentes camadas
no primeiro plano, plano médio e plano geral, criam o ja mencionado efeito obstaculo. E
possivel observar arvores do lado de fora da escola, telhados das casas vizinhas e, no Gltimo
plano, um prédio, que é referéncia na paisagem do centro de Ourinhos, apelidado pelos alunos
de “pen drive”, em razdo da sua forma.

Na figura 48, um integrante do PIBID é capturado enquanto monitorava os alunos na
atividade. No quadro, ele compde juntamente com duas barras coloridas do playground uma
forma de tripé, com uma luz solar incidindo em diagonal. Na figura 49, talvez a mais
complexa do conjunto, um aluno é fotografado enquanto fotografa algo numa escala menor, e
mais duas pessoas podem ser notadas: uma pela presenca de um pé na parte superior do
quadro e a outra — a autora da imagem — por sua sombra na parte inferior do quadro. Os
elementos ndo-humanos (troncos de arvores) da imagem compdem um conjunto harmonioso

com o humano, formando trés bases dispostas em arranjo triangular. O que torna essa imagem
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talvez a mais complexa do conjunto, é que o efeito de obstaculo se deu atraves da utilizagdo
da luz e sombra, incluindo uma forma de grade de um elemento que esta atras da camera.
As texturas e cores criadas a partir elementos naturais, conjugando folhagens, flores e

arvores, caracterizam o conjunto a seguir (figuras 50 a 54).

Figura 50 - Imagem com texturas e cores produzida na escola

W

Fonte: Alunos participantes da oficina de fotograia PIID UNESP Ourinhos (2019).
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O referencial do ponto de vista humano permanece em todas as imagens do conjunto,
mas, enquanto na figura 50 temos uma perspectiva de uma camera préxima a um humano
agachado, a partir da figura 51 o referencial se levanta, e nas figuras 53 e 54 inclina o eixo
para cima, mudando a escala para enquadrar a copa quase inteira das arvores, formando uma
textura através do tronco e folhas, com o céu e luz solar preenchendo o fundo do quadro.

Ja o destaque para as texturas compostas por grades e telas formaram o conjunto das
figuras 55 a 58. Porém, enquanto nas figuras 55 e 56 temos as telas em leve perspectiva, nas
figuras 57 e 58 elas incidem perpendicularmente em relacdo a camera, formando quase que

um filtro da propria lente, fracionando os quadros em inmeros sub quadros.



Figura 55 - Imagem com efeito sub quadros produzida na escola

Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).

Figura 57 - Imagem com efeito sub quadros produzida na escola

Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).
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’ Figura 58 - Imagem com efeito sub quadros produzida na escola

— ’

O enquadramento em perspectiva € a caracteristica predominante no conjunto das
figuras 59 a 65, nas quais a proximidade da camera em relacdo objeto, com uma angulacdo de
aproximadamente 10°, criou um efeito de profundidade. Nas figuras 59 e 61, notamos
caracteristicas presentes nos conjuntos anteriores, como formas geomeétricas e grades. Na
figura 60, além da geometria e grades, a utilizacdo da sombra foi um destaque, reproduzindo a
mesma forma do primeiro plano, mas disposta horizontalmente no chdo cinza. A figura 61 é a
primeira que traz o efeito de espelho, proporcionado pela tinta acrilica na parede, refletindo

parte do cenério, com destaque para a lampada fluorescente.

Figura 59 - Imagem em perspectiva Broduzida na escola
-
.

Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).



Figura 60 - Imagem em perspectiva produzida na escola

Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).

Figura 61 - Imagem em perspectiva produzida na escola
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Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).

Figura 62 - Imagem em perspe
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Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).
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da 6ficia de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).
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Fonte: Alunos participantes

Nas figuras 62 e 63, 0 muro da escola retorna no primeiro plano do enquadramento,
reproduzindo o efeito de obstaculo, mas proporcionando uma dimensdo em profundidade
mais acentuada. Novamente, elementos da natureza surgem nas imagens, externos e internos a

escola, respectivamente.

Figura 64 - Imagem e“m perspectiva produzida na escola
. gy

Fonte: Alunos participanes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).

Na figura 64, a perspectiva é criada de uma maneira diferente, utilizando o chdo como
referencial de profundidade, no qual o objeto no primeiro plano cria uma textura escura e
irregular. O enquadramento possibilita conciliar elementos geométricos retos com formas
tortuosas, dividindo o quadro ao meio horizontalmente a partir dessa distincao.

A figura 65 conclui o conjunto de perspectiva e inicia o conjunto de alteragéo radical
de escalas, que, encontrando formas e pontos incomuns de referencial, possibilitou um maior
descolamento da fungdo concreta dos objetos. A profundidade arredondada e azulada marcou

a singularidade da figura 65.
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Figura 65 - Imagem com deslocamentos produzida na escola

Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).

Figura 66 - Imagem com deslocamentos produzida na escola
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Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).
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Figura 67 - Imagem com deslocamentos produzida na e
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Fonte: Alunos pricipante'sa oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).

Assim como na figura 65, as figuras 66 e 67 possuem uma forma circular em destaque
no enquadramento, preservando uma leve caracteristica geométrica, porém sem o efeito de
perspectiva nas dltimas. A proximidade da camera em relacdo aos objetos deixou fora de

quadro informac6es que poderiam servir como pistas de sua funcao habitual.
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Fig

325

Fonte: Alunos paticipahtes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).

Figura 69 - Imagem com deslocamentos produzida na escola
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Fonte: Alunos Ap?irticipanes da oficna de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).

Figura 70 - Imagem com deslocamentos produzida na escola

Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).

Nas figuras 68, 69 e 70 iniciamos um conjunto com formas naturais, onde a luz solar
incidiu a uma baixa angulacao (figuras 68 e 70). O efeito do chdo como referencial é criado

novamente, mas dessa vez em um devir chdo, no qual qualquer base onde a camera se fixa,
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possuiu potencial para se tornar um chdo da imagem, como evidenciado nas figuras 68, 70 e
71.

Figura

71 - Imagem com deslocamentos produzida na escola

¥

Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).

Figura 72 - Imagem com deslocamentos produzida na escola

Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).

Figura 73 - Imagem com deslocamentos produzida na escola

Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).
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Nas figuras 72 e 73, as formas geométricas ressurgem, trazendo tracos humanizados
no enquadramento. Enquanto a figura 72 desafia o olhar por sua escala, formas e texturas
inusitadas, a figura 73 apresenta um vao entre duas bases de concreto, no qual a luz solar
ilumina a parte inferior do suposto teto ao invés do chédo, causando uma perturbacdo na
tentativa de associagdo com outras formas visuais do espaco.

Na primeira etapa da atividade com a captagédo de imagens, pudemos notar como o
fazer cinema “invadiu” as imagens através das dezenas de fotografias do acervo, revelando
bastidores das gravacdes e mostrando os demais alunos enquanto realizavam a atividade. A
abertura da gestdo escolar permitiu a exploracdo de &areas ndo ocupadas pelos alunos
cotidianamente, o que aumentou a diversidade de espagos fotografados. As paisagens, tanto
da escola quanto do seu entorno, surgiram como pontos de referéncia de localizacdo, mas
também deslocadas de seu sentido habitual no cotidiano-espaco. Finalizada essa primeira
etapa de captacdo de imagens, propusemos 0 mesmo desafio aos alunos, mas agora para ser
realizado fora da escola.

3.2.3 PRODUCAO DE FOTOGRAFIAS EM OURINHOS

Apds o primeiro contato dos alunos com a producdo de fotografias na pesquisa,
propusemos ao grupo um novo desafio: captar imagens utilizando o lugar como matéria-
prima. Como nosso recorte do lugar foi 0 municipio de Ourinhos, ndo especificamos regides
para serem fotografadas, deixando os alunos livres para escolher os pontos de sua preferéncia.
A utilizacdo de filtros na fotografia foi permitida, pois entendemos que a composi¢do da
imagem se da também na p6s-producdo, quando o autor pode intensificar alguma camada ou
item de sua preferéncia. O objetivo desta etapa, e também da etapa anterior (captacdo de fotos
na escola), foi estimular os alunos para que observassem com mais atencdo Ourinhos, seu
ritmo, suas paisagens, seus agentes e toda materialidade que os cerca.

As fotografias apresentadas (figuras 74 a 94) trouxeram novos olhares sobre Ourinhos,
para além dos pontos centrais mais conhecidos dos moradores, revelando outras camadas

desse lugar.
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Figura 74 - Imagem com enguadramento geométrico produzida por aluno

Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).

Figura 75 - Imagem com enquadramento
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Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).
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Figura 77 - Imagem com enquadramento geométrico produzida por aluno
X ‘_J.,. X > (., ¢ T

Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).

Figura 78 - Imagem com enquadramento geométrico produzida por aluno

Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).

Figura 79 - Imagem com enguadramento geométrico produzida por aluno

=

Fonte: Alunos participantes da oficina de ftoafia PIBID UNESP Ourinhos (2019).

Mesmo sem nenhuma indicacdo para que produzissem imagens semelhantes as
escolares, as caracteristicas observadas dialogaram esteticamente com as fotografias

desenvolvidas na etapa anterior. Imagens com estilos semelhantes puderam ser notadas em
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diferentes espacos e capturadas por diferentes alunos, revelando uma busca dentro de alguns
parametros, que ndo fomos nds que designamos.

Tracos como a busca por formas geométricas em simetria no quadro, enquadramento
contra-zenital, a criacdo de texturas, a nocao de profundidade, a utilizacdo de grades como
molduras, entre outras caracteristicas; reforcaram a ideia de que ha uma da educacdo dos
olhos através das imagens (OLIVEIRA JR, 2009, p. 19), que levou os alunos a buscarem
estilos semelhantes aos enquadramentos ja feitos na escola, mas quando foram questionados
sobre os motivos para fotografarem daquela maneira, eles ndo souberam justificar aos
professores de Geografia. Talvez a ndo justificativa das escolhas se deva ao fato dos
estudantes notarem que era possivel escapar da necessidade de informar/representar algo na
foto, que era possivel também (e sobretudo) expressar(-se) e dar expressao visual ao encontro
deles com Ourinhos. As experiéncias estéticas que vivenciaram, ao ver as fotos dos colegas na
escola, Ihes deram pistas de como atuar esteticamente na fotografia e no lugar, ou seja, eles
tiveram seus olhos educados pelas imagens, notaram que elas ndo s nos mostram coisas, mas

sobretudo propdem maneiras de ver que atuam no pensamento sobre aquilo que é visto.

Figura 80 - Imagem em perspectiva produzida por aluno

Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).



85

Figura 81 - Imagem e‘n-wlperspectiva produzida por aluno

Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).

Figura 82 - Imagem em perspectiva produzida por aluno

Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).

Figura 83 - Imagem em perspectiva produzida por aluno

Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).
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Figura 84 - Imagem em perspectiva produzida por aluno

Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).

Na figura 80, temos um enquadramento complexo em profundidade com elementos
que cruzam horizontalmente a imagem em diversas camadas — desde o primeiro plano até o
plano médio — revelando também a presenca de transeuntes e veiculos diversos, como um
carro utilitario, um carro de passeio e uma carreta de coleta de materiais reciclaveis. As cores
acinzentadas predominam na paleta do quadro, que é uma caracteristica comum dos centros
urbanos.

Ja as figuras 81 e 82 apresentam a profundidade através de uma perspectiva formada
com os trilhos dos trens, revelando diferentes tempos materializados na paisagem. As cores ja
sdo mais quentes, como a ferrugem dos trilhos e a terra no entorno, mas ainda conservam
cores frias, como as areas verdes adjacentes. Vale ressaltar que a ferrovia possui toda uma
simbologia em Ourinhos, pois 0 municipio era a Ultima estacdo de trem do estado de Sé&o
Paulo, “a estacdo final”, como diz o hino que foi utilizado na trilha sonora do filme
“Localizagdo e Identidade”. ESSe imaginario do progresso e uma nostalgia envolvendo as
memorias sobre a ferrovia € muito presente nas falas das pessoas mais velhas e também em
linguagem audiovisual nos canais de televisdo local. Porém, para os alunos parecia se tratar
apenas de um lugar interessante para fotografar ou passear, uma forma que ocupa um espago
grande demais, atravessando o centro de Ourinhos e necessitando de novas significacdes para
a realidade contemporanea.

As figuras 83 e 84 buscaram em novos elementos concretos as mesmas formas visuais
(estéticas) ja apresentadas na etapa anterior por outros estudantes, como o0 muro utilizado para
dar o efeito de perspectiva (figuras 83 e 62) e a cAmera posicionada dentro de um cilindro
para criar uma perspectiva circular (figuras 84 e 65).

A utilizacdo das grades e telas nas imagens também foi uma caracteristica reincidente.

Na figura 85 criou-se ainda uma textura rochosa em primeiro plano (canto inferior esquerdo)
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e uma nocdo de profundidade pela angulacdo da cadmera em relagdo a tela. Os elementos
naturais ao fundo podem ser subdivididos em novos quadros, de acordo com o véo utilizado
do alambrado. Na figura 86, o horizonte natural do sol, céu e folhas das arvores, é atravessado
num primeiro plano pelos recortes da textura da tela, proporcionando uma dupla sensacédo na

mesma imagem e infinitos subconjuntos possiveis.

Figura 85 - Imagem com efeito sub quadros produzida por aluno

Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).

Figura 86 - Imagem com efeito sub quadros produzida por aluno
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Figura 87 - Imagem com efeito sub quadros produzida por aluno
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Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBIDVUNESP Ourinhos (2019).

A figura 87 produziu também uma dupla sensagdo, mas ndo por sobreposicdo e sim
por zonas do enquadramento. Enquanto o efeito de grade utilizou tracos geométricos e se
restringiu a demarcar quase que somente os elementos humanizados da imagem, a zona
superior do quadro utilizou tracos fisicos, formando uma textura com o céu azul e as nuvens
brancas, sendo levemente atravessada por linhas escuras.

A utilizacdo da camera préxima ao chdo, utilizando-o como referencial para a criacdo
de uma perspectiva, foi a caracteristica em comum das figuras 88 a 91, remetendo ao efeito da
figura 64.

Figura 88 - Imagem com referencial chdo produzida por aluno
1 —. 1
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Figura 89 - Imagem com referencial chdo produzida por aluno

, g
Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).

Figura 90 - Imagem com referencial chdo produzida por aluno
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Fonte: Alunos participes da oficina de fotogrfa PIBID UNESP Ourinhos (2019).

Figura 91 - Imagem com referencial chdo produzida por aluno

Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).

O conjunto das figuras 92, 93 e 94, utilizou a luz solar como principal elemento da
composigdo, interagindo frontalmente com a cdmera. Na préatica escolar, esse efeito foi pouco
explorado, talvez porque tivemos um tempo muito curto para fotografar, limitando as escolhas

quanto ao horério e posi¢do da luz solar, ou porque este € um elemento espacial cuja poténcia
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estética foi utilizada pelos estudantes somente quando passaram a fotografar grandes planos
(o que ndo ocorreu na etapa anterior, devido as pequenas dimensdes espaciais do espago

fotografado - a escola).

Figura 92 - Imagem com efeito luminoso produzida por aluno

Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).

Figura 93 - Imagem com efeito luminoso produzida por aluno

Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).

Figura 94 - Imagem com efeito luminoso produzida por aluno
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Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).



91

Apos a andlise do material e a organizacdo em conjuntos, concluimos que a pratica
fotogréfica fora do espaco escolar se mostrou enriquecedora para o debate geogréfico,
revelando maneiras distintas de forcar a paisagem para distintos devires-imagem. Os
enquadramentos e os filtros utilizados potencializaram algumas informacdes presentes nas
imagens, como a precariedade do campinho na figura 89 e a situacdo de abandono de algumas
areas, como os terrenos das figuras 82 e 91. A escolha por locais de lazer, de moradia, de
valor simbolico para Ourinhos e areas centrais, revelou um percurso dos afetos de cada
estudante, formando um grande conjunto estético através dos tragos expressivos do coletivo,
que incorporou multiplos elementos das paisagens. Para além, observamos a capacidade em
interagir com a luz natural na captacdo das imagens, numa busca pelo melhor aproveitamento
fotografico no horario especifico do disparo, como nas figuras 92, 93 e 94.

No entanto, tivemos poucas mudancas em relagdo a composicdo dos enquadramentos,
com algumas excecdes, como a sobreposicdo de estruturas e formas geométricas urbanas da
figura 77 e a perspectiva cruzada da figura 80. O ponto mais relevante dessa etapa foi a
constatacdo de que a total liberdade de escolha dos alunos se converteu em poténcia imagética
e geografica através das escolhas de cada um, mesmo aparentemente eles ndo tendo
interferido no local antes dos disparos, salvo uma possivel exce¢do na figura 90.

Na semana seguinte, utilizamos o acervo com o intuito cartografico para mapear junto
aos alunos os bairros e enderecos em que a maioria das fotos externas a escola foram tiradas,
apresentando o lugar a partir daqueles que fizeram as imagens. Essa pratica propés uma
democratizagdo na composicédo de produtos e materiais habituais que mostram/apresentam os
lugares, geralmente produzidos por profissionais formados para fazerem isto, cabendo
entender quais sdo 0s parametros que eles utilizam para selecionar os locais e as imagens ao
produzi-los. Essa espacializacdo das imagens serviu para as etapas posteriores da pesquisa,
sobretudo no eixo tematico “Localizacdo e Identidade”, no qual utilizamos as imagens como

referéncias espaciais do caminho percorrido pelo caminhdo do personagem Mauro.

3.2.4 OFICINA DE CINEMA: Minutos Lumiére

Como primeira experiéncia pratica com o uso de imagem-movimento na Escola
Racanello, propusemos aos alunos a gravacdo de um “Minuto Lumiére”, metodologia
idealizada por Alain Bergala e Nathalie Bourgeois, aplicada posteriormente no projeto
“Inventar com a Diferenca” em centenas de escolas pelo Brasil.

A atividade consiste em “[...] realizar um plano de um minuto retornando & maneira

como eram feitos os primeiros filmes da historia do cinema” (MIGLIORIN, 2016, p. 26), sem
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cortes e sem mudanca na posicdo da camera, de modo que novas acgdes e planos possam
surgir, mesmo com a objetiva fixada em um Unico ponto e angulo. Nessa metodologia “[...]
algo de absolutamente efémero e permanente se funde com a pratica. Esse minuto fica
impresso para sempre, como filme, mas também na memoria da emocéo transformadora que
provoca o gesto de criagdo” (FRESQUET, 2013, p. 70).

Na busca pela composi¢do de um filme que imprimisse, também, o olhar dos alunos na
obra, precisariamos permitir aos estudantes a experiéncia das imagens, como nos aponta
Migliorin (2015, p. 130) ao explicitar que:

Talvez, um dos papéis fundamentais de um exercicio tdo simples como o
Minuto Lumiere seja justamente esse: fazer uma imagem aparecer, nos
permitir a experiéncia da imagem; a fragilidade, incompletude e necesséria
invencdo de qualquer imagem. A partir das regras que reproduzem a
experiéncia inaugural dos Irmdos Lumiére no final do século XIX — cAmera
fixa sobre tripé, sem som e um plano de no maximo 53 segundos — ha um
deslocamento da coisa a imagem e com ela a prépria experiéncia da
producdo de um mundo. A experiéncia da criacdo e da forca de se poder
fazer opgdes sobre ver, falar e sentir.

Para iniciar a atividade, exibimos os primeiros filmes dos Irmdos Lumiére'® que
fizeram parte da primeira mostra publica de cinema do mundo, realizada no Boulevard des
Capucines, em Paris, em 28 de dezembro de 1895. Filmes como “A chegada do trem na
estacdo Ciotat”, “A Saida dos Operdrios da Fabrica Lumiere” (figura 95) e “Demoli¢do de
uma parede” causaram estranheza, mas tambeém interesse aos estudantes, devido & grande

distancia temporal e a estética diferenciada dos filmes atuais.

Figura 95 — Alunos assistindo ao filme “A Saida dos Operarios da Fabrica Lumiere”

A\ _‘a :

Fonte: Féogério Borges (2019).

Apos a exibicdo, iniciamos uma roda de conversa, questionando como seriam 0S

Minutos Lumiere se fossem gravados hoje e no municipio de Ourinhos. Indo um pouco mais

16 Filmes disponiveis em: https://youtu.be/qud0zUQLW_E
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além, questionamos se fossem os alunos os operadores dos cinematdgrafos (hoje, cameras dos
celulares), quais locais eles gravariam e quais seriam os motivos da escolha. Com a intengéo
de despertar um novo olhar nos alunos sobre seu(s) lugar(res), compartilhamos da reflexao de

Fresquet (2015, p. 70) ao destacar que:

O processo de filmar um Minuto Lumiéere também carrega algo desse acaso
que fica capturado, aparentemente definitivo, sujeito ao encontro com os
espectadores ndo passivos. E uma espécie de batizado ou de iniciaco para
uma nova forma de olhar para o mundo.

A partir das reflexdes acumuladas na exibicdo dos filmes e na roda de conversa,
sugerimos aos alunos que na proxima semana observassem Ourinhos, pensassem e
escolhessem um ponto fixo para registrarem seus Minutos Lumiére, de modo que o video
gravado exprimisse o ritmo daquele lugar, para que as pessoas que assistissem pudessem
senti-lo, através da capsula cinematografica de 1 (um) minuto. Uma adequacdo que fizemos
na metodologia original foi permitir a gravacdo do som, de modo que pudéssemos explorar
também a paisagem sonora do local escolhido.

Na semana seguinte, os alunos trouxeram seus Minutos Lumiére!’ e descarregamos 0s
arquivos nos computadores do laboratério de informética da escola. Apenas cinco alunos
fizeram a atividade, e quando os demais foram questionados sobre o motivo pelo qual néo
gravaram seus minutos, houve uma grande variacdo nas respostas, levando-nos a crer que
haviam esquecido. Porém, mesmo com o baixo numero de videos, foi possivel desenvolver a
analise dos materiais entregues.

No primeiro video apresentado, a aluna registrou o sutil movimento de uma planta
desfocada no primeiro plano (figura 96), com uma grade azul no plano médio e um caminhao
estacionado na rua ao fundo. Em alguns trechos € possivel notar que a aluna move a planta de
maneira brusca, simulando um vento mais forte, evidenciando a experiéncia da imagem para
além da imagem como representagdo do mundo exterior. Ouvimos o som da vizinhanga ao

fundo, com algumas criancas brincando, além da respiragdo da autora.

17 Filmes disponiveis em https://youtu.be/FV-pTfMG6cg
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Figura 96 - Fotograma do Minuto Lumiére com planta e caminhao estacionado
4 '_

Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).

O video passou a sensacdo de calmaria, deixando apenas ao vento a forca do

movimento na imagem, enquanto o caminhdo permanece imdvel, e a rua sem fluxo de
veiculos.

Figura 97 - Fotograma do Minuto Lumiére com
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praca a noite

/. 4 7 4 :
Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).

O segundo video apresentado foi gravado ao entardecer, com o celular na posicdo
vertical (figura 97). A sonoridade da praca sugeria a presenca de criancas, explorando o
extracampo, algo inerente a imagem cinematografica. O som de cigarras cantando e de carros
passando também é frequente no minuto. Subvertendo a proposta inicial, houve deslocamento

do eixo horizontal (pan) em alguns momentos.
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Figura 98 - Fotograma do Minuto Lumiére com um cruzamento em um bairro
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Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).

O terceiro video apresentado foi gravado em um cruzamento de um bairro com pouco
movimento (figura 98). A camera foi posicionada em frente a uma faixa de pedestres, mas
ninguém atravessou a rua nesse minuto. Uma arvore na calcada compde o plano médio da
imagem, com alguns carros estacionados mais ao fundo. Eventualmente, alguns carros cruzam
a esquina, os quais sdo anunciados pelo barulho potente dos motores, que rasga o0 som

ambiente suave, gerando expectativas da entrada e saida dos veiculos no plano filmado.

Figura 99 - Fotograma do Minuto Lumiére com um cruzamento no centro da cidade

Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).

No quarto video apresentado um novo cruzamento surge, mas dessa vez na area
central de Ourinhos (figura 99). Com a camera posicionada na esquina, a aluna conseguiu
criar diversas camadas de profundidade no plano. No primeiro plano, carros e motos surgem
rapidamente, virando a esquina quando abre o seméaforo, e podemos sentir o tempo de espera
dos pedestres. Quase no centro da imagem, estd o poste com os seméaforos que apontam para
as duas ruas perpendiculares. Ele da o ritmo da imagem, como um maestro, sinalizando quem

deve andar e quem deve parar. Ao fundo, vemos trés prédios de diferentes formas e idades,
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além de uma grande torre de transmissdo, a qual vemos apenas sua base enquadrada,
permitindo imaginar a dimensdo em sua completude. O som é um misturado de conversas,

carros de som e motores que surgem em alto volume quando 0S carros passam.

Figura 100 - Fotograma do Minuto Lumiére com praca e cinema ao fundo

Fonte: Alunos participantes da oficina de fotografia PIBID UNESP Ourinhos (2019).

O quinto e ultimo video soa como uma referéncia direta aos filmes dos Irméos
Lumiére (figura 100). Com o prédio do cinema ao fundo - ja presente na figura 76 - a camera
estd posicionada em uma praca do centro de Ourinhos. H& uma crianga sentada com uma
idosa em um banco da praca. A idosa joga comida aos passaros, depois a crianca repete a acdo
e sai brincando, como se procurasse algo no chdo. Ha também um funcionario do
estacionamento rotativo da area central, repousando sob uma tenda ao fundo. Duas senhoras
com sacolas cruzam a imagem em primeiro plano, conversando sobre o comércio. O som
caracteristico do centro compde o ambiente, sendo atravessado por um carro de som que
anuncia servicos de provedor de internet. Pedacos do banco da bicicleta e do banco da praca
podem ser percebidos, emoldurando a imagem do Gltimo Minuto Lumiére da série.

Em suma, apesar da baixa quantidade de videos produzidos, consideramos que 0s
filmes exprimiram o ritmo de Ourinhos em diferentes regibes do municipio, com tempos
distintos. Os minutos registrados nos dois cruzamentos — bairro e centro — e também o da
praca com o cinema ao fundo, permitiram uma imersdo do espectador como um observador,
transpondo o olhar dos alunos para o publico que assistira aos filmes. Os Unicos personagens-
elementos espaciais presentes nos cinco filmes foram os carros e as arvores.

O filme da praga com o cinema ao fundo, mostrou a inocéncia do brincar de uma
crianca ao lado de uma senhora, sendo atravessado por duas mulheres apressadas, que
revelavam diferentes ritmos cotidianos num mesmo quadro; ja os cruzamentos demonstraram

certa relacdo de poder presente nas ruas, onde 0s carros possuem a preferéncia e os pedestres
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tem que se adequar a esse territorio, sob a pena de serem atropelados, caso 0s caminhos se
cruzem no ritmo urbano.

Fresquet (2015, p. 78) compara a relacdo de poder que o trem de “A chegada do trem
na estagdo Ciotat” com 0s Minutos Lumiére produzidos pedagogicamente no projeto
“Inventar com a Diferenca”, ao dizer que ““[...] ele nos antecipa algo do circuito desse poder,
que hoje chega também as criancas e jovens, que registram a chegada do metr6 com seus
celulares” e, no caso de Ourinhos, podemos destacar a chegada-passagem dos carros.

A partir da leitura das relagdes de poder apresentada através do ritmo e forma,
pudemos (re)pensar Ourinhos e sua dindmica, induzindo a arte como potencializadora de
novos olhares e criacBes, tornando a escola um ndcleo onde o pensar pode ir além da
reproducdo da cultura, mas incluindo o questionamento critico e uma maultipla leitura do lugar

e das paisagens através das lentes objetivas e das sonoridades.

3.3 FORMACAO CINEMA E GEOGRAFIA PARA LICENCIANDOS DO PIBID UNESP
OURINHOS

Uma etapa fundamental dessa pesquisa foi a formacdo introdutdria em cinema para 0s
licenciandos participantes do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia —
PIBID Geografia— UNESP Ourinhos (figura 101), que foram posteriormente os membros das
equipes (quadro 2) que colaboraram com a producéo dos filmes do Atlas Municipal Escolar
de Ourinhos-SP. Para iniciarmos a formacdo em Cinema e Geografia, partimos de uma roda
de conversa, na qual os participantes foram estimulados a falar como pensam a relacdo entre
as referidas arte e ciéncia, e como foram as experiéncias e possibilidades observadas na
Escola Municipal de Ensino Fundamental Prof® Adelaide Pedroso Racanello a esse respeito.

De modo geral, as falas contemplaram o entendimento do cinema como sindénimo de
filmes, pensando as possibilidades de utilizacdo educativa a partir dos produtos
cinematograficos e ndo considerando todo o processo de construcdo do pensamento
cinematografico como um fator educador em si. As experiéncias a respeito da escola
apresentaram um cenario comum na rede publica: aulas pautadas apenas no livro didatico e na
lousa, excesso de aulas expositivas, falta de condigdes para a utilizacdo de multiplas

linguagens e pouco protagonismo dos alunos.
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Figura 101\ f{qulahdel conl\]/ersa mtrodutorla com membros do PIBID

: s 4 g
Fonte: Secretaria de Cultura de Ourinhos-SP (2019).

Quadro 2 - Participantes da equipe PIBID UNESP-Ourinhos

Nome Vinculo
Beatriz Benati Luvizotto Aluna de graduacéo
Carolina Souza Brizotti Aluna de graduagdo
Daniel Pinheiro Rezende Aluno de graduacdo
Elaine Herreira Bueno de Castro Professora colaboradora
lany Teixeira Casatti Aluna de graduacéo
Juan Paul Arraya Lourencgo Aluno de graduacéo
Julia de Faria Aluna de graduagdo
Lizandra Mayara de Oliveira Teixeira | Aluna de graduacdo
Lucas Fukami Bittencourt Aluno de graduagéo
Matheus Camargo da Silva Aluno de graduacéo
Matheus Vargas de Oliveira Aluno de graduacéo
Weber Rodrigo de Carvalho Aluno de graduacdo

Fonte: Rogério Borges (2019).

O objetivo dessa etapa foi analisar como os futuros professores (discentes de
Graduacdo do curso de Geografia da Unesp Ourinhos e bolsistas PIBID) enxergavam as
praticas docentes vigentes nos sistemas tradicionais de ensino. Nas falas, foi possivel
identificar varios pontos criticos, que também podem ser observados no ensino de Geografia
nas universidades. Um questionamento inicial que surgiu foi o de como podemos propor uma
metodologia diferente quando formos professores, sendo que fomos formados por moldes
tradicionais. Notamos nas falas, que as mesmas dificuldades na utilizacdo da arte na escola
também eram presentes na pratica pedagogica na universidade.

Ap0s a conversa inicial, partimos para a exibicdo de dois curtas-metragens: “Historia
Natural” (Julio Cavani, 2013, Brasil) e “Je Vous Salue, Sarajevo”*® (Jean-Luc Godard, 1993,
Franca). O objetivo desta etapa foi expandir o repertério cultural dos licenciandos com filmes
autorais, que possuem uma maior densidade artistica e que ndo circulam em circuitos
comerciais e nem na televisdo. Segundo Alain Bergala (2008), para que o cinema tenha um

papel relevante na educacao, é necessario propor “filmes que resistam ao publico”, no sentido

18 Filme disponivel em https://youtu.be/ZoMBO-CID0o



https://youtu.be/ZoMBO-ClD0o
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de propor uma linguagem auténtica, nem sempre agradavel, mas que permita novas
experiéncias - ainda que incomodas - aos espectadores.

Com estilos bem diferentes, os curtas apresentaram formatos ndo convencionais de
gravacdo e montagem, explorando a linguagem cinematografica em diversas camadas.
Fresquet (2013, p. 46) destaca a importancia do repertério cultural dos docentes ao dizer que
“[...] € fundamental a formacéo do gosto do professor, seus habitos de leitura, investir na sua
cultura e gosto pelas artes. Para que ele possa indicar ‘bons filmes’, deve primeiro conhecé-
los”.

O que mais chamou atencdo na conversa apds a exibicdo dos filmes foram os
questionamentos causados pela originalidade de linguagem que as obras trouxeram. “Historia
Natural” (figura 102) inventa em imagens e sons, sem dialogos, a rela¢cdo do humano com o
meio. Inicialmente o filme apresenta um homem extraindo um liquido do topo de uma arvore,
remetendo a uma relagdo direta com o meio natural. Os planos iniciais sdo fechados,
mostrando apenas algumas arvores e a natureza. A medida que a narrativa se desenvolve,
sonoridades e planos abertos reforcam a ideia de um ambiente em estado natural. A virada
crucial do filme ocorre quando apresenta os animais enjaulados no zooldgico. Trata-se de um
parque, ndo de uma floresta. No final do filme, um grande plano geral mostra novamente a

arvore do inicio, que é apenas um pequeno detalhe em meio a paisagem urbana humanizada.

Figura 102 - Fotograma do filme “Historia Natural”

O filme “Je Vous Salue, Sarajevo” (figura 103) chamou atencdo para que os alunos
compreendessem que 0 pensamento sobre a linguagem é mais relevante do que os meios para
a producdo de um filme. O diretor Jean-Luc Godard consegue desenvolver uma narrativa
discutindo arte e guerra, regra e excecao, utilizando apenas uma fotografia, mas revelando-a
por partes fragmentadas e sO apresentando o seu todo ao final. Seguindo esse dispositivo,
qualquer pessoa com acesso a um computador ou celular, com um programa bésico de edi¢do

de videos (Windows MovieMaker, Youcut, Kinemaster, Filmora, por exemplo) poderia
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produzir um filme, desde que trabalhasse o pensamento cinematogréafico, que foi o foco da
formacéo Cinema e Geografia.

Figura 103 — Fotografia base utilizada para a montagem de “Je Vous Salue, Sarajevo”

Fonte: Ron Haviv, da série "Bloo and Honey" (Bijeljina, Bdsnia, 1992).

Para uma etapa seguinte, assistimos em outro encontro o longa-metragem “O Som Ao
Redor” (figura 104) (Kléber Mendonga Filho, 2012, Brasil), no qual buscamos interpretar a
geografia criada pelo diretor através dos sons de uma rua em um bairro de classe média no
Recife-PE. A proposta do filme consiste em uma analogia da morfologia dos condominios de
classe média e os trabalhadores invisibilizados pela sociedade contemporanea, com a

composicao segregadora dos engenhos da época da escravidao.

Figura 104 - Fotograma do filme “O Som Ao Redor”

Xz, ST T R

Fonte: Fotograrha por Kleber Mendonca 4Fi‘ih\o (2012).

Ap0s a formacao tedrica e os debates, fomos, na semana seguinte, a diferentes pracas
de Ourinhos em busca de entrevistas com moradores como ponto de partida para a
roteirizacdo dos filmes do Atlas Municipal Escolar. Apds a criacdo dos roteiros,
desenvolvemos uma formac&o técnica introdutoria, na qual apresentamos as grandes areas de
uma producdo cinematografica (Direcdo, Producdo, Fotografia, Arte e Som). Cada
licenciando escolheu a area que mais lhe agradava e propusemos o desafio de gravar um
filme-ensaio (figura 105), que consistiu na criacdo de um fragmento cinematogréfico, com o
objetivo de construir alguma sensacdo com as ferramentas disponiveis para a producdo

audiovisual.
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 Figura 105 - Gravacéo do filme-ensaio

=

Fonte: Acervo PIBID UNESP Ourinhos (2019).

A gravacao do filme-ensaio provocou grande interesse nos participantes da oficina,
revelando a magia existente por tras dos filmes, ao abrir o processo produtivo. A simplicidade
dos recursos utilizados despertou o desejo de fazer cinema com as ferramentas disponiveis.
Cada licenciando pdde experimentar o processo de criacdo cinematografica, abrindo caminhos
para aprofundar o pensamento sobre novos filmes para contemplar e trabalhar com estudantes
de Geografia de todos os niveis daqui em diante.

A etapa seguinte da formacdo Cinema e Geografia com os licenciandos do PIBID foi o
trabalho de campo, no qual coletamos entrevistas com moradores da cidade, com o objetivo
de (re)conhecer o lugar através das narrativas de seus habitantes. Nossa metodologia foi
baseada nas relevantes contribuicdes de Pontuschka, Paganelli e Cacete (2009, p. 180), que
acreditam que as entrevistas

[...] fazem a vida dos varios sujeitos sociais revelar-se e o conhecimento da
cidade ir-se construindo. As pessoas falam do lugar e sentem prazer nesse
falar, em ser ouvidas e em saber que estdo falando para alguém que bebe
suas palavras e para quem estas tém sentido.

Nesse sentido, Migliorin (2016, p. 40) inclui nos “Cadernos do Inventar” a palavra-
entrevista como uma das experimentagdes cinematograficas para uma aproximagdo com o
lugar, ao

[...] valorizar a memoria e a histéria oral; registrar e compor imagens que
falem sobre outros tempos e outras formas de se relacionar com o mundo,

sobretudo tradicbes e habitos que tém sido transformados pela
reconfiguracédo das cidades e do cotidiano.

A partir dessas reflexGes e dos eixos tematicos do Atlas Municipal Escolar de
Ourinhos-SP (quadro 01), formamos uma roda de conversa junto aos licenciandos do PIBID,
na qual pensamos coletivamente um roteiro de entrevista que pudesse ser um ponto de partida
para todos, mas deixando os entrevistadores livres para tomarem novos rumos durante o

processo.
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Algumas reflexdes levantadas por Pontuschka, Paganelli e Cacete (2009, p. 177-178)
estimularam a nos apoiar em alguns objetivos, como a verificagdo de testemunhos de tempos
e espacos diferentes, através de transformacdes e permanéncias; levantamento dos sujeitos
sociais a ser contatados para as entrevistas (posteriores); compartilhamento dos diferentes
olhares presentes no trabalho de campo mediante as visdes diferenciadas dos sujeitos sociais
envolvidos no projeto; coleta de dados e informagfes especificas do lugar, de seus
frequentadores e das relagcdes que mantém com outros espacos; além da emersdo de conteddos
curriculares disciplinares e interdisciplinares a ser contemplados na programacéo.

Apos dialogarmos e debatermos quais perguntas seriam dispositivos potentes para a
conducéo das conversas, formamos um conjunto de questdes para amparar 0s entrevistadores,

mas sem a obrigatoriedade de percorrer todas elas, como demonstra o quadro 3.

Quadro 3 - Roteiro das entrevistas.

Perguntas do roteiro das entrevistas

Qual seu nome?

Quial sua idade?

Onde vocé nasceu?

H& quanto tempo mora em Ourinhos?

Vocé mora nesse bairro?

Sua familia é de Ourinhos?

Qual a lembranga mais antiga de Ourinhos?

Como era Ourinhos antigamente?

Como e quando foi fundado Ourinhos?

Conhece alguma lenda ourinhense?

Qual o lugar mais bonito de Ourinhos?

Vocé gosta de morar em Ourinhos?

O que caracteriza um ourinhense?

Onde est& Ourinhos no estado de S&o Paulo?

Vocé conhece o0s rios de Ourinhos?

Qual a maior diferenca do centro da cidade para o seu bairro?
Existe incentivo a cultura?

O que vocé acha que falta em Ourinhos?

Como € o clima de Ourinhos?

Como ¢ a iluminag&o urbana?

Vocé se sente seguro em Ourinhos?

Como vocé vé a qualidade do meio ambiente?
Existe falta de agua em Ourinhos?

Como ¢é o sistema de saude de Ourinhos?

O que vocé indica para um turista que acabou de chegar em Ourinhos?
Como ¢ a qualidade da agua?

Como ¢é o trénsito de Ourinhos?

Como ¢ a infra-estrutura de Ourinhos?

O que mudou e o0 que deveria mudar em Ourinhos?
Como vocé imagina Ourinhos no futuro?

Fonte: Elaborado coletivamente com os licenciandos
do PIBID UNESP Ourinhos, na formacéo Cinema e Geografia




103

O objetivo dessa etapa foi realizar uma espécie de triagem, buscando historias e
sujeitos que pudessem melhor desenvolver suas falas de acordo com os eixos tematicos do
projeto. A liberdade nas entrevistas permitiu uma maior clareza dos temas que cada
entrevistado se relacionava, abrindo potencialidades para a proxima etapa, que seria a
gravacdo em imagem e som das entrevistas selecionadas.

A metodologia aplicada dialogou em vérias etapas com os procedimentos de filmagem
do documentarista Eduardo Coutinho, como a pesquisa com entrevistas previas, utilizada pela
primeira vez pelo autor no filme “O Fio da Memdria” e incorporada em sua pratica
cinematogréfica a partir do filme “Santo Forte”, 0 que proporcionou uma situacdo na qual,
segundo Lins (2004, p. 103), o diretor

[...] s6 entra em contato com os entrevistados no momento da filmagem, com
a equipe técnica completa, e isso para ele é fundamental. O frescor do
primeiro encontro é que garante pelo menos a possibilidade de ouvir uma
boa histdria. Além disso, o entrevistado deve partir do principio de que é a
primeira vez que Coutinho estid escutando o que ele diz. Estas sdo as
condicdes ideais de uma boa entrevista, que hem sempre acontecem.

Porém, para chegar até as pessoas fora do nosso convivio era necessario ter uma
estratégia. Recorremos entdo a imprensa para divulgar os locais e horarios das entrevistas,
convidando qualquer pessoa que quisesse participar, algo semelhante com o que Coutinho fez
no filme “Santa Marta - Duas Semanas no Morro”, ao utilizar o espaco de uma radio
comunitaria para fazer uma chamada aos moradores, ou em “Jogo de Cena”, ao publicar um
anuncio no jornal convidando mulheres que quisessem contar suas historias em um filme.

Nesse sentido, escrevemos um release do projeto e enviamos aos canais de midia de
Ourinhos, com o objetivo de divulgar a atividade para um grande nimero de pessoas. Além
de matérias®® em sites (figuras 107 e 108), jornais e redes sociais, participamos de uma

entrevista ao vivo pela radio Melodia FM (figura 106).

19 Algumas matérias disponiveis em:
http://contratempo.info/principal/sua-historia-pode-entrar-em-uma-serie-de-cinema/
https://www.noticiasourinhos.com.br/2019/02/ourinhense-sua-historia-pode-entrar-em.html



http://contratempo.info/principal/sua-historia-pode-entrar-em-uma-serie-de-cinema/
https://www.noticiasourinhos.com.br/2019/02/ourinhense-sua-historia-pode-entrar-em.html
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_‘Fi%r(a’ 186 — Entrevista para a Radio Melodia FM Ourinhos
, if

I

NN A

Sua histéria pode entrar em uma
série de cinema !

Uma iniciativa do projeto de extensao universitaria PIBID-UNESP vai produzir uma
série cinematografica de seis episodios sobre a cidade de Ourinhos. A proposta faz
parte do Atlas Municipal Escolar de Ourinhos, projeto idealizado e criado pela Prof.2
Dr.® Andréa Aparecida Zacharias, que atua na graduacao na UNESP Ourinhos e na
nés-gradnacio na [TNESP Rio Claro

Fonte: Jornal Contratempo (2019).

Figura 108 — Matéria em jornal digital
OURINHENSE, SUA HISTORIA PODE

ENTRAREMUMA SERIE DE CINEMA!
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Figura 109 — Cartaz de divulgacdo via WhatsApp

Qual é
a8lia
, historia?

Venha registrar em video

J a histéria da sua vida!
As entrevistas vo acontecer na

[ proxima quinta-feira, dia 07/02,

[ das 16h as 19h, em cinco locais da
‘3 cidade de Ourinhos:

| -Praga do CDHU

i 4: -Praga da Vila Margarida

| -Praca dos Burgueses
_ -Praga da Vila Odilon
-Praga Mello Peixoto

Informagdes telefone/WhatsApp
JORNALBIZICOM (19) 98212-0008 / (14) 99888-6911
FORTAL D% CONTRIDO

Fonte: Jornal Biz (2019).

As entrevistas foram realizadas em 6 (seis) pontos de Ourinhos, sendo 5 (cinco) pracgas
e a Escola Racanello. A escolha das pracas foi realizada em conjunto com alguns
representantes de diversas midias locais, que indicaram pracas que possuissem um grande
fluxo de pessoas.

Mesmo as condi¢des de producdo limitando o recorte a malha urbana de Ourinhos, a
distribuicdo espacial dos pontos de entrevistas foi feita de maneira que priorizasse as pracgas
com grande fluxo de pessoas, mas também buscando a maior capilaridade possivel no

municipio, como demonstra 0 mapa 1.
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Mapa 1 — Localizagdo dos pontos de entrevistas com moradores
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Fonte: Marina Gama Diotto (2020).

Segundo os jornalistas que nos auxiliaram, as regibes oeste e norte ndo possuiam
pracas com grande fluxo de pessoas, e por isso ndo foram incluidas no mapeamento. As
entrevistas nas pracas foram realizadas com o gravador de som do celular pelos licenciandos
do projeto, que se dividiram em duplas para contemplar os 5 (cinco) pontos simultaneamente.
Jé& as entrevistas na Escola Racanello foram realizadas em visitas especificas, desenvolvidas
em parceria com a comunidade escolar.

No dia seguinte as entrevistas, realizamos uma roda de conversa, na qual cada dupla
apresentou um panorama dos seus entrevistados e pensamos conjuntamente em como
categorizar as falas dentro dos seis eixos tematicos do projeto. Cada dupla entrevistou em
média duas pessoas. Ao que parece, a divulgacdo promovida pela midia ndo trouxe resultados
concretos, pois 0s entrevistadores abordaram pessoas que estavam na praga, mas apenas um
dos participantes estava ciente da divulgagdo. Contudo, mesmo com um numero pequeno de
entrevistados, conseguimos contemplar nossa proposta, que se baseava em recortes do lugar,

sabendo da impossibilidade de produzir uma obra que fosse totalizadora sobre 0 municipio.
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As histdrias apresentadas foram bem diversificadas e nem todas foram incorporadas,
pois em cada ponto encontramos circunstancias diferentes, que inviabilizaram o
aprofundamento de algumas entrevistas. A opg¢do por trabalharmos com um “roteiro fragil”,
ou seja, aberto, que se desdobra de acordo com cada entrevista, trouxe um campo aberto de
possibilidades, mas também adversidades impostas pelo fazer-cinema no contato direto com o
mundo. Compartilhdvamos nesse momento de um dos dilemas presentes na carreira do
cineasta Eduardo Coutinho: nosso processo poderia simplesmente ndo ser suficiente para
compor um filme.

Ao final dessa etapa, criamos um quadro (quadro 4) relacionando os entrevistados aos

potenciais eixos tematicos que poderiamos vincula-los.

Quadro 4 - Relacdo entre eixos tematicos, entrevistados, entrevistadores e bairros

Eixo Entrevistado(a) Entrevistador(a)
1: Localizagéo e ldentidade -Dorivar Matheus Vargas
-Heitor Carolina Brizotti
-Dona Paulina (Vila Odilon)
2: Formagdo Territorial, Cultura e | -Sorveteiro Neto Matheus Vargas
Memoria -Heitor Carolina Brizotti
-Dona Paulina (Vila Odilon)
-“Sapo” -
-Dorivar Juan Lourenco
-Ellen Daniel Rezende
-Carlos (Vila Margarida)
-Rosa -
Lizandra Teixeira
Weber Carvalho
(Centro)
Matheus Camargo
Lucas Bittencourt
(CDHU)
3: Cidade, Sociedade e Natureza | -José da Silva lany Casatti
-Sorveteiro Neto Juan Lourenco
-Joel Daniel Rezende
Rogério Borges
(Vila Margarida)
4: Areas Verdes, Lazer e -Gustavo Beatriz Luvizotto
Potencialidades Turisticas -Gabriel Julia de Faria
-Divino (Jardim Paulista)
-Walyson -
-Wilson Weber Carvalho
(Centro)
5: Servigos e Infraestrutura -Patricia Juan Lourenco
-Sapo Daniel Rezende
-Walyson (Vila Margarida)
-Sorveteiro Neto -
-Wilson Lizandra Teixeira
-Caminhoneiro Benedito Weber Carvalho
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(Centro)
Matheus Vargas
Carolina Brizotti
(Vila Odilon)
6: Politica, Planejamento e -Carlos Lizandra Teixeira
Sustentabilidade -Ellen Weber Carvalho
-Maria Eduarda (Centro)
-Thais

Fonte: Elaborado coletivamente com os licenciandos
do PIBID UNESP Ourinhos, na formagdo Cinema e Geografia

A divisdo estrita dos entrevistados em categorias se mostrou inviavel apos a aplicacao
pratica, pois as conversas transbordaram os temas, levando a uma transitoriedade de eixos que
foi incorporada na concepgéo dos filmes. A ideia inicial de que cada entrevista poderia ser
enquadrada em um dos eixos foi substituida pela ideia de dividir cada entrevista em blocos
tematicos e seus blocos serem apresentados parcialmente nos filmes de cada eixo. Abdicamos
da categorizacdo dos entrevistados para preservar a categorizacdo dos eixos tematicos
proposta no projeto macro, preservando a forma habitual de produzir documentérios, que se
assemelha aos curriculos escolares tradicionais, fragmentando a vida e segmentando a
experiéncia no lugar.

Nessa perspectiva, elencamos algumas pessoas entrevistadas para convidarmos a
participarem da gravagdo dos filmes. Pensando inicialmente nos eixos 1 e 2 (Localizagéo e
Identidade / Formacdo Territorial, Cultura e Memdria), entramos em contato com Dona
Paulina, Heitor, Caminhoneiro Benedito e Professora Cidinha.

3.4 PRODUCAO DOS FILMES “LOCALIZACAO E IDENTIDADE” E “FORMACAO
TERRITORIAL, CULTURA E MEMORIA”

Concluidas as etapas de pesquisa de pré-producdo, a gravacdo da versdo
cinematogréfica do Atlas Municipal Escolar de Ourinhos-SP teve inicio em marco de 2019,
contemplando em sua producdo diversas locacBes e formatos. A equipe cinematogréafica
formada pelos licenciandos do PIBID UNESP Ourinhos foi dividida em 2 (dois) nacleos — A
e B — para que pudessem participar de todo 0 processo, sem prejuizos a carga horaria de
atividades na Escola Racanello.

Cada nucleo foi composto por 1 (um) diretor cinematografico/fotografico, 1 (um)
assistente de direcdo, 1 (um) operador(a) de som direto, 1 (um) assistente de fotografia/arte, 1
(um) produtor(a) e 1 (um) assistente de producéo/elenco de apoio, como demonstra o quadro
5.
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Quadro 5 - Equipe cinematografica formada pelo mestrando e
licenciandos do PIBID UNESP Ourinhos

Equipe cinematogréfica

Funcdo Nucleo A Nucleo B

Diretor cinematogréafico / Rogério Borges Rogério Borges
diretor de fotografia

Assistente de direcéo Julia de Faria Juan Lourenco
Operador(a) de som direto Beatriz Luvizotto Matheus Vargas
Assistente de fotografia e arte Lizandra Teixeira Carolina Brizotti
Produtor(a) lany Casatti Matheus Camargo
Elenco de apoio / assistente de | Lucas Bittencourt Weber Carvalho
producdo

Fonte: Elaborado coletivamente com os licenciandos
do PIBID UNESP Ourinhos, na formagdo Cinema e Geografia

Os licenciandos Weber Carvalho e Lucas Bittencourt sdo integrantes da Companhia de
Teatro Dramaturgia Cuenta Milton Santos e ficaram disponiveis como elenco de apoio, além

de assistentes de produgéo.

3.4.1 ENTREVISTAS

ApoGs a realizacdo das entrevistas de triagem com moradores, entrevistamos dois
docentes da UNESP Ourinhos, o Prof. Adjunto Edson Luis Piroli?® e Prof2 Dr2 Fabiana
Lopes da Cunha?!, que falaram sobre “Localiza¢do e Identidade” ¢ “Formagdo Territorial,
Cultura e Memoéria”, respectivamente. As gravacdes foram realizadas com apoio do Grupo
Kino-Olho, que disponibilizou um gravador de som Zoom H4n Pro para a prética.

Nessa etapa ndo houveram entrevistas de triagem, pois buscamos diretamente
pesquisadores especialistas nas areas, amparados pela credibilidade cientifica sobre os temas.
Devido as limitacdes técnicas no dia em que conseguimos agendar com os docentes, a
gravacao foi realizada somente em audio.

Como roteiro dessas entrevistas, enunciamos diretamente os subtemas presentes nos

eixos tematicos, como mostra o quadro 6.

2 Edson Luis Piroli, Engenheiro Florestal, Mestre em Engenharia Agricola, na Area de Concentracio em
Sensoriamento Remoto, pela UFSM, Doutor em Agronomia na Area de Concentracdo em Energia na
Agricultura, na Linha de Pesquisa Planejamento do Uso do Solo, Estudo do Meio Ambiente e Desenvolvimento
Sustentavel, pela UNESP. Livre Docente em Sensoriamento Remoto e Geoprocessamento pela UNESP.
Professor Associado da Universidade Estadual Paulista Jalio de Mesquita Filho, no curso de graduagdo em
Geografia, no Campus de Ourinhos e no Programa de Pds-Graduacdo em Geografia da Faculdade de Ciéncias e
Tecnologia da UNESP de Presidente Prudente. Fonte: http://lattes.cnpg.br/3160202625688560

2 Bacharel e licenciada em Historia pela Universidade de Sdo Paulo onde também concluiu seu mestrado
e doutorado em Histdria Social. Fez seupo6s-doutorado e foi Visiting Research Felow no Department of Spanish,
Portuguese & Latin American Studies, dentro the Faculty of Arts & Humanities no King's College
London.Atualmente é docente da Universidade Estadual Paulista "Julio de Mesquita Filho" onde coordena um
Centro de Documentacdo e Memoria(CEDOM) com o objetivo de preservar a memdria local e regional. Fonte:
http://lattes.cnpq.br/5376659157733801
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Quadro 6 — Relaco entre docentes da UNESP Ourinhos e eixos tematicos

Prof. Dr. Edson LuisPiroli: Localizagdo e Identidade

1° Sub-tema: Onde estamos na Terra e O municipio de Ourinhos;

e Ourinhos na regido de governo;

e Ourinhos na regido administrativa;

e Arregido administrativa no estado de S&o
Paulo;

O estado de S&o Paulo no Brasil;

e O Brasil na América;

e A América no mundo.

2° Sub-tema: Nossa localizagdo nas bacias e Ourinhos na bacia hidrogréafica do médio

hidrogréaficas Paranapanema;

e A vertente paulista da bacia hidrogréfica
do Paranapanema;

e A bacia do Paranapanema no estado de
SP;

e A bacia do Paranapanema no Brasil;

e Divisdo politica administrativa (urbano x
rural)

o Divisdo regional (urbano x rural)

Prof.2 Dr.2 Fabiana Lopes da Cunha: Formacdo Territorial, Cultura e Meméria

e Sitios arqueolégicos e os primeiros e A ferrovia e as fazendas de café;
habitantes; ¢ Imigracéo e cultura.

e A ocupagdo do territorio e 0s nativos;

e Oinicio do povoamento e a origem de
Ourinhos;

Fonte: Rogério Borges (2019).

Os subtemas envolvendo a nocédo de regido de governo, regido administrativa e regiao
administrativa no estado de Sdo Paulo, foram elencados na pauta dos conteudos curriculares e
abordados nas entrevistas com os docentes, porém nas entrevistas com pessoas fora da
universidade essas nogdes se mostraram inexistentes. Essa divisdo se mostrou relevante como
uma ferramenta administrativa para o governo estadual, pois existem somente nos mapas, mas
ndo foram nocdes utilizadas pelas demais pessoas para pensarem sobre o espaco em que
vivem.

O poder de sintese dos professores foi fundamental para o aproveitamento dessa etapa,
pois ndo pudemos prolongar as entrevistas por um longo periodo em decorréncia da
multiplicidade de materiais utilizados em nossos filmes. Pensando que nosso produto final
seria de, no maximo, 20 (vinte) minutos e que outros agentes comporiam essa narrativa,
tivemos que tratar de maneira introdutoria os subtemas, que poderiam individualmente se
tornar novos filmes com mais aprofundamento em outra ocasiéo.

A escolha pelo formato de curta-metragem dos filmes se deu em decorréncia do tempo
padrdo de duracdo das aulas — duas aulas de 50 (cinquenta) minutos — possibilitando que a

obra utilizasse um periodo suficiente para permitir a experiéncia dos blocos de sensacdes
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através do cinema, mas sem ocupar toda a aula de Geografia. Dessa forma, ainda havia tempo
viavel para a discussdo da obra e demais préaticas pedagogicas, além de questdes rotineiras de
uma sala de aula, como chamada, arrumacéo das cadeiras, etc.

O Prof. Piroli atua nas éareas de Sensoriamento Remoto, Geoprocessamento,
Interpretacdo de Fotografias Aéreas e Imagens Orbitais, Planejamento Ambiental de
Microbacias Hidrograficas, e iniciou sua fala a partir do 2° Subtema “Nossa localiza¢do nas

bacias hidrograficas”, ao dizer que:

[...] a primeira questdo aqui: “Ourinhos na bacia hidrografica do médio
Paranapanema”... eu trocaria o termo “bacia hidrografica” por “Unidade de
Gerenciamento de Recursos Hidricos”, que é a UGRHI, porque o médio
Paranapanema é composto por varias bacias menores, que no nOsso caso € 0
Rio Pardo, o Rio Turvo, o Rio Novo, o Rio Pari e o Rio Capivari. Entéo,
neste caso, na UGRHI médio Paranapanema nds estamos quase na metade,
bem ao sul, porque a foz do Rio Turvo esta em Ourinhos e a foz do Rio
Pardo estd em Salto Grande, que é bem préximo a Ourinhos. Sé que depois,
pro oeste, nés ainda temos o Rio Novo, o Rio Pari e o Capivari. Entdo, na
UGRHI 17, que é o médio Paranapanema, Ourinhos esta mais ou menos no
meio, na borda sul. (PIROLI, 2019).

Com um roteiro flexivel como ponto de partida para a entrevista, pudemos corrigir
alguns termos cientificos através da contribuicdo do Prof. Piroli, como demonstrado no trecho
acima. Em uma entrevista gravada numa Gnica tomada de 11 (onze) minutos de duracéo,
novas ramificacBes surgiram a cada subtema que o docente abordava, revelando que a
conversa iria muito mais abrir questdes, do que responder as nossas premissas.

A interdisciplinaridade se fez presente em alguns trechos da entrevista, fazendo uma
interface com a Pedologia, ao dizer que “[...] um outro detalhe importante é que ele (Rio
Paranapanema) corre em regides importantes de solos de origem basaltica, entdo ele corre em
areas de latossolos, litossolos, que sdo regides onde tem uma producgdo agricola muito grande”
(PIROLLI, 2019).

A presenca de represas e usinas hidrelétricas também foi destacada pelo Prof. Piroli
(2019):

[...] isso porque € um rio de planalto, tinha bastante cachoeira, corredeiras.
Atualmente ndo tem, porque tem 11 represas de usinas hidrelétricas ao longo
do leito do Rio Paranapanema. Em Ourinhos tem uma, em Salto Grande tem
outra, depois nds temos a Capivara, que ¢ muito grande nos municipios rumo

a oeste, abrange areas de Candido Mota, Assis. Depois tem Canoas I, Canoas
I1, depois, a Gltima, é Rosana. Depois, pro leste, tem varias outras.

As areas urbanas, por estarem em altitudes elevadas, foram citadas como poluidoras

em potencial do Rio Paranapanema, através de seus tributarios. Temas como a monocultura, a



112

gualidade das &guas, o abastecimento da cidade de Ourinhos, o escoamento superficial,
também foram abordados pelo Prof. Piroli.

Na entrevista com a Prof.2 Fabiana, a conversa também abriu novos caminhos e
possibilidades de aprofundamento, com os arquivos de audio totalizando 40 (quarenta)
minutos de dura¢do. O subtema “Sitios arqueologicos e os primeiros habitantes” foi o ponto

de partida de sua fala, quando relatou que:

Nos sabemos com o represamento das aguas do Paranapanema, na Represa
de Ourinhos, que nds temos, pelo menos, 4 sitios arqueoldgicos que foram
mapeados pelo Prof. José de Morais??. Esse material esta hoje no museu de
Piraju, 0 MAE (Museu de Arqueologia e Etnologia) de Piraju, da USP.
Quando eu estava a frente da montagem do curso de Arqueologia, uma das
coisas que o Prof. Astolfo Araljo® ressaltou bastante é que a regido é
cercada de sitios arqueoldgicos, mas ndo existe, na verdade [...] no momento,
ninguém trabalhando, fazendo esse levantamento. Mas, se tivesse um estudo
sistematico, a gente acharia muita coisa na regido. Inclusive, quando eu
comecei a trabalhar aqui, tinha um senhor que, se eu ndo me engano,
chamava Jodo, que tinha uma colecdo bem grande de restos de material
arqueoldgico e ele doou para 0 museu. Sé que ele foi extraindo como uma
pessoa que gosta desse tipo de material, sem se preocupar em fazer um
levantamento e entender quem eram esses moradores. (CUNHA, 2019).

Sobre o subitem “A ocupagdo do territério e os nativos”, a Prof.* Fabiana disse que
chegou a “[...] estudar um pouco a respeito do inicio da origem de Ourinhos junto com uma

orientanda, a Débora Araujo?, e através de estudos de Niminon Suzel Pinheiro® nés

22 José Luiz de Morais é Professor Titular do Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Séo
Paulo (2004). Graduado em Geografia pela Universidade de Sorocaba (1974), é Mestre (1978), Doutor (1980) e
Livre-Docente (1999) pela Universidade de S&o Paulo. Foi Diretor (2006-2010) e Vice-Diretor (1989-
1993/1999-2003) do Museu de Arqueologia e Etnologia. Foi membro do Conselho Universitario da USP (2008-
2010). Em 2007 recebeu o titulo de Professor Honorario do Instituto Politécnico de Tomar, Portugal. Fonte:
http://lattes.cnpg.br/6914312331091142

3 Professor Doutor Livre Docente do Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sao Paulo.
Conselheiro do CONDEPHAAT - Conselho de Defesa do Patrim6nio Histérico, Arqueoldgico, Artistico e
Turistico do Estado de Sdo Paulo. Coordenador do Laboratério Interdisciplinar de Pesquisas em Evolucéo,
Cultura e Meio Ambiente - LEVOC, atualmente presidente da Comissdo de Pesquisa do MAE/USP. Graduado
em Geologia pelo Instituto de Geociéncias da Universidade de S&o Paulo (1989), com mestrado em Arqueologia
- Museu de Arqueologia e Etnologia / USP (1995), doutorado em Arqueologia - Museu de Arqueologia e
Etnologia /USP (2001) e doutorado parcial (SWE) em Antropologia / Arqueologia na Universityof Washington,
Seattle, EUA (1998). Fonte: http://lattes.cnpg.br/8770117823729013

2 Mestranda em Geografia pela Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), Licenciada e
Bacharelada em Geografia pela Universidade Estadual “Jilio de Mesquita”, campus Ourinhos - SP (UNESP).
Durante a graduacdo foi bolsista FAPESP por trés anos desenvolvendo a pesquisa: Posseiros e Pioneiros nas
Fronteiras do Café: A ocupacgdo da terra na formacdo do municipio de Ourinhos, com orientacdo da professora
Dr2, Fabiana Lopes da Cunha. Este trabalho foi premiado com o 2° lugar no Congresso de Extensao
Universitaria da UNESP, em 2009, no evento no municipio Aguas de Linddia. Desde 2012, com a orientagdo da
Professora Dra. Regina Celia Bega dos Santos, vem desenvolvendo pesquisas sobre os avangos e retrocessos de
politicas publicas para intervences em favela na regido metropolitana de Campinas. Fonte:
http://lattes.cnpg.br/6311850753297098

% Graduada em Historia e Economia. Mestre em Historia e Movimentos Sociais (1992); doutora em
Histéria e Sociedade (1999), ambos pela UNESP-Assis. Pés-doutora em Antropologia pela UNESP-Marilia
(2012). Professora no Centro Universitario de Rio Preto - UNIRP onde coordena o Programa "Adote uma
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descobrimos que havia aqui principalmente duas tribos: a Oti-Xavantes e a Kaingang”
(CUNHA, 2019).

A relacdo entre o nome do municipio de Chavantes e a tribo Oti-Xavantes, as
manobras de José Teodoro de Souza na ocupacao da regido, as ligacGes entre Jacinto Ferreira
de S& e a estrada de ferro, a formaco territorial de Ourinhos e os primeiros movimentos
migratorios, foram alguns dos temas explanados pela Prof.2 Fabiana durante a entrevista.

Sobre a identidade cultural com o hino de Ourinhos, a docente revelou que apesar da
musica ser uma composi¢cdo nova, dos anos 1980, possui grande significado para os
moradores, sendo um valor que os habitantes cultuam entre si. Outro objeto de identidade
abordado pela Prof.2 Fabiana foi a bandeira de Ourinhos, fazendo a leitura dos significados
presente no brasdo do municipio.

De modo geral, nas duas entrevistas pudemos perceber grandes possibilidades de
aprofundamento dos assuntos abordados. A grande quantidade de temas e subtemas presentes
nos eixos tematicos trouxe a necessidade de algumas escolhas do que contemplar dentro da
proposta de um curta-metragem para cada eixo. Considerando o lugar Ourinhos e suas
variadas possibilidades de anélise, entendemos que a largura dos temas propostos
inevitavelmente levou a definicdo de uma escala minima para se trabalhar os contedos,
deixando o aprofundamento sobre cada item como um caminho a percorrer conjuntamente
com o professor mediador da atividade e as demais versdes do Atlas Municipal Escolar de
Ourinhos-SP.

Posteriormente as entrevistas com os docentes da UNESP Ourinhos, reunimos
novamente os 2 (dois) nudcleos cinematograficos, formados com os alunos do PIBID, e
comecamos a contatar alguns dos entrevistados nas pracas, para agendar a gravacgdo
audiovisual dos depoimentos. Alguns convidados toparam participar do projeto contando suas
historias, mas outros preferiram indicar parentes ou amigos, segundo seus proprios critérios
sobre quais pessoas seriam interessantes para participar de um filme. As gravacfes dessa
etapa contaram com uma camera pessoal Canon T5i, além do gravador de som ja
mencionado.

Dona Paulina® (figura 110) era uma senhora de 100 (cem) anos de idade, que mudou
para Ourinhos aos quinze para trabalhar nas olarias da Vila Odilon, sendo uma das pessoas

mais antigas do municipio e sua familia bem conhecida no bairro. Ela ficou empolgada com o

Aldeia” (18 anos) e o Projeto Brasil Negro "Aristides dos Santos” (14 anos). Fonte:
http://lattes.cnpg.br/4548989655330560
% Infelizmente Dona Paulina faleceu no final do ano de 2019, antes que pudesse assistir ao filme.
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convite para participar do filme e topou a proposta de imediato. Seus relatos foram de grande
relevancia, sobretudo para o eixo 2 - Formac&o Territorial, Cultura e Memoria.

Figura 110 - Dona Paulina

Fonte: Rogério orges (2019).

A conversa com Dona Paulina foi agendada com sua filha, a Dona Marili, que nos
recebeu em sua casa para realizarmos a entrevista. A proposta inicial consistia em despertar as
memorias da Dona Paulina utilizando o eixo tematico 2 como dispositivo, e apds a conversa
fluir, deixariamos a entrevistada livre para falar o que quisesse.

A casa de Dona Paulina em si ja é um trabalho de campo sobre a formacdo de
Ourinhos: uma casa simples na Vila Odilon, que se conecta com a casa de suas filhas, netos e
bisnetos, através de passagens internas entre os terrenos, demonstrando que, no passado, todo
aquele quarteirdo pertencia a inica uma propriedade, como mostra a figura 111.

Figura 111 —Terreno gque conecta a casa da Dona Paulina com as casas de suas filhas, na Vila Odilon
— ~ M :

Fonte: Fotograma por Rogério Borges (2019).

Na imagem € possivel ver a conexdo entre as casas, sendo do lado esquerdo a casa de
Dona Paulina; ao fundo, a casa de uma de suas filhas; e a direita, a casa de outra filha. A area
do portdo onde a crianca esta brincando é um pedaco coletivo do terreno, que da acesso as trés
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casas. Outras residéncias do quarteirdo sdo conectadas com parentes, mas ndo foram
incorporadas a filmagem. A chaminé ao fundo é uma marca importante da Vila Odilon, que
possui diversas olarias espalhadas pelo bairro, as quais foram grandes motores da economia
local no século XX, mas hoje ocupam uma fragdo pequena dos negdcios do municipio.
A entrevista se iniciou com Dona Paulina contando sobre sua chegada na cidade:
Eu cheguei aqui em 1934, dia 4 de outubro. Viemos trabalhar na olaria.
Naquele tempo era olaria, hoje é outro nome, né? Hoje ¢ feito a eletricidade,
né? Naquele tempo nosso era trabalho tudo manual, tudo. Néo tinha nada de
eletricidade, ndo. Nem luz, nem nada num tinha aqui no tempo em que a

gente mudou. Em 1934, no dia 4 de outubro, td& bem entendido?
(NOGUEIRA, 2019).

Sobre as mudancgas em Ourinhos, Dona Paulina disse:

Ah, mudou muito a cidade de Ourinhos. Ourinhos era muito pequeno, viu?
Ali no Jacinto S4, onde tem a Pinguim, né? N&o tem ali? Ourinhos era até
ali. Depois, até aqui em cima, onde eles chamavam de “foice”, porque tinha
um negoécio ai. Eles falavam “foice” ali quando sobe a linha. Entdo era
pequeno Ourinhos, ndo tava desse jeito “aumentado”. Era sO fazenda, aqui
em volta era so fazenda, fazenda, fazenda de tudo, um mundo de fazendas.
No6s moravamos aqui, na Vila Odilon, 14 em cima, no meio do cafezal. Os
fazendeiros, eu posso falar o nome deles? Tudo que eu falo vai servir?
(NOGUEIRA, 2019).

Durante a fala de Dona Paulina pudemos imaginar como eram as paisagens e 0 modo
de vida nos anos 1930. Em uma narrativa imersiva nesse “mundo de fazendas”, o depoimento
através da memdria viva remeteu a visdo de Pontuschka, Paganelli e Cacete (2009, p. 180),
onde

Os lugares, nas entrevistas, aparecem mostrando a vida em movimento, e a
conversa entre o entrevistador e entrevistado toma um rumo inusitado: em
determinado momento, tem-se a impressdo de que 0s sujeitos hd muito se

conhecem e torna-se dificil a separacdo. As entrevistas sobre como a pessoa
vé o lugar revelam a maneira pela qual ela percebe 0 mundo e se insere nele.

A entrevista trouxe também uma grande carga emocional em Dona Paulina, ao falar
sobre sua familia, sua religiosidade e seu casamento. Ela se casou com o dono da olaria e hoje
sua familia ainda é dona de uma das ceramicas do bairro, a qual visitamos e filmamos.
Através de objetos e fotografias antigas, a conversa despertou memdrias antigas e intensas na
entrevistada. Segundo Migliorin (2016, p. 30), aproximar-se de um desconhecido para filma-
lo é “[...] fazer do cinema uma maneira de conhecer e se aproximar de pessoas com as quais

nunca se teve qualquer relacdao”, que permite:
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Criar um inventario da memoria da comunidade retratada atentando também
para as fabulacbes que as pessoas fazem de si mesmas, para a tensdo entre a
palavra e a imagem e para a relevancia da memdria oral na constituicdo de
um povo. Tdo importante quanto filmar essas fotografias narradas é se
perguntar o0 que estd por trds de uma imagem, que tipo de histérias as
pessoas querem contar. (MIGLIORIN, 2016, p. 32).

Além da entrevista (figura 112), gravamos alguns planos (figura 113) com Dona
Paulina, com o objetivo de criar imagens que pudessem sugerir uma narrativa, um dia na vida

dessa senhora.

a Paulina

Figura 112 - Set de filmagem da entrevista co;n D
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Fonte: acervo PIBID UNESP Ourinhos (2019).

Figura 113 - Plano para composicdo da narrativa: Dona Paulina olhando para o céu
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Fonte: Fotograma por Rogério Borges (2019).
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Ainda na Vila Odilon, convidamos os caminhoneiros Benedito e Heitor para participar
do filme. Eles ficaram felizes com o convite, mas preferiram indicar um outro caminhoneiro,
chamado Mauro. Na Praca da Vila Odilon/Vila Musa, onde conhecemos os caminhoneiros,
existiu uma grande preocupacdo dos entrevistados em indicar pessoas que pudessem “falar

melhor” sobre Ourinhos, mesmo 0s entrevistadores deixando claro que estavamos em busca
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de historias de pessoas comuns. Mauro topou gravar e sua participacdo foi de grande
importancia para o filme 1 — “Localizacdo e Identidade .

A gravacdo com Mauro foi dividida em duas etapas: construcdo da narrativa
cinematogréafica e entrevista em audio. Na construcdo da narrativa, simulamos a chegada do
caminhoneiro no municipio de Ourinhos, falando sobre sua localizagdo e rodovias principais.
Conforme o caminhdo adentrou nas areas urbanas, os trechos das entrevistas surgiam de
maneira condizente com a narrativa sonora. No caminhdo, havia mais um personagem, 0
vizinho de Dona Paulina, de 12 (doze) anos de idade, Gustavo. O enredo sugeriu que Mauro
estava levando Gustavo para conhecer Dona Paulina, que poderia ser uma trisavé ou alguma
parente de uma geragdo mais antiga, como uma met&fora para o encontro de duas

temporalidades diferentes (figura 114).

Figura 114 - Mauro e Gustavo no caminhdo

Fonte: Fotograma por Rogério Borges (2019).

A ideia de iniciar a série dos filmes da versdo cinematografica com o espectador
dentro de um caminh&o, chegando em Ourinhos através da narrativa de um nativo, foi uma
tentativa de iniciar essa imersdo de fora para dentro — pelas imagens — e de dentro para fora —
pela narrativa. Conforme o caminhdo percorria as ruas de Ourinhos, as imagens apresentavam

elementos da paisagem, abrindo infinitas possibilidades de exploragéo visual.
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Figura 115 - Chaminés e torre na Vila Odilon

Fonte: Fotograma por Rogério Borges (2019).

Ao nos aproximarmos da Vila Odilon, a presenca das chaminés foi evidenciada nas
imagens, como no fotograma acima (figura 115), que apresenta um recorte de estruturas
verticais que materializam a hegemonia de duas eras distintas naquele lugar: industrial e
informacional.

Sobre a localizagdo de Ourinhos, Mauro explicou que:

Estamos a 375 quildmetros de S&o Paulo. As vias de acesso, tanto de S&o
Paulo como de Bauru, séo a Orlando Quagliato; a Raposo Tavares, que vem
de Avaré, Piraju, ltapetininga, Assis; a BR-153, para quem vem de Marilia,
Séo José do Rio Preto. Estamos bem na divisa com o Parana. Aqui é um
entroncamento, que sai para Curitiba, Londrina, Presidente Prudente. Aqui é

um entroncamento obrigatdrio para quem vem de S&o Paulo, em direcdo a
Londrina, Cascavel, Mato Grosso. A partida é daqui [...] (PEREZ, 2019).

Sobre Ourinhos, Mauro disse que “[...] Ourinhos é uma cidade muito arborizada. Ela é
ilhada. Tem o Rio Pardo, Paranapanema, o Turvo. O ar é maravilhoso, ela ¢é diferente nisso ai.
Se vocé estiver em qualquer outro centro grande, ndo tem tanta arvore, tanta mata, quanto tem
aqui” (PEREZ, 2019).

Mauro também destacou a influéncia das cerdmicas na Vila Odilon e na sua vida, ao
dizer que:

Desde que eu tenho caminhdo, toda vida eu trabalhei com cerdmica. Puxei
barro, puxei lenha, puxei telha, entdo pode-se dizer que o inicio de tudo foi a
cerdmica. Hoje os ceramistas procuraram também ter caminh&o, porque
ficava mais pratico para eles, que a gente se afastou um pouco, mas por mais
de 30 anos eu trabalhei com ceramistas. Um povo muito bom, facil de se

lidar, honesto, ¢ uma familia. A Vila Odilon, Vila Musa, aqui todo mundo é
uma familia. (PEREZ, 2019).

Em decorréncia da grande presenca das olarias e ceramicas nas entrevistas com Mauro

e Dona Paulina, decidimos visitar no mesmo dia a cerdmica da familia (figura 116).
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Gravamos ambiéncias sonoras e alguns planos no local, mostrando as pessoas trabalhando, a

natureza nos arredores da instalagdo, porém sem a gravacao de entrevistas e cenas dirigidas.

Figura 116 - Trabalhadores na cerdmica da Vila Odilon

Fonte: Fotograma por Rogério Borges (2019).

Ja em outra regido do municipio, na Vila Perino, entrevistamos a Professora Cidinha,
idosa nascida e criada em Ourinhos, gque trabalhava como docente readaptada na Escola
Racanello. Ela topou na hora participar do filme conosco, inclusive antes do convite sempre
fazia questdo de se disponibilizar para participar, reforcando a ideia de que o entrevistado
sente prazer em falar e ser ouvido (PONTUSCHKA, PAGANELLI, CACETE, 2009, p. 180).

A gravacdo com a Professora Cidinha comecou no seu local de trabalho — Escola
Racanello — onde contou memorias de sua infancia e os fatos mais antigos que se lembrava de
Ourinhos:

Sou ourinhense, como diziam antigamente, “ourinhense do pé roxo”, devido
a terra daqui ser vermelha. Nasci precisamente na Rua Bardo do Rio Branco,
1098, onde a familia Perino comecou a lotear. Aqui era uma fazenda e meus
pais foram os primeiros a comprar um desses lotes. E ai, comegou a nossa
vidinha ali, muito simples, uma casinha de madeira. O seminério estava
sendo construido bem na época em que eu nasci, porque o Padre Josefino, na
época, cedeu as tdbuas de um dos locais onde guardavam as ferramentas, e

meu pai ajudou a construir esse Seminario Josefino. (NASCIMENTO,
2019).

Um fator interessante é que no dia da filmagem a Professora Cidinha chegou
maquiada na escola, o que ndo era de costume, e em sua fala se esforcava para manter um
portugués formal, preocupada com o risco de cometer algum equivoco linguistico na frente da
camera. Essa situacdo remeteu ao que Lins (2004, p. 110) notou em uma das personagens do
filme “Santo Forte”, ao dizer que na ocasido a senhora

Constrdi o seu auto-retrato, se inventa de alguma forma a partir do que ela
gostaria de ser, do que talvez seja e do que pensa que o diretor gostaria que
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ela fosse. E assim como aprendemos sobre ela, ela também aprende algo
sobre sua prépria vida, em um processo no qual o personagem vai sendo
criado no ato de falar.

A relagéo da Prof.2 Cidinha com a religido era bem intensa e foi evidenciada em outros
momentos da entrevista, nos quais citou a histéria da “Nossa Senhora do Vagao Queimado”,
que é bem conhecida pelos moradores de Ourinhos, além de falar sobre as excursées que ela
realiza com a igreja, tendo inclusive visitado a Italia recentemente. No decorrer da entrevista,
Cidinha abria pouco a pouco sua vida para a camera, refor¢cando que

O documentério € um ato no minimo bilateral, em que a palavra é
determinada por quem a emite, mas também por aquele a quem é destinada,
Ou seja, 0 cineasta, sua equipe, quem estiver em cena. E sempre um
“territorio compartilhado” tanto pelo locutor quanto por seu destinatario.
Falar e ouvir ndo sdo atividades independentes e integrais, fazemos as duas

coisas a0 mesmo tempo, e isso ndo acontece apenas no cinema documental.
(LINS, 2004, p. 108).

Prof.2 Cidinha revela mais adiante em sua fala uma direcdo pretendida para conduzir
sua entrevista:
Eu s6 tenho que falar bem da minha cidade e eu ndo admito que ninguém
fale mal da minha cidade. Jamais! Por mais que tenha defeito, porque
ninguém ¢é perfeito nessa vida, né? [...] Claro, tem algumas coisas que a

gente ndo gostaria de ficar sabendo, mas isso tudo a gente deleta. Entdo eu
procuro ver s6 o lado bom. (NASCIMENTO, 2019).

A ideia de deletar o que poderia ndo convir ao discurso prévio pretendido por Cidinha
nos remeteu ao conceito de montagem no cinema, que ¢ “[...] um processo de manipulacdo
que vale ndo s6 para a ficcdo como também para o documentério, e que torna ingénua
qualquer interpretagdo do cinema como reproducao do real” (BERNARDET, 1985, p. 139).
Dessa forma, comecava a ficar claro que ndo somente o montador do filme manipularia as
informacdes, mas as proprias pessoas seriam montadoras de suas préprias narrativas orais nas
entrevistas, nos apresentando sua versdo mais conveniente sobre Ourinhos, criando seus
préprios locais narrativos (OLIVEIRA JR, 2019, p. 121). No entanto, ndo havia como escapar
desse fato. O que poderiamos fazer era garantir meios para incorporar maltiplas narrativas em
nossa pesquisa, buscando nas entrevistas e linguagens uma diversidade que proporcionasse
aberturas sobre o lugar Ourinhos.

Apds a conversa na escola, saimos pelo bairro para que ela apresentasse a Vila Perino.
O Seminario Josefino (figura 117) foi a grande referéncia do lugar indicada por ela. Um outro
destagque no percurso foi a casa em que ela nasceu (figura 118), a qual fez questdo de parar e

conversar com o atual morador.
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Figura 117 - Seminario Josefino, na Vila Perino

Fonte: Fotograma por Rogério Borges '(2019).

Figura 118 - Casa em que Prof.2 Cidinha nasceu e cresceu, na Vila Perino
logf ¥ - N [] v L Q)

Fonte: Fotograma por Rogério Borges (2019).

A entrevista com a Prof2 Cidinha na Vila Perino apresentou Ourinhos por
caracteristicas totalmente diferentes das entrevistas na Vila Odilon, revelando a multiplicidade
do lugar. Acontecimentos narrados sobre uma mesma €época, mas a partir de bairros
diferentes, revelaram a coexisténcia de diferentes temporalidades no espaco, que, N0 NOSso
caso, a partir de um processo seletivo de filtragem, foi dimensionado como lugar a partir de
um recorte municipal.

Ap0s concluidas as entrevistas realizadas em alguns bairros, uma das pessoas que
estavam nos auxiliando na pesquisa, 0 Secretario de Cultura Gustavo Tanus, nos recomendou
entrar em contato com o Professor Granja?’, personagem conhecido por sua atuagio artistica
em Ourinhos. Além de professor, Granja é curador do Museu de Artes das Faculdades
Integradas de Ourinhos (FIO), possuindo articulagdo com uma grande rede de artistas locais.

Entendendo nosso processo de pesquisa como aberto e maltiplo, decidimos visitar o

museu e conversar com o Professor Granja, pois pensamos que seria interessante dialogar

27 Infelizmente Professor Granja faleceu no ano de 2020, antes que pudesse assistir ao filme.
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com 0s artistas para conhecer suas narrativas e obras de arte. A partir do Professor Granja,
chegamos também ao Dr. Roque Quagliato, fundador e mantenedor do museu; a lara
Caboclinho, artista plastica e monitora do museu; a Tania Faber Fernandes e Clymene
Ermelinda Toloto Bernardo, do Grupo Bordado & Prosa; e ao artista plastico Antonio
Romano Curia.
Na primeira visita ao Museu de Artes da FIO, conversamos com o Professor Granja e
o Dr. Roque Quagliato, que falaram um pouco sobre o sonho de construir 0 museu e sua
recente concretizacdo. Granja inicia dizendo que:
[...] a primeira coisa é 0 sonho. O sonho ndo pode morrer. Isso que vocé ta
vendo aqui tem mais de 45 anos! Desde o primeiro dia que eu pisei aqui nas
Faculdades Integradas, e eu estou aqui ha 45 anos ne, era minha intencéo

fazer isso, s6 que ndo havia possibilidade, ndo havia condigdes. (GRANJA,
2019).

Com a persisténcia do Prof. Granja e a influéncia do Dr. Roque Quagliato, apds 45

anos o museu de artes foi inaugurado, como revelou seu mantenedor, ao afirmar que:

Houve um crescimento muito grande nesse periodo que noés estamos
administrando e n6s tinhamos um prop6sito de fazer um centro universitario,
gue conseguimos ano passado. E tinha a histéria do Granja que tinha um
projeto, e um sonho que era dele, de criar um museu dentro da nossa
faculdade e hoje centro universitario. E, uma hora porque ndo tem verba,
outra hora porque ndo tem espaco, nds estavamos sempre crescendo, criando
novos cursos, faltava espaco para as salas de aula, entdo “Granja, quando
chegar o momento nos vamos fazer”. (QUAGLIATO, 2019).

Ap06s a conversa inicial, Granja (figura 119) propds de fazermos um passeio pelo
museu para que ele nos apresentasse as obras de arte, e assim o fizemos. Passando pelo vasto

acervo da FIO, o curador fez uma breve sinopse de cada peca.

Figura 119 - Professor Granja apresentando uma obra de arte no Museu da FIO

Fonte: Fotograa por Rogério Borges (2019).
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A cada obra que Granja apresentava, ficava evidente o quanto aquele espaco possuia
um grande significado para ele. Como se fosse a sintese de uma vida de trabalho com arte, o
curador dominava cada detalhe das obras presentes no espaco, falando também a respeito de
seus autores, em sua maioria, locais.

Produzimos também nessa diaria um grande acervo de fotos das obras (figura 120),

com o intuito de transforméa-las em planos nos filmes.

Figura 120 - Pintura em tela da Praca Mello Peixoto

Autor: Péricles Migliari. Foto por Rogeério Borges (2019).

Se a cada entrevista uma nova faceta da multiplicidade do lugar era revelada, as obras
de arte expandiram ainda mais as possibilidades. A partir de cada tela, cada escultura, cada
gravura ou bordado, novos blocos de sensagdes surgiam, sendo o préprio museu um lugar
imersivo atraves das obras de arte dos artistas ourinhenses, e os filmes sendo concebidos
nesse espago com uma “obra das obras”.

Nas conversas com o0s artistas lara Caboclinho, Tania Faber Fernandes, Clymene
Ermelinda Toloto Bernardo e Antonio Romano Curia, pudemos aprofundar um pouco na
estética de cada um e em suas histérias de vida, porém, com esse grupo especifico, o que mais
nos interessou foi a pedagogia da criacdo (BERGALA, 2008), ou seja, pensar o processo do
artista para chegar a obra. Téania falou a respeito do bordado feito a partir de uma chaminé:

A chaminé. A gente passa ali ha quantos anos e resiste essa chaminé ainda!
A minha irma (bordou a escola) porque estudou ali, foi a primeira escola de
Ourinhos. Minha irméd tem 81 anos, entdo ela quis deixar registrada essa
afetividade. Cada um tem a sua historia particular e queria deixar registrado

isso para Ourinhos, para os ourinhenses, para a turma gostar do bordado,
para valorizar o trabalho manual também. (FERNANDES, 2019).

As entrevistas com os artistas locais foram de grande importancia para pensarmos
outros olhares artisticos sobre o lugar Ourinhos, ja que nossa pesquisa teria também como

produto as obras de arte. A diversidade estética das obras e das formas de narrativas
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contribuiram imensamente no processo criativo para os filmes dos eixos 1 e 2 da versao

cinematogréfica do Atlas Municipal Escolar de Ourinhos-SP.

3.4.2 CAMINHADA FOTOGRAFICA PELO CENTRO DE OURINHOS

Com a aglutinacdo de um vasto acervo de fotografias tiradas de obras de arte que
utilizaram Ourinhos como matéria-prima, abrimos a possibilidade de incorporar imagens
atuais e autorais baseadas nas mesmas paisagens como ponto de partida. Além das fotografias
tiradas no Museu de Artes da FIO, tivemos acesso a um grande acervo publico de imagens
histdricas, cedidas gentilmente pelo CEDOM?,

O objetivo dessa etapa foi criar imagens e contrasta-las com outras obras de diversos
autores, chocando diferentes temporalidades e evidenciando os movimentos, humanos e néao-
humanos, que atuam na composi¢do do lugar. Nessa excursdao, notamos a cada passo a
coexisténcia do velho e do novo, numa constante transformacéo, que nunca concluia a real
dimensdo da multiplicidade de Ourinhos.

Com uma camera e uma Unica lente em méos, saimos a pé pelo centro dialogando com
os moradores e pedindo informacGes sobre os locais que procurdvamos. Tinhamos uma
pequena base de fotos salva no celular, que vez ou outra foi utilizada como recurso para
mostrar aos moradores onde estdvamos procurando. A escolha pelo centro foi em decorréncia
da maioria das fotos antigas terem sido produzidas nessa regido, e onde também estavam os
principais referenciais presentes nas obras do museu.

Uma possibilidade de debate geogréfico a partir dessas imagens € a relacdo centro e
periferia, refletindo sobre como as representacdes da identidade coletiva ourinhense se
restringem as areas centrais, ndo contemplando as populacGes dos bairros mais afastados. A
utilizacdo de chaves temporais para pensarmos o lugar pode ser também um fator de debate,
considerando que as areas centrais sdo as regifes mais antigas de Ourinhos.

O prédio da diretoria de ensino (figuras 121 a 123) e primeiro colégio de Ourinhos, ja
mencionado anteriormente pela bordadeira Tania, foi utilizado como base para a produgéo de

trés imagens, que foram criadas através de diferentes linguagens, olhares e épocas.

28 Centro de Documentacdo e Memoria (CEDOM), que tem como objetivo de preservar a meméria local e
regional da cidade de Ourinhos. Fonte: http:/lattes.cnpq.br/5376659157733801
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Figura 121 - Grupo escolar: bordado

Fonte: Fotografia por Rogério Borges (2019).

Figura 122 - Grupo escolar: fotografia histérica
| gura 122 - Grup 7‘_77‘!7&_ i

Fonte: CEDOM (ano desconhecido).

Figura 123 - Grupo escolar: fotografia atual

A

Fonte: Rogao Borges (2019).A

A linguagem do bordado (figura 121) apresentou as arvores do prédio com uma
aparéncia mais ludica e a geometria da construgdo com as bordas mais suavizadas. Também o
contorno das esquadrias em vermelho escuro reforgou o destaque das portas e janelas, mas o

preenchimento branco opaco fez com que a imagem limitasse sua profundidade de campo. Ja
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na porta central hd uma nogéo de profundidade e até um certo efeito de uma incidéncia solar,
proporcionado pela costura detalhada e irregular das margens da grade. O referencial da
camera posicionado perpendicularmente a porta central do prédio reforcou a
bidimensionalidade da imagem.

A linguagem fotogréfica (figuras 122 e 123) destacou as diferencas de temporalidades,
tanto das proprias imagens das paisagens, quanto dos suportes utilizados para sua
materializacdo. A figura 122 possui marcas do tempo na foto impressa, que pode ser
percebido em diversos pontos brancos. Falta algo onde o papel descascou, fator evidenciado
principalmente no céu na imagem, na parte central superior do quadro, e no segundo homem
ao lado da éarvore, que ficou irreconhecivel na imagem pela acdo do tempo em sua
materialidade. Ainda sobre o suporte, ha também marcas de dobras na imagem, como no
canto inferior direito, onde uma fenda atravessa o quadro, dando inclusive o efeito de que a
crianca menor olha para isso, e ndo para o que realmente estaria olhando na ocasido. J& a
figura 123 ja é uma fotografia digital e esta, a priori, protegida das acGes do tempo em sua
condicdo material para existir. No entanto, nesse tempo é o proprio prédio que estd
descascando, como é possivel observar na parte central superior da imagem.

Quanto ao cercamento do terreno, temos na figura 121, em razdo de sua
bidimensionalidade, tanto a impressdo de que ha somente uma mureta, como na figura 122,
mas também é possivel interpretar que ha um muro que vai até a parte inferior das janelas. Na
figura 122 fica claro que é somente uma mureta baixa que cerca o prédio, enquanto na figura
123 existe ja uma grande estrutura de grade, caracteristica marcante do nosso tempo, inclusive
enfatizada nos prédios escolares.

Outras informacBes presentes na figura 123 também ampliam o debate sobre
educacdo, como a demarcacdo logo na cabeceira de entrada da atual funcdo do prédio:
“Diretoria de Ensino da Regido de Ourinhos”. Talvez isso justifique a presenca das caixas de
ar condicionado posicionadas sobre as janelas, o que é algo raro nos prédios da educacao
publica utilizados para aulas e ndo somente para administracdo. A faixa fixada na grade na
frente do prédio sintetiza o foco dos esfor¢os da gestdo do ensino publico: resultados no
IDESP.

Outros fatores que evidenciam os diferentes tempos das imagens € a presenca de
motos e carros na figura 123, que ainda ndo aparecem na figura 122, e na figura 121, mesmo
sendo produzida contemporaneamente, a autora fez questdo de deixar esses elementos de fora,
dando a impressdo para quem conhece 0 prédio de que seria um “domingo” na imagem ou

uma situagdo inventada, pois no ritmo de Ourinhos, ndo hd& momento sem veiculos parados ou
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passando por ali em dias de semana. Vale destacar a permanéncia das arvores exatamente no
mesmo local nas trés imagens, o que destaca a temporalidade dos elementos ndo-humanos na
composicdo da paisagem e do lugar, ainda que as arvores sejam de espécies diferentes em
cada obra.

Geografica e historicamente, essa atividade de comparacdo pode abrir caminhos para
discutir o lugar, o espaco, a paisagem, o territdrio, e inimeros outros conceitos possiveis,
considerando tanto as diferencas de linguagem quanto a propria funcdo do prédio em
diferentes tempos. Algumas questdes disparadoras que podemos sugerir sdo: quais eram 0S
grupos e as classes sociais que utilizavam desse servico em diferentes épocas?; o que
significava a educacdo publica no passado e no presente?; como a condicdo fisica dos espacos
influenciou nas subjetividades criadas nos encontros promovidos ali?; qual a justificativa para
a inclusdo das grades no cercamento atual?; como sdo e o que fazem as pessoas presentes nas
imagens (gestos, vestimentas, idades, etc); entre uma série de outras possibilidades
proporcionadas em sala de aula.

Seguindo nossa caminhada fotogréafica, encontramos pontos de referéncia que haviam
perdido boa parte de suas caracteristicas originais, sendo mais facilmente encontrados pela

localizagé@o do que pela arquitetura, como a Praga Mello Peixoto (figuras 124 a 126).

Figura 124 - Praca Mello Peixoto: pintura

Autor: Silvano Chiaradia. Foto por Rogério Borges (2019).
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Figura 125 - Praca Mello Peixoto: fotografia histérica
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Figura 126 - Praca Mello Peixoto: fotografia atual

¢ A
Fonte: Rogério Borges (2019).

Enquanto a pintura (figura 124) apresenta uma arquitetura colonial, com uma
aparéncia de vila e pequenas arvores; na figura 125 ndo conseguimos ver a arquitetura
adjacente, justamente pelo tamanho das arvores ocupar grande parte do quadro. J& na figura
126, podemos notar um paredao cobrindo o horizonte ao fundo da pracga, composto por alguns
prédios “sobrelojas” e um edificio de varios andares no canto superior direito do quadro. As
diferengas de arquitetura marcam os contrastes nos tempos. O autor Silvano Chiaradia (figura
124) recorreu ao tempo da natureza para comunicar ao espectador a temporalidade que quis
exprimir, através do tamanho das arvores.

Na figura 125, mesmo sendo uma fotografia monocromatica, podemos sentir as cores
pelos tons de cinza das arvores e por nossa memdria visual para além da obra, efeito
semelhante aos filmes dos primérdios do cinema. Ndo ha pessoas nas figuras 124 e 125,
somente na figura 126 conseguimos notar trés pessoas quase ocultadas pela arvore e pelo jato
d"agua. O coreto da praca, presente na figura 124 e quase imperceptivel na figura 125 (ao lado

direito da placa monumental), € uma referéncia cultural forte para os moradores, mas na
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figura 126 ja vemos a praga sem ele, que foi derrubado recentemente para a construcéo de um
palco de alvenaria para eventos publicos. A bandeira do Brasil pintada no chdo da praca
(figura 126) é um elemento novo, de uma era que talvez flerte com alguma ideia difusa de
patriotismo, que provavelmente existia também nos tempos das outras imagens.

As diferentes linguagens demonstraram poténcias diferentes, pois na pintura e bordado
0s autores escolheram quais elementos colocar na imagem, ao contrario da fotografia. Ja o
distinto enquadramento da praca, alterou o0 modo de considerar os elementos entre si.
Contudo, apesar das diferencas nos tempos e nas linguagens das imagens (figuras 124, 125 e
126), um elemento que possui forte traco nas representagdes de identidade ourinhense € a
fonte da praca. E ali que os carroceiros levavam seus animais para beber 4gua numa época em
que ficavam em frente & estagdo ferroviaria, oferecendo um servigo de “taxi” aos viajantes. E
ali onde as geracBes passadas se encontravam para passear e paquerar. E ali onde a geracéo
contemporanea se aglomera na época de natal, quando a prefeitura instala luzes, dando um
efeito visual em contato com o jato das fontes de agua. Essa simbologia em torno da fonte e
da praca € um disparador interessante para uma educacdo geografica a partir do lugar.

Com um vasto acervo e possibilidades de comparacdes e diferenciacdes entre
linguagens e tempos, a caminhada fotogréfica pelo centro de Ourinhos resultou em um
conjunto de mais de 100 fotografias, disponibilizando um material imagético consideravel
para utilizacdo na edicdo dos filmes. A impossibilidade de agregar todo material nos
primeiros filmes demandou algumas escolhas sobre os lugares que seriam apresentados aos

alunos em audiovisual.
3.4.3 IMAGENS DE DRONE

Como parte integrante de um projeto que possui grande base cartografica, planejamos,
desde o inicio da concepgdo artistica da versdo cinematogréafica do Atlas Municipal Escolar de
Ourinhos-SP, a utilizacdo de imagens aéreas captadas por drone. Porém, com a falta de apoio
financeiro ao projeto, foi necessario buscarmos caminhos alternativos para obter um resultado
semelhante, como a utilizacdo de imagens de satélites e fotografias aéreas que, trabalhando
em conjunto com a paisagem sonora do filme, permitiram a sensacao do tempo impresso, com
movimentos, mesmo sendo estaticas.

Para nossa surpresa, quando comecamos a divulgar na midia local as entrevistas nas
pracas, uma produtora de audiovisual, a Agéncia Future, nos procurou com o interesse de
apoiar a producéo, disponibilizando seus equipamentos e méo-de-obra de maneira voluntaria

para as gravacgoes. De imediato topamos a parceria e retomamos os planos que dependiam de
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drone. O produtor da empresa, Felipe Martins Ribeiro, participou de duas diarias com a
equipe de producéo.

Na primeira diaria gravada para o filme “Localizacdo e Identidade”, 0 drone (figuras
127 e 128) acompanhou o caminhdo de Mauro desde a rodovia até a chegada na casa da Dona

Paulina.

Figura 127 - Imagem aérea da rodovia, captada por drone
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Fotograma por Felipe Martins Ribeiro (2019).

Figura 128 - Imagem aérea da cidade, catada por drone
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grama por Felipe Martins Ribeiro (2019).

As imagens revelaram um ponto de vista aéreo, sendo por vezes atravessadas por
passaros, um referencial impossivel para a condicdo humana, mas proporcionado aos
espectadores pela tecnologia. O deslocamento do drone em relagdo ao caminhdo permitiu a
captacdo de cenas com a visdo vertical (Figura 128) e obliqua (Figura 127), permitindo ao
professor mediador estabelecer relagbes com a perspectiva cartografica.

Na segunda diaria, conseguimos explorar a zona rural do municipio, no entorno do Rio
Paranapanema (figuras 129 e 130), revelando a dimensdo do rio e também o uso e ocupacéo

do solo da area de varzea.
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Figura 129 - Imagem ara do'_R_ilgParanapanema, captada por drone
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Ftograma por Felipe Martins Ribeiro (2019).

Figura 130 - Imagem aérea do uso e ocupacdo do solo, captada por drone

Fotograma por Felipe Martins Ribeiro (2019).

As imagens captadas por drone permitiram expandir novas possibilidades de pensar o
lugar Ourinhos sob o olhar da lente subjetiva ndo humana, quase que uma camera passaro ou
avido. Um enquadramento que nos é familiar pela cultura cinematogréafica e televisiva, mas
impossivel na condicdo do corpo humano. Considerando as possibilidades de uma educagéo
geogréfica inventiva, pensamos que esses planos criaram poténcias para o trabalho docente

em sala de aula.

3.4.4 EDICAO E INTERFACE COM A GEOGRAFIA

Concluidas as etapas de gravacao, era hora de realizar uma sintese do processo e
transforma-lo em dois filmes. Como experimento para o inicio da criacdo de um formato
maltiplo, produzimos as versdes iniciais dos filmes “Localizagdo e Identidade”, (disponivel
em https://youtu.be/[sf1403Ji3E ) e “Formacgdao Territorial, Cultura e Memodria”

(disponivel em https://youtu.be/5zI3rSV0o-k ). Buscamos produzir filmes que despertassem

os sentidos dos alunos na experiéncia cinematografica, mas que também possuissem em suas


https://youtu.be/jsf14o3Ji3E
https://youtu.be/5zl3rSV0o-k
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narrativas informagdes e conteudos geograficos relacionados a Ourinhos. Os filmes foram
montados no programa Adobe Premiere Pro 2020 e posteriormente armazenados no site
Youtube.com.

Essa etapa foi tdo importante quanto a gravacgéo, pois nela fizemos uma pesquisa em
busca de diferentes recursos imagéticos e sonoros, que pudessem dialogar com a realidade dos
alunos e apresentar o lugar por multiplos olhares. Contudo, o proprio processo de montagem
demandou escolhas a partir de um direcionamento do montador com um objetivo final, que
nesse caso foi despertar questdes disparadoras para pensar o lugar, como por exemplo: a qual
tempo essas imagens remetem?; como € Ourinhos vista de cima?; que movimentos 0s
depoimentos das pessoas entrevistadas causaram na minha experiéncia de lugar?; como
diferentes artistas apresentaram Ourinhos em diferentes linguagens?; esses sons séo reais de
Ourinhos ou criagcbes ficticias?; entre tantas outras aberturas possiveis por alusdes ou
contrastes. Essa proposta de montagem buscou uma maneira do cinema atuar em um tipo de
educacédo que formula mais perguntas do que respostas, apostando no professor para dialogar

e continuar a conversa com os estudantes.

3.4.4.1 LINGUAGENS COMPLEMENTARES

O primeiro plano do filme “Localizagdo e Identidade” € uma imagem de satélite do
planeta Terra. Conforme a camera se aproxima da imagem em movimento zoom in%, a
sonoridade do espaco sideral desaparece em fade out® e entra uma musica de fundo com um
mapa do municipio. Uma locucdo apresenta informacfes sobre Ourinhos. A primeira cena é
um bloco de imagens de satélite (figura 131), fotografias 360° do Google Street View (figura
133) e mapas (figura 132), que sdo imagens de cobertura para a locucéo, feita por nés e pelo

caminhoneiro Mauro.

29 Movimento em que a imagem se aproxima lentamente.
0 Transicdo sonora na qual o som desaparece gradativamente.
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Figura 131 - Imagem aérea da Rodovia Transbrasiliana

Google Earth

Fonte: Google Earth (2019).

Figura 132 - Mapa do municipio de Ourinhos
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Fonte: Google Earth (2019).

Figura 133 - Imagem 360° da Rodovia Mello Peixoto

)‘w

Fonte: Google Ealrth (2019).“

Nos planos em que existe o giro 360° da camera através do Google Street View, a
locucdo d& uma leve pausa, para que possamos ouvir 0s “sons da rodovia”. Na cena sobre as
bacias hidrogréaficas, podemos ‘“viajar” sobre os rios da cidade, como se estivéssemos

sobrevoando, mas na verdade sdo imagens de satélite com um zoom préximo, sendo
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deslocadas pela seta do teclado do computador. A sonoridade de um barco e o barulho de
conversas reforcam a ideia de deslocamento e movimento.

Na sequéncia do filme, introduzimos alguns videos sobre Ourinhos que encontramos
pesquisando no site Youtube.com (figuras 134! e 135%). Imagens gravadas por celulares,

drones e reportagens televisivas relacionaram formatos presentes no cotidiano dos alunos.

Figura 134 - Rio Paranapanema filmado de um avido

Fonte: Youtube (2019).

Figura 135 - Abertura do programa de TV "Boletim de Noticias

Fonte: Youtube (2019).

Fotografias historicas (figura 136) permitiram visitar outros tempos nos dois filmes. O
CEDOM nos forneceu acesso a um grande acervo publico, que foi de grande contribuicéo

para o filme.

81 Video completo disponivel em https://youtu.be/ghn2beUysTQ
82 Video completo disponivel em https://youtu.be/EuZvjEnZSUY



https://youtu.be/ghn2beUysTQ
https://youtu.be/EuZvjEnZSUY
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Figura 136 - Garganta do inferno
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J& para o filme “Formagdo Territorial, Cultura e Memdoria”, precisamos recorrer ao
acervo digital do “Projeto Museu Ferroviario”®® de Bauru, pois 0 CEDOM ndo possuia
fotografias dos povos indigenas da regido. Utilizamos também excertos do livro “Um espago
para lembrangas de Ourinhos”, simulando algumas falas no bloco sobre imigracdo japonesa,
enquanto as fotos em baixa resolucdo formaram texturas com alto contraste em preto e
branco. As locugdes foram feitas voluntariamente por parentes de amigos com ascendéncia
nipdnica que se dispuseram a ajudar nessa pesquisa. Ha ainda um curto trecho do filme “4
Chegada do Trem a Esta¢ao Ciotat”, que faz alusdo a chegada da ferrovia em Ourinhos,
destacada na entrevista com a Prof. Fabiana Lopes da Cunha.

Para a composicdo da paisagem sonora dos dois filmes foi necessario pesquisar
arquivos em um banco de dados sonoros®*, podendo testar e escolher os timbres que mais se
encaixavam na proposta de cada cena. O hino de Ourinhos também foi inserido na montagem
- primeiro filme - além de cang¢des do povo Kaingang e a marcha nupcial - segundo filme - e
musicas livres de direitos autorais® - nos dois filmes. A gravacgio do programa de radio “SOS
Melodia”, conduzido por Luiz Alberto de Melo, compés a paisagem sonora das cenas live

action®® gravadas com Mauro, Gustavo e Dona Paulina, no filme “Localizacdo e Identidade”.

3.4.4.2 MONTAGEM GEOGRAFICA

Como filmes que fazem parte de um projeto macro prévio, “Localiza¢do e
Identidade” e “Formacgado Territorial, Cultura e Memoria” precisavam dialogar com o0s

conteddos dos eixos tematicos para serem utilizados pelos professores de Geografia. A

33 Site: https://www.projetomuseuferroviario.com.br/
34 Site https://freesound.org/
35 Site https://freemusicarchive.org/

36 Gravacao com pessoas reais


https://www.projetomuseuferroviario.com.br/
https://freesound.org/
https://freemusicarchive.org/

136

multiplicidade das linguagens incorporadas produziu obras capazes de gerar infinitos
desdobramentos, dependendo do contexto e da abordagem desenvolvida a partir de cada
realidade escolar. Todas as metodologias apresentadas se encontraram nesse ponto:
montagem dos filmes.

No primeiro plano de “Localizacdo e Identidade”, evidenciamos o planeta Terra com
uma imagem de satélite. A medida que o zoom in aproxima o espectador do planeta, a escala
vai se reduzindo até que o enquadramento feche apenas no municipio de Ourinhos, enquanto
a locucdo déa as referéncias geogréaficas da localidade. As imagens das rodovias e o som do
(suposto) vento e barulho de motores constantes, permitem levar os alunos a outros espagos,
através de uma imersdao num giro de 360°. Nesse primeiro bloco de imagens e sons, podemos
trabalhar em sala de aula temas como localizacdo, pontos cardeais e colaterais, escalas
cartograficas, escoamento e sistema rodoviario.

O caminhdo de Mauro é apresentado por uma imagem de drone, que revela a paisagem
da monocultura de cana-de-agUcar que cerca 0 municipio. Como se fosse o som do réadio do
caminhdo, o locutor Luiz Alberto de Melo apresenta uma cancdo antiga, sugerindo um
publico com uma idade mais avancada, quando algumas maritacas cruzam o plano, dando
uma “fechada” no drone. Quando corta para dentro do caminhdo, temos a impressao de ser 0
passageiro quem ouve a historia de Mauro. Alguns carros e tratores podem ser notados na
estrada. Temas como o setor primario, agricultura, o uso e ocupac¢éo do solo, a zona urbana e
a zona rural, podem ser abordados nessa cena a partir das imagens.

A bacia hidrogréafica do Paranapanema é apresentada por imagens de drone e de
satélite. A locucédo do Prof. Piroli d& um tom cientifico, enquanto um didlogo das entrevistas
de triagem traz uma conversa mais informal, com risos a respeito de historias do rio. Nesse
bloco, realizamos uma viagem em busca dos rios, sobrevoando seus leitos, ou a0 menos,
dando essa impressdo. Além das bacias hidrograficas do municipio, temas como o
abastecimento e a qualidade da agua, a paisagem rural, desmatamento das areas de varzea,
erosdo, represas e usinas da regido, podem ser abordados em sala de aula.

A sequéncia de imagens aéreas € interrompida abruptamente, como se entrasse um
plantdo de noticias, trazendo um fato grave e urgente. O programa Boletim de Noticias
anuncia o estado de cheia do Rio Paranapema, e na sequéncia uma matéria dos anos 1980
revela uma situacdo semelhante: os estragos causados pelas chuvas. Essa sequéncia é
finalizada com um recorte de uma mesma fotografia, da “Garganta do Inferno”, que alterna
entre diferentes membros de uma familia, até que fecha em uma Unica crianca, que depois

desaparece na transicao para a imagem final do rio sem ninguém.
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A sensacdo que tentamos passar nessa cena foi o poder do rio quando “engole” os
humanos, fazendo uma alusdo as diversas pessoas de Ourinhos que ja morreram nas &guas do
Paranapanema. Em sala de aula, uma possibilidade de discussdao dessa cena é sobre a
importancia e dimensdo desse rio, a exploracdo dos recursos naturais e 0s impactos da
ocupacdo humana no seu leito. Pelo menos quatro temporalidades alternam nesse bloco: as
imagens aéreas, que parecem atuais; a matéria televisiva de alguns anos atrés; a matéria
televisiva dos anos 1980 e as fotos em preto e branco, que aparentam ser da primeira metade
do século XX. Ao final do bloco das bacias hidrograficas, o filme retorna ao caminhdo com
Mauro e Gustavo, sugerindo que essa é a narrativa condutora - o presente do filme - para além
dos blocos imersivos.

Enquanto Gustavo ouve o radio, podemos ver seu rosto pelo retrovisor. Ele observa a
paisagem pela janela do caminhdo. A montagem supde as imagens que ele estd vendo: as
fotos tiradas pelos estudantes da Escola Racanello. O caminhdo estd em movimento, podemos
ouvir ainda o som do seu motor e o barulho das molas batendo, mas Ourinhos esta parado,
estatico, a espera dos personagens. Cada foto traz um titulo com o bairro em que foi tirada e a
sequéncia das imagens sugere o percurso feito pelo caminhdo. Trechos dos Minutos Lumiére
produzidos pelos alunos também sdo mostrados, contribuindo para a composicdo do ritmo e
espaco. Temas como a paisagem urbana, o transito, a localizacao e a identidade dos bairros do
municipio podem ser abordados em sala de aula para debater esse trecho. A cena termina com
uma imagem estatica da Vila Odilon, a fachada da casa da Dona Paulina, que se torna
imagem-movimento quando ela abre a porta, em um tempo lento, condizente com uma
senhora de 100 (cem) anos de idade.

Ao voltar para o caminhdo, Mauro esta falando sobre Ourinhos e sua relagdo com as
ceramicas. A sequéncia de imagens das chaminés termina com uma chaminé bordada em
tecido, e a partir dai as obras do bordado assumem a narrativa, revelando olhares dos artistas.
ApoOs a sequéncia das obras de arte do museu da FIO, surge a voz da Prof.2 Fabiana falando
sobre a bandeira do municipio, que estd dominando a imagem.

Fabiana comeca a falar sobre o hino de Ourinhos, quando um jogo de recortes de fotos
revela um a um os musicos locais do passado, até que a banda toda seja apresentada. Esse
movimento ocorre com varias imagens historicas de Ourinhos. As pessoas comuns das
fotografias sdo evidenciadas na montagem, ao invés das figuras publicas presentes em cada
imagem.

A figura dos poderosos surge apenas na palavra “esplendor” no final da primeira parte

do hino. No trecho que diz “no sudoeste paulista ¢ a for¢a que avanga”, autoridades do
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passado e presente sdo mostradas. O olhar de um indio parece desaprovar o avanco da forca
no sudoeste paulista. Aos poucos, as obras de arte do Museu da FIO surgem em sequéncia, até
que o apice do bloco € no final do hino, quando a artista lara Caboclinho retira uma mascara
colorida e revela uma forte expressdo facial, com os olhos lacrimejantes. A sensacdo que
buscamos nesse bloco foi a de retirar as camadas, as mascaras, que a historia oficial utiliza
para ocultar as pessoas comuns, que trabalham, vivem e compdem o lugar, em favorecimento
das liderancas representantes do poder hegeménico.

Para concluir a obra, voltamos para o caminhdo com Mauro e Gustavo, alternando
com a espera de Dona Paulina. Quando o caminh&o chega na casa da senhora, o caminhoneiro
e a crianca entram pelo portdo, e 0 menino d& um abraco em Dona Paulina. Uma mdsica
antiga comeca a tocar, como se fosse de um radio na casa. Imagens produzidas pelos alunos
da Escola Racanello revelam as belezas das plantas e flores em uma sequéncia de varias
formas e cores. O bloco é interrompido ao final da musica, quando o locutor da radio surge
para se despedir. Nesse momento, voltamos a uma imagem estatica de Ourinhos, mas agora
da fachada da Escola Racanello. Uma imagem proxima surge em sequéncia e atraves de um
corte para uma imagem de satélite, inicia um zoom out®’, fazendo o movimento reverso do
plano inicial. Os sons urbanos vao se transformando em sons rurais, conforme a camera se
afasta. Surgem os elementos rios, rodovias, avides, até que a imagem retorna a sua condicao
inicial, remetendo ao espaco sideral. O ciclo se completa. Apds a imersdo no lugar Ourinhos,
o0 planeta “ressurge” em sua plenitude.

Ja o filme “Formagdo Territorial, Cultura e Memdria” se inicia com uma sequéncia
de fotografias histéricas dos artefatos e acampamentos indigenas da regido. Na locucdo, a
Prof.2 Fabiana fala sobre os sitios arqueologicos e 0s povos nativos, “Oti-Xavantes” e
“Kaingang”. O som ambiente de natureza nesse trecho foi incorporado através de uma
pesquisa de sons do cerrado, bioma originalmente predominante na regido. A sequéncia
continua com as telas do Museu da FIO com semblantes de indigenas, que olham para uma
crianca. Nesse instante ouvimos um homem cantar uma can¢do Kaingang. A ampliagéo do
quadro revela que a crianga segura uma caravela portuguesa e nesse momento o bloco é
atravessado pelo som de uma locomotiva, fazendo uma aluséo entre a colonizagao portuguesa
e a expansdo no oeste paulista realizada atraves das ferrovias.

Apos a tela preta com os créditos iniciais, a locugdo, o som da natureza e as fotos

histdricas retornam, mas agora falando sobre a Lei de Terras de 1850 e a chegada dos brancos

37 Movimento em que a imagem se afasta lentamente.
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na regido. Uma foto revelada por fragmentos mostra indigenas de calgas agrupados em uma
roda, com os pés descalcos, e um senhor branco sentado, cal¢ando botas, olhando para a
camera. A sequéncia é finalizada com imagens de indigenas fardados, o som de uma marcha
militar e um disparo de tiro, que fecha o bloco junto a um fotograma vermelho, remetendo a
sangue e morte.

Na cena seguinte, voltamos ao aparelho auricular de Dona Paulina — mesmo plano ja
apresentado no primeiro filme — e a locucdo continua, mas com um efeito sonoro, dando a
impressdo de que essa entrevista esta sendo transmitida pelo radio que Dona Paulina ouve.
Planos da casa da senhora revelam sua cultura religiosa, aparentemente catélica. O bloco
termina com a Prof.2 Fabiana falando da chegada do trem e um plano dos Irmé&os Lumiére
ilustra a fala.

Continuamos com Dona Paulina falando sobre sua chegada em Ourinhos. A imagem
esta em preto e branco, dialogando com o plano anterior dos Irm&os Lumiére. Quando Dona
Paulina fala da olaria, temos um corte seco para uma locagéo rural, com um amontoado de
telhas a esquerda e uma chaminé ao fundo. A partir dai imergimos na ceramica, mostrando
planos da locacdo e pessoas trabalhando. A fala de Dona Paulina ressurge, colocando fim ao
bloco.

Dona Paulina continua falando sobre sua vida pessoal e 0 municipio de Ourinhos. A
marcha nupcial surge quando fotos de seu casamento sdo apresentadas, junto com fotos de
outros casamentos locais antigos, retiradas do acervo do CEDOM. Quando Dona Paulina fala
sobre as fazendas de cafezal, retomamos as imagens historicas, mas agora numa perspectiva
aérea. Ruralidades compdem a paisagem sonora desse bloco, como passaros e passos no
matagal. O som de um sino surge junto com uma sequéncia de fotos historicas de igrejas.
Através da arquitetura das torres somos conduzidos por elipses, chegando a essas formas em
Ourinhos contemporaneo. Os sons dos sinos comegcam a se embaralhar, mostrando uma certa
falta de sincronia. A Ultima fachada de igreja é a do Seminério Josefino, j& com imagem-
movimento. Vemos a Prof. Cidinha observando a estrutura de fora e na sequéncia ela entra no
prédio.

Numa geografia que s6 o cinema pbde proporcionar, a professora entra na igreja, mas
na sequéncia esta na biblioteca da escola, dando seu relato para a cAmera. Ouvimos o barulho
de criancas brincando. Quando Cidinha fala da casa em que nasceu, temos um corte seco para
a frente da referida casa, com o som da conversa entre ela e o atual morador, que ainda ndo
estd em quadro. A partir do surgimento do morador, adentramos na casa, com Cidinha

narrando para o senhor sobre as diferencas e semelhancas da construcgéo atual para a época em
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que viveu ali. Esse bloco foi gravado apenas com um operador de camera, sem um operador
de som, o que fez com que o barulho do vento ficasse presente na cena toda. Quando
indagado se nasceu em Ourinhos, o atual morador diz que nasceu em Chavantes — municipio
vizinho — e temos um corte seco para a fachada da casa de Dona Paulina, com a locucgéo da
Prof.2 Fabiana falando sobre a origem do nome de Chavantes, com fotos historicas da estacdo
ferroviéria, remetendo aos viajantes e migrantes. A sequéncia termina com um fotograma
vermelho da ponte quebrada, com um som de explosdo, fazendo aluséo as duas vezes em que
a ponte foi destruida®®.

Um novo bloco com fotos histdricas, som ambiente e locucéo da Prof.2 Fabiana segue
a narrativa. A predominancia desse formato no filme “Formacgdo Territorial, Cultura e
Meméria” se deve ao fato do tema estar diretamente vinculado ao acervo do CEDOM, sendo
esse episodio 0 que apresentou mais poténcia para imersdes através de fotografias de outros
tempos. Foi uma aposta ousada na busca de “filmes que resistam ao publico” (BERGALA,
2008), pois os alunos ja haviam reclamado que alguns planos estaticos eram macantes, na
exibicdo de “Localizacdo e Identidade”. Como temas, esse bloco abordou a imigracdo e o
comeércio.

Voltamos para Dona Paulina e Prof.2 Cidinha fazendo suas consideragdes finais sobre
Ourinhos, seguidas por obras de arte que apresentam os mesmos lugares através de diversas
linguagens. Aos poucos, as imagens vao mostrando a verticalizacdo das paisagens, até que um
plano ascende por um elevador de vidro, com um grande deslocamento vertical do referencial
da camera. Apos a subida ao topo, inicia-se a sequéncia das imagens feitas pelos alunos da
Escola Racanello, buscando a impressdao de que essas narrativas visuais estdo para além das
limitacGes materiais do lugar Ourinhos.

De modo geral, buscamos uma multiplicidade de linguagens na composi¢do dos

filmes, como mostra o fluxograma 2.

3 Em novembro de 2020 a ponte pénsil do Rio Paranapanema, que liga os municipios de Chavantes (SP) e
Ribeirdo Claro (PR) também foi incendiada.
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Fluxograma 2 - Linguagens utilizadas na montagem dos filmes
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Fonte: Rogério Borges (2020).
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Contudo, foi na escola onde pudemos analisar se nossa proposta de montagem através
das mdltiplas linguagens despertaria 0 interesse dos alunos e se efetivaria como um

dispositivo potente para a educacgdo geogréfica.

3.5 EXIBICAO DOS FILMES “LOCALIZACAO E IDENTIDADE” E “FORMACAO
TERRITORIAL, CULTURA E MEMORIA” NA ESCOLA

Tao importante quanto as etapas de pesquisa, que envolveram a gravagédo e a edicdo
dos filmes, foi a pratica pedagdgica a partir desse material na escola e a andlise de sua
viabilidade educativa em sala de aula. A grande questdo prevalente nessa etapa era que a
relevancia do material iria depender da concepcdo abordada, pois um direcionamento
equivocado poderia levar a conclusdes precipitadas sobre sua funcionalidade.

Seguindo os caminhos e preocupacdes apontados por Ranciére (2019) em seu livro “O
Mestre Ignorante: cinco li¢ées sobre a emancipa¢do intelectual”, no qual o autor divide a
atividade educadora em dois atos, realizamos a exibicdo do filme pelas vias do
embrutecimento e da emancipa¢do. Segundo Ranciére (2019, p. 11-12):

Instruir pode, portanto, significar duas coisas absolutamente opostas:
confirmar uma incapacidade pelo proprio ato que pretende reduzi-la ou,
inversamente, forcar uma capacidade que se ignora ou se denega a se

reconhecer e a desenvolver todas as consequéncias desse reconhecimento. O
primeiro ato chama-se embrutecimento e o segundo, emancipagéo.

Ranciére (2019) parte de um exemplo do inicio do Século XIX para defender sua tese,
no qual o professor francés Joseph Jacotot se vé numa situacdo de incapacidade frente ao
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desafio que Ihe estava posto: lecionar, nos Paises Baixos, para uma turma que s6 dominava a
lingua holandesa, enquanto ele s6 dominava a lingua francesa. Jacotot precisava de um lago
como ponto de partida, de uma coisa em comum com os alunos, que na ocasido foi o texto
bilingue “Telémaco”, e apds os alunos terem lido metade da obra, o professor solicitou que
eles escrevessem em francés o que haviam entendido. Para sua surpresa, mesmo sem
nenhuma ajuda do professor, os alunos se sairam tdo bem quanto se tivessem o dominio
prévio da lingua francesa. Essa experiéncia despertou inquietacBes em Jacotot, que se propds
a partir dai a pensar qual seria realmente o papel do mestre no processo educativo.

Estudando essa experiéncia, Ranciére (2019, p. 32-33) afirmou que “[...] 0 ato de
aprender podia ser reproduzido segundo quatro determinacgdes diversamente combinadas: por
um mestre emancipador ou por um mestre embrutecedor; por um mestre sabio ou por um
mestre ignorante”. Como mestre sabio, podemos entender aquele que domina a ciéncia que se
disp0s a ensinar. Como mestre ignorante, podemos entender aquele que ndo possui nenhum
dominio do conteudo, mas pode ensinar aos alunos os caminhos para se chegar ao
conhecimento, fazendo a ligacdo desses diretamente com as obras e conectando a inteligéncia
do estudante com a do autor.

Considerando a realidade escolar, na qual os professores lecionam disciplinas
especificas nas areas de sua formacdo, a determinagdo a partir do mestre sabio foi nosso fio
condutor. Sendo assim, os dois caminhos que mais nos interessaram e serviram de base para a
aplicacdo dos filmes “Localizacdo e Identidade” e “Formagdo Territorial, Cultura e
Meméria” na Escola Racanello, foram as atuacGes do mestre sdbio como embrutecedor e
como emancipador. A principal diferenca entre as duas praticas é que, na primeira, 0
professor faz a intervencdo direta na obra, curvando a visdo dos alunos para o que ele
considera que seja Util ao objetivo da disciplina, através da reproducdo de um sistema
tradicional de ensino, no qual o aluno é mantido em sua passividade, estimulado a obedecer e
a ouvir, deixando seu saber subestimado. Na segunda pratica, o professor permite o contato
direto dos alunos com as obras, através da exposicdo sem explicacdo, possibilitando que o
educando crie seus proprios desafios e busque solugdes para os momentos de desequilibrio
frente ao novo.

No entanto, as duas abordagens ndo negaram os caminhos da mediacdo docente, a
questdo era como e quando esse caminho deveria ser percorrido, para que o professor atuasse
nos deslocamentos proporcionados pela obra, mas ndo limitasse a turma a sua prépria base de
conhecimento e interpretacdo. Com uma intervencdo precipitada do professor sobre a obra,

ele cria um ruido entre a inteligéncia do aluno e a inteligéncia do autor, incluindo sua propria
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inteligéncia como um filtro, peneirando o que deve ou n&o ser levado em conta, descartando o
que julgar “errado”, comprometendo drasticamente a experi€ncia cinematografica que
defendemos ao longo dessa dissertacao.
A esse respeito, Ranciere (2019, p. 104) faz uma comparacdo em relacdo a licdo do
artista e do professor, ao dizer que:
O artista tem a necessidade de igualdade, tanto quanto o explicador tem a
necessidade de desigualdade. E ele eshoga, assim, o modelo de uma
sociedade razoavel, onde mesmo aquilo que € exterior a razao — a matéria, 0s

signos da linguagem — é transpassado pela vontade razoavel: a de relatar e de
fazer experimentar aos outros aquilo pelo que se é semelhante a eles.

Em busca de possibilidades para utilizar a arte como poténcia para a educacdo
geografica, percorremos 0s dois caminhos nas praticas presenciais, analisando a influéncia da
ordem explicadora na relacdo dos alunos com as obras. A exibicdo do filme “Formacdo
Territorial, Cultura e Memoria” se deu de maneira virtual, em razdo da suspensdo das
atividades presenciais da escola em decorréncia da pandemia de COVID-19. Na pratica
remota, seguimos 0s caminhos da exposicdo sem a explicacdo, mas o fato da experiéncia ser

virtual gerou desdobramentos especificos agenciados pelo isolamento social.

3.5.1 ORDEM EXPLICADORA E EMBRUTECIMENTO

Na primeira aplicagdo do filme “Localiza¢do e Identidade” na Escola Racanello,
iniciamos a aula com uma explanacdo sobre os contetdos que eles estavam estudando:
paisagem natural/cultural e os setores da economia — primario, secundario, terciario. A turma
escolhida foi o oitavo ano 803, empenhando uma aula dupla (100 minutos) para a atividade. A
proposta era utilizar uma aula para a explicagdo dos conceitos e exibicdo do filme, e uma aula
para a escrita de uma redacdo sobre a relacdo dos temas com o filme. A professora titular
acompanhou a atividade, mas desempenhou um papel mais de disciplinadora nessa ocasido,
por opcao prépria.

Nos primeiros 20 (vinte) minutos de aula, falamos sobre os conceitos geograficos,
estimulando os alunos a exporem suas visdes sobre os temas, fazendo conexdes com o lugar
de vivéncia deles. Os alunos ouviram a explicacdo atentamente, mas poucos se dispuseram a
falar. Era possivel perceber certa inseguranca em saber o que realmente deveriam falar.
Algumas intervengdes ocorreram nessa etapa, como da aluna A: “o setor primario € a extragdo
dos produtos da natureza. O secundario é da industrializacdo até a distribuicdo. E o terciario é

onde comegam as atividades de comercializagao”.
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Quando questionados sobre exemplos acerca do setor secundario no municipio, varios
alunos participaram, respondendo com nome de industrias: “Castor, Injex, Mavi, Alliance e
Zanuto”, e explicando basicamente a atividade de cada uma delas. Sobre o setor terciario,
responderam: “centro comercial, shopping, escolas”, deixando claro que a maioria possuia 0
dominio desses conceitos. Finalizada a explicacdo, exibimos o filme “Localiza¢do e
Identidade” e assim terminamos a primeira aula.

Na segunda aula, propusemos aos alunos que escrevessem uma redacgdo relacionando
0s conceitos com o filme (figuras 137 a 140), porém a maior parte das redacGes era bem

semelhante entre si, resumindo a experiéncia cinematografica ao contetdo do filme.

Figura 137 - Trecho da redagao sobre o filme "Locallzagao e ldentidade"
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Figura 138 - Trecho da redacéo sobre o filme "Localizagéo e ldentidade"
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) Flgura 139 - Trecho da redac_;ao sobre o filme "Locallzagao e Identidade™
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Figura 140 - Trecho da redacdo sobre o filme "Localizacdo e Identidade"
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Todas as redacdes descreveram os temas abordados pelo filme, numa repeticdo das
informacBes que haviam acabado de assistir. Houve uma homogeneizacdo da escrita e do
pensamento, ficando dificil enxergar as particularidades de cada aluno. Nenhuma andlise mais
aprofundada da obra foi desenvolvida, desconsiderando seus aspectos visuais, SONoros,
ritmicos, etc. Os alunos fizeram uma leitura conteudista da obra, através de uma forma de
analise tradicional, para a qual estdo sendo treinados desde o inicio da vida escolar, buscando
desde a primeira cena encontrar respostas para 0s caminhos que haviamos apontado

previamente na aula expositiva sobre os temas e no enunciado para a redacéo.

3.5.2 EMANCIPACAO E CIRCULO DA POTENCIA

Na segunda aplicacdo do filme “Localiza¢do e Identidade”, iniciamos a aula ja com a
exibicdo da obra, sem nenhuma explicagdo previa. A turma escolhida foi o oitavo ano 802,
empenhando uma aula dupla (100 minutos) para a atividade. A proposta era utilizar uma aula
para a exibigdo do filme e roda de conversa e uma aula para a escrita de uma redagédo sobre a

relagcdo dos temas com o filme.
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Apos a exibicdo, abrimos espago para uma roda de conversa com os alunos, mas de
inicio ninguém quis falar. Os alunos estavam timidos e provavelmente ndo sabiam o que
dizer, pois ndo haviamos dado nenhum caminho para seguirem. NOs e a professora titular
estdvamos ocupando um dos lugares na roda de conversa, como todos os alunos, sem nenhum
privilégio de fala, apesar da autoridade implicita na posi¢do de mestres.

Sugerimos entdo um giro pela roda, no qual cada todos falassem suas impressdes sobre
a obra. Apds alguns instantes, um aluno quebrou o siléncio ao dizer que:

Em questdo de edicdo: o audio, vocé poderia ter cortado algumas partes que
sdo um pouco [...] inGteis. Vocé poderia diminuir algumas musicas, alguns
barulhos de fundo, destacar mais a voz da narracdo. Quando vocé colocava o
mesmo nivel do som da chuva com o som da voz, por exemplo, dai ndo dava
para escutar direito. Eu diminuiria o som da chuva. Em questéo das imagens:
vocé poderia cortar algumas partes, por exemplo, aquela casa (da Dona
Paulina, Vila Odilon) ficou muito tempo, vocé poderia cortar pela metade.

Mdsica: vocé poderia ter colocado outras, algo mais suave, vocé poderia
pegar uma musica da internet e ndo gravada de um radio. (ALUNO F, 2019).

Logo na primeira fala, uma longa e incisiva critica a respeito da obra desmontou
qualquer blogueio que nossa autoridade e da professora pudesse ocasionar. Sem um caminho
prévio sobre o qué falar, o aluno F se sentiu a vontade para expor sua opinido critica,
analisando elementos sonoros e visuais da obra, discutindo a qualidade dos arquivos sonoros
utilizados e questionando o ritmo do filme. O aluno ainda continuou na sequéncia
argumentando sobre a paisagem sonora do filme, intitulada por ele proprio como “barulho de
fundo”, 0 que se tornou praticamente um conceito criado pelos préprios alunos:

Vocé poderia tirar o barulho de fundo e colocar uma musica. Tem programas
de audio. E dificil de mexer, mas tem. VVocé poderia tentar mexer para tirar o

barulho de fundo e destacar mais a voz. Barulho de fundo sdo os
passarinhos, insetos, que estavam ali por acaso. (ALUNO F, 2019).

Comecamos entdo a levantar alguns questionamentos para impulsionar o debate.
Perguntamos se eles achavam que Ourinhos possuia mais barulhos de fundo ou musicas
suaves. Nesse momento, o ruido de um cortador de grama atras da janela comegou a
atrapalhar a discussdo, trazendo um exemplo em tempo real sobre o que estdvamos
debatendo. Os alunos ficaram excitados em falar e comegcamos a girar a roda da fala, para que
outros pudessem contribuir.

Apos a fala do aluno F, outros alunos comegaram a concordar com ele, incluindo
outros problemas sonoros como as variagbes de volume de uma cena para outra, 0 audio
estourado em algumas cenas, o som chiado do radio, as risadas da entrevistada falando sobre

0 rio, volume do som dos passaros, entre outros. A esse respeito, questionamos quais sons de
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Ourinhos os incomodam, e uma aluna respondeu que se irrita com barulho de cachorros

latindo, buzinas e sons agudos em geral. Alguns alunos sugeriram a inclusdo de musicas de

fundo, para tornar o filme mais agradavel.

Novamente com a palavra, o aluno F disse:

Eu vejo muito video e uma coisa que eu percebi, que eu ndo percebia antes, é
gue a musica me faz ficar naquele video. Por exemplo, eu nem percebia que
a musica existia, para mim era s6 um video de uma pessoa falando, mas
guando essa pessoa mudou de musica, eu comecei a ficar incomodado. A

musica da mais conforto, mesmo nédo percebendo ela, vocé tem um conforto
a mais. (ALUNO F, 2019).

Em diversas falas, ficou claro que existiu um incomodo dos alunos perante a obra, pois
eles estavam acostumados a assistir videos de entretenimento e youtubers®®, e argumentaram
que o video precisa “prender a aten¢do” deles. Perguntamos entdo se eles achavam que o
cinema servia apenas para causar conforto ou se o desconforto poderia ser também uma
proposta artistica e educativa. Falamos que a escola poderia servir para mostrar formatos que
eles ndo tém acesso na televisdo, na rua ou na internet, para levar algo estranho e
desconhecido também. Eles comecaram a refletir sobre essa hipotese.

Sobre 0 som da rodovia, uma aluna disse que existem programas para tirar o barulho
do vento na cena do giro 360° das rodovias, e ficou surpresa quando revelamos que aquelas
imagens sdo do Google Earth e originalmente ndo possuem som nenhum, que aquela
paisagem sonora foi criada. Nesse momento, vimos que algumas propostas tinham surtido
efeito, mesmo através do incobmodo. A aluna estava tdo convicta que aquele som era o som
real da rodovia, que pensou que estava nos ajudando dando uma dica de como tira-lo da
imagem.

Outra aluna disse que ndo consegue prestar atencdo em partes do filme que ndo tem
fala ou musica, pois ndo tinha paciéncia para um ritmo mais lento. Essa afirmacdo € bem
preocupante, pois a atual geracdo de adolescentes esta sendo educada para uma forma de
pensamento e consumo rapido, superficial e descartavel da imagem, pois foram educados a
isto pelas préprias imagens. Nesse sentido, pensamos que o papel da escola seja abrir outras
possibilidades e ndo apenas atender aos desejos dos alunos, que na verdade sdo produtos de
algoritmos e mecanismos tecnoldgicos.

Apos ja saturado o debate sobre o som do filme, conseguimos tirar alguns consensos

para pensar nas proximas etapas, considerando a opinido dos alunos, sem, contudo, abrir médo

39 YouTuber, também conhecido como personalidade do YouTube, é uma celebridade do YouTube ou criador de
contetido do YouTube, um tipo de celebridade e cinegrafista da Internet que ganhou popularidade no site de
compartilhamento de videos YouTube.com . Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/YouTuber
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de propor formatos diferentes dos que eles ja consomem cotidianamente. Todos concordaram
que o filme precisaria de uma mixagem sonora, mas nossa limitagcdo produtiva nos impediu de
contratar um profissional para esse fim. Outro consenso foi o de que as musicas poderiam ser
instrumentais, mas com uma nitidez maior, sem os ruidos do radio.

O ultimo acordo estabelecido foi o de tirar as entrevistas de triagem da vers&o final do
filme, pois elas foram gravadas com um celular na praga, o que causou alguns problemas
técnicos como barulho do vento e ganho do volume muito baixo, tornando as falas
indecifraveis, perdendo assim a poténcia enquanto entrevista e transformando-as em ruidos,
que, como desenho de som, também ndo dialogaram com as outras sonoridades propostas ao
longo da obra.

Com a roda de conversa ja com um ritmo avancado, a professora se sentiu a vontade
para compartilhar um relato pessoal sobre a cena da cheia do Rio Paranapanema, ao dizer que:

Realmente a 4gua chegou ali. Agora vocés passam |4 e vocés veem o rio 1a
embaixo. Agora vocés imaginem em 1983 que a agua chegou até ali (na
altura da ponte da linha férrea). Entdo a cheia foi intensa mesmo. Aqui onde
temos uma usina hidrelétrica, em Chavantes, eles estavam a beira de

acontecer igual em Brumadinho, de estourar mesmo, porque passou do
limite. (PROFESSORA, 2019)

Uma cena que foi bastante discutida pelos alunos foi o plano da fachada da casa da

Dona Paulina, que vem em uma sequéncia de fotos estaticas dos bairros ourinhenses,

revelando ser uma imagem em movimento somente apds um longo periodo. A maioria dos

alunos criticou a duracdo do plano, dizendo que estava muito longo e macante. Dois alunos
tiveram uma opinido diferente sobre o tempo dessa cena. Um deles manifestou que:

Muita gente questionou o tempo na casa da Vila Odilon. Eu achei muito

legal, porque d& um ar de mistério: Quem é aquela pessoa? O que ela esta

fazendo ali? O tempo demorado me deixou intrigado. Eu achei muito
interessante. (ALUNO G, 2019).

Ja o outro aluno disse: “[...] eu ndo ligo para o tempo que ficou parado na casa da Vila
Odilon. Talvez isso tivesse algum motivo, o contexto histérico que ela tem, pois é uma
mulher de cem anos que vive 1a”.

Outras inumeras consideracdes foram levantadas durante a roda de conversa, como a
curiosidade em saber quem eram as “pessoas importantes” nas fotos antigas, reclamagoes pelo
excesso de variagOes de formato das imagens (internet, televisdo, cinema, mapas, fotos, etc.) e

também questionaram o motivo de ter mapas nos filmes, j& que nas aulas normais eles ja
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trabalnam com esse recurso, argumentaram que o filme deveria ficar apenas nas cenas
“normais”, Sem mapas e imagens captadas da tela do computador.
Nas redacdes (figuras 141 a 144), os fatores historicos, a cheia do Paranapanema, a

especificidade dos bairros e os significados da bandeira foram destacados.

Figura 141 - Trecho da redagéo sobre o filme "Localizacdo e Identidade™
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Flgura 143 - Trecho da redacdo sobre o filme "Locallzagao e ldentidade"
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Figura 144 - Trecho da redacdo sobre o filme "Localiza¢do e Identidade"
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A participacdo da turma na metodologia da exposicdo sem explicacdo (RANCIERE,
2019) demonstrou um potencial maior do que a metodologia com a explicacdo previa. Os
alunos se sentiram parte da construcdo do conhecimento e ndo apenas agentes passivos que
obedecem a caminhos ja designados. A multiplicidade do lugar Ourinhos foi evidenciada
pelas diversas linguagens que o cinema incorporou, tornando-as uma Unica obra. Mesmo néo
estabelecendo uma relacdo direta da obra com o conteudo trabalhado em sala (setores da
economia), os alunos se sentiram desafiados pelo filme e suas inquietacdes, pavimentando o
caminho para que a professora pudesse continuar o debate e relacionar aos temas que estdo
trabalhando em sala de aula.

Provavelmente a referéncia do filme ficard por muito tempo viva na memoria dos
alunos, servindo para confrontar ou confirmar conteldos geograficos distintos frente a
multiplicidade do lugar em que vivem. Além da poténcia das futuras aulas recorrerem as
cenas da obra como disparadoras no processo pedagogico, as sensaces proporcionadas pelo
filme afetaram o modo como os alunos veem, ouvem, sentem, vivem seu cotidiano,
transformando assim a propria experiéncia de lugar por suas multiplas leituras através da arte.

Enquanto na metodologia explicativa os alunos se restringiram a buscar no filme as
informacBes baseadas na aula expositiva, na metodologia sem explicacdo previa eles se
permitiram vivenciar de fato a experiéncia cinematografica, ficando livres para experimentar
o filme em seus diversos sons, imagens, camadas, ritmos, tempos, enquadramentos, etc,
fortalecendo o que Ranciere (2019, p. 34) chamou de “circulo da poténcia”.

O debate acumulado nas rodas de conversa e nas redagdes do filme 1 “Localizacdo e
Identidade” serviu como ponto de partida para a edicdo do filme 2 “Formagdo territorial,
cultura e memoria”. Dessa vez, a pratica pedagogica se deu de maneira virtual, através da
plataforma Google Meet, nos meses de julho a agosto de 2020.

Inicialmente, solicitamos a professora que propusesse uma atividade de Geografia e

cinema para 0s cinco oitavos anos, na plataforma que a escola estava utilizando para as aulas
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virtuais, o Google Classroom. A atividade consistia em trés etapas: assistir ao filme
“Formacdo Territorial, Cultura e Memoria” (disponibilizado através do site Youtube.com),
escrever uma redacéo relacionando o filme com a Geografia e participar da videoconferéncia
agendada para quinze dias ap6s a publicacdo do enunciado. No dia seguinte a postagem, as
redacBes ja& comecaram a chegar via e-mail, com a maior parte das entregas se concentrando
nas vésperas do encontro virtual, totalizando 40 (quarenta) textos.

A grande maioria das redacfes eram transcricdes literais da locucdo do filme a partir
da entrevista da Prof.2 Fabiana. Pelo menos metade delas eram praticamente copias umas das
outras, mas algumas apresentaram destaques e outras relagdes com a Geografia. Um aluno
relacionou o filme com o conceito de paisagem, estudado em sala de aula, ao dizer que:

Uma relacdo que eu consegui identificar com a matéria que nés estamos
estudando é a paisagem natural com a humanizada, que desde o inicio de

ourinhos era apenas terra e mato e agora temos 100 mil habitantes em uma
cidade que era tdo pequena. (ALUNO L, 2020).

Na mesma linha, outra aluna relacionou o filme ao livro didatico, ao dizer que:

[...] tudo isso foi estudado e falado no livro Sesi de Geografia, falou sobre
espaco geografico, paisagem, etc. Disso que foi estudado, também foi falado
no video, falou sobre as mudangas na paisagem e mudangas que ocorreram
conforme o tempo. (ALUNA M, 2020).

Relacbes com a Historia e com a ocupacédo do solo do municipio foram destacadas por

uma aluna:

Muitas coisas que aparecem no video sdo bem semelhante ao que ja
estudamos, como as mudangas, fazendas, de como era Ourinhos
antigamente, etc. A minha opinido sobre o video foi muito interessante, pois
explica vérias curiosidades sobre nossa cidade, como era antigamente, o
tamanho que mudou muito, e outros [...] (ALUNA N, 2020).

As relagcbes com o passado serviram de caminho para uma ideia de evolugdo do

municipio, destacada por uma aluna, ao dizer que:

Foi uma experiéncia divertida ver como tudo era antes, e como é agora.
Gostei bastante de saber um pouco mais sobre a histéria do lugar onde vivo.
Deve ter sido legal viver uma parte da historia brasileira, por mais todas
adversidades, temos que lembrar das coisas boas, e a cidade teve uma boa
evolucdo, e creio que a tendéncia é melhorar cada vez mais. (ALUNA O,
2020).

No entanto, a ideia de evolucdo trouxe consigo uma perspectiva de narrativa Unica

(MASSEY, 2008), na qual um modo de vida representa o atrasado e o outro, 0 moderno,
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como se ambos estivessem numa Unica linha temporal e ndo fossem coetdneos. Uma aluna
destacou que:
No filme eu percebi que ndo sO as cidades evoluiram, mas também as
pessoas que convivem nela. Eu percebi que o grupo indigena evoluiu e,
conforme o tempo, foi mudando naturalmente. Como a Dona Paulina
explica, agora as cidades sdo movidas a eletricidade, para tudo é usado
internet, etc. Naquela época tudo era trabalhado na méo, agora nos novos

tempos se usa maquinas, que facilitou muito o trabalho rural e comercial.
(ALUNA P, 2020).

A ideia de progresso como desenvolvimento técnico, destacada na entrevista da Prof.?
Fabiana, foi evidenciada em varias partes dos textos. Esse fato pode se explicar talvez por
uma falta de tensionamento critico do conceito na narrativa filmica; talvez por uma pulséo
comum do interior paulista em esconder aspectos ligados a ruralidade em favorecimento de
uma urbanidade que, supostamente, simboliza o progresso; ou talvez os alunos tenham usado
o termo “evolucdo” para designar “transformagdo”, ao verem as imagens apresentando
mudancas nas paisagens gque possuem um sentido coletivo.

Em termos gerais, uma ideia que prevaleceu em todas as redacdes foi a concepcao do
filme como um documento total da realidade geogréfica e histérica, chegando alguns alunos a
falarem que conheciam algumas coisas de Ourinhos, mas ndo “totalmente”, e que agora tudo
havia ficado mais claro. Essa crenca prévia no cinema, e podemos ampliar para as imagens, €
um traco da cultura visual da ciéncia geografica, endossada inclusive por diversas pesquisas
que propdem a utilizacdo de filmes em sala de aula.

Em busca de novos caminhos para o cinema na Geografia, um trecho do texto de uma
aluna nos deu uma abertura para refletirmos as poténcias de “Formagdo Territorial, Cultura e
Meméria” enquanto obra de arte. Ela afirmou que “[...] ao assistir esse filme, parece que eu
consegui me conectar com a minha cidade, e isso € maravilhoso” (ALUNA Q, 2020). Apos a
leitura das redacBes, fomos para a pratica com a roda de conversa ao vivo, para analisar as
poténcias do dialogo para expandir a experiéncia cinematografica.

Iniciamos a videoconferéncia com 34 (trinta e quatro) alunos, mais a professora e a
supervisora de ensino do municipio, que pediu para participar do encontro. Os alunos dos
oitavos anos de 2020 ndo haviam participado das oficinas desenvolvidas em 2019, o que 0s
tornou mais distante das obras e nos permitiu ter uma analise de como os filmes repercutiriam
para alunos que ndo participaram do projeto.

Abrimos com uma breve apresentacdo e posteriormente liberamos o espaco de fala

para quem quisesse comecar a expor suas impressdes sobre o filme. Os alunos estranharam a
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situacdo e ficamos em um siléncio por alguns instantes. A supervisora de ensino entdo se
prontificou a ser a primeira a falar. Ela iniciou sua fala com uma tentativa de se despir da
autoridade e deixar os estudantes mais a vontade, e posteriormente fez destaques sobre o
filme:
Né&o vou falar como formadora, eu vou falar como ourinhense, da mesma
forma que eu assisti ao video seu. Como ele fala de memdria, tem muita
memaria no seu video, eu fiquei muito sensibilizada, porque quando vocé foi
a casa onde a professora que trabalha no Racanello apresentou a vivéncia
dela [...] ela nasceu naquela casa e hoje a casa ndo é mais dela, a casa é de

outra pessoa. Essa pessoa que, por sinal, € proxima de mim, porque faz parte
da minha familia. (SUPERVISORA, 2020).

As relacGes do filme com a memoria foram destacadas em outras falas, relacionando a
diversidade de Ourinhos as mudancas temporais. Perguntamos se pessoas da mesma época
possuem necessariamente uma mesma Vvisdo sobre o lugar e os acontecimentos, e uma aluna
respondeu:

Eu acho que a visdo é muito diferente, por conta que quando as pessoas sdo
mais velhas, elas vivem épocas diferentes e assim elas tém pensamentos
diferentes, como todas as pessoas. Também por conta do que elas viveram.

Eu acho que se fosse uma pessoa da nossa idade, ela falaria de outras coisas
e falaria com certeza de uma maneira diferente. (ALUNA R, 2020).

A ideia de que as diferencas no lugar se justificavam apenas pelas diferentes épocas de
vivéncia foi reforcada em vérias falas. Os alunos tentavam encontrar uma diversidade, mas
sempre recorriam ao tempo para justificad-la. Um aluno falou que achou interessante ver como
Ourinhos era desde o “inicio”, refor¢ando tanto o carater do filme como expressdo unica do
real, como a narrativa de que existe um inicio, um marco zero, a partir do qual a histéria
comeca.

Reforcamos a reflexdo, perguntando se o filme é uma prova total da realidade, e uma
aluna respondeu dizendo que:

E tanto possivel, quanto impossivel. Vai da memoéria da pessoa, ela vai
contando conforme ela lembra. Provavelmente ndo vai ser totalmente
certinho o que ela vai contar. Ela vai esquecer de alguns detalhes,

acrescentar alguma coisa a mais. S6 que, na minha opinido, vai da memoria
da pessoa. (ALUNA S, 2020).

As distorgdes entre a realidade e o filme foram justificadas pela possivel falha na
memoria, reafirmando que o que foi dito era real, mas poderiam ainda haver fatos que foram
esquecidos. Ao mesmo tempo em que tentdvamos trazer a linguagem e a diversidade para o

centro do debate, um estudante comecou a escrever em russo no chat, provavelmente
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utilizando um tradutor online, para se comunicar com os alunos, sem que os professores
percebessem o conteddo das mensagens. A aula também foi atravessada por sons de
cachorros, passaros, familiares e também musicas colocadas pela turma, de maneira proposital
ou acidental.

Iniciamos entdo questdes sobre o som do filme, sobre as impressdes e as alusdes com a
realidade de Ourinhos. Uma aluna destacou diferengas ao dizer que normalmente escuta “ [...]
barulho de caminhdo, maquinas, trator, essas coisas [...] e isso incomoda um pouco. O barulho
da curta-metragem era mais calmo, mais tranquilizante” (ALUNA T, 2020). Um aluno disse
que o som dos passaros teria sido gravado no Parque Ecolégico ou em um lugar silencioso.
Outra disse que os sons poderiam ter sido baixados na internet, demonstrando uma nogéo de
composicdo de desenho de som a partir de banco de dados, que foi o recurso utilizado na
montagem do filme. A ideia de poluicdo sonora foi exemplificada pelo barulho do motor dos
carros, por uma aluna que mora perto da rodovia.

Um debate que foi abordado pela Prof.2 Fabiana no filme e presente nas redacodes, foi
sobre a ideia de progresso em detrimento da tradicdo, quanto ao patriménio material do
municipio. Colocamos novamente a questdo e os alunos divergiram, cada qual elencando o
que achavam que deveria ser preservado e o que poderia ser destruido na paisagem de
Ourinhos. Notamos que a mencdo da ideia de progresso no filme sem a necesséria tenséo
critica do termo, levou os alunos ao caminho comum de entendimento do progresso como
uma mudanga para “melhor”. Nesse trecho, a ideia de lugar como trajetoria emergiu na fala de
um aluno, ao dizer que “[...] esse negécio da ferrovia, de terem construido e ter ficado
marcado no coracdo, € que nem hoje em dia terem construido o shopping e vai ficar marcado
para todo mundo” (ALUNO U, 2020). Mesmo relacionando somente uma carga emocional ao
processo de construcdo do shopping center, ele reconhece que é algo referente ao lugar que
essa geracdo compartilha, uma de suas trajetorias.

Uma aluna sugeriu uma reducdo na escala para o estudo do lugar, ao sugerir “[...]
pegar duas pessoas de uma mesma rua. Por exemplo, uma mais velha ¢ outra mais nova”
(ALUNA V, 2020) para encontrar caracteristicas em comum. Outra destacou a constante
transformagao do lugar e da paisagem ao indagar aos amigos: “Vocés perceberam que a gente
viu a evolucdo do shopping? Desde o shopping sendo construido até quando ficou pronto”
(ALUNA W, 2020). Nessa hora um aluno concluiu dizendo que “[...] a gente é a evolugdo”
(ALUNO X, 2020).

O que mais chamou a atencdo dos alunos foi ver imagens de paisagens em diferentes

tempos e ouvir 0s depoimentos das entrevistadas — Dona Paulina e Prof.2 Cidinha. Talvez por
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ndo aparecer na imagem, a Prof.2 Fabiana foi a menos citada como entrevistada, mas sua fala
foi a mais aceita como verdade absoluta, evidenciando o poder da locucdo em um
documentéario. Por diversos momentos, a comunicacdo se tornou impossivel por audios
cruzados e muitos alunos falando ao mesmo tempo, o que pode ser justificado pela falta de
pratica na utilizacdo da plataforma.

Algumas mudangas foram sugeridas pelos alunos quanto ao formato do filme, como
melhorias na qualidade do audio (ja destacadas no debate do filme 1), aumento no tempo de
fala das entrevistadas, inclusdo de entrevistas com pessoas jovens, entre uma grande maioria
de elogios e satisfacdo em ver seu lugar apresentado em uma obra cinematografica. A
supervisora também relatou que outros professores estavam assistindo e compartilhando o
filme, demonstrando a poténcia que um filme gravado no lugar possui para as pessoas que ali
vivem.

As turmas de oitavos anos somavam 150 (cento e cinquenta) alunos, mas a atividade
sO conseguiu engajar aproximadamente 40 (quarenta) deles. A baixa participacdo pode ser
justificada pela falta de acesso a internet, afastamento da rotina escolar em razdo do
isolamento social, entre outros possiveis fatores. A aula online foi também o primeiro
encontro ao vivo entre os alunos, desde margo, 0 que pode justificar a empolgacéo em alguns
momentos em que a comunicacao se tornou mais dificil.

Contudo, consideramos que a func¢do do filme como disparador para a educacao
geografica foi bem-sucedida, pois os alunos fizeram inimeras relacdes para além-filme, mas o
debate foi prejudicado pela aceitacdo da obra como uma representacdo total da realidade
geogréfica e ndo ela propria como parte de um real-lugar, construido cotidianamente nas
diversas obras e linguagens. No entanto, esse fator pode ser superado pela inclusdo de
conceitos como narrativa, discurso, linguagens e montagem em sala de aula. As alusdes
presentes no filme despertaram o interesse em conhecer novas narrativas e perspectivas sobre
Ourinhos, pensando diferentes tempos e possibilidades desse lugar, que é heterogéneo e
diverso. A ideia de Ourinhos como um unico lugar foi atravessada pela ideia de
multiplicidade, uma vez que os préprios bairros apresentaram trajetérias e uma infinidade de

agentes compositores, que permanentemente conturbam seus arranjos.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Os caminhos e metodologias aplicados nessa pesquisa trouxeram aberturas para o
debate na interface entre cinema e Geografia, permitindo novos desdobramentos a cada

pratica cinematografica na educacdo geografica. A pulsdo inicial, motivada pelo empirismo
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no ensino de Geografia e pela experiéncia com cinema, permitiu tragar um novo caminho para
o desenvolvimento da versdo cinematogréfica do projeto “Diferentes linguagens no estudo do
lugar: propostas e didalogos para Atlas Municipal Escolar”, no qual o fazer cinema e o pensar
Geografia caminharam conjuntamente, partindo da mesma matéria-prima: Ourinhos. Ambos
atuaram na interpretacdo e transformacdo do real, tornando a escola um nucleo inventivo,
criador de outros mundos possiveis, atraves das imagens, sons, textos, oralidades, corpos,
tempos.

Adotamos o cinema como prética social, colocando os estudantes de Geografia em
contato direto com o mundo, olhando ao redor, ouvindo 0 que 0s cerca, sentindo o ritmo do
seu espaco de vivéncia, conhecendo pessoas e possibilitando criagdes a partir dessas
experiéncias. Relevantes contribuicdes da linha de Cinema e Educacdo foram incorporadas
como préatica pedagdgica na educacdo geogréafica, servindo como dispositivos iniciais capazes
de impulsionar nossos proprios caminhos. As oficinas de fotografia e cinema na Escola
Racanello demonstraram que os alunos possuem o dominio dos recursos técnicos necessarios
para a producdo de imagens e videos, cabendo ao professor propor atividades para despertar o
pensamento cinematografico através da Geografia, utilizando ferramentas digitais disponiveis
e permitindo se tornarem agentes ativos na composi¢do do lugar. Esse debate se faz urgente
também nas universidades, em busca de modos de produzir cinema com o que tiver em maos,
através de praticas como a caminhada fotografica, a utilizacdo de linguagens complementares
disponiveis na internet, a captacdo de imagens/videos com cameras de celulares e o exercicio
da escuta atraves de conversas com moradores. Esses caminhos foram proporcionados a partir
do cinema, abordado nessa pesquisa como poténcia geogréafica, criando aberturas para estudar
outros conceitos a partir do lugar.

No entanto, a pesquisa demonstrou como os filmes podem resistir a uma educacéo
embrutecedora ou se juntar a ela, pois a emancipacdo ndo estd apenas na atua¢do do mestre-
professor, mas também no cinema-cineasta-filme, que pode incorporar a ordem explicadora
na forma como monta os filmes. As obras “Localizacdo e Identidade” e “Formacéao
Territorial, Cultura e Memoria” agregaram diversos elementos de filmes didaticos em sua
composi¢do, mas também utilizaram outros modos de entrar em contato com o lugar
(promovendo o encontro entre Ourinhos e criangas e jovens), permitindo outros modos de
apreender, como as histdrias banais, a mistura equivalente de poderosos e expulsos, a fala
autorizada da ciéncia conjugada com a fala da experiéncia pessoal, a ficcdo em meio ao
documentario, fotos de detalhes quaisquer de um bairro para dizer dele todo, emancipando

todos a dizer deste lugar a partir de suas fotos banais.
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Nesse sentido, caminhamos no limite entre uma préatica cinematografica como ato de
emancipacdo na educacdo geografica e a necessidade prévia dos filmes comunicarem
conteudos, ancorada nos eixos tematicos do projeto macro. A proposicao inicial de “filmes
que resistissem ao publico” (BERGALA, 2008) precisou criar zonas de negociagdes com a
base curricular do Atlas Municipal Escolar de Ourinhos-SP, de modo que o fazer cinema
contemplasse ndo somente a ideia de filmes feitos na escola, mas também a de filmes feitos
para a escola. O pensamento-tomada de posi¢do do espectador para “entender” as imagens e
sons evidenciou o papel dos filmes como um encontro e ndo como uma licdo, pois seus
sentidos ndo estdo dados nas imagens, mas naquilo que elas extraem do espectador,
colaborando para uma educacdo que aposta no professor para continuar a conversa com 0S
estudantes, a partir daquilo que o filme traz como abertura - “problemas” que exigem
pensamento - e ndo como fechamento - informacéo fixa.

Quanto as multiplas linguagens, as imagens aéreas incorporadas na pesquisa — Google
Earth, fotos historicas tiradas de avides, imagens atuais gravadas com drones — foram
recursos importantes para estabelecer aproximacdes entre a linguagem fotografica,
cinematogréafica e cartografica. O deslocamento do referencial da cAmera para uma condicao
além-humana foi um dispositivo importante para pensar o espaco em outras escalas, para além
do ponto comum cinematografico: a cdmera-humana. As diferentes linguagens incorporadas
trouxeram novos debates, que incluiram suas especificidades técnicas e estéticas como um
modo de pensar possibilidades, inclusive tecnoldgicas, de inclusdo das pessoas como
mapeadoras e/ou cineastas de seus lugares.

Quanto a estrutura narrativa das obras, concluimos que experimentar a poténcia do
"roteiro fragil" para investigar o lugar permitiu a incorporacdo dos desvios e imprevistos nos
filmes (as obras de arte, por exemplo), apresentando cada lugar de acordo com o acaso dos
encontros e ndo na pretensdo de mostrar tudo ou a esséncia do lugar ou o mais significativo
ou 0 mais importante. Qualquer ideia totalizadora dobraria sobre o lugar certa estabilidade e
referencialidade, que retiraria dele exatamente a vida como variagdo, ndo somente no tempo,
mas de ponto de vista. Nesse sentido, as entrevistas foram um meio importante para criar
desvios, utilizando falas com embasamento cientifico, relatos de memorias e leituras de
artistas. Descobrimos nessa etapa que os locais narrativos (OLIVEIRA JR, 2019, p. 121) néo
se restringem aos filmes, mas todo lugar se torna local narrativo quando é reapresentado por
um interlocutor, que, no ato da fala (ou por outra linguagem), constréi sua narrativa e,

consequentemente, o proprio lugar.
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O processo de montagem foi um exercicio de acertos e erros, repeticdo e
diferenciacdo. Nem toda escolha foi bem-sucedida quando colocada a prova. Por exemplo, 0
primeiro plano do filme “Localizagdo e Identidade”, que mostra o planeta Terra visto atraves
de uma imagem de satélite até fechar o plano no mapa do municipio de Ourinhos, nao foi uma
escolha assertiva para iniciar uma obra que tem por objetivo trabalhar com o conceito de lugar
a partir da ideia de trajetérias, pois imprimia, a priori, uma referéncia de lugar como um ponto
fixo no mapa. Outra escolha que desperdicou poténcias foi a ndo inclusdo de obras de artistas
locais na trilha musical — para além do hino (can¢éo oficial), abdicando da musica como um
agente de composicdo do lugar nos filmes.

A exibicdo e debate dos filmes mostrou como 0 processo de desconstrugdo do uso
estritamente instrumental do cinema é longo e arduo, pois somos educados pelas imagens,
ensinados a crer nelas e pensar a partir delas e, como professores de Geografia, temos que
incorporar os multiplos agentes que comp&em o lugar nas praticas pedagodgicas. A explicacdo
e a emancipacdo demonstraram poténcias e caminhos diferentes na utilizacdo de filmes em
sala de aula, criando oscilacdes entre uma busca por conteldos e as relacbes com o lugar para
além dos filmes. Enquanto nossos enunciados para as redacfes levaram os alunos a uma
repeticdo dos conteldos nos textos, tal qual estdo acostumados a fazer nas aulas tradicionais
de Geografia; a roda de conversa ndo guiada permitiu aberturas e exigiu a participacdo dos
alunos para preencher as lacunas deixadas pelos filmes, utilizando as falas iniciais como um
fio condutor, influenciando os demais no didlogo.

Algumas diferencas foram notadas nas exibicGes presenciais e remota, com turmas que
participaram das oficinas e turmas que ndo participaram, respectivamente. A préatica
presencial conseguiu atingir todos alunos das turmas escolhidas, enquanto a pratica remota
atingiu somente 25% do total. As experiéncias com a préatica fotografica e os Minutos
Lumiére potencializaram o debate com essas turmas, abrindo novos caminhos para além do
cotidiano habitual das aulas de Geografia. Para futuras pesquisas na &rea, poderiamos
radicalizar nessa proposta, levando todo o processo para dentro da escola, ou ainda, levando
0s estudantes para fora.

O cinema como metodologia de investigacdo do lugar revelou que ndo existe apenas 1
(um) lugar Ourinhos, mas que esse municipio agrega multiplos lugares, e que cada época,
cada bairro, cada pessoa, sdo fatores de multiplicidade, nos deixando, a cada passo, mais
distantes de uma visdo conclusiva. Nessa perspectiva, consideramos que a utilizacdo da arte
na educagdo seja uma pratica que traz mais perguntas do que respostas, pois na medida em

que esse lugar é (re)apresentado em suas multiplas camadas, novos questionamentos surgem,
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demandando novos desdobramentos e abordagens. Consideramos que a obra de arte é um
material de apoio para a educagdo geografica, mantendo a figura do professor como um
agente fundamental para o processo pedagogico, estabelecendo em sala de aula as relacGes
possiveis e necessarias entre arte e ciéncia, e como isso, de certa forma, é uma reverberacéo
da prépria vida daquela comunidade.

Contudo, a Unica possibilidade de o cinema entrar nas escolas sem ser cooptado pelo
conteudismo € através da emancipacdo, colocando suas praticas como dispositivos para o
circulo da poténcia. Ndo podemos pensar num cinema que se restrinja a um atalho para o
contetdo curricular, pois ele é em si uma poténcia para despertar a forga criativa e inventiva,
tdo ausentes nas praticas tradicionais escolares. Sua forca é tamanha, que arrasta para dentro
da sala de aula conteudos e debates que estdo fora dos filmes e dos livros, pois estimula os
alunos a tracarem relacOes através das suas alusdes com a realidade empirica e seus blocos de
sensacdes. A Geografia, assim como o cinema, € um campo em constante transformacao, que
torna impossivel a demarcacdo dos seus limites, pois cada nova prética traz consigo mais uma
série de questBes e temas. Seu conhecimento se da no dia-a-dia, nos gestos, na observacéo,
nos dialogos. Dessa forma, fazer da pratica social cinematografica uma metodologia de
investigacao do lugar € ampliar as possibilidades de compreenséo e transformacéo do espaco,

incorporando multiplas linguagens em busca de uma nova forma de pensar a Geografia.
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