UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
“JULIO DE MESQUITA FILHO”
FACULDADE DE CIENCIASE LETRAS
CAMPUS ARARAQUARA

ROGERIO DE SOUZA SILVA

CULTURA E VIOLENCIA:
AUTORES, POLEMICASE CONTRIBUICOES DA
LITERATURA MARGINAL

ARARAQUARA, SP
FEVEREIRO/2006



ROGERIO DE SOUZA SILVA

CULTURA E VIOLENCIA:
AUTORES, POLEMICASE CONTRIBUICOESDA
LITERATURA MARGINAL

ORIENTADOR: MILTON

Araraquara, SP
FEVEREIRO/2006

Texto apresentado ao Programa de
P6s-Graduacdo em Sociologia da
Faculdade de Ciéncias e Letras da
Universidade Estadual Paulista
“Jilio de Mesquita Filho”, Campus
de Araraquara, com vistas a obtencédo
do titulo de mestre em Sociologia.

LAHUERTA



AGRADECIMENTOS

Manifesto meus sinceros agradecimentos a todos aqueles que, direta ou
indiretamente, contribuiram para a realizacao deste trabalho, em especial:

Agnes Cruz de Souza, pelo apoio e carinho na vida, nos trabalhos e na hora
de maior dificuldade. Minha mée, pai e irma pelo afeto e compreensdo de minhas
auséncias nas reunides de familia.

A todos os amigos que participaram da confeccdo dessa pesquisa,
principalmente Pablo Augusto da Silva e Vilobaldo Carvalho Teixeira Filho pelas
amizades sinceras, discussdes tedricas e conversas descontraidas sobre projetos
de vida.

Aos estimados colegas Sérgio Luis Nart e Jane Kelly de Oliveira pela
amizade construida e consolidada ao longo dos cursos de graduacédo e mestrado,
pelas inimeras acolhidas em sua casa, por todas as gentilezas e ajudas
constantes nos momentos mais dificeis e pelas alegrias compartilhadas.

Ao CNPq pelo apoio financeiro concedido oportunizando dedicar-me
exclusivamente a pesquisa académica.

Aos funcionéarios da Secdo de Pos-Graduacdo pela atencdo e paciéncia,
sempre procurando ajudar os alunos com dedicacao e disposicao.

Aos professores da Faculdade de Ciéncias e Letras de Araraquara —
UNESP, sobretudo a professora Marcia Teixeira de Souza pelas valiosas
sugestdes ao longo da pesquisa e por ter presidido a Banca Examinadora do meu
mestrado.

Aos professores doutores Heitor Frugoli Jr. e Ude Baldan por aceitarem
fazer parte da banda de Exame Geral de Qualificacdo e pelas sugestdes
enriqguecedoras para o éxito do presente trabalho.

Ao professor doutor Milton Lahuerta pela valiosa oportunidade de ter sido o
seu orientando, pela sua competéncia e pelo incentivo mais que profissional:
fraterno.

O meu muito obrigado...



O inferno dos vivos ndo é algo que serd; se existe, é aquele
qgue ja esta aqui, o inferno no qual vivemos todos os dias,
gue formamos estando juntos. Existem duas maneiras de
nao sofrer. A primeira € facil para a maioria das pessoas:
aceitar o inferno e tornar-se parte deste até o ponto de
deixar de percebé-lo. A segunda € arriscada e exige atencéo
e aprendizagem continuas: tentar saber reconhecer quem e
0 que, no meio do inferno, que ndo é inferno, tentar
preserva-lo e abrir espaco.

[Italo Calvino]



RESUMO:

O presente trabalho realiza analise soOcio-literaria da literatura marginal. Produgéo
textual oriunda de setores tradicionalmente excluidos do sistema literario
brasileiro, a literatura marginal possui como caracteristica geral o fato de seus
autores terem nascido e crescido nas periferias das grandes cidades brasileiras e
produzido obras que tém como tema central a violéncia que assola todo o pais e

principalmente as periferias das metrépoles.

Palavras-chave: literatura marginal, violéncia urbana, dialética da malandragem,

dialética da marginalidade.

ABSTRACT:

This work analyzes the social-literary of literature marginal. Derived literary
production of traditionally excluded sectors of the Brazilian literary system,
literature marginal possess as characteristic general the fact of its authors to have
been born and grown in the peripheries of the great Brazilian cities and produced
workmanships that have as central subject the violence that devastates the country

all e mainly the peripheries of metropolis.

Key works: literature marginal, urban violence, dialectic of the idleness, dialectic of

the marginality.
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APRESENTACAO:

A utilizacdo de textos literarios para apreender tracos de determinada
sociedade ndo é nenhuma novidade nas ciéncias sociais. Basta lembrarmos que
Karl Marx utilizou-se da obra de Balzac para ressaltar caracteristicas da Franca
oitocentista; e que Walter Benjamin destacou particularidades da modernidade
partindo dos textos de Charles Baudelaire. Entre nds, Roberto Schwarz e
Raymundo Faoro discutiram marcas essenciais da sociedade brasileira a partir da
obra de Machado de Assis.

Tentando dar continuidade a esse ramo das ciéncias sociais, 0 presente
trabalho discute o movimento literdrio que vem sendo chamado de literatura
marginal, ressaltando a sua possivel contribuicdo para a compreensao de tracos
gerais da sociedade brasileira e da periferia das grandes cidades em particular.

Pensamos que a literatura marginal possa esclarecer pontos relevantes
sobre 0 mundo suburbano devido ao fato de seus autores terem nascido e
crescido nas periferias das grandes cidades brasileiras, produzindo obras literarias
que tratam da experiéncia miseravel e do cotidiano violento nas comunidades
pobres de nossas metropoles. Em outras palavras, essa producéo textual ajudaria,
entre outras coisas, desvendar a estrutura, a dindmica e a linguagem dessas
comunidades periféricas e, no limite, compreender a onda de violéncia que

perturba principalmente as regides pobres das grandes cidades.



Como afirma o samba “Linguagem do morro” de autoria desconhecida, o
morro tem suas proprias caracteristicas e a literatura marginal pode ser mais uma
oportunidade para desvendar esse mundo que espacialmente esta tdo proximo,
mas socialmente muito distante.

Tudo l& no morro é diferente
Daquela gente ndo se pode duvidar
Comecando pelo samba quente
Que até um inocente sabe o que é sambar
O outro fato muito importante

E também interessante

E a linguagem de la

Baile I& no morro é fandango

Nome de carro é carango
Discusséo € bafafa

Briga de uns e outros

Dizem que € burburim

Velorio no morro é gurufim

Erro Ia no morro chamam de vacilacéo
Grupo do cachorro em dinheiro € um céo
Papagaio € radio

Grinfa € mulher

Nome de otario € Zé Mané



INTRODUCAO:

Nos ultimos anos, uma producdo textual que tem como tema central a
experiéncia violenta dos moradores das periferias das grandes cidades brasileiras
invadiu a cena cultural do pais. Com relatos brutais e povoados de aventuras, a
chamada literatura marginal ocupa cada vez mais as prateleiras das nossas
principais livrarias com titulos como Cidade de Deus, Capdo Pecado, Manual
pratico do odio, Diario de um detento, Sobrevivente André du Rap, Esmeralda, etc.
Seus artifices chamam-se Paulo Lins, Ferréz, Jocenir, André du Rap, Esmeralda
Ortiz Ramos, entre outros.

Certos criticos' vém considerando esses autores os maiores escritores
contemporaneos da lingua portuguesa e lhes dedicam estudos e seminarios.
Exagero ou ndo, a pena dos marginais exerce fascinio sobre os académicos e
bombardeia o0 mercado com livros que obtém cada vez mais espaco no mundo
cultural (Cult: 2003).

Tanto isso é verdade que, ndo se limitando ao campo textual, essa
producéo invadiu o campo visual dando origem a filmes como “Cidade de Deus” e
“Carandiru” e séries de TV como “Cidade dos Homens” e “Carandiru: outras
histérias”. Em outras palavras, essa producdo tornou-se onipresente e esta
influenciando o modelo narrativo e o padréo estético de parte da cultura brasileira

(Frias Filho: 2003).

! Ver: Rodriguez (2004); Eslava (2004); Cult (2002) e Mello (2000).
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A obra que desencadeou o interesse do publico pela literatura marginal foi o
romance Cidade de Deus (1997) do carioca Paulo Lins, que logo ganhou impulso
na cena cultural brasileira destacando-se, principalmente como uma producao
textual oriunda de setores tradicionalmente excluidos do sistema literario
brasileiro, sobretudo como sujeitos da escrita.? Mas foi com a publicacdo do
romance Capédo Pecado (2000) do paulistano Ferréz e o langcamento da revista
Literatura marginal — A cultura da periferia — Ato | de 2001, edicdo especial da
editora paulista Casa Amarela, cujo produto principal € a revista mensal Caros
Amigos, que a literatura marginal obteve vasta repercussao e invadiu a cena
cultural brasileira®.

O aparecimento repentino de tal fenbmeno néo deve ser visto com espanto,
pois, primeiramente, a populacdo periférica do Brasil cresce ano apds ano e,
desse universo que tem nos dado os mais variados tipos de artistas, seria
estranho se ndo surgissem também os escritores. Segundo, o mercado de
consumo se estabelece a partir de uma sociedade traumatizada, que se quer

colocar a salvo da violéncia, mas ndo consegue refrear a curiosidade a respeito do

2 Um dos fatores que contribuiram para despertar esse interesse por Cidade de Deus foi um artigo do

critico literério Roberto Schwarz intitulado “Uma aventura artistica incomum”. Artigo publicado no dia 7 de
setembro de 1997 no Caderno Mais do jornal Folha de Sao Paulo. Esse mesmo artigo pode ser encontrado no
livro do autor Sequiéncias brasileiras (1999).

3 Talvez isso tenha ocorrido pelo fato da literatura em revista ser uma eficiente estratégia de insercéo
e difusdo, com algumas vantagens em relacdo ao formato do livro. O exemplar fica mais barato e atrai, de
imediato, pelo visual colorido. Ao mesmo tempo, ndo se apresenta com certa aura de respeitabilidade e
polidez que tem o livro. SO o fato de estar exposta para venda em banca também aproxima, populariza a
literatura em revista, que tem estreita relagdo com as revistas em quadrinhos. Sem dizer que as possibilidades
visuais da revista sd0 maiores e o tratamento grafico encarece menos. Isso explica as edigdes da literatura
marginal fartamente ilustrada com tracos e cores de grafiteiros. Nas bancas, com um visual ousado, solicita
atencdo junto a um publico amplo, de vérias estratificactes sociais: a faixa jovem, o professor ou interessado
em literatura, consumidores de revistas e jornais e até os excluidos de fato que conseguem adquirir o seu
exemplar. No caso, a primeira edicdo, teve uma tiragem de expressivos 30 mil exemplares. (um ano apos a
primeira edi¢do saiu Literatura marginal — A cultura da periferia — Ato 1l e, em 2004, saiu Literatura
marginal — A cultura da periferia— Ato 1), (Zobordi: 2004).
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crime e de seus agentes e procura em determinadas producdes literarias uma
forma de suprir tal curiosidade. Terceiro, o interesse pelo relato violento e a vida
bandida ndo é novo. Foram os romanticos que inventaram a figura do fora-da-lei,
fixando, com isso, um paradigma que se renova e repete desde entdo em diversas
areas: na literatura de engajamento, no cinema “noir”, no romance policial, etc. e
agora na producdo marginal (Cult: 2002; Frias Filho: 2003; Rocha: 2004; Eslava:
2004).

O que causa surpresa e interesse é o fato de que os autores da literatura
marginal ocuparem-se basicamente da representacdo da experiéncia da miséria e
brutalidade da vida nas comunidades pobres. E, como nasceram e cresceram nas
periferias de nossas metrépoles, acabam por ativar um novo olhar sobre as
regides pobres das grandes cidades brasileiras.

Certamente que em outros periodos de nossa histdria encontramos autores
gue nasceram e cresceram nas margens da sociedade e que figuraram na cena
literaria brasileira. Como é o caso de autores como Lima Barreto, Carolina Maria
de Jesus, Jodo Antonio e Plinio Marcus. No entanto, esses autores apareceram
em momentos distintos e, na maioria das vezes, como casos isolados. Sendo uma
Unica voz daqueles que normalmente ndo podem falar. J& os autores da literatura
marginal, apareceram de forma mais ou menos organizada e em “bando” (Eslava:
2004).

Em outras palavras, a literatura brasileira sempre teve forte relacdo com as
periferias, favelas, morros e prisées. Seja pelo fato de sair dessas regides alguns
dos nossos escritores seja como tema de ficcdo. Como nas obras de Aluisio

Azevedo, Jorge Amado, Graciliano Ramos etc. Porém, foi sempre um discurso
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sobre o periférico e ndo pelo periférico; um discurso sobre ele e ndo por ele.
Poderiamos dizer que se trata de um discurso em terceira pessoa, em que é
relatado o que acontece com ele, ainda que poética e politicamente de uma forma
muito louvavel (Guimaraes: 2005).

Hoje em dia verificamos uma outra relacdo. Os livros sdo escritos nas e
sobre as periferias, favelas, morros e prisées, na maioria das vezes a méo e, em
geral, relatam cotidianos pessoais a partir de uma perspectiva interior.

Portanto, sem pedir qualquer licenca as “autoridades” da cultura oficial
brasileira e com respaldo de certos criticos literarios e de editoras como a Casa
Amarela e a nanica Labortexto*, os autores da literatura marginal invadiram de
maneira mais ou menos orquestrada o espago publico. Lancaram suas vozes
estridentes e escritas desengong¢adas para reclamar o seu direito de participagcao
num seleto campo: o literario (Eslava: 2004).

Dito isso, nossa hipotese é que a aparicdo dessa producdo textual traz para
cena publica novos agentes sociais que, ao transformarem em ficcdo sua prépria
experiéncia de vida, dando voz aqueles que estdo a margem da sociedade,
podem ativar uma nova concep¢ao de mundo.

Dessa forma, este trabalho se propde analisar o retrato do Brasil contido
nessas obras, pois, ao dar voz ao excluidos, acreditamos que a literatura marginal
acabe por proporcionar uma desafiadora construcao discursiva do pais. O estudo

dessa producdo pode nos ajudar a entender a estrutura, dindmica e as linguagens

4

editora

A maioria dos titulos que estdo sendo classificados como marginais foram publicados por essa



13

das periferias brasileiras e, no limite, contribuir para a melhor compreensao da
cultura do crime e da violéncia que assolam todo o pais.

Desde ja, alertamos que 0 que buscamos nessas obras € uma
representacdo substantiva, situada e tematizada de como os moradores das
periferias véem o Brasil. A essa representacdo atribuimos uma historicidade
concreta, no sentido de que as narrativas literarias, sociologicas, filoséficas etc.
pdem em cena personagens cuja articulacdo tem raizes histéricas na prépria
sociedade que se retrata. Isso significa que a nossa interpretacdo procura
apreender como as obras analisadas fazem aparecer a concep¢cao de mundo
dessas pessoas e 0s esquemas de representagdo que estdo atuando no
imaginario social dos seus autores. (Sader e Paoli: 1986; Said: 1995; lanni: 1999).

O imaginario social seria um conjunto de representacdes e praticas
discursivas através das quais a sociedade se pensa, se reproduz, se classifica e,
portanto, institui uma ordem social, conferindo sentido as experiéncias humanas,
distribuindo os papéis e as identidades dos individuos e/ou dos grupos sociais, ao
mesmo tempo em que expressa suas necessidades, utopias e mitos, ou seja,
produto social e histérico de uma coletividade, o imaginario social constitui-se num
conjunto de representacdes e simbolismos que sdo fundamentais a vida da
sociedade.

E como se houvesse algo no ar, um clima socio-cultural
particularmente novo ou provocativo, que alimentasse diferentes
criacdes ndo sO de escritores e socidlogos, mas também de
outros, incluindo filésofos. Haveria inquietacdes, dilemas e ilusdes
predominantes, ressoando nas nharrativas, interpretacbes e
fabulacdes. E como se as narrativas, bem como outras criacdes,
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sintetizassem e decantassem algo que poderia ser essencial na
época ou conjuntura. (lanni: 1999, p. 12)°

Dada a amplitude do assunto, limitaremos nossa analise as obras Capéao
Pecado e Manual prético do 6dio de Ferréz e Cidade de Deus de Paulo Lins.
Escolhemos esses dois autores pelo fato de seus trabalhos terem alcangado vasta

repercussao e pela representatividade de seus romances.

5 . . : x .z 2 w: x « P
Alertamos ainda que este imaginério social ndo é tratado por nds como “ilusdo” ou “aparéncia’, e

néo se trata de desvendar os seus enganos e dissimulagdes. “ O conhecimento dos discursos sobre a sociedade
e a historia (sejam ‘ideoldgicos’ ou ‘cientificos’ ou ‘verdadeiros ou ‘falsos’, a qualquer titulo) assume
importancia fundamental porque condiciona o préprio objeto que nomeia, entranhando-se em seu
acontecimento” (Sader e Paoli: 1986, p. 41).
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1. ALGUMAS PALAVRAS SOBRE ANALISE LITERARIA:

Como o fenbmeno que temos diante de nés, enquanto objeto empirico é
literario — pelo menos € assim que esta sendo socialmente definido — é importante
esclarecer, desde o inicio, que o tratamento dado a este, pelos proprios objetivos
do trabalho, ndo serd necessariamente literario. Nossa preocupacdo central é
trata-lo enquanto fendmeno cultural num sentido amplo. Em outras palavras, a
literatura nos interessa, ndo enquanto objeto especificamente literario, mas sim
enquanto uma determinada faceta do mundo cultural.®

No entanto, ao colocar a literatura dentro de um contexto mais amplo,
deparamo-nos imediatamente com a necessidade de pensar um problema
especifico: a relacdo entre a literatura — enquanto forma de expressédo e/ou
construcdo de uma realidade - e a sociedade.” O que ndo significa cair,
obrigatoriamente, numa visdo determinista e mecanicista que elimina todas as
mediacOes especificas deste processo de transfiguracdo através do qual a
realidade se transforma numa estrutura literaria, pois, partimos do pressuposto
gue essa dimensdao social entraria ndo como um dado externo a obra literaria, mas

como fator da prépria construcéo artistica (Candido: 1986; 2000; Said: 1995).

6 A nocdo de cultura nas ciéncias sociais possui em geral duas acepcdes. a antropolédgica e a

sociolégica. O presente trabalho utilizard a no¢do socioldgica de cultura, isto €, a cultura como uma das
esferas de determinada sociedade, ao lado de outras, como a econdmica e a politica, com uma relativa
autonomla Ver Denys Cuche A nogéo de cultura nas ciéncias sociais (1999).

“N&o creio que os escritores sejam mecanicamente determinados pela ideologia, pela classe ou
histéria econémica, mas acho que estdo profundamente ligados a histéria de suas sociedades, moldando e
mol dados por essa histéria e suas experiéncias sociais em diferentes graus’ (Said: 1995, p. 23).
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Assim sendo, procuramos utilizar, de modo mais sistematico possivel, um
instrumental tedrico que, por um lado, articulasse a literatura com o restante da
producéo cultural; e, por outro, fornecesse pistas sobre as relagdes entre esta
mesma manifestacdo literaria e o conjunto da vida social do seu respectivo
produtor. No caso, o cotidiano das periferias, favelas e morros de nossas grandes
cidades. Seguindo essa linha de preocupacdes utilizamos 0s conceitos e
propostas de analise formuladas pelo critico literario Antonio Candido articulando-
0S com os estudos brasileiros sobre periferia e violéncia.

Com o intuito de esclarecer quais 0s conceitos e propostas de Candido que
o presente trabalho fez uso, apresentaremos, de forma sucinta, algumas de suas
idéias.

Partindo do pressuposto de que um texto tem significados complexo e
oscilante e que cada texto requer um tratamento adequado a sua natureza,
independente de usarmos o mesmo referencial teérico, Candido mostra-nos que o
texto “é uma espécie de férmula, onde o autor combina conscientemente e
inconscientemente elementos de varios tipos”, por isso, “a analise deve utilizar
sem preconceitos os dados de que dispde e forem Uteis a fim de verificar como... a
matéria se torna forma e o significado nasce dos rumos que esta lhe imprimir”
(Candido: 1986, p. 5).

O texto é parte de um conjunto formado pelas circunstancias de sua
composi¢cdo, pelo momento historico, a vida do autor, o género literario, as
tendéncias estéticas do tempo etc, e somente encarando-o dessa maneira,
teremos elementos para analisar o seu significado mais completo, lembrando que,

mesmo assim, a analise serd sempre incompleta. Ou seja, na analise temos que
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ter em mente que o texto é constituido por varias camadas, sendo que a “forca
real esta na camada oculta, que revela o significado final e constitui a razdo dos
outros [significados]” (Candido: 1986, p. 5).

O importante na analise, afirma Candido, € destacar o aspecto relevante,
marcante, essencial de cada texto, as vezes podendo ser a correlagdo dos
segmentos, as vezes a fungdo estrutural dos dados biograficos, as vezes o ritmo,
a oposicao dos significados, o vocabulério etc. No entanto, a andlise da estrutura
tem precedéncia como elemento de compreensdo objetiva. “Pelo menos como
etapa do método, o significado pode ser considerado como contido nela”
(Candido: 1986, p. 77).

Em “Dialética da malandragem — Caracterizacdo das ‘Memdrias de um
Sargento de Milicias™, Candido demonstra a eficacia de seu método ao
desenvolver uma interpretacdo fecunda da especificidade histérica brasileira a
partir da andlise da estrutura de Memadrias de um Sargento de Milicias de Manuel
Anténio de Almeida. Mostra que a obra de Almeida se baseia em um comeércio de
mao dupla entre os polos da ordem e da desordem. Tal comércio seria realizado
por meio da figura socialmente plastica do malandro — homem de muitos rostos e
discursos, cujo gingado rivaliza com sua habilidade de obter vantagens nas
situagbes mais diversas e mesmo adversas. Tal transito entre esferas opostas
representaria a metafora da formacéo social comprometida com o acordo e 0
favor, comportamentos tipicamente brasileiros.

Dessa forma, na analise de Memodrias, Candido a enfatiza o papel da
dimensao social como um fator a mais na explicagdo da literatura. Sendo essa

dimenséo social ndo um dado externo a obra literaria, mas um fator da propria
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construcao artistica, pois, toda obra literaria apresenta um duplo carater em
indissolavel unidade. Ou seja, é a expressao da realidade, mas, ao mesmo tempo,
cria a realidade, uma realidade tal que nao existe fora da obra, ou mesmo antes
da obra, mas inclusiva apenas na obra. Portanto, o critico procura discutir qual o
papel exercido pela realidade social historicamente localizada na construcdo da
estrutura de Memorias, destacando a formalizacéo estética dos dados externos da
obra, pois,

na verdade, o que interessa a andlise literaria, € saber, neste
caso, qual a funcéo exercida pela realidade social historicamente
localizada para construir a estrutura da obra, isto €, um fenémeno
que se poderia chamar de formalizac&o ou reducéo estrutura dos
dados externos. (Candido: 1993, p. 32)
Como nosso objetivo aqui nao foi desenvolver uma analise literaria, ma sim
um estudo socioldgico, utilizamos apenas alguns conceitos de Candido,

especialmente agueles que o autor usou na analise de Memadrias de um Sargento

de Milicias.
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2. RECEPCAO CRITICA:

A publicacdo das obras Cidade de Deus, Capdo Pecado, Diario de um
detento, Sobrevivente André du Rap e Esmeralda fez-se acompanhar de um
interessante debate que, ndo se limitando ao ambiente académico, ocupou as
paginas de importantes jornais e revistas.

O debate suscitado por essas obras trouxe para a arena de discussdo uma
série de questdes fundamentais tanto para a critica literaria quanto para as
ciéncias sociais. Mas antes de analisamos a recepcao critica, convém comentar
algumas nocdes sobre o que seria a literatura.

Atualmente, o conceito de literatura passa por uma série de
guestionamentos: ora ratificam a literatura com uma idéia transcendental de texto,
calcada no parti pris da literariedade, ou mesmo em uma esséncia artistica auto-
evidente; ora concebem a literatura como uma categoria construida socialmente,
e, por isso mesmo, passivel de cambios em fungédo dos diversos enfoques que
venha a receber. Em outras palavras, se durante anos a “literatura” foi definida
como uma série de obras de arte atemporais, possuidora de uma inerente
especificidade, segundo uma oOtica ontologica que se quer auto-evidente, hoje em
dia, ganha destaque uma abordagem completamente diversa que a toma como

uma prética discursiva entre outras (Mello: 2000).
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Nesta segunda perspectiva, 0 texto ndo seria literario por possuir atributos
exclusivos que o diferencia de outro texto, mas porque os leitores, por variados
motivos, os percebem com tal. Para este raciocinio, ndo seriam, portanto, as
qualidades intrinsecas de um texto literario isolado o objeto primeiro de sua critica,
mas o cruzamento de um amplo espectro de formas e praticas culturais. Dessa
forma, ndo veriam a literatura como uma categoria auto-evidente, o que significa
primeiramente que a diferenciacdo entre literatura e outras formas de producéo
cultural € sempre condicionada historicamente. Ou seja, 0 que é produzido e/ou
consumido como literatura € modelado e formado por limites definidos que variam
de acordo com as formacdes historicas e culturais. Nao existiria uma esséncia
transcendental, imutéavel, absoluta todo o tempo, que possa ser identificada como
literaria, exceto em termos de ideais abstratos que negam a historicidade das
categorias discursivas. Em outras palavras, toda arte é social e, na sua circulacao,
estdo envolvidas multiplas e diferentes identidades e interesses que sao
historicamente condicionados (Lukacs: 1965; Said: 1995; Bourdieu: 1996b).

Mas ao procederem dessa maneira, 0s autores que defendem essa
segunda perspectiva ndo tém o intuito de tirar a importancia de uma obra
considerada literaria. Até porque “(...) a analise cientifica das condicdes sociais da
producdo e recepcao da obra de arte, longe de a reduzir ou de a destruir,
intensifica a experiéncia literaria (...)” (Bourdieu: 1996b, p. 14). Por isso,
debrucam-se ndo somente sobre os seus projetos artisticos, mas também sobre a
formacédo socio-historica, pois, como afirmou Williams “(...) ndo se pode entender
um projeto artistico ou intelectual sem entender também a sua formagéo sdcio-

histérica” (citado por Cevasco: 2003, p. 63).
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Esclarecido as duas grandes nocdes sobre literatura, partamos para a
recepc¢do critica da literatura marginal. A publicacdo dessas obras sugeriu criticas
as mais dispares, portanto, examinar os vetores que conduziram tais analises e
que redundaram em avaliacOes, ora extremamente elogiosas, ora profundamente
detrativas, nos ajudard a melhor entender esse fen6bmeno. Como exemplo,
discutiremos as criticas sobre o livro Cidade de Deus do carioca Paulo Lins.

Comecemos pelos elogios. Em seu artigo “Uma aventura artistica incomum”
o critico literario Roberto Schwarz mostra-se bastante entusiasmado com a obra

de Lins: “o0 interesse explosivo do assunto, o tamanho da empresa, a sua
dificuldade, o ponto de vista interno e diferente, tudo contribui para a aventura
artistica fora do comum. A literatura, no caso, foi levada a explorar possibilidades
robustas, que pelo visto existem” (Schwarz: 1999, p. 163). Logo em seguida
enumera as qualidades do livro: a obra exige “uma leitura engajada”, a “ativacéo
de um ponto de vista de uma classe diferente”, “o0 juizo moral sem chéo”, a
“distdncia do exotismo ou do sadismo da literatura comercial de assunto
semelhante”. Conclui dizendo que o livro inova porque resulta de uma exaustiva e
ampla pesquisa antropoldgica e etnografica, pois, € fruto de um trabalho de equipe
inédito na nossa literatura. “Seja como for, a amplitude e 0 mapeamento da
matéria, 0 &nimo sistematizador e pioneiro, que conferem ao livro o peso especial,

tém a ver com a vizinhanca do trabalho cientifico, e também do trabalho em

equipe” (Schwarz: 1999, p. 168).°

8 A admiracdo de Roberto Schwarz pelo trabalho de Paulo Lins ndo € recente. Foi pelas méos de

Schwarz que um poema de Lins chegou as paginas do nimero 25 da revista Novos Estudos, do CEBRAP
(1989).
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Wilson Bueno, articulista do jornal O Estado de Sdo Paulo em seu artigo
“Narrativa € caricatural e pretensiosa” discorda inteiramente de Schwarz. Afirma
que Cidade de Deus € um romance “piegas e inverossimil, painel compulsivo das
misérias e de um lumpenzinato sanguinario e fanfarrdo, inconveniente no enredo
de escola de samba do segundo grupo escrito numa prosa muitas vezes
ginasiana” (Bueno: 1997).°

Deduzimos que Bueno possui premissas cristalizadas da avaliagédo estética,
uma vez que esta longe de conceber a literatura como um conceito historicamente
construido. Ou seja, segue o modelo de avaliacdo literaria que privilegia o
empenho do verbo, iniciando sua analise despojado da recomendavel
generosidade de perceber o texto como um artefato cultural que merece ser
interpretado em suas mais diversas articulagdes, evitando-se preconceitos.

Em artigo que discute as criticas e a ascensao repentina no campo literario
de Paulo Lins, Luis Felipe Miguel, cientista politica da Unb, chama a atenc¢éo para
fato de um autor, que ndo é integrante de uma elite cultural, ter ascendido tao
rapido ao campo literario:

Muitos mistérios cercam Cidade de Deus. A mais prestigiosa
editora do pais decide publicar um catatau de 550 paginas de um
romancista estreante — ainda por cima favelado, mulato e
atendendo pelo pouco promissor apelido de “Paulo Maluco”. A
maior revista semanal de informacdo dedica seis paginas
altamente elogiosas ao livro. E um sério candidato ao posto de
critico mais importante do Brasil ocupa pagina e meia do jornal de
maior circulacdo para tecer loas ao romance. (Miguel: 1998)°

o Artigo publicado no jornal O Estado de S&o Paulo em 23 de agosto de 1997.
Artigo capturado nainternet no site: www.unb.br/il/te/boletim em 22 de junho de 2003.
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Miguel sugere que a resposta deste mistério ndo deva ser creditada aos méritos
exclusivamente estéticos da obra de Lins, mas também deva ser procurada nos
campos literario e intelectual do pais.

O cientista social francés Pierre Bourdieu afirma que a compreensédo de
todo autor e sua obra, independente do movimento artistico que faz parte, passa
necessariamente pela discussdo do campo em que este atua:

Procurar na ldgica do campo literario ou do campo artistico,
mundos paradoxais capazes de inspirar ou de impor “interesses”
mais desinteressados, o principio da existéncia da obra de arte
naquilo que ela tem de histérico, mas também de trans-histérico, é
tratar essa obras como um signo intencional habitado e regulado
por alguma outra coisa, da qual é também sintoma. (Bourdieu:
1996, p. 15-6)

Os comentarios de Regina Dalcastagné!, professora da Unb e
organizadora do VIII Congresso da Associacdo Brasileira de Literatura Comparada
(Abralic), sobre a literatura marginal mostra que uma critica lucida dessa producéo
textual ndo pode deixar de lado a discussdo sobre as peculiaridades do campo
literario. Dalcastagné diz que ndo estd claro o sentido da producdo “desses
excluidos™: "Vamos discutir porque € 'literatura’ quando um escritor de classe
média aborda suas experiéncias e vira 'testemunho’ se o favelado ou o preso
contar a mesma coisa. N6s produzimos literatura. Eles testemunhos ...", ironiza
(Cult: 2002, pp. 40-1). Afirma ainda que o encanto académico pela marginalidade

se exacerba atualmente. "Antes, os marginalizados eram santificados. Hoje,

aparecem muito violentos e estetizados. A literatura brasileira perdeu o pé da

1 Regina Dalcastagne, professora da Universidade de Brasilia, foi uma das organizadoras do VI

Congresso da Associacdo Brasileira de Literatura Comparada (Abralic), realizado em Belo Horizonte — MG,
de 23 a 26/07 de 2002. Nesse congresso, discutiram a producdo dos autores da literatura margina no
Simpésio “Clivagens Sociais e Representacdo Literaria: Os Grupos Marginalizados no Literatura
Brasileira”.
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realidade. Acabamos o concreto, e este espaco vago do real estd sendo ocupado
pelos favelados, presos, rappers” (Cult: 2002, pp. 40-1).

Em outras palavras, as criticas dessa literatura indicam de forma muito
evidente que as desconfiangcas sdo muitas e as suspeitas enormes, dado que, em
virtude da insisténcia de seus autores e da peculiaridade de seus respectivos
projetos, algumas vozes dos campos académico e jornalistico advertem
alarmadas sobre os riscos, as confusdes e as promiscuidades que supostamente
comporta a cada vez mais visivel onda dos marginais, com suas afirmacdes sobre
a condicdo de serem escritores e seus desejos de se verem reconhecidos como
parte da literatura nacional.

Por isso, defendemos que a apreciagédo critica de tais trabalhos exige uma
reavaliacdo de nossos critérios de valorizacdo estética e advertimos que caso se
gueira entender e decifrar as possiveis significacdes e implicacdes praticas do que
vém sendo chamado de literatura marginal, devemos abandonar o habito que
temos quando estamos diante de um fendbmeno que desajusta nossos valores e
visdo de mundo, isto &, conseguir nos destituir de preconceitos, e, a0 mesmo

tempo, recorrer a outros instrumentais teéricos condizentes com essa nova

manifestacao.
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3. A DENOMINACAO LITERATURA MARGINAL:

Neste capitulo analisaremos as dimensdes semanticas e ideoldgicas da
denominacao literatura marginal, pois, essas duas palavras carregam uma longa
histéria de polémicas e desencontros ao estarem atrelados a uma série de
discursos com 0s quais se nomeiam praticas humanas e sociais bastante
diversas.

O conceito de literatura, substantivo que se escreve implicitamente com L
maidsculo, € usado freqlentemente para se referir a producdo escrita que se
encaixe nos moldes candnicos elaborados por criticos culturais ndo precisando,
normalmente, do uso de adjetivos para sua distingdo ou qualificacdo. Ja a palavra
marginal, como se sabe, associa-se com 0 que deve ser condenado e/ou banido,
mesmo que se trate no caso de escritas que se apresentem como literarias, mas
cuja legitimacédo depende em boa medida dos que controlam o poder simbdlico do
campo.

Dessa forma, poderiamos concluir que o uso do adjetivo marginal para
designar a producao textual aqui tratada tem o objetivo de distinguir a Literatura
com L mailsculo da producao dos “excluidos”. “N&o esta claro se a producao dos

excluidos é literatura ou ndo”, afirmou Regina Dalcastagné'?, professora da

Universidade de Brasilia (Cult: 2002, p. 40).

12 Regina Dalcastagne, professora da Universidade de Brasilia, foi uma das organizadoras do VI

Congresso da Associagao Brasileira de Literatura Comparada (Abralic), realizado em Belo Horizonte — MG,
de 23 a 26/07 de 2002. Nesse congresso, discutiram a producdo dos autores da literatura margina no
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Todavia, a questao é mais complexa do que aparenta. Alguns autores das
obras enquadradas como marginais autodenominam sua propria producao textual
de marginal, objetivando mostrar que o “povo da periferia/favela/gueto” esta
procurando, sem aparentes recalques, assumir concreta e publicamente sua
diferenciada identidade artistica, cultural e social.

O significado do que colocamos em suas maos hoje é nada mais
do que a realizacdo de um sonho que infelizmente nédo foi vivido
por centenas de escritores marginalizados deste pais... Uma coisa
€ certa, queimaram nossos documentos, mentiram sobre nossa
histéria, mataram nossos antepassados. Outra coisa também é
certa: mentirdo no futuro, esconderdo e queimardo tudo o que
prove que um dia a periferia fez arte... O Caros Amigos/Literatura
Marginal vem para representar a cultura auténtica de um povo

composto de minorias, mas em seu todo uma maioria.*®
O critico literario Fernando Villarraga Eslava, um dos poucos que se
debrucou sobre o assunto, utilizou a parafrase, “quando novas personagens
entram em cena” para se referir ao aparecimento da literatura marginal. Eslava
enxerga na postura de Ferréz um sinal evidente da emergéncia de um movimento
gue aglutina sujeitos de tribos e de galeras que, munidos da tecnologia da palavra,
embora seu dominio seja muito diferenciado, comegcam a tracar seus signos para
dar vazao a energias criadoras cuja fonte inspiradora €, de maneira preferencial, a

propria experiéncia de sobreviver nos espagos marginais e marginalizados da

sociedade nacional (Eslava: 2004).

Simpésio “ Clivagens Sociais e Representacdo Literaria: Os Grupos Marginalizados na Literatura
Brasileira” .

13 Ferréz. Manifesto de abertura: Literatura Marginal. Literatura Marginal — A culturada periferia—
Atol, p. 03.
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Portanto, a autodenominacgéo de marginal comportaria a vontade radical de
se questionar o direito de exclusividade que os setores hegeménicos da sociedade
teriam para empregar a palavra escrita na sua articulacédo literaria, pois para o
movimento estudado, o que importa €, como pudemos verificar no seu manifesto
inaugural, reverter um processo de mais de quinhentos anos que soterrou o direito
a voz dos que a historia oficial do pais proclama como vencidos.

Entdo, é a forte e reprimida vontade de falar escrito o que
impulsiona o assalto ao poder da palavra, porque essa agéo, que
€ mais que literaria, torna possivel, segundo a prépria visdo dos
sujeitos marginais, traduzir no “nosso vocabulario que é muito
preciso” o silenciado “grito do verdadeiro povo brasileiro”. (Eslava:
2004, p. 40) [grifos do autor]

Nos anos 1960 um grande artista como Hélio Oiticica ainda podia afirmar
com entusiasmo: “— Seja marginal, seja heréi!”. Na expressao de Oiticica, e é uma
expressao do pensamento de toda uma geracdo, ser marginal € uma questao de
escolha: é o artista contra o burgués, ou melhor, € o artista de origem burguesa
que, insatisfeito com sua prépria classe, se volta contra ela e exalta o excluido que
anda “no fio da navalha”, entre a casa e a rua, entre o Brasil real e o Brasil legal.

Diferentemente dessa época, hoje ja ndo se trata mais de uma elite branca
e bem educada que pretende emprestar virtudes épicas ao povo na esperanca de
gue um dia ele se torne senhor de seu destino. Essa visao foi praticamente
sepultada pelos acontecimentos dramaticos da nossa realidade.

Quando um autor como Ferréz chama sua obra de marginal e se classifica

como um autor marginal, a identificacdo com tal palavra ja ndo tem mais o orgulho

gue tinha anteriormente, porque ndo se trata de uma escolha e sim de uma
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condigdo. Uma condigéo social numa determinada sociedade e num determinado
contexto histérico.

Dito isso, como poderiamos definir o termo literatura marginal? E, por
consequiéncia, quais seriam suas reais significacdes e sentidos?* A literatura
marginal € uma producéo textual que se ocupa da representacdo da experiéncia
de miséria e brutalidade da vida nas comunidades pobres das grandes
metrépoles, escrita por pessoas que nasceram e cresceram nesses locais,
tomando uma perspectiva elaborada a partir do interior destas proprias
comunidades.

Portanto, ndo se pode ignorar que a literatura marginal €, com todos os
reparos que se lhe possa fazer a perspectiva critica hegemonica, uma realizagéo
textual produzida por sujeitos das camadas subalternas tematizando a violéncia
gue assola a sociedade brasileira, e, a0 mesmo tempo, um projeto que vai além
do literario, pois busca se constituir em porta-voz estético e ideoldgico dos que
sempre foram silenciados e hoje integram o “povo da periferia/favela/gueto”. Essas
sdo as razbes substanciais que impulsionam a literatura marginal enquanto

movimento e lhe confere seus principais signos criticos (Eslava: 2004).

14 Andrea Saad Hossne, professora da USP diz ndo saber “se 0 conceito de ‘literatura margina’ faz

sentido para as narrativas periféricas. A gente fala de exclusdo, mas tenho medo do mercado dos excluidos.
Como diferenciar o texto dos excluidos reais do texto que tematiza a miséria? Os termos mudaram. Nas
décadas de 60 a 80, falava-se de ‘literatura popular’ e ‘intelectual enggjado’. Agora somos ‘intelectuais
antenados’ e estudamos a *literatura marginal’” (Cult: 2002, p. 41).
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4. POESIA MARGINAL:

Outro episédio que complica a discussao sobre a literatura marginal é fato
de j& ter existido no Brasil uma experiéncia literaria que recebeu o adjetivo
marginal. Nos referimos a poesia marginal: movimento literario dos anos setenta.
Dessa maneira, faz-se necessério dizer algumas palavras deste.

A poesia marginal, movimento cultural tipicamente carioca, surgiu na cena
publica brasileira nos anos setenta e foi formado pela juncdo de duas geragdes. A
primeira podendo ser caracterizada como um grupo de intelectuais que participou
dos debates culturais e politicos da segunda metade dos anos sessenta; e a
segunda, podendo ser caracterizada como um grupo que comecou a tomar
contato com a producao cultural em pleno auge da repressdo militar, isto €, inicio
dos anos setenta.

Nao teriamos como discutir a experiéncia da poesia marginal sem nos
reportarmos ao seu contexto histérico. Em 31 de marco de 1964, os militares
instalaram uma ditadura de direita no Brasil alegando que o pais vivia um
processo de esquerdizacdo e que a qualquer instante poderia irromper uma

revolugcédo de cunho socialista.
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O Golpe de 64 foi traumatizante, principalmente para aqueles que
sonhavam com mudancas que pudessem transformar de maneira significativa o
pais, pois, inviabilizou todo tipo de participacdo politica efetiva, prendendo as
liderancas politicas de esquerda e cortando lagcos dos movimentos populares com
a intelectualidade critica.

Entretanto, e de forma surpreendente, os militares pouparam os intelectuais
de esquerda e o campo cultural. Isso permitiu, como escreveu o critico literario
Roberto Schwarz, a hegemonia cultural de esquerda: “para surpresa de todos, a
presenca cultural da esquerda néo foi liquidada naquela data, e mais, de la para
c& [1964 a 1969] ndo parou de crescer” (2001: p. 08)™.

A sistemética exclusdo do discurso politico direto provocou um
deslocamento tatico da contestacdo politica para a producgdo cultural. Isto é, a
impossibilidade de mobilizacdo e debate politico aberto transfere para as
manifestacdes culturais o lugar privilegiado da “resisténcia”.

No entanto, essa hegemonia da esquerda no campo cultural ndo duraria
muito. O AI5 (Ato Institucional de n. ° 5) decretado em 13 de dezembro de 1968,
intensificaria a repressao politica e instalaria uma poderosa censura dificultando a
divulgacéo de véarias manifestacdes artisticas.

Dessa forma, o chamado “segundo golpe’ instala definitivamente a
repressao politica de direita organizada pelo Estado e marca o inicio de um novo
quadro conjuntural onde a coercdo deveria assegurar e consolidar a euforia do

‘milagre econdmico’™ (Hollanda: 1980, p. 90).

1 Essa hegemonia ndo parou de crescer e contribui para a criagdo de uma geragdo anti-capitalista que

desembocaria na guerrilha armada do final dos anos sessenta (Schwarz: 2001).
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Com isso, 0 pais tornava-se uma “ilha de tranquilidade”, extremamente
atraente para o capital monopolista internacional, que aproveita para reafirmar
lacos de nossa dependéncia.

O Estado constroi seus grandes monumentos como estradas, pontes e
todos os tipos de obras faradnicas, enquanto a classe meédia, aproveitando-se das
sobras econbmicas do “milagre”, vai, maravilhada, comprar seus automoveis,
televisores coloridos e apartamentos conjugados para veraneio e, de certa forma,
acaba legitimando o regime.

Em ritmo de “Brasil grande”, essa modernizacdo provoca um salto na
industria cultural, que encontra no consumismo da classe média um 6timo publico
para as enciclopédias e congéneres em “fasciculos semanais” das editoras Bloch
e Abril.

A televisdo alcanca um grande nivel de eficiéncia técnica, fornecendo
valores e padrdes para um “pais que vai pra frente”. Vinga, portanto, a ideologia
da competéncia, do padrdo técnico e dos esquemas internacionalmente
consagrados pela indastria cultural.

Neste contexto, artistas e intelectuais ligados a esquerda sentem-se
obrigados, em muitos casos, a repensar suas acdes em face dessas novas
condi¢Bes. Alguns passam a desenvolver trabalhos nos 6rgdos oficiais, outros
seguem no ostracismo.

Tanto a atuacdo cultural junto as agéncias oficiais quanto a agdo dos
grupos ligados a esquerda passam a ser questionadas. Essas criticas sdo feitas,
principalmente, pelos setores mais jovens do sistema de produc¢do cultural - jovens

de classe média -, e por alguns intelectuais que participaram dos debates da
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década anterior, muitos, inclusive, ex-militantes de formagéo marxista que passam
a rever suas posicgoes.

Dessa forma, com formacéo diversa e por caminhos diferentes, mas com
sentimento comum de aversao as algumas posicdes politicas e culturais, setores
da juventude dos anos setenta e da intelectualidade da década anterior
encontraram um lugar de contato, um motivo para uma unido, fundando um
importante movimento cultural denominado poesia marginal (Hollanda: 1980;
Pereira: 1981).

Esse movimento aparece, justamente, no momento em que muitos artistas
e intelectuais falavam que estavamos vivendo o clima do “vazio cultural”:

“Alguns sintomas graves estao indicando que, ao contrario da
economia, a nossa cultura vai mal e pode piorar se ndo for
socorrida a tempo. Quais séo os fatores que estariam criando no
Brasil o chamado ‘vazio cultural'? Respondendo a um
qguestionario distribuido por Visdo no principio do ano e
organizado com o objetivo de fazer o balango cultural de 1970,
muitos intelectuais manifestaram sua decepcao e pessimismo em
relacdo ao passado recente e preocupacao em relagdo ao futuro.
A conclusdo revela que a cultura brasileira esta em crise”.
(Ventura: 2000, p. 40)

Dessa forma, 0s setores mais jovens comeg¢am a atuacao em circuitos
alternativos ou marginais. No teatro aparecem grupos “nao-empresariais”,
destacando-se “Asdrubal Trouxe o Trombone”; na musica popular 0S grupos
mambembes de rock, chorinho etc; no cinema surgem as pequenas producdes,
preferencialmente os filmes em “Super-8”; na literatura, a producdo de “livrinhos

mimeografados”.
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Sobre o aparecimento dos “livrinhos mimeografados”, a critica literaria
Walnice Nogueira de Galvao escreveu que:

<

“Justamente reagindo tanto a repressdo como ao excesso de
registro critico surge o mais importante movimento literario dos
anos 70, a poesia marginal ou da geracdo mimedgrafo. Trata-se €
claro de uma poesia de resisténcia. Sem acesso a jornais e
revistas, nem a editoras de livros, devido a censura — dai seu
nome — essa poesia € copiada individualmente nos mimeografos
como se faz com panfletos politicos, e passa de mao em mao”.
(Galvao: 1994, p. 192).

O aparecimento da chamada poesia marginal'®, data da primeira metade da
década de setenta. Em 1972 o “surto” da nova poesia ja estava definitivamente em
cena. Realizava-se na PUC/RJ a Expoesia | (1973).

Comecam, entdo, a proliferar os “livrinhos” que vao passando de méao e
mao, vendidos em portas de cinemas, museus e teatros e que, mais do que 0s
valores poéticos em voga, eles trazem a novidade de uma subversédo dos padrdes
tradicionais de producéo, edicdo e distribuicdo da literatura. “Os autores vao as
gréficas, acompanham a producéo dos livros e vendem pessoalmente o produto
aos leitores” (Hollanda: 1980, p. 97).

Participando diretamente do modo de producdo de suas obras, esses
autores acabam enfatizando o carater artesanal da producdo e subvertem as
relagcbes estabelecidas para a producdo cultural. Em outras palavras, numa
situacdo em que todas as opgOes estdo estritamente ligadas as relagbes de
producéo definidas pelo sistema, as manifestacdes marginais aparecem com uma

alternativa (Hollanda, 1980; Pereira; 1981).

1o Com referencia a representacdo da categoria “marginal” que passa a ser consagrada para designar

essa poesia, Hollanda mostra que nenhum dos seus integrantes atribui-se tal fung&o (Hollanda: 1980, p. 99).
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Planejadas ou realizadas em colaboracéo direta com o autor, as edi¢des de
poesia apresentam uma face afetiva evidente. A participacdo do autor nas
diversas etapas de producdo e distribuicdo de seus livros produz um artigo grafico
integrado de imagem pessoalizada que ativa uma situacdo mais proxima do
dialogo do que a oferecida comumente na relacdo de compra e venda do produto
literario (Hollanda: 1980; Pereira: 1981).

Para divulgar seus trabalhos, os poetas reuniam-se em grupos e centravam
a sua atuacao cultural na producdo de colecbes, antologias, revistas etc. Entre
esses grupos, podemos citar: Frenesi, Vida de Artista, Nuvem Cigana, Folha de
Rosto etc. em meio a um numero incontavel de folhetos, revistas e livros que
proliferaram pela via da produgé&o independente.

Nos textos, encontramos uma linguagem que traz a marca da experiéncia
imediata de vidas dos poetas, em registros as vezes ambiguo e irbnico e
revelando um sentido critico independente de compromissos programaticos e
distantes das linguagens sérias associadas a academia. Alias, a recusa as formas
sérias de conhecimento passa a configurar-se como um traco importante e critico
da descrenca em relacdo a universidade e ao rigor das linguagens técnicas,
cientificas e até mesmo intelectuais.

Nesse gesto no qual a técnica, a ciéncia, 0 progresso e mesmo a hocao de
futuro deixam de ser valores fundamentais, o cotidiano passa a ser arte. E a arte

de captar situagdes no momento que estdo acontecendo, captar sentimentos que

estdo sendo vividos e experimentados, como escreveu Charles, um dos



35

integrantes do movimento, “poetizagdo da experiéncia e ndo o0 cotidiano
poetizado”.'’

O registro do cotidiano quase em estado bruto informa os poemas e, mais
que um procedimento literario inovador, revela os tragcos de um novo tipo de
relacdo com a literatura, agora quase confundia com a vida (Hollanda: 1980;
Pereira: 1981).

Dessa forma, a mudanca fundamental desse movimento vai estar na
valorizacdo do presente, do aqui e agora. A idéia de futuro, tdo caro a outros
movimentos, perde o seu prestigio. A nocdo de futuro cede lugar ao instante, a
experiéncia imediata (Merquior: 1972; Hollanda: 1980; Pereira: 1981).

Portanto, no momento em que as opg¢des estavam estritamente ligadas as
relacbes de producdo definidas pelo sistema, grupos de classe média criam
manifestacdes culturais alternativas, ainda que um tanto restritas, a cultura oficial
e a producao vendida pelas grandes empresas.

As questdes que cercam a literatura marginal sdo bem diferentes.
Primeiramente, o contexto politico e cultural se alteraram. N&o vivemos mais em
um Estado de excec¢do. Segundo, a industria cultural se consolidou deixando
pouco espaco para producdes alternativas. Terceiro, 0s autores da literatura
marginal ndo sdo membros da classe média, mas favelados, ex-presidiarios,

detentos, rappers, grafiteiros, isto €, membros das classes D, E, F, G, H...

o Citado por Heloisa Buarque de Hollanda em Impressdes de Viagem. CPC, Vanguarda e Desbunde:

1960/1970 (1980), p. 101.
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Nem a escrita pode ser comparada. Ambas utilizam-se de linguagem
coloquial, mas de formas bem diferentes. Enquanto na poesia marginal
encontramos uma maior preocupacdo com as questbes estéticas, na literatura
marginal, mensagem (contetdo) que é destacada.

Portanto, ndo cabem comparacées mecanicas entre essas duas producdes
literarias, pois, o contexto, a producdo, 0S grupos sociais, as propostas sao

distintas.
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5. ANTECEDENTES: CAROLINA MARIA DE JESUS

O assalto da palavra pelas classes subalternas ndo é novidade nas letras
brasileiras. Basta lembrarmos de nomes como Lima Barreto, Jodo Antonio e
Carolina Maria de Jesus. Por isso, a analise da literatura marginal ndo pode se
furtar de discutir essas experiéncias anteriores.

Em virtude das obras dos dois primeiros autores terem sido assimiladas ao
pantedo da literatura nacional — com todas as reservas que a historiografia e a
critica ainda possam manter a esses autores -, discutiremos a experiéncia de
Carolina Maria de Jesus, autora do hoje classico Quarto de Despejo.

Favelada, negra, mée de trés filhos, Carolina tornou-se mundialmente
conhecida a partir da publicacdo de Quarto de Despejo: diario de uma favelada
(1960). O interesse pelo livro transformou Carolina num fenbmeno de vendas no
mercado editorial chegando a ultrapassar, na época, autores consagrados como
Jorge Amado.

A obra trata do cotidiano da favelada e catadora de papel Carolina. Varios
assuntos sao abordados no diario, como a descricdo das condicbes de moradia
dos favelados, as filas para pegar agua, os problemas com os vizinhos, as brigas,
a fome, as conversas sobre politica, a presenca de alguns politicos, a relacdo com

seus filhos, a luta pelo pouco dinheiro que consegue ganhar em um Unico dia etc.
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No diario, Carolina parte de uma metafora para definir o seu lugar no
mundo e a cidade em que vive: a Cidade é como uma casa de alvenaria, com sala
de visitas, cozinha e quartos; ja a Favela € o quarto de despejo, onde se joga o
resto, o entulho da cidade (Aranha: 2003).

A autora define assim a cidade de S&o Paulo: “O Palacio [dos
Bandeirantes], € a sala de visita. A Prefeitura € a sala de jantar e a cidade é o
jardim. E a favela € o quintal onde jogam os lixos” (Jesus: 1960, p. 33).

Essas historias s6 se tornaram publicas devido ao trabalho do jornalista
Auddlio Dantas. Carolina conheceu Dantas em abril de 1958 quando este foi fazer
uma reportagem na favela do Canindé em S&o Paulo sobre uma espécie de
playground que havia sido construido pela prefeitura para as criancas, mas eram
os adultos que o utilizavam. Carolina chamou a atencédo de Dantas ao discutir com
os adultos que se faziam por vezes de criancas e ameacou colocar o nome
dessas pessoas no seu livro. A palavra livro chamou a atencdo de Dantas que
resolveu conversar com aquela senhora negra, alta e de voz grossa.

Carolina revela para Dantas que escrevia diariamente, mesmo que fosse
somente para descrever as acdes do dia-a-dia. Escrevia, dizia, por dois motivos:
1) para contar “todas as lambancas que praticam os favelados, esses projetos de
gente humana” (Jesus: 1960 p. 24); 2) e para ganhar dinheiro para sair da favela.
“Viso com esse dinheiro comprar um terreno para eu sair da favela” (Jesus: 1960,

p. 28).
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Inicialmente Dantas publica no jornal Folha da Noite e na revista O Cruzeiro
uma série de reportagens sobre Carolina. A partir dai quase que diariamente a
catadora de papel passa a receber visitas de repérteres de diversos jornais do
pais, convites para programas em diversos canais de televiséo etc. Por fim, assina
contrato com a Editora Francisco Alves para a publicacdo do seu diario.®

Com o dinheiro que recebe devido o sucesso do livro, concretiza seu sonho
de sair da favela. Muda-se em agosto de 1960 para a cidade de Osasco na
Grande S&o Paulo. Logo depois, transfere-se para o bairro de Santana — S&o
Paulo.

A rotina de Carolina muda consideravelmente. Se antes saia todos os dias
para catar papel para conseguir dinheiro, depois da publicagdo do diario passou a
ter todos os dias compromissos com autografos, reportagens, programas de TV
etc. Comegaram a surgir viagens e Carolina foi chamada para autografar no
interior do estado de S&o Paulo, Rio de Janeiro, Pernambuco, Rio Grande do Sul,
entre outros. Com isso, conhece quase todos estados brasileiros e é convidada
para autografar e divulgar o seu livro em outros paises como a Argentina.

Sua saida da favela foi amplamente noticiada pela imprensa e, ao mesmo
tempo, repudiada por moradores que jogaram pedras em Carolina exigindo

participacao nas vendas do livro, uma vez que eles eram personagens do diario.

18 Além de Quarto de Despejo, Carolina publicou outros livros. Casa de Alvenaria: diario de uma ex-

favelada (1961); Pedacos da Fome (1963) — Romance; Provérbios (1963) (Aranha: 2003).
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Nesta época, Carolina Maria de Jesus fica mundialmente conhecida por ser
uma negra e favelada que escrevia e refletia sobre a condi¢cdo do favelado. O seu
sucesso foi grande gerando reportagens a seu respeito e inclusive ensaios
académicos. Mas quando se muda da favela e passa a comprar roupas caras e se
alimentar bem surgem inUmeras criticas.

Dessa forma, instaura-se uma tensdo: no quarto de despejo, Carolina ndo
se reconhecia totalmente na favela porque tinha um diferencial, sabia ler e
escrever. E escrever foi exatamente o que permitiu que ela saisse da favela.
Quando se torna uma ex-favelada deixa de ser tdo “atrativa”. Em outras palavras,
as pessoas insistiam em vé-la como uma favela sem ter o que comer e se
vestindo muito mal (Aranha: 2003).

O estigma de eterna favelada perdurou e Carolina foi condenada por buscar
uma vida mais digna. Talvez por isso, por volta de 1969, Carolina resolve sair da
“sala de visitas”. Muda-se para um bairro afastado, Parelheiros, situado na regiéao
noroeste da capital paulista. La, ela e seus filhos vdo morar em um sitio. Nessa
época o livro ja ndo era uma fonte de venda tdo grande e Carolina voltou a ter
uma vida bem simples, vindo a falecer em 1977.

A literatura marginal pode passar por experiéncia semelhante. Os autores
desta producédo textual narram o cotidiano violento das periferias das grandes
cidades brasileiras. Fazem isso por meio uma linguagem desengonc¢ada. Ou seja,
utilizam girias e ndo seguem a norma culta da lingua portuguesa. Mas quando os

autores da literatura marginal melhoram sua escrita — entenda-se por isso,
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produzir um texto que siga a norma culta'® — podem surgir criticos dizendo que
determinado autor esta perdendo aquilo que o caracteriza como um escritor
marginal. Portanto, cristalizam-se a imagem e a obra de um autor e essas s6 séo
valorizadas se corresponderam a essas caracteristicas.

Dessa forma, a experiéncia de Carolina Aparecida de Jesus pode nos
ajudar a evitar certos erros na avaliagdo da literatura marginal e contribuir para

uma analise mais lUcida.

1 Percebemos uma maior adequagdo as normas formais da lingua portuguesa no romance Manual

prético do épio de Ferréz.
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6. ALGUNS DADOS SOBRE VIOLENCIA:

Nos ultimos anos, a violéncia urbana tornou-se um dos principais problemas
da sociedade brasileira. A taxas de crime comum?, violéncia fatal conectada com
o0 crime organizado, violagcbes de direitos humanos, explosdo de conflitos nas
relacbes pessoas e intersubjetivas cresceram de forma significativa e contribuiram
para a formac&o de um cenario de inseguranca coletiva.?*

Com isso, a violéncia passou a fazer parte das conversas cotidianas nas
casas, ha rua, na escola, nos estabelecimentos comerciais, nos jornais, nas
radios, em todos os canais da televisdo, nos inquéritos e nos processos judiciais.
Incorporou-se igualmente nas préticas informais, pertencentes ao campo dos
acordos tacitos da vida cotidiana, que ndo sao explicitadas em nenhum cédigo,
mas gozam do aceite das pessoas nas suas interacbes sociais, adquirindo a

invisibilidade do que € “natural” ou habitual, mesmo na esfera das instituicbes

criadas para defender a lei (Zaluar: 1998).

20 Aqui é necessario fazer uma explicagdo de ordem conceitual. Crime é um conceito juridico. Diz

respeito a violéncia codificada nas leis penais. Sabe-se, porém, que nem todo fendmeno sociamente
percebido como violento é caracterizado com crime. Do mesmo modo, ha modalidades de violéncia que,
embora codificadas como crime, ndo encontram adequado enquadramento na legislagdo penal correspondente.
Por isso, recorremos ap conceito sociolégico de violéncia. Segundo Zaluar (2004a), “violéncia vem do latim
violentia que remete a vis (forca, vigor, emprego de forga fisica ou os recursos do corpo para exercer sua
forca vital). Essa forga torna-se violenta quando ultrapassa um limite ou perturba acordos técitos e regras que
ordenam relagBes, adquirindo carga negativa ou maléfica. E portanto a percepcdo do limite e da perturbagso
(e do sofrimento que provoca) que vai caracterizar o ato como violento, percepcdo essa que varia cultural e
historicamente”. (p. 228/9).

A vida social, em todas as formas conhecidas, ndo estaimune ao que se denomina, no Senso comum,
de violéncia, isto €, 0 uso agressivo da forca fisica de individuos ou grupos contra outros. Essa violéncia ndo
se limita a forga fisica, mas a possibilidade ou ameaga de us&la constitui dimensdo fundamental de sua
natureza. Ou sgja, a violéncia associa-se a idéia de poder, pois esta relacionada com a possibilidade de
imposic¢ao de vontade, desejo ou projeto de um ator sobre outro (Velho: 1996).
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E a partir de 1980 que a violéncia urbana cresce de forma sistematica no
Brasil. De la para c4, as taxas de crimes violentos, todos interpessoais, em
especial o assalto, o sequestro e o homicidio, subiram rapidamente, aumentando,
no dltimo caso, algumas vezes em vérias cidades. Portanto, desde o final dos
anos setenta verificamos aumento nos indices de violéncia (Zaluar: 1998).

Apesar do aumento da violéncia, a discusséo sobre o assunto ficou quase
esquecida até recentemente. Talvez, por isso, 0s Unicos dados disponiveis sobre
violéncia urbana no Brasil referem-se a taxas de homicidio.

Com base nessas taxas, observa-se que os homicidios no pais evoluiram
de 21,04/100000 habitantes em 1991 para 25,33/100000 em 1997. Para melhor
compreensdo desses numeros, convém reportar-se aos dados internacionais para
0 ano de 1995: enquanto no Brasil a taxa de homicidio alcancava 23,83/100000
habitantes, nos Estados Unidos acusou 8,22; na Gra-Bretanha, 2,43 e na Franca,
4,11 (Adorno: 2002).

O aumento da taxa de homicidio no Brasil foi maior nas regides
metropolitanas. Enquanto a taxa de homicidio cresceu 209% no Brasil, no periodo
de 1980 a 1998, nas doze regibes metropolitanas o crescimento foi da ordem de
262,8%. Nessas regides, viviam, em 1998, 36,7% da populacdo brasileira. No
entanto, no mesmo ano, respondeu por 57,7% do total de mortes resultantes de

homicidios voluntarios ou agressées (Adorno: 2002).%?

22 . . . . . . .
Ja nos anos noventa, crescem em cidades interioranas, espemal mente as situadas nas indmeras rotas

do tréfico, as mais afetadas pela recente curva ascendente dos crimes violentos, em particular o homicidio
entre os jovens (Zauar: 1998).
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Mesmo que nao existam séries histéricas para todas essas quatro
Ultimas décadas e para todas as regifes, estados e cidades, é
fato que, desde os anos 80, o Brasil conheceu em quase todos 0s
seus estados e grandes cidades, mais precisamente nas regides
metropolitanas (S&o Paulo, Rio de Janeiro, Salvador, Belo
Horizonte, Recife, Porto Alegre, Brasilia), um novo crescimento da
criminalidade e da violéncia. (Zaluar: 1998, p. 269).

Para se ter uma idéia mais precisa, em torno de 21% de todos os
homicidios cometidos no Brasil no ano de 1998 concentraram-se apenas em duas
capitais brasileiras, as duas mais populosas do pais: Rio de Janeiro e Sdo Paulo.
Na regido metropolitana do Rio de Janeiro, a taxa de homicidio triplicou nos
altimos anos, passando de 23 mortes em cada 100 mil habitantes em 1982 para
63,03 em 1990, periodo em que a populacdo da cidade aumentou apenas 1,13%.
Na cidade de Sdo Paulo, ndo foi diferente, a taxa de homicidio chegou a
56,69/100 mil no ano de 1997 (Zaluar: 1998).

Em todo o pais, o principal alvo desses assassinatos tem sido adolescentes
e jovens adultos masculinos, em especial procedentes das chamadas classes
populares urbanas. No municipio de Sao Paulo, no periodo de 35 anos (1960-
1995), o coeficiente de homicidios para adolescentes do sexo masculino, na faixa
de 15-19 anos, passou de 9,6 para surpreendentes 186,7/100000 habitantes, isto

é, um crescimento da ordem de 1800%. Sendo a maioria das vitimas mortas

mediante arma de fogo (Adorno: 2002).
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O grafico a seguir ilustra essa tendéncia:

Obitos por agressdo segundo grupos etdrios. Capitais, 1998
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Mas os jovens e adolescentes ndo aparecem nessas estatisticas apenas
como vitimas, mas também comparecem como o0s autores dos homicidios. Estudo

realizado no Municipio de Séao Paulo, entre os anos de 1989-1991 e 1993-1996,

observando comportamento infracional de adolescentes de 12-18 anos

incompletos, revelou duas tendéncias: 1) aumentou na proporcéo de adolescentes
representados na criminalidade violenta - no primeiro periodo, era menor a
proporcdo de crimes violentos cometidos pelos adolescentes face a propor¢cao de

crimes violentos cometidos na populagcdo em geral. No segundo periodo esta
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tendéncia se inverteu; 2) os adolescentes se mostraram mais comprometidos com
a pratica de atos infracionais em bando ou quadrilhas (Adorno: 2002).

O trafico de drogas ilegais tem sido o grande responsavel, principalmente
pelo seu proéprio funcionamento interno, do aumento notavel dos crimes violentos,
em especial dos homicidios entre homens jovens que dele participam.

Pesquisas®® mostram que coincide o crescimento das taxas de homicidio
com o aumento da producdo da cocaina. Segundo as estimativas da United
Nations Drug Control Programme (UNDCP), a producdo de cocaina aumentou a
partir de 1982, tendo dobrado em 1985 e 1988. Foi entdo que em boa parte do
mundo, inclusive no Brasil, a cocaina comecou a ser oferecida por precos baixos.
“Em 1984, como afirmava consumidores entrevistados, ‘nevou’ no Rio de Janeiro,
nossa conhecida cidade tropical” (Zaluar: 1998, p. 257).

Portanto, a violéncia tem crescido no Brasil e atinge principalmente os
jovens e adolescentes pobres das regides metropolitanas. Jovens estes que
servem de inspiracdo para os autores da literatura marginal. Por isso, defendemos
que qualquer estudo dessa producado textual ndo pode deixar de considerar a
violéncia que assola o pais. Até porque as varias obras da manifestacao literaria
aqui analisada tém como pano de fundo o cotidiano violente das periferias,

favelas, morros e prisdes brasileiras.

2 Ver: Zaluar (1985; 1996; 1998).
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7. “CAPAO PECADO” E “MANUAL PRATICO DO ODIO”:

Neste capitulo analisaremos os romances Capao Pecado e Manual pratico
do 6dio do paulistano Ferréz, explorando tanto os valores estéticos quanto as
referéncias sociais contidas nas obras.

O romance Capéao Pecado foi publicado em 2000 pela desconhecida editora
Labortexto. O livro conta a historia de Rael, um garoto da periferia de Sdo Paulo
gue gostava de ler. Paralelamente a historia de Rael, o narrador relata a
experiéncia de vida de varias personagens, como a do bicho-solto Burgos; do
policial Capachdo; do descendente indigena Matcherros; do tipico migrante
nordestino Canindé e de Paula, namorada de Matcherros e “causa” do inforttnio
de Rael.

Aguardado com grande expectativa, Manual pratico do 6dio foi publicado
pela portentosa editora Objetiva em 2003. O romance conta a histéria de uma
guadrilha que planeja realizar um assalto a um banco de S&o Paulo. O
protagonista é Régis, bandido experiente e respeitado que, com o objetivo de
realizar um grande roubo, junta-se a outros criminosos.

O pano de fundo desses dois romances é o cotidiano violento das grandes
cidades brasileiras com énfase para a experiéncia de vida dos jovens pobres. A

Tanto é verdade que a maioria dos personagens do livro Capao Pecado é jovem.

No Manual encontramos personagens com idade adulta, mas predominam os
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personagens jovens e adolescentes. Portanto, os romances de Ferréz referem-se
a juventude pobre e aos impasses a que este grupo social esta submetido.

Por isso, defendemos que a analise das obras de Ferréz pode nos ajudar a
entender a violéncia que perturba as grandes cidades brasileiras e que fascina e
vitima, especialmente, os jovens moradores das periferias, favelas e morros do

pais.

7.1 - Linguagem e forma:

Uma das caracteristicas de todas as linguas do mundo é que elas nédo séao
unas, ndo sdo uniformes, mas apresentam variedades, ou seja, ndo sao faladas
da mesma maneira por todos os seus usuarios. Em outras palavras, todas as
linguas apresentam variacdes: o inglés, o francés, o italiano etc, pois, a variacdo
linglistica é inerente ao fendémeno lingdistico.

As linguas tém formas variaveis porque as sociedades sdo divididas em
grupos: ha os mais jovens e os mais velhos, os que habitam uma regido ou outra,
0S que tém esta ou aquela profissédo, os que sdo de determinada classe social e
assim por diante.

N&ao por acaso, aprendemos desde de pequenos a diferenciar as falas
variaveis, a imitd-las e até mesmo julga-las. Quando alguém comeca a falar,
sabemos se € do interior de Sao Paulo, gaucho, carioca, nordestino etc. Sabemos
gue certas expressdes pertencem a fala dos jovens, que determinadas formas se

usam em situacao informal, mas ndo em ocasides formais.
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A variacdo linglistica serve, entre outras coisas, para distinguir grupos
sociais e contribui na consolidagdo da identidade dos seus membros. Portanto, as
linguas ndo sao estaticas, mudam ao longo do tempo. Para percebermos isso,
basta compararmos um romance do século XIX com um produzido nos dias de
hoje.

Nos romances de Ferréz encontramos a utilizagdo de uma variagcédo
linglista bastante peculiar: as girias:

- E ai, Modelo, o barato ta louco pra mim. Té descabelado, se eu
levantar a grana, eu busco ela, fui buscar os barato na mao
grande, ai vou nos corre pra ver se busco a Belina, a Ana Maria
levou dois tiros sem saber, tava de vacilo.

- E, mas ela armou caix&o pro maluco, acabou levando né nio?
- E, ai pra vocé ver, um retorno ao grande nada, mas quem vai

comprar?

- Viu 0 maluco ta no maior perré, a mina ta gravida, e os esquema
que ele armou num virou, ai t& querendo metade do preco, vou
buszaar as maquina e armar para ver se eu pego o latdo. (2003, p.
28)

A utilizagcdo de girias como: “estar descabelado” (estar desesperado);
“armar caixdo” (emboscada); maior perré (dificuldade); “maquina” e “latdo” (arma
de fogo) sdo constantes nos dois romances. Ndo se restringindo as falas das
personagens, as girias contribuem para a estruturacdo das obras revelando o
grupo social que estéa sendo representado, no caso, jovens pobres.

Além disso, o uso das girias nos romances aproxima a palavra falada® da a

palavra escrita; da oralidade com a escrita®®. Esse procedimento torna a escrita de

24

Para distinguir os romances de Ferréz, colocamos 0 ano e a pagina de cada obra nas citagOes.
25

A oralidade, que praticamente define a poesia popular dos cordéis, dos repentes e dos raps, é
caracteristica formativa da producéo marginal aqui discutida.
O recente langamento de um CD com letras de rap de autoria de Ferréz, reforga a sugestdo apontada

e revela a necessidade de exame dessa producdo desde a perspectiva dos transitos e transacOes entre palavra
impressa e palavra falada/cantada.
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Ferréz mais flexivel e fluente, especialmente para aquelas pessoas que estdo
acostumadas com essa forma de comunicacao, ou seja, 0s jovens moradores das
periferias, favelas e morros.

Na fala, como sabemos, o planejamento e a execucdo do texto s&o
simultaneos. Por isso, no texto falado os periodos sdo mais curtos; as frases sdo
truncadas e cheias de pausas, repeticdes, correcdes; os periodos sdo comecados
e abandonados para comecar um outro; temos desvios, voltas, aceleracdes etc.

Quando se aproxima a maneira de falar da forma de se escrever, surgem
alguns problemas como o da cena enunciada, dificultando o entendimento do
leitor. Mas se aquela experiéncia narrada é proxima da experiéncia cotidiana do
leitor, o obstaculo é superado e o texto realiza seu objetivo primeiro que é ser
entendido.

Através das girias, Ferréz consegue aproximar a palavra falada da palavra
escrita sem criar grandes obstaculos para o entendimento do seu texto. Esse
procedimento torna sua escrita mais flexivel e ligeira para aqueles que estédo
habituados a ligar com tais girias.

Nos textos de Ferréz encontramos ainda uma linguagem que traz a marca
da experiéncia imediata da vida do autor, em registros as vezes ambiguos
revelando um sentido critico independente de compromissos programaticos e
distantes das linguagens sérias associadas a forma culta de escrever. Em outras
palavras, nos romances de Ferréz, o cotidiano passa a ser arte. E a arte de captar
situagcdes no momento que estdo acontecendo, captar sentimentos que estdo

sendo vividos e experimentados. O registro do cotidiano quase em estado bruto
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informa os romances e, mais que um procedimento literario, revela os tracos de
um novo tipo de relacdo com a literatura, agora quase confundida com a vida.

Confirmando tal diagnéstico, Richard Shusterman, autor americano, diz que
essas novas formas expressivas da cultura popular (rap, pichacédo e literatura
popular) seriam uma espécie de “arte em estado vivo”, pois elas nado fariam
apenas a critica de um determinado modelo sécio-econdémico, mas questionariam
uma concepc¢do de arte estética que se afasta da realidade e que se constitua
nichos de saber e, portanto, de poder, inacessiveis a maioria da populacdo
(Shustermam: 1998).

Deste modo, a escrita de autores como Ferréz, acaba por estabelecer um
vinculo entre arte, cultura e o cotidiano de suas comunidades, o que implica uma
recuperacao de aspectos do fazer artistico ha muito superado na histéria da
cultura Ocidental. Ou seja, realiza uma arte profundamente arraigada na
cotidianidade, nos problemas e nas belezas que fazem parte da vida dos setores
populares. E tudo isso, por meio de uma linguagem acessivel aos grupos sociais
gue ndo quiseram ou nao tiveram oportunidades de enriquecer seu vocabulario e,

consequientemente, sua compreensao do mundo.

7.2 - Romancista da trai¢ao:

Os dois romances de Ferréz tratam de traicdo. Capdo Pecado fala de

adultério e Manual pratico do 6dio narra a traicdo entre parceiros de crimes.
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Rael, personagem central do primeiro romance, apaixona-se por Paula,
namoradora do seu melhor amigo, Matcherros. No inicio Rael tenta resistir, mas a
paixdo acaba sendo mais forte e ele se envolve com Paula. ApGs encontros as
escondidas e comentarios do bairro, Rael resolve assumir o relacionamento e
confessa para o amigo traido o caso com Paula. Matcherros, irado, lembra que
Rael quebrou uma regra béasica da periferia: “primeira lei da favela, paragrafo
anico: nunca cante a mina de um aliado, se nao vai subir [morrer]” (2000, p. 85), e
conclui afirmando que “’da trairagem, nem Jesus escapou’ (2000, p. 156).

Convidado pelo seu patrdo, seu Oscar, para morar atras da metallrgica que
trabalhava, Rael aceita desde que pudesse levar Paula. O patrdo concorda e 0s
jovens amantes vivem momentos felizes naquela casa de fundo de fabrica. A
felicidade se completa com o nascimento de um filho, Ramon.

A vida de Rael decorria sem grandes problemas - a Unica queixa era ter se
afastado dos velhos amigos. Até o fatidico dia que, ao chegar em casa, descobre
que Paula o abandonou e levou seu filho. Rael fica desconsolado, procura Paula e
Ramon por tudo que é lugar, mas nada encontra. Passados alguns dias, um
vizinho diz ter visto Paula, Ramon e um homem mais velho do outro lado do
bairro. Rael se desespera e logo vai conferir. Chegando la descobre que o0 homem
mais velho é seu Oscar, seu patrao.

“Finalmente ele tinha entendido tudo, a casa dos fundos da
metallrgica era um favor, mas nédo para ele, e sim para a amante
de seu Oscar. Talvez ela, Paula, ja saisse com ele bem antes;
afinal como Matcherros dissera, ‘Da trairagem nem Jesus
escapou’™. (2000, p. 165)
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Inconformado, Rael recorre a ajudo de Burgos, bicho solto do bairro, para
matar seu Oscar. Uma vizinha da metallUrgica assusta-se com o barulho do tiro e
vé Rael sair do prédio com uma arma na mao. “Entrou em casa, ligou para a
policia e ferrou mais um irmao periférico” (2000, p. 165). Preso, Rael é
assassinado por um primo de Burgos, pois, este temia que o traido o traisse e
confessasse a participacdo do bicho solto para a policia. “Burgos estava
sossegado agora, nao corria mais o risco de ser cagietado...” (2000, p. 167).

Em Manual préatico do 6dio sdo muitos os casos de traicdo. Na realidade,
todo o romance esta estruturado em torno desse assunto. Régis, bandido
experiente, junta-se a bandidos Lucio Fé, Neguinho da Mancha na Mao, Aninha,
Celso Capeta e Magico com o intuito de “fazer um bom dinheiro”. Isto €, um roubo
a banco que resultaria em quantia suficiente para Régis sair da vida do crime e
montar uma empresa de telefonia no interior, “afinal conhecia tantos amigos da
profissdo perigo que se deram bem e compraram comércio, que nao aceitava
ainda néo ter feito a correria certa...” (2003, p. 14).

O roubo ao banco ocorre sem maiores problemas. Mas o inesperado
acontece. Modelo, bandido jovem que vinha atuando e aterrorizando no bairro,
junta-se ao delegado Mendonca e ao PM Aires, simula o sequestro do filho de
Régis e exige que este entregue todo o dinheiro do assalto, inclusive a parte dos
demais comparsas.

Desesperado, Régis - com Modelo, Mendonga e Aires - trama a morte de
todos os membros de sua quadrilha, escapando apenas a Aninha que consegue
fugir. “[Régis] deu um leve sorriso quando lembrou que ndo acharam [Modelo,

Mendonca e Aires] Aninha no apartamento naquela tarde, no fundo sabia que ela
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fez o certo, viu que o cerco estava se fechando e decidiu abandonar o barco que
certamente se afundaria” (2003, p. 240/1).

Outros casos de traicdo sao narrados neste romance. Régis mata a
namorada com a qual se identificava com medo desta entrega-lo para policia - “ela
era sua cara, fumava muito, bebia bem e dava uns tirinhos na cocaina (agora ele
faz tudo sozinho, fuma, bebe e cheira, mas sozinho)” (2003, p. 15). Celso Capeta,
comparsa de Régis, queria vingar um amigo que “havia morrido da forma mais
cruel...” (2003, p. 18), traido por companheiros de roubo.

Mas o0 caso mais representativo de que Ferréz tem como tematica predileta
a traicdo é a histéria envolvendo o personagem Nego Duda. Contratado para
matar um morador do bairro do Bras, Nego Duda, bandido inexperiente, nédo
sabendo como proceder e com medo da suposta vitima ser alguém poderoso,
resolve pedir conselhos para o experiente Régis. Este diz tudo o que o rapaz
deveria fazer. Ao invés de se arriscar matando um morador de outro bairro que
ndo conhecia, Régis aconselha ao bandido inexperiente que marcasse 0
“contratante”: “da sé um [tiro] no globo do otario, ta ligado?” (2003, p. 35). Régis
ainda indica o local, dia e horario que a emboscada deveria acontecer.

Nego Duda segue as instrucdes de Régis e rapidamente executa o
contratante. “Mas o cheiro de pdlvora ainda nao tinha sido suficiente por uma noite
de sabado, afinal a noite estava linda e certamente levaria mais alguém para o
outro lado da vida” (2003, p. 50). Nego Duda sente suas costas queimando, olha
para tras e ndo acredita no que vé, era Régis.

Esses casos nos permitem concluir que o tema que norteia os dois

romances de Ferréz € o da traicdo. No livro Capao Pecado temos Matcherros
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sendo traido pelo amigo Rael; este, por sua vez, de traidor passa a traido e é
enganado por Paulo, seu Oscar e Burgos. Em Manual, Régis, personagem central
do romance, engana todos os comparsas de crime. Tudo iSso nos permitiu

identificar o autor como o romancista da traicdo e/ou dos traidos.

7.3 - Romance pedagdgico:

Quando o artefato literario € posto a servico de uma causa politica ou
social, aflora imediatamente o debate sobre as razbes da arte, entre as quais
estaria a de nao ter que servir a nenhuma causa, talvez nem a da proépria arte.

A questado é polémica e chega a extremos: da utilizacdo da literatura como
esclarecimento das massas ignorantes, isto €, de uma literatura engajada, até o
ideal puramente estetizante e apartado dos interesses do povo.

A literatura marginal é uma literatura engajada. Dai advém todos os
ingredientes do discurso literario que pretende ensinar, direcionar a construcao de
um futuro com mais dignidade e ampliar a capacidade critica do publico. Ou seja,
literatura aqui € para educar e influir (Zibordi: 2004).

Dessa forma, as histérias narradas nos livros de Ferréz cumprem a funcéo
exemplar de aconselhar e informar. O narrador de Capao Pecado, por exemplo,
condena o uso descontrolado de maconha: “cada um fumou o seu e ficou a pampa
curtindo a natureza e viajando cada um com o seu sonho, ndo sabendo que o que
estava subindo ali era fumacga, mas o que certamente estava descendo era a auto-
estima, que descia pelo esgoto” (2000, p. 67/8). Em diversos momentos dessa

obra o narrador reprova o uso de drogas: “tudo se resumiu a um ato, uma
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curiosidade: um traguinho [no crack] e a auto estima escorreu pelo esgoto” (2000,
p. 113).

O narrador mostra ainda que quem se envolve com as drogas morre
prematuramente. Como os irmdos Will e Dida e o Testa, assassinados por
estarem devendo na boca de fumo.

“Afinal as bocas ndo podem se dar ao luxo de ficar com prejuizo,
porque sendo 0s hegdécios despencam: é s6 um nodia saber que tal
mano comprou na boca, ndo pagou, e nada aconteceu, que ta
feito o boato que os chefes da boca ndo tdo com nada. O respeito
tem que prevalecer”. (2000, p. 46)

A leitura é algo demasiadamente valorizado na obra de Ferréz. Um
investimento que o sujeito faz para si mesmo e que deveria ser priorizado. Ou
seja, a leitura é apresentada como chave para a libertacdo. No romance Capao
Pecado, por exemplo, temos o0 caso de Rael, jovem que tinha o habito de leitura.
Obrigado a ir receber o pagamento da mae no bairro da Liberdade, coisa que
odiava fazer, pois, “ndo gosto de trocar idéia com esses playboys” (p. 34), sente-
se mal e para descontrair e relaxar pega um livro de bolso de faroeste e comeca a
ler. “Era uma terapia para ele, uma forma de esquecer aquelas pessoas tao
preocupadas consigo mesmas a ponto de ndo notar as pequenas coisas, 0S
pequenos momentos, que as vezes trazem tanta felicidade” (2000, p. 36).

Em Manual préatico do 6dio, temos o caso Paulo, jovem que perdeu os pais
ainda crianca. O pai foi assassinado e a mée fugiu para viver com o patrdo. Por
iSso, vivia com sua avd, dona Lavinha, numa casinha simples, coberta somente

com telhas.
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Paulo trabalhava em uma metallrgica (como Rael) e sempre gostou de ler:
“seu abrigo sempre foi os livros, as palpebras pesadas e a insisténcia de ler de
madrugada, sua avdé nem brigava mais, afinal o neto Ihe lembrava o filho que
também lia muito” (2003, p. 75). Para isso, passava as madrugadas lendo.

O rapaz sacrificava suas noites lendo ndo por gostar da madrugada, mas
porque ndo conseguia ler no periodo da tarde, pois 0s vizinhos escutavam
musicas num volume muito alto: “ler Hermann Hesse ouvindo Zezé di Carmago e
Luciano ou terminar de ler a ‘Enfermaria nimero 6’ de Tchekov escutando ‘Pense
em mim’ de Leandro e Leonardo ndo era o seu sonho de vida” (2003, p. 76).
Paulo odiava tudo isso, “mas sabia que o lugar tinha um ritmo, e ele outro, sabia
que nao devia entrar no ritmo do lugar e sim seguir o seu proprio” (2003, p. 77).

Essas noites de leituras deram a Paulo uma consciéncia critica nao
demonstrada por nenhum outro personagem dos romances de Ferréz. Paulo
repudiava a atitude das fofoqueiras que tentavam até mesmo ler os labios dos
outros para acompanhar as conversas de terceiros. Dizia que morava num lugar
onde as pessoas ndo se respeitavam, pois 0s moradores jogavam lixo no cérrego
e dias depois estavam apavorados tirando os méveis das casas devido ao mesmo
corrego ter transbordado. “Ao seu ver a falta de respeito era com eles proprios”
(2003, p. 76).

Fica a impressdo que Ferréz procura demonstrar através das personagens
de seus romances que a solugéo para os milhares de garotos que estdo morrendo

de forma prematura, € a educacdao. Isto €, s6 a educacéo liberta.
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7.4 - A cidade:

Em sua tipologia das cidades, Max Weber (2000) destaca, entre outros
“tipos ideais” de cidade, o de cidade-fortaleza, uma das mais antigas formas de
ajuntamento demografico. A cidade-fortaleza - seja na China antiga, no Egito dos
fara6s ou na Europa medieval -, era, sobretudo, uma estrutura politica, sob o
comando de um soberano ou um nobre e cumpria uma funcédo militar: de defesa
da comunidade que vivia em seu interior. Garantia, portanto, por meio de barreiras
fisicas (muralhas, fossos, portdes, guarnicdes e sentinelas) dispostas ao seu
redor, seguranca em relacdo a uma possivel ameaca externa que, dependendo do
tempo e lugar, poderia se traduzir como “os barbaros” estrangeiros, salteadores,
miseraveis ou leprosos.

Em qualquer um desses casos, ja se delineia como questéo inseparavel a
propria funcéo da cidade, a defesa do citadino contra o outro, ou seja, contra todos
agueles grupos que parecessem perigosos para a ordem estabelecida no nucleo
urbano.

Somente na era moderna do ocidental, quando a funcéo militar da cidade
vai progressivamente perdendo terreno para a funcdo econbmica, a cidade-
fortaleza vai dando lugar a uma outra forma de organizacdo espacial: os burgos,
cidades de comércio e de transito. Esses nucleos urbanos irdo caracterizar-se,
sobretudo como o contraponto a dimensao rural dos feudos decadentes. Em
outras palavras, essas novas cidades supdem, antes de qualquer coisa, o fim das

barreiras fisicas da cidade-fortaleza, bem como da estrutura politica rigida,
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estamental e fechada. Dessa forma, a cidade passa a ser o lugar por exceléncia
da heterogeneidade, da mistura de todas as origens e de todos 0s grupos sociais,
no limite, o lugar onde impera a liberdade (Elias: 1990).

No entanto, a desilusdo em relacdo a nao tardou a aparecer, pondo, a essa
concepcdo da cidade como “espaco da virtude”, a concepcdo da cidade como
“espaco do vicio”. Se num primeiro momento a cidade associa-se a no¢ao positiva
de cidaddo ou de comunidade, num segundo momento a cidade, associada ao
termo “multiddo”, assume conota¢des negativas ou mesmo pejorativa. O fato é
que, durante toda a era moderna, tdo freqlentes quanto as epidemias, as
sedicbes de toda natureza marcaram a vida nas cidades: mesmo sendo
freqientemente vencidas, as revoltas e motins populares urbanos acabavam por
criar entre 0s grupos sociais dominantes a obsessdo da multiddo anbnima e
incontrolavel (Schorske: 1998).

Sem as barreiras fisicas da cidade-fortaleza, a cidade se vé agora
desprovida de armas para lutar contras 0S grupos sociais indesejaveis —
vagabundos, ladrbes, mendigos, sediciosos e miseraveis — e contra a violéncia
crescente que se instala entre seus membros. Ndo ha mais a oposi¢do espacial
dentro/fora nesse lugar em constante crescimento e diversificagdo: a cidade vé-se
subitamente presa do estigma terrivel de reservatério de todos os vicios sociais,
da miséria e da violéncia, convertida em Babil6bnia corrompida pelos excessos,
mergulhada na depravacao (Giassone: 2000).

N&o é a toa que a base do projeto urbano da modernidade, entre meados
do século XIX e a primeira metade do século XX, consistia exatamente na

organizacdo excludente e hierarquizadora da cidade, segundo critérios racionais
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de funcionalidade, higiene e seguranca. Assim, a Paris dos largos boulevards de
Haussmann ndo estaria mais sujeita as barricadas dos sans-culottes de 1789; e a
populacéo dos corticos do centro do Rio de Janeiro no governo do prefeito Pereira
Passos, seria obrigada a utilizar o trem para os suburbios, para as éareas
periféricas (Berman: 1986).

Com o agravamento da violéncia urbana o quadro se complica, aqueles que
estdo “dentro” constroem muralhas, fossos, portdes semelhantes aos da cidade-
fortaleza de Weber (Caldeira: 2000).

Se anteriormente, por volta dos anos 50, a fronteira entre o asfalto e a
favela era composta pela “pobreza pacifica”, pois, “Qualquer senhora respeitavel
nada tinha a temer dos destituidos” (Paulo Francis apud Ventura, 1995, p. 17), e
se 0s pobres viviam nos morros “pertinhos do céu” (musica de Herivelto Martins,
ibidem, p. 18), hoje a situacdo € bem diferente. Existe um territério a ser
respeitado. Os condominios cercados sé permitem a circulacdo dos moradores,
ruas de bairros de classe alta sdo fechadas impedindo a livre circulacdo em vias
publicas.

A propria periferia foi tomada por quadrilhas de traficantes que limita a
liberdade dos moradores. Como afirma Antonio Carlos Rafael Barbosa no livro Um
abraco para todos os amigos: algumas consideracdes sobre o trafico de drogas no
Rio de Janeiro, existe um territério a ser respeitado em Estados como Rio de
Janeiro. Isso porgue ha um poder que se exerce sobre ele e a partir dele. As
guerras entre quadrilhas ligadas ao trafico de drogas no Brasil sdo guerras
territoriais. Seu objetivo € o dominio de um territério. Neste sentido, reproduzem o

modelo estatal de guerra” (Barbosa, 1998).
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Dessa forma, ficaram para tras os tempos em que as fronteiras das cidades
encerravam uma comunidade que se imaginava homogénea, com diferencas
neutralizadas, assim como foi exaltado pela nossa MPB. Na literatura marginal
verificamos uma representacdo simbdlica ao mesmo tempo rara e recente em
nossas letras da cidade: a da barbarie urbana vista pela voz do excluido.

Essa cartografia da cidade moderna é ilustrada nas obras de Ferréz. O
enredo do romance Capao Pecado desenvolve-se em quase toda sua totalidade
na ambiéncia do bairro Cap&do Redondo, localizado na zona sul da capital paulista.
Ou seja, as personagens praticamente ndo saem do bairro aparentando que elas
estdo em um mundo a parte.

Quando essas personagens precisam ir a “cidade”, fazem com uma certa
relutancia, como é o caso de Rael, personagem central do romance, que ao
chegando do trabalho, é avisado que tera que ir a “cidade” receber o pagamento

1

da méae: “- Ah! Méae, vocé sabe que eu ndo gosto de trocar idéia com esses

playboys, e ainda mais receber” (2000, p. 34).

Essa relutancia em ir a “cidade” ocorre porque aqueles que estdo fora séo
hostilizados pelos que estdo dentro. “Ele tinha nojo daqueles rostos voltados para
cima, parecia que todos eram melhores que os outros [os moradores da periferia)”
(2000, p. 35).

Tal fato, além de expressivo, é coerente com nocdes desenvolvidas por
Norbert Elias. No livro Estabelecidos de outsider (2000) Elias mostra que uma das
formas dos grupos “estabelecidos” manterem seus privilégios, € através da

inferiorizacdo do outro, da estigmatizacado daquele que esta fora, o “outsider”. Em

outras palavras, o grupo estabelecido cerra fileiras contra os outsiders e o0s
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estigmatiza, “de maneira geral, como pessoas de menor valor humano. Considera
gue lhes falta a virtude humana superior, o carisma grupal distintivo, que o grupo
dominante atribui a si mesmo” (p. 19).

Talvez por isso, o rapper Mano Brown escreva na apresentacao da primeira
parte do romance Capado Pecado insista na existéncia de dois mundos: “sem
pretensdo, a gente do Capdo nunca ia conseguir chamar a atencédo do resto do
mundo, porque da ponte Jodo Dias pra ca é outro mundo, ta ligado?” (2000, p.
23).

Convidado pelo jornal Folha de Sdo Paulo para responder se “é bom morar
em Sao Paulo?” - pergunta feita devido ao aniverséario de 450 da capital paulista -
Ferréz reafirma a existéncia desses dois mundos.

Enquanto o escrito Marcelo Rubem Paiva — convidado para responder a
mesma pergunta — afirma que sim e da o titulo de “Eu amo esta cidade” para o
seu artigo, Ferréz responde que ndao e nomeia o seu texto com o titulo “Sobreviver
em Sao Paulo”.

Para justificar o seu amor por Sdo Paulo, Paiva enumera uma séria de
vantagens (a citacdo € longa, mas ilustrativa):

Mas e se o computador der pau, quem conserta? E se der fome a
noite, quem entrega comida? E se eu quiser pesquisar algo na
biblioteca, terd alguma completa por perto? E se eu quiser relaxar
e ver um filme de arte, ter4 algum cinema na regido? E se eu
quiser me inspirar e assistir a uma peca do Antunes [Filho]? E se
eu quiser voar e participar do teatro-ritual de Zé Celso
[Martinez]?... E uma festa maluca, que comecga as 2h, num galpao
abandona? E quando trouxeram uma exposicao sobre a China,
ela estara perto? E havera uma feira de livros com todas as
editoras representadas? Alids, dara para eu comprar livros a
qualquer hora do dia? E se eu quiser um mojito cubano?... E se
eu estiver duro, terd uma peca do Mario Bortolotto custando R$ 1,
ou do Shakespaere gratis no teatro do Sesi?... Posso ser ouvinte
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de uma boa universidade? Aparecer nas palestras do Instituto
Moreira Salles. (p. 2004, p. A3)

Ferréz responde que para a populacdo pobre ndo tem sido bom morar em
Séo Paulo, pois

se andarmos a noite por ela, ndo veremos somente boates, bares,
casas de relaxamento, ruas nobres que parecem as de Londres,
comércios luxuosos que nos fazem ir para Téquio, lojas que nos
levam ao passado e a pér um pé no futuro. Mas se olharmos com
detalhe veremos criancas, filhos de seus ndo tdo ilustres
moradores, acompanhados da famosa “senhora do chapeldo”, a
fome, em quase toda a esquina. (2004, p. A3)

Ferréz sabe que sua visdo é parcial, “mas é o lado que eu conheco, com
gue convivo”, e sobre o lado bom de S&o Paulo, o autor escreve que “bom, acho
gue vou passar essa, vou deixar para alguém que viva nela, pois o termo aqui
para nos é sobrevivéncia, mas com certeza deve ter muita coisa boa nela, Sampa
€ bem grande, né? E tem muita diversidade cultural, assim como social” (2004, p.
A3). Portanto, as vantagens de se morar em Sao Paulo enumeradas por Paiva
ndo chegariam aqueles que foram colocados de fora, pois, hoje a cidade esta
dividida: “Pode-se dizer que a cidade € subdividida em duas, e isso é claro, central

e periférica, a parte dificil é dizer quem cerca quem”, afirma Ferréz (2004, p. A3).

7.5 - Romance e violéncia:

Quando se pretende analisar a representacdo discursiva da violéncia, a
base da qual se deve partir € o fato de que, embora historicamente a sociedade

brasileira tenha sido construida com o recurso constante a violéncia, esta tem sido
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sistematicamente negada no plano ideoldgico. Propaga-se o ideario de que, no

Brasil, vigoraria uma indole pacifica supostamente herdada do portugués, que

teria sabido promover uma suave mistura de racas, criando aqui nos tropicos uma

sociedade isenta de contradicdes. No entanto, 0 oposto nds ensina a realidade.

Nela percebemos, ao lado dos grandes e incruentos acontecimentos “oficiais”,

uma violenta repressado a populacao brasileira pobre.

Dos vérios escritores brasileiros, talvez seja Rubem Fonseca quem melhor

tenha, até entdo, retratado a realidade violenta que assola a sociedade brasileira

como um todo e as classes marginalizadas em particular. No seu conto o

“Cobrador”, o personagem central € um “marginal” do Rio de Janeiro que acredita

ter como missao cobrar a bala o que julga que a sociedade Ihe deve. Ele se da

conta disto no momento em que o dentista, Dr. Carvalho, lhe cobra o dente

arrancado:

S&0 quatrocentos cruzeiros.

S6 rindo. N&o tem nao, meu chapa, eu disse.

N&o tem nao o qué?

N&o tem quatrocentos cruzeiros. Fui andando em dire¢édo a porta.
Ele bloqueou a porta com o corpo. E melhor pagar, disse. Era um
homem grande, maos grandes e pulso forte de tanto arrancar os
dentes dos fodidos. E meu fisico franzino encoraja as pessoas.
Odeio  dentistas, comerciantes, advogados, industriais,
funcionarios, médicos, executivos, essa canalha inteira. Todos
eles estdo me devendo muito. Abri o bluséo, tirei o 38 (...) Ele
ficou branco, recuou.

()

Eu ndo pago mais nada, cansei de pagar!, gritei para ele, agora
eu so6 cobro!

Dei um tiro no joelho dele. Devia ter matado aquele filho da puta
(Fonseca, 1979, p. 167)

A partir desse momento, o personagem passa a cobrar tudo aquilo que

acha que a sociedade lhe deve: “Tao me devendo colégio, namorada, aparelho de
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som, respeito, sanduiche de mortadela no botequim da rua Vieira Fazenda,
sorvete, bola de futebol (...) Estdo me devendo xarope, meia, cinema, filé mignon
e buceta (...) Estdo me devendo uma garota de vinte anos, cheia de dentes e
perfume” (Fonseca, 1979, p. 168/76).

O conto termina com o encontro do Cobrador com Ana Palindrémica
orientando-o a direcionar e tornar mais eficaz seu exercicio de odio através da

acao terrorista como forma de protesto contra a injustica social:

Hoje é dia 24 de dezembro, dia do Baile de Natal ou Primeiro
Grito de Carnaval. Ana Palindrémica saiu de casa e estd morando
comigo. Meu 6dio agora é diferente. Tenho uma misséo. Sempre
tive uma misséo e ndo sabia. Agora sei, Ana me ajudou a ver. Sei
gue se todo fodido fizesse como eu o0 mundo seria melhor e mais
justo. Ana me ensinou a usar explosivos e acho que ja estou
preparado para essa mudanca de escala. Matar um por um é
coisa mistica e disso eu me libertei. (Fonseca, 1979, p. 177)

A violéncia nos romances de Ferréz assemelha-se bastante a violéncia dos
contos de Fonseca. Institui-se como elemento central exponenciado pelo recurso
narrativo de um narrador em terceira pessoa. Este narrador, espécie de flanuer da
perifeira, percorre a favela relatando assassinatos, vingancas e misérias com
linguagem tipica dos periféricos. Em outras palavras, estamos diante de uma
literatura violenta que, numa linguagem colada a ambiéncia que pretende
representar, revela a brutalidade a que todos do local estdo submetidos.

O narrador de Capdo Pecado ressalta que as perdas de amigos eram
constantes e interminaveis: “o primeiro amigo a morrer lhe causou um baque e
tanto, mas a morte dos outros dois fora menos desgastante, afinal Rael estava

crescendo” (2000, p. 29). A rotinizacao da violéncia faz com que a vida perca valor
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€ as pessoas passem a ser assassinadas por estarem devendo quantia irriséria.
Como quanto a traficante Valquiria mata um viciado por este estar Ihe devendo R$
5. “O la ele ali, é aquele de jaqueta verde! Curtiu o bagulho e agora num qué da
meu lucro, cinco real, moro?” (2000, p. 82).

O personagem Burgos, bicho solto do romance Capédo Pecado,
desinformado e “indignado” com o fato do seu irméo estar com HIV resolve mata-
lo.”- Cé ta ligado, ele ndo quer mais saber de dor, da precisao, da fome, da porra
da ndia. Cé ta ligado? Ele sé quer adentrar a terra, parar de sofre mano. / - Mas
Burgos, num d& dessa mano, ele € seu irmdo, como vocé vai subir seu irmao
[argumenta o amigo]” (2000, p. 107). Mas Burgos ja estava decidido, iria “passar”
0 seu irmédo de criagao, pois, “num vou ficar vendo ele se acabar assim, o virus ta
comendo ele, e hoje ele vai subir” (2000, p. 107).

Sob o efeito da droga, Mixaria resolver soltar o carro para este bater no
fusca que estava na frente, pois, seu dono havia pego a pipa do seu irméao. O
carro bate levemente no fusca, mas este estava sem o freio de mao puxado e
atravessa a rua batendo no carro de Célido. “O China viu a besteira que 0 amigo
fez e falou para ele sair fora, mas Mixaria tava meio louco com o bagulho que
havia fumado e comecou a rir” (2000, p. 168/9). Célido vé o carro amassado e
parte para cima de Mixaria que, com a ajuda de China, consegue nocautear Célidao
e o levam para o barraco.

Mixaria viu um facdo na pia, arregacou o facdo em seu braco
guase o decepando, China se afastou, Célido gritou, Mixaria deu-
Ihe com o facdo novamente s6 que dessa vez na cabeca. Célido
caiu de brucos. Mixaria pegou um espeto de churrasco e furou
suas costas dezenas de vezes, Célido tenta gritar, mas nédo tinha
mais forgas, e nem conseguia virar (...) Mixaria foi até o armario,
pegou varias facas de mesa, enfiou-lhe uma por uma: uma entre
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as nadegas, que quase lhe atingiu 0 &nus; uma em Sseu pescoco;
uma em sua perna esquerda. (2000, p. 169)

Em suma, como Rubem Fonseca, Ferréz se vale da violéncia ndo apenas
como opcgao tematica, mas também como elemento estruturador de sua obra. Mas
a violéncia manifestada pelos personagens criados por Ferréz é diferente. O
cobrador de Fonseca transforma a violéncia gratuita em uma possivel violéncia
transformadora: “tenho uma missdao. Sempre tive uma missao e nao sabia. (...).
Sei que se todo fodido fizesse como eu o0 mundo seria melhor e mais justo”. A
violéncia nos livros de Ferréz é associada ao banditismo e, mais especificamente,
ao trafico de drogas. A Unica missdo destes personagens & o enriquecimento
préprio e a obtencdo de fama de bandido perigoso para aterrorizar e atrair as

garotas que admiram meninos que andam com arma na cintura.

7.6 - As causas do crime;

O debate e a reflexdo sobre violéncia e crime no Brasil séo recentes. Tal
preocupacao iniciou-se em meados dos anos setenta, suscitado, na maioria das
vezes, pelos primeiros defensores dos direitos humanos. “Embora a violéncia
fosse um fendmeno endémico na sociedade brasileira, sua visibilidade ganhou
foro publico durante a transicdo da ditadura para a democracia” (Adorno: 2002, p.
107/8).

Em meados dos anos setenta, comecaram a aparecer as primeiras

inquietacdes com a persisténcia da violéncia institucional como forma rotineira e
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organizada de conter os crimes, acreditava-se, num primeiro momento, que 0
crime, a criminalidade e a brutalidade contra o delingliente tinham raizes
estruturais. “Devia-se ao capitalismo, &s estruturas de exploracdo, dominacao e
exclusédo inerentes a este modo de organizacdo societario” (Adorno: 2002, p. P.
108).

Em decorréncia disso, estabeleceu-se uma associagdo mecanica entre
pobreza e violéncia levando muitos a achar que quanto maior a pobreza, maior a
violéncia. Com isso, a violéncia urbana passa a ser vista como expressao de lutas
entre as classes dominantes e, por conseguinte, 0s criminosos compareciam as
representacdes sociais como vitimas potenciais de um modelo fundado na
injustica social. “Compreendiam trabalhadores urbanos arrastados, contra sua
vontade e natureza, para o mundo do crime e da violéncia” (Adorno: 2002, p. 108).

Mas ndo demorou muito para que as for¢cas conservadoras, parte das quais
herdeiras ou comprometidas com o regime autoritario, se articulassem para
contestar esses argumentos insistindo que a violéncia tinha a ver com a faléncia
de politicas de represséo dos crimes e aplicacdo rigorosa das leis penais e ndo a
faléncia de politicas distributivas. Diziam que mesmo se alcancasse uma
sociedade mais justa, a violéncia e os crimes continuariam crescendo (Adorno,
2002; Caldeira: 2000).

A tese conservadora acabou por constranger as forcas politicas
progressistas levando-as a reverem suas idéias. “Logo se percebeu que a
associacdo mecanica entre pobreza, crime e violéncia suscitava mais problemas
do que os solucionava” (Adorno, 2002, p. 109), pois, embora a maior parte dos

criminosos proviesse das classes trabalhadoras urbanas pauperizadas, a



69

esmagadora maioria da populagdo brasileira de baixa renda, submetida as
mesmas condi¢des sociais de vida, ndo enveredava pelo mundo do crime:

N&o basta, pois, explicar o envolvimento com o crime por meio da
vontade ou necessidade iniciais de ajudar a familia na
complementacéo da renda ou em funcéo da falta de oportunidade
no mercado de trabalho para os jovens em questdo, ainda que
essa necessidade permaneca no pano de fundo de suas acdes e
decisbes pessoas. Prova disso € o percentual baixo dos pobres
gue optam pelo crime como meio de vida — em torno de 1% do
total da populacao de um bairro do Rio de Janeiro. (Zaluar: 1998,
p. 274/5)

Com isso, a tese que defendia uma relacéo de causa e efeito entre pobreza
e violéncia passa a ser amplamente questionada. Para antropdloga Alba Zaluar,
uma das primeiras pesquisadoras & estudar a infiltracdo do narcotrafico nas
comunidades pobres do Rio de Janeiro, refuta a idéia de que pobreza e a
desigualdade sejam as principais responsaveis pela violéncia urbana ndo se
sustenta.

Zaluar afirma que o aumento da violéncia est4 relacionado a um “etos da
masculinidade” que levaria alguns jovens do sexo masculino a se arriscarem no
trafico de drogas em busca do reconhecimento por meio da imposi¢cdo do medo.
Em outras palavras, o jovem estaria sendo seduzido por uma imagem de
masculinidade que esta associada ao uso de arma de fogo, a disposicao para
matar, ter dinheiro no bolso e ao fato de se exibir para algumas mulheres.

No entanto, o debate sobre as causas do banditismo ainda nao foi
concluido. H& ainda varias incognitas que cercam as causas da violéncia urbana.
Como por exemplo, por que tdo poucos jovens e adolescentes entram no crime?

Por que, apesar do fascinio pelas armas, pelo chamado “dinheiro facil” e da fama
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midiatica, tantos outros optam pelos times esportivos, pelas escolas de samba,
pelo pagode, pelo hip hop, e outras formas de lazer? (Zaluar: 1998).

Tal debate remete-nos a discusséo realizada por Luiz Eduardo Soares
sobre invisibilidade e reconhecimento social. Soares argumenta que meninos
pobres caminham invisiveis pelas ruas das grandes cidades brasileiras. Esses
meninos, que quase sempre Sao negros, transitam imperceptiveis pelas calgcadas
sujas das metropoles, em que muitas vezes se abrigam, pois foram expulsos de
casa pela violéncia doméstica, esquecidos pelo poder publico e ignorados pela
comunidade. Em outras palavras, ndo tém perspectivas nem esperanca, nao tém
vinculos afetivos ou simbdlicos para com a ordem social. Assim, subtraidos das
condi¢cdes que lhes poderiam infundir auto-estima, os meninos sdo anulados em
sua individualidade e esmagado pela indiferenca publica (Soares: 2002; 2005).

Quando um criminoso lhes da uma arma, esses meninos recebem muito
mais do que um instrumento que lhes proporcionara vantagens materiais, ganhos
econdmicos e acesso ao consumo; eles recebem um passaporte para a sua
propria existéncia social. Porque, com a arma, serdo capaz de produzir a0 menos
um sentimento: o medo. Recorrendo a arma, portanto, restauram-se as condi¢cdes
minimas para a edificacdo da auto-estima, do reconhecimento e da construcao de
uma identidade; estabelece-se enfim uma interacdo, na qual torna-se possivel sua
reconstrucdo subjetiva e o projeto de sua auto-invencédo. Trata-se de uma dialética
perversa, em que o menino afirma seu protagonismo e se estrutura como sujeito,
submetendo-se a um engajamento tragico com uma cadeia de relacdes e praticas
gue o condenardo, muito provavelmente, a um desfecho letal, cruel e precoce,

antes dos 25 anos. Além disso, sendo o0 medo um sentimento negativo, sua auto-
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afirmacéo trar4 consigo o peso da culpa que corresponde a magnitude dos
ressentimentos e juizos criticos sobre o ato violento pelo qual se responsabiliza
(Soares: 2002; 2005).

Trata-se, portanto, de uma espécie de pacto faustico, em que o
menino troca sua alma, seu futuro, seu destino, por um momento
de gldria, por uma experiéncia efémera de hipertrofia do
protagonismo, em que as relacdes cotidianas de indiferenca se
invertem: o desdém superior do outro se converte em

<

subalternidade humilhante, temor e obediéncia a autoridade
armada do menino. (Soares: 2002, p. 77)

Soares conclui dizendo que a arma nas maos do jovem € muito mais que
um meio a servico de estratégias econdmicas de sobrevivéncia. Ha uma fome
anterior muito mais profunda e radical do que a fome fisica: a fome de existir, a
necessidade imperiosa de ser reconhecido, valorizado, acolhido. Por isso, pelo
menos tao importante quanto as vantagens econdmicas, destaca-se na cena da
violéncia, os beneficios simbdlicos, afetivos, psicoldgicos, intersubjetivos (Soares:
2002;2005).

N&o temos uma resposta precisa para essas guestdes, mas pensamos que
os romances de Ferréz, por tudo aquilo que os cerca, podem nos ajudar numa
possivel resposta.

Nego Duda, personagem do romance Manuel pratico do édio, vivia com o
pai (um alcodlatra) e o irméozinho em uma pequena casa simples, quente e pouco
ventilada. Com a morte da mae, a situagao financeira e familiar que ndo eram das
melhores, piora, “mas [0 jovem] nunca reclamou de nada, nunca culpou ninguém”

(2003, p. 39).
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Trabalhando na construgédo civil, o rapaz ganha algum dinheiro. Mas
emprego nao durou muito. O gato, responsavel pela contratacdo dos
trabalhadores bracais (“pedes”), sempre trocava de funcionarios, pois o0s
trabalhadores ndo eram registrados. Nego Duda logo percebe que naquele ramo,
0s patrbes ndo registravam os funcionarios para evitar gastos com encargos
trabalhistas, prejudicando os trabalhadores. Por isso, Nego Duda nem pensava
em trabalhar, até porque “0os bicos que costumava fazer ficaram tdo concorridos,
gue o dinheiro ganho neles era insuficiente para o basico” (2003 p. 39).

Pela tela de TV, Nego Duda assistia os comerciais, os desfiles de roupas,
os carros confortaveis, as mulheres sempre ao lado dos homens que tinham o
dinheiro, e “queria ter tudo isso, ele queria ter mais algo além do paozinho e café
ja morno” (2003, p. 39).

A perda da mée, pai alcodlatra e fome causam um dor que o rapaz ndo
consegue resistir. Indignado, picha no muro da casa do seu pai: “E hora de me
vingar, a fome virou 6dio e alguém tem que chorar” (2003, p. 41).

Nos ultimos tempos Nego Duda andava pélido. Os vizinhos comentavam
gue ele estava envolvido com drogas (“fumando crack”). Mal sabiam que o
problema era fome. O rapaz some por alguns dias. Preocupado, seu pai vai aos
hospitais da regido prevendo o pior. Mas numa manhd, Nego Duda chega com
uma moto e com dois sacos de pdo. Um saco entrega para o irmaozinho, o outro,
joga para o cachorro magérrimo.

A vizinhanca passa a comentar 0os sumicos do rapaz. Surgem historias
mirabolantes como a de que ele foi visto atirando em policiais, saindo de um

shopping com um DVD etc.
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Contratado para executar um morar do bairro do Bras, Nego Duda recorre
aos conselhos de um bandido experiente. SO ndo contava com a traicdo do seu
conselheiro. Baleado pelas costas, morre aguele que se envolveu com o crime por
diversos motivos, entre eles a auséncia de uma familia estruturada.

Do lado oposto de Nego Duda, temos a historia de José Antdnio, um chefe
de familia que passa por graves dificuldades, mas ndo sucumbe ao mundo do
crime. José Antbnio era casado com Juliana e pai de duas meninas. Havia
trabalha na empresa Metal Leva, “empresa essa que lhe garantia um bom salario,
um plano de saude que sempre serviu a sua familia, os tiquetes para almoc¢o que
ele poupava, levando marmita e assim sobrava uma renda para Juliana fazer a
feira toda semana” (2003, p. 47).

A vida era simples, mas nao lhe faltava nada. A situacdo muda quando fica
desempregado. “A época glamourosa de trabalho da Metal Leve havia chegado
ao fim, e José Antdnio sabia o que iria passar, pois havia visto a mesma situagao
com tantos amigos seus” (2003, p. 47). A partir desse instante, o cardapio passa a
ser arroz com chuchu. No bolso, passa a encontrar apenas as promissoérias que
teve que assinar para internar a irméa doente. O pobre homem pensa em fugir. Mas
se lembrava das filhas. “Finge ndo ver seus vestidinhos rasgados, finge ndo ver
seus chinelinhos gastos, e as abraca, como se fossem as coisas mais preciosas
que tinha, e na realidade eram” (2003, p. 37).

“Mas como desgraca de mais € pouco para pobre”, um temporal inunda a
casa de José Antonio que, desesperado, tenta salvar, ao menos, a vida de suas

filhas e de sua esposa.
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José Antbnio estava desesperado. Seis anos antes tinha perdido sua casa
na favela de Helidépolis apés um incéndio causado por um bébado. Mas, ao
mesmo tempo, pensava na situacao da vizinha, dona Lucélia, que além da casa,
perdera uma crian¢a recém-nascida no temporal. Por isso, ndo havia tempo para
lamentos, “a vizinhanca estava a todo vapor” e ele precisava reconstruir o seu lar.
Neste instante, o garoto Dinoitinha aproxima-se e pergunta se José Antonio
precisava de ajuda para limpar o terreno. “José Antonio olhou aquele pequeno
garoto a sua frente e teve vontade de abraca-lo, afinal aquele menino era a prova
viva do que melhor existia ali naquela comunidade” (2003, p. 220).

Um dos fatores apontados pelo narrador de Manual para essa ndo adeséo
do castigado José Antbnio, € a fé. O pobre homem tinha muita fé e mesmo com
toda as dificuldades ndo deixava de acreditar na justica divina. No final do
romance, José Antonio € recompensado com um emprego.

O personagem Dinoitinha é um outro exemplo de que pobreza nédo é
sinbnimo de vida bandida. Filho mais novo de uma diarista, Dinoitinha vendia
macos de rosas no transito para ajudar a familia: “a obrigacdo era entregar o
dinheiro para a sua méae” (2003, p. 71).

Gostava de jogar futebol, mas sempre saia antes do fim do jogo porque
sabia que os demais garotos iriam fumar maconha ap0s a partida. Para a escola,
sé ia porque a mae o obrigava e por causa da merenda. Logo apos o intervalo,
fugia da escola e ia brincar em um Fusca velho ali proximo.

Mesmo sem dinheiro para enterrar o pai, 0 garoto ndo se desespera. Tenta

pedir ajuda para uma tipica representante de classe média que conheceu
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vendendo flores. Nao obtendo sucesso, € ajudado por José Antdnio. Este, rouba a
Igreja para ajudar Dinoitinha, é Deus escrevendo certo por linha tortas.

Portanto, os romances de Ferréz apresentam personagens que, apesar das
dificuldades financeiras e familiares, ndo aderem a vida bandida. Em outras

palavras, as causas do crime ndo podem ser associadas apenas a condicdo

financeira, mas € preciso levar em consideracdo outras variantes.
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8. UM OUTRO CASO: “Cidade de Deus”

O romance Cidade de Deus (1997), obra de estréia do carioca Paulo Lins,
retrata de forma ficcional a guerra que ocorreu no final dos anos setenta entre as
quadrilhas de Zé Pequeno e Mané Galinha. A obra foi saudada pela imprensa
brasileira e por parte da critica “como um grande painel, quica um dos mais
completos, do que ocorre em um espaco paradigmatico de alguns dos
acontecimentos mais traumaticos da vida urbana carioca e mesmo nacional: o
metonimio bairro da Zona Oeste do Rio de Janeiro, Cidade de Deus, localizado
em Jacarepagud” (Ribeiro: 2000, p. 74).

Um dos fatores que contribuiram para despertar grande interesse pelo
romance foi o artigo do critico literario Roberto Schwarz intitulado “Uma aventura
artistica incomum”?’. O critico mostra-se bastante entusiasmado com a obra de
Lins: “o interesse explosivo do assunto, o tamanho da empresa, a sua dificuldade,
0 ponto de vista interno e diferente, tudo contribui para a aventura artistica fora do
comum. A literatura, no caso, foi levada a explorar possibilidades robustas, que
pelo visto existem” (1999, p. 163). A seguir, enumera as qualidades do livro:
“ativacdo de um ponto de vista de uma classe diferente”, “o juizo moral sem ch&o”,
“distancia do exotismo ou do sadismo da literatura comercial de assunto

semelhante”, por isso, a obra exige “uma leitura engajada”.

27 Artigo publicado no dia 7 de setembro de 1997 no Caderno Mais do jornal Folha de Sdo Paulo.

Esse mesmo artigo pode ser encontrado no livro do autor Seqiiéncias brasileiras (1999).
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A énfase de que a obra é um dos mais completos quadros da violéncia que
perturba o Brasil e mais especificamente o Rio de Janeiro ocorre por dois motivos:
primeiramente, o “ponto de vista interno e diferente”. Paulo Lins foi criado em
Cidade de Deus desde os oito anos e pdde conhecer in loco a estrutura e
dindmica que constituem o cotidiano do bairro carioca e alguns dos personagens
de seu romance. Teve, inclusive, a oportunidade de conversar com a maior parte
das suas personagens “buscando imprimir, nos momentos mais dramaticos de sua
narrativa, verossimilhanca em sua estéria a partir da histdria de Cidade de Deus”
(Ribeiro: 2000, p. 75).

Segundo, a vizinhanca com o trabalho cientifico, ja que Lins baseou parte
do seu romance em entrevistas que realizou quando trabalhou como pesquisador
no projeto “Crime e criminalidade nas classes populares” e “Justica e classes
populares”, entre 1986 a 1993, ambos coordenados pela antropo6loga Alba Zaluar,
autora de uma etnografia sobre Cidade de Deus ja transformada em livro. Essa
experiéncia de pesquisador criou muitos pontos de referéncia para as tematicas
abordadas no romance.? Por isso, talvez, Lins afirme no final do livro, na parte
reservada aos agradecimentos: que “esse romance se baseia em fatos reais”.

Segundo Schwarz, ai esta um dos pontos fortes do livro:

A amplitude e o mapeamento da matéria, o &nimo sistematizador
e pioneiro, que conferem ao livro o peso especial, ttm a ver com a
vizinhanca do trabalho cientifico, e também do trabalho em
equipe: na pagina final, dos agradecimentos, o autor da crédito ao
dois companheiros pela pesquisa histérica e de linguagem, a
maneira do cinema. Sdo energias artisticas da atualidade, que
ndo cabem na nocdo acomodada de imaginacdo criadora que a
maioria de nossos escritores cultivam. (...) O entrevistador e o

28 Como salienta Paulo Jorge Ribeiro, “minimamente é possivel constatar que o romance de Lins

termina exatamente onde comega a etnografia de Zaluar: com o fim da guerra entre Zé Pequeno e Mané
Galinha pelo controle do trafico em Cidade de Deus” (Ribeiro: 2000, p. 75-6).
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pesquisador ajudaram o artista em sua esquematizacao, a qual
imprimiram desigualdades literarias que sdo outros tantos sinais
do tempo e apoios construtivos. (Schwarz: 1999, p. 168)

Essas caracteristicas por si sO, tornam, ao nosso ver, a obra de Lins uma
inovadora realizacdo literaria que, no limite, pode contribuir para o melhor
entendimento da estrutura, dindmica e linguagens das periferias brasileiras e
particularmente da violéncia que assola todo o pais.

O romance Cidade de Deus, um livro de 550 paginas, € divido em trés
partes: 1) A histéria de Cabeleira; 2) A histéria de Bené e 3) A histéria de Zé
Pequeno. Na primeira parte, correspondente a década de sessenta, ha um
determinado romantismo em relacdo ao consumo de maconha e observa-se que a
causa de matar alguém estd associada, quase sempre, com o fato de ter a honra
lavada. Na segunda parte, ambientada na década de setenta, o trafico de drogas
passa a ser algo comum entre os bandidos e a morte do ultimo “bom” malandro
marca o inicio da violéncia descontrolada. Na ultima parte, “A historia de Zé
Pequeno”, que equivaleria ao final dos anos setenta e inicio dos oitenta, mostra a
explosdo da violéncia em Cidade de Deus com destaque para a guerra entre o
bicho-solto Zé Pequeno e 0 homem comum Mané Galinha.*

Além dessas desigualdades de enredo, Cidade de Deus mistura
linguagens, referéncias e formas narrativas dispares, fazendo com que cada parte
do romance tenha narragao proépria.

Dito isso, discutiremos sucintamente o enredo do romance destacando as

dissonancias entre a construcdo de imagens da primeira parte para as duas

29 E como se Lins tentasse pensar o bairro com um ponto cada vez mais tenso com um passado

minimamente trangiilo e um presente e, por conseguinte, um futuro, no minimo, cadtico (Ribeiro: 2000).
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dltimas e, por fim, buscaremos indicar como, a partir da estrutura da obra, o
experimento de Lins pode esclarecer alguns pontos do escopo do nosso trabalho.

A primeira parte de Cidade de Deus, “A histéria de Cabeleira”, seria,
poderiamos dizer, 0 momento suavemente bucolico da violéncia naquele conjunto
habitacional recém inaugurado. Situado na zona Oeste da cidade do Rio de
Janeiro, o bairro Cidade de Deus foi criado nos anos sessenta pelas autoridades
locais para abrigar os flagelados das enchentes de 1966. A noticia que o governo
estava distribuindo casas para as pessoas que estavam alojadas no estadio Mario
Filho, o Maracana, correu pela a cidade e atraiu ndo sO pessoas que tinham sido
atingidas pelas enchentes, mas aquelas que viram na medida uma oportunidade
para conseguir a tdo sonhada casa prépria. Dessa forma, aquele matagal até
entdo chamado de Portugal Pequeno transforma-se naquilo que Lins chama de
neofavela, uma favela de cimento:

Cidade de Deus deu a sua voz para as assombracdes dos
casarbes abandonados, escasseou a fauna e a flora, remapeou
Portugal Pequeno e renomeou o charco: La em Cima, L4 na
Frente, L4 Embaixo, La do Outro Lado do Rio e os Apés. (...)
Ainda hoje, o céu azula e estrelece o mundo, as matas
enverdecem a terra, as nuvens clareiam as vistas e o homem
inova avermelhando o rio. Aqui agora uma favela, a neofavela de
cimento, armada de becos-bocas, sinistros-siléncio, com gritos-
desesperos no correr das vielas e na indecisdo das encruzilhadas.
(p. 17/8)

A violéncia das chuvas seguiu a violéncia do governo que com o objetivo de
isolar os pobres da “Cidade Maravilhosa”, empurra-os para lugares bem distantes
e distribuiu as familias ndo respeitando suas origens. Devido a isso, muitas
familias resolvem ndo se mudar para esses locais, alegando que ficava muito

longe:
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Nenhum das favelas teve sua populacdo totalmente transferida
para as casas do conjunto. A distribuicdo aleatéria da populacao
entre Cidade de Deus, Vila Kennedy e Santa Alianca, os dois
outros conjuntos criados na Zona Oeste para atender os
flagelados das enchentes, acabou mutilando familias e antigos
lacos de amizade. (p. 35)

Apesar desse transtorno inicial - que sera substituido por transtornos
diversos -, durante a primeira semana de existéncia do bairro, chegavam de trinta
a cinquenta mudancas por dia com as pessoas “felizes” cantando: “Cidade
Maravilhosa/cheia de encantos mil...".

Rapidamente os moradores de “CDD”, como o bairro passa a ser chamado,
integraram-se. “Através de brigas, jogos de futebol, bailes, viagens diarias de
onibus, da frequéncia aos cultos religiosos e as escolas, uma nova comunidade
surgiu efusivamente. Os grupos vindos de cada favela integraram-se em uma
nova rede social forcosamente estabelecida” (p. 35). No inicio alguns grupos da
mesma origem tentaram se isolar, mas em pouco tempo “a for¢ca dos fatos deu
origem ao dia-a-dia”: “nasceram os times de futebol, a escola de samba do
conjunto, os blocos carnavalescos... Tudo concorria para a integracdo dos
habitantes de Cidade de Deus, o que possibilitou a formacéo de amizades, rixas e
romances entre essas pessoas reunidas pelo destino” (p. 35). Ou seja, a
sociabilidade das pessoas simples supera as diferentes origens, racas, cor,
opiniéo etc.

As criangas foram as que mais gostaram da nova moradia, pois, foi como
se elas mudassem para uma grande fazenda:

Além de comprarem leite fresco, arrancarem hortalicas na horta e
colherem frutas no campo, ainda podiam andar a cavalo pelos
morrinhos da Estrada do Gabinal. Detestavam a noite, porque
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ainda nao havia rede elétrica e as mées proibiam as brincadeiras
de rua depois que escurecia. Pela manhd, sim, era legal:
pescavam barrigudinhos, cacavam preas, jogavam bola, invadiam
0s casarfes mal-assombrados. (p. 21)

Depois de mostrar como surgiu o bairro Cidade de Deus, o narrador parte
para representar o seu objetivo principal: “Mas o assunto aqui é o crime, eu vim
aqui por isso...” pois, quando “Falha a fala. Fala a bala”, (p. 22/3). A partir desse
instante, a tranquilidade e a brincadeira da criancada s&o substituidas por
assaltos, consumo de maconha, assassinatos em nome da honra e cadaveres
boiando no rio que corre ao lado da favela. Até mesmo a linguagem muda. A
prosa poética é substituida por uma narrativa que se aproxima das reportagens
policiais.

Com o primeiro assalto e a entrada em cena dos bandidos, o romance
adquire o andamento que fascinara o leitor até o final. Tanto € que Schwarz
afirmou que “uma interpretacdo a altura do romance vai depender da
contemplacédo e analise desse dinamismo poderoso” (1999, p. 164).

O “dinamismo poderoso” do romance € expresso principalmente pela
constante movimentacao dos criminosos que, por sua vez, assemelha-se com a
maneira de agir dos personagens de filmes de acdo hollywoodianos. Com o
revolver na mao, Cabeleira, Marreco e Alicate, o chamado Trio Ternura,
“passaram correndo pelo Lazer, entraram pela praca da Loura, sairam em frente
ao bar do Pingiim, onde estava parado o caminhao de gas” que iriam assaltar (p.

24). O dinamismo é tdo marcante que parece que estamos lendo um roteiro de um

filme do cineasta americano Quentin Tarantino.
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Os proprios bandidos associam as suas a¢fes a de personagens de filme
de aventura, como na fuga dos criminosos Pelé e Para:

Gostavam da situacdo, depois contariam aos amigos todos os
detalhes da fuga. Lembravam-se de Bonanza, Buffalo Bill, Zorro.
De quando em vez, ziguezagueavam como 0s herdis da televisao.
Pena que aquela acdo ndo fosse a cavalo como nos filmes, e se
estivessem armados fariam uma emboscada bonita atras de uma
arvore para liquidar os inimigos. (p. 66)*°

Os bandidos desta primeira parte sdo marcados por um certo romantismo,
pois, estavam mais preocupados em fumar maconha e “arrebentar a boa” para
poderem fugir para o interior: “Marimbondo disse que parceiro bom era assim: sem
medo e com disposicdo para matar. O negdécio era sair todo dia para juntar
dinheiro e comprar uma casa no interior” (p. 193). Essa idéia remete-nos a
discussao feita por Raymond Williams sobre o fato de que inUmeras narrativas
contemporaneas serem marcadas pela fuga dos personagens para 0 campo
devido a oposicdo que existe no imaginario social entre as mazelas urbanas e a
tranquilidade rural. Em Cidade de Deus essa idéia aparece em diversos
momentos, sendo o caso de Bené o mais ilustrativo. Bené era o braco direito de
Zé Pequeno, mas diferente do ultimo, era respeitado e querido por todos. O
verdadeiro “bom” malandro. “O sonho de Bené era o de comprar um terreno onde
tivesse agua corrente, terra boa para o cultivo e pequenas casas de madeira para
ele e os cocotas morarem” (p. 352).

Nas duas ultimas partes, “A historia de Bené” e “A historia de Zé Pequeno”,

equivalentes aos anos setenta e inicio dos oitenta, o narrador conta a guerra pelo

%0 Em diversos momentos, Lins compara as agdes dos bandidos com personagens de filmes de acéo,

mostrando que os criminosos imaginavam-se como os heréis de filme que assistiam.
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controle do trafico de drogas e o aumento desenfreado do consumo de cocaina
pela populacdo carioca. Como isso, a época romantica do banditismo é deixada
para tras e o crime entendido como negécio passa a imperar™’.

A segunda parte narra especificamente a ascenséo do bandido Zé Pequeno
no “crime-negécio™?. Com dezoito anos de idade, Zé Pequeno ja era um bandido
feito. Tinha matado, roubado, trocado tiro com a policia etc. Era respeitado e
temido. Mas o0s assaltos ndo l|he garantiam conforto que os traficantes
esbanjavam. “Notava que o numero de maconheiros multiplicava-se a cada dia. O
gue é que estava esperando entdo para tomar a boca [de fumo]” (p. 210). Depois
de fechar o corpo com o seu Tranca Rua do Cruzeiro das Almas, Pequeno toma a
boca que tinha na sua area, os Apés. *

A partir desse momento, o trafico de drogas passa a ser a atividade da
guadrilha de Pequeno. Este organiza o trafico da mesma forma que um executivo
organiza a sua empresa. De inicio, procura vender a maior “trouxa”** de maconha
do Rio de Janeiro. “Sem segredo: a malandragem era consagrar uma boa
freguesia, depois ir diminuindo a quantidade de maconha na trouxa” (p. 217).

Pequeno permite ainda que se troque maconha por roubo, revolver e tudo

que fosse objeto de valor. “Num curto espaco de tempo, ja tinha brizola®* boa e

81 Ver: Zaluar (1998).
82 Expressdo usada por Alba Zaluar (1998).

% E nesse momento que Dadinho passa a ser chamado de Zé Pequeno: “Sempre com um baseado

aceso na boca, revélver na cintura, Dadinho atendia os fregueses. Quando chegava um conhecido, fazia
questéo de dar uma trouxa a mais de cortesia, falava que ali era a Macedo Sobrinho, que fora de uma cara
grande, agora era de um pequeno, mas que, mesmo sendo pequeno, tinha disposi¢do igual ou mais que a do
Grande. (...) Sim, iria agora chamar-se Pequeno, Zé Pequeno, ja que a policia sabia da existéncia de um tal de
Dadinho que ndo poupava as vitimas, que eratido como perigoso desde o tempo de Cabeleira’ (Lins. 1997, p.
213).

34

X Certa quantidade de maconha.
5

Cocaina.
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servida para oferecer aos fregueses, que a trocavam por corddes de ouro
roubados, armas dos mais variados calibres” (p. 218).

O movimento da boca-de-fumo crescia, os clientes “chegavam a fazer fila
para comprar bagulho bom” (p. 218). Como estava entrando muito dinheiro,
precisou de uma pessoa que soubesse tratar de negocio. Mas ndo poderia ser
bandido. “Tinha de ser um trabalhador amigo, um que o considerasse desde
crianca, que nunca houvesse roubado, mas que também fosse de atitude, sujeito
homem, que metesse a mao no ferro caso fosse necessario” (p. 218). Pequeno
saiu a procura desse “gerente”, andou pela area, olhava no rosto de todos que
encontrava, até que avistou um velho amigo, “correu ao encontro de Carlos
Roberto, fez-lhe uma proposta de trabalho” (p. 218). Dessa forma, Pequeno
conseguira alguém para gerenciar e contar o dinheiro de sua “empresa”.

Como os assaltos na redondeza atrapalhavam os seus negécios, Pequeno
0s proibe na area, ameacando os bandidos que atacar algum morador préximo de
suas bocas-de-fumo. “- Essa porra de assaltar morador € preju, porque eles da
queixa na policia no sapatinho, a policia acaba dando incerta. (...) Pequeno
também desejava ser querido pelo moradores para, no caso de precisar de uma
fuga ou socorro, ser atendido de pronto” (p. 219).

Continuando a sua empreitada de empresario capitalista, Pequeno
observava as bocas concorrentes, andava nas outras partes de Cidade de Deus
procurando saber quem estava traficando, se essa ou aquela boca estava
vendendo muito, se era o0 mesmo fornecedor que estava abastecendo aquelas
bocas-de-fumo. O objetivo era tomar a boca dos concorrentes e dominar todo o

trafico em Cidade de Deus, mas isso deveria ser feito em ocasido adequada.
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A ocasido apareceu. Aproveitando-se do ferimento de seu amigo e sécio,
Zé Pequeno barbariza a esmo. Murmura rezas incompreensiveis, manda comprar
carne para um churrasco e pbe o seu bando em vigilia de guerra a base de
cocaina. No dia seguinte, sai com a sua quadrilha de olho arregalado, rilhando os
dentes e matando, mas, inesperadamente, ndo falta método a sua furia: as vitimas
sdo donos de bocas-de-fumo. A pretexto de vinganca, Zé Pequeno passava de
assaltante a chefe local do tréafico, logo interessado num clima de ordem dentro do
terror, de modo a ndo afastar os fregueses de fora.

Como no outro caso, em que desgracas quaisquer empurraram o
banditismo desorganizado para um nivel superior de integracao,
também aqui o acaso de um furor pessoal faz deslanchar o
processo de unificacdo do poder e do negdcio local. A imensa
despropor¢éo entre a causa imediata e o resultado ‘necessario’ é
um desses nexos em que sentimos o peso inexoravel da historia
contemporanea. (Schwarz, 1999, p. 166)

“A favela agora tinha dono: Pequeno. SO ele poderia traficar na favela” (p.
182). Para isso, subornam as autoridades publicas, diminuindo as investidas
policiais no bairro. Dessa forma, durante determinado periodo, Cidade de Deus foi
um lugar bem tranquilo. Nao tinha assalto, estupro e nem “batida” da policia.

Portanto, agindo com raciocinio tipico de banqueiro, Pequeno escolhe um
ramo lucrativo para trabalhar, barateia o preco das mercadorias, facilita as formas
de pagamento, contrata um gerente eficaz e confidvel, garante a seguranca do
cliente no ato da compra e elimina a concorréncia. As varias semelhangas entre a

estrutura do trafico de drogas e uma atividade capitalista qualquer levou Zaluar a
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cunhar as expressfes “crime S.A.” e “crime-neg6cio” para se referir ao grau de

organizacao que envolve o trafico de drogas.*

Mas com a morte de Bené, unico amigo de Pequeno, o crime-negocio deixa

de ser téo lucrativo e tranquilidade de CDD se acaba. Pequeno, descontrolado,

barbariza a favela e estupra a namorada de um jovem trabalhador apelidado de

Mané Galinha.

Inconformado, o ex-trabalhador junta-se a bandidos rivais de Pequeno.

Com isso, inicia-se a guerra entre as quadrilhas de Zé Pequeno e Mané Galinha.

A tensao se instala em Cidade de Deus. Mortes passam a ser constantes e

assaltos nas proximidades séo intensificados para a reposi¢cdo do arsenal para a

guerra. Da noite para o dia, Cidade de Deus saia do anonimato e passava a

figurar na primeira pagina dos jornais como um dos lugares violentos do Rio de

Janeiro.

A Cidade de Deus, segundo a imprensa, tornara-se o lugar mais
violento do Rio. O conflito entre Zé Pequeno e Mané Galinha fora
gualificado como guerra. Guerra entre quadrilhas de traficantes. A
rotina atroz dos combates passou a povoar as paginas policiais e
amedrontar os alheios, sO informados pelos noticiarios. As
edicdes se esgotavam ainda cedo, a audiéncia dos telejornais e
dos programas especializados no tema subiram muito na favela.
Afora as vaidades dos bandidos, afloradas por se verem
prestigiados com fama e temor, esses veiculos eram rica fonte de
informacdo. Por eles, sabia-se das suspeitas policiais e suas
formas de enfrentamento. Ndo havia termdmetro melhor para
avaliar o quanto a imprensa e a policia sabiam. (p. 429)

Como efeito ndo previsto nem desejado, a distorcdo provocada pelo relato

sensacionalista torna-se presente nas subjetividades dos que cometem os atos

36

No filme “Cidade de Deus’, dirigido por Fernando Meirelles e Katia Lund, aparece uma frase que

resume muito bem tudo isso que acabamos de explicar: “Se o tréfico fosse legal, Zé Pequeno seria 0 homem
do ano”, diz o narrador Busca Pé. No limite, poderiamos aferir que o aumento do tréfico e a conseqliente
guerra entre os traficantes estariam relacionados a uma racionalizacdo da producdo de drogas.
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violentos. Embora responsabilizados por crimes que ndo haviam cometido, 0s
bandidos agora se viam como herdis da televisao, destemidos e temidos: “- Todo
bandido tem que ser famoso pra nego respeitar legal! - disse Cabeleira a Pretinho”

(p. 90).

A importancia dos bandidos aumenta aos olhos dos outros e deles
préprios. O assalto ao motel, que dera em chacina por nervosismo
dos ladrbes, transformava-se num feito notavel, aumentando a
autoridade dos bandidos e o terror que inspiram. Estava formado
0 novo mecanismo de integracdo perversa: as piores
desumanidades adquirem sinal positivo uma vez que alcancem
sair na midia, uma espécie de aliada para romper a barreira da
excluséo social. (Schwarz: 1997, p. 165)

A fama de matador, sobretudo quando devidamente registrada no jornal,
com nome e foto, passa a ser comemorada como a conquista da gléria com a
saida da obscuridade pessoal. “N&ao importa o teor da noticia nem a imoralidade
do ato, pois ndo € o ato de praticar o crime que € visto, mas a foto ou o nome de
seu autor no jornal” (Zaluar: 1998, p. 247/8).%

Dessa forma entramos na terceira e Ultima parte, “A historia de Zé
Pequeno”, parte marcada por uma tensdo que lembra um clima de guerra.
Assassinatos, assaltos, tiroteio, bala perdida, estupros etc. passam a ser
constantes com o agravante de a violéncia aumentar e a idade dos bandidos
reduzir. “Em vagas sucessivas, a violéncia cresce e a idade dos criminosos

diminui” (Schwarz: 1999, p.166).

37 O espaco que crimes violentos conquistou na midia, segundo Alba Zauar, ndo fugiu as

ambivaléncias que caracterizam os meios poderosos de comunicagdo hoje existentes. Se a divulgagéo répida
tem permitido informar o publico e capacita-lo para pensar a respeito do que acontece, muitas vezes tem se
chegado perto da vulgarizagdo, que distorce a informac&o e confunde mais que esclarece. “As noticias de
violénciatornaram-se mercadorias’ (Zaluar, 1998, p. 247).



88

O narrador mostra que os olheiros do trafico tinham idade para cursar o
primario, “mas ficavam ali misturando trabalho e vadiagem, confundindo lazer com
obrigacédo” (p. 288). Na época de Cabeleira, os bandidos eram, na sua maioria,
homens formados. J4 na época em que Zé Pequeno torna-se o maioral em Cidade
de Deus, os adolescentes passam a dominar o crime e particularmente o trafico.
Exemplo disso é a propria quadrilha de Pequeno:

Os mais velhos eram Cabelo Calmo e Madrugaddo. Os dois com
vinte anos. Pequeno apenas com dezenove, como Biscoitinho,
Camundongo Russo e Tim. O restante da quadrilha ndo passava
dos quinze anos, alguns tinham doze, como Mocotozinho, Pinha e
Marcelinho Bai&o, outros em torno de dez e nove anos. Eram
praticantes de um filme de guerra. Eles eram os americanos e 0s
inimigos, alemées. Todos eram filhos de pais desconhecidos ou
mortos, alguns sustentavam a casa, nenhum havia terminado o
primario. (p. 416/7)

Diferente dos anos sessenta, quando alguns garotos participavam das
guadrilhas de pessoas adultas e de roubos com estas - como é o caso de Dadinho
gue fazia roubo com o experiente Marimbondo -, a partir da segunda metade dos
anos setenta aparece quadrilhas formadas somente por criangas como a quadrilha
Caixa-Baixa®® que tinha como lider os garotos Lampido e Conduite com menos de
treze anos cada.

Essas criangcas comecariam sua vida criminosa com o “golpe do balédo
apagado”: baldo apagado seria o trabalhador que pega a semana toda no batente
e, antes de chegar em casa, no dia do pagamento, vai ao bar acertar a conta do
més, aproveitando para encher a cara além do habitual. A bebida seria

equivalente a bucha de um baldo comum que o faria encher e subir, para depois

descer completamente apagado. Nesse momento, 0s meninos chegariam para

%8 Caixa-Baixa porgue os membros dessa quadrilha estavam sempre sem dinheiro, com o caixa baixo.
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retirar os pertences e o0 resto do dinheiro do bébado. “Essa atividade tao
disputada, ndo so por criangas delinqiientes, mas também pelo pessoal do Beco
[local onde se concentrava um numero grande de assaltantes], é denominado
baldo apagado”® (p. 278/9).

Diversas histérias envolvendo criancas sao narradas. Talvez o mais
ilustrativo seja a de Filé com Fritas, garoto que resolve entrar na quadrilha de
Mané Galinha na guerra contra Zé Pequeno porque foi “esculachado” pela
quadrilha do ultimo. Desconsiderado por ser uma crianca, Filé com Fritas diz “-
Meu irmao, eu fumo, eu cheiro, desde nenenzim que eu peco esmola, ja limpei
vidro de carro, ja trabalhei de engraxate, ja matei, ja roubei... Nao sou crianca nao.
Sou sujeito homem!” (p. 410).

Mas por que estaria ocorrendo esse processo de infantilizacdo da
violéncia? Por que adolescentes e jovens estariam entrando no crime cada vez
mais cedo?

Por meio de flash back, o narrador interrompe as séries de assaltos,
assassinatos, estupros e outros tipos de crimes para tentar responder essas
perguntas.

Dessa forma, apresenta inUmeras razOes para tais personagens
envolverem-se com o crime. No entanto, percebemos a recorréncia de um tipo de
explicacdo que poderiamos classifica-la como social. Peguemos o0 caso de
Cabeleira como exemplo. “O pai, aquele merda, vivia embriagado nas ladeiras do

morro S&8o Carlos; a mée era puta da zona e o irmdo, viado” (p. 25). Nao bastasse

%9 Zé Pequeno havia proibido o golpe de baldo apagado “com o objetivo de evitar queixas ao posto

policia (diminuindo, assim, as investidas da policia), para fazer parecer que a Cidade de Deus se tornara um
lugar tranqliilo e também para ganhar o respeito dos moradores hiriteiros’ (p. 279).
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a desestruturagdo da familia nuclear, Cabeleira perdeu sua avé que tanto gostava
em um incéndio, “quando aqueles homens chegaram com saco de estopa
ensopado de querosene botando fogo nos barracos, dando tiro para todos os
lados sem qué nem porqué. Fora nesse dia que sua vovO rezadeira, a velha
Benedita, morrera” (p. 25). Apds o incéndio, o rapaz € levado para a casa da
patroa de sua tia enquanto seu pai constréi um novo barraco. Ficava entre o
tanque e a pia o tempo todo e foi dali que viu o repoérter na TV falar que o incéndio
na favela foi acidental. “Sentiu vontade de matar toda aquela gente branca, que
tinha telefone, carro, geladeira, comia boa comida, ndo morava em barraco sem
agua e sem privada” (p. 26). Portanto, a ida de Cabeleira para o0 crime se
explicaria pelas injusticas cometidas contra os mais pobres.

Outros exemplos: quando crianca, Alicate jurara para si mesmo gue nao
passaria pelas necessidades que passava com o0s pais. Filho cacula de uma
familia de seis irmédos, mas apenas Alicate arriscara correr risco de vida para
tentar “arrebentar a boa”; Lampido, garoto da quadrilha Caixa-Baixa trama assalto
“na noite em que fora surrado pelo padrasto, por chegar em casa sem dinheiro,
levantou-se cedo e saiu de casa para nunca mais voltar. Passou a dormir na casa
de amigos, na rua” (p. 423). Ou seja, a fome seria a grande responsavel pelo
aumento brutal da violéncia.

Contudo, a histéria de Zé Pequeno, principal personagem do romance,
desconcerta tal explicagdo. Pois, o romance mostra que Dadinho - Zé Pequeno
quando crianca — teve certas oportunidades para ndo se envolver com o crime,
mas, como ja foi mostrado, o garoto torna-se o bandido mais perigoso de Cidade

de Deus.
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O garoto Dadinho, apelido de Eduardo, nasceu em 1955 na favela Macedo
Sobrinho. Aos quatro anos, ficou 6rfao de pai que deixou a familia em apuros por
nunca ter tido emprego oficializado. Sua mae, obrigada a trabalhar fora, deixou
seus filhos sobre os cuidados dos parentes. Sem ter com quem ficar, o garoto
passa um tempo na casa da patroa da madrinha. Mas a necessidade de trabalhar
impossibilitava que a madrinha se dedicasse mais ao garoto: “Ela [madrinha]
alegava que ja tinha pedido a patroa para busca-lo e leva-lo a escola, mas esta
negava, jogando-lhe na cara que ja havia sido muito generosa em deixa-lo viver
em sua casa, mais do que isso néo poderia fazer” (p. 184).

Dadinho gostava de levar as armas até perto do local a ser assaltado e
entrega-las aos bandidos. A sua mentalidade de menino de seis anos de idade
nao discernia 0 que estava fazendo. Sabia que era errado, mas ter sempre um
dinheiro no bolso para as guloseimas, as figurinhas dos albuns dos times de
futebol, as pipas, a linha, as bolas de gudes e o pido valiam a pena.

Como corria riscos levando armas para malandro “meter a bronca”, Dadindo
resolve arriscar o flagrante inteiro e comeca a roubar. No inicio, assalta as idosas
de cabelo azul do Leblon, Gavea e Jardim Botanico fingindo-se armado. Mas com
o dinheiro dos primeiros assaltos compra um revoélver calibre 22 e “assim as
mulheres jovens passaram também a ser as vitimas do mesmo modo que 0s
homens, as lojas comerciais e qualquer porra que pintasse na hora” (p. 185).

Dadinho “queria matar logo um montédo para ficar famoso, respeitado” (p.
77), assim como o bandido Grande da favela Macedo Sobrinho. No seu terceiro
assalto a méo-armada, Dadinho faz sua primeira vitima: “no terceiro assalto com

revolver, fez questdo de matar a vitima ndo porque ela tivesse esboc¢ado reacao,
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mas para sentir como é que era aquela emocéao téo forte: e riu a sua risada fina,
estridente e rapida por muito mais tempo do que em outras situacdes” (p. 185).

Nessa época, a mée de Dadinho consegue uma casa em Cidade de Deus
depois de ir ao estaddio Mario Filho passando-se por flagelada. Queria ir de
qualquer jeito para la. Ter 4gua encanada para poder fazer comida e tomar banho,
ter luz elétrica em casa, mesmo que para isso tivesse que acordar de madrugada
para trabalhar: “deixaria comida pronta para as criangas e que Nossa Senhora do
Sagrado Coracdo de Jesus tomasse conta dela” (p. 185/6). Na verdade, o que a
mae de Dadinho queria de fato era sair da Macedo Sobrinho, favela onde
“desgracara sua vida, lugar de bandidos desalmados que ddo armas para as
criancas sairem por ai fazendo besteiras. Confiava em Deus, que Eduardinho iria
aquietar o facho longe dali, daquele inferno” (p. 186).

Em Cidade de Deus, Dadinho resolve entregar a arma para mae depois
desta muita insistir e concorda em ir trabalhar de engraxate. “Ta béo, t4 bao... vou
trabalhar de engraxate porque da grana, mas agora esse negocio ai de volta
prender ler, num vé ndo!” (p. 186). Com muito esforco e a ajuda do carpinteiro
marxista-leninista Jodo Batista, a mde de Dadinho consegue uma cadeira de
engraxate para Dadinho se dedicar a um oficio regular e ter uma vida normal de
menino pobre.

Neste caso, € interessante notar nessa trajetoria singular um dos tracos
mais caracteristicos das relacfes familiares nas periferias das grandes cidades: as
maes procurando manter algum principio de ordem e certos valores familiares. Na

auséncia da figura paterna, a mae acaba tendo funcdo dupla: mée/pai e pai/mée.
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Numa segunda-feira ensolarada, Dadinho e seus novos amigos de Cidade
de Deus, foram ganhar a vida dando brilho nos sapatos das pessoas do centro da
cidade. As primeiras horas de trabalho no largo de S&o Francisco foram tranquiilas.
Porém,

0 6dio da pobreza, as marcas da pobreza, o siléncio da pobreza e
suas hipérboles eram jogados através das retinas na face do
engraxando. E certo que tentou: deu um brilho caprichado nos
trés pares de sapatos que escovou. O quarto foi subitamente
puxado da cadeira, levou um soco na nuca e teve 0s sapatos,
dinheiro, cordéo, pulseira e relégio roubados. (p. 188)
Dadinho ficou quase dois meses dando o golpe da cadeira de engraxate.
Ele e seus amigos vendiam os objetos roubados na Zona do Baixo Meretricio,
onde fumavam maconha, tomavam cerveja e tinham as suas primeiras
experiéncias sexuais: “nada de ficar tocando punheta no banheiro, faziam sexo
com trés mulheres diferentes numa so noite, ali que era bom de se viver e de se
gastar dinheiro” (p. 189). Porém, sua mae comeca a suspeitar que o filho voltava a
se envolver com o crime e passa a vasculhar suas coisas. Quando encontra um
revolver calibre 32 escondido no quintal, resolve entregar tudo nas maos de Deus.
Portanto, o obstaculo que impedia Dadinho de se dedicar ao crime que “tanto
admirava” tinha sido vencido e agora ele poderia tornar-se um bandido tdo
respeitado quanto o Grande da favela Macedo Sobrinho.
Em outras palavras, embora Dadinho tenha tido uma infancia dificil, tipica
de crianca pobre, sua méae tentou, de diferentes formas impedir que o filho se
envolvesse com o crime: pediu para parentes cuidar do garoto quando ndo podia,

mudou-se para um outro bairro para evitar as mas companhias, arrumou-lhe um

emprego etc. Mas nao teve jeito, o “destino” foi mais forte e Dadinho, agora Zé
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Pequeno, tornou-se o chefe do trafico de Cidade de Deus, pois “seu poder de
lideranga n&o vinha somente de sua periculosidade, vinha de suas entranhas, da
sua vontade de ser o maior...” (p. 208).*°

Surpreende-nos que o autor, um ex-favelado que defende em entrevistas a
explicacdo social como sendo a principal causa do banditismo, estruture seu
principal personagem com forma tdo ambigua, deixando a impressdo que a
maldade de Zé Pequeno “vinhas de suas entranhas”.

Esse aspecto lombrosiano de Zé Pequeno que no livro fica implicito, no
filme ficou visivel. Em nenhum momento, os diretores Fernando Meirelles e Kétia
Lund se preocuparam em explicar o motivo daquela furia toda do personagem Zé
Pequeno, apenas mostram o0s assaltos, assassinatos, estupros e demais
arbitrariedades cometidas pelo personagem que, dessa forma, acaba sendo
apresentado como um monstro. Isto é, Zé Pequeno acaba sendo mostrado como
o indiscutivel bandido mau, perverso, cruel, sem possibilidade aparente de
regeneracdo: um verdadeiro psicopata.**

Mas o livro é rico em tipologias de criminosos e apresenta, de forma menos
destacada, outras explicacdes para o aumento da violéncia. Marreco, integrante
do Trio Ternura, desde pequeno queria “ser bandido para ser temido de todos”,
assim como os bandidos do lugar onde morou. Gostava do jeito dos malandros

falarem, da forma como eles se vestiam. Quando saia para comprar alguma coisa

40 O caréter imediato da brutalidade de Zé Pequeno recorda o édio do Cobrador, personagem do conto

homénimo de Rubem Fonseca, auténtico precursor desse tipo de literatura.
“ Tal discurso assemelha-se a retérica de programas de televisdo como “Cidade Alerta”, que reduzem
a criminalidade a desvios de comportamentos individuais (Rocha: 2004).
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para a familia, torcia para ter batucada no bar para ficar escutando os sambas de
partido alto cantados pelos malandros.

Seus primeiros roubos foram em sua prépria casa, depois no
mercado, até que partiu para os assaltos. Os vizinhos
comentavam que Marreco nao era feio, que era um menino bem
tratado, pois tinha um pai que ndo bebia, um homem que vivia da
casa para o trabalho, do trabalho para casa, e o filho ficava ali
com aquela cara de cao raivoso. Por qualquer coisinha queria dar
tiro nos outros, assaltava moradores, currava as meninas do
pedaco. Era um bom filho da puta. (p. 30)

Cabeleira, ao passar em frente ao campinho de pelada logo apés roubar o
caminhdo de gas, resolve tirar uma onda com o pessoal sé para provar para oS
amigos que o acompanhavam que em Cidade de Deus nao tinha “sujeito mais
valente do que ele”. Com a arma engatilhada, Cabeleira pede a bola. Um rapaz
assustado entrega. Cabeleira faz embaixadas, controla a bola com os dois pés,
joga-a para o peito, do peito para a coxa esquerda, depois para a cabeca, “por
fim... chutou-a para o alto. A bola voltaria ao seu peito numa matada perfeita, mas
gue nada, Cabeleira apertou o gatilho e a bola caiu ja sem vida” (p. 26/7), e encara
as pessoas da pelada com um olhar de satisfacéo.

Em outras palavras, as pessoas nao entram no crime somente por que
estdo passando fome ou ndo tém dinheiro para comprar leite para o filho recém-
nascido, mas pelo fascinio que tem a figura do bandido no imaginario desses
jovens. “Entre os rapazes ou meninos, o principal motivo de orgulho advém do fato
de que fazem parte da quadrilha, portam armas, participam das iniciativas
ousadas de roubos e assaltas, adquirem fama por isso e pode, um dia, caso
mostrem ‘disposicao para matar’, ascender na hierarquia do crime” (Zaluar, 1998,

p. 295).
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Estudos “na vida real” mostram que jovens resolvem aceitar os convites de
grupo armado para assaltar “pela sensac¢ao”, “pela emocao”, “para fazer onda”
(exibir-se), “para aparecer no jornal’. “A busca da imortalidade para eles esta
agora vinculada a fama midiatica assim obtida. Na circularidade do bolso cheio de
dinheiro facil que sai facil do bolso, ficam compelidos a repetir sempre o ato
criminoso, como se fosse ‘um vicio”, conforme eles proprios dizem” (Zaluar: 1998,
p. 296).

Ou seja, hoje em dia, ha uma efetiva adeséo de parte de jovens pobres a
transgressao, sustentada na crenca de que o0s riscos nela envolvidos sao
compensados por gratificagdes sociais que nem se colocavam para a geracao de
seus pais, pois estes ocupavam posicdo subalterna no mundo hierarquizado. O
acesso a droga e a arma, a base desse estilo de vida, torna possivel usufruir uma
pauta de bens de consumo e um prestigio que facilita, entre outras coisas, 0
sucesso junto as mulheres e o temor entre os homens (Velho: 1996).

Dessa forma, o aumento da violéncia e o fascinio pela vida de bandido
estariam associados, entre outras coisas, ao fato de o mundo do crime garantir
dinheiro facil sem ter que “dar duro” o més inteiro.

Mas isso ndo € nenhuma novidade na sociedade brasileira, basta
lembrarmos dos tradicionais malandros. O diferencial nos dias de hoje encontra-se
no fato de que as Ultimas geracBes estdo passando por um processo de
desencantamento do mundo, isto é, de mudanca de visdo de mundo. Em outras
palavras, estaria ocorrendo uma perda da perspectiva de que a situacdo possa
melhorar por meio do trabalho formal, o que provocaria um desespero de tal

monta nesses garotos que acabam entrando no crime mesmo sabendo que talvez
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ndo passem dos vinte cinco anos de idade: “Mesmo sabendo que o preco é alto,
ele prefere viver pouco como rei do que muito como ninguém”.*?

Esse pessimismo em relagao ao futuro surge, principalmente, quando esses
jovens olham para casa e véem seus pais, irméos mais velhos, parentes, vizinhos
trabalharem a vida toda esperando melhorar de vida e nada conseguirem.

Esses jovens repudiam o trabalho porque, na visdo deles, este deixou de
ser uma forma de ascensdo de vida, consequentemente passam a condenar o
trabalhador por considera-lo “otario”.

A obra de Lins, de forma ficcional, refere-se a esse desencanto e a repulsa

ao trabalho:

Depois que sua avé morreu, Cabeleira resolveu que nao andaria
mais duro, trabalhar que nem escravo, jamais; sem essa de ficar
comendo de marmita, receber ordens dos branquelos, ficar
sempre com 0 servico pesado sem chance de subir na vida,
acordar ceddo para pegar no batente e ganhar merreca... Nao,
ndo seria otario de obra, deixava essa atividade, de bom grado,
para os paraibas que chegavam aqui morrendo de sede. (p. 51)
Cleide, mulher do bandido Alicate, pede para o marido largar aquela vida de
crime, porgue a qualquer momento poderia acontecer algo pior. Alicate tinha medo
de amanhecer com a boca cheia de formiga, mas tornar-se “otario” na construcao
civil, jamais, “Essa onde de comer de marmita, pegar 6nibus lotado pra ser tratado
gue nem cachorro pelo patrdo, ndo isso nao” (p. 142).
Mesmo sabendo das dificuldades para “arrebentar a boa” e que muitos néo

chegariam a casa dos trinta anos, os jovens do romance de Lins preferem se

envolver com o crime a ter como opcao o trabalho formal, pois, os “otarios”

4 Depoimento de um soldado do tréfico para o rapper MV Bill. Entrevista de MV Bill a Revista Caros

Amigos. S&o Paulo: 99: 30-36, jun. 2005.
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acordam cedo, comem marmita fria todos os dias e ao final do més recebem em
troca um salario miseravel que ndo da nem para garantir a sobrevivéncia da
familia, uma verdadeira “auséncia da ética de valoriza¢éo do trabalho”.

Todas as histérias escritas por Lins passam-se no bairro carioca de Cidade
de Deus, com raras incursfes a outras regides que, por sua vez, mostram-se
apenas nos assaltos ou nas idas a praia dos “cocotas” (play boys da favela). O
efeito dessa concentracdo permite, por um lado, um esmiugar etnografico daquela
comunidade e, por outro, reitera o insulamento a que estdo submetidos os
excluidos da sociedade brasileira.

O foco restrito a Cidade de Deus nos faz lembrar de filmes como Feios,
sujos e malvados de Etore Scola. Filme que conta as peripécias de uma familia
bastante pobre da periferia de uma cidade italiana. Restringindo o foco, Scola
conseguiu ver detalhes que sO6 chegando muito perto poderiamos enxergar.
Vemos no romance Cidade de Deus, devido a todas as circunstancias que o
cercam, elementos que podem nos ajudar a compreender o mundo do crime e a
explosdo da violéncia no Brasil possiveis de serem vistos por alguém viveu e/ou
vive bem proxima dessa realidade.

Dessa forma, pensamos que ao narrar o desenvolvimento do crime e da
violéncia no Rio de Janeiro, Lins transpassou para a sua obra uma transformacao
que vem ocorrendo no conjunto da sociedade brasileira. Na primeira parte, “A
histéria de Cabeleira”, vemos uma imagem romantica da criminalidade com énfase
para a figura do “bom” malandro. Aquele bandido que n&o rouba na area, paga
cerveja para a rapaziada, ndo esculacha ninguém. Nesta parte a resolucao dos

problemas se daria por meio da conciliacdo e o malandro seria uma espécie de
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tipo ideal desse periodo. Mas, com a introducdo da cocaina e a falta de
perspectiva em melhores condi¢cdes de vida, instalaria uma situagédo de conflito. A
partir desse momento imperariam o trafico de drogas, os assaltos, o0s
assassinatos, 0s estupros etc. praticados por jovens cada vez mais jovens. Com a
narrativa ganhando ritmo semelhante a de filmes de a¢do, a poesia vai sendo
substituida pela prosa e esta pela reportagem policial e o malandro sendo
transformado em marginal.

Digamos que a forma anterior de marginalidade era bem mais
simpética, para ndo dizer menos anti-social (...) E como se dentro
da desigualdade houvesse uma certa homeostase do todo, até
certo ponto toleravel, que a guerra do narcotrafico vem romper.
No interior desta Ultima e de suas exigéncias sem perddo, a
alegria da vida popular e o proprio esplendor da paisagem carioca
tendem a desaparecer num pesadelo, o que é um dos efeitos
mais impressionantes do livro. (Schwarz: 1999, pp. 170/1)

Por fim, acreditamos que ao construir uma narrativa sobre a violéncia do
bairro Cidade de Deus, a partir de anotacdes de pesquisa de campo e de sua
condicdo de ex-favelado, Lins nos oferece uma importante experiéncia para se
compreender a violéncia que assola todo o pais, e em especial o Rio de Janeiro,
com o0 mérito de ndo mostrar o banditismo como um ato de rebeldia ou
transgressao das classes populares contra a ordem capitalista. Com isso, constroi
uma paisagem do Brasil que possibilita uma maior explicitacdo das contradicbes
gue marcam a nossa sociedade, regida por uma estrutura que funciona como uma
perversa maquina de exclusédo, sob a aparéncia da falsa promessa de harmonia,
gue ndo pretende promover a absorcdo plena dos moradores das favelas e das
periferias. Dessa forma, temos em maos “uma radiografia da desigualdade”

(Rocha: 2004).
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9. DA CONCILIACAO AO CONFLITO:

9.1 - Romance e nacéo:

No Brasil, o romance tornou-se uma presenca literaria socialmente
significativa somente no século XIX. Foram escritos, a €poca, harrativas
fundacionais: romances em que o0 desejo sexual das personagens era
densamente relacionado com a politica, e os conflitos entre os varios grupos eram
solucionados por meio de casamentos, isto €, conciliacdo. Essas obras
objetivavam alavancar a construcdo da nacédo contra as forgcas centrifugas das
diferentes regides. Ou seja, as narrativas fundacionais desse periodo fizeram mais
do que entreter leitores. Desenvolveram férmulas paradigméticas para a solugéo
de conflitos culturais e criaram um género literario conciliatério (Candido: 1957;
Bosi: 1994).

Dessa forma, o processo ficcional no Brasil identificou-se, num primeiro
momento, com o projeto de representar a nagdo como algo imanente, em que as
narrativas de fundagéo e de construcdo da “comunidade imaginada” implantam e
ratificam os discursos de conciliacdo nacional e da Histéria como progresso
civilizatorio.

E somente com a obra Machado de Assis que esse quadro comeca a
mudar. Surgem distintas respostas para o desafio de representar discursivamente

a nacdo e a identidade cultural. Além de Assis, temos o0s corticos de Aluizio
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Azevedo, os sertanejos de Euclides da Cunha, os macunaimas de Mario de
Andrade, a sensualidade de Jorge Amado, etc.

A literatura marginal seria mais uma forma de representar o Brasil. No
entanto, com algumas particularidades, pois seus autores se propdem pensar a
nacdo a partir de suas margens e, neste sentido, questionam os discursos que
estabelecem a identidade nacional como uma esséncia atemporal e originaria.

Dessa forma, identificamos na obra de Ferréz marcas que representam a
nacao e a identidade cultural de forma diferenciada das narrativas fundacionais e,
ao mesmo tempo, diferente de outros autores que pensaram O assunto como
Mério de Andrade, Jorge Amado, Ariano Suassuna, etc. Dai a necessidade de
entender como este autor representa a nagao e a identidade cultural brasileira nos

Seus romances.

9.2 - ldentidade cultural:

Partindo dos comentarios acima, faz-se necessario esclarecer alguns
pontos relacionado a identidade cultural. Segundo o critico cultural jamaicano
Stuart Hall, “a questédo da identidade esta sendo extensamente discutida na teoria
social [atualmente]” (2000, p. 07), pois, para muitos tedricos, as velhas
identidades, que por tanto tempo estabilizaram o mundo social, estdo em declinio,
fazendo surgir novas identidades e fragmentando o individuo moderno, até entédo

visto como um sujeito unificado.
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Essa “crise de identidade” faria parte de um processo mais amplo de
mudanca que vem deslocando as estruturas e processos centrais das sociedades
modernas e abalando os quadros de referéncia que davam aos individuos uma
ancoragem estavel no mundo social. Ou seja, um tipo diferente de mudanca
estrutural estaria transformando as sociedades modernas no final do século XX e
inicio do XXI, fragmentando as paisagens -culturais de classe, género,
sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que, no passado, tinham fornecido
sélidas localizac6es para os individuos.

Esta perda de um “sentido de si” estavel é chamada, algumas
vezes, de deslocamento ou descentracdo do sujeito. Esse duplo
deslocamento — descentracdo dos individuos tanto de seu lugar
no mundo social e cultural quanto de si mesmos — constitui uma
crise de identidade para o individuo. (Hall, 2000, p. 09)

Em outras palavras, 0 sujeito que era visto até entdo como tendo uma
identidade unificada e estavel, esta se tornando fragmentado, composto ndo de
uma Unica, mas de varias identidades, algumas vezes contraditorias ou nao-
resolvidas.

Esses processos de mudanca tomados em conjunto representam um
processo de transformacéo tdo fundamental e abrangente que somos compelidos
a perguntar se ndo € a prépria modernidade que esta mudando. Essa mudanca
estaria relacionada com o processo de Globalizacdo e possuiria um carater bem
peculiar, isto €, a sociedade moderna seria caracterizada por um processo de
mudanca constante, rapida e permanente. Isso provocaria mudancas na ordem

social, ja que, os modos de vida colocados em acédo pela modernidade nos livram,

de uma forma bastante inédita, de todos os tipos tradicionais de ordem social.
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Tanto em extensdo, quanto em intensidade, as transformacdes envolvidas na
modernidade sdo mais profundas do que a maioria das mudancgas caracteristicas
dos periodos anteriores (Giddens: 1992).

Como as identidades culturais ndo sdo coisas com as quais nos nascemos,
mas sdo formadas e transformadas no interior da representacdo, a nocdo de
nagao passaria por uma vasta transformagdo. Mesmo porque as pessoas que
compdem um pais ndo sdo apenas cidaddos passivos de uma nacdo; elas
participam da idéia da nacgéo tal como representada em sua cultura nacional. Ou
seja, uma nacdo é uma comunidade imaginada e é isso que explica seu poder
para gerar um sentimento de identidade e lealdade (Anderson: 1989).

Portanto, a identidade cultural seria uma representacéo, ou seja, um modo
de construir sentidos que influenciam e organizam tanto nossas acfes quanto a
concepcdo que temos de nds mesmo. E os textos narrativos teriam grande
importancia nessa construcao, pois, as obras literarias, tal como sao contadas e
recontadas, fornecem uma série de historias, imagens, cenarios, simbolos e rituais
que representam as experiéncias partilhadas, as perdas, os triunfos e os

desastres que dao sentido ao grupo social (lanni: 1999).
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9.3 — Malandragem X marginalidade:

Segundo Jodo Cezar de Castro Rocha, professor de literatura da UFRJ, o
conceito de dialética da malandragem desenvolvido por Antonio Candido e
aprimorado por Roberto DaMatta envelheceu e foi atropelado pela violéncia que
atinge toda a sociedade brasileira. A manifestacdo literaria que representaria
discursivamente esse novo tipo de sociedade seria a literatura marginal.

A saga do crime organizado e a brutalidade da violéncia das personagens
descritas por essa nova literatura mostrariam que a caracterizagcdo da cultura
brasileira contemporanea exige novos modelos de andlise, capazes de estimular a
uma outra leitura dessa experiéncia literaria.

Rocha defende que esse novo modelo de analise estaria calcado na
“dialética da marginalidade”, um tipo de interpretacdo que privilegiaria o conflito no
lugar da conciliacao.

“A hipotese da emergéncia da dialética da marginalidade ajuda a
compreender o ponto comum de um grande nimero de producdes
recentes que desenham uma nova imagem do pais; imagem essa
definida pela violéncia...” (Rocha, 2004, p. 06).

No Brasil de hoje ndo existiriam mais as aliangas entre os estabelecidos e
excluidos, como transparecem nos personagens de José de Alencar. Pois, se no
personagem de Moacir, filho de Iracema, que, mesmo sendo o “filho da dor”,
acumulava em si 0 conjunto das vastas esperancas depositadas na unido do qual
era representante. Nas figuras dos romances de Ferréz encontramos uma
perspectiva oposta: do angulo do excluido surge um retrato hediondo do Brasil e

neste novo cenario caberiam apenas sonhos que podem acabar em morte —
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devido a uma batida policial ou a um acerto de contas entre quadrilhas, desejos
incessantemente frustrados pelas miseraveis condi¢des de vida; e a vivéncia Unica
e agonizante do tempo presente, um vez que a instabilidade da vida dos
personagens confere a dimenséo da impossibilidade quanto aos projetos de futuro
(Rocha: 2004; Mello, 2000).

Ou seja, ndo existiria mais a alianca entre os grupos estabelecidos e os
excluidos. A compaixao com os pobres e desvalidos foi-se embora com o0 aumento
da violéncia e, principalmente, com os bandidos rompendo a barreira que dividia
as classes (cor, vestimenta, fala).

A historia envolvendo o personagem Dinoitinha do romance Manual pratico
do A4dio ilustra algumas idéias que acabamos de afirmar. Dinoitinha vendia magos
de rosas para ajudar sua familia. Certo dia, num farol de transito, o garoto tenta
vender para uma senhora: “- Talvez para o namorado, moca?”. Ela responde que
sim, vasculha a bolsa, mas ndo encontra nota pequena (sé tinha uma nota de R$
50), e as rosas custavam R$ 1. Diz para o garoto que compraria da proxima vez,
mas Dinoitinha puxa uma rosa lhe entrega e diz: “ — Deixa disso, da pra ele”.
Constrangida com tal ato, pois, os preconceitos de classe lhe ensinaram que
aquelas criancas que vendiam mercadorias no transito de Sao Paulo eram todos
bandidos ou aspirantes a bandido, pega uma cartdo da bolsa e diz para 0 menino
que “se um dia precisasse podia ligar, qualquer coisa que quisesse, foi 0 que

disse, ele pegou, ndo entendeu bem, mas pegou, o fato abriu” (2003, p. 71).
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Algum tempo depois, o pai de Dinoitinha morre e sua méde ndo tinha
dinheiro para custear o enterro. O garoto lembra o que a senhora que conheceu
no farol de transito disse: “se um dia precisasse podia ligar, qualquer coisa que
quisesse”. Resolve tentar:

- Al6?

- T4, é o Dinoitinha.

- Qué?

- E o Dinoitinha.

- Esta querendo falar com quem, por favor?

- Com a dona do carro.

- Que carro?

- A dona do carro que me deu esse cartao.

- Ahl, mas quem é vocé?

- Eu sou 0 menino que vende rosa.

- Certo, estou lembrando, o que vocé quer?

- Eu liguei porque 0 meu pai morreu e...

- O menino, vamo para de papo-furado, cé ta querendo a merda do dinheiro ndo
e?

- N&o, moga, € que meu pai...

- E fogo, por isso ndo gosto de nada de graca, uma merda de uma rosa e...

- Moca, é que meu pai morreu e...

- Vai pra puta que te pariu, menino, cé num tem o que fazer, ndao é? Seu
trombadinha.

- Mas moca...

- Ah! vai pro inferno, nédo tenho tempo pra isso nao.

O telefone foi desligado, Dinoitinha ficou com ele por alguns segundos no ouvido,
sua méae perguntava a todo momento 0 que estava acontecendo, ele largou o
aparelho: Ela t4 nervosa méae, depois a gente liga. (2003, p. 243/4)

Os tempos mudaram e as cidades brasileiras de hoje ndo seriam mais
habitadas por Moacir, “filno da dor”, ou por malandros como Leonardo pai e
Leonardo filho. O malandro estd morto e quem ocupa agora a cena é o marginal.
N&o ha mais espacos para gritos como “- Seja marginal, seja herdi!”, nem para a

santificacdo dessas pessoas. Ao contrario, 0 que vemos hoje € a ojeriza a
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qualquer tipo de santificacdo advinda justamente por parte daqueles que,
anteriormente foram santificados.*?

O Brasil de hoje tem como cenério criancas empastelando cocaina,
separando balas de fuzil HK-47 de fabricacdo russa ou do fuzil AR-15 de
fabricacéo israelense. O quadro que temos diante de nds é de um pais que esta
passando por significativas modificacbes e tornando-se um lugar marcado pela

violéncia e o conflito, isto é, caracterizado pela dialética da marginalidade.

. O filme Cidade de Deus, por exemplo, aplaudido pela critica, ndo foi bem recebido pelos moradores

dafavelaretratada no filme. Para eles, segundo aimprensa divulgara & época da sua exibicdo, o filme foi uma
‘infamia e sd gjudou a ‘difamar ainda mais a favela. Os termos infamia e difamagdo sdo dos proprios
moradores.
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10. CONSIDERACOES FINAIS:

Depois da explosdo do funk no inicio dos anos noventa e a sua posterior
criminalizagéo, ndo imaginariamos que manifestagfes culturais saidas da periferia
das grandes cidades brasileiras pudessem, em tdo pouco tempo, ocupar 0 Cenario
cultural brasileiro.

Mas o0 que estad acontecendo neste inicio de milénio € de outra ordem. A
cultura saida da periferia nos dias de hoje ndo se restringe ao campo musical
como naquele momento. Ela se expande para outros campos, como o literario e o
audiovisual.

Ao lado de grupos como Racionais MC’s, Rappa, Sistema Negro e cantores
como Sabotagem, MV Bill, Gog, Happin Hood etc., temos nomes como dos
escritores Paulo Lins, autor do mundialmente conhecido Cidade de Deus e de
Ferréz autor de Capéao Pecado e Manual pratico do 4dio.

Oscilando entre a condenacdo e sua glamourizacdo no mercado, esse
movimento saido da periferia vem promovendo a emergéncia de novos sujeitos
sociais portadores de um determinado discurso que, aos poucos, vem se
afirmando na cena cultural.

A cultura da periferia ocupa a midia com um novo discurso de
rebeldia e poténcia, decisivo na mobilizacdo e seducdo das
camadas juvenis, sejam elas da periferia ou ndo. E mais do que
isso: vem se impondo como novo discurso com conotagles
politicas, para além dos guetos e faixas etarias. (Bentes e
Herschmann: 2002, p. 10).
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Para além dessa imagem midiatica palatavel dessas pessoas, suas
manifestacdes culturais que falam de trafico de drogas, preconceito racial e social,
pobreza e cultura ganham sentido mais sécio-politico que cultural, numa espécie
de pano de fundo de tempos mais conflituosos, nos quais a idéia de conciliagdo
social € substituida pelo discurso do conflito, afastando-se de certa vertente
cordial de manifestacdes culturais como o samba nos anos cingiienta e sessenta.

Dessa forma, analisar esses fenbmenos culturais neste momento significa
tratar dessas manifestagcdes dentro de um novo contexto, mais amplo, em que as
culturas saidas da periferia das metropoles aparecem ndo simplesmente como
sob-produtos da violéncia social do pais, mas como um discurso capaz nao sé de
espelhar a realidade dessas localidades, mas que, de alguma forma, exprime a
reivindicagdo da ampliacdo da cidadania ao segmento social que habita essas
areas urbanas.

Sendo assim, vemos emergir novos sujeitos do discurso, que saem de
territorios estigmatizados da cidade e ascendem a esfera midiatica, trazendo um
discurso renovado, distante das instituicdes politicas mais tradicionais, mas
préximos da esfera da cultura e de grupos sociais.

Talvez esses autores pudessem ser considerados como uma espécie de
porta-vozes das periferias, favelas, morros, pois, ap0s a crise das vanguardas
artisticas e intelectuais nos anos setenta, emergem como 0S novos intelectuais
locais, orgéanicos, forjados ao longo dos anos 80 e especialmente dos anos 90, no

bojo de uma cultura popular ou minoritaria com maior autonomia.
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Esses novos sujeitos do discurso, como os rappers Mano Brown, MV BiIll,
Happin Hood e escritores como Paulo Lins e Ferréz, acabam por destituir os
tradicionais mediadores da cultura e passam de objetos a sujeitos do discurso,
novidade que contribui para acabar com o paternalismo remanescente dos anos
60 e 70.

Talvez, por isso, essas manifestagdes culturais séo vistas freqientemente
pelos intelectuais e pela classe média como parte de um conjunto de expressdes
“de baixo nivel” e “grotesca”, num discurso reativo e conservador, feito em nome
do “bom gosto” e da “alta cultura”.

Concluimos dizendo que a imagem criada por essa nova cultura sobre a
periferia, morro e favela é produzida pelos periféricos vém rivalizando com os
discursos espetacularizados da policia e de programas de TV como “Cidade
Alerta”, “Brasil Urgente” e outros, e, no limite, contribui para mudar a compreensao

gue temos das periferias das grandes cidades brasileiras.
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