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Resumo

"O Prometeu Moderno" explora as intersecgdes entre arte, mitologia, criatividade,
modernidade e existéncia, investigando a busca humana por significado e sentido. A partir do
mito de Prometeu e do romance "Frankenstein ou O Prometeu Moderno" (1818) de Mary
Shelley, analisamos como essas narrativas simbolizam a busca pelo conhecimento e pela
criagdo, mas explorando uma nova figura: o jovem artista visual imerso em um mundo
moderno, e usando a fotomontagem como sua expressao artistica. Discutimos os desafios
enfrentados no contexto acelerado e hiperconectado do periodo contemporaneo que vivemos,
examinando formas de resisténcia, reinvencao e transformacdo. Ao integrar teoria e pratica, o
trabalho reflete sobre como os seres humanos ocupam sua realidade, preenchendo o vazio da

existéncia através da arte, dos mitos ¢ da criagao.

Palavras-chave: criatividade, arte, mitologia, modernidade, fotomontagem.



Abstract

"The Modern Prometheus" explores the intersections between art, mythology,
creativity, modernity, and existence, investigating the human quest for meaning and purpose.
Drawing from the myth of Prometheus and Mary Shelley's novel "Frankenstein or The
Modern Prometheus" (1818), we analyze how these narratives symbolize the pursuit of
knowledge and creation, while exploring a new figure: the young visual artist immersed in a
modern world, utilizing photomontage as their artistic expression. We discuss the challenges
faced in the fast-paced and hyperconnected context of the contemporary era, examining
forms of resistance, reinvention, and transformation. By integrating theory and practice, the
work reflects on how human beings occupy their reality, filling the void of existence through

art, myths, and creation.

Keywords: creativity, art, mythology, modernity, photomontage.
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1 feel like my whole life is countin' down to
something

I don't-I don't quite know what it is

And I feel somewhere between everything
and nothing

But I don't really know where that is

Eu sinto que toda a minha vida esta em
contagem regressiva para algo

Eu ndo, eu ndo sei bem o que é

E eu me sinto em algum lugar entre tudo e
nada

Mas eu realmente ndo sei onde fica

(Tick - Des Rocs)
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O Vazio - Introducao

A busca pela expressdo artistica e criativa tem sido um tema recorrente ao longo da
historia da humanidade. A arte e o mito, como meio de expressao e reflexao, permitem aos
seres humanos explorarem suas visdes de mundo, questionarem conceitos e desafiarem os
limites da criatividade. Neste trabalho, intitulado "O Prometeu Moderno", exploraremos as
intersecgdes entre arte, mitologia, modernidade e suas implicagdes na propria existéncia
humana.

Na mitologia grega, Prometeu foi um titd que roubou o fogo dos deuses e o entregou
aos humanos, concedendo-lhes conhecimento e criatividade. Essa acdo simboliza a busca
incessante pela inovacdao e pela liberdade da expressdo e do conhecimento. Na literatura
gotica, “Frankenstein ou O Prometeu Moderno” (1818) de Mary Shelley (1797-1851) conta a
jornada de Victor Frankenstein, que se entrega ao seu desejo de ultrapassar os limites da
ciéncia e criar vida artificialmente e, assim como Prometeu, desafia as leis naturais, buscando
conhecimento além dos limites.

Neste trabalho, podemos identificar um novo tipo de "Prometeu Moderno": o jovem
artista visual que trabalha com a manipulagdo de imagem, ou fotomontagem, imerso em sua
vida digital, diante de seu computador e de infinitos meios de contetido e informacdo. No
entanto, o mundo acelerado e cada vez mais conectado em que vivemos muitas vezes impoe
um contexto que reduz a criatividade e a sensibilidade do nosso proprio ser. A constante
exposi¢do a estimulos digitais e a demanda por producdo em massa podem levar a perda da
individualidade, tanto pessoal quanto artistica, e a padronizagdo dos sentimentos e das
expressoes. Nesse sentido, surge a problematica central deste estudo: como entender a
criatividade através da arte e dos mitos e assim preservar a esséncia criativa e a sensibilidade
em um mundo dominado pelos sintomas da modernidade?

Este trabalho busca investigar como o artista, inserido nesse universo, lida com os
desafios impostos pela era moderna e contemporanea. Exploraremos as possiveis formas de
resisténcia e de reinvencdo artistica nesse cenario, levando em consideragdo as interagdes
entre o potencial humano para criar e os frutos advindos deste. A metodologia utilizada para
abordar essa questdo envolverd uma revisdo bibliografica sobre a relagdo entre criatividade,
arte ¢ mitologia, um breve contexto da modernidade, para chegarmos na evidéncia artistica
feita através da técnica de fotomontagem e como ela dialoga com a poética do projeto e teoria

aqui exposta.
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No primeiro capitulo, intitulado "O Caos", ¢ dada uma possivel perspectiva sobre a
nossa propria realidade, fisica e material, visando compreender como nossa percepcao
funciona e influencia a compreensdo do nosso mundo, e, consequentemente, do préprio
projeto. No segundo capitulo, "A Criacao", sdo abordados a importancia da arte e dos mitos
na busca do sentido existencial da humanidade. Nesse contexto, sdo exploradas as teorias de
criatividade de Fayga Ostrower (1920-2001) e os estudos sobre mitologia de Mircea Eliade
(1907-1986) e Joseph Campbell (1904-1987) e um breve contexto sobre a interpretagdo da
arte com a perspectiva dos historiadores Ernst Hans Josef Gombrich (1909-2001) e Horst
Waldemar Janson (1913-1982). No terceiro capitulo, intitulado "O Cosmo", sao examinados
os efeitos da modernidade no desenvolvimento humano e na arte, através do contexto dos
movimentos artisticos modernos, como a literatura gotica, o dadaismo, o construtivismo € o
surrealismo, além de se aprofundar na técnica da fotomontagem como expressao artistica
usada na pratica deste projeto.

Por fim, no subcapitulo "O Prometeu Moderno", ¢ realizada uma investiga¢ao sobre a
relacdo entre criatividade, mitologia e existéncia, em uma pega artistica desenvolvida por
meio da fotomontagem. Nesse contexto, o processo criativo da obra ¢ explorado,
evidenciando sua poética e a relacdo com a teoria antes exposta, mostrando como o artista se
reinventa e utiliza a arte e o mito para lidar com a modernidade e contemporaneidade,
fazendo destas ferramentas para compreender e transformar sua propria realidade.

Ao integrar tais teorias e a pratica criativa, "O Prometeu Moderno" busca oferecer uma
abordagem reflexiva a fim de entender como nds, seres humanos, lidamos e ocupamos nossa
realidade, nosso mundo e nossa propria existéncia.

A fim de preencher esse vazio, criaremos.

E disse Deus: Haja luz; e houve luz.

(Génesis 1:3)



O Caos
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A existéncia € um enigma que se desdobra através do caos. A existéncia ¢ um desastre
perfeito.

Mircea Eliade (1907-1986), renomado historiador dos mitos e das religides, utiliza o
termo "caos" em seu trabalho, nos livros “Mito e Realidade” (2010), “O Sagrado e o
Profano” (2001) e “Imagens e Simbolos™ (2000), para se referir a um estado primordial e
indiferenciado que precede a criagdo e a ordem césmica. Segundo Eliade, o caos representa
um estado de potencialidade e indefini¢do, onde ndo ha distingdo entre os elementos, formas
ou categorias que estruturam o universo.

O caos, nesse sentido, ¢ um conceito utilizado para descrever um estagio inicial antes
da manifestacdo e diferenciacio das diversas realidades e estruturas existentes no mundo. E
um estado que pode ser considerado como um vazio ou um "nada" informe, mas que contém
em si as possibilidades e potencialidades para a criacdo e a ordem. Eliade destaca que, em
muitas tradi¢des religiosas e mitoldgicas, o caos ¢ frequentemente associado a um estado de
desordem, perigo e instabilidade, contrastando com a ordem estabelecida e estavel do mundo
criado. A partir desse estado caotico, ocorrem processos de separagdo, organizagao e criagao,
que dao origem ao cosmos € as estruturas que o sustentam.

O caos ¢ um conceito fundamental na compreensdo das visdes de mundos,

representando um estagio primordial e precursor da ordem e da criagdo cdsmica.

Realidade

A realidade ¢ uma complexa teia de eventos que permeia a existéncia humana e
constitui sua base fundamental.

Empiricamente, nossa realidade ¢ material, composta por blocos fundamentais de
matéria que compdem o universo. Ao longo da histéria, diferentes concepcoes filosodficas e
cientificas abordam a natureza da matéria, desde os elementos bésicos da antiguidade até a
descoberta dos atomos e particulas subatomicas pela ciéncia moderna.

A matéria ¢ a esséncia tangivel do mundo que nos rodeia, desde objetos fisicos até
nossos proprios corpos. Ela representa a manifestacdo concreta da existéncia e serve como a
base solida sobre a qual construimos nossa compreensao do mundo. Por outro lado, a energia
¢ uma grandeza fisica que descreve a capacidade de um sistema realizar trabalho ou produzir
mudangas. Ela se apresenta em diversas formas, como energia cinética, potencial, térmica,
elétrica, luminosa, biologica e, subjetivamente falando, até a criativa, desempenhando um

papel crucial em todos os fendmenos ¢ atividades do universo.
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O espago, por sua vez, ¢ uma das dimensdes fundamentais em que os objetos e eventos
existem e ocorrem. E uma entidade abstrata que descreve a extensio tridimensional em que a
matéria e a energia se manifestam. O espago ¢ geralmente concebido como continuo e
infinito, permitindo que objetos ocupem diferentes posi¢cdes € se movam em trajetorias
distintas. Além de seu significado fisico, o espago também pode ter conotagdes mais amplas,
como um ambiente vazio ou um lugar para a existéncia e interacdo entre objetos e seres.

No entanto, ¢ o tempo que governa tudo. O tempo ¢ uma dimensdo implacavel que
conduz tudo do universo a uma jornada. Mas o que caracteriza a jornada humana em nossa

realidade € sua finitude.

Vida e morte

Vocé pensa em morrer?

A vida, e de modo andlogo, seu inevitavel fim, sempre foram fatores que fascinaram e
confundiram os seres humanos, principalmente quando procuram uma resposta para tais
mistérios. Essa questdo se estabelece nas suas manifestacdes fisicas e biologicas, bem como
na linearidade que estrutura a evolucao de sua consciéncia individual e coletiva.

Através da arte, da poesia, da musica, da literatura, da filosofia, ou nos mitos, sejam
eles sobre a criagdo e origem do mundo, do universo e dos seres, até sua possivel destruigdo,
buscamos compreender como algo surgiu, qual o sentido de sua existéncia e
consequentemente seu possivel fim.

Existir ¢ davida. Davida que confere sentido e significado a nossa realidade e a
sensagdo de estarmos vivos. E a irrupgdo do que fundamenta esse mundo e configura a

humanidade ao o que ela sempre foi: mortal.

O ser humano, diante da complexidade e do caos da existéncia, busca criar ordem e
encontrar significado. Através de diversas expressdes artisticas, filosoficas e culturais,
procuramos compreender o mundo ao nosso redor e encontrar respostas para as questoes
fundamentais da realidade, da vida e da morte, buscando compreensao e sentido, e assim, nos
conectando com nossa condi¢ao mortal.

Nessa jornada, a fim de encontrar um senso de proposito e identidade, ou melhor, a fim

de dar sentido a todo esse caos, o ser humano cria.



A Criacao
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A invengdo, devemos admitir humildemente, ndo consiste em criar do nada, mas do
caos; os materiais devem, em primeiro lugar, ser concedidos; ela pode dar forma a
substancias disformes, negras, mas ndo pode trazer a existéncia, mesmo as que
pertencam a imaginagdo, [...] A inven¢do consiste na capacidade de apreender as

possibilidades de um objeto ¢ no poder de moldar e adaptar as ideias que lhe sdo

sugeridas. (SHELLEY, 2017, p.29)

Sentido

Qual o sentido da vida?

Moyers (2006), em conversa com Joseph Campbell (1904-1987) no livro "O Poder do
Mito" (2006) entende que a compreensao dos mitos revelam aquilo que ¢ comum entre os
seres humanos. Os mitos sdo narrativas que refletem nossa busca por verdade, sentido e
significado ao longo do tempo. Eles sdo instrumentos que nos auxiliam a compreender nossa
historia, a enfrentar a transicdo do nascimento a vida e, por fim, a morte. A vida precisa ter
significado para nos, necessitamos entrar em contato com o eterno, desvendar o mistério e

descobrir nossa propria identidade. Campbell afirma:

Dizem que o que todos procuramos ¢ um sentido para a vida. Ndo penso que seja
assim. Penso que o que estamos procurando ¢ uma experiéncia de estar vivos, de
modo que nossas experiéncias de vida, no plano puramente fisico, tenham

ressonéncia no interior de nosso ser ¢ de nossa realidade mais intimos, de modo que

realmente sintamos o enlevo de estar vivos. (CAMPBELL, 2006, p. 17)

Joseph Campbell (2006), foi um estudioso das mitologias comparadas. Em "O Poder do
Mito" (2006), o sentido da vida pode ser compreendido por meio do estudo dos mitos e das
narrativas humanas ao longo da historia. Campbell argumenta que os mitos sdo expressoes
simbolicas das experiéncias universais da humanidade e revelam verdades profundas sobre a
existéncia humana. Ele também propos a ideia em seu livro "Her6i de Mil Faces" (1990),
afirmando que os mitos e histérias mitoldgicas compartilham um padrao comum que reflete a
jornada humana em busca de significado. Segundo ele, o sentido da vida reside na descoberta
e realizagdo de nossa propria jornada herdica, onde enfrentamos desafios, superamos
obstaculos e nos transformamos. Ele acredita que cada individuo tem a capacidade de se
tornar o her6i de sua propria histéria, encontrando proposito e sentido ao longo desse

caminho de autorrealizacao.
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Campbell (1990) argumenta que cada pessoa ¢ chamada a embarcar em sua propria
jornada do heroi, enfrentando seus proprios desafios e descobrindo seu verdadeiro eu. O
sentido da vida est4 na busca da realizagdo pessoal, na descoberta e na expressao auténtica de
quem somos. Além disso, destaca a importancia de encontrar um "chamado" ou uma paixao
na vida. Ele enfatiza a necessidade de seguirmos nossas verdadeiras paixdes e interesses, em
vez de nos submetermos a expectativas externas ou sociais. Ao perseguir o que nos inspira e
nos traz alegria, encontramos um proposito significativo e experimentamos a plenitude da
vida.

Para Mircea Eliade (2001) o sentido da vida estd intrinsecamente ligado a busca pela
transcendéncia e pelo sagrado. Para ele, as praticas religiosas e os mitos desempenham um
papel fundamental nessa jornada em dire¢do a transcendéncia. Através do contato com o
sagrado, seja por meio de rituais, experiéncias misticas ou simbologia religiosa, Eliade
argumenta que os seres humanos podem encontrar um sentido mais profundo € uma conexao
com algo maior do que eles proprios. Segundo Eliade, em “O Sagrado e o Profano” (2001), o
sagrado se refere a uma dimensdo transcendente e absoluta, que estd além do mundo
cotidiano, do mundo profano: algo ordinario, desprovido de qualquer carater sagrado ou
transcendente, o dominio da vida cotidiana, onde as atividades ¢ as relacdes humanas comuns
sdo realizadas. Ele considera o sagrado como um ponto de referéncia fundamental para a
humanidade, permeando todas as esferas da vida e fornecendo um sentido de significado e
orientacdo. O sagrado ¢ uma dimensdo fundamental da experiéncia humana, proporcionando
um sentido de pertencimento, significado e transcendéncia em meio as complexidades da
existéncia.

J& Fayga Ostrower (1920-2001), teérica da arte, aborda o sentido da vida a partir da
perspectiva criativa em "Criatividade e Processos de Criacdo" (2011). Para ela, o processo
artistico e a expressdao criativa sdo essenciais para a existéncia humana, permitindo-nos
transcender nossas limitagdes e explorar novos significados. Através da arte, somos capazes
de expressar nossas emog¢des mais profundas, questionar a realidade e buscar uma
compreensdo mais profunda de noés mesmos e do mundo ao nosso redor. Nesse sentido,
Ostrower acredita que o sentido da vida estd intrinsecamente ligado a nossa capacidade de
criar e apreciar a beleza, encontrando significado através da experiéncia sensivel e estética,
por sua vez fruto da criagdo artistica.

Embora essas perspectivas sejam distintas, elas convergem em um ponto central: a
busca por algo além do cotidiano, a transcendéncia e a expressao do proprio ser. Cada um

desses pensadores enfatiza diferentes aspectos dessa busca, seja através da religido e dos
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rituais, da jornada pessoal ou da expressdo artistica. No entanto, todas essas abordagens
reconhecem a importancia de encontrar um proposito mais profundo e uma conexao
significativa com algo maior do que nds mesmos, encontrado na busca por tais experiéncias e
manifestagoes.

Mas para entendermos essa busca constante por sentido, precisamos entender sobre o
potencial humano que nos ajuda a enxergar tal sentido: a criagado.

No livro "O Caminho do Artista" (2019), Julia Cameron (1948-) define que a
criatividade ¢ como o sangue: uma realidade do seu corpo fisico, € ndo uma invencao. Ela diz
que a criatividade ¢ uma realidade do nosso corpo espiritual e nao fruto da nossa imaginacgao.
(CAMERON, 2019, p.19)

A criagdo ¢ ir de encontro ao desconhecido. Criar ¢ a capacidade de formar algo novo,
tecer conexoOes entre fragmentos dispersos, tanto da realidade quanto da propria mente, e
molda-los de forma significativa. Fayga Ostrower diz que "o ato criador abrange, portanto, a
capacidade de compreender; e esta, por sua vez, a de relacionar, ordenar, configurar,
significar" (OSTROWER, 2011, p.9).

Fayga comenta, em primeiro lugar, que ¢ necessario reconhecer o potencial que cada
pessoa possui para criar e expressar-se de forma unica. Esse potencial ¢ influenciado pelo
contexto em que estamos inseridos, tanto em termos de conscientiza¢gdo do mundo ao nosso
redor, sensibilidade as experiéncias e estimulos do ambiente, quanto pela consciéncia das
influéncias culturais que moldam nossa percepcao e expressao criativa. Para explorar esse
potencial, ¢ essencial a sensibilidade, ou seja, ter a capacidade de perceber, sentir e absorver
os estimulos e as informagdes do ambiente de maneira profunda e significativa. Além disso, é
importante estar consciente do processo de criacdo, entendendo nossos processos mentais,
emocgdes e intengdes durante o ato criativo, refletindo sobre nossas escolhas e agdes. Fayga

diz que a sensibilidade:

E essencial a qualquer forma de vida e inerente a propria condi¢do de vida. Todas as
formas vivas tém que estar 'abertas' ao seu meio ambiente a fim de sobreviverem,

tém que poder receber e reconhecer estimulos e reagir adequadamente para que se

processem as fungdes vitais do metabolismo, numa troca de energia.

(OSTROWER, 2011, p. 12)
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O potencial criador ¢ uma capacidade inata presente em todos nos, que nos impulsiona
a buscar solugdes criativas, expressao e superacdo de desafios. Julia Cameron afirma a ideia
do potencial dizendo: “Sempre ouvi fortes apelos internos. Ordens de comando, como
costumo chamar.” (CAMERON, 2019, p.19). Tal potencial ¢ uma for¢a motriz que
impulsiona o processo de criagao, gerando tensao psiquica e energia criativa.

Na introducdo da terceira edicdo de "Frankenstein", publicada em 1831, Mary Shelley

descreve intensamente a forca inspiradora por tras da criagdo da extraordinaria narrativa:

Quando coloquei minha cabec¢a no travesseiro, ndo dormi, nem poderia dizer que
pensei. Minha imaginagdo instintivamente, possuiu-me e guiou-me, trazendo as
sucessivas imagens que brotavam em minha mente com uma vivacidade muito além
dos lacos habituais do devaneio. Vi — como os olhos fechados, mas em uma
imagem mental agugada — o palido estudioso das artes profanas ajoelhado atras da
coisa que agregara. Vi o terrivel espectro de um homem esticado e, entdo, por obra
de um mecanismo potente, observei-o mostrar sinais de vida e agitar-se em um
movimento desajeitado, quase vivo. Assustador; porém, supremamente mais

apavorante seria o efeito de qualquer esforco humano de escarnecer do estupendo

mecanismo do Criador do mundo. (SHELLEY, 2017, p. 28)

Criar ¢ tensdo. Como uma corrente elétrica que percorre sua mente, comprimindo-a e
impulsionando-a a liberar ou renovar toda essa carga.

Mary Shelley revela a poderosa pulsdo que deu origem a notavel historia. Ela descreve
a chama interior que a motivou, uma ideia que ardia em sua mente com uma intensidade
irresistivel. A narrativa ganhou vida a partir dessa pulsdo apaixonada, transcendendo as
barreiras da imaginagdo e se transformando em uma histéria que ecoaria através dos tempos.

A criatividade ndo € um processo estatico, mas sim uma for¢a em constante potencial.
Ela se alimenta dos proprios processos pelos quais se manifesta. O ato de criar ndo ¢ uma
mera dissipa¢do ou esvaziamento pessoal, nem s6 uma substituicdo imaginativa da realidade,
mas sim uma intensificacdo do viver e um vivenciar-se no fazer. Ao criar, ndo substituimos a
realidade, mas criamos uma nova realidade que adquire novas dimensdes, novos significados
e novas formas, através de uma consci€éncia mais elevada e complexa. Nos mesmos nos
tornamos essa realidade. E ¢ por isso que o ato de criar € essencial e necessario, pois traz um
crescimento interior € uma abertura para sentir a existéncia. (OSTROWER, p.28).

Fayga desenvolve a relacdo da criagdo com o poder de alterar e fazer parte da propria

realidade, ela comenta:



21

[...] criar representa uma intensificagdo do viver, um vivenciar-se no fazer; e, em
vez de substituir a realidade, ¢ a realidade; ¢ uma realidade nova que adquire
dimensdes novas pelo fato de nos articularmos, em nds e perante nés mesmo, em

niveis de consciéncia mais elevado e mais complexos. Somos, nds, a realidade

nova. (OSTROWER, p.28)

Fayga compreende que a sensibilidade ¢ patrimonio de todos os seres humanos.

A sensibilidade ¢ uma manifestagao essencial da nossa existéncia. Ela ¢ uma disposicao
elementar, um permanente estado de excitabilidade sensorial e porta de entrada das sensacgoes
que nos liga de modo imediato ao que acontece em torno de noés. Ela nos conecta
profundamente ao mundo, proporcionando uma abertura constante para as sensagdes que nos
cercam. Através dela, somos capazes de experimentar o fluxo continuo da vida e responder
aos estimulos do nosso ambiente. Fayga argumenta que o ato criativo estd no mesmo nivel do

da sensibilidade:

[...] por se vincular no ser consciente a um fazer intencional e cultural em busca de
conteudos significativos, a sensibilidade se transforma. Torna-se ela mesma
faculdade criadora, pois incorpora um principio configurador seletivo. Nessa
integracdo que se da de potencialidades individuais com possibilidades culturais, a

criatividade ndo seria entdo sendo a propria sensibilidade. O criativo do homem se

daria ao nivel do sensivel. (OSTROWER, 2011, p.17)

Ela complementa dizendo que o ato de criar ¢ intrinseco ao viver, tornando assim a vida
a propria criagdo: “No enfoque simultineo do consciente, cultural e sensivel, qualquer
atividade em si poderia tornar-se um criar.” (OSTROWER, 2011, p.17)

Ao perceber, ao sentir, ndo apenas apreendemos o que esta fora de nds, mas também
nos tornamos conscientes de nés mesmos. E nessa interagio entre 0 mundo e nossa percepgio
que nos definimos, que nos descobrimos como seres em constante busca de significado e
compreensdo. Através dessa percepgao, mergulhamos no mistério da existéncia, explorando a
complexidade e a beleza inerentes a nossa propria condicao.

Eliade (2000), em seu livro "Imagens e Simbolos" (2000) define que o historiador das
religides se distingue do historiador comum ao lidar com fatos histdricos que revelam
comportamentos que vao além das limitagdes historicas do ser humano, ou seja, vao até o

sentimento. Embora o ser humano esteja sempre situado em uma determinada época, nem
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todas as situacdes que ele experimenta sdo estritamente historicas, ou seja, condicionadas
apenas pelo momento histdrico contemporaneo a ele. O ser humano vivencia outras situagdes
além de sua condig¢do historica, como estados oniricos, de sonho, de melancolia e
desprendimento, de beatitude, de estética e de evasdo. Todos esses estados sdo auténticos e

tao importantes para a existéncia humana quanto a situagdo historica. Ele comenta:

Todos concordam que um fato espiritual, sendo um fato humano, ¢ necessariamente
condicionado por tudo aquilo que concorre para compor um homem, desde a
anatomia e a fisiologia até a linguagem. Em outros termos, um fato espiritual
pressupde o ser humano integral, ou seja, a entidade fisioldgica, o0 homem social, o

homem econdmico, e assim por diante. Todavia, todos esses condicionamentos nao

conseguem esgotar, por si sos, a vida espiritual. (ELIADE, 2000, p.32)

O ser humano também experimenta diferentes ritmos temporais, ndo se limitando
apenas ao tempo historico, ou seja, ao seu proprio tempo e contemporaneidade historica.
Através de escutar uma boa musica, da contemplacdo ou da oracdo, ele ¢ capaz de
transcender o presente ¢ se conectar ao espirito, a algo "eterno". As vezes, basta ler um
romance ou assistir a um filme para encontrar um outro ritmo temporal, um tempo contraido

que ndo ¢ equivalente ao tempo historico. (ELIADE, 2000, p.32)

...0 homem pode atravessar o presente, pode compreender o instante atual como

extensdo mais recente de um passado, que ao tocar no futuro novamente recua e ja

se torna passado. (OSTROWER, 2011, p.18)

Assim, conclui-se precipitadamente que a autenticidade da existéncia depende apenas
da consciéncia de sua propria historicidade. No entanto, a consciéncia historica desempenha
um papel modesto na consciéncia humana, sem mencionar as zonas do inconsciente que
também fazem parte do ser humano integral. Quanto mais desperta uma consciéncia esta,
mais ela transcende sua propria historicidade. Mais ela sente.

A sinapse, ponto de conexdo entre eletricidade e quimica, revela-se como o portal
essencial da nossa consciéncia. Através dela que fazemos conexdes mentais € sentimos. Além
de seu papel vital no processamento de informagdes e controle corporal, € nesse intricado
encontro que a criatividade se revela. Através das sinapses, novas associagcdes surgem,
insights se manifestam e a arte da mente floresce. E o fluxo sutil que transcende a matéria,

conectando-nos aos reinos intangiveis da expressao € do conhecimento.
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A consciéncia humana ¢ um processo continuo de formagdo e desenvolvimento, em
constante evolucdo. A medida que o ser humano busca sobreviver e interagir com o mundo,
ele também passa por transformacdes. Nesse processo, o ser humano ndo apenas percebe as
mudancas ao seu redor, mas, principalmente, se percebe nelas.

Joseph Campbell (2006) diz que a tradigdo cartesiana costuma associar a consciéncia a
cabega, como se a cabega fosse o unico gerador de consciéncia. No entanto, isso ndo ¢
verdade. A consciéncia esta presente em todo o corpo. A cabega funciona como um 6rgao que
direciona e orienta a consciéncia de acordo com certas diregdes e propositos especificos. A
consciéncia molda o mundo ao nosso redor, estd presente em toda a vida e € indissocidvel da
energia vital.

Nos processos de conscientizagdo do individuo, a memoria desempenha um papel
fundamental nesse processo, permitindo que recordemos experiéncias passadas,
conhecimentos adquiridos e referéncias culturais. Essas lembrangas sdo utilizadas como base
para a criagdo, contribuindo para a formagao de associa¢des entre diferentes ideias, conceitos
e referéncias. A habilidade de fazer conexdes criativas ¢ essencial para integrar elementos
diversos em uma nova combinac¢do. (OSTROWER, 2011, p.18)

A cultura também influencia também a visdo de vida de cada um. Orientando seus
interesses e suas intimas aspiracdes, suas necessidades de afirmacdo, propondo possiveis ou
desejaveis formas de participagdo social, objetivos e ideais, a cultura orienta o ser sensivel ao
mesmo tempo que orienta o ser consciente. Com isso, a sensibilidade do individuo ¢
aculturada e por sua vez orienta o fazer e o imaginar individual. Culturalmente seletiva, a
sensibilidade guia o individuo nas consideragdes do que para ele seria importante ou
necessario para alcancar certas metas de vida. (OSTROWER, 2011, p.13)

Mas ¢ através da linguagem simbolica, seja verbal ou nao verbal, que entendemos
como a expressao criativa ocorre. Através dela, podemos comunicar nossas ideias, emogdes €
pensamentos, utilizando simbolos, metadforas e formas de comunicacdo simbolica para
transmitir significados mais profundos. As formas simbdlicas e ordenagdes interiores sdo
manifestagdes visuais, sonoras, literarias ou corporais que expressam a criatividade. Essas
formas permitem a organizagdo e a estruturacao dos pensamentos e sentimentos internos,
possibilitando a criacdo de novas representacdes € a expressdo individual. (OSTROWER,
2011, p.24). Fayga comenta: Assim o homem discrimina, compara, generaliza, abstrai,
conceitua. Passa a compreender cada fendomeno como parte de um padriao de referéncias
maior. Ser simbolico por exceléncia, ele concebe abrangéncias reciprocas: do unico dentro do

geral, do geral dentro do Unico. (OSTROWER, 2011, p.22)
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A autora discute a importancia dos simbolos e das formas simbolicas tanto na arte
como na sobrevivéncia do ser humano. Segundo ela, os simbolos sdo elementos que possuem
significados multiplos e profundos, capazes de evocar emogdes e despertar reflexdes nos
seres. Para Fayga, as formas simbdlicas sdo uma linguagem visual nica, capaz de transmitir
aspectos da realidade que ndo podem ser adequadamente expressos por palavras. Elas
permitem ao ser humano explorar a subjetividade, a abstragdo e a universalidade, alcangando
um nivel mais profundo de conexao com o observador. Ela comenta que o ato de simbolizar ¢

de suma importancia a sobrevivéncia humana desde seus primoérdios:

Os hominiadas deviam poder comunicar suas experiéncias. Por meios rudimentares
que fossem, em parte imitativos talvez, deviam ter mostrado aos jovens quais pedras
que serviam, como lascd-las e como cagar. Sua sobrevivéncia dependia disso. S6

poderiam ter feitos usando algum tipo de expressdo simbolica que designasse o

objeto presente, a pedra, e também o objeto ausente, a finalidade da ago, o animal.

(OSTROWER, 2011, p.14)

Além da sobrevivéncia, Fayga ressalta que os simbolos sdo essenciais para a
comunicacdo artistica, pois transcendem as limitagcdes da linguagem verbal e se comunicam
de maneira direta e intuitiva. Eles podem representar conceitos abstratos, sentimentos, ideias
universais e experiéncias humanas complexas. Além disso, as formas simbolicas, como
linhas, cores, texturas e composic¢des, sdo utilizadas na arte para expressar significados além
de sua representacdo literal. Elas s3o utilizadas de maneira ndo realista ou estilizada,
carregando consigo uma carga simbolica que amplia e aprofunda a mensagem transmitida
pela obra de arte. Ela destaca a pintura como uma forma artistica que utiliza simbolos visuais
para comunicar conceitos abstratos e d4 o exemplo do famoso quadro "A Noite Estrelada"
(1889), de Vincent van Gogh (1853-1890), vendo nas estrelas e no céu estilizados o simbolo
da profunda inquietagao emocional do artista, oferecendo uma representagao simbolica de sua
condicao mental.

Julia Cameron (2019) em "O Caminho do Artista" (2019), defende a exploracio
criativa e o autoconhecimento através do uso de simbolos e imagens. Ela propde a pratica
diaria do chamado "pdginas matinais", em que os individuos escrevem livremente, sem
censura, para acessar seu mundo interior e expressar suas emogdes de forma simbodlica. Um
exemplo disso ¢ a utilizagdo de simbolos como arvores, rios ou portas em um exercicio de

escrita, representando diferentes fases de vida, transi¢des ou oportunidades.



25

Mircea Eliade (2000), em seus estudos sobre religido, ressalta o papel dos simbolos nas
praticas religiosas e na compreensdo da dimensdo sagrada da vida. Por exemplo, em rituais
religiosos de diferentes culturas, a dgua pode ser simbolicamente associada a purificagdo,
enquanto o fogo pode representar a transformacgdo espiritual. Esses simbolos sdo utilizados
para criar uma conexao com o divino e transcender a realidade cotidiana.

Joseph Campbell (2006), explora a presenca de simbolos e mitos em diferentes culturas
ao redor do mundo. Ele destaca que os mitos sdo formas simbdlicas que expressam verdades
universais sobre a existéncia humana. Um exemplo famoso ¢ o mito de Prometeu, que
simboliza a busca humana pelo conhecimento e a luta contra as restrigdes impostas pelos
deuses. Na visdo do autor "Os mitos sdo metaforas da potencialidade espiritual do ser
humano, e os mesmos poderes que animam nossa vida animam a vida do mundo."

(CAMPBELL, 2006, p.37). Ou apenas contextos cotidianos da vida humana:

CAMPBELL: O fato ¢ que, numa cultura que tenha se mantido homogénea por
algum tempo, ha uma quantidade de regras subentendidas, ndo escritas, pelas quais
as pessoas se guiam. Ha um ethos ali, um costume, um entendimento segundo o
qual “ndo o fazemos dessa maneira”.

MOYERS: Uma mitologia?

CAMPBELL: Uma mitologia ndio expressa, vocé poderia dizer. E a maneira como

usamos o garfo ¢ a faca, a maneira como lidamos com pessoas, ¢ assim por diante.

Nem tudo esta escrito nos livros. (CAMPBELL, 2006, p.21)

A relagdo entre criatividade e mitologia tem sido explorada por diversos tedricos e
académicos, como os que até agora foram citados aqui. Cada um desses autores apresenta
suas compreensdes sobre a natureza da criatividade e sua relagdo com a dimensdo simbolica
da existéncia humana.

Tanto Ostrower quanto Cameron abordam a criatividade como uma forma de expressao
que transcende a realidade cotidiana e busca uma conexao com algo maior do que o
individuo. Essa busca por significado e expressao leva a uma exploragdo do potencial criativo
inerente aos seres humanos, e a criagdo artistica € o engajamento com narrativas miticas
desempenham papéis fundamentais nesse processo. A conexdo com o sagrado ¢ um aspecto
central nessa relagdo, como destacado por Eliade e Campbell. Os mitos sao entendidos como
historias que nos conectam ao sagrado e ao transcendente, proporcionando um canal de
comunicagdo com uma realidade mais profunda e universal. De maneira similar, Ostrower

argumenta que a criatividade envolve uma conexdo com algo além do eu individual, um
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mergulho nas formas simbolicas e arquetipicas que t€m raizes nas experiéncias humanas
compartilhadas.

Outro ponto de convergéncia ¢ a funcdo inspiradora dos mitos e das formas simbolicas.
Eliade e Campbell destacam que os mitos sdo fontes inesgotaveis de inspiracdo para a arte € a
criatividade. FEles fornecem narrativas arquetipicas e simbdlicas que podem ser
reinterpretadas e expressas de maneiras originais. De forma semelhante, Ostrower explora o
potencial criativo das formas simbdlicas e arquetipicas, argumentando que elas fornecem uma
base solida para a expressdo criativa e incentivam a busca por novas possibilidades de
representacdo. A transformagao pessoal também € um elemento comum tanto na visdo de
Ostrower quanto na abordagem de Eliade e Campbell. Os mitos frequentemente retratam
jornadas herdicas e rituais de passagem, nas quais o protagonista passa por uma
transformac¢do profunda. Da mesma forma, Ostrower argumenta que a criatividade envolve
um processo de autorrenovacgao e transcendéncia, no qual o individuo se transforma por meio
do ato criativo. A criacdo artistica ¢ vista como um caminho para o autodesenvolvimento e a
expansdo da consciéncia.

Tanto os mitos quanto a criatividade possuem um carater universal. Os mitos sdo
encontrados em todas as culturas ao redor do mundo, abordando questdes humanas universais
e transcendendo as fronteiras culturais. Da mesma forma, Ostrower argumenta que a
criatividade ¢ uma capacidade inerente a todos os seres humanos, independentemente de sua
origem ou contexto. A universalidade da criatividade ¢ evidenciada pela presenca de
processos criativos em todas as areas da atividade humana, desde a arte até a ciéncia e a
tecnologia.

Em sintese, os autores destacam a interconexdo entre a criatividade humana e a
dimensdo simbdlica como algo transcendente e universal da existéncia, uma interconexao que
implica que a criatividade ndo € apenas um processo individual, mas uma expressao coletiva
e compartilhada da humanidade. Os mitos e formas simbolicas oferecem um repertorio de
histérias e imagens arquetipicas que transcendem as limitagdes culturais e temporais. Eles
fornecem um terreno comum que pode ser reinterpretado e reinventado pelos criadores,
permitindo a expressdo de novas perspectivas e significados. Ao considerar o potencial
criativo, Ostrower destaca a importincia de explorar as raizes simbolicas e arquetipicas
presentes na condicdo humana. Isso envolve uma imersdo na riqueza dos mitos e simbolos
culturais, bem como a capacidade de transcender as limitagdes preexistentes para criar algo
novo. Assim como os mitos sdo recontados e reinterpretados ao longo do tempo, a

criatividade permite a renovagao continua da expressao artistica e cultural. Destacando assim
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a importancia de reconhecer e explorar a dimensao simbolica e transcendente da criatividade
humana, vemos por meio dessa interconexdo que a criatividade ndo ¢ meramente um
processo individual ou técnico, mas uma busca profunda por significado, transformagao
pessoal e conexao com algo maior do que ndés mesmos. Através da criacao artistica, podemos
nos engajar em dialogos universais, expressar nossa singularidade e contribuir para o
enriquecimento da cultura humana como um todo.

Nesse contexto, a busca de sentido estd intrinsecamente ligada a expressao artistica e a
capacidade de criar algo que transcenda o ordinario. Tanto as tedricas da criatividade quanto
os tedricos do mito enfatizam que a criatividade envolve uma conexdao com algo maior do
que o eu individual, uma busca por algo que va além das limita¢des cotidianas. Os mitos sdo
narrativas carregadas de simbolismo que abordam questdes existenciais € universais, como o
proposito da vida, a natureza do bem e do mal, a transformacdo pessoal e a relagdo com o
divino. Eles oferecem um terreno fértil para explorar e refletir sobre a busca de sentido do ser
humano, pois contém elementos arquetipicos que ressoam em diversas culturas e épocas. Da
mesma forma, a criatividade permite que os individuos se engajem nessa busca de sentido ao
expressar suas experiéncias, emoc¢oes € ideias de maneira Unica e auténtica. Através da
criacdo artistica, ¢ possivel explorar ¢ comunicar as dimensdes mais profundas da existéncia,
transmitindo mensagens e significados que vao além das palavras e conceitos convencionais.
Além disso, a transformagao pessoal € outro aspecto importante nessa relagao. Tanto os mitos
quanto a criatividade envolvem uma jornada de autodescoberta, crescimento e transformagao.
Ao se envolver nesses processos € manifestacdes, os individuos podem encontrar novas
perspectivas, superar desafios e expandir sua consciéncia, contribuindo assim para a busca de

sentido em suas vidas.
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Fruto

Nesse processo, temos a arte € o mito como produtos da criatividade humana.
Expressoes que buscam transcender a realidade e dar significado a existéncia. Ambas
desempenham um papel fundamental na cultura e na formacgdo da identidade humana,
permitindo que as emocgodes, ideias e experiéncias sejam compartilhadas e compreendidas.
Através da arte e do mito, o ser humano expande suas fronteiras criativas e perpetua a
conexao entre o individual e o coletivo, enriquecendo assim o seu universo simbdlico e
cultural. A arte permite a materializacdo da imaginagdo e a transmissao de emogdes,
enquanto o mito busca explicar a origem e o proposito da existéncia humana. Ambos sdo
formas simbolicas de transcender a realidade e oferecer significado a vida.

O que ¢ arte? O que € mito?

A arte ¢ um fragmento da criagdo. O mito ¢ a narrativa de uma criagdo. Ambos sao

modos de contar como algo comecgou a ser.

Temos que encarar a arte, ndo em termos da prosa comum do dia-a-dia, mas em

termos de poesia [...] (JANSON, 2001, p.14)

A arte, como discutida por Ernst Gombrich (2013), renomado historiador da arte, em
"A Historia da Arte" (2013), ¢ um meio fundamental no qual a busca de sentido encontra
expressdo. Através da arte, os individuos comunicam e exploram sua compreensdo da
realidade, transmitindo mensagens e significados que vao além das palavras e conceitos
convencionais. A arte convida os espectadores a contemplar, interpretar e encontrar
significado em suas proprias vidas, proporcionando um espago para reflexdo, emocdo e

conexao com as experiéncias humanas universais. Ele argumenta:

Uma coisa que realmente ndo existe ¢ aquilo a que se dd o nome de Arte. Existem
somente artistas. Outrora, eram homens que apanhavam terra colorida e modelavam
toscamente as formas de um bisdo na parede de uma caverna; hoje, alguns compram
suas tintas e desenham cartazes para os tapumes; eles faziam e fazem muitas outras
coisas. Ndo prejudica ninguém chamar a todas essas atividades arte, desde que
conservemos em mente que tal palavra pode significar coisas muito diferentes, em
tempos e lugares diferentes, e que Arte com A maiusculo ndo existe. Na verdade,
Arte com A maitusculo passou a ser algo de um bicho-papdo e de um fetiche.

Podemos esmagar um artista dizendo-lhe que o que ele acaba de fazer pode ser
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muito bom no seu género, s6 que nao ¢ "Arte". E podemos desconcertar qualquer

pessoa que esteja contemplando com prazer um quadro, declarando que aquilo de

que ela gosta ndo ¢ Arte, mas algo muito diferente. (GOMBRICH, 2013, p.11)

Horst Waldemar Janson (1913-1982), renomado historiador da arte, em seu livro
“Historia Geral da Arte” (2001), define a arte como uma expressao criativa e intencional da
imaginagdo humana em formas visuais, sonoras ou tateis, que visam transmitir uma ideia,
uma emog¢do ou uma mensagem. Ele destaca que a arte abrange uma ampla variedade de
formas e estilos, desde a pintura e escultura até a arquitetura, musica e danga. Cada forma de
arte possui suas proprias caracteristicas técnicas, estéticas e historicas, refletindo a
diversidade cultural e os valores de uma sociedade especifica. Janson também enfatiza que a
arte ndo ¢ apenas uma manifestacdo individual, mas esta ligada ao contexto cultural, historico
e social no qual ¢ produzida. Ela reflete as influéncias e tendéncias de uma época, bem como
os aspectos politicos, religiosos e filosoficos de uma sociedade. Além disso, ressalta que a
arte ¢ apreciada e interpretada pelos espectadores, que podem atribuir significados individuais
e subjetivos as obras de arte. A experi€ncia estética e a interacdo com a arte sao fundamentais

para a compreensao e apreciacdo de sua importancia e impacto. Janson explica:

A arte, porém, ¢ muito mais do que decoracdo, carregada como esta de significado,
ainda quando esse significado é pobre ou obscuro. A arte permite-nos transmitir a
nossa percepgdo de coisas que ndo podem ser expressas de outra forma. Na verdade,
um quadro vale milhares de palavras, ndo sé6 pelo seu valor descritivo, mas ainda
pela sua importancia simbolica. Na arte, como na linguagem, o homem ¢ acima de
tudo um criador de simbolos, através dos quais nos transmite, de um modo novo,
pensamentos complexos. Temos que encarar a arte, ndo em termos da prosa comum
do dia-a-dia, mas em termos de poesia, que tem a liberdade de reordenar a sintaxe e

o léxico convencionais, de modo a transmitir novos e multiplos significados e

estados de espirito. (JANSON, 2001, p.14)

Em sintese, as defini¢des de arte de ambos convergem ao enfatizar a arte como
resultado da criatividade e da capacidade humana de criagdo. Essas defini¢des ressaltam a
importancia da criatividade como um elemento fundamental na criagdo artistica. Através da
imaginacdo, experimentacdo e dominio técnico, os artistas sdo capazes de dar forma a
conceitos abstratos e transformar materiais em obras de arte bastante significativas. A criagao

artistica envolve a habilidade de reinterpretar o mundo, romper com convengdes e trazer
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novas perspectivas tanto para os artistas quanto para os espectadores. Dessa forma, a arte ¢
um testemunho da capacidade humana de gerar e expressar ideias Unicas, expandindo os

limites do conhecimento e da percepgao estética.

Quer dizer que contamos historias para tentar entrar em acordo com o mundo, para

harmonizar nossas vidas com a realidade? (CAMPBELL, 2006, p.16)

O mito, para Eliade (2010), estabelece a relacdo do ser humano com as manifestacdes
do mundo. Ele as define como histérias verdadeiras, pois referem-se a realidade que
vivenciamos empiricamente, ou seja, fruto do contato e conhecimento advindo através da
experiéncia sensorial, do puro sentido fisico, tatil, concreto. Ele argumenta que "O mito
cosmogonico ¢ "verdadeiro" porque a existéncia do Mundo ai estd para prova-lo; o mito da
origem da morte ¢ igualmente "verdadeiro" porque ¢ provado pela mortalidade do homem, e
assim por diante". (ELIADE, 2010, p. 12)

Em “Mito e Realidade” (2010) ele assume que a mitologia deve ser compreendida com
a mesma entonacdo que nossos antepassados, assumindo que “Compreendé-las equivale a
reconhecé-las como fendmenos humanos, fenomenos de cultura, criagdo do espirito - € nao
como irrup¢ao patoldgica de instintos, bestialidade ou infantilidade.” (ELIADE, 2010, p.10).

E assim podemos, através deles, tentar compreender a condi¢ao da nossa existéncia atual:

Nossa pesquisa terd por objeto, em primeiro lugar, as sociedades onde o mito ¢ -
ou foi, até recentemente - "vivo" no sentido de que fornece os modelos para a
conduta humana, conferindo, por isso mesmo, significagdo e valor a existéncia.
Compreender a estrutura ¢ fungdo dos mitos nas sociedades tradicionais nio
significa apenas elucidar uma etapa na histéria do pensamento humano, mas

também compreender melhor uma categoria dos nossos contemporaneos.

(ELIADE, 2010, p.8)

Campbell (2006) também destaca os mitos como fruto da potencialidade criativa

humana:

Os mitos, a0 modo da expressdo artistica, dos sonhos, da experiéncia religiosa, dao
manifestagdo a essas poténcias carregadas de afeto em nds para que ndo sejamos
aniquilados por elas, mas para que o invisivel, o atmosférico, o volatil, ganhe forma

em vias de expressdo criativa, ¢ assim possamos, cada um de nos, nos conectar ou
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reconectar a humanidade e a terra tornando-nos sua expressdo mais singular.

Expressdo singular de poténcias coletivas. Jung nomeou esse processo

“individuagio”. (CAMPBELL, 2006, p.)

O que revelam os mitos?

Segundo Eliade "Os mitos, efetivamente, narram ndo apenas a origem do Mundo, dos
animais, das plantas e do homem, mas também de todos os acontecimentos primordiais em
consequéncia dos quais o homem se converteu no que ¢ hoje - um ser mortal, sexuado,
organizado em sociedade, com determinadas regras." (ELIADE, 2010, p.16)

Os mitos sdo historias do mundo. Narram fatos que vagam na memoria de civilizagdes,
complexas ou ndo, e ilustram realidades que existiram ou ainda existem, tanto em totalidade
ou apenas em fragmentos, representando manifestacoes da humanidade através do seu tempo
no mundo. Os mitos sdo pistas. Vestigios de formas, simbolos, imagens e sonhos deixados
por nossos antepassados, desde a pré-historia, em gestos, artefatos e manifestacdes artisticas,
testemunhando os eventos mais antigos da humanidade até chegaram até nods, individuos
contemporaneos. Os mitos sdo vestigios de civilizagdes e sociedades que foram, sdo e virdo a

ser. Eliade (2010) atribui funcdo aos mitos ao dizer que:

[...] a principal fun¢do do mito consiste em revelar os modelos exemplares de todos
os ritos ¢ atividades humanas significativas: tanto a alimentagdo ou o casamento,
quanto o trabalho, a educag@o, a arte ou a sabedoria. Essa concep¢do ndao ¢

destituida de importancia para a compreensdo do homem das sociedades arcaicas ¢

tradicionais, [...] (ELIADE, 2010, p.13)

A presenca das representacdes mitoldgicas na arte, no cinema, nos livros e em outras
formas de expressdao tem sido uma constante ao longo da historia. Mitos e lendas,
provenientes de diversas culturas antigas, exerceram e ainda exercem um fascinio sobre os
criadores antigos e contemporaneos, influenciando suas obras de maneiras diversas.

Na arte, a mitologia se manifesta através de pinturas, esculturas e outras formas de
expressao visual. Um exemplo notavel ¢ a pintura "O Nascimento de Vénus" (1486) de
Sandro Botticelli (1445-1510) que retrata a deusa Vénus emergindo das dguas do mar. Com
uma paleta de cores suaves e detalhes minuciosos, Botticelli captura a esséncia da mitologia e
evoca o amor, a beleza ¢ a criagdo relacionada ao mito da deusa. Na escultura, temos "David"

(1504) de Michelangelo (1475-1564), obra que retrata o her6i homénimo da mitologia
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judaico-crista. Essa representacdo icOnica transmite ndo apenas a forga fisica de David, mas

também evoca sua coragem e determinagdo diante a um desafio.

Figura 1 - BOTICELLI, Sandro (1445 - 1510) O Nascimento de Vénus. Témpera sobre tela, 172.5 x 278.5 cm,
Galeria Uffizi, Florenga: 1484 - 1486. Fonte: Google Arts & Culture

Figura 2 - BUONAROTTI, Michelangelo (1475 - 1564) David. Escultura em marmore, 517 cm de altura,

Galleria dell' Accademia, Florenga: 1501 - 1504. Fonte: Google Arts & Culture
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No cinema, mitos e personagens miticos sdo frequentemente adaptados para as telas,
criando narrativas que ressoam com o publico contempordneo. A franquia "Star Wars"
(1977-) é um exemplo notavel, com sua abordagem épica e arquetipica, incorporando
elementos de diversas mitologias e historias antigas. O personagem de Darth Vader, por
exemplo, reflete o arquétipo do heroi tragico, com suas origens obscuras € sua jornada em
busca de redencao.

Na literatura, os mitos também tém sido fonte de inspirag¢do para inimeros escritores.

Na poesia, podemos citar exemplos como Hesiodo, um poeta grego do século VIII a.C.,
conhecido por sua obra "Teogonia", na qual descreve a origem ¢ genealogia dos deuses
gregos. Seu poema traga a linhagem divina desde o principio do mundo até o estabelecimento
da ordem divina no Monte Olimpo. A mitologia grega permeia cada verso de sua poesia,
proporcionando uma base mitoldgica rica para entender as crengas e tradigdes da época.
Ovidio, um poeta romano do século I a.C., ¢ famoso por sua obra épica "Metamorfoses".
Nessa obra, Ovidio reconta uma série de mitos e lendas da mitologia greco-romana,
explorando as transformagdes e narrativas mitologicas que envolvem deuses, herois e
mortais. Seu trabalho literario ¢ uma amalgama de poesia e mitologia, oferecendo uma visao
abrangente das historias e figuras mitoldgicas que moldaram a cultura greco-romana.

Dante Alighieri (1265-1321), poeta italiano, em sua obra "A Divina Comédia"
(1308-1321), incorporou elementos mitologicos ao descrever sua jornada pelo Inferno,
Purgatério e Paraiso. William Shakespeare também faz referéncias mitologicas em suas
pecas, como em "Sonho de uma Noite de Verdao", onde os personagens se envolvem em
enredos e equivocos inspirados na mitologia greco-romana. Em "Paraiso Perdido" (1667),
épico inglés, John Milton (1608-1674) se inspira na mitologia cristd e em elementos da
mitologia classica para contar a histéria da queda do ser humano, a rebelido de Lucifer e a
expulsdo de Addo e Eva do Jardim do Eden. Ao longo da narrativa, Milton também faz
referéncias a mitos classicos, como a histéria de Prometeu, que compartilha semelhancas com
a queda de Lucifer. Através dessas alusdes mitoldgicas, ele enriquece sua obra com uma
profundidade simbdlica, evocando a riqueza e a complexidade dos mitos antigos para

explorar questdes fundamentais da condi¢ao humana.
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J& na literatura moderna, temos exemplos marcantes € bem populares mundialmente.
"O Senhor dos Anéis" (1954-1955) de J.R.R. Tolkien (1892-1973) baseou-se em mitologias
antigas, como a nordica e a celta, para criar seu mundo ficticio, repleto de personagens
€picos, criaturas magicas € uma narrativa complexa. "Percy Jackson" (2005-2009) ¢ uma
série de livros de fantasia escrita por Rick Riordan (1964-), que segue as aventuras de Percy
Jackson, um semideus filho de Poseidon, em suas missdes mitoldgicas nos EUA moderno.
"Deuses Americanos" (2001) é um romance de Neil Gaiman (1960-) que explora um conflito
entre deuses antigos e novos, também ambientado nos EUA moderno, apresentando uma

visdo tnica da mitologia e reflexdes sobre crengas e identidade cultural.
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Figura 3 - Figura 4 - Figura 5 -
TOLKIEN, J.R.R. (1892 - 1973) RIORDAN, Rick (1964 -) GAIMAN, Neil (1960 -)
O Senhor dos Anéis Percy Jackson e os Olimpianos Deuses Americanos
Fonte: Pinterest Fonte: Pinterest Fonte: Pinterest

Nas historias em quadrinhos, temos "The Sandman" (1989-1996), renomada série
criada por Neil Gaiman e publicada pela DC Comics. A obra apresenta uma abordagem unica
sobre mitologia ao explorar o reino dos sonhos e a figura central de Sandman, também
conhecido como Morfeu ou Sonho. Gaiman incorpora elementos mitoldgicos de diversas
culturas ao longo da série, como a mitologia grega, nordica, egipcia, entre outras, € por meio
de enredos complexos e personagens cativantes, tece uma narrativa interligada que explora
mitos, lendas e histdrias folcloricas de diferentes tradi¢des. Ele utiliza a mitologia como uma
ferramenta narrativa para explorar temas universais, como a natureza humana, o poder dos

sonhos, a vida e a morte, a criagdo e a destrui¢do. Ao mesclar mitos antigos com elementos
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contemporaneos, ele cria uma mitologia moderna que cativa e envolve os leitores,
transcendendo as fronteiras dos quadrinhos, tornando-se uma obra de referéncia no mundo da
literatura e da cultura pop, estabelecendo um marco na forma como os quadrinhos podem
explorar e reinventar historias mitoldgicas, oferecendo uma perspectiva contemporanea e

impactante sobre essas antigas narrativas.

Figura 6 - Capa da edicdo #1 de The Sandman (1989) Figura 7 - Pagina de The Sandman #7

Fonte: Pinterest Fonte: Pinterest

Na musica, por exemplo, podemos citar artistas como Bjork (1965-), que incorpora
elementos mitoldgicos islandeses em suas composi¢des, e bandas de metal sinfénico, como
Nightwish (1996), que exploram temas épicos e mitoldgicos em suas letras.

Essas representagdes transcendem fronteiras temporais e culturais, fornecendo um meio
poderoso para explorar temas universais, como o heroismo, a luta contra o mal e a busca pela
sabedoria. Ao revitalizar esses mitos e narrativas antigas, os criadores contemporaneos
conectam-se a uma tradicdo compartilhada e oferecem uma nova perspectiva sobre questdes
atemporais, permitindo que o publico explore o passado enquanto reflete sobre o presente.

Ja o tema da criagdo, em especifico, tem sido um assunto popular nas artes ¢ na

mitologia ao longo da historia, inspirando culturas, sociedades e artistas a criar obras que
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exploram diversos aspectos desse conceito. Na mitologia, os mitos de criacdo desempenham
um papel significativo. Esses mitos, presentes em diversas culturas ao redor do mundo,
oferecem narrativas complexas e simbolicas sobre o surgimento do universo, dos seres
humanos e da ordem cdsmica. Por exemplo, o mito grego de Prometeu traz a historia de
como o titd roubou o fogo dos deuses para entrega-lo aos humanos, concedendo-lhes o poder
da cria¢do e o conhecimento. Esse mito inspirou ndo apenas a literatura, mas também a arte,
sendo representado em esculturas, pinturas e até mesmo em filmes.

Hesiodo foi um poeta grego antigo, que viveu por volta do século VIII a.C. Ele ¢
conhecido por suas obras poéticas, sendo uma das mais importantes a "Teogonia" (1995), um
poema ¢épico que narra a origem e a genealogia dos deuses gregos, assim como as historias
mitoldgicas relacionadas a criacdo do mundo e ao governo dos deuses no Monte Olimpo.
Dentro da "Teogonia", Hesiodo também apresenta o mito de Prometeu. Prometeu ¢ uma
figura central na mitologia grega e ¢ conhecido por ter roubado o fogo dos deuses para
entregd-lo aos humanos, além de ter desafiado Zeus, o rei dos deuses. Prometeu ¢ castigado
por Zeus e acorrentado a uma montanha, onde uma aguia vem diariamente devorar seu
figado, que se regenera a cada noite, perpetuando seu sofrimento. Tal poema descreve o
castigo e a bravura de Prometeu, assim como as implicagdes desse mito na relagdo entre
deuses e humanos, destacando a capacidade dos seres humanos de desafiar e enganar os
deuses em busca de poder e conhecimento.

No trecho a seguir, Zeus, o rei dos deuses, dirige-se a Prometeu, filho de Japeto,
reconhecendo sua habilidade e asticia. Zeus expressa sua raiva por Prometeu nao ter
esquecido a habilidade de enganar. Zeus, enfurecido, decide negar aos humanos mortais o
acesso ao fogo, uma fonte de poder e conhecimento que Prometeu roubou dos deuses. No
entanto, Prometeu, corajoso e esperto, engana Zeus ao esconder o fogo dentro de uma vara
oca (férula). Isso causa grande indignagdo a Zeus, pois ele vé os humanos desfrutando do
brilho do fogo, algo que ele considera exclusivo dos deuses. Esse ato de Prometeu enraivece
Zeus e desencadeia consequéncias significativas para Prometeu e a humanidade.

Para a leitura completa do poema, consulte o texto presente no apéndice 1 ao final deste

trabalho. Adentramos ao trecho:
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E colérico disse-lhe Zeus agrega-nuvens:

“Filho de Japeto, o mais habil em seus designios,
0 doce, ainda ndo esqueceste a dolosa arte!”.
Assim falou irado Zeus de impereciveis designios,
depois sempre deste ardil lembrado

negou nos freixos a forga do fogo infatigavel

aos homens mortais que sobre a terra habitam.
Porém o enganou o bravo filho de Japeto:

furtou o brilho longevisivel do infatigavel fogo
em oca férula; mordeu fundo o animo

a Zeus tonitruo e enraivou seu coracao

ver entre homens o brilho longevisivel do fogo.

(HESIODO, 1995, p.103)

Da mesma forma, o mito ndrdico da arvore do mundo, Y ggdrasil, descreve a criagdo e a
estrutura do universo através dos seus galhos, raizes e habitantes divinos. Essa narrativa
mitologica influenciou tanto a literatura escandinava quanto a representacdo artistica,
transmitindo uma visdo unica e poética da origem do mundo. Os mitos de criacdo chineses
também sdo uma fonte rica de inspiracdo. A lenda de Pangu, por exemplo, conta como um ser
primordial emergiu do caos e dividiu o céu e a terra, criando assim a ordem cosmica. Essa
histéria oferece uma perspectiva profunda sobre o processo criativo e a harmonia entre o
divino e o terreno.

Os mitos de criacdo fornecem um substrato cultural e simbolico para a exploragao
artistica do tema, permitindo que os artistas explorem a relagao entre o sagrado e o profano, a
ordem e o caos, a transcendéncia e a materialidade. Eles despertam a imaginagao e convidam
o publico a refletir sobre as origens e os mistérios da existéncia, agregando camadas de
significado as obras de arte que abordam o tema da criacdo. Esses mitos, presentes em
diversas culturas ao redor do mundo, oferecem narrativas complexas e simbdlicas sobre o
surgimento do universo, dos seres humanos e da ordem césmica. Além disso, desempenham
um papel significativo na abordagem do tema da criacdo nas artes.

Na pintura, obras como "A Cria¢do de Adao" (1508-1512) de Michelangelo Buonarroti
(1475-1564), "O Jardim das Delicias Terrenas" (1490-1500) de Hieronymus Bosch
(1450-1516), "O Ultimo Julgamento" (1536-1541) de Michelangelo Buonarroti (1475-1564),
"O Retabulo de Gante" (1432) de Jan van Eyck (1390-1441) e "A Expulsdo do Paraiso"
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(1445-1450) de Giovanni di Paolo (c. 1403-1482) retratam a criacdo divina através da

mitologia crista.

Figura 8 - BUONAROTTI, Michelangelo (1475 — 1564) A criagdo de Addo. Afresco, 280 x 570, Teto da Capela
Sistina, Roma: 1508 — 1512. Fonte: Google Arts & Culture

Figura 9 - BOSCH, Hieronymus. (1500-1505). O Jardim das Delicias. Oleo sobre madeira, 220 x 389 cm,
Museu do Prado, Madri. Fonte: Google Arts & Culture
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No cinema, filmes como "2001: A Space Odyssey" (1968), "The Tree of Life" (2011),
"Noah" (2014), "Prometheus" (2012) e "The Fountain" (2006) abordam o tema da criagdo sob
diferentes perspectivas, incluindo a criagdo artificial, a engenharia genética e a criacdo
humana.

An epic drama of
adventure and exploration

"
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Figura 10 - 2001: A Space Odyssey (1968) Figura 11 - Prometheus (2012)
Stanley Kubrick Ridley Scott
Fonte: IMDb Fonte: IMDb

Na literatura, encontramos obras que exploram a criacdo em diversos contextos. A
mitologia apresenta os mitos de criacao de diferentes culturas ao redor do mundo, enquanto a
literatura biblica retrata o relato da criagdo no livro de Génesis na Biblia Cristd. O livro
"Frankenstein" (1818) de Mary Shelley (1797-1851) aborda a criagdo de vida por meios
cientificos, enquanto "Brave New World" (1932) de Aldous Huxley (1894-1963) explora a
criacdo de seres humanos por meio da engenharia genética.

Esses temas demonstram as diferentes maneiras pelas quais artistas e escritores tém
explorado o tema da criagdo em suas obras, desde historias religiosas e mitologicas até
exploragdes cientificas e artisticas do conceito. A criagdo ¢ um tema rico e multifacetado que
continua a inspirar e intrigar artistas e publico ao longo dos séculos.

Portanto, assumindo que a mitologia e a arte sdo manifestagdes da busca de sentido
realizada pela humanidade, podemos enxergé-las como frutos da criatividade humana. A

criatividade permite a expressao individual e a exploragdo de significados pessoais, enquanto
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a mitologia oferece um repertério compartilhado de narrativas simbdlicas e arquetipicas. A
arte, por sua vez, convida os espectadores a se engajarem na busca de sentido, fornecendo um
espaco para reflexdo, interpretacdo e descoberta de significados pessoais e universais.
Coletivamente, esses conceitos alimentam a continua busca por significado e proposito na
vida humana.

Consequentemente, a arte e o mito desempenham um papel fundamental na
constituicdo do cosmo da humanidade. Eles contribuem para a constru¢cdo de narrativas e
sistemas de crencas que organizam e estruturam a visdo de mundo das culturas. A arte, por
meio de suas diversas formas, como pintura, escultura, musica, danga e literatura, oferece
uma maneira de explorar e representar simbolicamente a experiéncia humana, criando
imagens e formas que transcendem a realidade concreta e permitem que os seres humanos se
conectem com algo além do material. Através da arte, os artistas expressam suas visoes de
mundo, suas emogoes e percepgoes, € compartilham-nas com a sociedade. Por exemplo, a
pintura renascentista "A Criagdo de Adao" (1508-1512), retrata o momento em que Deus da
vida a Addo através de um toque de seus dedos. Essa obra de arte representa simbolicamente
a criacao do ser humano, a conexao entre o divino e o humano, e a relacdo entre 0 cosmo
espiritual e o terreno. Ela contribui para a constituicdo do cosmo da humanidade ao transmitir
uma visdo de mundo que inclui a presenca de forcas divinas e a importancia da
espiritualidade na existéncia humana.

Da mesma forma, os mitos sdo narrativas simbdlicas que tém como funcao explicar a
origem do mundo, a natureza humana, os fenomenos naturais e as relacdes entre os seres
humanos e os deuses. Eles fornecem um sistema de crencas e valores que estrutura o cosmo
cultural de uma sociedade. Os mitos sdo transmitidos oralmente ou por meio de textos e sdo
considerados relatos que conectam a humanidade. Um exemplo de mito ¢ o mito da criacao
do mundo na mitologia nérdica, em que o mundo ¢ formado a partir do corpo de um gigante
primordial. Esse mito descreve a origem do cosmo nodrdico, os seres divinos que o habitam e
as interacdes entre eles. Ele fornece uma estrutura simbdlica que orienta a compreensdo da
realidade pelos individuos dentro dessa cultura, influenciando sua visdo de mundo, suas
praticas religiosas e sua organizagdo social.

Arte e mito ajudam a moldar as visdes de mundo, a estruturar a compreensdo da
realidade e a estabelecer conexdes com o sagrado e o transcendente. Através deles, os seres
humanos constroem um cosmo simbolico que da sentido a sua experiéncia e proporciona uma
base para sua organizagdo cultural, religiosa e social.

E assim a humanidade forma seu cosmo.



O Cosmo
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[ created this world to feel some control
[Tradugado: Eu criei este mundo para sentir algum controle]

(Bandito - Twenty One Pilots)

Mircea Eliade, em suas obras, explora o conceito de "cosmo" como uma dimensdo
fundamental da experiéncia humana e do pensamento mitico. Para Eliade, o cosmo representa
uma realidade ordenada, um mundo que ¢ concebido como um modelo exemplar e
significativo. O cosmo, de acordo com Eliade, ¢ uma representacao simbolica do universo em
sua totalidade. E uma expressdo do sagrado e uma tentativa de compreender a estrutura e a
ordem cosmica subjacente a realidade. O cosmo mitolégico ¢ habitado por seres divinos,
herdis e entidades arquetipicas, e ¢ permeado por uma hierarquia de significados e valores.

Um exemplo de cosmo na mitologia pode ser encontrado na cosmogonia grega.
Segundo a mitologia grega, o cosmo ¢ concebido como uma estrutura hierarquica composta
pelos deuses do Olimpo, semideuses, herdis e seres mortais. Cada divindade ocupa seu papel
e fungdo especificos dentro desse sistema ordenado, refletindo a harmonia e a organizag¢ao do
universo. A mitologia grega fornece uma visdo cosmoldgica que busca explicar a origem do
mundo e as interagdes entre os seres divinos e mortais. Outro exemplo ¢ encontrado nas
cosmologias indigenas, como a dos povos nativos americanos. Para muitas dessas culturas, o
cosmo ¢ concebido como uma teia interconectada de relacionamentos e interagdes entre seres
humanos, animais, espiritos e a natureza. Cada elemento desse cosmo possui sua propria
esséncia e proposito, contribuindo para a harmonia e o equilibrio do todo.

Esses exemplos ilustram como o conceito de cosmo, conforme abordado por Mircea
Eliade, permeia diversas culturas e mitologias ao redor do mundo. Ele representa uma
tentativa de compreender e atribuir significado a realidade, fornecendo uma estrutura
simbolica e uma visao de mundo que transcendem a simples descrigao fisica do universo. O
cosmo mitologico € um um mapa que orienta os seres humanos em sua busca sentido..

Em “O Sagrado e o Profano” (2001) ele estabelece o cosmos no sentido de morada:

Ja dissemos bastante acerca do significado religioso da morada humana para que
certas conclusdes se imponham por si mesmas. Tal como a cidade ou o santudrio, a
casa ¢ santificada, em parte ou na totalidade, por um simbolismo ou um ritual
cosmoldgicos. E por essa razdo que se instalar em qualquer parte, construir uma
aldeia ou simplesmente uma casa representa uma decisdo grave, pois iSsO
compromete a propria existéncia do homem: trata se, em suma, de criar seu proprio

“mundo” e assumir a responsabilidade de manté-lo e renova-lo. Nao se muda de
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animo leve de morada, porque ndo ¢ facil abandonar seu “mundo”. “A habitagdo
ndo ¢ um objeto, uma maquina para habitar”; é o Universo que o homem construiu
para si, imitando a Criagdo exemplar dos deuses, a cosmogonia. Toda construcgao e
toda inauguragdo de uma nova morada equivalem de certo modo a um novo
come¢o, a uma nova vida. E todo comego repete o comego primordial, quando o
Universo viu pela primeira vez a luz do dia. Mesmo nas sociedades modernas, tao
fortemente dessacralizadas, as festas e os regozijos que acompanham a instalagdo

numa nova morada guardam ainda a reminiscéncia da exuberancia festiva que

marcava, outrora, o incipt vit nova. (ELIADE, 2001, p.54)

A relacdo entre o conceito de cosmo e o ato da humanidade constituir o mundo pode ser
compreendida a partir da perspectiva da criagcdo e organizagao simbolica. Eliade argumenta
que os seres humanos tém uma necessidade inata de constituir o mundo ao seu redor por meio
de simbolos e narrativas significativas. Nesse processo de constitui¢do, eles estabelecem uma
visdo cosmologica que reflete sua compreensdo da realidade. Ao construir sistemas
mitologicos e cosmogonias (narrativas que explicam a origem e a formagdo do universo,
envolvendo mitos, divindades e processos naturais), os seres humanos criam uma estruturas
que permitem que os individuos se situem dentro do cosmo e compreendam seu lugar e
proposito dentro dessa ordem maior.

Por exemplo, nas mitologias antigas, como a grega e a egipcia, os deuses desempenham
um papel fundamental na constituicdo do mundo. Suas ag¢des e interagcdes moldam o cosmo,
estabelecendo sua ordem e hierarquia. Os mitos narram a criagdo do mundo e a emergéncia
dos seres humanos, fornecendo uma estrutura simbdlica através da qual os individuos podem
compreender sua existéncia e seu papel no mundo. Da mesma forma, nas culturas
contemporaneas, a humanidade constitui o mundo por meio de narrativas, crengas € praticas
culturais. Além disso, através da criagdo artistica, religiosa, cientifica e tecnoldgica, os seres
humanos moldam e organizam sua realidade. As obras de arte, como pinturas, esculturas e
musicas, constituem uma expressao criativa que reflete a visdo de mundo e os valores de uma
determinada cultura ou época. Essas criagdes artisticas comunicam simbolicamente a
compreensdo e a experiéncia do cosmo, oferecendo perspectivas unicas. Da mesma forma, os
sistemas religiosos e filosoficos também contribuem para a constituicdo do mundo,
fornecendo estruturas de significado que orientam a vida e as intera¢cdes humanas.

Em resumo, a relacdo entre o conceito de cosmo de Mircea Eliade e o ato da
humanidade constituir o mundo reside na compreensao de que os seres humanos buscam

organizar e dar significado a sua existéncia através da criagdo de grandes estruturas
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simbolicas, como mitos, narrativas ¢ sistemas culturais. Essas construcoes refletem a visao de
mundo e a compreensdo da realidade, fornecendo uma base para a experiéncia e a interacao

humanas dentro desse cosmo.

Mundo

A existéncia humana ¢é profundamente influenciada e organizada pelo tempo historico.
O tempo historico ¢ a estrutura temporal na qual os eventos, transformacdes e
desenvolvimentos da sociedade sdo registrados e compreendidos. Ele nos permite tragar uma
linha cronoldgica dos acontecimentos que moldam a histéria da humanidade e nos fornece
um contexto para entender as mudangas sociais, politicas, culturais e tecnoldgicas ao longo
dos periodos de tempo. Através dele, podemos estudar e analisar o progresso humano, os
avangos cientificos, as conquistas culturais e os desafios enfrentados pelas diferentes
civilizagdes ao longo dos séculos. E por meio dele que construimos nossa nogdo de
identidade e pertencimento, conhecemos nossas raizes, nossas origens e aprendemos com as
experiéncias passadas. O estudo da historia nos permite compreender os erros e acertos do
passado, para que possamos evoluir.

O tempo histérico também nos ajuda a desenvolver uma consciéncia coletiva, ao
reconhecermos que fazemos parte de uma linha continua de eventos que se desdobram ao
longo do tempo. Somos herdeiros das acdes daqueles que vieram antes de nds e temos a
responsabilidade de moldar o mundo para as geragdes futuras. No entanto, também ¢
importante lembrar, e como abordamos anteriormente, a existéncia humana ndo se limita
apenas ao tempo historico. H4 uma dimensdo mais profunda e complexa na experiéncia
humana, que transcende a nog¢do linear do tempo. Essa dimensdo abrange aspectos como a
espiritualidade, as experiéncias individuais, os valores pessoais € as conexdes emocionais.

Mas agora, avangando um pouco no tempo histérico, além da mitologia antiga, temos a
modernidade, construgdo historica que se desenvolve ao longo do nosso tempo histoérico. E é
através da compreensao dela que iremos analisar as mudancas e continuidades que deram nao
s0 origem ao “Prometeu Moderno”, como a problemaética encontrada no estudo desse projeto.

A modernidade ¢ um periodo historico que se estendeu aproximadamente do final do
século XVIII até meados do século XX. E marcado por uma série de mudangas sociais,
culturais, politicas e tecnoldgicas que tiveram um impacto significativo em varias areas,
incluindo a arte e a literatura. A origem da modernidade pode ser tracada a partir da

Revolucdo Industrial, que trouxe consigo avangos tecnoldgicos e mudancgas nas relagdes de
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producao. Isso levou a transformagdes sociais, urbanizagdo acelerada e um aumento sem
precedentes na velocidade e na escala das mudangas. Essas transformagdes tiveram um efeito
profundo na maneira como as pessoas percebiam o mundo ao seu redor e influenciaram a
expressao artistica e literaria.

Eric Hobsbawm (1917-2012), em sua obra "A Era dos Extremos: O Breve Século XX"
(1995), aborda o conceito de modernidade como um periodo historico caracterizado por
mudangas sociais, politicas, culturais e econdmicas profundas. Para Hobsbawm, a
modernidade ¢ marcada pela industrializacao, urbanizagao, secularizag¢do, individualismo e
racionalizacdo. Ele destaca o desenvolvimento do capitalismo como um elemento central
desse periodo, levando a transformagdes na estrutura social, nas relagdes de trabalho e nas
dindmicas econdmicas. Além disso, ele observa que a modernidade trouxe consigo novas
formas de organizacdo politica, como os Estados-nagdo, e transformacdes culturais
significativas, incluindo o surgimento da cultura de massa ¢ do consumismo. No entanto,
também enfatiza as contradi¢des e tensdes da modernidade, como as desigualdades sociais, as
crises econdmicas, os conflitos geopoliticos e as lutas de classes. Ele argumenta que esses
aspectos negativos sdao intrinsecos ao processo de modernizacdo e moldam os desafios
enfrentados pela sociedade contemporanea.

A modernidade, de acordo com as definicdes de Zygmunt Bauman (1925-2017) em
“Modernidade Liquida” (2011), é um periodo caracterizado por mudancas rapidas e
constantes, marcado pela racionalizacdo, individualizagdo e fragmentacdo das instituicdes
sociais. Para Bauman, a “modernidade liquida” ¢ um termo que ele usa para descrever a
fluidez e a transitoriedade das relagdes sociais na sociedade contemporanea, em contrapartida
a “modernidade solida”, baseada em estruturas e padrdes estaveis, ao que hoje deu lugar a
uma modernidade caracterizada pela falta de estabilidade e pela flexibilidade das instituigdes.
Ele argumenta: "Na sociedade moderna, cada um de nos vive uma experi€éncia sem
precedentes de libertagdo e autonomia individual, mas, a0 mesmo tempo, uma experiéncia de
desenraizamento e inseguranga que acompanha a desintegragdo das velhas estruturas sociais."
(Bauman, 2001, p.11).

Nesse processo de racionalizagdo, no qual os principios de eficiéncia e céalculo sdao
aplicados a varias esferas da vida social, a arte ¢ a literatura modernas refletem essa
racionalizacdo, buscando uma expressdo mais objetiva e funcional. O construtivismo, por
exemplo, enfatizou a utilidade pratica da arte, enquanto o surrealismo explorou o
subconsciente humano de maneira metodica e sistematica. Além disso, a modernidade

também trouxe consigo a individualiza¢do, a medida que os individuos se tornaram mais
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auténomos em suas escolhas e identidades. Isso pode ser observado na literatura gotica, que
aborda temas como a soliddo, a alienag@o e os conflitos internos dos personagens, que com
suas narrativas sombrias e atmosferas opressivas, explorou a dimensdo psicologica do
individuo em um mundo cada vez mais individualizado.

Em resumo, a modernidade, conforme definida por Hobsbawm e Bauman, teve um
impacto profundo na arte e na literatura. Ela trouxe fluidez, fragmentagdo, racionalizagdo e
individualizacdo, refletidas nos movimentos artisticos ¢ literarios da época. Movimentos
estes, que desafiaram as convengdes estabelecidas, exploraram novas formas de expressao e
abordaram as contradi¢des ¢ desafios da sociedade moderna.

Na literatura, a modernidade trouxe uma mudanga significativa na forma e no conteudo.
A literatura goética, que se desenvolveu no final do século XVIII, explorava temas sombrios e
sobrenaturais, como a morte, o sobrenatural € o sublime. O género enfatizava a atmosfera, o
suspense € o horror, muitas vezes retratando castelos sombrios, monstros e situagdes
macabras. Autores como Mary Shelley (1797-1851), com sua obra "Frankenstein" (1818), e
Edgar Allan Poe (1809-1849), com seus contos assustadores, contribuiram para a
popularizagdo da literatura goética.

No livro "Goético Tropical" de Daniel Serravalle de S&, pesquisador literario, ¢
apresentada uma defini¢do do gotico que, em minha opinido, ndo pode ser ignorada em

nenhuma de suas palavras:

Chamados de ‘géticos’ por retirarem sua inspiragdo de construgdes medievais, em
parte, pode-se dizer que tais romances representaram uma volta ao passado feudal,
provocada pela desilusdo com os ideais racionalistas ¢ pela tomada de consciéncia
individual frente aos dilemas culturais que surgiram na Inglaterra a partir da metade
final do século XVIII. Por este angulo, o romance gotico representa uma mescla de
tradigdes distintas, uma mistura entre o mitologico e o mimético, entre imaginacao ¢
realidade. A proposta subjacente seria o retorno a uma época de sonhos, contra o
materialismo burgués e, até certo ponto, de encontro as caracteristicas gerais do
Iluminismo. Nesses romances, aquelas convicgdes mais simples do pensamento
cartesiano e racionalista sdo postas em davida em detrimento de um discurso do
sentimento, o qual, ora choroso ora violento, ¢ frequentemente exagerado na sua
representagio das emogdes. A luz de uma filosofia da literatura, o romance gotico
levantou questdes que desafiaram o projeto das Luzes ao expor a natureza caotica
do mundo e a contingéncia da vida. Ao se encarregarem de uma disposi¢do
existencial mais lugubre, tais romancistas abrem um caminho para o surgimento da

psicanalise do século seguinte, apresentando em suas narrativas a divisdo ontologica
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do ser humano em duas grandes matrizes constitutivas: as vezes equilibrado,
racional, harmonico (classico) e as vezes exaltado, sentimental, excessivo (entdo
gbtico ou possivelmente barroco). Em oposicdo a filosofia neoclassica, de
procedéncia aristotélica, os autores goticos investiram na criacdo de imagens
obscuras e representagdes simbolicas. O medo e o anseio pela morte foram temas
centrais nessas narrativas cujos enredos oscilavam entre a realidade verificavel e a

aceitagdo de um mundo sobrenatural. O romance gotico catalisou imagens que,
devidamente adaptadas, reaparecerdo no romance histérico do século posterior.

(SA, 2019, p.37)

Na literatura, Eliade (2010), v€ uma relagdo entre o comportamento “mitologico” e o
ser humano moderno. Ele estabelece que na literatura ha uma revolta contra o tempo historico
e o desejo de transcender os ritmos temporais em que estamos inseridos, e se indaga se esse
anseio de ir além do nosso tempo pessoal e histdrico e imergir em um tempo "estranho", seja
ele estatico ou imagindrio, jamais desaparecera. Enquanto esse anseio persiste, ele diz que o
homem moderno ainda mantém resquicios de um "comportamento mitologico". (ELIADE,
2010, p.134)

A medida que avangamos para o proximo século, podemos observar nas artes visuais 0s
sinais reveladores da modernidade.

O dadaismo, construtivismo e surrealismo sao exemplos de expressdes artisticas que
refletem essa fluidez e desconstru¢do das convengdes estabelecidas. A modernidade rompe
com as tradicdes académicas e estabelece novas formas de representagdo e tais movimentos
artisticos, surgidos durante a Primeira Guerra Mundial, procuravam desafiar as convengdes
estabelecidas e questionar a natureza da arte.

O dadaismo foi um movimento artistico e cultural que emergiu durante a Primeira
Guerra Mundial, com artistas como Marcel Duchamp (1887-1968) e Tristan Tzara
(1896-1963). Gombrich (2013) descreve como o dadaismo foi uma reacao radical a l6gica e a
racionalidade da sociedade, buscando a subversao das convengdes estabelecidas. Os artistas
dadaistas utilizavam a colagem, a assemblage e a criacdo de objetos artisticos a partir de
materiais do cotidiano, desafiando a no¢ao de arte como algo sagrado ou valioso. Ele ressalta
como o dadaismo questionou os conceitos tradicionais de beleza e propriedade artistica,
promovendo a liberdade de expressao e a critica social.

O construtivismo, por sua vez, foi um movimento artistico e social que surgiu na Russia
apos a Revolugdo de 1917. Gombrich (2013) explora como o construtivismo foi influenciado

pela ideologia comunista e pelo desejo de construir uma nova sociedade. Os artistas
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construtivistas, como Vladimir Tatlin (1885-1953) e El Lissitzky (1890-1941), buscavam
integrar a arte a vida cotidiana, enfatizando a funcionalidade e a utilidade social das obras.
Ele destaca como o construtivismo se dedicava a producao de arte coletiva, com énfase na
arquitetura, no design industrial e nas formas geométricas abstratas.

Sobre o surrealismo, ele define como um movimento artistico e literario que se
desenvolveu nas décadas de 1920 e 1930, e buscou explorar o inconsciente, os sonhos € 0
mundo do irracional. Os principais artistas surrealistas, como Salvador Dali (1904-1989) e
René Magritte (1898-1967), utilizavam técnicas como a pintura automatizada e o uso de
imagens simbolicas e desconcertantes. O surrealismo rompeu com a légica racional e
explorou os limites da realidade, abrindo caminho para novas formas de expressao artistica.
De acordo com Gombrich (2013), o termo "surrealismo" surgiu em 1924 como uma
expressao do desejo por uma forma de arte mais real do que a propria realidade. Ele aponta
que os surrealistas foram profundamente influenciados pelos escritos de Freud (1856-1939) e
declaravam que, embora a razdo possa dar origem a ciéncia, a arte nunca pode ser
completamente produzida pela razdo desperta. Essa perspectiva reflete a busca dos
surrealistas por explorar o subconsciente, os sonhos e os estados alterados de consciéncia
como fontes de inspiracao artistica. (GOMBRICH, 2013, p.457).

Através dessa contextualizacdo, vemos a diversidade e a complexidade dos
movimentos artisticos modernos, ¢ a demonstragdo de como esses movimentos representaram
uma ruptura com as convengoes estabelecidas, expressaram novas ideias e questionaram as
normas sociais ¢ estéticas da evolugdo da arte no século XX. No contexto desses
movimentos, surge uma técnica e expressdo artistica singular que tinha como objetivo
transformar a realidade por meio da reestruturagdo da imagem: a fotomontagem.

A fotomontagem, conforme descrito por Hélio Jorge P. Carvalho em sua dissertacao
"Da fotomontagem as poéticas visuais" (1999), ¢ uma técnica que surgiu no século XIX e
teve como pioneiros os fotografos G.W. Wilson (1823-1893), David Octavius Hill
(1802-1870) e Julia Margareth Cameron (1815-1879), responsaveis por explorar essa técnica,
buscando criar ilusdes de espaco e reunir diferentes pessoas em uma unica imagem. Ao longo
do tempo, essa técnica recebeu diversas denominagdes, como fotografia composta,
assemblagem, montagem e, mais recentemente, foto-composite. A fotomontagem continua
sendo uma forma expressiva de arte visual, permitindo a criacdo de composi¢des impactantes
e imaginativas. Carvalho diz que a fotomontagem “é o processo de composi¢do de imagens

que se utiliza da combinacdo de elementos visuais, na forma de fragmentos, com
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caracteristicas plasticas diversas e obtidos das fontes mais variadas, organizados e conjugados
em um mesmo suporte”. (CARVALHO, 1999, p.6)

No dadaismo, artistas como Raoul Hausmann (1886-1971) e Hannah Hoch
(1889-1978) exploraram habilmente técnicas de colagem e montagem, incluindo a
fotomontagem. Eles combinaram de forma ousada e inventiva diferentes imagens
fotograficas fragmentadas, resultando em composi¢des surrealistas, irdnicas e politicas. Essas
fotomontagens dadaistas questionaram de maneira provocativa a propria esséncia da
fotografia, desafiando a concepgdo convencional de que a esta deve retratar a realidade de
maneira direta e objetiva. Raoul Hausmann, parceiro de Hannah Hoch, produziu obras que
anteciparam as questdes cibernéticas que ressurgiriam décadas depois. Em suas criagdes, ele
imaginou a figura do homem-maquina, lancando criticas ao crescente mecanicismo que ja
ameacava a esséncia humana naquela época. Um exemplo significativo ¢ a sua obra intitulada
"Autorretrato de Dadasoph" (1920), na qual ele retratou o novo ser humano hibrido: uma
fusdo de elementos humanos e mecanicos, simbolizando a interagdo complexa entre a
tecnologia e a humanidade. O pesquisador Matthew Biro comenta o trabalho de Hausmann:
“Uma figura meio organica, meio maquina que, acreditava Hausmann, estava aparecendo em
uma frequéncia cada vez maior no mundo moderno”. (BIRO, 2007, p.30, tradugdo do autor).

A preocupagdo frente ao avango das armas e da tecnologia encontra expressdo nas
obras de Hausmann. Como membro dos dadaistas berlinenses, ele emergiu de um periodo de
quatro anos de guerra, vencida com o auxilio de novas maquinas de destrui¢ao. Sobre essa

obra, Biro complementa:

Os medos que Hausmann algumas vezes expressou a respeito da ciéncia e
tecnologia, as ansiedades que emergiram a partir do conhecimento dos usos a que

foram postos durante a guerra de 1914-18, sdo claramente evidentes nesta

representagdo. (BIRO, 2007, p.31).
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Figura 12 - Hannah Hock (1919) Figura 13 - Raoul Hausmann (1920)
Corte com faca de bolo Self-portrait of dadasoph
Fonte: Google Arts & Culture Fonte: Google Arts & Culture

A técnica de impressdo utilizada por Henry Peach Robinson (1830-1901) guarda muitas
semelhancas com as fotomontagens digitais contemporaneas, que sdo criadas a partir de
diferentes camadas nas ferramentas de manipulacdo de imagens. Em sua obra "Pictorial
Effect in Photography" (1869.), Robinson declara: “Na fotografia tudo ¢ permitido, mesmo os
passes de magica, as trucagens e os disfarces” (ROBINSON, 1869, apud AMAR, 2001, p.69).

Figura 14 - Henry Peach Robinson (1858) - Fading away. Fonte: Google Arts & Culture
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Na Unido Soviética, a técnica da fotomontagem foi empregada de maneira similar ao
movimento dadaista, porém com algumas diferengas distintas. Enquanto os dadaistas alemaes
buscavam uma critica satirica a politica na Alemanha, tanto durante a Reptblica de Weimar
quanto no periodo Nacional Socialista, os artistas soviéticos acreditavam que a fotomontagem
poderia ser um meio perfeito para alcangar as massas e conscientiza-las sobre o novo mundo
em construgdo apos a revolugdo de 1917. A fotomontagem soviética possuia uma natureza
politica visionaria e utdpica, buscando propagar os objetivos e conquistas do Estado
soviético. O construtivismo, como movimento artistico e conceitual, criticava os meios
tradicionais de produgdo artistica, como as pinturas de cavalete, por considera-los obsoletos e
inadequados a nova realidade pos-revolugao.

O termo "fotomontagem" foi utilizado pela primeira vez na Russia na obra "Cidade
Dinamica" (1919) de Klutsis (1895-1938). Nessa obra, a fotomontagem foi explorada como
uma forma de representar visualmente a modernidade e a dinamicidade da cidade, utilizando
recortes e combinacdes de fotografias para criar uma narrativa visual impactante e inovadora.
A partir desse marco inicial, a fotomontagem tornou-se uma ferramenta fundamental na arte
soviética, sendo amplamente utilizada para transmitir mensagens politicas e ideoldgicas ao

publico.

Figura 15 - Klutsis (1919) - Cidade Dinamica

Fonte: Google Arts & Culture
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O surrealismo, por sua vez, teve uma relagdo muito préxima com a fotomontagem. Os
artistas surrealistas, como Man Ray (1890-1976) e Max Ernst (1891-1976), utilizaram
extensivamente a técnica da fotomontagem em suas obras. Eles exploraram o potencial do
inconsciente € dos sonhos, combinando elementos dispares para criar composicdes oniricas
surpreendentes. A fotomontagem permitiu-lhes desafiar a logica convencional e mergulhar
em um mundo de imagens fantasticas. Os surrealistas tinham como objetivo trazer a luz as
emocgdes inconscientes, rompendo com censuras e recalques, conforme a perspectiva
freudiana. Eles buscavam representar, por meio de imagens, o que a mente realiza nos
sonhos, onde cada elemento ndo segue uma logica consciente € se torna um objeto simbodlico
ndo literal. Dessa forma, exploravam o reino do subconsciente para criar obras de arte que
desafiassem as convengdes e despertassem respostas emocionais profundas nos espectadores.

Souza (2010, p.59) diz que ‘“as fotomontagens sdao mais uma forma de ampliar as
possibilidades visuais dos sistemas representativos, ja que permitem novas combinagdes
simbolicas de acordo com as composicdes feitas a partir de imagens.” Ja Fabris (2002, p.145)
diz que para os surrealistas a fotomontagem era “uma desambientacdo mental que obriga o
espectador a uma tomada de posicdo moral, ao confrontd-lo com uma figuragdo do
imaginario. O ficticio e o imaginario encontram-se assim unidos ao real”. Chiarelli (2003,
p.72) afirma que as fotomontagens surrealistas t€ém a tendéncia de se dirigirem, em primeiro
lugar, ao proprio artista, que se torna o principal observador de sua propria subjetividade,
liberado (pelo menos teoricamente) de qualquer restri¢do consciente. Essas criagdes artisticas
permitem ao artista explorar e expressar livremente seu mundo interior, desafiando as
limitacdes da consciéncia e abrindo caminho para a manifestagdo do inconsciente. Nesse
sentido, as fotomontagens surrealistas transcendem as normas racionais e se tornam um meio
de auto exploracdo e descoberta psicologica para o proprio criador. (CHIARELLI, 2003,
p.72)
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Figura 16 - Figura 17 -
Man Ray - O violino de ingres — 1924 Herbert Bayer — Lonely Metropolitan - 1932
Fonte: Google Arts & Culture Fonte: Google Arts & Culture

Dessa forma, podemos observar como esses movimentos influenciaram e foram
influenciados pela pratica da fotomontagem, que ofereceu aos artistas uma nova ferramenta
para expressar suas ideias, desafiar a realidade e criar narrativas visuais alternativas. Esses
movimentos artisticos modernos, por sua vez, expandiram o escopo € o potencial da
fotomontagem, abrindo caminho para a sua utilizacio como forma de expressdo artistica
significativa ao longo do século XX e além.

Sdo anos de evolucdo digital, nos quais o emprego de programas de edigdo tem
transformado a linguagem das imagens fotograficas. A partir desse momento, tornou-se
impensavel encontrar uma imagem fotografica comercial que ndo tenha passado por algum
tipo de interferéncia ou tratamento digital (MARCELINO, 2012; DORMER, 1998).

Apesar do amplo uso da fotografia na ilustracdo comercial ao longo do século XX, foi
com a chegada dos recursos digitais que ocorreu uma democratizagdo das formas de
manipulag¢do de imagens. Foi na década de 90, conforme relatado por Marcelino (2012), que
essa tecnologia se tornou disponivel: ’Os designers diante de tais possibilidades, rapidamente
as incorporaram ao seu processo de trabalho. Ter a liberdade de alterar, reconfigurar, criar e
ressignificar as imagens através do ambiente computacional era tentador demais para ser

deixado de lado” (MARCELINO, 2012, p.61).
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A introducdo da fotomontagem digital trouxe a fotografia a mesma versatilidade que a
ilustracdo desfrutou em grande parte do século XX. A facilidade de manipulagdo digital de
uma imagem contribuiu para que o designer grafico se tornasse, nas palavras de Dormer
(1998), um construtor de fantasias. O que anteriormente era alcancado por meio de
ilustracdes agora poderia ser substituido pela fotografia digital. Segundo o autor, “o design
gréfico ultrapassou Hollywood como uma fabrica de sonhos” (DORMER, 1998, p.92).

Erik Johansson (1985-) ¢ um artista da fotomontagem digital, conhecido por criar
imagens surreais e cativantes. Sua habilidade em combinar elementos fotograficos de forma

harmoniosa resulta em composicdes impactantes e ilusorias.

Figura 18 - Erik Johansson (2023) - Deadline

Fonte: https://www.erikjo.com
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Figura 19 - Erik Johansson (2022) - Head in the Clouds

Fonte: https://www.erikjo.com

A fotografia desempenha um papel significativo no trabalho do artista atual, atuando
como um elemento essencial em colaboragdo com o projeto tipografico ou, por si so,
transmitindo toda a carga simbolica e informativa que compdem o projeto grafico. Segundo
Dormer (1998), os artistas ndo sdo meros fabricantes, mas sim pensadores e analistas, capazes
de modelar e desenhar, e fazer com que suas atividades transpassem limites sutis através da
pratica artistica. A constru¢ao da imagem segue um processo que envolve varios passos até se
tornar o produto final, resultado do método e da criatividade do artista, carregando consigo
uma série de significados que compdem sua mensagem visual e valorizam o produto. O poder
simbdlico das imagens ¢ capaz de transformar, como destacado por Carvalho (2000), um
relogio em uma joia, um carro em um simbolo de prestigio e um pantano em um paraiso

tropical.
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A fotomontagem, como testemunhamos, ¢ um retrato vivido dos avancos tecnologicos
e artisticos. Mas, acompanhado desses avangos, também podemos notar outros tipos de
fragmentos da modernidade que permeiam nosso periodo contemporaneo: seus sintomas.

A era moderna e a contemporanea sdo periodos distintos na historia, mas estdo
conectados por uma relagdo de continuidade e evolucao. A era moderna refere-se geralmente
ao periodo que abrange desde o final da Idade Média até o final do século XVIII ou inicio do
século XIX, caracterizado por mudangas significativas nas esferas politica, social, cultural e
econOmica. A transicao da era moderna para a contemporanea ocorreu ao longo dos séculos
XIX e XX, marcada por eventos como a Revolugdo Industrial, a Revolu¢ao Francesa e as
transformagdes sociais e tecnologicas que se seguiram. A contemporaneidade surge como
uma resposta e continuacdo das mudangas iniciadas na era moderna, mas com uma
abordagem distinta.

A era contemporanea ¢ caracterizada pela aceleracdo do ritmo de transformagdes
sociais, tecnologicas e culturais. A globalizag¢do, os avangos tecnologicos, a sociedade da
informacdo e a interconexdo global sdo aspectos centrais desse periodo. A
contemporaneidade abraga a diversidade de expressdes artisticas, a pluralidade de
perspectivas culturais e a interdisciplinaridade e ¢, de certa forma, uma continuagao e
evolucdo da era moderna. Ela incorpora os legados e desafios do passado, mas também
reflete as caracteristicas e demandas Gnicas do mundo atual. E um periodo de constante
transformagdo e reavaliacdo, em que questdes como busca por identidade, tecnologia,
sustentabilidade, igualdade e diversidade sao amplamente discutidas.

No livro "Sociedade do Cansago" (2017), Byung-Chul Han (1959-), filésofo
sul-coreano conhecido por suas reflexdes sobre a sociedade contemporanea, argumenta que a
sociedade atual é caracterizada pelo excesso de positividade e produtividade. Ele discute
como a pressao para ser constantemente produtivo, eficiente e bem-sucedido leva ao
esgotamento fisico e mental. Na sociedade do cansago, as pessoas estdo sobrecarregadas pela
quantidade de tarefas, demandas e estimulos constantes, resultando em um estado de exaustao

e esgotamento generalizado. Han diz:

O excesso de trabalho e desempenho agudiza-se numa autoexploragdo. Essa é mais
eficiente que uma exploracdo do outro, pois caminha de mios dadas com o
sentimento de liberdade. O explorador ¢ ao mesmo tempo o explorado. Agressor e
vitima ndo podem mais ser distinguidos. Essa autorreferencialidade gera uma

liberdade paradoxal que, em virtude das estruturas coercitivas que lhe sdo inerentes,
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se transforma em violéncia. Os adoecimentos psiquicos da sociedade de

desempenho s3o precisamente as manifestagdes patologicas dessa liberdade

paradoxal. (HAN, 2017, p.16)

Essa nocdo de cansago e exaustdo na sociedade contemporanea se relaciona com a ideia
de "modernidade liquida" de Bauman, o qual argumenta que a fluidez e a instabilidade da
sociedade contemporanea levam a um estado de incerteza e inseguranca constantes, o que
pode causar estresse e ansiedade. O cansago mencionado por Han pode ser entendido como
uma consequéncia dessa instabilidade e fluidez da modernidade liquida.

A perda de individualidade na contemporaneidade ¢ um fenomeno que se manifesta de
diferentes maneiras. "Animal laborans" ¢ um conceito de Byung-Chul Han que descreve a
condicdo humana caracterizada pela busca incessante de produtividade e trabalho constante.

Isso leva a perda da individualidade, hiperatividade e neurose. Han argumenta:

O animal laborans pds-moderno nao abandona sua individualidade ou seu ego para
entregar-se pelo trabalho a um processo de vida anénimo da espécie. A sociedade
laboral individualizou-se numa sociedade de desempenho e numa sociedade ativa.
O animal laborans pés-moderno ¢ provido do ego ao ponto de quase dilacerar-se.
Ele pode ser tudo, menos ser passivo. Se renunciassemos a sua individualidade
fundindo-se completamente no processo da espécie, teriamos pelo menos a

serenidade de um animal. Visto com precisdo, o animal laborans pds-moderno é

tudo menos animalesco. E hiperativo e hiperneurético. (HAN, 2017, p.23)

Além disso, Han comenta que a sociedade contemporanea ¢ caracterizada por uma
sobre estimulagdo constante, uma infinidade de estimulos e uma busca por novidades
incessantes. Essa busca por estimulos e entretenimento pode se refletir na diversidade de
estilos e expressdes na arte contemporanea, onde hd uma constante busca por algo novo e
diferente para capturar a aten¢ao do publico. Han define a vida contemporanea como uma
experiéncia de vida “desnuda”, que ¢ pautada por sintomas como a perda de fé e de

esperanga, condicionando a vida a tristeza e a soliddo:

A perda moderna da fé, que ndo diz respeito apenas a Deus ¢ ao além, mas a propria
realidade, torna a vida humana radicalmente transitoria. Jamais foi tdo transitoria
como hoje. Radicalmente transitoria ndo ¢ apenas a vida humana, mas igualmente o
mundo como tal. Nada promete duragdo e subsisténcia. Frente a essa falta do Ser

surgem nervosismos e inquietagdes. A pertenca a raca poderia ajudar ao animal que
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trabalha para a mesma a uma serenidade animalesca. Todavia, o eu pds-moderno
esta totalmente isolado.

Também as religides enquanto técnica da morte, suprimindo o medo da morte e
produzindo um sentimento de duracdo, tornaram-se obsoletas. A desnarrativiza¢do
[...] geral do mundo refor¢a o sentimento de transitoriedade. Desnuda a vida. O
proprio trabalho é uma atividade desnuda. O trabalho desnudo ¢é precisamente a
atividade que corresponde a vida desnuda. O trabalho desnudo e a vida desnuda

condicionam-se mutuamente. Em virtude da falta de técnicas narrativas de morte

surge a coagdo de conservar a vida desnuda incondicionalmente sadia. (HAN,

2017, p.24)

Assim, podemos compreender que a sociedade contemporanea, por meio de suas
expressOes artisticas € comportamentais, estd imersa em um contexto caracterizado pela
fluidez, incerteza e incessante busca por produtividade e estimulos. Nesse cenério,
observamos a presenca constante da sensacdo de cansaco fisico e mental, que tanto os
movimentos artisticos passados quanto os teoricos abordados neste contexto descrevem. No
entanto, a diversidade e multiplicidade presentes na arte moderna e contemporanea podem ser
interpretadas como uma resposta a essa sociedade do cansago, representando a necessidade

de transformagao.
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O Prometeu Moderno

Foi em uma noite triste de novembro que contemplei o sucesso de minha obra. Com

uma inquietagdo que quase chegava a agonia [...] (SHELLEY, 2017, p.75)

Foi em uma noite triste de maio que contemplei o sucesso de minha obra. Com uma
inquietacdo que quase chegava a agonia.

O Prometeu Moderno ¢ fruto do mundo. A histéria do Prometeu Moderno emerge do
vazio e, explodindo do caos, se organiza por meio da criagdo, construindo um cosmo, um
mundo, sempre em busca de sentido, sempre em busca de luz. E ¢ através da luz que

contemplamos a imagem.

Figura 20 - Pedro Colletti (2023) - O Prometeu Moderno
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Na mitologia grega, Prometeu ¢ conhecido por roubar o fogo dos deuses e entrega-lo
aos seres humanos, trazendo-lhes conhecimento e avancos tecnologicos. Essa acdo
desafiadora e rebelde em desobedecer aos deuses e compartilhar o fogo ¢ vista como um ato
de subversao, coragem, criatividade e busca pela libertagao do ser humano. Nesse contexto, o
termo foi associado ao personagem Victor Frankenstein, criado pela escritora Mary Shelley
em seu romance "Frankenstein ou O Prometeu Moderno" (1818), assumindo o teor
anacronico relacionando o personagem de uma mitologia antiga ao contexto moderno.

Victor se entrega ao seu desejo de ultrapassar os limites da ciéncia e criar vida
artificialmente e, assim como Prometeu, desafia as leis naturais, buscando conhecimento
além dos limites. Se estendendo na concep¢ao, podemos entender o termo como caracteristica
de personagens que desafiam ordens estabelecidas, buscam conhecimento, e encontram na
criagio audaciosa a maneira de se rebelar contra normas e convengdes. E uma forma de
reconhecer ¢ homenagear a influéncia duradoura e universal da mitologia na cultura e na

expressao criativa ao longo dos séculos.

Figura 21 - FUGER, Heinrich Friedrich (1817) - Figura 22 - VON HOLST, Theodor (1831) -

Prometeu leva o fogo & humanidade Iustracdo da edi¢do de “Frankenstein” de 1831

Fonte: Google Arts & Culture Fonte: Google Arts & Culture
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A motivacdo para escolher “Frankenstein ou O Prometeu Moderno” para nomear o
projeto, dar luz a poética e organizagdo da pesquisa e da pega artistica produzida, surge de
uma identificacdo profunda e visceral. Movido pelo desejo de explorar questdes intrinsecas a
criatividade, tanto no ambito artistico como na mitologia, impulsionado por um interesse
ardente na literatura gotica e tendo como imagem referencial desde a infancia a figura do
Monstro, que agora carrega o nome de seu criador, "Frankenstein", vi minha prépria historia
escrita nas paginas do visionario livro. Frankenstein é a encarnagdo do paradoxo do criador. E
a sintese do ato de criar que ¢ motivado pela paixado, tensdo e ambicdo desmedida. Um retrato
repleto de desejo, angstia, soliddo e desespero. E a busca pela propria identidade em meio a
um mundo hostil e desconcertante. E a busca pela perfeigio.

"Frankenstein" conta a historia do cientista Victor Frankenstein e sua criagdo. A
narrativa comec¢a quando Victor decide criar um ser humano artificial usando métodos
cientificos, combinando diferentes partes de corpos mortos. No entanto, quando a criatura
ganha vida, Victor se horroriza com sua aparéncia repugnante e abandona o ser. A criatura,
abandonada e rejeitada, passa por experiéncias dolorosas ao ser rejeitada pela sociedade e
enfrentar a soliddo. Buscando vinganga contra seu criador, a criatura comeca a causar mortes
e destrui¢ao na vida de Victor, levando-o a um estado de angustia e culpa. A narrativa explora
temas como a ambicdo cientifica, as consequéncias da criagdo desmedida, a soliddo e o
isolamento, questiona a responsabilidade moral do criador em relag@o a criatura que ele deu
vida, reflete sobre as implicagdes €ticas da ciéncia e do poder humano, assim como as
consequéncias devastadoras que podem surgir da rejeicdo e da alienagdo, € examina os
limites da ambigao e as complexidades da natureza humana.

O processo para atingir minha criagdo e expressar o objetivo da ideia final foi um
desafio extremamente complexo, pois transmitir a megalomania da ideia ndo encaixava em
nenhuma forma de elaboragdo visual. E tentei muitas possibilidades.

Eu j& possuia o desejo de trazer uma pintura historicamente iconica como forma de
garantir a expressao correta no sentido de intengdo e simbolismo, de coesdo e mensagem.
Assim, ao assumir o teor performatico, a fim de expressar o sentimento da ideia, busquei
referéncia em Caravaggio (1573-1610).

No inicio da minha jornada universitaria, tive o privilégio de ser introduzido as obras
de Caravaggio, pintor italiano do final do século XVI e inicio do século XVII, conhecido por
seu estilo realista e dramatico, caracterizado pelo uso intenso de luz e sombra. Suas obras,
que abrangem temas religiosos, mitoldgicos e do cotidiano, tiveram um impacto duradouro na

historia da arte. Imediatamente me vi cativado pela intensidade dramatica que permeia suas
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criagdes. No entanto, o que verdadeiramente despertou minha atengdo foi algo que representa

uma batalha que enfrentamos desde os primérdios da humanidade: a presenca da escuridao.

Figura 23 - CARAVAGGIO, Michelangelo Merisi da (1571-1610) - Sdo Jerénimo. Oleo sobre tela, 114 x 94
cm, Galeria Borghese, Roma: 1605-1606. Fonte: Google Arts & Culture

Em particular, sou extremamente fascinado pela pintura "Sao Jeronimo" (1605-06).

A figura de Sdo Jeronimo, retratada em um momento de recolhimento e introspecgao,
transmite uma sensacao de serenidade e tranquilidade. Sua postura reclinada e os olhos
voltados para baixo sugerem um estado de contemplacao profunda, como se ele estivesse
imerso em pensamentos e reflexdes. Caravaggio utiliza uma iluminacdo suave e delicada,
destacando o rosto de S3o Jeronimo e suas maos, que seguram um livro € uma pena,
simbolizando seu trabalho como tradutor e estudioso da Biblia. A luz suave cria uma
atmosfera tranquila e convida o espectador a se juntar a Sao Jeronimo nesse momento de
reflexdo e paz interior. A composicdo da obra ¢ cuidadosamente equilibrada, com Sdo
Jerénimo posicionado no canto direito da tela, cercado por elementos simbdlicos, como 0s
livros que representam o conhecimento e o cranio da transitoriedade da vida. Esses elementos

sao apresentados de maneira discreta, enfatizando a sutileza da mensagem de Caravaggio.
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Em sua andlise da pintura de Caravaggio, Roberto Longhi (2012), historiador de arte
italiano, examina diversos aspectos que tornam suas obras tdo marcantes. Um dos pontos
ressaltados por Longhi ¢ a habilidade técnica excepcional do artista em criar uma iluminacao
intensa e realista, que confere uma atmosfera Unica as cenas representadas. Essa iluminacao
dramatica contribui para a expressdao dos personagens e para a profundidade psicologica das
composi¢des. O artista retrata o santo em um momento de profunda introspeccdo e
concentragdo, capturando sua devogao religiosa de maneira comovente. A expressao serena €
concentrada no rosto de Sdo Jeronimo revela seu compromisso espiritual e sua busca
constante pela redencao. Além disso, Longhi ressalta a ousadia de Caravaggio ao retratar Sao
Jerobnimo como um idoso, rompendo com as convengdes estabelecidas pela tradigao artistica
da época, que normalmente retratava o santo como um homem mais jovem e vigoroso. Essa
escolha envelhecida e cansada do personagem traz a tona reflexdes sobre o tempo, a
mortalidade e a necessidade de buscar uma conexao mais profunda com a espiritualidade.
Longhi admira sua maestria no uso da cor, da textura e dos detalhes realistas. O artista tem a
capacidade de criar um senso de profundidade e volume impressionantes, além de representar
com precisao os objetos e tecidos presentes nas suas composigdes. Essa atengcdo meticulosa
aos detalhes contribui para a autenticidade e impacto emocional das obras de Caravaggio.
Lorenzzo Mammi (2012), critico da arte, diz que “incerteza, sofrimento, agonia, tracos
corporais marcantes e realistas, caracteristicas inconfundiveis das tintas de estilo barroco de
Michelangelo Merisi da Caravaggio, ou simplesmente Caravaggio (1571-1610)” (MAMMI,
2012, p. 7).

Wolfflin (2006) afirma que uma das caracteristicas mais relevantes do barroco ¢ que “a
clareza absoluta torna-se obscura até mesmo naqueles casos em o artista pretende reproduzir
com perfei¢do a realidade”. (WOLFFIN, 2006, p. 269). Segundo ele, os artistas barrocos tém
uma tendéncia a evitar a nitidez objetiva extrema, optando por composi¢des que exploram
angulos de visdo menos convencionais. Eles buscam uma abordagem expressiva, valorizando
a imagem fortuita. Essas caracteristicas sdo perceptiveis na obra de Caravaggio,
especialmente no uso marcante de cores quentes que despertam nossa visao em contraste com
um fundo preto. As figuras sdo destacadas, enquanto o plano de fundo revela uma escuridao
profunda, conferindo uma atmosfera impactante a composigao.

Utilizando a composi¢do da pintura, mimetizo a posi¢do do santo, € me expresso em
um momento de contemplacdo durante meu processo de criar, porém imerso em meio ao caos
material e de informacdes, rodeado por aparatos tecnologicos, objetos, livros e diversos

conteudos que fazem parte do meu universo e influenciardo minha criagao. No entanto, em
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contraste com a pintura, meu ambiente ¢ moderno e ndo contemporaneo ao barroco, a antiga
mitologia grega ou a época inicial da literatura gotica.

Dessa forma, busco trazer a mitologia para o contexto contemporaneo.

Mircea Eliade e Joseph Campbell enfatizaram a importancia continua dos mitos na
sociedade contemporanea. Em "Mito e Realidade" (2010), Mircea argumenta que a mitologia
moderna ndo ¢ simplesmente uma forma de mitologia antiga transferida para a era atual, mas
sim uma manifesta¢cdo de um impulso humano fundamental em novas buscas de significado
em um novo mundo. Ele sustenta que, apesar do processo de secularizagdo e do avango da
ciéncia, os seres humanos ainda possuem uma necessidade inata de criar e encontrar mitos
que possam dar sentido as suas vidas. Eliade destaca que a mitologia moderna muitas vezes
se manifesta em forma de narrativas e simbolos encontrados em obras literarias, filmes,

historias em quadrinhos e outras formas de arte popular. Eliade argumenta:

Os personagens dos comic strips (historias em quadrinhos) apresentam a versao
moderna dos herdis mitologicos ou folcloricos. Eles encarnam a tal ponto o ideal de
uma grande parte da sociedade, que qualquer mudanca em sua conduta tipica ou,
pior ainda, sua morte, provocam verdadeiras crises, entre os leitores; estes reagem
violentamente e protestam, enviando milhares de tele-gramas aos autores dos comic
strips ¢ aos diretores dos jornais. Um personagem fantastico, Superman, tornou-se
extremamente popular gracas, sobretudo, a sua dupla identidade: oriundo de um
planeta destruido por sua catastrofe, ¢ dotado de poderes prodigiosos, ele vive na
Terra sob a aparéncia modesta de um jornalista, Clark Kent; Clark se mostra timido,
apagado, dominado por sua Colega Miriam Lane. Essa camuflagem humilhante de
um herdi cujos poderes sdo literalmente ilimitados, revive um tema mitico bastante
conhecido. Em tltima analise, o mito do Superman satisfaz as nostalgias secretas do

homem moderno que, sabendo se decaido e limitado, sonha revelar-se um dia um

"personagem excepcional”, um "heréi". (ELIADE, 2010, p.129)

Campbell, em "O Herdéi de Mil Faces" (1990), desenvolveu a ideia do "monomito" ou
"jornada do her6i". Ele argumenta que, apesar das diferencas culturais e historicas, as
historias mitologicas de diferentes sociedades compartilham um padrdo comum. Campbell
identifica uma estrutura narrativa subjacente que envolve o chamado a aventura, a jornada, a
provagdo, a conquista e o retorno transformado. Ele acredita que esse monomito ¢ uma
expressdao do impulso humano para a autorrealizagdo e a busca de um significado mais

profundo. Também destaca que essa estrutura mitica pode ser encontrada em muitas obras de
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ficcdo contemporanea, como romances, filmes e séries de televisdao, demonstrando a
relevancia continua dos mitos na cultura moderna.

Partindo desse contexto, a midia, a internet e as redes sociais desempenham um papel
significativo ao oferecerem novos espagos de construcdo de mitos e narrativas simbdlicas.
Essas plataformas permitem a criagdo de universos ficcionais e personagens emblematicos
que despertam o imaginario coletivo e geram identificacdo. Novas formas de mitologia
emergem por meio de memes, viralizagdes e narrativas compartilhadas. Esses elementos
criam um senso de comunidade, identidade e pertencimento, estabelecendo uma nova forma
de mitologia moderna, moldada pela interacao e participagdo ativa dos usudarios. Em sintese,
as mitologias modernas presentes na midia, internet e redes sociais refletem a necessidade
humana de criar narrativas e simbolos que deem sentido a vida contemporanea. A midia e a
internet proporcionam novos espagos para a construcdo dessas narrativas, enquanto 0s
arquétipos universais continuam a ressoar nas historias e personagens. Nesse cenario, as redes
sociais amplificam e perpetuam a mitologia moderna por meio de interacdes coletivas e
compartilhamento de significados. Assim, as mitologias modernas se tornam um aspecto
essencial da cultura contemporanea, refletindo os anseios, as experiéncias e a busca por
sentido da sociedade atual.

A obra "Frankenstein", considerada made da fic¢do cientifica, também pode ser
relacionada ao conceito de mitologia moderna, que embora do século XIX, aborda temas e
questdes que continuam relevantes na sociedade moderna. A histéria pode ser interpretada
como uma narrativa mitoldgica contemporanea que explora questdes existenciais, éticas e
cientificas. A criagdo do monstro por Victor Frankenstein ¢ um ato de transgressdo dos
limites humanos e desafia as nogdes tradicionais de criagdo e vida. Essa narrativa mitolégica
encarna a busca humana por significado e a tentativa de compreender os mistérios da vida e
da existéncia. Além disso, também apresenta a jornada do hero6i, conforme descrito por
Joseph Campbell. Victor Frankenstein passa por uma jornada em sua busca pelo
conhecimento e poder, enfrentando desafios e provagdes ao longo do caminho. Sua criacdo, o
monstro, também empreende uma jornada de autoconhecimento e busca de identidade. A
histéria traz reflexdes sobre os limites da ciéncia, da responsabilidade ética e das
consequéncias de brincar com as for¢as da natureza. Esses temas continuam sendo relevantes
hoje, onde questdes éticas e morais relacionadas ao progresso cientifico e tecnologico sao
frequentemente discutidas. Em suma, a obra de Mary Shelley transcende seu tempo e
continua a ressoar com os leitores contemporaneos, demonstrando a relevancia duradoura da

mitologia e da exploracdo dos mitos na sociedade moderna.
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No livro “Frankenstein: 200 anos - As sombras e os monstros de Mary Shelley”, que
analisa as influéncias culturais e histéricas da narrativa, a pesquisadora Catarina Correia de

Castro conclui que:

Em suma, Frankenstein preanuncia em termos metaforicos — e numa dimensdo que
a Historia se encarregou de tornar mitica — o desenvolvimento da ciéncia e as
consequéncias que podem advir do exercicio autocratico de poder nessa area. Os
resultados da manipulagdo da natureza pelo homem serdo sempre apenas mudanga
se ndo estiverem associados a responsabilidade moral. A visdo profética de Mary
Shelley, valida simbolicamente para as intensas mudangas ocorridas na sociedade
vitoriana, estd, nos nossos dias, assustadoramente proxima da realidade, restando

-nos a nos, leitores do século xxi, a esperanga de que o surgimento de um Prometeu

moderno ndo ficcional seja apenas mera imaginagdo. (PUGA, CASTRO, 2021,
p.131)

Portanto, "Frankenstein" reflete a instabilidade, a busca desenfreada por controle e
poder, a falta de reflexdo ética e as transformagdes na arte € na literatura que ocorreram na
modernidade. A obra revela os perigos das consequéncias ndo intencionais da acdo humana,
especialmente quando ndo acompanhada de uma consideragdo ética apropriada, e também
demonstra a continuidade e a evolugao das tradi¢des artisticas na modernidade.

Além disso, Shelley incorpora em “Frankenstein” a obra "Paraiso Perdido" de John
Milton, desempenhando um papel significativo para a inclusdo desse poema épico na
compreensdo da trajetéria dos personagens e para a exploragdo de temas centrais na obra,
estabelecendo um didlogo intertextual entre as duas obras, destacando a influéncia da
literatura anterior na criagdo e na interpretacao de novas historias. Isso ressalta a importancia
da tradicdo literaria e da conexao entre as geragdes de escritores, bem como a capacidade das
obras literarias de dialogar com outras formas de expressao cultural, como a mitologia.

Para dar luz ao cerne da minha ideia, que consistia em me retratar imerso ao caos da
criacdo artistica, cheio de elementos e referéncias da minha jornada artistica, eu precisava
reconstruir a realidade ao meu redor. Para isso criei meu proprio Monstro.

"Frankenstein", como ficou conhecido a criatura formada por partes de corpos
costurados e por fim reanimados, ¢ a maneira que comumente apelido o processo de recortar,
juntar e moldar imagens através da fotomontagem. Boris Kossoy (2009), renomado tedrico e
historiador da fotografia brasileira, conhecido por suas contribui¢cdes no campo da fotografia

e sua relacdo com a historia, aborda a fun¢do da fotografia como meio de transformar a
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realidade. Segundo Kossoy, a fotomontagem desempenha um papel importante na
transformacgdo da realidade, pois permite aos artistas desafiarem as convengdes e limitagdes
da fotografia tradicional. Através da combinag¢dao de imagens, € possivel criar composigoes
que mesclam diferentes perspectivas, tempos e espagos, desafiando a no¢do de uma tnica
realidade objetiva. Kossoy também destaca que a fotomontagem tem um potencial expressivo
e critico significativo. Ela pode ser usada como uma forma de expressdo artistica para
transmitir mensagens politicas, sociais ou emocionais, explorando ideias, questionando a
realidade estabelecida e oferecendo novas interpretagdes. Ao criar imagens que mesclam
elementos diversos, a fotomontagem pode subverter a logica visual e estimular a reflexdo
sobre a natureza da imagem e seu poder de representagdo. Relacionando o uso da

fotomontagem a aos aparatos tecnoldgicos atuais, ele afirma:

Com a geracdo e reproducao eletronica de imagens e os softwares especificamente
desenvolvidos, as operagdes de manipulacdo das imagens fotograficas tornaram-se
“sedutoras” tais como retoques, aumento e diminuicdo de contrastes, eliminagdo ou
introdug¢do de texturas entre tantos outros artificios. Ampliam-se cada vez mais,
através dos laboratérios de pos-producdo digital, sofisticadas possibilidades

tecnologicas de montagens estéticas ¢ ideoldgicas das imagens e, por conseguinte,

de criagdes de novas realidades. (KOSSQOY, 2009, p.55).

Em suma, para Kossoy, a fotomontagem ¢ uma ferramenta poderosa para transformar a
realidade fotografica. Ela permite a criagdo de novas narrativas e abordagens visuais,
desafiando as convengdes e questionando a ideia de uma Unica verdade fotografica. Além
disso, a fotomontagem possui um potencial expressivo e critico, que pode ser explorado para
transmitir mensagens e estimular o pensamento critico sobre a imagem e sua relagdo com o
mundo.

Baudrillard, “Simulacros e Simulagdo” (1991) diz que, por meio do uso de montagens,
encenacdes, apropriagdes e ressignificagdes, a fotografia e a midia foram capazes de
conquistar o poder de criar novas realidades convincentes. O simulacro do real, presente na
arte, transcendeu a propria realidade visivel, estabelecendo-se como uma representagdo ainda
mais auténtica. Nesse contexto, a capacidade de manipular imagens permitiu que a arte
construisse narrativas persuasivas e cativantes, nas quais a ilusdo do real ganhou vida de
forma intensa e impactante. (BAUDRILLARD, 1991)

Sontag (2004) destaca a poderosa habilidade que uma imagem fotografica possui em

persuadir seu publico, criando a ilusdo de autenticidade no que foi capturado. Através de sua
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representacdo visual, a fotografia tem o poder de transmitir uma sensa¢do de verdade e
realidade, levando o espectador a acreditar na veracidade do que estd sendo retratado. Essa
capacidade de convencimento da imagem fotografica tem um impacto significativo na forma

como percebemos e interpretamos o mundo ao nosso redor:

[...] tais imagens sdo de fato capazes de usurpar a realidade porque, antes de tudo,
uma foto ndo ¢ apenas uma imagem (como uma pintura ¢ uma imagem) uma
interpretacdo do real; ¢ também um vestigio, algo diretamente decalcado do real,
como uma pegada ou uma mascara mortuaria. Enquanto uma pintura, mesmo
quando se equipara aos padrdes fotograficos de semelhanga, nunca ¢ mais do que a

manifestacdo de uma interpretacdo, uma foto nunca é menos do que o registro de

uma emanagdo (ondas de luz refletidas pelos objetos). (SONTAG, 2004,
p.170).

A técnica da fotomontagem traz a mente a agdo de Victor Frankenstein em construir seu
monstro a partir de pedagos e assim dar vida a uma nova forma de existéncia. Na
fotomontagem, a combinagdo de diversos elementos e imagens espelha a maneira como
Victor Frankenstein compilou partes de diferentes corpos para formar seu monstro. Ambos os
atos envolvem um processo de montagem e constru¢do, onde diferentes partes sdo unidas
para criar algo novo. O Monstro que ele cria ¢ um simbolo complexo, representando ndo
apenas a jungao fisica de partes distintas, mas também a mescla de caracteristicas humanas e
ndo humanas, a busca pelo conhecimento e os dilemas da criagdo. A fotomontagem evoca a
sensa¢do de deslocamento e estranhamento que permeia o enredo de Frankenstein. A
combinag¢do de elementos dispares e a sobreposi¢cdo de diferentes contextos visuais refletem a

tensdo entre o familiar e o desconhecido, o real e o imaginario.
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A peca foi produzida através de um computador de mesa com o auxilio de uma mesa
digitalizadora acompanhada de sua caneta, ambas fazendo o papel de um mouse. A imagem
possui o tamanho de 3500x3500 pixels e 29,63x29,63 centimetros. O programa utilizado foi o
Photoshop CS6. A foto de mim sentado a mesa foi capturada no meu proprio cosmo - meu
quarto. Utilizei uma camera digital Cyber-shot da marca Sony e para a iluminagdo da cena
criei um suporte de luz usando canos de PVC, uma lampada e um cone de papel preto para

direcionar a luz.

Figura 24 - Foto original no quarto

Para compor todo o cendrio digitalmente, fiz uma extensa busca por imagens de objetos
em sites e bancos de imagens na internet. Essa busca ¢ um processo exigente, pois encontrar
as imagens certas, geralmente fotografias dos objetos desejados, requer um forte exercicio de
percepcao. Varios critérios sdo considerados ao selecionar essas imagens: qualidade de
resolugdo, perspectiva, formato, iluminagdo, cores e texturas, estética e estilo dos objetos.
Todas as escolhas sdo feitas com o objetivo de alcangar a simbologia e a mensagem desejada.

Certamente, se eu dependesse apenas do ambiente fisico, ndo conseguiria alcangar o
resultado final, uma vez que niao possuo muitos dos objetos necessarios. Além disso, parte do

proposito da fotomontagem ¢ explorar as possibilidades de criar uma composi¢ao
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harmoniosa. O processo de composi¢dao de imagens ¢ complexo e envolve um constante vai e
vem na busca pelas imagens ideais que se encaixem perfeitamente na composicao desejada.
Viérios aspectos sdo considerados nesse processo, como a adequacdo da iluminagdo de cada
elemento ao cenario, a defini¢do do ponto de luz adequado e a propor¢do entre atores e
objetos. Mesmo em composi¢des com tematicas surreais, € crucial retratar de forma realista a
maneira como a matéria se comporta, a fim de garantir a verossimilhang¢a da cena. A busca
pela harmonia visual e pela coesdo estética ¢ constante, levando em conta detalhes como a
coeréncia da iluminagdo, a propor¢dao dos elementos e a interacdo entre eles. Cada escolha
realizada no processo de composi¢ao contribui para a criagdo de uma narrativa visual coesa e
convincente. Nesse processo de reutilizagdo, sdo empregadas técnicas como equilibrar e
ajustar cores, contraste e iluminacdo e a possibilidade de ampliar e deslocar elementos,
visando alcangar uma leitura mais aprimorada, pois muitas vezes a perspectiva oferecida pelo
cenario e pela camera nao exploram todo o potencial que pode ser alcangado por meio da

montagem.
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Figura 25 - Captura de tela do Photoshop em parte do processo

Ao compor as imagens, ¢ possivel realizar ajustes e modificagdes nos objetos retratados
para alcancar uma melhor visualizagdo dos elementos na composicdo final. Por exemplo, ¢
viavel aumentar o tamanho de objetos, como uma caneca ou a tela do computador, a fim de

enfatiza-los e tornd-los mais proeminentes na cena. Além disso, € possivel alterar as cores dos
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objetos para criar um efeito visual desejado ou garantir uma maior harmonia com os demais
elementos da pega. Outra técnica utilizada ¢ a combinacdo de recortes de diferentes partes do
corpo de um modelo, com o intuito de obter uma composi¢do corporal mais coesa ¢
esteticamente agradavel.

E importante observar que esses elementos que nio estdo presentes fisicamente uns em
relacdo aos outros, no mesmo ambiente ou na mesma foto, ndo sdo apenas dispostos na peca
artistica que se esta trabalhando. E necessario compreender como o tamanho, a iluminagdo, o
contraste e as cores se comportam em relagdo aos formatos e texturas, e como interagem uns

aos outros e ao ambiente que foram colocados.

Figura 26 - Peca em estagio inicial

A atengdo a essas manipulagdes e detalhes permitem a criacdo de uma narrativa visual
mais expressiva e concisa, atendendo as necessidades estéticas e comunicativas do artista. A
perspectiva e o entendimento sobre o funcionamento dos programas utilizados também sao

fundamentais para realizar as devidas ordenagdes. Qual o formato, tamanho e resolugdo da
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imagem, qual tipo de arquivo serd salva, quais ferramentas usar: pincel, maior ou menor,
mais duro ou mais leve, com muita ou pouca opacidade; caneta para recortar as imagens,
filtros para equilibrar as cores dos elementos, filtros para atingir a atmosfera desejada para o
sentimento da pega. Entre outros inimeros processos € configuracdes que nao caberiam ser

citados aqui.

Figura 27 - Peca em estagio intermediario

A fotomontagem, como forma de expressdo artistica, desafia as limitacdes do mundo
material ao permitir a combinag¢do de elementos visuais de maneiras ndo convencionais.
Embora essa técnica desfaca em certa medida as fronteiras materiais, ainda assim estamos
sujeitos as configuracdes e caracteristicas dos objetos com os quais trabalhamos. A matéria
continua a desempenhar um papel fundamental na produ¢do e na compreensdo da
fotomontagem, porque vivemos no mundo material e pensamos, de certa forma, de maneira
material. No mesmo contexto, o espago desempenha um papel crucial. Devemos considerar o
espaco dentro da propria peca visual que estd sendo criada, levando em conta sua narrativa

visual que se constroi através da combinagdo de diferentes elementos, como objetos e
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cenarios. Além disso, com o advento do virtual, o espago se expande para além do fisico. Os
processadores, computadores, celulares, a midia e a internet criam novos espagos virtuais que
influenciam a criagdo e a disseminagdo do nosso proprio entendimento de espago.

A energia criativa é a forca vital por tras de todo processo criativo. E a energia que
impulsiona a expressado artistica e da vida a criagdo. No entanto, devemos também considerar
a energia em termos mais materiais. Nada disso seria possivel sem a energia elétrica que
alimenta nossos computadores, celulares e a tecnologia moderna utilizada na criac¢do e edigdo
de certos tipos de expressdes artisticas, como a fotomontagem digital. Reconhecer essa
dependéncia energética nos lembra da interconexdo entre a criatividade, a tecnologia € o
mundo fisico. O tempo também ¢ uma dimensdo importante a ser considerada. Entender
quanto tempo leva para pesquisar e reunir as imagens necessarias, para elaborar a
composicio, tratar todos os recortes e fazer o tratamento final. A medida que amadurecemos
e evoluimos, nossos processos de criagdo, percepcao € interagdo com a vida também se
transformam. E isso deve ser levado em conta durante nosso processo de criagdo. A
maturidade traz uma maior compreensdo de nés mesmos ¢ do mundo ao nosso redor,
afetando nossa abordagem criativa € a maneira como enxergamos € interpretamos nosso
proprio trabalho criativo. Com o tempo, entendemos quais os processos e escolhas que
tomamos.

Assim como os mitos, tentamos organizar e dar sentido a realidade por meio da arte.
Ela nos permite explorar narrativas visuais que transcendem os limites do mundo material,
desafiando nossa percepcdo e convidando-nos a refletir sobre questdes mais profundas.
Buscamos ordenar a realidade, explorar sua complexidade e expressar nossas visdes e
interpretagdes Unicas do mundo que nos cerca.

Tentei com "O Prometeu Moderno" elaborar uma composicao rica em simbolismo, que
busca estabelecer um paralelo entre a funcdo da criatividade, o anacronismo entre mitologia
antiga e moderna e a condi¢do do jovem artista no mundo moderno. Tento representar assim a
busca incessante pelo conhecimento, pelo controle e pela conexdo tecnoldgica, refletindo
assim a mitologia moderna, na qual o ser humano assume o papel de criador e manipulador
do mundo ao seu redor.

Em "Frankenstein", Shelley cria uma histéria que aborda as consequéncias da busca
desenfreada pelo conhecimento e pelo poder da criagdo. O protagonista, Victor Frankenstein,
assume esse papel do “Prometeu Moderno™ ao desafiar os limites da ciéncia e criar uma viva,
o Monstro. Essa criatura, inicialmente concebida como uma conquista cientifica, logo se

torna um ser solitario e angustiado, rejeitado pela sociedade. Da mesma forma, "O Prometeu
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Moderno" retrata a figura do jovem sentado a mesa, imerso em sua busca por conhecimento e
imbuido da capacidade de criar através da tecnologia. O jovem, assim como Victor
Frankenstein, personifica o desejo humano de transcender seus proprios limites e dominar o
mundo ao seu redor. Tento capturar a dualidade presente em "Frankenstein", na qual a criagao
e o poder tecnolégico sao acompanhados de uma sensagao de soliddo, desconexao e dilemas
existenciais. Assim como o Monstro de Frankenstein, que busca desesperadamente
compreender seu lugar no mundo e encontrar aceitagdo, o jovem na imagem parece imerso
em uma realidade tumultuada e sobrecarregada. Os objetos contemporaneos presentes na obra
representam a agitacdo da vida moderna, o excesso de informagdes ¢ a falta de equilibrio
entre as necessidades basicas e a busca intelectual.

Ao me retratar sentado a mesa, adotando a mesma pose do quadro "Sao Jeronimo" de
Caravaggio, busquei transmitir a ideia de busca por conhecimento, reflexdo e contemplacao,
caracteristicas associadas a figura do santo e a pintura do artista, sugerindo a busca por uma
compreensdo mais profunda e um sentido mais elevado.

No entanto, meus trajes contemporaneos € os elementos a0 meu redor apontam para a
realidade da vida moderna e suas complexidades, criando um contraste entre o passado € o
presente, entre a mitologia antiga ¢ a mitologia moderna. Vestindo terno com uma touca
vermelha e usando ténis all-star, eu personifico a fusdo entre tradicdo e modernidade, entre
elementos antigos e novos. A escolha de utilizar um terno esté relacionada ao simbolismo da
vestimenta tradicional do homem do século passado, uma figura iconica que continua a
influenciar a atmosfera dos tempos modernos. Essa imagem remete ao pintor surrealista René
Magritte (1898-1967), que habilmente incorporou esse simbolo em suas obras. Além disso,
bandas de rock, punk rock e emocore dos anos 2000, como My Chemical Romance e Panic!
At the Disco, exercem uma forte influéncia sobre meu gosto e estética, e trazem uma

abordagem musical e visual que contribuiu para a atualizacao e revitalizagao do estilo gotico.
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Figura 28 - Figura 29 -
MAGRITTE, René — O Filho do Homem Banda My Chemical Romance (2001-)
1946 — 6leo sobre tela— 116 x 89 cm Fonte: Pinterest

Fonte: Google Arts & Culture

O headphone nas orelhas representa o desejo de se desconectar do mundo externo e
buscar refiigio na musica e em minha prépria realidade. J& o celular conectado ao carregador
e a extensdo elétrica em minha mao esquerda simboliza a constante presenga e dependéncia
da eletricidade e tecnologia em nossa vida cotidiana. A utilizagdo da caneta digitalizadora na

mao direita proporciona uma releitura moderna da pena de Sdo Jeronimo.

Figura 30 - Figura 31 - Figura 32 -

Ampliacdo do fone Ampliacdo da extensio Ampliacdo da caneta
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A disposicao dos objetos na mesa transmite uma sensagdo de sobrecarga. O cendrio
repleto de pilhas de livros, uma caneca cheia de canetas e outros materiais, uma lumindria,
uma tela de computador com post-its ao redor, uma pilha de pratos sujos sobre outra pilha de
livros e um calendario sobreposta a outra pilha de livros, expressa a sobrecarga informacional
e o ritmo acelerado da vida moderna. Esses elementos representam a incessante busca por
conhecimento, a necessidade de equilibrar multiplas demandas e a dificuldade de encontrar
harmonia em meio a um mundo agitado. As pilhas de livros e quadrinhos podem representar
a abundancia de conhecimento e referéncia disponiveis, mas também o desafio de filtrar e
assimilar tanta informagdo. A presenca dos post-its na tela do computador evidencia a
necessidade de organizacdo e a sobrecarga de tarefas. O acimulo de pratos sujos sobre os

livros revela a negligéncia das necessidades basicas em prol das demandas. Em suma, o caos.

Figura 33 - Figura 34 -

Ampliagdo das pilhas de livros e quadrinhos Ampliagdo da pilha de pratos e caneca com canetas

A presenca do cranio e do pequeno vaso com uma rosa vermelha sobre a mesa evocam
a dualidade da existéncia humana. Enquanto o cranio simboliza a transitoriedade e as
questdes existenciais, a rosa representa a beleza e a fragilidade encontradas em nossa jornada.
Esses simbolos dialogam com os temas explorados em "Frankenstein", como a criacdo da
vida, a reflexdo sobre a mortalidade e a busca pela identidade. A presenca do cranio na mesa
remete ao simbolismo da mortalidade e a reflex@o sobre a transitoriedade da vida. J& a rosa
vermelha, delicada e fragil, simboliza a beleza e a efemeridade das emog¢des humanas. Esses

elementos refletem as tematicas presentes em Frankenstein, como a criagdo da vida e a



77

reflexdo sobre o significado da existéncia. A rosa vermelha, por sua vez, ¢ um simbolo
carregado de significados, representando tanto a beleza e a delicadeza quanto o perigo e a
efemeridade da vida. Sua presenga na composi¢ao destaca a dualidade entre a criacdo e a
destruicdo, entre a capacidade do artista de dar vida as suas obras e as possiveis
consequéncias negativas de suas ambigdes desmedidas, tal como retratado na narrativa de
"Frankenstein".

O cesto de lixo transbordando com folhas de papel amassadas sugere as tentativas do
processo criativo e a necessidade de descartar o que ndo serve mais, para abrir espago para
novas ideias e possibilidades, refletindo os desafios enfrentados por um jovem artista, como a
pressdo por ser produtivo e a necessidade de renovar constantemente a criatividade, o desafio
de lidar com a pressdo por resultados imediatos e a intolerdncia ao fracasso imposta pela

sociedade atual.

Figura 35 - Ampliacdo da rosa e do cranio Figura 36 - Ampliacdo da cesta de lixo

Tanto o cesto como as pilhas de livros desorganizadas indicam o processo criativo
cadtico e desafiador. O artista precisa enfrentar os desafios do cotidiano, lidar com as
frustracdes e aprender a descartar ideias e projetos que nao funcionam. Essa dimensdo do
processo criativo estd intimamente ligada ao anacronismo entre a mitologia antiga e a
mitologia moderna, pois o jovem artista precisa encontrar seu lugar entre as tradigdes
estabelecidas e as inovagdes contemporaneas.

O relogio de parede, posicionado centralmente na composicdo, destaca a passagem
implacavel do tempo e a urgéncia da existéncia humana e da sociedade contemporanea. Ele

nos convida a refletir sobre nossas escolhas, prioridades e a aproveitar o presente,
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considerando a efemeridade da vida e o ritmo frenético imposto pela sociedade atual. O
jovem artista € constantemente desafiado pela pressdo da produtividade e pela necessidade de
acompanhar o ritmo acelerado do mundo moderno. Essa pressdo pode levar ao cansaco ¢ a
exaustao criativa, tema abordado na obra "Sociedade do Cansago".

O calendério, como simbolo temporal, ¢ geralmente usado para marcar eventos e
compromissos, além de organizar o fluxo das atividades diarias. No entanto, ao apresentar
todos os dias riscados, a imagem sugere a incerteza da permanéncia da vida e a incapacidade
de acompanhar o tempo de maneira significativa. Essa representacdo pode ser interpretada
como uma alusdo ao sentimento de confusdo ¢ desconexao do individuo moderno em relagao
a sua propria existéncia em relacdo ao tempo. Ao substituir o nome do més pela palavra
"VIDA", a peca desafia a estrutura convencional do tempo linear e convoca o espectador a
refletir sobre o significado mais amplo da existéncia. Essa ruptura com o calendario
tradicional pode ser entendida como uma critica ao ritmo acelerado e desumanizante da
sociedade contemporinea, em que a nog¢do de tempo muitas vezes se torna uma imposicao

opressiva e vazia.

Figura 37 - Ampliacao do reldgio Figura 38 - Ampliagdo do calendario
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Os post-its com frases representam "mantras" pessoais, anotagdes que me auxiliaram ao
longo do processo, em um h4 a caricatura do Monstro que ficou conhecido pelo filme
“Frankenstein” de 1931 e em outro o desenho de uma lampada, simbolo da ideia, logo em
cima da minha cabega, enquanto a lombada dos livros faz referéncia ao proprio projeto "O

Prometeu Moderno" e ao livro "Frankenstein".

Figura 41 - Ampliagdo da lombada dos livros
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Por fim, a disposi¢do das varias janelas de trabalho abertas, sobrepostas uma a outra,
sugere a frenética atividade e a multitarefa caracteristica da era digital em que vivemos. Essa
multiplicidade de tarefas e informagdes pode ser interpretada como uma representacao da
sobrecarga e da pressao que enfrentamos. No entanto, ¢ a frase aberta no Word, "Era uma
vez...", que chama particularmente a atencdo. Essa expressao cldssica ¢ frequentemente
associada ao inicio de narrativas e contos de fadas, remetendo a tradi¢cdo oral e a criacdo de
historias atemporais. Ao trazer essa frase para o contexto digital e contemporaneo, convido o
espectador a refletir sobre a importdncia da narrativa e da imaginacdo na nossa vida

cotidiana.

Figura 42 - Ampliacdo da tela do computador

A frase me lembra do poder da criatividade e da capacidade humana de contar histdrias.
Ela me convida a refletir sobre a maneira como construimos nossa propria narrativa € como
moldamos o mundo a nossa volta. Nesse contexto, o contraste entre a tecnologia digital e a

frase que evoca tradi¢do e mitologia antiga cria um didlogo entre a mitologia moderna e a
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mitologia ancestral, evidenciando a importancia atemporal da criatividade e da narrativa na
nossa sociedade. Essa configura¢do na tela do computador, com todas as suas janelas e a frase
em destaque, me faz lembrar que, apesar do avanco tecnoldgico ¢ das demandas da era
digital, a busca por significado e a capacidade de contar historias continuam sendo elementos
essenciais para a nossa compreensao do mundo e da nossa propria existéncia. Sinto que estou
convidando o espectador a olhar além das distragdes digitais e a explorar o poder
transformador da narrativa em meio ao caos contempordneo. E como se eu estivesse
propondo um momento de reflexdo e resgate da magia das historias, em um mundo cada vez
mais dominado pela tecnologia.

A baixa iluminagdo presente na peca desempenha um papel simbolico significativo,
remetendo ao estilo caracteristico do pintor italiano Caravaggio. Essa escolha estética cria um
contraste marcante entre luz e sombra, destacando a importancia da escuriddo como elemento
revelador. Assim como Caravaggio utilizava a técnica do chiaroscuro para enfatizar a
dramaticidade e a profundidade emocional de suas obras, a baixa ilumina¢do na imagem
busca evocar uma atmosfera de mistério, introspecgdo e reflexdo. A escuriddo proporciona
um espago de introspeccao para o jovem artista, permitindo-lhe se conectar com seu mundo
interior e explorar as profundezas de sua criatividade. No contexto do livro "Frankenstein" de
Mary Shelley, a simbologia da escuridao remete ao &mago da narrativa, onde o personagem
de Victor Frankenstein mergulha em sua obsessdo pela criagdio da vida. A escuriddo
representa o desconhecido, o desafio de desvendar os mistérios da natureza e o enfrentamento
das consequéncias de suas agoes.

As cores e a iluminagdo buscam criar uma atmosfera soturna, sombria e introspectiva,
como se eu estivesse imerso na escuridao da madrugada. Utilizo tonalidades pouco saturadas,
mas o vermelho, em particular, desempenha um papel simboélico significativo, pois, em
conjunto com a predominancia do preto e com o filtro verde, conferem harmonia e uma
identidade visual marcante a peca. O vermelho possui inimeras simbologias, dentre o amor e
a paixdo, o sangue, a vida e a ira, o fogo, a energia e o perigo. Aqui, a cor pode desempenhar
tais papéis, visto que, aliado de outras simbologias da propria pega, se complementam.

Com "O Prometeu Moderno", busquei transmitir uma mensagem sobre a condi¢ao do
jovem artista na sociedade contemporanea. Assim como o personagem de Frankenstein, que
desafiou os limites da criagdo e da ciéncia, o jovem artista moderno enfrenta desafios
semelhantes. A obra retrata a dualidade entre tradi¢do e inovagdo, entre a busca por
conhecimento e a pressao do mundo tecnologico. Me encontro imerso em meu ambiente de

trabalho, rodeado por livros, simbolos do conhecimento acumulado ao longo da histéria. No
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entanto, ao meu redor, vemos objetos do cotidiano contemporaneo, como o celular, os fios
elétricos e a tela de computador. Essa combinagao de elementos antigos e modernos ressalta a
complexidade da experiéncia humana na era da tecnologia. Buscando estabelecer um paralelo
entre a mitologia antiga e a mitologia moderna, entre o passado e o presente, explorando a
condicdo do jovem artista na sociedade contemporanea, a pe¢a evoca a importancia da
criatividade como forma de enfrentar os desafios da modernidade, destacando a necessidade
de equilibrar as formas de estimulo do nosso mundo, e de encontrar significado e beleza em
meio a agitagdo e ao cansaco. Convido a reflexdo sobre a responsabilidade do artista como
um criador de significados e narrativas na sociedade atual, que assim como Prometeu, que
desafiou os deuses ao auxiliar a humanidade, enfrenta a responsabilidade de dar vida as suas
proprias criagdes artisticas em um mundo cada vez mais complexo.

A escolha de elementos mitologicos, como Prometeu, Sao Jeronimo € o anacronismo
entre as mitologias, ressalta a importancia da narrativa ¢ da tradi¢do na construcao de
significados na arte. Ao mesmo tempo, a presenca de objetos do cotidiano, aponta para os
desafios e a sobrecarga da vida contemporanea, onde o artista precisa conciliar multiplas
demandas e encontrar equilibrio, contemplacao e reflexdo em meio ao ruido e a agitagao do
mundo moderno, buscando sua propria identidade, seu proprio espago de criagao e imersao,
conectando-se com seu mundo interior enquanto estd rodeado por tantas informacdes e
distragdes externas. Ao abordar o contexto presente no livro "Frankenstein", o artista, assim
como o personagem de Victor Frankenstein, enfrenta questionamentos sobre o impacto de
suas criacoes na sociedade e sobre o equilibrio entre o poder da inovagdo e as consequéncias
imprevistas, bem como a ambicdo e obstinacdo frente a seus proprios desejos, ambicdes e
obsessdes. Tanto eu no papel do personagem quanto Victor Frankenstein, e acredito que
inimeras pessoas, artistas e criadores pelo mundo, sdo confrontados com a angustia de
enfrentar as consequéncias de suas agdes no contexto de um mundo cadtico e em constante
desenvolvimento.

Em tltima andlise, "O Prometeu Moderno" ¢ uma obra que busca expressar a
complexidade da experiéncia artistica ¢ humana na sociedade contemporanea. Ela convida o
observador a refletir sobre a fungdo da criatividade, a relagdo entre mitologia antiga e
mitologia moderna, e os desafios enfrentados pelo jovem artista na busca por significado,
equilibrio e autenticidade em um mundo em constante transformagao.

A razdo do Prometeu Moderno vir a luz é ndo apenas por virtude, mas também por
necessidade. Em um mundo frenético, ¢ facil se perder, e essa sensagdo de perda € uma parte

inevitavel da vida. Buscamos constantemente preencher um vazio existencial que sentimos
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com sentidos profundos. A vida moderna nos proporciona uma infinidade de experiéncias e
conhecimentos, trazendo consigo uma intensa iluminagdo. No entanto, essa luz também pode
vir acompanhada por sombras. Assim como Victor, precisamos ter cuidado para ndo
transformar nossa propria criacdo em nosso monstro.

No contexto atual, o ser humano se depara com uma série de problemas que afetam
tanto o ambito individual quanto o coletivo. Podemos observar a fragmentacdo das relacdes
humanas, a soliddo e o isolamento que surgem como consequéncias da falta de conexado
genuina entre as pessoas. A tecnologia, embora tenha proporcionado uma maior interconexao
virtual, muitas vezes nos distancia do contato real e profundo com o outro. Nossa atualidade
traz consigo uma carga de sintomas que, em suma, vejo que estdo relacionados ao
capitalismo, as mas consequéncias da vida moderna e as mas condigdes da vida
contemporanea. Ansiedade e estresse, resultado das exigéncias e pressoes; busca incessante
por sucesso e realizacdo pessoal que cria uma constante sensagdo de insatisfacao,
levando-nos a questionar constantemente nossas conquistas € a nos comparar com padrdes
irreais de perfeicdo e felicidade; a dificuldade de equilibrio entre a vida pessoal e
profissional, as demandas e condi¢des precarias de trabalho tornando-se cada vez mais
intensas e absorventes, levando muitos individuos a se sentirem sobrecarregados e incapazes
de dedicar tempo suficiente para suas relagdes afetivas, lazer e autocuidado; a sensagao de
vazio existencial, falta de proposito e significado, rapidez e superficialidade dos
relacionamentos, o excesso de informacdes e estimulos, bem como a falta de tempo para a
contemplagdo e reflexdo; desigualdade socioecondmica, consumismo excessivo, exploragao
do trabalho, fragilidade financeira, individualismo exacerbado, degrada¢do ambiental, crise
de sentido e alienacdo; tudo contribuindo para essa sensacdo de desorientagdo e desconexao
com ndés mesmos € com o mundo.

O reducionismo da sensibilidade e da apreciagao da vida como uma experiéncia unica e
o reducionismo do fazer criativo, caracterizados pela pobreza de qualidade e de sentido, bem
como o processo de vida mecanica e vazia, revelam um processo condicionado a repeti¢do e
carente de pausa e contemplacdo. A maquina ndo pode parar, mas ela s6 produz vazio. Como
diz Han (2017): “H& diversos tipos de atividade. A atividade que segue a estupidez da
mecanica ¢ pobre em interrup¢des. A maquina nao pode fazer pausas.” (HAN, 2017, p.29)

Em sua teoria, Han aborda a questdo da poténcia positiva versus a negativa, onde ha
duas formas de poténcia: a poténcia positiva ¢ a poténcia de fazer alguma coisa, a poténcia
negativa, ao contrario, ¢ a poténcia de nao fazer. Mas a poténcia negativa distingue-se da

mera impoténcia, a incapacidade de fazer alguma coisa. J4 a impoténcia ¢ simplesmente o
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contrario da poténcia positiva. (HAN, 2017, p.30). A problematica aqui reside na tendéncia
exagerada de maximizar o desempenho, exaltando somente a positividade e afastando a
poténcia negativa, a negatividade. Apontando Hegel, ele diz que a poténcia negativa ¢
essencial para manter a existéncia viva. Existe uma distingdo entre poténcia positiva,
relacionada a capacidade de realizar algo, e poténcia negativa, relacionada a capacidade de
dizer ndo e de ndo fazer. O cansaco de esgotamento ¢ uma forma de cansago da poténcia

negativa, que nos incapacita de fazer qualquer coisa. Han diz:

Poderiamos também dizer que precisamente o esfor¢o exagerado por maximizar o
desempenho afasta a negatividade, porque essa atrasa o processo de aceleragdo. Se
o homem fosse um ser da negatividade, a total positivagdo do mundo teria um efeito

que seria nocivo. Segundo Hegel, é precisamente a negatividade que mantém viva a

existéncia. (HAN, 2017, p.30)

E precisamente a negatividade que mantém viva a existéncia, porque nada é perfeito e
os conflitos que permeiam a existéncia estdo ai para comprovar.

A solucdo proposta ¢ encontrar um equilibrio entre a poténcia positiva € a poténcia
negativa. Reconhecer a importancia da negatividade como uma forga vital para a existéncia e
permitir-se momentos de nao-fazer, de descanso e contemplacdo. O tempo intermedidrio,
livre de trabalho e cura, ¢ um tempo ladico em que é possivel o uso do inutil. E um tempo de
cansaco, mas também de renovacdo e recuperacdo. Portanto, a solu¢do estd em valorizar e
integrar a poténcia negativa em nossas vidas, encontrando um equilibrio saudavel entre o
fazer e o ndo-fazer, entre o trabalho e o descanso.

O cansaco de esgotamento ndo ¢ um cansaco da poténcia positiva. Ele nos incapacita de
fazer qualquer coisa. O cansago que inspira ¢ um cansaco da poténcia negativa, a saber, do
ndo-para. Han até usa de um exemplo mitoloégico, o do sétimo dia de descanso apos a criagdo
da mitologia cristd, para relacionar com o desgaste que enfrentamos na sociedade

contemporanea:

Depois de terminar sua criagdo, Deus chamou ao sétimo dia de sagrado. Sagrado,
portanto, ndo ¢ o dia do para-isso, mas o dia do ndo-para, um dia no qual seria

possivel o uso do inutil. E o dia do cansaco. O tempo intermediario € um tempo sem

trabalho, um tempo ladico, [...], que no essencial ¢ um tempo de cura e de trabalho.

(HAN, 2017, p.40)
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Han (2017) diz que “hoje, vivemos num mundo muito pobre de interrupgdes, pobre de
entremeios e tempos intermédios.” (HAN, 2017, p.29). Ele aborda a importancia da
contemplacdo como uma pausa no ritmo frenético da sociedade contemporanea ¢ destaca a
necessidade de desacelerar, de se afastar das distragdes constantes e da pressdo pela
produtividade, a fim de entrar em um estado de contemplagdo que propicie a reflexdo
profunda e a conexdo consigo mesmo € com o mundo ao redor. Han afirma “que
precisamente a perda da capacidade contemplativa, que ndo por ultimo, depende da
absolutizacao da vita activa, € corresponsavel pela histeria e nervosismo da sociedade ativa
moderna.” (HAN, 2017, p. 25)

Mircea Eliade (2001), por sua vez, descreve o sagrado como uma dimensdo
transcendental que estd além do mundo cotidiano. O sagrado € caracterizado pela sacralidade,
pela presenga do divino ou do numinoso, e pela capacidade de conferir significado e valor a
existéncia humana. Eliade destaca que a experiéncia do sagrado envolve uma ruptura com o
tempo profano e a entrada em um espago-tempo sacralizado, onde a realidade comum ¢
transformada em algo transcendente. Nesse contexto, ambos enfatizam a importancia de
momentos de reflexdo e transcendéncia. Através da contemplacdo, € possivel abrir espago
para uma conexao mais profunda consigo mesmo, com os outros € com o mundo. Tanto a
contemplagdo de Han quanto o sagrado de Eliade buscam resgatar uma dimensdo mais
profunda, que vai além da superficialidade e da imediatidade do mundo moderno. Ambos
sugerem a necessidade de buscar momentos de recolhimento, de siléncio e de introspecc¢ao, a
fim de reconectar-se com o que ¢ essencial. Ao fazer isso, ¢ possivel vivenciar uma sensagao
de plenitude, significado e sacralidade, que trazem uma profundidade e uma dimensio
sagrada a vida cotidiana.

Mas em meio a tantas problematicas da existéncia moderna, ¢ importante lembrar que
somos seres capazes de moldar, pelo menos em parte, nosso destino e nossa realidade.
Devemos encontrar equilibrio entre a busca pelo sentido e a aceitacdo da incerteza. Ao
enfrentar tais desafios, cabe a nds ndo deixar que a escuridao prevaleca, mas sim utilizar a luz
para encontrar um meio de mudanga.

Para haver mudanga ¢ preciso acdo, mas, ainda assim, o pensamento ou a ideia também
¢ necessario. O pensamento ¢ uma atividade vital que permanece relativamente imune aos
prejuizos de uma evolugdo social negativa. Embora o futuro do mundo seja moldado pelo
poder da acdo das pessoas, o pensamento nao ¢ irrelevante para o destino humano. De todas
as atividades da vida, o pensamento ¢ a mais intensa e ativa, superando todas as outras em

sua pura capacidade de atuacdo. Portanto, aqueles que valorizam a experiéncia do
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pensamento reconhecerdo que, muitas vezes, ¢ nas aparentes inatividades que somos mais
ativos e na soliddo consigo mesmo que encontramos a verdadeira conexdo com os outros.
(HAN, 0000, p.25).

Para combater os efeitos avassaladores do frenesi e da agitacdo da nossa era atual, €
essencial compreender o valor do tempo, apreciar a importancia da pausa, da contemplagao e
do exercicio do pensamento. No entanto, de acordo com Han, existe um impulso fundamental
que impulsiona a transformacao: a raiva.

A falta de impulso para a mudanca, para a transformacdo, ¢ evidente na auséncia de
raiva, que ¢ capaz de interromper um estado de normalizagdo. No contexto de aceleragdo e
hiperatividade que vivemos, a raiva ndo encontra espaco, pois ndo se encaixa nesse ritmo
acelerado. A falta de equilibrio da negatividade na sociedade atual impede a verdadeira
compreensdo da transformacdo. A raiva desafia o presente, exigindo uma pausa que
interrompa o estado atual. Isso a distingue da mera irritagdo. No entanto, a dispersao
generalizada na sociedade contemporanea dificulta o surgimento da énfase e da energia da
raiva. Em vez disso, prevalecem a irritagdo e o desgaste, que nao t€ém o poder de promover
mudancas significativas. Para Han “A ira ¢ uma capacidade que estd em condigdes de
interromper um estado, e fazer com que se inicie um novo estado. Hoje, cada vez mais ela
cede lugar a irritagdo ou ao enervar-se, que nao podem produzir nenhuma mudanca decisiva.”

(HAN, 2017, p.30).

Um ser humano maduro deve sempre preservar a mente calma e pacifica e nunca
permitir que a paixdo ou o desejo transitdrio perturbe sua tranquilidade. Nao creio
que a busca pelo conhecimento seja uma excecdo a regra. Se o estudo a que a
pessoas se dedica tende a enfraquecer seus afetos e a destruir o gosto pelos prazeres
simples que ndo admitem mistura alguma, entdo esse estudo certamente ¢ ilegitimo,
ou seja, ndo condizente com a razdo humana. Se essa regra fosse sempre observada,
se a nenhum homem fosse permitida qualquer atividade que interfira nas afeigdes
domésticas, a Grécia ndo teria sido escravizada, César teria poupado seu pais, a

América teria sido descoberta aos poucos e os impérios do México e do Peru ndo

teriam sido destruidos. (SHELLEY, 2017, p.73)

A propensdo para crescer € alcancar niveis de maturidade ¢ inerente aos processos de
vida. O crescimento ¢ amadurecimento sdo necessidades intrinsecas do ser humano, ciclos
essenciais de transformacdo. Essa necessidade pode ndo ser consciente, mas esta sempre

presente em nossa vida psiquica e subjetiva. Fayga (2011) afirma que “Crescer, realizar
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potencialidades, definir-nos em nos, conhecer-nos melhor, identificar-nos coerentemente, sao
anseios tdo absolutos, tdo claros e evidentes em si, que dispensam qualquer explicitacdo.”
(OSTROWER, 2011, p.127). As consequéncias tragicas da nao realizacdo desses anseios sao
amplamente conhecidas: o vazio existencial, a apatia, a falta de respeito pelos outros (pois
também nao se respeitou o proprio potencial) e, em casos mais extremos, a autodestruicao ou
a violéncia contra si mesmo e contra os outros. (OSTROWER, 2011, p.127).

Eliade discute em suas obras a ideia de renovagdo do mundo e a reatualizagdo da
cosmogonia, exemplificando que muitas tradicdes e culturas ao redor do mundo possuem
rituais € mitos que buscam restabelecer a ordem cosmica, renovar o mundo e restaurar uma
possivel harmonia perdida. Esses rituais e mitos sdo vistos como um retorno aos tempos
primordiais, quando teoricamente o cosmos era perfeito e em equilibrio. Por meio dessas
praticas rituais, as comunidades recriam simbolicamente a cosmogonia, reatualizando os
eventos primordiais que deram origem ao universo. Os rituais de renovacao do mundo sdo
vistos como um meio de participar da criacdo continua, transcendendo o tempo e
estabelecendo um elo com as realidades sagradas. Um perfeito exemplo é o rito de Ano
Novo, presente em diversas culturas pelo mundo.

Essa ideia tem grande importancia nas religides e culturas tradicionais, pois permite
que os individuos revivam os mitos e encontrem significado e sentido neles. Eliade destaca
que essas praticas ndo sdo apenas historicas, mas continuam sendo relevantes e significativas
nos tempos modernos, oferecendo uma resposta as preocupagdes existenciais € uma forma de
buscar transcendéncia e renovacgao espiritual. Ele estabelece que essa manifestagao ¢ similar

ao ato de fugir do caos da existéncia a fim de buscar sentido através da criagao:

Mas, a uma observa¢do mais atenta dos ritos do Ano Novo, percebemos que os
mesopotdmios sentiam que o comego estava organicamente ligado ao fim que o

precedera, que esse "fim" era da mesma natureza do "Caos" anterior a Criagao, e

que o Fim, por esse motivo, era indispensavel a todos os novos comegos.

(ELIADE, 2010, p.38)

Para novos comegos precisamos de um fim, ou melhor, uma renovacao. A vida ¢ um
ciclo, e mesmo que os seres humanos sejam mortais, 0 mundo continuara vivendo para se
renovar através do tempo. Os dias continuardo passando e o sol continuard nascendo na

proxima manha.
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Conseqiientemente, por mais consideraveis que sejam as diferencas entre os
sistemas cultuais mesopotdmico e hebraico, ndo ¢ menos evidente que ambos
compartilham de uma esperanca comum na regeneracdo anual ou periddica do
Mundo. Ambos acreditam, em suma, na possibilidade de recuperar o "principio"
absoluto, o que implica a destruigd@o e a aboligdo simbolicas do velho mundo. O fim,
portanto, esta implicito no comego ¢ vice-versa. Isso nada tem de surpreendente,
pois a imagem exemplar desse comego, que € precedido e seguido de um fim, ¢ o

Ano, o Tempo cosmico circular, tal qual se apresenta no ritmo das esta¢cdes ¢ na

regularidade dos fendmenos celestes. (ELIADE, 2010, p.39)

Eliade complementa que “E possivel que o enredo mitico-ritual do Ano Novo tenha
desempenhado um papel tdo importante na historia da humanidade principalmente porque, ao
assegurar a renovagdo cosmica, ele oferecia igualmente a esperanga de uma recuperagao da
beatitude do "principio" ”. (ELIADE, 2010, p.39)

A esperanca ¢ uma for¢a motriz que impulsiona os individuos a buscar um futuro
melhor, a acreditar na possibilidade da transformacgdo, da renovacao. Esses rituais oferecem
uma perspectiva de renovagao, de superagao das dificuldades e desafios, e trazem esperanca
para a humanidade. A esperanca ¢ um elemento presente nas narrativas mitologicas e
religiosas, que muitas vezes apresentam figuras herdicas e divinas que enfrentam
adversidades, superam obstaculos e trazem mudangas positivas para o mundo. Através dessas
histdrias, as pessoas encontram inspiragdo € encorajamento para enfrentar suas proprias lutas
e acreditar. Apenas e somente acreditar.

Criar e viver sdo tentativas. Tentativas que conferem coragem e, acima de tudo,
esperanc¢a na existéncia humana.

Por fim, podemos estabelecer, de acordo com as teorias abordadas neste projeto, uma
razao para nos apoiarmos uns aos outros, valorizarmos a coletividade, a conexdo e a
criatividade humana, utilizando a arte € os mitos como uma forma de transformar uma
realidade doente.

Fayga Ostrower, em seu trabalho sobre a criatividade, destaca a importancia de romper
com o reducionismo criativo que se baseia em formulas prontas e solugdes simplistas. Ela
argumenta que a criatividade auténtica requer um processo de exploragdo, experimentagao,
maturidade e descoberta continuos, em que o individuo busca expressar-se de forma original
e unica. Ao abragar a criatividade em sua plenitude, € possivel desafiar os limites impostos
pela alienacdo e reducionismo, e buscar novas formas de expressao e significado. Ela ressalta

que a expressdo criativa ¢ uma manifestagdo essencial da natureza humana, uma forma de
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comunicagdo que nos conecta uns aos outros. Através da arte, somos capazes de expressar
nossas emogoes, experiéncias e perspectivas, promovendo assim a empatia € a compreensao
mutua. Ao valorizarmos a criatividade humana, reconhecemos a importancia das perspectivas
na constru¢ao de uma sociedade mais saudavel.

Mircea Eliade e Joseph Campbell destacam a importancia da mitologia e da narrativa
mitica como fonte de inspiragdo e significado. A mitologia oferece um conjunto de historias e
simbolos que transcendem a realidade imediata e conectam o individuo a algo maior. Ela
fornece um arcabouco simbdlico que permite explorar questdes existenciais, compreender a
natureza humana e encontrar um sentido mais profundo na vida. Ao mergulhar na mitologia,
¢ possivel desafiar a superficialidade e a fragmentagdo da modernidade, buscando uma visao
mais ampla e significativa do mundo. Ambos enfatizam a fun¢do dos mitos como narrativas
simbolicas que transcendem a realidade cotidiana e nos conectam a dimensdes mais
profundas e universais, sendo os mitos uma fonte de sentido, significado, proposito e coesao.
Ao nos engajarmos com os mitos, podemos explorar tais questdes, buscar uma compreensao
mais profunda da condicdo humana e encontrar inspiragdo para a transformagdo pessoal e
coletiva desafiando a realidade doente atual e nos motivando a criar novos caminhos.

Por sua vez, Byung-Chul Han aborda a contemplacdo e a pausa na vida moderna
frenética como respostas aos sintomas da modernidade e da “sociedade do cansago”. Ele
sugere que a transformagdo pessoal e a busca por uma mudanga de perspectiva podem ajudar
a romper com esse ciclo exaustivo. Ao adotar uma postura de reflexdo e transformagao, €
possivel questionar os valores dominantes da sociedade e buscar uma abordagem mais
equilibrada e significativa para a vida.

Além do combate ao reducionismo criativo e sensivel, nesse contexto, a valoriza¢ao da
criatividade humana e a busca por conexdes significativas tornam-se fundamentais para a
transformacdo da realidade. Ao valorizarmos a criatividade, incentivamos a busca por novas
perspectivas, solu¢des inovadoras e formas de pensar fora dos padrdes. Ao nos conectarmos
uns aos outros de maneira auténtica, podemos combater o isolamento e a superficialidade das
interagdes sociais, a fragmentacdo e o esgotamento caracteristicos da sociedade
contemporanea, encontrando caminhos e criando lagos mais profundos e significativos de
expressao, compreensao e realizacao.

Proponho com esse projeto que a solucdo talvez resida em abragar a jornada da
transformagdo. Devemos buscar o desenvolvimento e explorar nossas potencialidades, a fim
de dedicar tempo para nos conhecermos verdadeiramente, enfrentar nossos medos e

limitacdes, e buscar uma vida que esteja alinhada com bons valores e aspiragdes mais
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profundas. Ao fazermos isso, preenchemos o vazio existencial, cultivamos um maior respeito
por nds mesmos e pelos outros, e evitamos as consequéncias negativas da ndo realizagdo. A
busca pela maturidade e crescimento continuo ¢ um caminho de reflexdo e aceitagdo que nos
leva a uma vida mais plena, significativa e harmoniosa, a uma vida que faga mais sentido,
mesmo que o proposito da nossa existéncia, em si, ndo exista.

Tal transformacdo surge tanto através da expressdo criativa quanto da sabedoria
mitologica, pois ambas possuem um poder significativo e inato dentro de nds e na nossa
historia. A capacidade de criar e imaginar nos permite transcender limitagdes e moldar
realidades, enquanto a mitologia nos conecta com narrativas ancestrais que carregam
profundos ensinamentos sobre a condi¢gdo humana. Além disso, a propria vida ¢ um ato
continuo de criagdo. Cada momento e experiéncia oferecem oportunidades para explorar
novos caminhos, moldar nossa identidade e buscar um sentido mais profundo. Ao abragar
essas experiéncias ¢ manifestagdes, encontramos recursos valiosos para desencadear
transformagdes pessoais e coletivas.

O ato de criar é o ato de viver.
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A Luz - Consideracoes finais

A medida que somos capazes de discernir, o Unico sentido da existéncia é

acendermos a luz nas trevas do ser puro e simples. (JUNG, 2011, p.282)

O que eu aprendi com o Prometeu Moderno? Que a perfeicdo ndo existe.

Nao existir talvez seria a perfeicdo. Mas a partir do momento em que somos criados,
ndo temos mais tal opcao, entdo apenas lidamos. Apenas vivemos. Se ¢ da melhor ou da pior
maneira? Nao sei. Nos fazemos o que conseguimos com o que temos. Mas ainda assim
podemos encontrar a luz e tentar melhorar. Em um mundo tdo cheio de falhas, nds
continuaremos falhando, falhando e falhando. Falharemos até o nosso ultimo dia na terra. A
perfeicdo escapa a nossa realidade, pois implica na auséncia de falhas e limitagdes, algo que
simplesmente ndo existe. Sdo essas falhas e limitagdes que nos tornam humanos. No entanto,
mesmo diante desse impasse, continuamos a existir.

Vivemos nossas vidas buscando significado até o fim. Um dia, a morte vird nos
encontrar, beijara nossa bochecha e nos concederda o descanso final. Mas até 14, somos
chamados a abragar nossa existéncia com todas as suas imperfei¢des, dificuldades, mas
também beleza. E nessa jornada que encontramos oportunidades para crescer, aprender e
buscar magia nos pequenos fragmentos que compdem nossa realidade. Mesmo diante de todo
0 caos, nossa existéncia continua a pulsar com vida e proposito. Enfrentamos desafios, sejam
eles materiais ou ndo, lidamos com a incerteza da permanéncia e da estabilidade, enfrentamos
situagdes que nos deixam completamente exaustos, desanimados, tristes e frustrados, e nos
deparamos com incertezas tao intensas que causam angustia em todo nosso ser.

Mas a vida ¢ um caminho desconhecido e a criagdo ¢ parte desse caminho, e ndo a
chegada. E, as vezes, principalmente para um artista, a criagdo paira entre ser uma dadiva ou
uma maldi¢do. Eu fiquei muito tempo afastado desse projeto por medo. A criagdo,
relacionada a ele, tinha se tornado um fardo, um Monstro. A ideia de relacionar a
Frankenstein surgiu esse ano, pois se eu estava tdo angustiado sobre minha propria criagdo,
meu monstro, por que ndo falar exatamente sobre isso?

Em contrapartida, a vida acontecia. Pude me conectar com sentimentos que eu jamais
imaginaria sentir, ¢ pensamentos grandes, efusivos e elucidantes, que jamais imaginaria ter.
Reencontrei, ainda mais, sentido na arte, como uma maneira de transformar a realidade, que
tanto luto para tentar entender; e através dela tentar fazer possivel, ou pelo menos um pouco,

o0 ato de trazer a vida a tudo o que se passa em minha cabeca
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E quantas vidas nao vivemos em uma s6? E quem pode dizer quanto tempo leva uma
vida? S6 dé pra dizer quanto tempo leva uma vida quando ela acaba. Tudo o que vivi durante
todos esses anos parece tdo perto mas também tao distante. E de fato é. Nao vivemos o tempo
linearmente, vivemos o tempo através da imprecisdo da vida. O tempo ¢, além de uma
unidade fisica, um grande amigo que te visita constantemente. Vocé o recebe logo quando
nasce, ¢ mais tarde insiste em mostrar os comodos da casa antes de sentar-se com ele e
partilhar um pedaco de bolo de cenoura com café ou cha. Sem perceber o quanto ele
permaneceu, voc€ nao se da conta de que ele foi embora, mas suas visitas sao recorrentes, €
ele vem sempre para te dizer o quanto vocé mudou. Sempre que o recebe sua vida ndo ¢ mais
a mesma que era na visita anterior. Sua vida mudou. Vocé mudou.

As vezes, sinto dentro de mim um chamado profundo para mudar o mundo, para salvar
a humanidade, assim como Prometeu. E um sentimento avassalador, uma necessidade intensa
de fazer algo significativo para mudar o curso da historia. Parece que a responsabilidade recai
sobre meus ombros, como se eu fosse o Unico capaz de iluminar o mundo em meio a
escuriddo. Mas, ao mesmo tempo, essa carga se torna insuportavel. A humanidade ¢ vasta e
complexa, e enfrentamos desafios profundos demais. Como um tnico individuo, como posso
realmente fazer a diferenga? A insignificancia da minha existéncia parece se chocar com a
grandiosidade do que desejo realizar. Esses pensamentos me atormentam, me mergulhando
em infinitas questdes.

Sera que meu destino ¢ a gloria de Prometeu, que mesmo castigado, ainda ¢ visto como
herdi, ou sera a desgraga de Frankenstein que falhou com sua prépria criagcdo? Sera que estou
destinado a ser solitario, lutando contra as adversidades e as limitagdes da minha propria
existéncia? Serd que o mundo pode ser verdadeiramente salvo, ou tudo isso ¢ apenas uma
ilusdo alimentada por um anseio profundo por significado?

As vezes, me sinto preso entre a esperanga e a desilusdo, oscilando entre a crenca
apaixonada de que a humanidade pode ser redimida e a desesperanca de que tudo estd
condenado ao fracasso. Essa dualidade me consome, corr6i minha alma ¢ me deixa em
pedacos. No entanto, talvez a resposta nao esteja em salvar a humanidade, mas em encontrar
sentido e propdsito em nossas proprias jornadas. Talvez a salvagdo esteja em abragar a nossa
propria humanidade, com todas as suas imperfeigcdes e limitagdes, e buscar fazer sentido na
nossa vida e na vida daqueles que cruzam o nosso caminho.

A vida ¢ o caminho, porque a chegada todos nés sabemos qual é. A vida € o sentido.

O sentido estd em sentir o abraco forte da sua tia apos acordar de um sono nada

tranquilo e esperar ela fazer um jantar gostoso acompanhado de uma sobremesa mirabolante,
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ou em ajudar sua outra tia a sair do banho e se cobrir em uma noite fria, no ato do seu tio de
te dar dinheiro porque ¢ o jeito truncado dele de demonstrar carinho, ou até na tensdao em
brigar com a sua mae por nenhuma razdo, mas em seguida voltar ao seu colo procurando
abrigo e esperar ela ir te benzer antes de dormir. O sentido estd nas oragdes que sua familia
dedica a vocé, nas palavras "Vai com deus" que ecoam sempre que vocé sai de casa, € mesmo
sendo cético, vocé responde "Amém".

O sentido estd em passar madrugadas na cozinha comendo miojo com o seu
companheiro, conversando sobre histérias, filmes e memes, e chamando ele pelos apelidos
mais melosos e idiotas possiveis. O sentido estd em compartilhar memorias e experiéncias
inexplicaveis com seus amigos, desde discutir sobre ansiedade e medicagdes no meio da aula,
sentindo-se incrivelmente adulto, ou reunir-se na sala da republica, ficando completamente
chapado, falando besteiras, reclamando da faculdade e planejando o futuro, ou até¢ mesmo
encontrar-se com suas amigas de escola, apos muito tempo, no velorio de outra amiga.

O sentido estd em ouvir seus albuns favoritos, repetidas vezes, ou em tomar uma xicara
de ché quente na sala da sua casa, no meio da escuridao da madrugada, longe de toda luz azul
das telas. O sentido estd na dor, e também no alivio, em ouvir uma musica que te embarga o
estdbmago e te faz chorar na janela do onibus lotado, cheio de pessoas, cada uma com sua
historia, e todas ali, indo trabalhar, estudar, resolver problemas, indo brincar de viver. O
sentido t4 em todos que estdo ao nosso redor compartilhando o prazer e a dor que ¢ existir.
Apenas e somente existir.

A vida acontece nos pormenores. NOs criamos tanto, mas as vezes ndo precisa de tudo
para percebé-la acontecendo. E cliché, eu sei, mas a vida realmente acontece em seus
minimos detalhes.

Mas em contraponto a vida eu também penso muito na morte, principalmente na minha
morte. Eu penso tanto na minha morte que as vezes até esquego que ainda to vivo. Mas ja nao
sei mais se enxergo ela com maus olhos. Logico, morrer ¢ triste, mas todos nds vamos. E ndo
ha o que fazer, quando ela chegar ndo havera uma arvore sequer que vocé possa agarrar para
nao ir embora. A morte, assim como a vida, como a criagdo, també&m nos une.

Prometeu desafiou os deuses e enfrentou consequéncias terriveis por sua ousadia, mas
ainda assim cumpriu sua missdo: trazer luz a humanidade. Nao tenho certeza se, como O
Prometeu Moderno, eu trouxe luz a humanidade, mas sei que talvez a li¢ao esteja em aceitar
nossos proprios limites e encontrar significado no que conseguimos fazer, mesmo que o
resultado esteja além de nosso alcance. Talvez, no final, a verdadeira salvagdo seja

encontrada na jornada em si, na busca pela compreensdo, pelo crescimento, na conexao com
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os outros € na esperanga. Afinal, o amanha sempre vem, o sol nascera mais um dia e
continuaremos tentando.

Entdo, por enquanto, vou seguir em frente, com uma chama interior acesa, sabendo que,
mesmo que eu nao possa salvar a humanidade, posso, de alguma forma, contribuir para tornar
mais leve a minha existéncia e a das pessoas ao meu lado. Talvez assim eu possa oferecer
uma centelha de esperanga e luz em meio a escuridao, pelo menos até o dia em que a minha
propria chama iréd se apagar.

No mais, ndo deixe para encontrar a luz no seu ultimo dia na Terra.
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Apéndices

Apéndice 1:

Historia de Prometeu

Japeto desposou Climene de belos tornozelos
virgem Oceanina e entraram no mesmo leito.

Ela gerou o filho Atlas de violento dnimo,

pariu o sobreglorioso Menécio ¢ Prometeu

astuto de iriado pensar e o sem-acerto Epimeteu
que foi um mal dé€s o comego aos homens come-pao,
pois primeiro aceitou de Zeus moldada a mulher
virgem. Ao soberbo Menécio, Zeus longividente
langou-o Erebos abaixo golpeando com fumeo raio
por sua estulticia e bravura bem-armada.

Atlas sustém o amplo céu sob cruel coercao

nos confins da Terra ante as Hespérides cantoras,
de pé, com a cabeca e infatigdveis bragos:

este destino o sdbio Zeus atribuiu-lhe.

E prendeu com infrageis peias Prometeu astuciador,
cadeias dolorosas passadas ao meio duma coluna,
e sobre ele incitou uma aguia de longas asas,

ela comia o figado imortal, ele crescia a noite

todo igual o comera de dia a ave de longas asas.

O filho de Alcmena de belos tornozelos valente
Heracles matou-a, da maligna doenca defendeu

o filho de Japeto e libertou-o dos tormentos,

ndo discordando Zeus Olimpio o sublime soberano
para que de Heracles Tebano fosse a gloria

maior que antes sobre a terra multinutriz.
Reverente ele honrou ao insigne filho,

apesar da colera pds fim ao rancor que retinha

de quem desafiou os designios do pujante Cronida.

Quando se discerniam Deuses e homens mortais
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em Mecona, com animo atento dividindo ofertou
grande boi, a trapacear o espirito de Zeus:

aqui pOs carnes e gordas visceras com a banha
sobre a pele e cobriu-as com o ventre do boi,

ali os alvos ossos do boi com dolosa arte

dispds e cobriu-os com a brilhante banha.
Disse-lhe o pai dos homens e dos Deuses:

“Filho de Japeto, insigne dentre todos os reis,

6 doce, dividiste as partes zeloso de um so!”.
Assim falou a zombar Zeus de impereciveis designios.
E disse-lhe Prometeu de curvo pensar

sorrindo leve, ndo esqueceu a dolosa arte:

“Zeus, o de maior gloria e poder dos Deuses perenes,
toma qual dos dois nas entranhas te exorta o &nimo”.
Falou por asticia. Zeus de impereciveis designios
soube, ndo ignorou a asticia; nas entranhas previu
males que aos homens mortais deviam cumprir-se.
Com as duas maos ergueu a alva gordura,

raivou nas entranhas, o rancor veio ao seu animo,
quando viu alvos ossos do boi sob dolosa arte.
Por isso aos imortais sobre a terra a grei humana
queima os alvos ossos em altares turiais.

E colérico disse-lhe Zeus agrega-nuvens:

“Filho de Japeto, o mais habil em seus designios,
6 doce, ainda ndo esqueceste a dolosa arte!”.
Assim falou irado Zeus de impereciveis designios,
depois sempre deste ardil lembrado

negou nos freixos a for¢a do fogo infatigavel

aos homens mortais que sobre a terra habitam.
Porém o enganou o bravo filho de Japeto:

furtou o brilho longevisivel do infatigavel fogo
em oca férula; mordeu fundo o 4nimo

a Zeus tonitruo € enraivou seu coragao

ver entre homens o brilho longevisivel do fogo.



E criou j4 ao invés do fogo um mal aos homens:
plasmou-o da terra o inclito Pés-tortos

como virgem pudente, por designios do Cronida;
cingiu e adornou-a a Deusa Atena de olhos glaucos
com vestes alvas, compds um véu laborioso
descendo-lhe da cabeca, prodigio aos olhos,

ao redor coroas de flores novas da relva
sedutoras lhe pos na fronte Palas Atena

e ao redor da cabega pds uma coroa de ouro,
quem a fabricou: o inclito Pés-tortos

lavrando-a nas maos, agradando a Zeus pai,

e muitos lavores nela gravou, prodigio aos olhos,
das feras que a terra e 0 mar nutrem muitas

ele pos muitas ali (esplendia muita a graga)
prodigiosas iguais as que vivas tém voz.

Ap0s ter criado belo o mal em vez de um bem
levou-a 14 onde eram outros Deuses e homens
adornada pela dos olhos glaucos e do pai forte.

O espanto reteve Deuses imortais € homens mortais
ao virem ingreme incombativel ardil aos homens.
Dela descende a geracao das femininas mulheres.
Dela ¢ a funesta geragdo e grei das mulheres,
grande pena que habita entre homens mortais,
parceiras nao da penuria cruel, porém do luxo.
Tal quando na colméia recoberta abelhas

nutrem zangodes, emparelhados de maleficio,

elas todo o dia até o mergulho do sol

diurnas fadigam-se e fazem os brancos favos,
eles ficam no abrigo do enxame a espera

¢ amontoam no seu ventre o esforco alheio,
assim um mal igual fez aos homens mortais

Zeus tonitruo: as mulheres, parelhas de obras
asperas, € em vez de um bem deu oposto mal.

Quem fugindo a nupcias e a obrigagdes com mulheres
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ndo quer casar-se, atinge a velhice funesta

sem quem o segure: ndo de viveres carente

vive, mas ao morrer dividem-lhe as posses
parentes longes. A quem vem o destino de nipcias
e cabe cuidosa esposa concorde consigo,

para este desde cedo ao bem contrapesa o mal
constante. E quem acolhe uma de raga perversa
vive com uma aflicdo sem fim nas entranhas,

no animo, no coracao, ¢ incuravel ¢ o mal.

Nao se pode furtar nem superar o espirito de Zeus
pois nem o filho de Japeto o benéfico Prometeu
escapou-lhe a pesada colera, mas sob coercao

apesar de multissabio a grande cadeia o retém.

(HESIODO, 1995, p.103)
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