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MATRIZES ROMANTICAS
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Seculo XIX

(de 1836, em diante)
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Castro Alves

Ses Longs cheveux epans La couvtent tout entiere:
La croix de son collier nepose dans sa main.
Comme pour temoigner qu'elle a iait sa priere,
Et qu'elle va La faire en &'evelllant demain.

A. de Musset

Uma no<te, eu me Lembro... ELa doamia
Numa rede encostada molemenze...

Quase aberto o nroupao... sc2toc o cabelo
E 0 pe descaleo do tapete xente.

'Stava abenta a janela. Um cheirc agresite
Exalavam as s+Lvas da campina...
E ao Longe, num pedaco do hcrdizonte,

Via-se a noite placida e divina.

De um jasminedlro o4 galhos eancurvados,
Indiscretos entravam pela sala,
E de Leve oscilandoe ao tom das auras,
la na 4ace tremulos — beija-La.

Era um quadro celeste!... A cada afago
Mesmo em sonhos a moga estremecia.
Quando ela secrenava... a fLen bedljava-a...

Quando efd La beljdr-Lhe... a §Lon gugia...

Din-se-4a que naquele doce {nstante
Brincavam duas candidas criangas...
A brisa, que agitava as 40&nras verdes,

Fazia-Lhe ondearn as negras Zrangas!
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E 0o namo ora chegava ora afastava-se...
Mas quando a via despeitada a medo,
P'ra nao zanga-£a... sacudia aleghre
Uma chuva de petalas no sedo...

Eu, {itando esta cena, repetdia

Naguela nodite Ranguida e sentida:
"O' fLon! — tu es a vingem das campinas!
"Vingem! — Tu es a §Lor de minha vida!. ..

S.Paulo, novembro de
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A LEVIANA

Goncalves Dias

Souvent femme vardie,
Bien 40l esl qud a2'y fLe.

Francisco 1I.

Es engracada e formosa

Como a hosa,
Como a nosa em mes d'Abril;
Es como a nuvem doirada
Deaiizada;
Desfizada em ceus d'anil.

Tu ¢4 varia e melindrosa,
Qual 4formosa

Borboleta num jakdim;

Que as fLores todas agaga,
E divaga

Em devanedloc sem §4im.

Es pura, como uma estrila

Doce e bela,

Que treme incenta no mar;

Mostas nos oLhos tua alma
Terna e calma,

Como a Luz d'almo Luan.

Tuas jormas tac donosas,
Tao adlrosas,
Formas da ternra nac sao;
Parneces anjc 4ormoso,
Vaporesco,

Vindo da eterea mansdo.
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Assim, bedljarn-te necedo,
Contra o sedo

Eu tremo de e apentan;

Pois me parece que um bedijo
E so0bejo

Para o teu corpo quebrarn.

Mas nao digas que es 50 minha!
Passa asinha

A vdida, como a venfura,

Que te nac vejam baincando,
E folgando
Sobre a minha sepuliura.

Tal o5 sepulecros colora
Befa aunrora

De fulgones hadiante;

Tal a vaga mariposa
Brinca e pousa

Dum cadaver no semblante.
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Goncalves Dias

Gnaiia; Muéa; AbL; nam tu solatia pracbes.
Ovidio

Minha musa nao e como ninfa

Que se efeva das aguas — gentil. —
Co'um sorniso nos Labios mimosos,
Com nequebros, com an senhoril.

Nem Lhe pousa nas faces redondas
Dos fagueiros anelos a cor;

Nesta ternra nao tem uma esp'ranga,
Nesta tenra nao Zem um amor.

Como gada de meigos encantos,
Nio habita um palacio encantado
Quer em medlo de matas sombrias,
Quer a beira do mar Levantado.

Nao tem ela uma senda fLordida,

De penfumes, de 4fLores bem chedas,
Onde vague com passos L{ncertos
Quando o ceu de Luzediros se arreda.

Nao ¢ como a de Horacio a minha Musa;

Nos sobenbos alpendres dos Senhcres
Nao e que efa reside;

Ao banquete do grande em Lauta mesa,

Onde gira ¢ galerno em tacas d'ciro,
Nao e que ela preside.

ELa ama a solidao, ama o silencio,
Ama o prado fLorido, a selva umbrosa
E da hola o canpdin.
ELa ama a ULwacac da tarde amena,
0 sussurnro das aguas, o4 acentos
De profundo éentik.

D'Anacreonte o genio prazentedirc,

Que de 5£o¢e¢ cingia a gronte calva
Em brilhante festim.

Tomando Luépcnacoes a doce amada,

Que Leda Lh'en4lecrava a eburnea Lira
De que me serve, a mim?
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Cancoes que a turba nutre, inspira, exalta
Nas condas magoadas me nao pousam
Da Zira de marfgim.
Connem meus dias, Lachimosos, thistes,
Como a noate que estende as negras asas
Por ceu negho e sem 4f4im.

E trhiste a minha Musa, como e thiste
0 sdincero venten d'amarngo pranto
D'onga singela;
E trniste como o som que a birisa espalha,
Que cdicda nas §oLhas do arvoredo
Por noite bela.

E trniste como o som que o 4ino ao Longe
Vai perden na extensao. d'ameno prado
Da tanrde no cain,
Quando nasce o© sALEncio envolto em ineuaa
Quando os asiros derramam sobre a Zerra
Merenconio Luzin.

ELa entao, sem destino, erra por vales,

Erna porn altos montes, onde a enxada
Fundo e. gundo cauou

E para; pento, jovial paétoma

Cantando passa — e efa cisma ainda
Depois que esta passou.

ALem — da choca humifde 5 ergue o gumo
Que em nisonha espiral se eleva as nuvens
Da noite entre 04 vapores;
Muge 40Lto o rebanho; e Lento o passo,
Cantando em voz 6onona po&em baixa,
Vem andando o5 paazonea

Outrhas vezes tambem, no cemiterdio,

Inverta volve o passo, scletrando
Recorndacoes da vdida;

Roca o negro cipreste, cakea o musgo,

Que o tempo 4ez brotar porn entre as fendas
Da pedra caircomida.

Entao corre o meu pranto muito e muito

Sobre as umidas cordas da minha Harpa,
Que nao nessoam;

Nao choro os morntos, uao choro 04 meus

Taoc sentidos, tdo Ecngos tao amangos,
Que em vaoc se escoam.
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Nesse pobre cemiternio

Quem ja me dera um Lugar!
Esta vida mal vivida

Quem ja ma dera acaban!

Tenho Lnveja ao peguneino, .
Da pastora Linvejo a vida,
Invejo o sono dos mortos
Sob a Laje carcomida.

Se qual pegao tormentoso,
0 s0pro da deéuentuna
Vai bater potente a ponta
De sumida sepultura;

Uma voz nao Lhe responde,

Nao Lhe nesponde um gemido,

Nao Lhe nesponde uma prece,
Um ai — do pedto sentidc.

Ja nao tém voz com que falem,
Ja nao tem que padecexr;
No passar da vida a monrte
Foi seu extremo s0fren.

Que Lh'importa a desventura?
ELa passou, qual gemdido
Da brisa em medio da mata
De verde alecrnim fLordido.

Quem me dera sen como eles!
Quem me dera descansanr!

Nesse pobre cemiterio

Quem me dera o meu Luganr,

E co'os sons das Harpas d'anjos
De minha Harpa o4 so0ns casanr!
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SEUS OLHOS

Goncalves Dias

Oh! nouvnre tes grands yeux dont La paupiere trhemble
Tes yeux pleins de Langueunr;
Leun negand est 54 beau quand _nous sommes ensemble!
Rouvre-Les; ce hegard manque a ma vie, L& semble
Que tu genmes ton coeun.
Turquety

Seus oLhos tao neghos, tao belos, tao puros,
De vivo Luzin,

Estnéelas incentas, que as aguas dormentes
Do mar vao ferir;

Seus oLhos tao negros, tao belos, tac puros,
Tem mediga exphressaoc,

Mais doce que a baisa, — mais do que o nauta

De noite cantando, — mais doce que a frauta
Quebrando a sodidao.

Seus olhos tao negnros, tao belos, tao puros,
De vivo Luzin,

Sao meigos infantes, gentis, engracados
Brincando a sorhdn,

Sao meigos Anfantes, brincando, salitando
Em jogo infantil,
ITnqudietos, travessos; — causando tormento,
Com bedijos nos pagam a dor de um momento,
Com modo gentil.

Seus ofLhos tao neghos, tao belos, tac puros,
Assim e que 4do;

As vezes Luzindo, serenosm tranqllilos,
As vezes vulcao!

As vézes, oh! sim, derramam tao 4raco,
Tao grouxo brilhanr,

Que a mim me parece que o ar Lhes fafece,

E 05 ofhos tao medgos, que o pranto umedece,
Me 4azem choraxr.

Assim Lindo injante, que doame tranqli<lo,
Despenta a choranr;

E mude e sdisudo, cismando mil codisas,
Nac pensa — a pensaxr.
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Nas almas tao puras _da vingem, d¢ Lngante,
as vézes do ceu

Cai doce harmonia duma Harpa celasite,

Um vago desejo; ¢ a mente se vesie
De pranto co'um veu.

Quen sejam éaudadeé, quen sefam desejfos
Da patria melhon;

Eu amo seus olhos que choram sem causa
Um pranto sem dox.

Eu amo seus o0fLhos tao negros, tac punrocs,
De vivo gulgor;
Seus ofLhos que exprimem tao doce harmonda,
Que galam de amores com tanta pcasdia,
Com tanto pudoh.

Seus ofLhos tao negros, tao belos, tao puros,

Assim e que 3do;
Eu amo esses olhos que galam de wmo&eé
Com tanta paixao.
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CANCAO LOGICA

Fagundes Varela

Eu amo, tu amas, ele ama...

Teus olhos sao duas siLabas

Que me custam soletran,

Teus Labios sao dous vocabulos
Que nao posso,

Que nao posso intenpretar.

Teus selos sao0 alvos simbolos

Que vejo sem traduzdih;

Sao 04 teus bracos capitulos
Que podem,

Que podem me confundix.

Teus cabelos saoc gramaticas
Das £inguas todas de amon,
Teu coracao — zabernaculo
Muito proprio,
Proprio de Lfustre canton.

0 teu caprichoso espinito,
Inimigo do deven,
um terrivel enigma
AL! que nunca,
Que nunca posso entendehr.

Teus pezinhos michoscopicos,

Que nem rastejam no chao,

Sao Leves tracos esteticos
Que transtornam,

Que thranstornam a razao!

04 preceditos de Anistoteles

Neste momento quebred!

Tendo tratado dos pincanos,
Oh! nas bases,

Nas bases me demored.
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Antonio Peregrino de Maciel Monteiro
(poeta romantico)

Vi, 0 LiLia, astro simpatico
De amaciado 4fulgon:

Cuided ver um teu olhan,

Mas olhar chedio d'amon.

0 conceato ouvd das aves,
Da auronra saudando o alvor:
Pareceu-me ouvin-te a voz, .
Quando tu 4alas d'amon.

Delicioso pergume
Aspined em Linda fLok:

Era qual esse que exalas,

Quande te 4Anjlamas d'amon.

Tudo gquanto a natureza
Tem de gragca e de padmon
Tu resumes, minha LilLia,
Se te namoras d'amon.
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OLHOS VERDES

Goncalves Dias

Eles vendes sac:
E tem porn usanca,
Na con esperanca,
E nas obras naoc.

CAM., Rim.

Sao uns olLhos verdes, vendes,
Uns oLhos de verde-man,
Quando o ftempo vad bonanca;
Uns olhos con de esperanca,
Uns o0Lhos por que morndi;
Que ad de mi!
Nem fa sedi qual §iqued sendo
Depodis que 08 vd!

Como duas esmeraldas,

Tguais na gorma e na cox,

Tem Luz mais branda e mais forte,

Diz uma — vdida, outha — monrte;

Uma — Loucura, outha — amor.
Mas ai de md!

Nem ja sed qual giqued sendo
Depodis que 048 vi!

Sao verdes da con do prado,
Exprimem quaflquen paixao,
Tao gacilmente se inglamam,
Tao medlgamente derramam
Fogo e Zuz do coracgao;
Mas adl de mi!
Nem ja sedi qual gfiqued sendo
Depodis que 04 vd!

Sao uns oLhos verdes, venrdes.
Que podem tambem brilhar;
Nac sao de um verde embacade,
Mas verdes da corn do phrado,
Mas verdes da cor do man.
Mas ai de md!
Nem ja sed qual jfiqued sendc
Depodis que os vi!
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Como se Le num espelho,

Pude Lern nos olhos seus!

04 oLhos mostram a alma,

Que as ondas positas em cafma

Tambem refletem 04 ceus;
Mas adi de mdi!

Nem ja sei qual fiqued sendo
Depods que 08 vi!

Dized vos, 0 meus amigos,

Se vos penguntam por mi,

Que eu vivo 40 da Lembranca

De uns oLhos con de esperanca,

De uns olhos vendes que vi!
Que ad de mi!

Nem ja sei qual giqued sendo
Depois que 04 vi!

Dizedi vos: Traiste do bandc!
Dedixou-4se de amorn ginan!

Viu uns ofLhos venrdes, vendes,
Uns oLhos da con do man:

Eram verdes sem esp'ranca,

Davam amor sem aman! )

Dizedi-0 vos, meus amigos,
Que a4 de mi!

Nao pentengo madis a vida
Depodis que 04 vdi!
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Alvares de Azevedo

Hien, La nuit d'ete que nous pretalt ses uo&ﬁeé
Etait digne de toi, tant elle avait d'etoiles!

V. Hugo

Na praia desenta que a Lua branqueia,
Que mimo! que rosa, que fiLha de Deus!
Tao palida — ao ve-La meu sex devaneia,
Sufoco nos Labios ps halitos meus!

Nao corras na areda,

Naoc cornas assim!

Donzela, onde vais?

Tem pena de mim!

A praia e tao Longa! e a onda bravia
As nroupas de gaza te molha de escuma;
De nodite — aos senenos — a aredia e tao fria,
Tao umido o vento que 04 ares perfumal
Es tao doentia!
Nao cornras assim!
Donzela, onde vais?
Tem pena de mim!

A brisa teus negros cabelos scltou,
0 orvalho da face te es4ria o 5uo&-
Teus sedos palpitam — a brisa o0s rocou,
Beijou-04, suspira, desmaia de amonr!
Teu pe Lropegou. ..
Nao cornnas assim!
Donzela, onde vadis?
Tem pena de mim!

E 0 palido mimo da minha paixao
Num Longo sclugo tremeu e parou;
Sentou-se na praia; s0zinha no chao
A mao relegada no colo pousou!

Que tens, coracao,

Que tremes assim?

Cansaste, donzela?

Tem pena de mim!

Deltou-se na areia que a vaga molhou.
Imovel e branca na praia deamdia;
Mas nem o8 seus clhes ¢ sono 5echou
E nem ¢ seu colo de neve tremia.

0 sedlc gelou?,..

Nao _durmas assim!

0 patida 4ria,

Tem pena de mim!

AYAYAY

cm 1 2 3 4 5 6 7unespw 12 13 14 15 16 17



Doamia — na fronte que niveo suanr!
Que mao hegelada no Langudido pedito!
Nao era mais alvo seu Leito do man,
Nao era mais §rioc seu gelddo Ledito!

Nem um nessonan!...

Nao durmas assim!

0 palida fria,

Tem pena de mim!

Aqui no meu pedlto vem antes sonnan
Nos Longos suspinos do meu coracac:
Eu queno em meus Labios teu seic aguentaxr,
Teu colo, essas faces, e a gelida mao!
Nao durmas no man!
Nao durmas assim.
Estatua sem vida,
Tem pena de mim!

E a vaga crescia seu corpo banhando,

As candidas gformas movendo de Leve!

E ew vi-a suave nas aguas boiando

Com s0ltos cabelos nas roupas de neve!
Nas vagas sonhando
Nao durmas assim;

Donzela, onde vads?
Tem pena de mim!

E a imagem da virgem nas aguas do max
Brilhava tdo branca no Limpido veu!
Nem madis transparente Luzia o Luar
No ambiente sem nuvens da noite de ceu!
Nas aguas do man
Nao durmas assim!
Nao monnas, donzela,
Esperna por mim!
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0S PERFUMES

Castro Alves

0 sandalo ¢ o perfume das mulheres de Estambul, e das
huwiis do progeta; como as borboletas, que se alimentam do
mel, a mulher do Ordlente vive com as getas dessa essencia
divina.

J. D'Alencar

0 perfume ¢ o {nvolucro invisivel,

Que encerra as formas da mulhen bonita.
Bem como a salamandra em chamas vdive,

Entre pernfumes a sultana habita.

Escninio aveludado onde se guarda

— Colanr de pedras — a beleza esquiva,
Especie de crdsalia, onde monra

A borboleta dos saloes — a Diva.

Almas das §Lcres — quando as 4Lores monrnem,
05 pengumes emigram para as belas,

Thocam Labios de virgens — por boninas,
Trocam Linios — pon sedios de donzelas!

E ali — »s4L408 travessos, tralcoedlnos,
Voam cantando em Languido compasso,
Oculto nesses calices macios

Das covinhas de um rosto ou dum regaco.

Vos, que nac entendedis a Lenda cculta,
A €inguagem mimesa dos aromas,
De Madalena a urana clLhais apenas

Como um paimen de oadentadls redomas;
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E nao vedes que aldi na mirra ¢ naxdo

Vai toda a crenga da Judia Loura. ..

E que 0 0feo, que Lava 04 pes do Cristo,
E uma reza tambem da pecadoia.

Por mim eu sed que ha confidéncias tennas,

Um poema saudosc, angustiade,
Se uma rosa de ha muito emurchecida,
Rola acaso de um Livro abandonado.

0 espinito talvez dos Zempos 4idos

Despenta ali como Linvisivel nume...

E 0 poeta murmura Ssuspirando:

"Bem me Lembro... era este o seu perafume!”

E que segredo nao nrevela acaso
De uma mulhern a predifeta essencia?
Ora o cheiro e Lascivo e provocante!

Ora casto, Ainfantil, como a Anocencia!

Ora propala ¢4 sensuals anselos
D'alcova de Ninon ou Margardida,
Ora o mistenio divinal do Leito,
Onde sonha Cecifia adormecida.

Aqui, na magnolia de Celuta,

Lambe a s08ta madeixa que se estixa.
Unge o bronze do cmbro da caboc'Zla,
E 0 maamone do coapo da Hetailra.

E que o perfume denuncia ¢ edplrdiio
Que s0b as formas feminds palpita...
Pois como a salamandra em chamas vive;
Entrhe perfumes a mulher habita.
Curralinho, 21 de junho de 1870
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A MINHA VIRGEM

Jungueira Freire

Quero uma virgem co' uma tez bem alva,
Patida e palida,. amorosa e mole:
Quero uma virgem, que convide 04 Labios
A beberem-Lhe o amor gole a gole.

Quero uma virgem, co' um ofhar bem doce,
Que nos seus Lancos diga-me: — descanso:
Quero uma vihgem co' uma voz pousada,
Que fale ao coracao de manso e manso.

Quero uma virngem co' as feicoes bem nobres,
Que saibam-me inspirar um cento medo:

Queno uma virgem co' uma fronte alkfiva,

Que pense, como eu penso, em bem segnredo.

Quero uma virgem pensativa e queda,

Que goste bem da solidao amiga;

Queno uma virgem que demonstre uma alma,
Que mais pense e mais sinta do que diga.

Quero uma virgem co' um sembLante senio,
Como quem cisma em prolongada_pausa:
Queno uma vikrgem que derrame as vézes
Sozinha e muda Lagrimas sem causda.

Quero uma u{&gem que hecede adnda
Quebrarn co' um ad o f40 dos pensares:
Querno uma virgem que me entenda Zodo
Por um volver de misticos olhanes.

Quero assim minha virngem: pela Zenrira,
Louco, deito-me engim a paccuna La;
Um ‘ente asdim; == Deuk Lefo-a §onmado-

Guia-me, anjo do amor: — que eu hedl de acha-ZLa.
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O "ADEUS" DE TERESA

Castro Alves

A vez paimeira que eu fLted Teresa,
Como as plantas que arrasta a connentaza;
A valsa nos Levou nos gikics seus...
E amamos juntos... E depcis na sala
"Adeus" eu disse-Lhe a tremexr co'a fala...

E ela, eorando, muamurou-me: "adeus".

Uma nodite... entreabriu-se um repostedlro...
E da alcova sala um cavaledro

Inda beijando uma muLher sem veus...

Era eu... Era a palida Teresa!

"Adeus" Lhe disse conservandeo-a presa...

E ela entre beifos muamurou-me: "adeus".

Passaram tempos... dec'les de delinio...

Prazeres divinais... gozcs de Emplreo...

co.oMas um dia volvd aos Lares meud.

Pantindo euw disse: — "Veltanedl!... descansa!...”

Ela chorando madis que uma crianga,
ELa em solucos murmurou-me: "adeus".

Quando voltel... era ¢ pafacio em festa!...
E a voz d'ELa e de um homem 2a na orquesthra
Preenchiam de amor ¢ azul dcs ceus.

Entrei!... Ela me olhou branca... surpresa!l

Foi a altima vez que eu v4 Texresal...

E ela arquefande murmurcu-me: "adeus".

S.Paulo, 28 de agosto de 1808
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Goncalves Dias

vivo s0z4inha; ninguem me procura!
Acaso feditura
Nao sou Tupa?
algum dentre o5 homens de mim nao se esconde,
— Tu ¢&, me responde,
— Tu es Maraba!

Meus ofLhos sao gancos, saoc con das safiras
Tem Luz das estrelas, fem meigo brailhar;
Imitam as nuvens de um ceu andilado,

As conres Aimitam das vagas do manr!

Se algum dos guenrediros nao 4oge a meus pPassos:
"Teus oLhos sao gahrcos,

Responde anojado; "mas es Maraba:

"Quero antes uns olhos bem pretos, Luzentes,
"Uns olhos gulgentes,

"Bem pretos, retintos, nao con d'anajal!l”

— E atvo meu nosto da alvura dos LIinios,
— Da con das aredias batidas do man;
— As aves mads brancas, as conchas mads puras

— Nac tem mads alvurna, nao tem madls brilhan.

Se ainda me escuta meus agros dellrics:
"ES wlvm de. LLndlos ,

Sonnindo responde; "mas es Maraba:

"Quero antes um rosto de jambe corado,
"Um nosto crestade

"Do 802 do desenteo, ndc 4Lorn de cajfa”.

*) Maraba: mulheres descendentes de indigenas e de franceses e/ou europeus.
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— Meu colo de Leve se encurva eng&acado;
— Como hastea pendente do cactus em §eon;
s Mimoéa; Lndoﬂente; nesvalo no prado,
— Como um so0flucado suspirno de amor! —

"Eu amo a estatura 4Lexivel, Ligedira,
"Qual duma palmeira,

Entdo me nespondem, "tu es Maraba:

"Quero antes o colo da ema orgulhosa,

"Que pdisa vaddosa,

"Que as fLoreas campinas goverana, onde esta.”

Meus Loiros cabelos em ondas se aneﬂam;

0 oino mais puni nao tem seu gfulgon;

As brisas nos boaqaaé de 04 ver se enamoram,
De 04 ver tao formosos como um belja-gLlon!

Mas ¢les nespondem: "Teus Longos cabelos,
. "Sdo Loinos, sdo belos,
"Mas saoc anelados; tu es Maraba:
"Queno antes cabelLos, bem Lisos, corrnidos,
"Cabelos compridos,

"Nao cor d'oiro §4ino, nem cor d'anaja.”

E as doces palavras que eu tinha ca dentro
A quem nas dinrned?
0 ramo d'acacia na gronte de um homem

Jamais cingired:

Jamais um gueireiro da minha arazoia
Me desprendena:
Eu vive s0zdnha, chorando mesquinha,

Que sou Maxraba!
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E ELA! £ ELA! E ELA! E ELA!

Alvares de Azevedo

E ecta! ¢ ela! — mummurei tremendo,
E o eco ao Longe murmurou — e ela!
Eu a vi — minha gfada aerea e pura —

A minha Lavadeira na fanela!

Dessas aguas-furtadas onde eu mohro

Eu a vejo estendendo no telhado

05 vestidos de chita, as saias brancas;
Eu a vefo e suspiro enamorado!

Esta nodite eu oused mais atrevdido

Nas telLhas que estalavam nos meusd passosb
In esplarn seu ventunroso sono,

Ve-La mais bela de Morfeu nos bracos!

Como doamia! que profundo sono!...
Tinha na mao o 4earo do engomado...
Como honcava maviosa e pural...
Quase cai na hua desmaiado!

Adasted a janela, entred medroso:
Palpitava-Lhe o seio adormecddo. ..
Fui bedija-La... noubed do sedo dela
Um bilLhete que estava alL metido...

Oh! de cento... (pensedi) e doce pagina
Onde a afma derramou gentis amonres;
Sao versos defa... que amanha de cernto
ELa me enviara chedios de §Lores. ..

Themi de febre! Ventunrnosa 40Lha!l
Quem pousasse contige neste sedo!
Come 0telo beijando a sua esposa,
Eu bedijed-a a tremer de devanedo....
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E efa! e efa! — nepeti tremendo;

Mas canfou nesse instante uma co&“ja
Abri cioso a pagina secheta.

Oh! meu Deus! era um nol de 1oupa sufa!l

Mas se Werther morreuw porn vern Carlota

Dando pao com manteiga as criancdihas,

Se achou-a assim mais bela, — eu mais te adoro
Sonhando-te a Lavar as camisinhaa!

E ela! ¢ ela! meu amor, minh'alma,

A Laura, a Beatniz que o ceu hrevela...
efa! ¢ ela! — murmured Lremendc,

E 0 eco ao Longe suspirou — @ elal —
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Fagundes Varela

(R Cuwvewas)

A mulher sem amor e como o inverno,
Como a Luz das antelias no desernto,
Como o espinheiro de iso0fadas f{ragas,
Como das ondas o caminho incerto.

A mulhen sem amor ¢ — Maneenifha —
Das ermas plagas sobre o chao crescida,
Basta-Lhe a sombra repousar um'honra,
Que deu veneno nos corrompe a vida.

De eivado seio no profundo abismo,

Paixoes nepousam num Audario etenno;

Nao ha canto nem §Lor, — nao ha perfumes,
A mulher sem amor e como o Linveano.

Su'alma e um alaiude desmontado

Onde embalde o cantor procura um hino;

— Flor sem aromas, — sensitiva mornta, —
— Bafel nas ondas a vagar sem tino.

Mas se um naio do 802 tremendo dedixa
Do ceu nublado a condensada treva,

A mulher amorosa e mais que um anjo,
— E um s0pro de Deus que tude eleva!

Como o arabe ardente e sequioso

Que a Ztenda deixa pela noite escuxra,
E vad no sedo de orvalhado £irio
Lamber a medo a divinal f{rescura:

0 poeta a venera no siLéncio,

Bebe o0 pranto celeste que efa chona,
Ouve-Lhe 04 cantos, — Lhe perfuma a vida...
— A mufhenr amorosda e como a aurora!

Sao Paulo, 1861
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ANTECEDENTES

6

LEITURAS E DESLEITURAS
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Manuel Bandeira

A primeira vez que vi Teresa
Achei que elfa tinha pernas estupidas
Achedi tambem que a cara parecia uma perna

Quando v4{ Teresa de ndvo

Ached que 04 oLhos eram muito madis velhos que o

[resto do corpo
(05 oLhos nasceram e ficaram dez anos esperando
[que 0 resto do corpo nascesse)

Da Zehcedira vez nao vi mais nada

05 ceus 4e misturaram com a teanra

E 0 espindito de Deus voltou a 4e mover sobre a
[face das aguas.
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29

Mario de Andrade

XII

Aquele bonde. ..
Sensacao primavera de fardim.

ALeas negulares francesas coroadas de rosas,
Chiados de insetos de metalicas asas,
Cheino clano esgancado rosade de rosas abentas,
De nosas nos ares na ghama ncs caminhos,
MiLhares de nosas nos ares na grama nos caminhos,
De nosas se ndndo...

Vontade de amanr!..

No entanto e ja bem corrdiqueiira

Esta comparacdo de fLores e mulheres

Obra: Losango Caqui
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BUCOLICA

Ronald de Carvalho

Poeta modernista (1893-1935)

A manha parece que nasceu do Zeu nLs0,

Do teu hiso de passaro ou de jfonte.

Vibram na tua voz trnilos d'agua §resca,

d'agua que escorre por entre avencas e samambaias.

E as tuas macs sao duas borboletas brancas

voando sobnre papoulas e tinhorces,

voando na Luz da manha...
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Excertos de estrofes, que descrevem Paraguacgu, a

india, que se transforma em Catarina e desposa o herdi portu-

gués Diogo, no poema epico ARCADE; de Santa Rita Durao: Caramu

ru, do século XVIII. Neste momento, Paraguacu e objeto da admi

racao de Jararaca.

IT

Doamindo esta Paraguacu formesda,

Onde um claro nibeino a.sombra conrre;
Languida esta, como ela, a branca rosa,

E nas plantas com calma o vigor morre.

Mas buscando a grescura deleitosa

De um grao maracuja, que ali disconrre,
Recostava-se a bela so0bre um posto,

Que, encobrindo-£Lhe o mais, descobre o nosto.

IIT

Respira tao tranquila, tao serena

E em Langor tao suave adormecdda,
Como quem, LAvie de Zemor ou pena
Repousa, dando pausa a doce vida.
ALL passar a ardente sesta crdena,

0 bravo Jararaca, a quem convida

A 4rescura do sitio ¢ sombra amada,
E dentro de agua a {magem da fatada.

v

Ne diafanc neglexo _da onda pura

Avistou dentro de agua buticosa,

Tremulande, a belissima figura,

Pasme, nem cre que imagem Zac 5onmo¢a

Sefa ccpta de humana criatura.

E, nemirando a face proedigicsa,

OLha de um Lado e d'outro, e bubca, atento,
Quem seja crdiginal deste po&teuto.

AVAV.LY
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Enquanto tudo explora com cuddado,

Vat darn cos olhos na gentil donzela
Fica sem uso d'alma, arrebatado,

Que toda quanto tem se ocupa em ve-La.
Ambos fora de 54, desacordado

ELe madis, de observar coisa tao bela;
ELa, absorta no sono em que pegahra,

ELe, encantado, a contemplar-Lhe a cara.

VI

Quisera bem falan, mas nao acenta,

Porn mais que dentro em s4 fazia esiudo:
ELa de um seu suspiro olLhou, despenta;
ELe, daquele ofLhar ficou mais mudo.
Levanta-se a donzela mal cobenta,
Tomando a hama por modesto escudo; .
Pos-Lhe 04 o0Lhos entao, porem tao fehra,
Come nunca a beleza se pudera.

VII

Voa, nao cornre pelo denso mato,

A buscan na cabana o seu retino;

E indo ele a suspirar, ve que num acto,
Em medio ela fugiu do suspiro.

Nem torna o trniste a 44, porn Longo thrato,
Ate que, dando a magoa algum hrespinro,

Porn saben donde habite ou quem seja ela,
Segudu, voando, 04 passos da donzela.

Aqui, Paraguagu ja aparece como Catarina, a india

que e modelada como uma euronéia, segundo a declaracao do cri-

tico literario, Antonio Candido.
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IIT

De ouno f4nc 04 cabelos parecitam

Que uma aura branda os ares espalhava,
E unsd dos outros talvez se dividdiam,

E outra vez como outrno se enredava;
Frechas voando, mais nac ferdiriam,

Do que um 30 deles n'alma penetrava;
Cabelos tao gentis, que 0. esposo amado
Se quedixa que de um delfes 4oL chagado.

Iv

A fronte bela, candida, espacosa,
Cheia de celestial senenddade,
VisLumbres dava pela Luz formosa

Da imortal soberana claridade.

Ve-se ali mansidao reinar piedosa,

E envolta na modestia a suavidade,

Com graca, a quem a olLhava tao senrena,

Que, excdtando prazen, desterra a pena.

v

Dos dois olhos ndo. had na texra Lideda,

Que astros, 4Lonres, diamantes escurecem,

Ou na beleza de mif ghracas cheda,

Ou nos agrados, que brifhando of'recem;

Num oLhar seu toda alma se encadeda,
E mif votos a hoda Lhe aparecem
Dos que a seu culto gloriosc alista,
Outorgando o hemedio numa vista.

VI

Das 4faces belas, se na terra houvera
Imagem competente que pintara,

As 4Lonres mais gentis da primavera
Pefo encarnado e brance eu comprara;.
Mas 4Lor nac nasce na terrena esiera,

Nac ha estrefa no ceu tac bela e clara,

Que nao seja, se a ¢por-se-Lhe se arnisca,

Menos que a Luz do s¢L breve jalsca.
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VII

Da boca formosissima pendente

Pasma em s4iLéncio todo o Ceu phrofundo:
Boca, um Fiat prounciou potente,

Com mais efelito que crdiasse um mundo.
Odonlfeno cheino em todo o ambiente

Do Labio se espalhava, rublcundo:
Fraghancia celestial, que, amanie e pia,
No Filho com mif osculos bebia.

VIII

Todos suspendem em pasmo respedltosdo

0 amavel, foamcsissdmo semblLante:

E madis neEa se ostenta, podernoso,

0 soberanc autor do Ceu bniihanta,

Pois quanto tem o Empirndio de formoso,
Quanto a angelica Luz de rutilfante,
Quanto dos senrafins o ardente Lncendio,
De tudo aquele rosto era um compendio.

IX

Nas brancas macs, que, angelicas, se estendem,

Um desmadiado azul, nas vedas tinto,

Faz parecer acs ofLhos, quando atendem,
Alabastros com fundos de jacinto.
Ambas, com doce abraco, ao seio prendem
Formosura maion, que aqud nao pinto,
Porque para pincel me nao bastaira,
Quanto Deus ja crdiou, quanto criara.

X

Mas, senao se dedigna o venrbo santo,

Porn ncsso amor, de um simbolo nastedro,
Dentro parece do virginio manto,

Pascendo em brancos Linios um comde&no

05 olhos com suavissimo quebranto

Lhe ccupa um dece sono LLsonjedno;

A rnoda 08 serafins, que ¢ estronde impedem,
Para ¢ nao despartar, silencio pedem.
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Alvarenga Peixoto

Poeta arcade (séeculo XVIII)

Maritia bela,

vou retratar-ze,
se a tanto a anrte
puden chegan.
T&azei-me, Amokeé;
quanto vos pecgo:
tudo careco

para a pintan.

Nos Longos 4404

de seus cabelos

ternos disvelos

vao se enredan.
Trazedi-me, Amoaea;

das minhas d'ouno

nico tesouno

para o5 pintar.

No nhosto, a Lidade
da primavenra
na sua esfera
se ve brifhanx.
Trazei-me, Amores,
as mads vigosdas
4ones vistosas
para ¢ pintan.
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Quem ha que a testa
nao ame e Iema;
de um diadema
digno Luganr?
Thazei-me, Amohres
da selva Idalia
jasmins de Italia
para a pintar,

A frente adornam
arcos penfeitos,
que de mifL peditos
sabem triunfan.
T&azei-me; Amonres,
justos nivedis,

Autis pincedis
para a pinian;

A um doce aceno
dos brandos OﬂhOé;
setas a molhos
se veéem voan.

Thazed-me, Amonres,

do s0L 048 raios,
fiedis ensaios,
para 05 pintan.

Nas Lisas faces

4e ve a aurora,
quando colora

a Lernra e ¢ man.
Trhazed-me, Amohes,
as mais mimeosas
pudicas rosas

para as pintar.

05 medigos his05
com ghacas novas
nas fLindas covas
vao-se afuntanr.
Trhazedi-me, Amones,
aos pincedis Leves

LR Crmb e ? avenm ¢




Vagos desejos

da boca as brasas

as fragesis asas
dedixam quedimar.
Trhazed-me, Amoneé;
cornais subddos
rubins pant{dOé;
para a pintan.

Entre alvos
postos em ala,
suave gala
perfuma o an.

Trhazedi-me, Amonres,

nas conchas claras,
perolas nraras,
para o0s pintan.

0 colo Atlante
de tadis aééombaoa;
airnosos ombros
corre a goamar.
Thazei-me, Amores,
jaspe as mios cheias,
de 44inas vedas,
para o pintar.

Do peito as ondas
sao0 tempestades,
onde as vontades
vao naufragar.
Thazed-me, Amohres,
globos gelados,
Limoes nevados
para o pintan,
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Maos cristalinas,

rholicos bracos,
que doces Lagos
prometem danr!
Thazei-me, Amohres,
as acucenas,

das mads pequenas,
para as pintan.

A deticada,
gentil cantura
toda se apura
em se estreditarn.
Tnazet-ma; Amones,
ansias que fervem;
40 essas senvem
para a pintar.

Pes deficados
fenindo a zenna;
as almas guerra
vem declaran.
Thazedi-me, Amonres,
as setas prontas
de cuntas pontas
para 048 pintan.

Porte de deusa,
espindito nobre,
e 0 madis, que encobre
pejo vestal.
S0 vos, Amonres,
que as Gragas nuas
vedes, as suas
podedls pintar.
de Poemas
Selecao de Jose Lino Guinenald
Os Poetas da Inconfidencia.

(vide Bibliografia)
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VOU RETRATAR A MARILIA

Tomas Antonio Gonzaga

Vou netratarn a Marifia,

a Manilia, meus amohres;

porem como? se eu nao vejo

quem me empreste as f4inas cores:

dar-mas a terra nao pode;

nao, que a sua cor minosa

vence ¢ £indio, vence a rosa,

0 fasmim e as outras fLones.
Ah! s0conne, Amor, Asccorre
ao mais ghrato empenho meu!
Voa sobre 04 astros, voa,
thaze-me as tintas do ceu.

S0 ne ceu achar-se podem

tais belezas como aquelas,

que Marilia tem nos oLhos,

e que tem nas faces belas;

mas as gaces graciosas,

acs negros olLhos, que matam,

nac {mLtam, nao retratam

nem auroras nem estrelas.
Ah! scconne, Amonr, socornre
ao mais grato empenho meu!
Voa s0bre 05 astros, voa,
thaze-me as tintas do ceu.

(in Marilia de Dirceu e Mais Poesias.
Lisboa: Sa da Costa, 1982, p.17-8)
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A MORTE DA SENHORA INFANTA

Gregorio de

Bem disse eu Logo que ereis venturosa
quando nascestes, com nascer tao bela;

e me Lembra dizer, ja com cautela,

colsa rara e sen bela e sen ditosa.

0 nascen com Estrela, e sen formosa,
nano prodigio ¢, que mais se anela:
mas sexn na teana Flor, no Ceu Estnela,
40 em vos 4§04 ventura prodigiosa.

Fostes e s04is Estrnela, enﬁim; do Noate;
do Ceu girando o Nonte mais segunra;
girnando sempre a tao felice Conte.

Hoje Lograis madis bela formosura;
pois a apurais na gloria, de tal sonrte,
que 30 nefa consiste o tern ventura.




VENDO O AUTOR A PRIMEIRA VEZ A D.ANGELA,
A QUEM ANTES TINHA OUVIDO EXAGERAR

Gregorio de Matos

Nao vi em minha vida a Fonmesura:
Ouvia galar nela cada dia;
e ouvdida, me Lncitava e me mcvia

a queren ver tao bela Arquitetunra.

Ontem a vi, por minha desventura,
na cara, no bom arn, na galhardia

de ua Mulher, que em Anjo se mentia,

de um S0, que se trajava em Criatura.

Me matem (disse entao, vendoe abrasar-me)
4¢ esta a Causa ndo e, que encarecer-me
sabia o Mundo, e tanto exagerar-me!

OLhos meus (disse mais, porn defendern-me)
se a Beleza hed de ver para matar-me,
antes, oLhos, cegueds, do que eu perdern-me.




Gregorio de Matos

Anjo no mome, Angelica na cara!
1450 ¢ sen fLon, e Anjo juntamente:

Sen Angelica fLon, e Anjo fLoxente,

Em quem, senao em vos, d¢ uniformara:

Quem vira uma tal 530&; que a nao cortara,
De verde pe, da rama 5£0neécen£é;

E quem um Anjo véra tdo fLuzente,

Que por seu Deus o ndo i{dolatrara?

Se podis como Anjo s04is dos meus altahres,
Forneis o meu Custodio, e a minha guarda,
Livrnana eu de diabolicos azanres.

Mas vejo, que porn befa, e por galhanrda,
Posto que 04 Anfos nunca dao pesares,
Sois Anjo, que me tenta, e nao me guarda.




SOL. E ANARDA

Manuel Botelho de Oliveira
Poeta barroco (seculo XVII)

0 s0f ostenta a graca Luminosa,
Ananda por Luzida se pondera;

0 508 ¢ brifhadorn na quarnta esfena,
brilha Ananda na esfera de fermosa.

Fomenta o 4s0& a chama calorosa,
Ananda ao peito viva chama altehra,

0 fasmim, cravo e rosa ao s0L se esmeia,

chdia Ananda o jasmim, o cravo e a rosa.

0 40 a sombra da belos desmaios,
com 04 olhos de Anarda a sombra e clara,
pinta maios o s0f, Anarda madios.

Mas (desdiguais 50 ni-to) se nepara
o s0f Liberal sempre de seus raics,
Anarda de seus radlos semphre avara.
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Alvarenga Peixoto

De acucenas e rosas misturadas
nao se adornam as vossas faces belas,
nem as 4ormosas thancas sao daquelas
que dos radios de s0f foram fornfadas.

As meninas dos ofhos delicadas,

vende, preto ou azul nao brilha nelas;

mas o autforn Aoberanc das estrelas
nenhuas 4ez a elas comparadas.

Ah, Jonia, as acucenas e as nosas,
a con dos olhos e as Zrhancas d'oiro
podem 4azen mif Ninfas melindrosas;

Porem quanto e caduco esse tesolno:

vos, sobre a sonte toda das 4ormosas,
inda ostentais na sabia frente o Loino!
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Alvarenga Peixoto

Chegad, Ninﬁaé; ahegai; chegadi, pastores,
qu'inda que esconde Jonia as gracas belas,
Marcia cornre a cortina das estrelas,
quando espalha no monte 04 resplendores.

Debadixo dos seus pes brotam as 4Loxres,

quais brancas, quais azuds, quadis amarelas;
e pelas proprias maos Lh'orna capelas,
bem que 4invejosa, a deusa dos Amones.

Despe a Sernra 04 horrores da aspereza,
e as aves, que choravam ate agohra,

acompanhando a Jonia na tristeza,

Ja todas, aoc raian da nova aurora,
cantam hinos em honra da beleza
de Marcia, gentilissima pastonra.
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Raimundo Correia
Poeta parnasiano
exemplar

C'est une ame charmante!
(Diderot)

E LINDA essa crianca,
Modesta e casta e mansa;
E como a Luz que Lanca
Dos anjos o esdplendon!
De seu oLhan o Lume

Da brilhos em cardume

No Lobrego negrume

Do mais profundo horron!

Meu Deus! o4 seus cabelos
Sao negros e tdo belos,

Eu morho Ao de ve-Los
Tremendo a viracao! _
Dal nisos se ela chonra,
Esta na §Lor d'aurora
Meu fundo amor ignohra
Seu sedio inda em botao!

Ninguém a darn se atheve
Profano beijo Leve

Na face d'alva neve,

De tep&do cetim!

Seus Labios nacarados
Por serafins beijados
Escondem — norejados —
Seus dentes de marfim!

Oh! Deus! guardai-Lhe a graca!
Se um vento forte passa.

Eu temo que a desfaca

Qualf nuvem matinal!
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Olavo Bilac
(Poeta Parnasiano)
Século XIX

Sai a passedlo, mal o dia nasce,

Bela, nas simples roupas vaporodas;

E mostra as nosas do fandim as rosas
Frescas e puras que possud na gace.

Passa. E todo o jandim, por que ela passe,
Atavia-se. Ha 4alas misteriosas

Pelas moitas, saudando-a hespeitosas...

E como se uma siLfide passasse!

E a Luz cenca-a, beijando-a. 0 vento e um choro...
Curvam-se as gLores tremulas... 0 bando
Das aves todas vem sauda-La em conro...

E ela vai, dando ao s0f o0 nosto brando.
As aves dando ¢ olLhar, ao vento o Louro
Cabelo, e as 4Lonres o0s s0rrisos dando...
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Olavo Bilac
Poeta parnasiano (século XIX)

Sal a passeio, mal o dia naéce;
Bela, nas simples hroupas vaporosas;
E mostra as rosas do jandim as rosas
Frescas e puras que possud na gace.

Passa. E todo o jandim; por que ela passe,
Atavia-se. Ha falas misteniosas

Pelas moitas, saudando-a nrespeitosas...

E como s¢e uma s1Lfide passasse!

E a Luz cerca-a, beijando-a. 0 vento e um choro...
Cunvam-se as gLores tremulas... O bando
Das aves todas vem sauda-La em coko. ..

E ela vadi, dando ao 402 o hosito brando.
As aves dando o olLharn, ac vento o Louro
Cabelo, e as fLonres o5 so0rnisos dando. ..
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OMO A PALAVRA NISE E ANAGRAMA DE INES, PARECE COMPETIREM
OBRAS DESTE NOME A ESTA DAMA, QUE NOMEIA O POETA NESTA

‘ EXCELENTE DEFINICAO

DE AMOR, E FORMOSURA

Gregorio de Matos

(Uma parafrase de Camdes)

Aquele nao sed qui, que, Ines, te assiste
no gentLl corpo, e na graciosa face,

nac sed donde te nasce, ou naoc te nasce,
nao sed onde condiste, ou ndc consiste.

Nao sed o quando ou como ardern me viste,
por que Fenix de amor me eteanizasse:
naoc sed como henasce ou nac renasce,

nao sed como persdiste ou nac pensiste.

Nac sedi como me vai, ou como ando,
nao seL 0 que me doi, ou por que parte,
nao seL se vou vivendo, ou acabando.

Como Logo meu mal hedl de contaxr-te,
se, de quanto a minha alma esta penando,
eu mesmo, que o padego, nao sel pante?!




ENCAO DE ORFEU

Jorge de Lima

CANTO NONO

PERMANENCIA DE INES

I

Estavas, Linda Ines, nunca em 4054eg0
e por L4580 voltaste neste poema,
Louca, vinrgem Ines, engano cego,

0 multipara Ines, subzil e extrema,
L{Lha e manreta 5unda rasc pego,

Ines desconstruida, mas euhrema,
chamada Tnés de muitos nomes, antes,
depois, como de agora, hoje distantes.

Porem penumbra vaga ou talvez acha
cefeste consumindo-se, tambem

a propria conce&cao pa&&ndo baixa
a real prole; de dubito ninguem
nessas Longinquas onbitas que enfaixa
com seus cabelos, efa-a-madis-de-cem,

a mais de mik, Inéé, amorfa e a&eéia,
Ines a 40, mas Logo a sdempre 4esta.

Ines que fulge quando o dia brilha
ou e acinzenta quando o ocasc avanca,
rainha negaa, mae e_branca 44iLha,
entre arcanjos do ceu eterea danca

e nos dias dos mundos andarilha,

andarn incandescente que nao cansa,
poema aparentemente mudito poemas,

mas Lnjancia perene, tema em Zemas.

ELa 4echada virgem, via-se em rdic;

eu era 04 meus sete anos, vendo-a vejo
a propria poesia que 5u1g¢u
intemponral, poesia que antevejo,

poesda que me ve, vera, me viu,

¢ mar_sempre passandc em que veﬂejo

eu proprdo outro marujo e outiro oceano
em redor do marufo transmeontano.



Mew pal te Lia, 0 pagina de insania!

E eu o escutava, como se findasses.
Findasses? Se tu eras a capOntanea,

a musa apreciada de cem faces,

a alem de mim e alem da Lusitandia,

como se alem da pagina acenasses

acs que postos em teus desassossegos,
cegam seus oLhos por teus oclLhos cegos.

0 vidente atraves, o Ines mirante, .
em nos monrtes AOﬁ&Ldab para vernsos,
para que nesdta vida o mude cante

e 0 cego e 0 sundo e 04 homens controversos

apreendam tedos Zeu geral Linstante,
teus pequencs e grandes universos,
Lteu aparecimento em Minrna-celd,

para que tua face se revele.

Pergeditamente posta nas entranhas,
planos, colunas, ramos, perspectivas,
Tnes enecta, Lindes sempre estranhas,
as aunroras de 50L& tremulam vivas,

04 cabelos de nuvens, rubras anhas

de Las esvoacadas, mas cativas,

como catdiva a criacao das cohres,
apenas fLiberndade para as {Lores.

Ineés, porem, jamais, jamais 4undada
quen Lindicarn talvez uma L{nquietude,
Inqueditude de Ines apoderada,

subida Ines, efemera altitude,

descida em seus abismos, augurada,

para que nela o clima sempre mude.

Ines rnefaz-se simultaneamente,

obnumbra o4 hordizontes, cobre ¢ pcente.

Nenhum tribuno em £4 nem dutes rostos,
mas gentics trazidos, Livros santos,

e seus _antepassados, purcs mcestos

de espiniztos ornados de aureos canios;
nem as sombras dos mantos sac dcsgosto¢
mas sao0 talaxres, sac voejades mantos.
Nem Hespero nem Juptten nem Cronos
podem resplandecer com mox trones.
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Amou nevelagao, purdificou-se,

nenhum amor descride conécgu&u
ensombrarn-Lhe de angustia o olhan. doce.
Ines nesplandecente, sempre esiio,
conheceu-4¢e em seus simbolos. Amou se,
pois fora a restituida. Coexddtiu.
Chispa inventiva, Ines glonida arena
marasmos espezdnha. Altiva cena.

Reclina-se sem medo e_sem aﬁande

0 fabula sem par, comedia infusa,
manha aemu&munada pela tande;

a atitude ¢ tao justa nessa musa ]
que a forma aguda nos aspectos arde,
Ines primordiada, era conclusa,

04 bseusd frutos sonorcs querem que efa
sefja inscrnigao, apenas gria estela.

Trouxeram-na 04 analogos afgozes

diante da ambiguidade das esséncias,

em que as asas divisas e as ferozes

asas (que eram da Luz magnificencias),
confundem doces vozes e _atras vozes;

e eis que_as _piedosas, intimas insciencias:

Levai-me a Citia fria, ou a Libia ardente,
onde em Lagrimas viva eZernamente.

Nao podendo em s0sseqo Ines estan,

seus algozes mudaram-na na Lida,

na continuada Lida — manr e man.

E edis que a sombra colaca e a Luz axrdida
5a0 nos espacos — elo circulan,

asas obsidionais a asa da vida,

moata de amor, amadada que se maia

para se amar depods em morta abstracta.

0 paz, 0 tudo, o mundo <nominado!
(Pesaoa a doce nevoa mensagedira. )
0 nosto primogenito gelado,

de polen mistericsc Se empoeira,
eteano calendario precurado,

Ines nrecomecada, ala kttuaE,
terna da vida, afa ascensional.
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cm 1 2 3 4 3, 6 7unespw 12 13 14 15 16 17



Exdistes, Linda Ines, nrepercutdida
nessa plaga de sonho, nesse poema,

e tao Lua doamida ¢ codneddida

enthe Luares, de subito diadema,

que a trajectoria muda mais renhida,
e te nefluls na vaga desse tema,
constante vaga, vaga em mou.cmemto
prodiga e vinda como o pPARO prio vento.

Ines da tenra. Ines do ceu. Ines.
Preferida dos anjos. Ardua rota,
conubig consumado, anteviuvez.

Mas apos ampfidao.sempre remota,
branca existencdia, gace da sem tez.
Ontem forma pa£paue£ Hoje 4gnota.
Etenna Linda Ines, paz, desapego,
porta recriada pama 04 sem-4045eg0.

Em chegando um inverno efa se inclula
nos cabelos de espumas verdejantes

das axilas; do pubis se cobriu

purinha entre barqueiros aneaéantaa,
amortalhada Ines, Maria em rio,

passou fLcando’ entanto o que era dantes:
outra vez_nua e Lisa. 0 transparente,

0 carne, 0 duor de sangue, 0 como a gente.

Queimada v4iva, Logo ressurnrecta,
subvensiva, negeLza das 5ogue¢naé
adelgacada como inicio e meta;

as palavhras e estrofes sobranceinas
narram seus gestos por um seu poeta
ultrapassado as musas derrnadeiras

da sempre Linda Ines, paz, desapego,
porta da vida para 08 sem-5054eg0.

AYA"‘Y

3 4 5 6 7uneSp"' 12 13

14

15

16

17



DONA MISTICA

Alphonsus de Guimaraens

Poeta simbolista
exemplar

IV

0 MISTERIO IMORTAL das oLheinras de opala,
Onde vagueia a don dos seus oLhos prodibidos,
Manda que venham terra e ceu para adora-La. ..

Mornre no seu ofhan a vida dos sentdidos.

Mesmo calada, quem a veé julga escuta-£La,

Pois canta o sdeu olharn pelos nossos ouvidos.
De que estrela Lhe desce a voz? Quando se cala.
Que rumonr de oracoes nos ofLhos dolLoridos!

Nao existe ca embaixo uma expressac humana
Capaz de definin-Lhe o grande olhar trnistonho;
E quem a vé, ou sonha uma estatua homana.

Marmoreamente branca, imaculada e f§ria,
Ou tem por entre o nimbo estrefado do sonho
A aurea Revelacao de outra Virgem Mardia.

de II/Electa ut Sol
(1892-1894)



Cassiano Ricardo

Poeta modernista,
do movimento verde-amarelismo
(1895-1974)

no pals do 40k

onde 40 havia 50&
(noite nac havia)
havia uma mulhen
veade ofLhos de ouno
vestida de 404

imagem da manha

sem nocac do amanha

Ldela

verde sem

do que se diz vende

(que nao se alcanca)
ouro Aem necao
do que sexdia ¢ ouhro
508 sem sclugao
mulhern ghravada a ouro
num frdis0 marajoana

cabelo muito vende

o0lhos -mudito-ocuro

chamava-4¢ Ulara.



IARA, A MULHER VERDE

Cassiano Ricardo

Neste pals de coisas em excesso

0 0L me agnide; 0 azul passa da conta.
No entanto; 08 poucos beljos que te peco
o Leu amon futuro me desconta.

De tanto ceu tenho a cabeca tonta.

0 meu jornal e todo em verde impresso.
So tu, a quem ja um passaro amednonta,
Ze fechas no mais Intimo recesso. ..

No pais do excessivo, es muito pouca.

a borboleta jovem, como esvoaca.

e
ve

como nos convdda a manha Louca!

Por que senes assim, se tudo e assombhro,

4e a propria nuvem branca — e com que graca

50 falta vin pousar em nosso ombro?
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Raul Bopp
(Poeta modernista)

As flonrestas ergueram bracos peludos para escondern-%Le
com ciumes do 4048

A tua carne trniste se desabotoa nos sedlos
necem-chegados do fundo das selvas

Pararam no teu ofLhar as noites do Amazonas

moanas e Amensas

E no Zeu corpo Longo

Ficou dormindo a sombra das cinco estrefas do Cruzedinro

0 mato acorda no teu sangue

sonhos de tribos desaparecidas

— 44Lha de racas anonimas

que se misturaram em grandes adulterios!

E ennas sem numo assim pelas beiras do rio
que 05 Teus antepassados te deixaram de heranca

0 vento desarruma os teus cabelos S0L%tos

e modela o vestido na intimidade do teu corpo exacto

A nodite o nio te chama
Chamam-te vozes do {unde do mate

Entac te entregas a agua
demoradamente

come uma 4Lon selvagem

ante a curdiosdidade das estrelas
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Jorge de Lima
(1893-1953)

Mulhern proletaria — unica fabnrica

que o operario tem, (§abrica de 4itLhos)
tu

na tua superproducac de maquina humana

forneces anfos para o Senhon Jeéué;

forneces bracos para o senhor burgués.

Mulhern proletaria,
0 operario, teu proprietdario

ha-de ven, ha-de venx:

a tua produgao,

a tua superproducao,
ao contrario das maquinas burguesas

salvan teu proprietario.




PISCURSO EM LOUVOR DA AEROMOCA

Manuel Bandeira

AEROMOCAS, aeromocas,

Que pisais o chao

Com donairne novo

Nao pareceis baixar de ceus atuais

Mas dos antigos

Quando na Grecia o8 deuses ainda vinham se misturar com os
[homens.

Pindaro gostaria de cantar o vosso cotidianc he-

[rolsmo, tdo simples, a vossa graca, a
[vossa bondade.

No entanto, nada mais moderno do que vis, & sox-
[nis08 bonitos de chegada e pantida nos
[aeroportos.

Quem sem verdade e sem alma vos classificou de

[aerovianias

A vos autinticas aeronautas, Lnmds intrepidas dos

[aviadores ?

Em nome dos sonhos 4rustrados de CLIcia Zorovich,
Em nome da vida 4rustrada de CLIcia

Redvindiquemos para vos a condicao de Thipulantes,
0 4L0res da altura,

Insensivedis a vertigem e ao méedo.




Santissima Vingem Maria, mde de Deus, e advogada
[nossa,

Dai um dia do vosso mes,
Cededl 0 ultimo dia do vosso més

Para que nele cantemos, Louvemos, festejamos, agra-

[decamos
0 cotdidiano heroismo, a graca, a bondade, das
[aeromocas.

ARG, ALG, Aerovias Brasil, Linha Aerea Transconti-
[nental B&aéiiaiaa; Linhas Aereas Paulistas
[Loide Aereo Nacional, Nacionat Thans ponrtes
[Aereos, Panair do Brasif, Real Sociedade
[Anonima de Transportes Aereos, Servicos
[Aerneos Cruzeino do Suz; Varnig, Vasp,
[Viabras :

Methorai a condicao da aeromoca!

Poeta Vindicius de Morais, Sunset Boulevard 6.606,

[Los Angeles,
Tu, que celebraste com tanto amor as arquivistas,
Vem agora celebrar comigo a aeromoca.

Poeta e futuro senador Augusto Frederico Schmidt,
Escreved no Cortelo da Manhd s0bre a aeromoca
Mandai §€ores da Gavea Pequena

Para a aeromoca.

Passagedinos para Saoc Paulo, Belo Horizonte, Ponto
[Alegre, Recife, BelLem do Panra,

Ped< todos, a Deus e aos homens ,

Pela aeromoga.
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IRIS, A AEROMOCA

Cassiano Ricardo

Estas nascendo em t4i, a toda hoxa
(agua _de gonte) porque a toda honra
poderas morrer (passaro no horizonte).

Aeromoca que nao choras

porque somente vives no alto ")
acima das codsas que se passam neste vale de Lagrimas.
Moca da graca achrea,

aeromoca.

Unico anfjo que o mundo de hoje admite.

0 undico vendadeino,

porque sem nenhum medo de estar Longe da Tenrnra
nem das estrelas.

Quantas borboletas, ja despetaladas no ax.

Quantas gadvotas
cacdas sem ter podido ao menos abrirn a asa
na queda.

E, no entanto, nao pensas na morate,

quando efa gorjeda, no teu coracao.
Borboleta do AtLantico, inma das gaivotas.
Moca da graca aenea.

Aeromoca.

0 Loucos dos dois hemisfenios,
por que a bomba atomica 3
de ninguem tem culpa, se ha criancas no mundo?
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Ribeiro Couto
Poeta modernista

Esta menina gorda, gorda, gorda,

Tem um pequenino coracao sentimental.

Seu nosto e nedondo, redondo, redondo;

Toda ela ¢ nedonda, redonda, redonda,
E 08 oLhinhos estao La no fundo a brilhax.

E menina e moca. Terd quinze anos?

Unas velhas amigas da sua mamae

Dizem sempre que a encontram, num 2xtase Longo:
"Como esta menina esta gorda, bonital

Como esta menina esta gorda, bonital!"

E ela ndi de prazern. Seu rosto nedondo

Esconde 04 o0Lhinhos no fundo a briLhanr.

As vezes, no espetho, penteando o cabelo,
Ao ver-se tao gorda, tdo gorda, tao gorda,
Pensa nas amigas da sua mamae

E tambem num rapaz que a ofLha sorrindo
Quando Zoda a manha efa vai para a escola.
"ELe gosta de mim! Sou gonda, bonita!"

E 04 dedos gondinhos, pegando na tranca,
Tem caricias ingenuas diante do espelho.
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Cecilia Meireles

CANTEMOS EDITE; a muito Eouna; branca e azul,
cufo avental de £inho ¢ a alegre vela de um baxrco

num domingo de 40, e cuja coifa ¢ uma gaivota

pLanando baixa, pelo quarto.

Cantemos Edite, a anunciadora da madrugada,
que passa carregando 04 Lencois e as bandejas,
de<xando pelos Longos cornredonres

frescunas de jarndim e an de nuvem casesra.

Cantemos Edite, a de maos rosadas, que caminha
com s0aniso tao calmo e palavras tao punras:
sua testa e um canteino de £inios

e seus 0Lhos, miosotis cobertos de chuva.

Cantemos Edite, a muito Loura, branca e azul,

que a fuz ultravioleta se converte em sern abstrato,
em anjo roxo e uende; com pestanas incolores,

que so0nnd sem nos ver e nos fala calado.

Cantemos Edite, a que Ztrabalha sifenciosa
preparando todas as codisas desta vida,
porque a qualquer momento a porta deste mundo

[4e abre
e chega de nepente 0 esperado Messias.
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Francisco Alvim

Meu amon, nao neparaste
que ftoda frase clara

vem de tua fala?
Fala 4ala
fala

fala fala

Catedral de gelo

Rosa burgahra

0 nada cabe no nada

da tua §ala

0Lhar do corpo

que se despede

(Poeta agora/agora)
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Murilo Mendes
(Poeta Contemporaneo)

0 mundo comecava nos seios de Jandira.

Depods sungiram outhrhas pecas da crianca:

Sunginam 04 cabelos para cobrir o coapo,

(As vezes o braco esquerdo desaparecia no caos,
Ficava somente o braco dirnedito).

E sunginam os oLhos para vigiarn o hesto do corpo.
E sungirnam seneias da garganta de Jandinra:

0 arn Anteininho ficou eterno de sons

Mais palpaveis do que aves.

E as antenas das maocs de Jandira

Captavam 05 objetos animados, inanimados,

Dominavam as rosas, 04 peixes, as maguinas.

E 04 montos acondavam nos caminhos visivedis do axn
Quando Jandira penteava a cabeleira. ..

Depois o mundo desvendou-4se completamente,

Fodi-se Eeuantando; armade de anuncios Luminosos.
E Jandira apareceu inteirica,

Da cabeca aos pes.

Todas as partes do maquindsmo tinham imporntancia.
E Jandira apareceu com o cortefo de seu pad,

De sua mao, de seus LrAmaos.

ELes ¢ que obedeciam acs sinais de Jandira

Crescendo na vida em graca, beleza, violéncia.

05 namorados passavam, cheiravam os seios de Jandira

E eram precipitados nas delficias de inferno.
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MULHER . VESTIDA DE GAIOLA

Jodo Cabral de Melo Neto

Panece que vives sempre

de uma gaiola envolvida,

L{senta, numa gadlola,

de uma gadiola vestida,

de uma gaiola, cortada
em ftua exata medida

numa materia Lsolante:
galola-blusa ou camisa.

E assim como tu resdides
nessa galola, cingida,

o vasto espaco que sobra
de tua gaiola-iLha

e como outra gaiola

igual que o mar: sem medida
e abento em todos os Lados
(menos no que te Limdita).

Pois nessa gaiola extenna
cnde tudo tem cabida,
onde cabe Pernambuco

e 0 resto da gecgrafda,

trnes bilhoes de humanidade
¢ ate canaviais de usina
sed que se debate um passaro

que a acha pequena ainda.
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Tal gaiola para ele
mais do que gaiola ¢ brida;
como carcere Lhe aperta

sua gadlola infinita

e Lhe aperta exatamente
poi essa parede minima
em que sua galofa-mundo

com a tua gaz divisa.

Contra essa cunta parede
entre t4i e ele contigua,
que te defende e para ele
e de 4onrca, se ¢ camisa,

todo o dia se debate
a sua forca expansiva
(nao de passaro, de enchente,
de enchente do marn de 0Linda)

Porn que efe a quem sua galola

de outros Lados nao Eim{za;

deseja Lnvadin o espaco
de nada que tu Lhe tirnas?

per que desefa assaltarn
precisamente a area estrita
da gaiola em que hesdides,
melhor: de que estas vestida?
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Joao Cabral de Melo Neto

Quando tu, na venticad,

Le engues, de pe em ti mesma,
e possivel descrever-te

com a agua da correnteza;

Tens a aleghria ingantil,
popular, passarinheina,
de um niacho hornizontal
(e embora de pe estejas).

Mas quando na honizontat,

em centas horas, te deixas,
que_e quando, por fora, mais
as aguas correntes Lembras,

mas quande a tua extensdo,
como se ndio, Zte entregas,
quando te deditas em rio
que e dedta sobre a tenna,

entao, se e da agua cornente,
por Longa, Zua aparincia,
domente a agua de um poco
expressa Lua natureza;

Uma onda que guardasse
na praia cama, §inita,

a natureza sem §4im

do marn de que participa,

em sua Limobilidade,

que precaria se adivinha,
o dom de se derramax

que as aguas faz femininas

mais o clima de aguas fundas,
a intimidade scmbria

e cento abracar completo

que dos Liquidos copias.
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A MULHER E A CASA

Joao Cabral de Melo Neto

Tua seducdo ¢ menos

de mulher do que de casa:

pois vem de como ¢ por denthro
ou por detras da fachada.

Mesmo quando ela possud
tua placida elegancia,
esse teu neboco ¢laro,
niso franco de varandas.

uma casa ndo e nunca

40 para sern contemplada;
melhonr: somente poi dentro
e possivel contempla-La.

Seduz pelo que e dentro,
ou derna, quando se abra;
pelo que pode sexn dentro
de suas paredes fechadas;

pelo que dentro fizeram

com seus vazios, com o nada;
pelos espacos de denthro,

nao pelo que dentro guarda;

pelos espacos de dentro:
seus recdntos suas areas,
organdizando-se dentro
em cornedonres e salas,

04 quadis sugenindo ao homem
estancias aconchegadas,
paredes bem revestidas

cu recessos bons de cavas,

exencem sobre esse homem
ege4to Lgual ao que causas:
a vontade de cornre-La

por deninrno, de visita-La.
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DESDOBRAMENTO DE ADALGISA

Carlos Drummond

04 homens preferem duas.
Nenhum amor iso0fado
habita o nei Salomdo

e seu amplo coracdo.

Meu nei, a vossa Adalgisa
virnou duas diferentes
para mais a adoranrdes.

Sou Loura, tremula, blLandula
e morena esfoguefeada.

Ando na rua a meu Lado,

colho bocas, olLhos, dedos
pela esquenda e pela dirneita.
Alguns mal sabem escolher,
outhos misturam depressa
perna de uma, braco de outnra,
e 0 Andiviso sexo aspiram,
como se_as duas f0ssem uma,
quando e uma que Ado duas.

Adalgisa e Adaljosa,
parii-me para o nosso amoh
que tem tantas dinecioes

e em nenhuma se define

mas em todas se resume.
Sabered mulztiplicar-me

e em cada prada tereds
dodis, tnes, quatro, sete Conpos
de Adalgisa, a Lisa, fria
e quente e aspera Adalgisa,
numerosa qual Amon,

Se fugirdes para a fLonresta,
seredl cipo, Lagarto, cobra,
eco de grota na tande,

ou sened a humilde §6Lha,
sombra timida, silLencio
entrhe duas pedras. E o ned
que se enfarcu de Adalgisa
ainda mais se adalgisara.

Aa |
AVANAY |

cm 1 2 3 4 5 6 7unespw 11 12 43 214 15 36 17



Se voardes, se descendes
mil pes abaixo do so0lo,

se vos matandes alfim,
sened an de nrespiracao,
sened tino de pistola,
veneno, coxda, AdaEgLaa
Adaﬂg&éa etenna 08 0Lhos
Ruzindo s5bre o caddvenx.

Sou Adalgisa de fato,
pensais que sou minha Lamd

ou que me edpefho no espelho.

Amai-me e nao repareds!

Uma Adalgisa traida

presto se vinga da outhra.
Eu mesma nao me Limito:

de vino o rosto me enconthro,
quatho pernas, quathro baaco&
duas cinturas e um

50 desejo de amax.

Sou a quadrupla Adalgisa,
sou a muﬁt&pEa douw a undica
e analgesica Adalgisa.
Sonrvedi-me, gastai-me e 4ide.
Para onde quen que vades,

o mundo e 40 Adalgisa.
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ROMANCE DO BANHO

Elson Farias

Era morena tostada,

forte, esbelta como um cao,
04 cabelos eram clanos

de saboroso castanho;
Longas tiras escorrniam

na costa vincada em curvas
—enam cobras encravadas
no dornso de uma raiz; .

0 calcanhar era firme,

seu andar arrolicado,

as LLhargas mal rocavam
nas pregas da sadia fina.

Fendeu-4e o cerrado vende
de patativas e anus,

§4Lhos de caba, s0f quenta,
ventos geradis, agua e mel;
efa vinha — balde, cuda,

dentes expostos, carnudos
04 Labios, fLor de papoula
a cantarn e a se despir.

ELa vinha, mas menino
batadon de patativas,

nao sabia descobai- Ea-
pressentia apenas vagos
sons das patas elegantes
dos poldros do meu Linstinto,
rachando cones de pedra

no meu raciocinioc mole.

Ela esdfaliou-se nas aguaé
misturou-4e com 05 peixes,
camaroes a beliscaram,
escamas, pes, gumes UL&Q@H&;
0 neﬁampeco das palmas

como £inguas de uma faca;

a scmbra escura ne fundo,

as coxas alvas e turvas;
pedixes, menina de banho,
anaguas brancas ac Aol.
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FICA CURIOSA, AQUI, A LEITURA

DA “CENA DO BANHO”, DA PERSONAGEM

FEMININA IRACEMA, EM IRACEMA, ROMANCE
ROMANTICO, DE JOSE DE ALENCAR, ROMANCISTA
DO SECULO PASSADO., ..

s .
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Alcides Vilaca

A Loira da folhinha sorrniu para a maguina
dentre vinte e sedis poses so0b o s0f dourada
e mora na parede do armario de solteiro

perto de um sabonete usado trescalando

Um dia ela se 603{&; cal fora do sonho

faz um aceno e voa pela janefa abenrta
carregando pra sempre ¢ que nos olhos enra

50 peso e mito (al!) de corpo insupontavel

madalena era tao grave cem duas trancas

recusou minha mao no cinema embora o combinado
e seu vestido branco fosse para mim

ha quem ache mefosas as fotos amarelas.
nao sac. proustianas madalenas
guerrilham e sangram s0b o Leve craandi

(Poeta agora/agora)
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GRITOS E SUSSURROS

Alcides Vilaca

(Poeta Atual)

ALice no comicio
Alice na panrada
Alice no sucesso

alguem ela ensaiou aquele passo triunfal

de chegan-chegued!
s50b 0 carntaz

e 04 pedtos

alguem ela arma 04 bracos e a politica
e aposta na empinada
alitivez dos vinte e dois

alguem ela & tesa deusa agridoce
e desmancha o cabelo
contra o vento publico

Na mufiidao ALice ouve com 05 olLhos vendes

¢ cartaz contha o pedto

0 que a Histornia guarda perde para sempre
arfarn de coracac e blusa
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ali
40
ali

se

se alice

ali se visse
quando afice viu
e nao disse

se ali

ali se dissesse
quanta palavhia
velo e nao desce

ali

bem ali

dentro da alice
30 alice

com alice

ali se parece

4 5 6
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TRES IDADES

Manuel Bandeira

A VEZ PRIMEIRA que te vi,
Era eu menino e tu mendina.

Sonndias tanto... Havia em t<

Graca de instinto, airosa e f4ina.

Ernas pequena, eras franzina...

Ao uen_te; a Rih puma gauota;
Meu coracao entristeceu,

Porn que? Relembro, nota a nota,
Essa ania como entenneceu

0 meu oLharn cheio do teu.

Quando te v4 segunda vez,

Ja eras moca, e com que encanto

A adolescencia em ti e fez!

Feon de botdo... Sonrias tanto...
E 0 fteu s0rnris0 f04 meu pranto...

Ja enas moca... Eu, um menino...
Como contan-te o que passed?
Seguiste alegre o teu destino...
Em pobres versos fe chored

Teu carc nome abencoed.

Vejo-Ze agora. 04to anos j4acz,
0ito anos faz que nao te via...
Quanta mudanga ¢ tempo traz

Em sua atroz monotonda!

Que ¢ do teu nisc de alegria?




Foi bem cruel o teu desgosto.
Essa trnisteza e que mo diz...
ELe mancou s0bre o teu hosito

A impenrecivel cleatriz:

Es trniste ate quando s0rndis. ..

Porem teu vulio conservou

A mesma graca ingenua e fina...

A desventura te ageicoou

A tua imagem de menina.

E estas defgada, estas franzina...




Sebastiao Uchoa Leite

Quando oLho para voce vejo uma arvore
molhada de chuva

Meu coracao se aquieta

Lernra onde chovesse

uma agua verde.
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OFERTORIO

Augusto de Campos

Sol, espelho do 403; outhro 4024 dona s0k.

Oponente do 5o£; distrnibuidora de belezas.

Lucida mao sobre os meus olhos, Lago.
Aplaca-me, eu o hude, aura Luz alba
Nascdida, alfimenta-me de ouUno

Gemea da Luz

E SOL.
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Augusto de Campos

finge

ser

dig_i%al

dedat jlla(grypho)
lynx lynx assim
mae felyna com ly
figlia me felix $fm na nx

seja: quando so lange so

sorella

so only lonely tt-
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Haroldo de Campos

memoraveis
coisas
carmen

nos 'eus 2iNhos

indigc

vQl
<Cres

veners

coroada
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DE "ORNAMENTOS"

Maria Lucia Alvim

(Poesia agora /agora)

Ando tao {util, nada meu se ve
ondufarn em cadencia Aimperativa;
brocados e cam&acaé possessivas
e saias cultivadas a Paul Klee

cosdpiram fugas, nada mew se che.
Sedas supenfluas, Las rebarbativas
naturezas aghestes e purtivas
esbogam placidez, nao sel de que.

Meu corpo se antecipa desatento,
franze tules morticos e violentos

Lmprimes fLuem a sAua miragem.

08 tons intensificam-se a passagem
de neutros giLamentos, sombreando
transitonias vestais, de quando em
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DEPOIMENTOS DO POETA AMARGO

Renata Pallottini

Interessa-me a carne da madedira

Com seu sangue de arvore e deus velos tranqudilos.
Me Ainteressa a pelagem.dos bunrrnos espessos

e suas orelhas quentes, antenas de servidao.

Tenho um grande interesse pela nroupa dos soldados,
grosseina pele aspera das guerras

e tambem pelos pes da gente pobre

que tateiam na pedra ¢ duro frio dos sepulchros.

Tambem a caane do vinho, se¢ carne tem ¢ vdinho,
¢4 nervos azuds do vinho por onde edcorrem as gargantas,
¢ as maos dos bebedores e suas particulanres tragedias.

ademadis, a carne da caxrne,

carne do cerne dos o0s404, tenrna e fonte,
carne que reluz em cahrne, :
carne que produz a carne.

alem de tudo e muito mais que tudo a minha propria
carne

que sustenta os meus dedos e 04 meus clhos,
que escheve carftas e se curva ao peéc da dor,
que fLembra a espera, que se resdigna a espeira
e de hesdgna

a sentar-se num banco ate que Deus resolva

¢ que ha de sen déste seu §iLho Limpunro.
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Lais Correa de Araujo

Traco

me estilhaco
e a jundo

Loco o0 casco

neste punho a faca
quenfte jaco a nata
conves desta vaca

em que.sou, por exata
medida, Lustro e Lastro.

Thaca
me nomeio Araca
e 0 mundo
mudo a asco

neste punho a haste
arma do desgaste

estedo do contraste

em que sou, e me baste
justo encadixe do mastno.

Traca
me rastredio cacga
e projsundo
faco o prasco

neste punho a vara
sulco em que ara

e duro me declara
que dou, por escara,
Aexo, verso e astno.
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Omar Kouri
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EM BUSCA DA LIBIDO/DESIGNER...
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EM BUSCA DO POETICO DESEJADO
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Ha que se ter complacencia com

08 sdstemas do mundo, quando se quen
sen poeta(isa)

Sou Gilka Machado
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Nasci a 12 de maio de 1893, aqui, no Brasil.

Fui, muitas vezes, aprisionada pelas teias de ara-

nha, tecidas pelo sistema circundante. Escrevi sempre e sd fa

lei de amor. Chamaram-me, habitualmente, de deménio/mulher.EE
tive enquadrada, poeticamente, no quadro,tracado pela catego-

ria: Simbol.ismo.

Descobri a Mulher Nua e antes disso, alguns poucos
versos. Uma roda de siléncio intencional sempre se movimentou
em torno de mim. Tive que ficar presa ao referente mulher, por
que a linguagem poética foi instrumental quase s dos homens.
Mas, preciso me caracterizar: sou mulher e desejo descobrir o

como do erotico,do poético e no poético.

Casei-me com um poeta: Rodolfo Machado. Enviuvei-

-me em 1923.

Desde entao, viajei muito, com minha filha bailari

na: Eros Volusia. (Gostei muito quando a vi batizada assim!).
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A menina Gilka Machado vai se levantando do oceano
de leite, como se fosse uma serpentezinha dourada. Senta-se,

gostosamente, na folha de lotus:

Mamde, eu nao quero viver sO no bojo da Terra.

Quero um pouco de Sol! Mamde, vou viver o feminino/mas

culino da Lua e, sO depois, bem depois...

Voce sabe, §iLha, se val conseguir tern o podern

de quenen?

Ja estou mais crescida. Quero, gquero muito ser
Poeta(isa): ver, tocar/ouvir as ressonancias dos cor-
pos dos poemas. Sera que existem? Erotismo e o som do
tato, tato e tacto. Um poema tem que ter o poder en-
cantatdrio, que retribua o toque das maos dos leito-
res e lhes amplie o olhar... Sera que o téo sutil, o
tdo dentro das qualidades de sentimentos e de sensa-
¢Oes pode causar terror? Em que espa¢o, em gue tempo,

estd3o estes seres humanos, gue me discriminam?...

Sei que consegui texturas, nas minhas "Paati-
culanidades”. Ha que buscar remanso, para escuta-las.
Entrego-me a olhar as sensagdes, que a Natureza provo

ca, com certa pressao, em meu corpo. Sei sentir o en-
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contro das formas, que me definem a Alma; Essa forga,
esse "t§nus“, que o de fora provoca em mim. Sei codifi
car esse instante oportuno. Mas, e preciso retirar as
equivaléncias sonoras; de e por dentro do cddigo ver-
bal, téo tendente a se desenhar em linha infinita. Meu
eu néo e um eu idealizado; € um eu, que se busca como
diagrama poéetico. Estou presa a forma antiga do sone-
to, mas sei abrir os bragos... Arredondo os sonetos e
faco deles Sentimentos... E quando fisgo a fisionomia
objetiva do Acaso, a distribuir na minha frente os mo-
vimentos das dangas dos Ventos. Fico sendo, por dentro,
este Rosto, que vejo, que oug¢o, que amplifico edo qual

ja sei o saber. "Asas Longas, suilis, asas jo4as, de bru

ma, pelo earmo do Anginito", fazem eco a preguica amoro

sa... Mituos e sensuais arrepios... Jogos de caricias
brutais e de caricias mansas. Meu amado, agora, existe
como reminiscéncia. E a Auséncia e a Falta. E o vazio,
gue preencho para os leitores. E o momento do silén-
cio, dentro do poetico. Sei saber o "gozo violento",

gquando o espero, assim, toda nua... Sei que os leito-

res sdo capazes de sabé-lo, tambem.
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PARTICULARIDADES

Gilka Machado

Muditas vezes, a 656; eu me analisc e csiudo;

04 meus gostos necnimino e busco, em vao, torce-Los;

e incnivel a paixao que me absorve pox tudo

quanto e sedoso, suave ao tato: a coma... 04 pelos...

Amo as noutes de Luan porque sao de veludo,
deficio-me quando; acaso, éintd; peles

meus 4rageis membros, s5bre o meu coxpe desnudo,
em carlcias sutis, nolarem-me 04 cabelos.

Pela fria estacao, que aos mals seres eanrnica,
andam-me pelo corpo esdpasmos nrepetidos,
as Luvas de camurca, as boas, a pelica...

0 meu tato se estende a todos o0s sentldos;
sou toda Langudidez, sonoléencia, preguica,

se me quedo a fitan tapétes estendidos.
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Gilka Machado

E noute. Paira no ar uma etexea magia;
nem uma asa transpoe o espacc eamo e calado;
e, no tean da amplidao, a Lua, do alto, fia

veus Luminosos para o undiversal nodlvado.

Suponho sen a treva uma alcova sombria,
onde tudo repousa unido, acasalado.
A Lua Zece, borda e para a texrra envia,

§inos, fLuidos §iLas, que a envolvem Lado a Lado.

Uma brisa sutil, umida, gria, Lassa,
erna de quando em quando. E uma noute de bodas
esta noute...ha por tudo um sensual arnrnepdo.

Sinto pélLos no vento...e a Vclapia que passa,
fLexuosa, a se rocar por Aobre as casas todas,

como uma gata errando em seu efeano c4o.
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IMPRESSOES DO LUAR

Gilka Machado

Asas Rongas, Autds, asas 40fas, de bruma,

pelo ermo do inginito, enram, se espreguicando.

Esta noute alva e 4ria o meu sonho avoluma,
crnedo, ao palkor do Luar, de anfos revoe em bando.

No deslize da baisa ha um carinho de pluma
pela minha epiderme a rocar, quando em quando.
Com Leves maos de seda, o Silencio, uma a uma,

das hcras vad desfiando as contas, val desgiando...

Enluaram-se 05 fardins de crisantemos brancos,
e ¢ fuan, gelido, cai, numa eterea edfolhada,
de 4£0nes a funcar planilcies e barrancos.

A Terra, muda assim, nestas noutes serenas,
Lembra uma crdianca monta, em neve amecritalhada,

s0b magnolias, jasmins, camelias, acgucenas...
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NA PLENA SOLIDAO...

Gilka Machado

Na plena solidao de um amplo descampado,

penso em tL e que fu pensas em mim suponho;

tenho toda a fedicao de um arbusto Ls0lado,
abstrato o oLhar, entregue a deficia de um sonho.

0 Vento, s0b o ceu de brumas carregado,

passa, ora Langoroso, ora gorte, medonho!
e tanto penso em ti, 0 meu ausente amado!

que te sinto no Vento e a ele, 4eliz, me exponho.

Com caricdias brutais e com caricias mansas,

cuido que tu me vens, fulgo-me toda tua...

— A0u arvore a oscilan, meus cabelos saoc trancas...

E nao podes saber do meu gozo violento,
quando me §ico, assim, neste eamo, toda nua,
completamente exposta a Volupia do Vento!
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No pano de fundo, percebo a atuag%a do desejo
ancestral da androginia: verdade particular, recapitu-
lada como Verdade Césmica. Uma cosmogonia, um arquéti-
po da Unidade, uma Deidade, a reinar no Imaginario. E

€ comose a montagem do universo se fizesse pela aproxima

cao dos "existentes", que se buscam, que se fundem, dois

a dois e querem renascer, em um terceiro. E o 1, que
tem o 2. E o masculino (andro) e o feminino (gyne). E
a Outra Cena, & o mito, que foi excluido pela cultura
judaico-crista, proibido em favor de um Deus autorita-
rio e paternal. Presente, muito presente, na cultura
egipcia, na indiana e em todos os orientes. Um mito,
assegurado, de gqualquer modo, pela cultura grega, a sor
rir, de modo arredondado, de dentro do Banquete;de Pla

Eao

Acho que ja fui classica. Ja fiquei enquadra-
da, muito tempo, dentro dos quadradinhos, que determi-
navam os meus estéticos contornos. Quase morri. Quase
fui congelada. Salvei-me, porque Leonardo da Vinci sou
be construir o dinamico sorriso da Monalisa: anteciva-
¢ao barroca. As vezes, me visito, no Museu do Louvre.
Camées tambem tentou me aprisionar. Ndo conseguiu. Ao

amarrar-me, degelou a tese, a antitese e a sintese.

Estive no "Barroco" e ja nascia a consciéncia

de que Movimento € Libido. E ja nasciam asas paraos so
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nhos dos passarinhos. Gregdorio até me desvestiu como o

canto de um deles. Voar e Sonho do Ser...

Meu nelogio de pulso ¢ 40 enfedite.

E como ouvin o s4iRvo de um bichinho.

Abornece-me o0 mundo do calendanio,

do meramente cronofogico.
Assim se comporta Joao Cabral,
Joaquim Candoso e quase todos 04 poetas.

Solto meus fios de mel... Espero gque escorre-

guem por toda a Literatura, em lingua portuguesa...

Escrevi algumas obras:
Cristais Partidos, em 1915;
Estados de ALmas, em 1917;
Mulher Nua, em 1922;
Meu GlLordoso Pecado, em 1928; e

Subfimacac, em 1938.
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Ficaram meio perdidas, por ai... Apesar disso, as duas

primeiras obras foram reunidas, em 1918, com o titulo

de Poesias. Carne e Alma, trouxe a selegdo de poemas es

colhidos e, Meu Ro&to; a selegao de novos poemas, em

1947.

Em 1916, enviei para Pedro Kilkerrey; o meu 1li
vro A Revelacao dos Pergumes. (Apesar de a autora des-
se trabalho ter obtido esta informacéo, a pvartir do es
tudo de Augusto de Campos, em torno de Kilkerrey, nao

sabe se este livro foi, realmente, publicado).
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Trabalho metalingliistico, em torno de "Monalisa", rea

lizado por Julio Plaza. Da obra Re Duchamps, criagcdo verbal/vi

sual, de Augusto de Campos e Julio Plaza.




EROTICIDADE E AMOR

5

6
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Octavio Paz; na obra La £Lama doble - amor y eno-

tisme, publicada em novembro de 1993, faz a distincao entresen

sualidade, erotismo e Amor. Erotismo & definido como metafora
do sensual, uma especie de ritualizacao do sexo. O amor sO acon
tece, quando aparece a consciéncia da realidade especifica do
"outro" e, no caso, a da mulher. O autor entende que a liberta
cdo feminina, através dos tempos, pode ser captado, através da

Literatura.

Mas, Octavio Paz se reporta, apenas, as obras refe
renciais e, principalmente, a linguagem da prosa. O trabalho
poético, propriamente dito, ndo & enfocado. Nosso objetivo, aqui,

e o de captar estas diferencas, mas, dentro e por dentro das

construcbes poeticas.

Antes, e importante nos relembrarmos de que a vi-
sao do referente sofreu uma profunda transformacéo, marcada,
ja, na Estetica Barroca, com a percepcao do movimento, por en
tre o estatico da linguagem dissertativa, tradicional. Houve a
queda do universo da predicacdo, como ja sabemos. E, sabemos,
tambem, que esta "insuficiéncia" da visdo do referente classi-
co s6 foi declarada, em termos das Ciéncias e da Filosofia, ao
final do seéculo XIX. E, ainda mais, que a desclassificacao do
universo verbal sO foi tematizada, como poética, no Brasil, nos

idos de 1945, por Joao Cabral de Melo Neto.

Entender as transformagoes, decorrentes desta que-

da, em termos de poesia, significa, levar em consideragao ou-




tro tipo de queda, a das formas e rimas, postuladas pela Poéti
ca de ate entao. Na Literatura Brasileira, o desfazer-se deste
outro universo de predicagao, acontece, de fato, dentrodas cria
coes de Oswald de Andrade, na "Semana de Arte Moderna", em 1922,
Mas, a declaracao, clara e objetiva, de que havia chegado a ho
ra dos "versos livres" ocorre, bem mais tarde, atraves dos Ma-

nifestos da "Poesia Concreta", em 1950.

Sabe-se, nortanto, que, ja ao final do século pas-
sado, a montagem predicativa do verbal ndo se prestava a codi-
ficacdo de um referente novo. Esse cdédigo ficaria, desde entao,
adequado, apenas, a modelagem das linguagens do Poder e da Bu-

rocracia. Apesar disso, ja se percebia que, de dentro da lin-

guagem poeéetica, era possivel retirar procedimentos, capazes de

darem conta desse novo dizer. As metaforas semanticas, de cer-
to modo, diagramam e aproximam qualidades dos "existentes". A
superposicdo de metaforas expressam a visdo do "volume", carac
teristico do modo de ser de uma estrutura. Os substantivos nao
mais correspondem ao universo substancialista e tendem a fun-
cionarem como indicadores das manifestacoes das formas. Aqui,
adquirem profunda significacao os signos, denominados, por Peir
ce, de "hipoicones". As metaforas, os diagramas e as imagens
sao capazes de desenharem relag¢oes, de se articularem, dois a
dois (como contigliidades dadas) e, assim, en-formarem o refe-
rente. O sexual e o sensual passam a fazer parte deste diagra-
mar-se do real. A maioria dos poemas eroticos assim se manifes
ta (e o que veremos, na observagao dos poemas, selecionados pa

ra este trabalho). Nesse caso, podemos aceitar, nesse momento,
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a definigdo de Octavio Paz para o erotico, na verdade, uma me-

tafora, uma ritualizacdo dos encontros e desencontros em busca
do sexo. Trata-se, porém, do "sensual", que ndo esta mais em um
mundo, onde os corpos sdo coisas, mas onde sdao "organismos", es
truturas. A busca do sensual do mundo antigo fica fatica e sd
pode mesmo aparecer nos momentos das parddias criticas, ou nos

momentos das criag¢des, intencionalmente, "kitsches".

Mas, estamos em pleno centro do funcionamento da lin
guagem referencial - emotiva e, sO em um terceiro plano, cons-
trucdo poética. E preciso saber, agora, como se comporta o ero
tico, quando o funcionamento poético ocupa o primeiro plano, nas

mensagens verbais.

Lembremo-nos, para isso, que, quandoda queda da pre
dicagado, os estudiosos das linguagens passaram a olhar muito pa
ra dentro do verbal, na ansia da pesquisa dos modosde arranjos
desses signos. Foi, entao, que Roman Jakobson elaborou uma de-
finicdo empirica para a funcao poetica. E este movimento de res
gate do principio logico da equivaléncia, que sempre fizera par
te da montagem dos signos, mas estivera, durante seculos, es-
condido, por detras da contigliidade logico-normativa, ja e, em
si, um gesto erdotico. As recorréncias verbi-voco-visuais, que
se projetam dentro (into) do plano das relagdes temporais, dis
postas a criarem espacos novos, podem simbolizar, assim, no nos
so imaginario, movimentos de "sémens", a fecundarem novas pos-

sibilidades de vidas, de formas...
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(Segundo Galeno, o sémen tem sua origem no cérebro.
Esta teoria foi muito difundida, na Idada Media. Lé-se; em Ba-
hir, que a medula dorsal vai do cérebro ao falo e dela vemo sé
men. Este simboliza vida e esta s6 pode fluir daquilo, que ca-
racteriza o homem: a sede de suas faculdades: o cérebro. E sen

do que o eixo de selecao das palavras pode ser definido como o

dicionario, especifico, de cada mente humana, esta conclusa pa

rece estar valida).

A partir deste momento, ha um duplo olhar para a
realidade. De um lado, para a realidade de construcao da pro-
pria linguagem verbal e, de outro, para as possibilidades de per

cepcSes do mundo fisico, do mundo dado.

A Poetica, de um modo geral, se fixou neste primei
ro caminho, deixando para os fisicos, matematicos e tedricos da

percepcao, o segundo modo de observacgao.

A maioria dos poetas buscaram, no dentro das cons-
trugoes verbais, no togque da fisicalidade destes signos, o de-
senho de recorréncias, capazes de modularem o universo de es-
truturas e fungoes. Tudo esta em movimento e o movimento de en
caixes edesencaixes de paronomasias e de relagdes/ressonancias
sao capazes, agora, de criarem novos campos de significacao e
de se aproximarem, via analogia, do real fisico ou, entdo, das
construcdes designos, ja realizadas.A radicalizagdo deste olhar,
para dentro da estrutura verbal, aparece com as criagoes da poe

sia concreta. Sao criagdes, que produzem fruicdo erdtica, pois
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exigem a participacdo doleitor, ao nivel das qualidades de sen
sacoes ede sentimentos. E esta participacao esta sempre apta a
provocar, profundamente, a lembranca do momento uUnico e intrans
ferivel deste tipo de percepcdao, ou seja, o momento do orgas-
mo. E o erdtico, tangido, sutilmente. E, sO depois, muito de-
pois, dessa calda abrupta no sensorial (visualidade sonora), é
que o leitor passa a pensar nos poemas e a tentar redesenha-

OS v s

Ao lado deste modo de poesia, surge outro procedi-
mento, representado pelo poeta Joéo Cabral de Melo Neto. Este,
ao mesmo tempo, em que olha para as construgoes verbais, exige
do leitor a percepcgao dos novos modos de estruturacao do mundo
fisico. E preciso perceber, com acuidade, o "existindo" do real
exterior, para apreender as transformagoes, que o poeta vai
realizando na estrutura tradicional do codigo. Para isso, trans
forma os espagos, a serem observados, no universo verbal e

no universo fisico, em momentos perceptivos singulares e irre-

versiveis. Os simbolos verbais n3o mais nomeiam qualidades das

coisas e nem se mostram mais como gualidades de coisas, como Os
definiu Peirce, mas passam a nomearem estruturas singulares e
se mostram também como existentes singulares. Os substantivos,
agora, signos indiciais, nao mais nomeiam substancias, mas apon
tam manifestacoes possiveis dos movimentos fisicos. E, assim,
Joao Cabral, como veremos, vai traduzir todo o sistema sintati
co e lexical, em procedimentos novos. O importante, aqui, e as
sinalar que este tipo de criacdo, embora marcadamente metalin-

gllistico, se volta, basicamente, para o leitor. A programacgao




dos repertorios dos ouvintes e a necessidade do "sol da aten-
P

cao" dos leitores se fazem imprescindiveis.

Por um lado, este poeta atua como um tedorico da per
cepcao, por outro, atua como cientista, a demonstrar as trans-
formagoes ocorridas nos mundos da linguagem e do real. Na ba-
se, esta a crenga de que a mente humana tende para a verdade
da forma e que sempre distinguira entre a ma e a "boa forma".
Joao Cabral aproxima-se, deste modo, do criador da semidtica:
Charles Sanders Peirce. Falar de Jodo Cabral & falar de Peirce.
Como ele, o poeta vé, na mente do leitor, e na do criador, uma
constante "semioses". Ambos se voltam para a "referéncia do in
terpretante" dos signos, para afuncdao de uso, para as relacgoes
pragmaticas dos signos, garantindo, assim, a possibilidade. de
evolucao, de transmutacoes, dentro dos codigos. Os signos sao
pensamentos, os "terceiros" tendem para os primeiros e a expe-
riéncia da percepcdao em "primeiridade" & um outro tipo de pen-
samento. O verbal continua a formular o "logos" (tomado, aqui,
no sentido etimologico de palavra como construg¢do racional).

Mas, nao mais como construcdo argumentativa, simétrica, ordena

da a maneira grega, mas como possibilidade de codificacao para

as mais sutis qualidades de sentimentos e de sensagdes. O prin
cipio de inteligibilidade pode se manifestar, e até com maior

clareza, ao nivel da consciéncia imediata.

Para que esta "vontade didatica" dos poemas de Joao
Cabral se manifeste, € preciso, portanto, a participacao do lei

tor. Sem esta, o poema se fecha e se mostra indecifravel. Cole
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apenas, as equivaléncias sonoras & comportamento esteril,

estas vibragOes serdao sempre e, apenas, um ponto de chega

Os procedimentos poéticos mais caracteristicos, sob
este angulo, semostram como 0perac6és,quese realizam por eta
pas e,que,ao final do gesto fruitivo; se fazem simultaneas. Em
um primeiro momento, o poeta enfoca uma afirmacdo logica, um
provérbio, ja fatico, trazendo o leitor para uma situacao co-
nhecida. A seguir, realiza cortes sintaticos e transformacdes
léxicas, a exigirem interpretacdes sensoriais. E como se esti-
vesse transformando o codigo verbal ocidental em codigo ideo-
grafico. E, sO depois de estar certo desta entrada corporal do
leitor, dentro do poema, do sucesso desta demonstracdo, &queo
autor formula uma especie de conclusdo. E esta conclusdo reto-
ma os mesmos procedimentos poéticos e termina por se dizer co-
mo as sonoridades,que ja estavam presentes no corpo da afirmacao
primeira e provisoria. E o que se percebe, com clareza, quando
se faz a tentativa de interpretacdo do poema "Fabula de um Ax-

quiteto”.

FABULA DE UM ARQUITETO

Joao Cabral de Melo Neto

A arquitetura como condtruir portas,
de abrin; cu como construdir ¢ abento;
construdlr, nao como {Lhar e prenden;
nem consdtrudlr como jfecharn secretos;
construdln portas abentas, em portas;
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casas exclusivamente portas e tecto.
0 arquiteto: o que abre para o homem
(tudo se sanearia desde casas abertas)
portas por-onde, jamais portas-conthra;
por onde, Livres: an Luz hrazao certa.

L T T T R I

Ate que, tantos Livres o amedrontando,
renegou darn a viver no claro e abento.

Onde vaos de abrirn, ele foL amurando

opacos de fechanr; onde vidro, conchreto;
ate nefechan o homem: na capela utero,
com confortos de matriz, outra vez feto.

Na primeira quadra, o leitor & instado a perceber o
"como", como substantivo e a sentir o desenho profundo e dinami
co dos processos verbais. As sensagoes do "ilhar e prender" se
opdem a sensacdo do abrir. E, quando o leitor ja criou, em seu
proprio corpo, a experiéncia "gostosa" da abertura, & que o poeta
formula uma definigdo para arquiteto. A seguir, mostra, senso-
rialmente, que esta definicdao ndo se realizou. Por detras, reve
la o desejo da forma abertae acredita que o leitor a escolhera,

pois traz, dentro de si: "an Luz, Luz, razao centa'.

Pode-se falar, aqui, em erotizacao do leitor, o mo-
do do erdotico, caracteristico de Jodo Cabral. O leitor e levado
a entrar, para dentro do poema, a abrac¢ar, por dentro, as sensa
¢oes provocadas pela forma poetica e, ao mesmo tempo, as sensa-
¢oes, provocadas pela situacao dos existentes, no real extra-tex
to. S6 a fruicdo e capaz de transformar o real, em um signo in-
dicial, capaz de penetrar na forma do poema e esta em indice do

real, capaz de nele se integrar como um dos elementos deste cam
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po de relagoes (um signo "indice" & um tipo de signo que apon-
ta uma situagdo, como signo, mas dela faz parte integrante, as

sim como a fumaca indica aacao de fumar, mas dela se mostra de

corrente". E o que se sente, quando da observacdo do poema "Te

cende a Manha"

TECENDO A MANHA

Joao Cabral de Melo Neto

Um gafo s0zinho nao tece uma manha

ele precisara sempre de outrod galos.
De um que apanhe esse grito que ele

e 0 Lance a outrno; de um outro galo
que apanhe o grito que um galo antes

e 0 Lance a outho; e de outros galos
que com muditos cutros gales se chruzem
05 fg40s de s0f de seus gritos de galo,
para_que a manha, desde uma Zeia tenua
se va tecendo, entre todos o5 galos.

E se encoapando em tela, entre todos,
se enguendo fenda, onde entrem todos,
se entretendo para todos, no toldo

(a manha) que pLena Livie de armagao.

A manha, tofdo de um tecido tdo aereo
que tecdido, se eleva por s4: Luz balao.

Aqui, o gerundio se faz presente, mesmo, e a manha
(amanha) , objeto direto (o produto tecido, na antiga sintaxe)
se faz modo de ser- ou sendo. Amanhecer e tecer se mostram e-
quivalentes e o amanha, como advérbio, tambem, & reativado. Os
dois primeiros versos, seja como pensamento logico, seja como
pensamento popular, ja cristalizado, sao enfatizados como men-
sagens vazias. Deles restarao, apenas, os modos sonoros da cons
trucao. E preciso desenha-los, sonoriza-los, como textos e co-

mo realidades extra-textos, para que reconquistem a libido. E,

Aa |
AVAYAY |

cm 1 2 3 4 5 6 7unespw 12 13 14 156 1b

17



entdo, o leitor pode tecer os fios de sol e as repeticoes sono
ras, os gritos de galo, lembrados de fora e os ciframentos sin
taticos, a teia ténue, que inicia a tessitura da manhd (e e pre
ciso ter observado, muito, o amanhecer e ter sentido na pela os
fortes fios de sol). O tecer vai se encorpando, em tela, que se
ergue em tenda, ao se entretender, por entre todos e planar 1li

vre de armacao. E ja se sabe que a tessitura, tecida, pode su-

bir... E a antecipacao dos sons silibantes, no poema/voz (do S

de sozinho, de tece, de precisara e de outros galos). Amanha,

sol de fio de sons, também se reencarna: "Balfaoc: Luz balao"...

Tem-se, entao, o erotico especifico, criado por Joao
Cabral, a sensualizacao do ato fruitivo. Trata-se de um erdoti-
co, que revela a preocupacao de Jodo Cabral, com a funcao soci
al e existencial do poeta. Neste caso, ade aproximar formas pa
recidas, acreditando na certeza de que o leitor sempre escolhe
ra a melhor. Acreditando que o leitor de poesias merece saber
os modos como das transformagdoes, ocorridas na expressao do 1Ko
gos", merece conhecer, sensorial e corporalmente, os modos de
construcao deste universo novo, que caracteriza a cultura oci-

dental de nosso seculo.

De certo modo, tanto os procedimentos da "poesia
concreta", como os da poética de Joao Cabral enfatizam, mais,
o aspecto de forma dos poemas e revelam uma tentativa constan-
te de as colocar em analogia com as formas do referente atual.
Mas, por dentro destes procedimentos e em paralelo com eles se

vé redesenhar a "mresenca" do eu. Um caminho longo: da queda
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do eu da predicagao, tomado como categoria do ser,éidentificg
cao do ei com as formas dos poemas, tomado como categoria obje-
tiva, como texto (poesia concreta). Entre eles, um outro cami-
nho, o caminho de busca do eu, como relagao entre estruturas,
ainda, caracteristico da poesia de Jodo Cabral, como veremos,

ao analisarmos a "Psicologia da Composdicao".

No Romantismo, o eu predicativo se faz funcionamen
to emotivo da linguagem e pode ser definido a partir de defini
¢oes conceituais (eu = propriedades estruturais e propriedades
funcionais). Mas, Sousandrade tentara, no avesso deste movimen
to, a definigao operacional do eu. Tentara, por etapas, colo-
car o eu, que percebe, como componente da paisagem percebida. E
o fara de modo quase corporal. No Simbolismo, Kilkerry marca-
ra, no corpo, também, a preseng¢a do eu. E ja se percebe a cons
ciéncia de que o eu, quase sempre, pode ser substituido por
"nos", pois o que se declara, emocionalmente, na superficie, &
apenas a fala do sistema, como nos esclareceu Mikhail Baktini,
em Maxrxismo e §4Losogia da Linguagem. E preciso cair o "nos" pa
ra que se encontre o eu, propriamente dito. E este so aparece,

atraves das manifestacoes sutis das qualidades de sentimentos,

Unicas, singulares e irreversiveis. Este modo do ser do eu, plu

ral e multifacetado, sO se faz presente, agora, na poesia pos-

concretista e tende a modular um outro modo do erdtico poético.

Mas, ja comecara a se desenhar, nos textos-texturas de Gilka Ma-

chado... (De fato, ja muito falamos destes assuntos, no primei
ro volume deste trabalho. Mas, € preciso retoma-los, condensa-

los, agora, na percepcao do erotico. Apesar de que esta, em pa
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radoxo, € uma percepc¢ao primeira na relagdao de um leitor com os

poemas...)

Hoje, na poesia de hoje, ha momentos em que O eu se
desgarra da integracao: poema/forma e tende a se fazer "estru-
tura": invariante das formas do poema, tomadas, agora, como fun
coes. E o eu que se pluraliza como caleidoscopio, como o rever
berar das qualidades sutis dos sentimentos de um emissor singu
lar. Neste caso, retoma-se e recorda-se todos os modos de pro-
cedimentos poéticos, de todos os tempos, na demonstracgao do co
mo uma determinada consciéncia poética os seleciona e os modu-

la. E a feigao do eu, que aparece, quando o verbal se transfor

ma, para falar outros codigos. E este jeito de re-ver codigos,

ja realizados, indicia modos de ser do eu como descobridor, in

ventor e re-criador. Razao teve Murilo Mendes, quando denomi-
nou alguns dos seus procedimentos metalingliisticos de "Murdllfo-
gramas" (sadao estas fisionomias do eu, que podemos perceber, ao
longo dos poemas, selecionados para o terceiro volume deste tra-

balho).

Mas, antes de tudo, este e o eu, que se desborda,
além do clima-sufoco dos procedimentos poeticos-limites,
os da poesia concreta e os da poesia de Joao Cabral. E nao

é de se admirar que Haroldo de Campos, um dos poetas concretis
tas, em paralelo mesmo com este tipo de poesia, tenha dado ini
cio a expressao deste modo de ser, singularizador de uma cons-

ciéncia poética, que se desborda, para alem de si mesma e des-

nuda aquilo que de poético tem a consciéncia extra-texto do au
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tor Haroldo de Campos, como ja tentamos esclarecer, no primei-

ro volume.

Trata-se da passagem "Por um momento pLeniluz", "do
gesto de tocan o fundo”, "o 4undo da agulha", quando o "passaro
turmalina nao canta" e tudo "se passa no hiato siLencioso" ese

"desencoapa” na "pergula do agora”...

E nao se trata de uma manifestacgdo, perceptivel a-

través de um poema, mas dos muitos poemas, que preenchem uma o

bra. E, através da leitura-conjunto, se torna possivel a apre-
ensao de uma biografia/designer, uniao dos pontinhos de quali-
dades de sentimentos de um ser real, presenca fisica. Atraveés
da obra Signantia quasi coefum — Signancia quase ceu, por exem
plo, este tipo de percurso pode ser reconstituido. E, ainda na
obra anterior de Haroldo de Campos, Xadrez de Estrelas, e, na
posterior, marcadamente metalingliistica, A educacao dos cdnco
sentidos. Através da viagem, continua, das metaforas-montagens
de Galaxias, sutis qualidades de sentimentos, podem ser conhe-

cidas, nos modos como da selecao e da montagem das palavras.

As vezes, de acordo com o nosso Imaginario, este
poeta esta a procurar, nos referentes, existentes capazes de se
diluirem em brilhos e movimentos, em processos... As vezes, es
ta a procurar, no repertorio do codigo verbal, palavras capazes
de apontarem o brilho das pedras preciosas eo escorregadio dos
metais em po... Mas, quase sempre, o que se encontra, de fato,
sao os modos das re-criagdes de procedimentos poéticos, ja rea

lizados. No caso da Literatura Brasileira, Haroldo de Campos
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chega, até mesmo, a recuperar procedimentos do Arcadismo, do
"ona; dineia; ouvAn aétneﬂaé"; de Olavo Bilac. (Procedimentos
pos-modernos?). (Neste trabalho aparecem apenas poemas e frag-
mentos isolados destas obras. E; ndo so as de Haroldo. Isto por
que o objetivo & o da criacao de dialogos. Mas, o leitor, inte-
ressado na captagéo do designer desse novo eu; procurara, sem

duavida, ler as obras destes poetas, no seu aspecto de montagem,

como conjunto).

Do mesmo modo, Jodo Cabral, apdos a realizacao con-
creta do eu-relacdo, na obra A Educacao pela Pedra, e, avds a
coleta dos momentos mais fortes da poesia anterior, em Museu de

Tudo, relaxa a musculatura poética e deixa aparecerem gqualida-

des de "emog¢des", singularizadoras do "eu"...

Este tipo de comportamento de busca de um designer
especifico para o eu emissor, caracteriza a maioria das obras
dos poetas do "Agora/agora". E o caso de José Paulo Paes, do fi
l6sofo Rubens Rodriqgues Torres Filho, de Roberto Piva, de Car-
los Felipe Moisés, de Alice Ruiz, de Adélia Prado, de Arnaldo
Antunes e, principalmente, da Obra em Dobras, de Sebastido Uchoa

Leite. E, de muitos outros.

Nesta modulagao do "eu", apreende-se, também, ou-
tro modo de manifestagao do erotico. Esta dobragem do eu, so-
bre si mesmo, esta vivéncia narcisica do modo de aparecimento
do Sentimento, ao condensar o espac¢o do eu, ao tracar a biogra

fia especifica de uma consciéncia poética, propicia, ao mesmo
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tempo, a vivéncia de uma espécie de androginia. E o eu a se ex
perenciar como conjunto de tragos femininos e masculinos, como
a unidade de tragos contraditdrios, como o espago, deixado pe-
lo "oximoro" semantico. Lembrando-nos de Peirce, €& omomento em
que a "imagem", de dentro do pensamento do criador, um "icone",
que tem o seu ser no passado; entra em analogia com as possibi
lidades de manifestag¢Oes das qualidades — presentes —, das
formas do referente (ou de procedimentos poéticos, ja realiza-
dos) e consegue se dizer, em termos de ressonancias, de vibra-

¢bes sonoras, ou graficas, ou de ambas, em simultaneo...

(Apesar disso, a evolugao da libertagao do "outro"
pode ser verificada, a partir dos textos de feigOes referenci-
ais. E, principalmente, através da montagem de textos, anteri

or, a resveito da modelagem da figura da Mulher).

E, no perfazer-se desse encontro, que se volta sem
pre para a movimentacao do eu, aparece o "outro", como falta,

como auséncia, como diferenga, como aquilo,que poderia ser. E,

assim, que o leitor o capta, de modo "rematico", emocional. E o

corpo encarnado da falta, que se comunica ao leitor. E é este
modo do erdotico que pode ser chamado de "amor", nos termos de
Octavio Paz. E, assim, que, no poético, o "outro" sediz livre.
Um verdadeiro gesto de "individuagdo", dentro e atravésdcs;pqg

cedimentos poeticos.
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E node ser (por que nda?) que, nestes instantes de
condensagdo poética maxima, se & gue existe alguma sutil dife-
renca entre as qualidades do sentimento de uma mulher e as de
um homem (pensemos nas distingdes entre qualidades das formas

do cérebro feminino e as do masculino, descobertas pela cién-

cia atual), estas diferencas se corporifiquemn...

E pode ser (por que nao?) gue, nestes instantes,os
espac¢os de siléncios (assim como acontece na musica, em coinci
déncia de percepc&o: poeta-poesia-intérprete) possam objetivar
o sonho magico da plena primeiridade, expresso pela tricotomia
desejada, no modelo de Peirce: "o gualisigno rematico iconico".
Ter-se-ia a total integracdao do ser com o cosmos, sem diferen-
cas entre aquele que percebe e o que & percebido, sem nenhuma
nogcdo de principio ou de fim, sem nenhuma particdo entreoeu e
o outro, sem nenhuma consciéncia da alteridade. Encontrar-se-
ia a percepcao do "Tao", do Taoismo,a vivéncia da "vacuidade",
do Budismo, um lance rapido do Nirvana... Para os poetas Sufis
o encontro amoroso entre dois seres deve ser tao completo, tao
androgino, que permita o caminhar para esta espécie de ilumina
cdo, passivel de repeticéo, mas, cada vez, Unicae irrevetivel:
o encontro de um prisma da verdade. Veja-se "0 Credo do Amon",

escrito por Jalaluddin Rumi, no seculo XIII.




[[0 CREDO DO AMOR*

Jalaluddin Rumi

"Um dindigiu-se a porta da Amada e bateu.

Uma voz perguntou: 'Quem esta ai?’

ELe nespondeu: 'Sou Eu’'.

Disse a voz: 'Nao ha Lugar para Mim e para TL'.
Fechou-4e a porta.

Apos um ano de s0fidao e privacoes, ele voltou e bateu.

Uma voz vinda de dentro perguntou: 'Quem esta ai?’
0 homem disse: 'Es Tu'.
A porta se abriu para ele." 1]

Mas, deixemos os passaros voarem. Quero, guero mui
to, como Ulisses, amarrar minhas sandalias ao chdo. O caminho,
agora, n:f.-io e o do vf)o, e o de tentar escrever, com clareza. Vol
temos ao inicio de nossas afirmacées e acompanhemos o andamen-
to dos movimentos poeticos, ainda que seja para assumirmos re-
peticdes, em relacao ao que foi dito, anteriormente, e em rela

¢cao ao volume anterior.

(*) Traducao, para o ingles, de Idries Shah e, para o portugues, de Octavio
Mendes Cajado.
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No Barroco, o erotico comega a se mostrar como mo-
vimento, como libido. Mas, na poetica brasileira, a sobreposi-
cdo de imagens, a superposicao da semantica das metaforas, as
recorréncias sonoras, as rimas em espelho e as paranomasias nem
sempre encarnam as qualidades de sentimentos do emissor, porque

o importante €& realizar um desejo maior: o desejo do movimento.

E a estética, como manifestacao cultural do Ocidente, que impor

ta, agora. E preciso demonstrar que ocirculo & possivel, que o
Equilibrio pode se desequilibrar, sem a morte oudestruigdo das
formas. Tudo €& erotico, mas, o erdotico, como expressao da "pri
meiridade", sO acontece em alguns momentos, em algumas poesias,

versos ou estrofes de Gregorio de Mattos, como ja foi dito.

No Arcadismo, a ritualizagdo poética do sensual i
ca amenizada pelo desejo de retorno ao estatico do Classicismo.
O universo aparentemente volta a ser um universoda coisa e suas
propriedades. O dialogo amoroso se faz dentro de um linear ver
bal e a mulher &€ a parceira de um dialogo, através do qual o e
missor formula sua imagem de uma nova sociedade. E o que acon-
tece, por exemplo, em Marifia de Dixrceu, de Tomas Antdnio Gon-

zaga.

Mas, as metalinguagens, os dialogos com Camdes, es
tas escrituras em volume, que comunicam impressoes tridimensio
nais, vao substituindo, durante o perfazer-se do Arcadismo, os
movimentos de superposicoes, dos paralelismos e dos entrechoques
das metaforas barrocas. E, assim, queos leitores vao captando o

modo de ser classico, barroco e neo-classico, ao mesmo tempo. A




volta do sujeito da predicacgdo fica impossivele a paralisia do
movimento, acionado pelo maquinismo poetico barroco, mais im-
possivel, ainda, como ja nos ficou claro. A voz tatil do movi-
mento erdtico do Barroco permanece e permanecera sempre, ainda

que seja, como pano de fundo, e, as vezes, muito sutil...

(Fagamos um parénteses e, de dentro dele, aponte-

mos uma flexa...O movimento arcade ligou a busca da patria ideal
com a possibilidade de libertacao do Brasil coldonia do julgo de
Portugal. Os poetas ocuparam o centro do movimento da Inconfi-
déncia Mineira. Para conhecer este momento de nossa histodria,
através da noesia, basta lermos "0 Romanceiro da Incongidencia",
de Cecilia Meireles. Aqui, nos interessa falar, um pouco, de
As Cantas Chifenas, obra de tom satirico, que da continuidade
as satiras de Gregdrio de Mattos e que foi publicada, nesta é-
poca. Atraves de cartas, o poeta Critilo conta fatos, provoca-
dos pelo comportamento do fanfarrdo Minésios, governador de um
suposto Chile. Critilo & pseuddnimo para Tomas Antdénio Gonzaga
e Doroteu, para Claudio Manuel da Costa. A intenc¢dao do autor
foi a de criticar os métodos politicos, os exageros administra
tivos e os defeitos pessoais do governador das Minas Gerais, do
ultimo quartel do seculo XVIII, o ocultado Cunha Menezes. Para
se ter uma visido documental edescritiva-analitica desta obra é
importante ler o artigo "As Caxtas Chilenas" ou "uma vontade de
continuidade barrcca", da obra 0 Ludice e as projecoes do mun-

do barroco, de Afonso Avila. Aqui, nos interessa enfatizar a
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continuidade barroca, representada pelas Cartas Chilenas, no

gue se refere ao trabalho com a fungdo poética da linguagem e

com as sugestdes eroticas. Para tanto, basta transcrevermos

fragmentos da sexta carta e decima-primeira carta.

"No meto de um palanque entao descubnro
a minha, a minha Nise: esta vestida

da cir mimosa com que 0 ceu se veste.
Oh! quanto, oh! quanto e bela a verde olaia,
quando se cobre de cheirnosas gLonres!

A §iLha de Taumante, quando arqueia,

no meLo da tonmenta 0 Lindo corpo;

a mesma Venus, quando toma e embracga

0 grosso escudo e Lanca, por que venca
a paixao do deus Mante com madls 4orca,
ou quando, Lacrimosa, se apresenta

na sala de seu pad, pana que salve

aos seus tholanos das sobenbas ondas,
nao e, nao e como efa tdao formosal"

"Os5 seus Lounros cabelos nao {Lutuam,
Levados pelo vento a toda pante:

em Trancas se dividem e se prendem

no pente, a quem esconde um branco Laco;
nos cabelos da grente resplandecem

das pedras de mais custo 04 40808 varios;
a sua tesla Lguala a pura neve

e a0 da_cor da rosa as suas faces;

sao as pe&ozaa mimosas o4 seus dentaa

as gengivas rubins, e 08 grossos bQLCOé
estao cobentos de cheirosos cravos”
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A flexa (— ) tem direcao e sentido para a poesia

bem do hoje. Aponta o 1ivro; Um por todos, poesia reunida de Jo

sé Paulo Paes e, dentro dele; as "Novas Cantas ChiLenas" (1954).
De imediato, este titulo nos faz pensar na obra anterior, a do
Arcadismo, mas estas "Cartas Chilenas" sao novas, mesmo, pois
revelam procedimentos contrarios e, se la atras, as cartas ocul
tavam o referente, de que falavam, aqui, a intencéo do autor e
a de a tudo desocultar. Na "Ode P&Evia"; orivilegia a HistoOria
do Brasil, como linguagem-objeto. A partir desta base; fisga-
da, com clareza, realiza poemas, fazendo citagées dos nossos
textos historicos e, ao mesmo tempo, dos textos dos poetas que
se fixaram, neste tipo de linguagem objeto. Basicamente, dos
poemas de Oswald de Andrade. O objetivo primeiro & o de dar a
luz episddios, que foram desclassificados pelo texto oficial,
poetizando o "Sal da Tenma”; "0 nevenso da medalfha'": Balaiadas,
Praieiras, Sabinadas, Palmares, Inconfidéncias. O episddio de
Palmares e desenvolvido, isoladamente, através dos trés segui-
mentos de um poema, com este titulo. Veja-se, por exemplo, co-

mo satirizar, tambéem, o episddio ocultado, do Bispo Sardinha:

L'AFFAIRE SARDINHA

0 bispo ensinou ao bugre
Que paoc nao e pao, mas Deus
Presente em eucarisitia.

E como um dia falitasse
Pao ao bugre, ele comeu

0 bispo, eucardsiticamente.

Aa |
AVAYAY |

1 2 3 4 5 6 7unespw 11 12 213 214 215 16

17



Retornando ao assunto: PSs Moderno, apontado no vo

lume anterior, podemos dizer que, ndao sO este fragmento, mas to

da a obra, Um por todos, de José Paulo Paes; pode ser conside-
rada uma obra pos-moderna. Vimos que os dois procedimentos ti-
picos do pds-moderno sao, de um lado, a intensificacdo da fun-
cdo poetica e, de outro, a da func§0 metalingliistica, ambas con
sideradas citacées. A primeira, uma citacéo, que se levanta, co
mo relévo, como tridimensionalidade; dentro e, por dentro, do
texto criado, e a segunda, porque, realmente, cita textos, ja
construidos, atravées da série literaria. Ambos os procedimen-
tos se equivalem, a medida em que ambos séo capazes de expres
sarem a sensacao de "volume", como significacéo relacional do
universo de agora, cuja movimentacao- continua e intensificada,

cada vez mais, pela cultura eletronica.-..

Os procedimentos da obra de José Paulo Paes acabam
por apontarem outra obra, do tipo romance, A Festa, escrita por
Ivan Angelo. Esta, ja, no primeiro capitulo, mostra um paradig
ma de citacées de textos ocultados pela nossa Historia, que a-
pontam problemas de invasao e de dominag¢dao de repertdorios, ou
ironizam a repeticdo constante dos textos-documentos. As esto-
rias contadas, em cada um dos outros capitulos, retomam os pro
blemas, interpretados, a pvartir do primeiro. E, neste sentido,
que A Festa tem sido considerado um dos primeiros romances pds

-modernos brasileiros.)
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Esta projecao do Barroco, assegurada dentro de as
cartas chilenas, chegara ate nés; derrubando, por baixo, as ten
tativas de recomposic?_io do universo "antigo". Séf?to as vozes dos
poemas e dos poetas malditos. E a maldicdo da analogia, téo te
mida na Idade Média e, em todos os tempos; pelos donos do po-

der. O imprevisivel ndo se presta a dominacado.

O movimento romantico acontece, também, como uma a
parente retomada do universo das leis e das normas do codigo

verbal. Apenas, impressao de superficie. Confirmada a queda do

sujeito da predicagao, a poetica romdntica procura ter contato

com o "eu" emocional. Sabe que e preciso conhecé-lo. Neste pri
meiro instante de pesquisa, nao se chega a consciéncia da dife
renca entre o eu, gque representa o sistema social, aquilo que
se pode dizer de si mesma, o "nos", como ja foi dito, e a plu-
ralidade de eus, que sugerem a multiplicidade das qualidades do

Sentimento e dos repertdorios sintaticos de cada um. A maioria

dos romanticos fixou, apenas, esta impressao de superficie.

Dentre eles, apenas, Gongalves Dias, em algumas es
trofes ou versos, consegue a expressao de "climas", capazes de
apontarem "pontos", para o possivel designer do eu. Trata-se do
romantismo intrinseco. Esta atitude poética de Gongalves Dias
aponta as poesias de Gilka Machado e, a partir, dai, diretamen
te, a poética de hoje. (Isto, apos ter antecipado Sousandrade e
e o eu/relagao, de Joao Cabral).

(Mas, nao estamos, mais, participando de um proce-

dimento do tipo romantismo intrinseco. Estamos participando de
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um comportamento metalingtiistico do eu, que gquer se falar, a-

traves da atuacdo da consciéncia poetica e quer se mostrar co-

mo consciéncia poética, em si mesmo...)

Sousandrade, avesar de ter recebido influéncias de
Gongalves Dias, busca a percep¢ao do eu, por outra via. A isto

chegaremos, quando analisarmos este poeta, de modo isolado.

A mulher amada, tambem pode ser definida como por-
tadora de tracos semanticos, reflexos da idealizacao do poeta.
Comparacﬁes entre a mulher e a Natureza séo comuns, mas oOs ar-
tistas selecionam, dentro do seu proprio imaginario, aspectos
gerais do ambiente natural, aptos a garantirem um panorama i
deal, as manifestac§es de seus ideagoes, na verdade, auferidas
do senso comum, vigente na epoca. Trata-se da construcao de um
clima erotico, fatico, porque, extremamente previsivel. No en-
tanto, um erdtico, de apelo facil, agradavel aos leitores, que,
atraves destes poemas, confirmam suas expectativas emocionais,
dentro das normas do sistema social. Dai, que este seja o tipo
de procedimento erdtico, que caracteriza a veiculacdo dos pro-
cedimentos de comunica¢ao para a massa de espectadores, de ho-

je.

O exagero nesta busca emocional, provocou o adven-
to do "Parnasianismo". Os poetas, agora, colocam o eu, entre pa
rénteses, para olharem para a construcéo de poemas, segundo Os
moldes classicos. O cuidado minucioso com a escolha das rimas,

ja conhecidas e o apego as normas, eleitas para o poético, co-
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mo ja vimos, fazem com que este universo normativo seja inten-
sificado e se revele como tal: um outro universo da predicacgao,
que a Filosofia, o pensamento grego, permitia aos poetas'e, as
sim, os enquadrava no que deveria ser e lhes cerceava a liber
dade de descobertas. La, o ajuizamento e a argumentacido verbal

estavam garantidos, faziam presenca forte como contraste. Mas,

a volta deste sujeito da predicagao, realmente, nao acontece. A

"evolugdo" dentro da poética nao pode voltar atras. E o funcio
namento poético da linguagem garante a criacéo constante do im
previsivel, do irreversivel. A "primeiridade" & valvula propul
sora da expanséo do universo, € linguagem em uso inusitado, em
movimentacao constante. Assim, constroi, em correalidade, a ex
panséo do cosmos. £ por este motivo que esta joalheria do poe-
ma acaba por expressar como tema central, este esforco reacio-
nario, esta tentativa de impedir o novo: o fio dinadmico, que ca
minhava, a partir do barroco. O tema central do Arcadismo, se

assim podemos dizer, e esta busca de retro-acgao.

Sabemos que, em termos do Sistema, toda novidade
produz a tentativa de seu impedimento. Sempre existe o desejo
de ninar o "morto", de tentar impedi-lo de se ir embora, devez.
O Arcadismo € isto dentro da poeética brasileira, & o culto da

forma, da coisa, tomada como coisa, como "antigamente"...

No entanto, a expressao do erotico, a codificacao
da Libido nao se deixa atingir. E, se, por um lado, Raimundo
Correa tenta definir a "Paixao", en-formando-a dentro dos mol-

des, do que deveria ser um poema e a transforma em sentimento
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"kitch", que nada tem de paixao, Olavo Bilac, ao tentar fazer
o mesmo, de fato, nao o consegue. A tentativa de plasmar uma me

tafora semdntica e tradicional da sexualidade ndao se realiza,

pois seus poemas eroticos vdo, bem além dessa metafora (do con

ceitual verbal) e codificam diagramas, que comunicam possibili

dades do erdotico: ritualizacdes dos modos de ser do sensual.

E & como se,ap0s essa moldura sufocante da propos-
ta parnasiana, os poetas sentissem a necessidade de comecarem
tudo de novo. E comecgar pela selegao das palavras, pela obser-
vacéo do lexico. Os poetas simbolistas intensificam, ao maximo,
a possibilidade simbOlica das palavras. Elegem, dentro da seée-
rie poetica, as palavras dignas de serem elementos construti-
vos da poesia. A idealizacdo da arte comeca a se fazer. O idea
lismo platénico parece voltar como "a priori" filosofico. A poe
sia deve revelar o inefavel: um mundo de sentimentos e ideéias
sobrenaturais, para alem e acima do mundo dos existentes reais.
Os poetas simbolistas procuram, pesquisam palavras, passiveis
de coficiarem este lugar das ideias puras. Mas, este platonis-
mo e auferido, diretamente, da cultura catdlica e visa, apenas,
tornar sobrenatural o "amor" entre os seres. O erotico se mis-
tura com a devogao a mulher mais pura: Maria, a Virgem Imacula
da. A religiosidade substitui o poetico ou dele ndo se distin-
gue. Alphonsus de Guimaréens e Mario Pederneiras, poetas exem-
plares, nesse sentido, e, com eles, outros poetas e uma grande
parte da poesia de Cruz e Souza. Mas, Augusto dos Anjos traba-
lha, no anverso; Gilka Machado desenha o erdtico de modo singu

lar e Pedro Kilkerry toca uma "harpa esquisita", nido sO em re-
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lagao a Poetica brasileira, mas dentro da Poetica, em 1lingua

portuguesa.

Do Simbolismo, pode-se caminhar, diretamente, para
a Semana de 1922, e para a apreenséo das criacées de Oswald de
Andrade. Dentro destas; ja muito apontadas neste trabalho, que
remos enfatizar a significacéo e a construcéo da poesia eroti-
ca. Para Oswald, como tambem para Mario de Andrade, o erdtico
aparece, principalmente, como parodia critica dos poemas ante-
riores e, principalmente, dos poemas romanticos. E adeclaracao
e a realizacéo da gueda do amor e da mulher idealizados (em um
certo momento, Mario de Andrade parece declarar: quero amat, mas
nao aguento mais 4azen poema a nespeito de mulhenres, ja se es-
vaziou esdsa mania de comparar mulhenes com 4Lonres...). O eroti
co, em Oswald, merece destaque, pois representa uma parte de
suas criag¢des, uma obra, "Cantico dos cantices para fLauta e vio
Lao". A apropriacdo do titulo da obra biblica ja indica a im-

portancia que este momento criativo tem para o autor.

No geral, o poeta usa os mesmos sistemas de monta-
gem, a adogao de versos livres, de recortes da linguagem do co
tidiano etc. Troca o amar pelo querer, no sentido de desejar e
precisar da mulher amada. Nao o faz no sentido de declaracdes,
e sim, de expressées do desejado, do que poderia ser, do que
gostaria que fosse. Entre estas, a expressao do desejo de que
estes poemas o singularize, o distinga de outros poetas e de
poemas, ja realizados. "Saibam quantos esse meu verso virem /

Que Ze amo / Dc amoxa madior / Que possivel 4cx". A mulher apare
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ce desejada, como o "outro", & nela que pode estancar a sede

que tem "doutro ser".

Abandonando o eu e o substituindo por mim (de mim,
para mim, em mim), o poeta modela uma paronomasia, ou seja, uma
metafora perfeita, pois o mim do poeta & retirado de dentro do
nome da amada: Maria Antonieta d'Alkmin. Esse movimento de iden
tificacéo e de aceitacao da diferenca do outro se faz, concre-
tamente, diante do leitor. A metafora visual/sonora recobre e
interpreta todos os poemas deste Cantico dos canticos e o poe-
ta oferece a amada o segredo onomatopaico do mundo, ou seja, os

trabalhos sonoros, desenvolvido, dentro de todo oseu trabalho.

Esta ronomasia, de tdo evidente, mais parece uma

metodologia do co se construir o erdotico e parodiar o amor se
mantico anterior, que, propriamente, uma comunicacdo das quali
dades sutis do Sentimento. Em outros poetas, a criacao de cam-
pos paranomasicos, texturas aliterativas e assonancias (esse re
pertorio sintatico, os possiveis da forma) se comunica, com
mais vigor. O cantico dos canticos nos parece apenas uma clara
demonstracao de como se fazer poesia e do como criar o espaco

do "outro", como ja deixamos claro, no primeiro volume.

Nos idos de 1945, nao sO0 Joao Cabral apresenta seus
procedimentos auto-reflexivos, como, tambéem, Murilo Mendes. Es
se poeta, quando estabelece relacdo do texto verbal com outros
cédigos edesconstroi as formas do verbal, para falar de outros

codigos, tambem esta em trabalho ludico erotizado. E, ndo so
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neste momento, mas no conjunto da obra, arquiteta possibilida-

des para a recuperacao, no ato fruitivo, de um especifico eu.
Mas, no caso de Murilo Mendes esta faltando uma leitura mais mi
nuciosa de toda a sua obra. Em Carlos Drummond de Andrade, o
erotico se apresenta, apenas, em alguns momentos intencionais
e como ritualizacao do referente. Como a maioria dos poemas des
te poeta se articula como linguagem narrativa, o eu, que

sendo caracterizado, de um modo geral, @ o de um narrador,

jas agdes contadas nao levama um enredo, propriamente dito,

retornam em diregao ao emissor, caracterizando-o, ndao como uma
consciéncia poetica, em simesmo, mas como um ser humano comum,
apenas disposto a olhar para o "epos" da linguagem do cotidia-
no. Em alguns momentos, como no poema "No melo do caminho", on
de a repeticao de uma palavra se estatiza, em eixo fixo e dei-
xa a linguagem girar em circulos, e no poema "Aporo", conforme
ja apontou Deécio Pignatari, o poeta recorta possibilidades pa-

ra o designer de uma consciéncia poéetica singular...

Da poética de Manuel Bandeira, desprende-se um cli
ma sensual, pois o poeta se dedica, muito firmemente, a codifi
car percepg¢Oes sensoriais. Dilui o nds do eu, em sensacdes, en
caminhando-se em direcao a um eu poetico, que se caracteriza co
mo "procedimento-pueri". As sinestesias nos acolhem e, por al-

guns momentos, erotizam os poemas. Mas, no caso de Bandeira,

nao se chega a concrecao do "eu", capaz de abrir espaco para o

Youtro®.

A,
AVAYAY |

T
1 2 3 4 3, 6 7unespw LlE 12 13 14 15 16 L7



E chegamos ao desejo declarado de que O verso pos-

sa sempre ser livre, de que o conjunto de leis e normas da poeé

tica possam deixar de existir. Estamos no "intimo" dos "mani-
festos" da poesia concreta. Olhar para estes poemas; texturas/
textos e buscar eroticidade; assim; a primeira vista, parece pa
radoxal. As aliteracées; colitera¢des, assonancias, paronoma-
sias, enfim, todas as equivaléncias; que pululam dentro do cé
digo verbal e vem dan¢ando por dentro de poemas estdo, ai, e-
quilibradas, demonstradas e geometrizadas. Tudo parece estar es
tatico. Mas,ja se sente que o estatico se da na percepcgdo do lei
tor, como consciéencia imediata. A quebra do automatismo da fa-
la verbal, do desenho das linhas,é tdo abrupta e a recuperacao
da sensibilidade do leitor, tao inesperada, que este, por mo-
mentos, parece ter amortizado as qualidades de seu sentimento.
E o momento da repulsa, da vaia, do medo da mudanca de compor-
tamento, da nausea sartreana. E o dificil, a narcisica repulsa
pela "outra cena", pela presenca da alteridade. E, sO, entdo,
quando criamos disponibilidade, frente ao inesperado, podemos
olhar, solfejar e pensarmos nestes poemas. E atraves deste olho
-tacto, desse tacto-som, que podemos reencontrar nossa dimen-
sao erdtica, a relacadao, o movimento. E, guando penetramos por
dentro destas criacOes, ndo mais tao matematicas, ja nohorizon
te dos possiveis, dos provaveis, & que podemos perceber as no-
vas imprevisibilidades, os novos "nao equilibrios". O verbal
derrete sua marca de chumbo e se transforma em lugar da produ-
cdo de outros codigos. O leitor se encontra em situacdo rela-
cional com as letras, sons e palavras, assim como estana estru

tura do referente. O ludico e poder entrar e sair dos poemas
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(como demonstrara, logo mais, Joao Cabral) e se aceitar co-au-
tor, aceitar o trabalho bracal de re-desenhar os vazios, pro-

postos pelo branco da pagina e de transformar, em voz, as re-

correncias sonoras. Abracar os poemas, colher, dedentro deles,

qualidades de sensacao e colher qualidades de sentimentos, mo-
vimentos sintaticos de um eu, que se substitui pela producao des
te prazer estetico. Veja-se, por exemplo, as possibilidades gra
ficas, propiciadas pelo poema "Terremotc", de Augusto de Cam-
pos, e sonorize-se o espelho: morto motor: uma arquitetura/mi-
nuto do amor morto, motor da saudade... E, aqui, quando se bus
ca 0 erotico, a prooria ritualistica do sensual se faz lingua-
gem objeto. E, entdo, uma sobreposicdo de circulos: o erdtico
dentro do erdotico, o amor dentro do amor, o criar poéetico em a

nalogia com a criac¢dao do Amor humano...

No poema "Ovo-novelo", de Augusto de Campos, sente
-se manifestagoes das formas do ovo e, com ela, a de movimento
de todos os tipos de nascimentos, representado pelas equivalén
cias e contraste de sons e palavras. E dentro, dentro desse "o
voide", a demonstracdo clara do modo mais puro de nascimento
das palavras poeticas: a metafora perfeita: a paronomasia. Es-
ta se da, quando uma palavra se faz Utero, caixinha-magica e se
deixa gerar outras palavras (novo de novelo e ovo de novo), sem
perder seus tragos conotativos, ou denotativos, seu jeito/indi
ce de apontar situagdes do real. No poema "Terxra", o poeta Dé-
cio Pignatari coloca "0s pingos nos (5", em matéria de desco-
bertas. Ao visual tatil, a distancia, desenha-se o movimento das

particulas de formagdo da terra e o estado de relacdo, em que se
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encontram os existentes, aqui. A partir do espaco, em branco,
espa¢o oferecido pelo leitor, pode-se perceber a presenca das
gualidades da forma do corpo humano (e, ai, o leitor pode des-
cansar...) e indices da forma do arado, ou seja, "do halito se
cual, da terra s0b o arado...”" (agqui falou Jodo Cabral). Sono-
rizado, tem-se a voz rouca do arado e a voz rouca do fruidor,
na ampliacdao dos erres e a sensacao objetiva de estar produzin
do e sendo, ao mesmo tempo, processo em relacao, nessemundo de
sons, aqui, nesta terra (e dai, por diante...). Poema pedra pre
ciosa, "de natureza moga, a pingar de esmeralda" (aqui fala Pe
dro Kilkerry), pedra esta, que ja mostra todo o seu brilho, no
poema "Eu Poema", condensado todo, ja no primeiro verso: "A c4

dade em que nascd nasceu-me". No poema "Orgasmo”, @ como se o
a P g r

poeta dissesse: "descubramos, de uma vez por todas, um modo de

construcao, para dizer, no concreto, para em-gormar as qualida
des de sentimentos e sensacoes, geraveds no instante do orgas-

MO enn

E, como este instante de pura "primeiridade" & indizi-
vel, o poeta deixa o leitor gestualiza-lo, como texto. Na pri-
meira pagina, desenha as letras da palavra orgasmo, e fica fal
tando o segundo o. Quando dele se sente falta, a "consciéncia
imediata" pede que se vire a pagina e, nesta, aparece o "o", a
companhado do primeiro o da palavra, a sugerir qualidades da for
ma do corpo masculino. E, quando o leitor se movimenta, em di-
recao a terceira pagina, la encontra indices visuais do cénca-
vo da forma do utero feminino. E, assim, o falo, o simbolo fa-
lico, objeto de tantas criacgoes e especulagdes, ganha presenca

como relacao, como movimento, como a forma, que falta na cor,

cheia de luz das paginas em branco. E tem-se um verdadeiro poe
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ma, sinestésico, concreto, erotico e super visual...

Dai para a frente, todos os gestos de criagaode poe
mas parecem ser eroticos. O poeta atual, frente a permissivida
de dos versos livres e frente ao desejo de poder diagramar Os
planos relacionais de significacao do referente, tem de brigar,
odiar e amar o Acaso, esta presenca abstrata, que distribui a
variacdo das qualidades dos existentes, tem que aceitar o ero-
tico, como ludicoeo ludico, como erdtico, para poder produzir

e re-oroduzir. Tem que partir do "deserto" e nele fazer nascer

a escritura. E a auséncia das palavras, por dentro da mente do

escritor (palavras, agora sdo fungdes), & a auséncia das coi-
sas, por fora ("respira o desernto, angion"). E preciso estar
"desperto e ativo como uma Lamina" e Jjogar com o acaso, esta
"vespa occulta nas vagas dobras da alva distracao", este inseto,
que vence "o 44ifLencio como um camelfo sobrevive a {ome". (Trechos

de "A 4abula de Angion", de Jodo Cabral).

PORTUGAL, AFRICA E GOA...

A poética africana, de um modo geral, manifesta,
com muita clareza, o desejo dos poetas de chegarem a diagrama-
cao de um referente especifico. Isto responde as marcas, ainda
muito oresentes, da colonizacao e a necessidade do conhecimen-

to profundo da propria raca e do ambiente circundante. Chega-
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se, mesmo, a sensacao de que os africamos, assim como os india

nos, querem modelar a "Alma" da raca. A manifestacdo direta do
erotico nasce, nor dentro deste tipo de texto e fica, sempre,
secundaria, em relagdao a luta para operar uma expressao do
real. A busca da realizacao do "epos", ndo como busca de cons-
trucdo de epopeias, mas como busca da palavra, do cddigo ver-
bal, como narracdo humana, € o que parece mais contar. Alguns
deles acreditam estarem fazendo poesias, quando, naverdade, es

tao fazendo narrativas de enredo...

Falar do erotico, dentro da Poética Portuguesa, no
geral, fica muito dificil. Haveria necessidade do estudo isola
do de diversas tendéncias, neste sentido. A erdotica provencal
e a medieval s3o universos, em si mesmos, nor exemplo. O liri-
co-amoroso, em Camoes, tem contornos especificos e tem sido mui
to estudado. Aqui, todo o nosso interesse se fixou, basicamen-
te, em Fernando Pessoa. Buscamos, em contraste com a atitude ro
mantica brasileira, uma definigao operacional e ostensiva do eu
e dos modos comoo eu/ndos do sistema vai sendo rarefeito,parade
cifrar, para alem dele, o eu plural, expressao de gqualidades do
Sentimento. Este tipo de definicao, sob nossa perspectiva, pa-
rece ter sido realizado dentro do jogo dos trés heterdnimos e,
principalmente, pelo teatro-acdo de Alvaro de Campos. Acredita
mos ter demonstrado que os "gritos", que representam instantes
concretos de condensacgao do Sentimento profundo de um emissor,
do modo, concreto, da expressao verbi-voco-visual poética e da
diagramacao/textura das sensacoes, provocadas pelo referente,

significam os momentos finais desta busca. A "trimurte" pessoa
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na nos parece deixar claro isto. Enquanto Ricardo Reis segura,
como conteudo das descobertas de Alvaro de Campos, o universo pre
dicativo da cultura grega, este pode girar seu eu e até chegar
a uma definicdo poética objetiva, visual e oral. E Alberto Ca-
eiro comecga tudo de novo, comeca como a crianca. Conscientiza,
de imediato e, pela primeira vez, o mundo de relagoes, entre e
por entre os "existentes", onde se coloca como componente, on-
de se percebe, tambem, como ser em relacdo. Acreditamos ter de
monstrado, no volume anterior, que Alberto Caeiro faz a osten-
siva revelacao dos momentos, em que as relacdes sintaticas, de
dentro do eu, coincidem com as relagbes da forma, captadas da
naturezae &, por isso, pensamos, que Alvaro de Campos consegue
poetizar, em designer, sonoro e grafico, este momento. Pensa-
mos que, a partir dal, a Poetica Portuguesa poderiacaminhar em
direcdo a um trabalho mais evidente com afuncdo poética da lin
guagem verbal. Muitos poetas, apesar da atividade intensa da
Poesia em Pessoa, continuaram, ainda, a tematizarem os bindo-
mios: pensar/sentir, sentir/pensar. SO agora, nestes Ultimos tem
pos, Os poetas portugueses comecam a dar corporeidade as cria-
¢Oes verbais. As tentativas da poesia "experimental" nos pare-
cem um esfor¢o, neste sentido. O erotico, como fazer poético,
sO agora comeca a se manifestar. E mesmo os intérpretes da poé
tica de Pessoa nao tém fixado a atencao nas duas "odes", cria-
das por Alvaro de Campos. A "Ode tradlunjal", canto de triunfo,

aponta, ja no titulo, um ponto de chegada, o momento final de

uma busca. A "Ode maaitima", canto dentro e através do mar, re

faz, reafirma, com mais tranqtiilidade, aos modos da alegoria,

este encontro, este triunfo da ode anterior.
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Esta € a nossa perspectiva, na leitura dos trés he
terdnimos de Pessoa, e pensamos, tambem, que, talvez, seja por
isso, que o poeta Joao Cabral tenha declarado gque a poesia de
Fernando Pessoa, a medida, em que se fez apenas poesia emotiva,
trouxe muito prejuizo para a poetica, de um modo geral. De fa-
to, a partir dai, muitos poetas nada mais fizeram que repetir
algumas etapas do oneracional poetico, em Fernando Pessoa. Pou
cos deles, e talvez a maioria deles, nao concordem com esta a-
firmagdao. Mas, ninguém pode negar que, no cadinho alquimico,
criado por Fernando Pessoa, tenha ocorrido, realmente, a trans
formacao do chumbo em ouro. La, nasceu, realmente, uma pedra fi
losofal... (Dai, o fato de termos excluido da selegao de poemas
deste trabalho, muitos dos poemas, que se remetem a obra de Pes
soa. E, entre eles, alguns, que o fazem, com muita evidéencia,
como € o cado de "Uma Laranja para ALbentc Caediro", de Natalia

Correia).

Alguns poetas contemporaneos, no entanto, demons-

tram a ludica procura desta mercepgao nova, formulada por Ca-
eiro. Entre eles, sem duvida, o poeta Hebert Herder, que, tam-
bém, articula auto-reflexdes, em buscado erdotico. Veja-se, por
exemplo, o poema "A visdita do amor", que dialoga, nesta dire-
¢ao, com o poeta brasileiro Claudio Willer (dai, o porqué da
proximidade dos dois, na montagem dos textos). O poeta Mello e
Castro, por sua vez, se dedicoue se dedica a pesquisas, no im-
bricamento do poético e do metalingliistico e, por isso mesmo,

da erotica textual.
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A Poéetica, em Goa, nasce como preenchimento de um
espaco, vazio, entre a poesia portuguesa e as epopéias e os mi
tos indianos. A erdotica adquire um tom quase emblematico, pois
se fixa, quase sempre; nos gestos e sons,produzidos peladanca.
Floriano Barreto (1877-1905), um poeta, que faleceu, com ape-

nas vinte e poucos anos, publicou a obra Phafenas e & o primei

ro deles a se desligar da influéncia, marcante, da cultura ofi

cial portuguesa, ja toma a "bailadeira" como a linguagem objeto

de sua poesia, ainda meio romantica:

Chora o sarangui. Bate 04 gudisos, gedificedra,
e Lanca para a tunrba o oRhar cintilante,
que se apinha ao redor para vern-te o semblante

e a curva musical dos selos, bailadeira.

Avanca triunfal, vai olimpica, avante,

co'o donaire sem par duma ondina Ligeira
Toma na ftua danca ¢ ondear da palmeira
quando a brisa Lhe beija a copa Luxuriante.

De fato, a danca, na India, constituio momento mais
marcante da atividade artistica, no seu sentido mais puro, in-
depende da misica, ndo aparece como linguagem segunda. A baila
rina indiana (e muitas delas se apresentam apenas em templos es
peciais, ou apenas, dentro do pais) movimenta todo o corpvo, dan
¢a com todos os musculos, com os dedos dos pes e os dedos das
maos, expressa narrativas, que contam cosmogonias e situacgoes

amorosas dos deuses, acompanhadas dos sons, ndo codificaveis,
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produzidos por pulseiras e diversos aderecos. A danc¢a: o modo
mais direto de comunicacao com os indianos, uma especie de la-
boratdorio, capaz de provocar inusitadas situacdes. Tem-se a pro

pria ritualizacao do sensual.

Paulino Dias (1874-1919), medico e um dos princi-

vais poetas de Goa, gque usava o pseudonimo hindu de Priti Das
(escravo do amor), autor de uma das melhores narrativas drama-
ticas da literatura portuguesa, 04 Parias, quando toma o pais
indiano, como objeto de seu falar poetico, toma, como centro da
manifestacdo erética, a figura da bailadeira. Além da bailari-
na, a "trimurte" indiana esta sempre presente; na Poetica de
Goa, as vezes, simplificada, de forma ingénua, as vezes, como
presenca virtual, geradora do artistico. Apesar da proximidade
com a India, nao se percebe, na Poetica de Goa (ate onde nos
foi possivel observar, atraves de uma sO visita a esta terra e
atraves do pouco material coletado), a influéncia do "Tantris-
mo". Trata-se de uma espécie de religido, artistico/filosofi-
co, que tem por base uma montagem de textos hinduistas e budis
tas, que comecou a ser codificada, a partir do seculo VII, e
foi traduzido, em ritualizacOes especificas, jano século XV. A
proposigao central € a de visualizar e viver o ato sexual, o
gesto de penetracao do "falo", bem dentrodo yone, como uma tro
ca/encontro de energias diferentes... Procura-se, al, excluin-
do-se desse momento a busca do orgasmo, do prazer sexual e da
intencionalidade da procriagao, a vivéncia concreta da androgi
nia. £ a uniao com os trés deuses. E, ja sabemos que Shiva, a

representacao do Conhecimento, € androgina, pela sua propria na
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tureza. A exclusdo desta influéncia em Goa, talvez seja decor-
rente, apenas, da proibicao do Tantrismo e, atualmente, pelo

proprio budismo, em funcao das interpretagdes super fantasio-

sas e supersticiosas, em relacao a esta teoria/ritual. Suas rqi

zes (talvez seus rituais-mais verdadeiros) parecem permanecer,
apenas, dentro das atividades religiosas; e em templos especi-
ficos. O expectador estrangeiro encontra apenas as marcas de
sua decadéncia e de sua degeneracao. E os templos tantricos a-
parecem como museus. Em Kajuhao, muitos templos ddo prova dis-
to. As esculturas, realizadas no lado externo de suas paredes,
mostram a imagina¢do da ascese tantrica, como a experiéncia,
que parte do contato com os animais;dai, para os humanos e, en
tdo, com os deuses. Apesar desta influéncia ndo aparecer, na
poesia de Goa, e muito forte a presenca do corpo. A interpreta
cao dos ocidentais, em relacdao aos indianos, e ada auséncia do
corvo, do puro misticismo. No entanto, a situacado nos parece es
tar invertida. No ocidente, o corpo e a alma estiveram, por mui
to tempo, dissociados e o corpo parece ser ainda uma entidade
abstrata. Na India, s6 a movimentac¢ao do corpo pode provocar a
sabedoria, sO a movimentacdo pode representar a danca de Shiva

... Dai, que Shiva esteja, sempre, espelhada em Goa...

A poetisa goense, Vimala Devi, de repente, diz em

"Recordacao de Goa":

... dentre de mim
0 perjume mais suave
e a tua recordacao..."
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No poema "Suria" (o sol) mostra a fusdo do cosmico
com o humano, na confusao entre o ca e o la, na familiaridade

entre os homens e os deuses.

"Pois a minha carne estremece de fraqueza
ao contemplar o teu so0rniso vasito"

exclamou Vimala Devi, em uma de suas mais belas composicées,
Tentacoes, afirma o critico Jodo Gaspar Simées. "E, ail, a sen

sualidade quase morbida de um temperamento que parece vibrar ao

mais Leve contato, manifesta-se como nao sernia possivel a um

poeta ocidental:

Nac ponhas as tuas maos duras
No meu corpo de petalas,

Como um deus mudo e fundo
FilLho de dois 8044 ardentes.
Nao, meu Deus, nao toques
Esta pele macia e pural!"?

E a partir da analise da obra desta poetisa, que o
critico Massaud Moisés afirma sentir "o pulsar de um autentico
tempenamento poetico". E, Vimala Devi, ao final da década de
60, atinge uma poética, de comunicacdomais universal, com a Pu
blicacao dos seus "Hologramas" e "Telepoemas" (leia-se os poe-

mas selecionados, no terceiro volume deste trabalho).

AV
AVAVEY |

1 2 3 4 5 6 7unespw 11 12 13 14 15 16

17



Das reflexdes, aqui realizadas; nascea constatacgao
de gue a autora deste trabalho nao esta em condig¢Ses de dar con
ta do estudo de todas as manifestagdes do poético-erdotico, em
Portugal, Africa e Goa; e nem mesmo, no Brasil. Mas sua atencao

tem enfocado, basicamente, a Literatura Brasileira e, a partir

dela, a intencao foi, apenas, a de buscar os dialogos mais evi

dentes com estas poeticas.

A LITERATURA BRASILEIRA

Olhemos, agora, para a Literatura Brasileira e pen
semos, isoladamente, em cada um dos poetas e poemas, que fica-
ram cifrados, anteriormente: Souséndrade, Augusto dos Anjos, Pe
dro Kilkerry e "Psicologia da Composicao", poema deJodo Cabral
de Melo Neto. E, isto, de acordo com o enfoque, privilegiado em
nossas interpretacdes: a transformacdo do referente (mundo das
coisas e suas propriedades em mundo das estruturas e fungoes),
a conseqliente transformacao operacional do eu, em busca da ex-
pressao/juncao das qualidades de sentimentos e de sensacgdes e,
ainda, a explosdo do outro mundo da predicacao: o mundo classi
co das leis e normas poeticas, em busca da expressao, ludica e

erotica, dos versos livres...
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§ 0
§

e JOAQUIM DE SQUSA ANDRADE - SOUSANDRADE
(1833 - 1902)

Os procedimentos poeticos de Sousdndrade sao, fun-
damentalmente, descritivos. E,isto, no sentido da busca de co-

dificacdo para a variedade das vercepg¢Oes sensoriais. Criando

uma espécie de poesia/Olho, parece querer apreender os mais su

tis tracos de equivaléncias e de diferencas, dentro da multi-
plicidade das manifestagoes da Natureza. Dos referentes, toma-
dos e observados como espagos reais, espagos fisicos (o poeta
viajou por toda América e por diversos paises da Europa). Nes-
te gesto, ja esvazia, de antemd3o, as matrizes romanticas da e-
poca: a expressao emocional do eu (do ndos) e a idealizacdo da
natureza, do amor e da mulher. O eu/sistema aparece, gquando o
poeta demonstra sua revolta, contra a violéncia da Natureza e
contra a violéncia de Deus. Ainda, assim, neste segundo caso,re
toma-se a intimidade com Deus, caracteristica do comportamento
barroco de Gregorio de Mattos, no sentido de puxar, vara baixo,
o "a priori" catdlico, platdnico. E, guase sempre, O eupassaa
ser diagramado, por dentro da diagramac¢ao do ndo eu. E e como
se o poeta estivesse tentando modelar um ideograma chinés. Tra
ta-se da incipiente busca do eu-relagdao, que sera demonstrado
por Joao Cabral, como veremos. Descreve e se descreve em rela-

cao aos referentes, objetos destas descricgdes.

A percepgaa das paisagens depende de o leitor pre-
cisar, com clareza,o lugar, onde se posiciona o poeta. E nao se

trata de um lugar abstrato. E o lugar da presenca do corpo, pa
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ra onde convergem a energia e a movimentagao dos elementos, que

estao sendo visualizados:

"Oco varrendo sufocado estrondo,

A desraman o castanheiro ancso,

0 basto pinheinaz; a mim se Langa

Como aguias etereas, com suas asas
Ag{tando; esperntando-a Langue e Lassa,
Pobre de minh'alma em s0no: em hifos gritos
Sinto me suspenderem, meus cabelos,

Meus bracos arnancando!..."

A des-geometria do real vai ficando cada vez mais
clara e os componentes da paisagem estao sempre em estado de e
quilibracdo... E ja se pode ler a escritura de Sousandrade, a
partir das oposicbes, caracteristica dos codigos visuais: esta

ticos/dindmicos, claros/escuros, equilibrios/desequilibrios...

Apesar de o poeta apelar para aspectos da cultura
grega (mitos e deuses) para melhor dizer estes espagos, O equi
librio harmonioso, antigo, ndo €& mais possivel. Este sO aconte
ce, quando a natureza dorme, pois tudo, que existe,tem sono. E
estes momentos de harmonia estatica, sdo comparados pelo poeta

com o mito da Atlantida, elaborado por Platao.

Nesta movimentagao, o eu se distingue do nao eu,
porque este tem memdéria e traz consigo um repertdério, capaz de

garantir a descricao, simultanea, da paisagem interior eda pai
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nos concavos da paisagem. A sensualidade fica latente em tudo.

Fora dai, a presenga da mulher se faz como presen-
ca relacional, como gestos do cotidiano, em paralelo com o cor

po e os gestos do homem. Mas, é preciso esclarecer que, quando

bem dentro da natureza, a mulher evocada € a da virgem pura, co

mo se sO este tipo de mulher pudesse estar na paisagem.

Por outro lado, o "ver" em Sousdndrade, ja e um ato
erotizado. Assim como Fernando Pessoa pensa o que sente, Sou-
sandrade vé o que sente. E, como Alvaro de Campos, de a "Ode
Triungal", poderia dizer: "vex e, em mim, uma pervensao sexu-

al" .

0 modo sintatico de demonstracdo dos movimentos, em
volume, das possibilidades de superposicgao dos fragmentosda pai
sagem, & realizado, pelo uso constante dos "dois pontos", carac
teristico da construcdo sintatica das oragdes apositivas. No
entanto, aqui a criag¢do dos apostos nao corresponde, simetrica
mente, as propostas da sintaxe verbal tradicional. E e como se
o poeta estivesse, de vez em quando, a modelar dobradigas, que
vao sendo colocadas, aqui e ali, conforme o desejo de sugerir

dobragens na linguagem.

Antecipa o modo das dobragens sintaticas, cria-
das por Joao Cabral de Melo Neto em "A Educagac pela Pedta'. Mas,
Cabral enxuga, estiliza a exuberancia destas paisagens, como se

estivesse a perceber o molde interno desse tipo de descricgao
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(nos poemas pares: "0 Canavial e o Mar" e "0 Mar e o Canaviat",
a sintaxe semantica, se esvazia, deixando apenas a sensacao do
cruzamento de linhas, em movimento, como, se,por detrésdos;pqg

mas, houvesse uma especie de arte cinetica).

Pode-se concluir, aqui, que, como pano de fundo dos

comportamentos romanticos brasileiros, Sousandrade retoma, se-

gura e faz durar, a revolugao provocada pela Estética Barroca.

E todos estes procedimentos se apresentam com clareza ao longo
da obra "Hanpas Selvagens", uma espécie de laboratdrio, neste

sentido.

0 Guesa Errante, quando o poeta elege uma lenda in
digena americana, como linguagem objeto, aparece, quando o poe
ta ja esta munido de procedimentos, capazes de propiciarem a
re-invenc¢ao desta lenda e a visdo clara da cultura indigena,cg
mo um referente extra-eu e extra-texto. Mas "Earante”, diz o
poeta, pelo menos, sob dois angulos: o de alguém,queviaja, dis
tingue referentes e o de alguem,que erra e, errando, re-opera
e remodela percepg¢des. Os procedimentos, treinados em Harpas Sel
vagens, sao retomados, nesta obra, de certo modo, épica,ede mo
do amplificado. O poeta, quase sempre, se identifica com a fa-
la do herdi, mas quando descreve as agoes, propriamente ditas,
se distancia da cena contada, como um narrador observador, che
gando, ateé mesmo, a construir aparentes discursos avaliativos.
Mas estes discursos nao codificam uma argumentacgdo, tipica do
verbal ou do mundo da predicagdo. Aparecem como repertdrios de

sejados: uma nova e estreita relagdao com Jodo Cabral. E,assim,
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que apresenta sua luta a favor da causa indianista.

Este procedimento se realiza, com clareza, no Can-
to X, ja apontado por Augusto e Haroldo de Campos. Nestes mo-
mentos, condensa a linguagem; reinventa os pregdes da Bolsa de
Valores de Nova York e a situacao do capitalismo norte-america

no. Refina o verbal, como visual e leva o leitor a sentiro "fo

go" do inferno, como sensagao corporal, mesmo. E, por detras,

vai emitindo juizos, a maneira de desejos (assim poderia ser).

Deixemos falar Augusto e Haroldo de Campos:

"Numa perspectiva internacional, ¢ preciso que
se diga que a obra sousandradina recua bruscamente 0
marco de independencia da Literatura brasileinra para a
nossa segunda geracac homantica (1857), maxco este que
estandia nominalmente com 04 modeanistas de 22, assim
mesmo atrasades de mais de uma decada em relacgdo ao fu
tunismo Ltaliano (1909). Sousandrade 404 contemporaneo
sincrono de Baudelaire. Sua ob&a; alem diétc; apornta
uma contribuicac ondginal, que nac se condunde comado
pal do simbofismo 5nancaé; cufas 'Fleuns du Mal' (1857)
estao na ponta da meada da poesia moderna. Realmente,
05 dodis circulos infernais sousandradinos (o paimeino,
no Canto 11, datado de 1858), fazem-nc credor de uma po
sdicao precurscra de importantes Linhas de pesquisa da
poesia atual e, em pamticuﬂaa; tematica e estifistica-
mente, dos 'Cantanres' de Ezra Pound. Nenhum dos ante-

cessones de Poeund, nem mesmo Robent Browning, podenia

exibin algo tao chegade a concepcac do autor de 'The
Cantos' como ¢ 'Inferno de Wall Street' de poeta manra-
nhense. Nao temcs davida de que, fossc o0 poeta brasi-
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Leino divulgado internacionalmente, este neconhecimen-
to nao tardaria, tao gfLagrantes sac as afindidades exis
tentes. De outro iado; a contribuigao de Sousandrade no
dominio das Lnovacoes do Lexdico (sobretudo, na criacgdo
de compostos e slnteses metaforicas) ¢ pioneira em seu
secuto" (...)

Reforc¢ando, agora; a identidade percebida entre Jo

do Cabral e Sousandrade, podemos afirmar que as transformacgoes
do codigo verbal, seja como fisionomia morfologica, seja como
montagem sintatica, realizadas de modo; marcadamente, metalin-
gliistico, auto-reflexivo por Jodo Cabral, ja estdo indiciadas
e, ate mesmo, realizadas, dentro da poética de Sousandrade. Este
exclui de suas descrig¢des, as metaforas, resultantes da simples
comparacao entre duas "coisas" do real. A metafora nasce, ao
longo da integracao de substantivos, verbos e adjetivos. Sao co
mo "flashs" visuais dos existentes, no momento mesmo do gerun-
dio "existindo". Tende a desenhar os processos verbais e a des-
condensar a sintaxe tradicional... As rimas e as normas conhe-

cidas da Poetica tendem a se esgarcarem...

Jodo Cabral vai retomar e simplificar, plasticamen
te, estes recursos, seja por ter conhecimento da atuacgao deSoB
sandrade, seja por ter encontrado o momento certo ("A Tawa" o
portuna, no dizer dos ocultistas), mara realizar estas trans-
formacdes, dentro da série poética brasileira. Assim, vai dire

to a linguagem objeto: a gramatica do verbal, ate entao, veicu

lada.
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No plano do léxico, redistribui e permuta as fun-
¢bes das classes de palavras. Os substantivos se fazem palavras
-indices e apontam modos possiveis da visao dos existentes, co

mo ja vimos. Outras vezes, sao desgarrados dos referentes, por

forga de repeticgoes obcedantes; dentro dos poemas. Ficam sendo

palavras coisas; como ja disse Sartre, mas isto; dura apenas um
momento. Aparecem e re-aparecem... Assim; projetam a oposicao
dos tracos: previsiveis e imprevisiveis e dela, uma nova oposi
cdo: movimentos/estaticidade. Acabam por modelarem eixos, que
se fixam, cada vez mais, e deixam os outros trechos da linguagem
girarem como mobiles (isto acontece também gquando uma letra é
repetida, muitas vezes, como no caso do poema "Movimento", que
se faz movimento mesmo.. O poema aparece no terceiro volume des
se trabalho. E no caso de "Uma pedra no meio do caminho", de

Drummond, como ja foi visto).

Os verbos se desenham como processos verbais, como
estruturas, como invariantes de fungdes. Os adjetivos se esva-
ziam, sao substituidos ou se acoplam a estes desenhos, quando
resultantes da transformacao de verbos. Os substantivos compos
tos apontam, desenham os processos verbais, que os codificam.
Os pronomes (e, agora, nao sO os demonstrativos) se intensifi-
cam como signos indiciais. Os artigos identificam indices e os
adverbios, se marcam, realmente, como o lugar, o tempo, OS mo-
dos de ser das estruturas. As conjunc¢des subordinativas desapa
recem, ou sao revalorizadas,na producao de conclusdes possiveis,
apds a vivéncia do conhecimento, de constatacao imediata. As

conjungoes coordenativas se transformam em nomes de relagdes (e
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nao de substancias). S3ao os novos substantivos.

Sob o angulo da sintaxe tradicional; os verbos ver
manecem, como pontos centrais da frase, mas sempre como uma ar
quitetura de relacSes, presentificadas. Os sujeitos e os predi
cados deixam de existir (as vezes; aparecem como mensagens va-
zias). Os adjuntos adverbiais se fixam como tais e, guando em
forma de locugdes passam a depender das preposigbées. As locu-
¢oes adjetivas (que se juntam as palavras-indices) continuam a
funcionarem, em dois niveis: como termos acessorios e como ter

mos integrantes (complementos nominais). No segundo caso, se a

coplam, se imbricam aos nomes incompletos, neste caso, proces

sos verbais disfarcg¢ados. No primeiro caso, acrescentam fungdoes

- g .
as palavras-indices.

Esta diferenca aparece bem elaborada, ja no titulo
do poema: "A Educacao pefa Pedra”. Na primeira estrofe, educa-
¢do e apontada como indice de um processo e a pedra como sim-
ples instrumento do modo de ser deste processo. Entao, a pala-
vra pedra, representa a educag¢ao letrada, que e feita atraves
de uma cartilha, de um método e que nada ensina. Na segunda es
trofe, "Outra Educagao pela Pedra", o complemento nominal en-
tra dentro, passa a fazer parte do processo educar eapedra rea
liza esta educacéo,de dentro para fora deste processo. O verbo
"entranhar" desenha sonoramente este jeito de a pedra se fazer.
A educagao pela pedra fica entre uma e outra educagao (ou entre
dois usos sintaticos da locucdo adjetiva). O aposto & a regra

de montagem sintatica, recuperada por Jodo Cabral. Correspon-
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dendo ao sinal da equivaléncia, na matematica (=). Esta constru
cao tradicional pode representar a superposigao das partes, co-
locadas em equivaléncia e levar o leitor a sentir a sensacao de

"volume".

Cabral mantém, sempre, em "suspense", umvocativo va
zio, cifrado, porque esta sempre a chamar pelo leitor... A par-
tir destas transformacSes, podemos perceber os olhos de Joao Ca
bral fixos no funcionamento da gramatica da lingua portuguesa,
disposto a encontrar sua primeira relacdo. E, isto, o fara, co-
mo veremos, na modelagem de "A Psicologia da Composicao". E por
este motivo que a observagdo, acurada, dos titulos dos poemas se
torna muito importante. S3ao recortes caprichosos,no continuum da
antiga sintaxe e no andamento sonoro. Sao modos/miniaturas do

construir. As estrofes dos poemas, quase sempre, repetem, re-pro

duzem e desenvolvem as fungdes construtivas, ja marcadas pelos ti

tulos: momentos/minutos do "Novo no Velho". Do mesmo modo, e pre
ciso retomar, constantemente e, com clareza, as regéncias ver-
bais. O objeto direto entra no desenho do verbo e fica em esta-
do de simultaneidade com ele. O indireto se marca de acordo com
a preposicao e se faz funcdo do processo verbal. O verbo ser de
saparece e 0s outros se intensificam como ligagdes e se recupe-

ram como preposigdes.

Revisao de Sousandrade, de Augusto e Haroldo de Cam
pos, Editora Nova Fronteira - Colegdao "Poesis", Rio de Janeiro,
obra indispensavel, para o estudo de Sousandrade.
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e AUGUSTO CARVALHO RODRIGUES DOS ANJOS

AUGUSTO DOS ANJOS
(1884 - 1914)

Este poeta, também; foi deixado, entre aspas, quan-

do falamos do andamento erdtico, na Poética Brasileirae nao por

que tenha sido excluido (embora, em certa medida, também, amal-
dicoado), como um Sousandrade, ou um Pedro Kilkerry. Pelo con-
trario, por ter sido muito conhecida e muito falado. Represen-
ta, no entanto, uma espécie de "anverso" do comportamento simbo
lista, desta época. Ao contrario dos outros, faz penetrar, na
poesia, palavras, tipicas das ciéncias bioldogicas. E revela uma
atracao por todo e qualquer tipo de procedimento, que esteja ap
to a codificagdo do Tanatos: o desejo, a busca da Morte. Isto
provoca surpresa no leitor pelo radicalismo do comportamento, pe
la intencionalidade manifesta e nao, propriamente, pela explo-

sao do novo, do inesperado. Outros poetas trabalharam, assim.

Alias, esta atracdo pelo depois da vida e, ate, pelo
mérbido, parece ser uma constante,ndo s6 na Poética Brasileira, co
mo na Literatura, como texto maior. E o que afirma o critico Jo
sé Anténio Pasta Junior, quando faz a ligagao entre Raul Pompéia,
de "0 Ateneu" e Machado de Assis, apontando para a presenca de
narradores defuntos, espiritos,que escrevem e falam, nos arti-
gos,que tem publicado e, principalmente, na sua tese de doutora

mento: Pompedla: A Metajgisica Ruinocsa de Ateneu, USP, Sao Paulo,

1992,
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N3o parece novidade, também, o modo de atuacdo poé-
tica, pois, assim como os outros simbolistas, também se volta pa
ra o lexico e participa do mesmo tipo de dobragem, por sobre a
linguagem verbal. E, se da a luz a este tipo de palavras, & por
que estas nao tinham, ainda, nascido, com clareza, no mundo sim

bolista.

O trago marcante de Augusto dos Anjos € a conscién-
cia da sua atuacao, neste sentido. Esta o transforma em um ar-
tista "Kitsch", intencional e, isto, no sentido de assumir a pro
ducdo do mal gosto, em contraste com o conceito de bom gosto, di
tado pela norma social. E, neste caso, pelo conjunto de leis dos

simbolistas.

(Este comportamento se demonstra, com clareza, na
montagem deste trabalho, pelo contraste entre as asas das borbo

letas e dos passarinhos com a "Asa do Corvo", tradicional simbo

lo do azar, tomado, nao como sinonimo de movimento e de liberda

de, mas de escuridao e de quase estaticidade).

Esta intensificacaoda percepgao acaba por provocar,
no leitor, uma assepsia, em termos do mundo morbido e o levar
a busca do desejo de vida. E o erotico a nascer, do lado contra
rio, ao proposto pelo espetaculo semantico da leitura imediata.
Da amizade "de uma caveira com outra cavedra", a consciéncia do
corpo vivo pode nascer... E a Poética a encontrar a Medicina. E
o dom de cura, da catarse, recuperado da tragédia grega. E ummo

mento de volta ao passado grego. E Augusto, a preencher, de mo-
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do quase paradoxal, a proposta de Pitagoras da Arte como Magia,

que cura, Jgue regenera...

O novo criativo, em Augusto, sO & apreendido, atra-
vés da leitura destes poemas, em series, "Poemas engiledinados”
como os chamou Jodo Cabral e, se possivel, oralizado... Assim,
0 nosso ouvido capta, os nossos olhos véem séries de texturas so
noras (aliteracdes, coliteracodes, assonancias), que nos vao aca
riciando, pouco a oouco... E, apesar de o poeta estar negando o

erotico, estar nos aconselhando a escarrarmos na boca, gque nos

beija, as tecelagens sonoras estao provocando e produzindo o pra

zer estético... E, &, sem duvida alguma, a procura deste prazer,

que leva o leitor a ler e areler os poemas de Augusto dos Anjos

e até a se viciar nesta leitura.

No pano de fundo deste contraste presente, entre as
afirmacées emocionais da semantica do poeta e o prazer estético,
encarnadona corporificacdao dos poemas, aparece uma proposta poe
tica. E esta pode ser traduzida de um modo bem simples: poesia
se faz com sons, poesia desenha com recorréncias, vibrag¢oes dos
sons, componentes das palavras, e nao com significados semanti-
cos... (E assim que os poemas, mais morbidos, se fazem mais de-

sejados) .

Sob este angulo, os procedimentos de Augusto dos An
jos, podem ser considerados indicadores, "modulos", com dire-
¢ao e sentido para a poesia de produgao atual, a poesia da sin-

gularidade do eu, depois de ter apontado a poesia concreta.
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e PEDRO KILKERRY
(1875 = 1917)

Pedro Kilkerry parece estar a criar novos modos de
cognicdo para o mundo e para a Literatura, atraves do "estranha
mento" (ostranenie), atraves das quebra-duras da sintaxe tradi-
cional e das expectativas dos leitores. Parece estar a perfazer
outras arquiteturas para a figuragdao do "equilibrio distribuil
do". As vezes, se assemelha a um artista plastico, furioso, fren
te a impoténcia do verbal para plasmar o mundo, como campode re
1ac§es (e ndo nos esquecamos de que Os artistas plasticos, des-
de meados do século passado, ja comegavam a construir "estrutu
ras e funcoes"). Outras vezes, se assemelha a um ator, disposto

a encenar, com O seu corpo, possibilidades poéticas outras...

Acreditamos, assim, que a interpretacao de sua obra
possa ser feita como um procedimento, gque aponta, por contras-
te, a série poetica, em lingua portuguesa, como procedimento pa
rodico intencional. O poeta projeta-se, entdo, no avesso dos pro
cedimentos da Estetica Barroca e do Movimento Simbolista de sua
epoca. Esvazia a semantica da superposicado das metaforas (ecria
ra, de um modo singular, a sensacdo de "volume") e reduz o rele

vo da polivaléncia dos simbolos.

A leitura imediata produz, no leitor, a impressdo de
estar voltando ao mundo da predicagao. As palavras sao retoma-

das, sob o angulo da denotacao, como se o poeta acreditasse mes

mo na nomeagao do mundo, como se acreditasse na existéncia das
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substancias e estivesse em busca de "realismo".

Enfoquemos o poema Cetaceo, ja analisado, estrutu-

ralmente, pelo poeta Augusto de Campos, como O nosso primeiro ob

jeto de observacgao. Olhando-o; como soneto bem realizado, pensa

mos, até mesmo, que o artista estd a recuperar, também, o mundo
das normas e leis classicas da Poetica. A seguir, de tudo duvi-
damos. Os processos verbais e substantivos sﬁo tomados como in-
dices de movimentos de processos... Tambem, os adjetivos. A des
cricéo da paisagem se faz pela intensificacao dos verbos de a-
cdo, que ndo produzem apenas a ideia de movimento,mas ade agdes
intensas, captadas por um instante. As metaforas sao produzi-
das, a partir deles e, como fiapos de raios, apontam percepgoes,
proprias dos codigos visuais... Para produzir estes efeitos, o
poeta recorta, intensamente, o continuum da significagao, a 1li-
nha semantico—sintética e os pontos finais funcionam como se
fossem estiletes. Parece assumir, tambem, os recursos da foto-
grafia que, ja, entdo, fisgava o "movimento" e antecipa as tec-
nicas do cinema-montagem. Realiza "flashs" e faz um rapido fil-
me, onde a profisséo do continuista & a de romper a continuida-
de. A re-montagem desses lances visuais instantaneos & delegada
ao leitor. Planeja o momento da fruigao... Esta a quebrar, com
"umida raiva", os dois universos de normas e leis, ao mesmo tem
po. As frases curtas desvendam o desejo de criar versos livres,
de poder desenhar na pagina em branco. (Segundo o poeta Augusto
de Campos, ha noticias de que Kilkerry teria usado versos 1li-
vres). As. sonoridades, aliteracdes e assonancias, fazem vibrar es-

tes fiapos, gue vao se distribuindo em linhas, que, vagarosamen
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te, se aproximam e se superpdem...

E, sG depois, que o leitor faz a montagem destes ris
cos luminosos, aparece o substantivo nomeador. Quando Cetaceo a-
parece,ja esta diluido; em meio a um novo referente, de feicgoes
novas e sO em relacado a elas oroduz significacdo. Os sons da pa
lavra apenas encarnam sons; que ja ressoavam na paisagem. E nao

se sabe, mais, dizer, se ele esta escorrendo da agua mesmo ou se

ele e uma sensacado colorida, produzida pelo "sol vermelho"...

Em "FLoresta Monta", cria a impressdo de cores plum

beas, de escuro, que domina o claro. Capta o vOo-minuto de um pas
sarinho, que foge e indica uma outra cena, a do "sol de primave

ra", que e identificada com a "dogura quente de um carinho". On

de falta o passaro, fica o olhar vidrado da fera. E, em "Amox
Volat", descreve, em frases cortadas, a paisagem interior. Os
signos de pontuacao aparecem como signos visuais e a reticéncia,

em oposigao aos "pontos finais", quer dizer um siléncio que fa-

la, uma linha, que nao se sabe, onde vai terminar...

E, num gesto inesperado, agquele momento do encontro
do repertorio do criador com as emanacées da vaisagem exterior,
o caminho de busca da memdoria dos poetas, & apontador por Kil-
kerry, como se fosse um "buraco" mesmo, uma falta, encarnada no
corpo do homem e onde cabe o corpo concreto de um passaro. O a-
mor, assim modelado, diz do sexual, que virou metafora. Quando
o0 passaro voa, no lugar, fica a fera, na floresta morta. Quando

o passaro voa, fica o ulular da fera, dentro de um corpo, que de
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Profundamente curioso o modo como Kilkerry procura
expressar a sensacgao de volume, de referente tridimensional. (A
inica lembranca, que nos vem, em termos de comportamento poeti-

co, € a do Alvaro de Campos, em meio ao mundo dos Maquinismos,

ora querendo recebé-los, dentro do seu corpo, ora encenando

transforma-lo em energia sonora, para nela penetrar).

Assim, antecipa e produz, com mais precisao, o amor,
como vivéncia carnal, que sera procurado por Oswald de Andrade.
Este clima sensual e intenso, amenizado pela metafora semantica
(Afmor voa como o passaro), contesta, abruptamente, os modos do
amor romantico, os modos das descrigbes idealizadas do amor e da
mulher. E o amor infernal, que como "cérbero", o cdao que guarda
as portas do inferno, vigia a presenca e a necessidade do "ou-

Eroon

A operacgao de visita ao "eu" se perfaz de modo dife
rente da de outros poetas. Nao ha mais o sujeito da predicacao,
ndo ha mais o eu idealizado, passiveis de definig¢des conceituais,
ndo ha mais o eu/nds, ha um eu personagem,quase corpo, que pro-
voca a falta do outro eu/corpo, diagramado na paisagem. Um novo
designer do erotico, o erdtico que ritualiza, violentamente, o

sexual. E o erotico,que grita dentro da Poetica Brasileira.

Em "Evce",o aspecto de parédia, de ironia, em rela

cdo a descricdo da natureza pelos romdnticos, aparece bem enfa-
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tizado. O poeta, ludicamente, vai retirando de dentro da pala-
vra primavera, paronomasias possiveis. Dos movimentos das qua-
dras, do ciframento das reticéncias, vai nascendo a palavra pri
ma e a palavra rima, esta Ultima, quebrando a rima tradicional.
Rima, agora, & espelho, & paronomasia, & parddia em relagao aos
versos de amor, ja quase faticos. E como se o poeta estivesse a

dizer: "Evoe, aima, ja acabou a tua vez..."

Augusto de Campos & autor da obra Re-visaoc de Kif£-

kenry, wvpublicada pelo Fundo Estadual de Cultura de Sao Paulo.

Obra indisvensavel para o conhecimento deste poeta, ocultado du

rante tantas decadas.

(A ocorréncia da palavra Asas, na poética de Kilker
ry, segundo a afirmacao de Augusto dos Anjos, 21 vezes, nos faz
voltarmo-nos para a construcao deste trabalho. Aqui, temos veri
ficado que, quase todos os poetas, em lingua portuguesa, se ape
gam a esta palavra. Estamos sublinhando esta palavra, quando da
transcricao dos poemas e esperamos que estes tracos facam a tes

situra de uma espéecie de diagrama/v0o por sobre este trabalho).

Esta ocorréncia, amplificada, da asa, quevoa por so
bre a obra de Kilkerry, nos leva a sentirmos o vdoo cifrado, su-
gerido, como gesto, através da palavra passaro, na "Psicolog4ia
da Compesdigac", de Jodo Cabral. Olhemos muito para este poema,

ougamos muito este noema e, depois, pensemos nele...
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PSICOLOGIA DA COMPOSIGAOQ

Joao Cabral de Melo Neto

A Anton<o Rangef Bandedinra

Saio de meu poema
como quem fLeva as maos.

Algumas conchas tornaram-se,

que 0 40f£ da atencao
cnistalizou; alguma palavia

que desabrochei, como a um passaro.

Talvez alfguma concha

dessas (ou passaro) Lembre,
concava, o0 corpo do gesto
extinto que o ar ja preencheu;

talvez, como a camisa

vazia, que despd.

IX
A Ledo

Esta 4fclha branca

me prodcheve o Sonho,
me incdita ao venso
nitide e preciso.

Eu me refug<ce

nesta praia puira
onde nada existe

em que a nodite pouse.
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Como nao ha noite
cessa toda fonte;
como nao ha fonte
cessa toda 5uga}

come nae ha fuga

nada Lembra o fludinr

de meu tempo; ao vento
que neke sopra o Zempo.

Neste papel
pode Zeu sakl

virnahr ecdnza;
pode 0 £imao
vihan pedra;

0 404 da peie;

0 trigo do corpo

viran cinza

(Teme, pon 4450,
a fovem manha
sobre as gfLonres
da vespera).

Neste papel

Logo fenecem

as nroxas, mornas
§20nes moradis;
todas as fludidas
420nes da pressa;
todas as amidas
§eones do sonho.




{Eépe&a; pon Laéo;
que a fovem manha

te venha revelan

as §Lores da vespera).

Iv

0 poema, com seus cavalos,
quen explodin

teu Ztempo clanro; rompen

seu branco §40, seu cimento
mudo e 4resco.

(0 descusdo ficara aberto

de pan em paxr;

um sdonho passou, deixando

§iapos, Logo axrvores instantaneas
cocagulando a preguica).

v

Vivo com centas palaviras,
abelhas domesticas.

Do dia abento

(branco guarda-s0£)

esses Lucdidos fusos retiram
¢ 440 de mel

(do dia que abaiu

tambem como 4€on)

que na noste

(pecco onde vadl tomban
a acrea 4€on)
persistira: Louro
sabox, e acido,

contra o acucar do podre.
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VI
Naoc a forma encontrada
como uma concha, perdida

nos grouxos areaisd
como cabelos;

nao a forma obtida

em Lance santo ou nano;
tino nas Lebnres de vidro
do Linvislvel;

mas a gorma atingida
como a ponta do novelo
que a atencdo, Lenta,
desennola, |

aranha; como o mais extremo

desse 4§40 {§ragil, que se rompe

ao peso, sempre, das maos

enosimes.

VII

E minenal o papel
onde escheven
0 Vernso; 0 verso

que ¢ possivel naoc fazen.

Saoc minerais

as gLones e as plantas,

as frutas, 04 bichos

quando em estado de palavra.

E minenal

a Linha do hcadlzonte,
nosdsos nomes, essas colsas
{edtas de palavhras.
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3 4 3, 6

E mineral, por §im,
qualquen LLvho:

que e mineral a palavia
escenita, a fria natunreza

da palavra escrita.

VIII

Cultivar o desento

como um pomar as avessas.

(A arvore destila

a terna, gota a goia;
a terrna completa

cal, fruto!

Enquanto na ondem
de outro pomar

a atencac destila

palavras maduras ).

Cultivar o desento
como um pomar as avessas:

entao, nada madis
destila; evapora;
onde 4c4L macga

nesta uma fome;

onde 404 palavira

(potros ou touros
contides) nesta a severa
jorma do vazio.

,unesp
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Olhando-se para a primeira parte; percebe-se a "ver-
ticalidade" dos versos, ao lado esquerdo do leitor e, ao mesmo
tempo, a liberdade ludica do espalhar-se destes mesmos Versos,
ao lado direito. Este contraste; bem planejado; nos leva a per-
cepcdo imediata das formas de asas, de conchas, de gestos li-

vres, de voos...

Nos dois primeiros versos, o poeta afirma sair de
seu poema, "como quem fLava as maos". O verbo se desenha, no ar,

como gesto... A expressdo "como quem Lava as maos", de tdo usa-

da, ja se mostra fatica. Dela ficam, como informagdes, os modos

de se lavar as maos e a lembranca das formas das maos, do den-

tro e do fora, de concavos e convexos...

A seguir, uma pequena narrativa, cifrada, onde os
verbos (cristalizou e desabrochei) se arquitetam como agdes, ja
realizadas. "0 40L& da atencao"” fixou, em simultaneo, alguma pa-
lavra, de dentro do repertdorio do criador e alguma concha. Con-
cha perde seu valor de coisa e se mostra como gqualidade de cOn-
cavos e convexos, que retomam as formas das méos, que lembra o
gesto de desabrochar a palavra, como se fosse o gesto de um pas
saro. O substantivo passaro, ja aparece diluido, apenas como su

gestd3o de sua fungao de vdo...

O poeta coloca a possibilidade de que o leitor pos-
sa relembrar, assim, o gesto inicial... Talvez isto aconteca "co
me a camiia vazi{a". Camisa despida €& vazia da forma do corpo,
mas o vazio continua a sugerir o conteudo, gque o preencheu. As-

sim, o poeta quer o poema.
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E, neste momento, o leitor sente o desejo de trans-
formar esta primeira parte, em uma espécie de "ensemble" do con
junto do poema, respondendb; de imediato, a possibilidade, pro-
posta pelo poeta. Entéo, contorna e preenche as liberdades dos
versos e sublinha as qualidades das formas de conchas, sugeri-

das pelas grafias de algumas letras (Grafico 2).

Neste momento, ja se pode ler, a escrita do poema,
a partir das oposigdes, tipicas dos codigos visuais: cOncavo/con
vexo, estatico/dindmico, corporificar/descorporificar, encarnar

/desencarnar, luz/sombras...

Na segunda parte, o poeta se coloca em situacdo pre

sente e luta com a superficie linear da folha branca de papel,

que o incita a criagdo de um verso nitido e preciso (mas, ndo o

realiza e, do lado direito do leitor, os versos continuam 1li-
vres...). Entéo, se refugia na folha em branco; gue e interpre-
tada como praia pura, onde nada existe para que a noite pouse.
Sente-se o contraste do branco, cheio de cores, do vazio, que es

cheio e do negro, como auséncia de cor, fonte de criacgao. Nao

fonte, nao ha fuga. Resta ao poeta desenhar o refugiar-se,
dentro do poema. A sensacao de areia molhada da praia aponta a
possibilidade de a folha branca se aprofundar... Refugiar & sem
pre refugiar-se em algum lugar, dentro de algum lugar, £fechado

e escondido...

Aqui, o funcionamento conativo da linguagem aparece
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PSICOLOGIA DA COMPOSICAO

~SaI0 e nIeT pocrnar
. COMO qugm’l'ava ai maos

,Tal-\réz‘a -+ma conaha
degsag; (ou passaro).'lémbt
conca'va,'o Lorpo'(jbagestb’ i
%xtmte;-qm! 0 ar ra preenchéu;

v talvez, Lomd dl('amlsa
“yazias t[ueﬂg_s.pl

.--------
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bem marcado. O "s0f da atencac" do criador se volta para o re-
pertorio do leitor possivel. Um aviso: aqui, neste pavel, as coi
sas (e os substantivos, que as nomeiam) podem virar cinzas e, do
mesmo modo, as metaforas semanticas, que, de tao usadas, nadamais
podem dizer ("0 40f da pete", "o trigo do coapo"). E, com elas,
a propria expressao virar cinzas... O criador acredita que o lei
tor temera a "jovem manha", o novo mundo, pois isto exige atrans
formacao do comportamento perceptivo. Neste papel, podem morrer
as "4Lores morais", tao mornas, as "fLores da pressa”, o ato de se
ler e de se ver o mundo, de modo linear. Neste papel, morrem tam

bem, as flores dos sonhos, as idealizacoes.

E, e, por tudo isto, que o criador espera, ou acre-
dita, que o leitor esperara por esta morte, pois © novo mundo,
interpretado pela metafora "jovem manha", falara também do ve-

lho mundo, dos seus segredos, ou do seu modo de morrer...

Na quarta parte, a conversa com o leitor fica, com-
pletamente, clara e o aviso do poeta e mais intenso, mais enéer-
gico. O poema, como energia eletrica, pode explodir o tempo cla
ro, a contigtiidade, a logica temporal, atraves da qual o leitor
esta vivendo. A forma do poema deseja, tem um querer e guer se
romper como branco fio, como "cdmento mudo e gresco”. E,
tdo, a oposicao claro/escuro nos leva aretomar a noite, que nou
sa no claro da praia e a sentir a nog¢ao de persnectiva, a apre-
ensdo da profundidade. Cimento: lembrancas tateis do umido/seco.

E, entao, a lembranca da areia branca da oraia molhada... Em si

multaneo, a possibilidade de a folha de papel ficar uUmida e, as
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te poema. Poeta cai como sujeito, cai como eu lirico, cai como
eu/nds, cai como categoria objetiva, como textura, cai como cor

po. Poeta & uma funcdo,a ser exercida. A mente do poeta & aque-

la que guarda letras e sons de palavras, que como fusos sao ca-

pazes de apreenderem as formas equivalentes do real, os fios de
sol: os fios de som... O branco guarda-sol produz concavidades e

convexos, sempre claros.

O fio de mel, a lembrar o fio de cimento branco, per
sistira, dentro da noite, persistira,no claro e no escuro (e is
to vai acontecer,mesmo). A noite e comparada a um po¢o, onde tom
ba a aerea flor,e a metafora correspondente. "Poc¢o" provoca a
sensacao de c<_5ncavo escuro, em contraste com o cSncavo cheio de
luzes. E este fio de mel,atraves do qual as palavras constroem
tessituras, vai permanecer,sempre (e, saberemos, mais tarde, que
a escrita e mineral). Persistira,através da cor gustativa, "fLou

n

ro" e do sabor acido, contraste brusco com o sabor podre do aci
car branco civilizado (a flor morre; como o Utero do mel, a me-
tafora flor morre,de téo desgastada). O contraste entre os sabo
res doces funciona, aqui, como uma interpretacao para os sons
das palavras. Os sons surdos (como os das hormogdnicas: p/b, t/
d, £f/v, k/g), mesmo, gquando adocicados por sons muito sonoros,
permanecem. (O mel das abelhas vira aglcar e continua aviver...).
Os sons sonoros, quando sonorizados, apodrecen... (o acgucar,

quando mela, apodrece...).

Assim, o poeta & aquele que esta entre, que se dei-

Xa nomear, que se deixa substituir por uma relagdo, velo nome
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desta relacgdo. "Eu" do poeta se transforma, ora em relacao, fun

cdo da estrutura do poema, ora em estrutura, como uma invarian-

te, entre gestos, movimentos, sombras e luzes, convexos e c6nc§

vos. Em "A Educagao pela Pedra", o "eu" & o lugar do desejo, a
partir do qual formas desejadas sao apontadas; ao leitor. O re-
pertorio desejado substitui o eu e se mostra, ora como estrutu-
ra, ora como relacdo entre estruturas. (Até o momento emque vol
ta a se desenhar como eu, ja transmutado pela experiéncia do mo
vimento, pela experiéncia do estar em relacgdo...). Poeta e ague-
le que esta entre duas qualidades da percepg¢ao mais simples, a
percepcao gustativa, o sabor, que se define como o saber pri-

meiro, como o saber mais simples, o mais pre-didatico.

(E, nesta obra, o poema "0 Seatanejo Falando", £fala
articulada, a partir também do contraste entre sabores. La esta
a fala poéetica mais desejada, degustavel, como prova, como tes-

te. Mas, a ela voltaremos.)

E, aqui, fica marcado o momento central desta "Psico
Logia da Composicao". Aqui, ndo se trata mais de "ou isto, ou a-
quilo", mas sim de um movimento de relacgao, entre isto e aquilo,
o caminho do meio. Trata-se da apreensao de uma primeira rela-
¢ao, nao abstrata, nao vazia, nomeada, concretamente, como um no
me, o nome de uma preposigdo: entre (um primeiro par). E & co-
mo se Cabral tivesse realizado o sonho de Marx, o sonho do en-
contro de uma "esséncia concreta" (e n3o nos esquegamos de que,
no Ocidente, foi Marx quem proods a primeira definigao para Sis

tema, como Estrutura). E, neste sentido, que Jodo Cabral podeser
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considerado o poeta dos "fundamentos da expressao e comunicagao"
e, ndo s6 do codigo verbal, como também de outras especies de

linguagens.

(No poema "0s Reinos do Amarelo", o poeta transmite
gradagdes de tons do amarelo e vai selecionando categorias do
real, capazes de encarnarem esta cor: minerais; metais, plan-
tas, frutos, animais e corpo humano. E tudo se localiza em espa
¢o, bem marcado: a terra lauta da Mata. Vai levando o leitor a
perceber, através destes contrastes da cor, assim, de modo ime-
diato, as diferencas das condicoes humanas, a relacdao dominador
/dominado, a perversidade implicita as relac¢des sociais... (no-

vo logos, marxismo outro...).

Para alem desta preposicdo, comeca uma nova Poeti-
ca, a exigir dos poetas a criacao de novos adjetivos, de novos
adjuntos adnominais, capazes de qualificarem os substantivos/pre

posigSes, que estdo em dindmica continua...

E Jodo Cabral e bem exuberante, neste sentido (so-
mente, em "A Educacao pela Pedra": "a mao-de-pilao das ondas na

areia, moida e miuda, pifada do que pifax"; "o desmedido do dex

’

raman-se da cana'; "

o comedimento do Latijundic do mar"; "pala-
vras confedito, pilula"; "entonacac Lisa, de adocicada"; "o ndc
de oss808 areda, de arela mumia"; "palmeira coluna, sem §olhagem”;

"de agua espace e sem tempo"; "hordizontais descampinadas"; "af-

pendrnes sem ansia"; "alpendres diluentes, de Lago"; "doamir de

jeto, nao o doamin de 4alo”"; "incorrupcao da reta"; "vaos de a-
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brin"; "opacos de 5echan"} "ecapela utero"; "na carne de antes";
"banana gesto de nrebeldia e indecente"} "brilhe pedixe”; "aliseo
do man eltnico"; "discunso ndio"; "sifencio todc em pontas do cac
to espdinhento, bem agneét{no”; "sonniso de zombaria, 2tino cla-
ro"; "dunas enfermardia’; "vazdie em alste"; "macs de barno de gen
te agricultuna"; "o barrento da pre-ing@ncia"; "alegnre de 508 R4

vhe"; "amarelo de sentin triste, de sen analfabeto, de exdstin

aguado" ; "andiagem da alma"; "pedra cantaria"; "¢ caminhanr {ia qua
g 5 "p ; a

drado"; "nuas arruelando mais em becos, ocu alargando, mas em mi
nimos Lagos"; "a agulha de um 80 instante"; "o Languido e vege-

tal da foLha folha"; "ventania varrendo o podre a zero"...)

Neste momento, neste poema, para alem da concretude
do entre, fica,por alguns instantes, a sensacdo do vazio. E pen
samos no "Tao", como se fosse, assim, o regulador de sua pro-
pria alternancia. Como se fosse uma nova ordem, desconhecida,
que esta a surgir da desordem... E como se estivessemos diante
da emergencia das "estruturas dissipativas". E como se fosse pos
sivel a visdo dos momentos do ndo equilibrio da matéeria e dos
gestos desta ao se auto-regular. E como se houvesse, aqui, um en
contro da poesia de Cabral com a Termodinamica, com Ilya Prigo-
gine (e lembramos o Haroldo de Campos, concretista, a condensar

certos conceitos, tdo abstratos,da Fisica).

Apesar das oito partes do poema, o centro marcado,o
centro escolhido pelo desejo do poeta se localiza, agui, naquin

ta parte e, ndo simetricamente, entre a quarta e a quinta par-
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tes. £ a descentralizacdo do movimento do cdncavo. E o princi-
pio, o inicio, que sempre pode mudar... E o lugar, desejado por
Nitzsche, procurado por Heiddeger. E o lugar do sentido, do acon

tecimento, da diferenca, apontado por Deleuze.

E, neste trabalho, &€ o lugar do meio, do caminho do
meio, meio recurvo, meio desequilibrado, a propor imprevisiveis
voos de passaros, encontros do entre, nos dentros e nos foras

das formas...

A VI parte propoe a forma desejada, pelo poeta, pa-
ra a construcao de um poema. Nao a forma encontrada e que foi

perdida, ndo a forma obtida, "

em Lance santo ou nano". (Agora,
leitor, que vocé ja sentiu, como qualidades de Sentimento, as
qualidades dos gestos, apontados, de dentro deste poema, agora,

que vocé ja sentiu o temor, mas desejou, muito, gue O universo

e a poetica mudassem, vocé ja pode fazer proposigdes, emitir jui

zos, acerca do meu desejo, acerca do que poderia ser e, até mes

mo, do que deveria ser a forma poetica...)

E a forma desejada e atingida, quando se puxa a pon
ta de um novelo, atenta e lentamente... Novelo & o modo, imagi-
nado pelo poeta, para demonstrar o movimento das palavras, no
dentro da mente do criador. De dentro, deste Utero, correspon-
dente ao Utero-mundo (e nos lembramos de Peirce), a qualidade de
um sentimento, o desejo de achar a boa forma,enfoca as qualida-
des de sensagdoes da forma do nao eu. Do passado, onde o "icone"

tem o seu ser, para o presente, para o embate com o mundo fisi-
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co, uma reacdo,que se presentifica, atraves dos indices, vindos
de fora do extra—texto; e da linguagem, gue o tenta construir.
E, de repente, a palavra aranha, jogada; assim, com todo o seu
poder mantrico: a vocacao para se desenhar, sonoramente, como
significacdo, um "icone",em si mesmo, que interpreta e substi-

tui, por instantes, a forma desejada. Aranha, como voz (e & pre

ciso pronuncia-la, com clareza), produz dois efeitos basicos: o

de linha e o de circulo, produzido pelo enrolar-se da diccdo da
consoante nasal. Assim, sao as formas, ora horizontais, ora cir
culares, atraves das quais, os fios de mel v3o tecendo o poema.
A nasalidade, na sua continuidade, desova-se nesse an, dentro de
si mesmo e, ja, estamos em um poema, tecido com letras e sons.

Ja estamos dentro dele...

Mas, este fio e fragil e pode-se romper, quando as
mdos sdo enormes. E, la, na frente, as mdos do poeta estiveram
delicadas... Sabem tecer, sabem esculpir... Um escultor e, quem
sabe, um arquiteto, a modular esculturas arquitetdnicas, a ma-
neira de Niemayer. Nas esculturas, o escultor deixa a marca de
seus gestos. Aqui, o "talvez" da primeira parte ja se realizou,

saiu do nivel de hipotese, saiu do condicional.

De fato, neste poema, ficaram gravadas as concavida
des dos gestos do desabrochar um passaro, das formas das con-
chas..., a preencherem o ar... Quando um poeta sai do poema, e

para deixar o espa¢o de entrada para o leitor...

E importante, aqui, pensarmos nas criacgoes de Joao

AVA, |
AVAVAY |

1 2 3 4 5 6 7unespw 11 12 13 14 15 16 17



Cabral, como criacoes fenomenolégicas, segundo as afirmacgoes da
maioria dos criticos. Mas, fenomenologia, aqui, assim como em

Peirce, se refere apenas ao momento real da fruicgao. A situacao

perceptiva do leitor, que fica sempre no limiar do presente. E

vimos que, no encontro do possivel centro da forma, nao se che-
ga a um espac¢o abstrato, a um "eidos", mas a um lugar concreto, a
um primeiro dois, a uma primeira relagao, que pode ser nomeada.
E, al, a vivéncia profunda do desejo do poeta, deixado na for-
ma, também,desejo concreto: o de poder estar entre formas, o de

poder apontar, mostrar e demonstrar a forma mais justa...

Na parte VI, a declaragdo do que ja sabemos. Na es-
crita tudo & mineral, mas o sol da atencao pode transforma-la,

como vimos, pode liquidifica-la, como veremos.

(Em "A Educac¢ao pelfa Pedra", os gestos serdao concre-
tos, como tradugdes, como dobragens, como arquiteturas, como mé

biles, como jogos de espelhos e como pedra sonora...)

Na parte VI, o poeta fala do como criar o deserto,
para depois se poder modelar o tridimensional (ja modelado, pe-
lo leitor). Para expressar esta mensagem final, se coloca entre
a cena de um referente exterior e a cena de um referente interi
or: a mente criadora. E preciso cultivar o deserto, como quis

Anfion, mas nao o conseguiu. O poeta Joao Cabral, sim, o conse-
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guiu, marcou as possibilidades viaveis de traducoes,quanto ao re
pertorio do leitor. Marcou, também, o jeito desejado paraa frui

cao da forma deste poema. Dominou o Acaso. Em contraste, com o

Anfion mitoldégico e com o Anfion, de seu poema, "A fabula de An

gLon" .

Aqui seria curioso a atenta leitura deste outro poe
ma de Jodo Cabral: "A gabufa de Angion" (39 Volume deste traba-

lho) .

E agora, ao final, apls termos penetrado, assim, nes
ta forma poética, neste conjunto de oito partes, podemos consta
tar a profunda eroticidade, implicita, fortemente, a esta "Ps4-
colegia da Composdicao". Nela, o leitor penetra (ou pode pene-
trar), se faz sujeito zero e, ai dentro, sente o saber sabor,
sente o desejo da forma,qgue incorpora, encarna e substitui o de
sejo do poeta. E, nos fios do mel, recupera a textura tatil do
sémem (quem sabe, produzido no dentro da mente de um poeta, quem
sabe, se, assim, como Jung, acreditamos que a energia € uma sO,
a do eu, a do nao eu e a do sexo). Recupera, para si mesmo e pa
ra o codigo verbal poético a energia da libido. Sai do poema,re
juvenescido, rico em sensibilidade e querendo muito despertar,
em si mesmo, a consciéncia do poético. ("Poesia, tambem se ensd
na", afirmou Jodo Cabral. "Quem sabe, mcstra", diria um poeta
Sufi...). E o desejo, agqui, & muito forte. La, no primeiro volu

me, vimos que Cabral, ja em 1966, desejou muito criar o "Ensem-
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bfe" da composicgao.

Aqui, o desejo ja se realizou. Na mente do leitor,
fica a forma vazia, mas em movimento, o arcabouco das relacdes
de montagem das partes desse poema. Nao um poema textura, um

poema estrutura, energetico, ser vivente.

(E, em "A Educacao pela Pedra", este Ensemble en-

contrara realidade, singular realidade).

Ao final da fruicao deste poema, o leitor pode se

lembrar do poema "Orgasm", de Decio Pignatari. Mas, la, um poe

ma, acintosamente, visual. Aqui, um poema construido, no den-
tro do verbal. Um voema, frente as suas pronrias possibilidades
de erotico, enconchado, mas, firme, muito firme, como testemu-
nha de um desejo, como energia criadora... La, o leitor movi-
menta as paginas e constroi o gesto do "falo". Aqui, o leitor
e o proprio "falo". Em "0 Seatanejo falando", "falo" & equiva-
lente a primeira pessoa do verbo falar, no presente do indica-

tivo: falo, estou falando...
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O SERTANEJO FALANDO

A gala a nivel do sentanejo engana:
as palavras dele vem, como rebucadas
(palavras confeito, pilula), na glace
de uma entonacao £isa, de adocicada.
Enquando que s0b ela, dura e endunece
0o caroco de pedra, a améendoa petrea,
dessa arvore pedrenta (o sertanefo),
incapaz de nao se exphessarn em pedra.

Dai porque o sentanejo fala pouco:

as palavhas de pedra ulceram a boca
e no Ldioma pedra se fala dolohroso;
0 natural désse idioma fala a 4{orca.
Dai tambem porque 2Le fala deuaga&:
tem de pegar as palavhas com cuddado,
confeita-Las na Lingua, rebuca-Las;
pois toma tempo, todo 2sse trabalho.
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A voz e a visao, atenciosa, do titulo, ja decifra,

de imediato, o modo de ser do "engano", a ser construido como

poema.

"Falando" & estar falando, mesmo, € estar no gerun-

dio mesmo. E estar falando, pronunciando, ouvindo e olhando mui

to para a palavra sertanejo. E estar, com maos leves e delica-
das, confeccionando, modelando a producao deste vocabulo. E pre
ciso senti-lo como uma metafora-montagem, uma caixinha magica, a
se desmontar em trés caixinhas menores: ser-tan-ejo. De dentro,
duas palavras e um sufixo adocicado: ser, sertao e ejo.E, mais,
a possibilidade de uma frase exclamativa: Sertanejo: ser, tao

ser!

Sonoramente: o som sibilante, como se fosse o som de
uma inspiracdao que, como um ruido forte do referente,ruido in-
sistente, puxa o rouco som do r, um caro¢o, a se enrolar na gar
ganta, a durar, a endurecer, com tendéncia a se enroscar e a se
estatizar. A inspiracao sibilante se intensifica, a rouquidao
errante sobe e se desova no som surdo da consoante homorgonica
t, a soar como um sino forte, no céu da boca, a exigir um movi
mento rapido do pescoco, tendente a cair nara tras... Vagarosa-
mente, a continuidade da vogal a, quando nasalizada, envolve, soO
noriza e arredonda o ruido deste jogo de consoantes. A doce so-
norizagao se emite, se exmnressa como fala lisa, como entonacgao,

em funcao da linha do sufixo ejo...

Nas duas primeiras quadras do poema, a amplificacao
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sintatica, cifrada, deste modo de falar. A traducao da oposicgao
entre sabores. Ao jogo surdo/sonoro das consoantes homorgdnicas,

se junta, agora, o forte valor de som rolado, de som que se en-

caroca, de som muito forte, como uma espécie de percussao, natu

ral e em miniatura... E, sempre; o sibilar continua, a represen
tar o forte zumbido do referente; o forte ruido da inspiracgao,
concreta, do corpo humano. O adocicado do sabor natural da amén
doa (o louro sabor dos fios de mel), em contraste com o sabor ci

vilizado do agucar branco (de jeito meloso, podre, pobremente).

A fala do sertanejo &, assim, experienciada como vi

véncia pré-didatica, sensacao concreta, simples e universal.

O homem sertanejo se distingue, especificamente, do
outro homem, pelo seu modo de falar: poucas palavras (uma arvo-
re, quase seca, resultante da montagem de consoantes surdas, de
consoantes roucas, de consoantes ruidos e de vogais nasais). O
significado da palavra sertanejo se faz, a medida em que o orga-
nismo (inter-relacao de corpo/alma) do leitor a gestualiza, aen

cena, como se fosse o sertanejo.

Sertanejo € a améndoa pétrea desta arvore pedrenta.
A construcgao da metafora nao decifra a comparacao entre coisas,
e sim, a comparagao entre procedimentos, processos. Epreciso ex
perimentar situag¢Oes referenciais, rara percebé-las, como modos
construtivos,dentro do poema (razao tem o critico Joao Alexardre
Costa Barbosa, guando denomina a poética de Jodo Cabral de

tica da denctacac").
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E preciso mastigar uma améndoa, sentir a ponta des-
ta castanha, no ceu da boca, levantar a cabeca para conté-la,
sentir a saida do leite adocicado, de dentro, que confeita e a-
meniza o aspero da pele, da fruta seca. Do extra texto, para den

tro do poema...

As comparacoes. cifradas: palavra-pilula, palavra-con
feito, também, eficientemente planejadas. O sertanejo falando é
instado a ampliar o aparelho fonador, a ampliar, em simultaneo,
a musculatura da garganta ea soltar a cabega para tras, como se

faz, quando se engole uma pilula. Confeito relembra o gesto ci-

vilizado de se envolver a améndoa, de rebuca-la com acgucar bran-

co. Aqui, a lembranga forte do contraste entre dois sabores do-
ces, o acido e o podre. (Em duvida, pode-se até experimentar es

te confeito...)

Quanto mais dura a fala, mais endurece a palavra ser
-tan-ejo (o seu modo de produgao e, ao mesmo tempo, o homem ser
tanejo, que se vai distinguindo dos outros modos de falar, que

vai circunscrevendo o espaco do sertdo...

Assim, fica desenhado, como constatacao imediata, pas
sivel de ser traduzida, em ato experiencial, o gesto, provocado

pela fala do sertanejo, o gesto modo de nos enganar...

Outra hipotese: experimentar balas, feitas de calda

de acgucar: rebucadas: confeitos tipicos do Norte e do Nordeste

do Brasil.
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E, depois destas demonstragdes, valvulas propulsoras
da percepcdo, em "primeiridade", as conclusOes nao aparecem CO-
mo resultados de uma argumentagao, mas, como a retomada, a am-

pliacdao das constatagdes. As ligagdes das quadras, da segunda es

trofe, com as da primeira, provocam, também, a percepgao de uma

dobragem, uma possivel montagem plastica das qualidades da for-
ma do aparelho fonador e do proprio corpo do sertanejo (edo lei

tor) .

Por detras, e como sempre, a manifestacao, sutil e
forte do desejo do poeta, o de que a fala do sertanejo possa ser
a verdadeira poética, a poética pedra. Sertanejo, o verdadeiro
poeta. E que a escrita letrada possa ser apenas a transcricao

deste modo da fala sertaneja!

De revente, olhando-se para a montagem sonora da pa
lavra sertanejo e ouvindo, ao mesmo tempo, as sonoridades,marca
das nos outros poemas de "A Educacac pela Pedra", o leitor per-
cebe que esta montagem sonora € a propria pedra, que voa, que se
volatiza, por toda esta obra, gque se desmonta e se remonta, de
diversos modos, que se divide em segmentos, gue os distribui e
re-distribui, deixando, em cada um deles, o carater de pedra,com

pleta e de nascencga...

A vossivel transformacao de todos os poemas, em uma

polifonia de vozes, simultaneas, revelaria, sem duvida, a marca
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cao constante desta montagem da pedra: consoantes surdas, VvoO-

gais nasais e a sibilante, a puxar, a desencaracolar a rotativa

rouca dos r (rr).

Mas, parece-nos, como ja dissemos, que a simples co
leta de sons, na superficie dos poemas de Cabral, ndo nos dis-
pensaria de vivermos a demonstracao sensorial da funcionalidade
deles, na estrutura verbal, como um todo. Parece-nos, mesmo, que
para o poeta, o logos, seja uma consciéncia imediata ou nao, soO
se realiza, plenamente, dentro do verbal. Os outros codigos po-

dem traduzi-lo como razao certa, como constatag¢des complementa-

IréS...

A percepcgao da pedra, assim, deste modo, nos leva ao
enfoque da segunda estrofe do poema - base: "A Educacac pela Pe-
dra". O verbo entranhar desenha o movimento do entrar, que dele
nasce e demonstra o gesto de entrada do som, da inspiracao (nao
espiritual, mas corporal), para o futuro nascimento da Pedra. As
sim, como a aranha desenhou, como mantra, realizacao sonora, O
desenho do modo de a vogal nasal se abracar em circulos, na ho-
rizontal... Para apreender, profundamente, esta pedra e preciso
ir vivendo etapas deste perceber. As duas educacoOes pela vedra
(a2 letrada e a no sertao); a percepcao da palavra pedra, anagra
ma sonoro e anagramas graficos, a nascer, em grafias arquiteto-

nicas, por dentro da palavra alma (Grafico 1 - primeiro volume) ;

a compreensao da fala de pedra do sertanejo e a apreensao do mo

do de ser desta pedra sonora, razao concreta do tituloda obra...

E, para a visualizagao mais clara e mais eficiente
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desta pedra, a percepcao de outro poema,"Catar feijac", se faz

adequada.

CATAR FEIJAO

a Alexandre O'Neill

Catarn feifac se Limita com escheven:
joga-se 08 graos na agua do alguidanr
e as pafavras na da §0Lha de papel;
e depods joga-se fora 0 que bolan.
Cento, toda pafavia bodiara no papel,

agua congelada, por chumbo seu vexrbo:

pois para catarn esse feijao, sophan nele,
e jogarn o Leve e o O0co, palha e eco.

Ora, nesse catar 4edijao entra um risco:
o de que entrne 04 graos pesados entre
um grao qualquen, pedra ou indigesto,
um grac imastigavel, de quebrar dente.
Cento nao, quando ao catar palavias:

a pedra da a frase seu grao mads v4ivo:
obstrud a LedLturna fluviante, fLutual,
acula a atencao, Lsca-a com ¢ ALACO.
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Agui, no primeiro verso, o verbo limitar-se se dese

nha, como tal: um traco, visual grafico (—). Os dois versos se
guintes propodoem equivaléncias de gestos, entre o catar feijao e
o escrever. O traco grafico se desloca, como centro da grafia de

un simbolo de equivaléncia: (—).

O resultado da equivaléncia se faz diferente no tem
po: um antes e um depois. O trago limite, neste momento, propoe

o durante:
antes

durante

devois

E, agora, um momento surpresa: o leitor percebeque,
por detras do poema, existe uma voz, acompanhando esta operagao
perceptiva. Percebe, ao mesmo tempo, que o seu repertdorio esta
sendo programado, para que o "sol" de sua atencao possa ser ga-
rantido. Ha uma pausa, uma parada, no tempo da leitura... A par
tir,de entado, o leitor passa a se sentir, profundamente, no pre
sente. O escrever €&, ao mesmo tempo, o ler.O poeta deseja que o
escrever seja completamente direcionado para o gesto da leitura,

para a voz, para a sonorizacao.

Entao, o catar feijao acaba se transformando neste
traco limite, esta entre o escrever e o ler. O leitor se perce-
be a catar as pedras... Percebe gque,no catar feijao, ja existe a
estrutura da pedra: K e T, surdos, o rouco do R, o surdo do F e

a circularizacao do ao (an).
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E, como sempre, sO depois da vivéncia completa, vem
a codificagao do repertorio desejado pelo poeta: que a marcagao
da escrita provicie a presenca das pedras, que a escrita esteja

em funcao da voz, da leitura. SO a pedra pode dar a frase o seu

"grao mais vivo", porque: "obstrudl a Leltura fLuviante, fLutu-

al...", sO ela incita a atencao do leitor. "Isca-a com o risco",
assim como fez dentro deste poema, provocando a produgao de um
risco, um gréfico visual, mesmo: —, representagao concreta do

estar sendo, do gerundio...

Sabe-se, ja, que a obra "A Educa¢cac pela Pedra" é a
producao de um inter-penetrar-se de estruturas e funcgodoes, sabe-

se que a pedra sonora se faz estrutura, como invariante, que &,

de todas as manifestacgOes poéticas da obra.

Veja-se o modo como o critico Benedito Nunes repre-
sentou, em forma de grafico, este modo relacional da composicao

da obra.

n

... as quarenta e oito composicoes do volume estao
s0b 0 signo da quaterndidade. Sao quatro as partes
de Livro (a, b, A, B), doze 08 poemas de cada se-
¢ao. Cada poema ¢ por sua vez um dcpt&co formado —
de partes simetricas — ou assimetricas — com nume
no diferente — mas sempre, qualquer que defa o ca-
50, entre 0 Limite maxime de sedls e ¢ maxime de de-
zesseds. Essa disposicao favorece duas especies de
corrnespondencias: uma {nterna, quando as duas par-
tes paralelas do poema se relacicnam entre A4 ou poi
complementaridade ou por oposdicac semantica (...);
outha externa, das duas partes de wum poema primiti-
vo com as duas partes de outro, que dele se oirigdna,
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por via da permutacao de vernsos, como sucede entre
as catornze composicoes seguintes que dencminaremos
emparelhadas (...)"

Observando-se esta obcessdo de Jodo Cabral pelo nu-
mero quatro (4), sente-se que,apesar de as composicoes mostra-
rem quadras bem construidas, bem visiveis,do tipo cubista, como
sdao as composicOes plasticas de Mondrian, esta nitidez nos parece
tender a se desfazer, nos desenhos abstratos dos movimentos, a-
pontados pelas sugestdes semanticas sintaticas (como vem aconte

cendo, ao longo destas nossas tentativas de interpretacoes).

Sente-se que, por detras desta obcedante escolha do

4, esta o trabalho do poeta com 4 conjuntos, o tempo todo: ocon

junto das coisas reais, "antigo", o conjunto do codigo verbal
"antigo", o conjunto novo do real como estruturas e funcgdes, e
o conjunto novo do codigo verbal, como linguagem de constatacgao
imediata. Mas, aquele 4 vira 5, ou muito mais, pois os leitores,
ao perceberem esta tradugao, continuam vendo indices dos 4 con-

juntos e os amplia, ou ndo, de acordo com Os seus repertorios.

No caso de o leitor participar, concretamente, es-
tas simetrias, estas quadras, funcionam como "molduras", assim
como as conceituou Max Bense, como modos de impedimentos da in-

finitude das relagdes analdgicas.

Caso contrario, o leitor continuara a ver possibili
dades de multiplicacido das formas, através da composicao destas

quadras, como se estivesse diante de quadros cubistas.

AVA |
AVAYAY |

1 2 3 4 5 6 7unespw 11 12 43 214 15 36 17



Em Ultima analise, estas "molduras" servem para for

base solida dos andamentos sonoros da pedra, de "serta-

de "sertéo" . 2

Pode-se concluir, aqui, que Cabral realiza o signi-
ficado, mais simples e mais sutil, da palavra mito. A palavra
mythos, no grego, tendo por raiz: mii, mu, no principio signifi-
cou uma expressao, niao verbal, que se produz com os labios aber-
tos. Agui, temos sertanejo e sertdo, ao nivel de simples vibra-
coes corporais... A palavra derivou-se, a seguir, para o signi-
ficado de fechamento da boca. Aqui, ja,temos a concavidade mini
atura: a vogal nasal, qgue entra em circulo, mas nao se fecha, em

fungdo da sua continuidade (ressonancia corporal interna).

Aqui, o centro da nedra poética de Cabral: a vogal
nasal an, como um mantra inicial, que se contrasta, docemente,

com o mantra inicial do Oriente (Om).

O nascer desta pedra se faz dentro do corpo do lei-
tor, corpo como estrutura, corpo como organismo, corpo/alma, ca

paz de se sonorizar e de se auto-regenerar.

O poeta recupera, também, o sentido de eficacia da
palavra, mas ndo o sentido de eficacia,que se vé desenvolvido,
ao longo das narrativas miticas gregas, eficacia, caracteristi-
ca das falas dos noetas, dos Adivinhos e dos "Reis da Justiga".
Palavra capaz de produzir o seu significado, como existente fac

tual. A"eficacia",aqui, se refere a capacidade de o ser humano
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desenhar, com os sons e os gestos do corpo, o significadocorres

pondente ao desenho/processo, dai resultante.

Neste caso, Joao Cabral esta recuperando, também, o

significado de mythos, a que se chegou, por "inversao",o de "pa

Lavira que contem a madls antiga e oniginal expressao das origens
do mundo".?® De fato, o que se supde, a partir da percepcao dos
poemas de Cabral, € que, no codigo verbal, embora aparentemente
convencional, existe um modo implicito de construcao desta ideo
grafia singular. E, ainda, mais, existe um ser, o sertanejo,que

o0 representa, com clareza e que esta vivendo, ainda...

E, neste sentido que, em "A 4abulfa de Angion", Ca-
bral define Mitologia como sendo um conjunto de "arejadas salas,
de nitidos enigmas povoados, marniscos ou simples nozes, cufa noi

te guandada, a Luz e ao an Livhe, pernsdiste, sem se dissolvern...".

Assim, guando se chega a estas percepcoes, a partir
de "0 Sentanejo", conclui-se que, neste momento, o desejo do poe
ta Joao Cabral, nao se coloca mais, entre formas, mas se expres
sa como sendo o desejo de um emissor pessoal. Sente-se que, &
a partir dai, gque o poeta comega a se expressar como eu, em de-

signer especifico, como biografia de uma consciéncia poética...
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(E é esta pedra/mito recorrente, que enforma a regu
laridade, necessaria a construcao da Fractal/Obra: A Educacao pe
La Pedra, como dissemos, no primeiro volume. O significadode mi
to nao perfaz, aqui, os modos das narrativas circulares, ou o
tempo do eterno retorno, caracteristicos do pensamento humano
primitivo. Aqui, o pensamento humano nao cria o Tempo. O Tempo
€ anterior ao homem, como nos explicitou Prigogine. E o homem,
que esta dentro do Tempo e, sO nesta medida, o vode codificar.
Tempo, agqui, & modelado pelos modos/momentos dos ndo-equilibrios

da matéria, codificaveis pelas criagdes fractais da Natureza. O

tempo poético acontece, como o movimento, perceptivel nas estru

turagOes, em volume, concretas ou virtuais, reinventadas, de a-
cordo com a escrita destes modos de ser da Natureza e do Senti-
mento humano, que se desvela, como gestualidade, no momento da

fruicao.

Nesta fractal: A Educag¢ao pela Pedra, percebe-se, tam
bem, o encontro, sem conflitos, dos dois caminhos, escolhidos pe
los poetas brasileiros para dizerem o referente novo — estrutu
ras e fungdes —, como vimos. De um lado, a procura das equiva-
léncias, verificaveis, dentro do cddigo verbal e capazes de cons
truirem a movimentacdo do Referente, como demonstraram os con-
cretistas. De outro, a procura de adequagdao, entre a percepgao
do Novo Refernte e a simultanea transformacao da logica sintati
co-semantica verbal, que o codifica, como demonstrou Jodo Cabral.
Neste sentido, Joao Cabral "objetivou", até mesmo, a figuracao
do eu, como sendo o espag¢o de relagao, entre duas qualidades das

sensagoes, estimulos, provenientes do mundo dos existentes. E,
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ndo sO nomeou este espaco, com uma palavra, pré-existente noco
digo verbal, a preposicdo entre — também, uma realidade dada,

sob este angulo —, como configurou este eu relacional, pri-
meiro", em termos de elemento constitutivo e construtivo de um

existente singular e extra-Sentimento.

[A partir dai, acreditamos e ja o dissemos, sO res
ta a Cabral recuperar o eu, como propriedade privada, em busca

do eu/qualidades do Sentimento e fractal, similar as fractais

da Natureza, paralelismo tao enfatizado por Peirce. O poeta Ha

roldo de Campos, por sua vez, como tentamos demonstrar, ja vem
vivenciando, em profundo, este modo de "signagem" do eu. Para
tanto, tem transformado a linguagem verbal em universo fisico:

tessitura de incisdes indiciais, recortes no continuum da "con
tigliidade" instituida, seja, no verbal, como cédigo, seja, no
verbal, como montagem de "séries poéticas", brasileiras ou uni
versais. E, al e, a partir, tem buscado expressdo para a singu

laridade de sua propria pulsao poetica-fractal. — O artista

inscreve o nao equilibrio, na materia, afirmou Prigogine —)]

Em relacdo a A Educacac pefa Pedra, €& preciso enfa
tizar, ainda, que, ate mesmo, a definigcdo empirica para fungao
poética, elaborada por Roman Jakobson, ndo se nos mostra, mais,
como um ponto de chegada, na pesquisa do Estético, mas como a
percepcao de um dos principios construtivos dos arranjos signi

cos — a analogia —, que, entao se constitui em "material" pa
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ra a realizacgao de uma estrutura "maior": jogo especular, irre
versivel, entre as qualidades das sensagdes, emitidas por um re
ferente especifico e as qualidades do Sentimento de um "emis-

sor" especifico. Funcionamentos da linguagem verbal, bem para

além da simples classificagado e hierarquizacao das fungdes, co

mo referenciais, poéticas, emotivas... Mas esta contestagao nao
invalida o modelo de Jakobson. Apenas, o reafirma, em termos do
operacional, e as reformulagdes, dal decorrentes, o endossam,
sob o ponto de vista "cientifico", como aprendemos, a partir

dos estudos de Popper.

A tendéncia a interpretacao da obra poética, cen-
trando-a, apenas, na primeiridade — "remas" —, tendéncia de-
corrente de um dos modos de leitura da Teoria de Peirce, nao se
sustenta, sob este prisma. E, na "secundidade", que a experi-
mentacao da contigltiidade do mundo fisico, da contigliidade da-
da, enquanto geradora destes "icones" naturais, de nascenca,
produz o encontro de "ensembles" para o fazer poetico. O lei-
tor, guando chega ao "insight", gestual, da Obra, neste caso,
esta criando, ndo sO "interpretantes" emocionais, "rematicos"
— enm "primeiridade" —, mas, ao mesmo tempo, "interpretantes"
energéticos, "dicentes": testemunhos de suas experiéncias, nos
contatos com os imprevisiveis do real. E, através da apreensao
destes dois modos de manifestagoes da Energia criadora, codifi
ca, re-faz os "possiveis" da Obra: andamentos/designers do Re-
ferente e andamentos/designers das qualidades do Sentimento de

um "inventor" singular, como viemos tentando esclarecer.)
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PENSAMENTO, EM ESPIRAL
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Retornando ao mitodas criancas, que nao gueriam nas
cer, as relacdes da tricotomia "Trimurte", do primeiro volume,

podemos, ludicamente, repensar estes poetas.

Em Sousandrade, sem duvida, apresenca constante do
verde descobridor, criador, de Brahma. Em Kilkerry, apesar da

pouca produc¢ao, um furioso e saudavel Shiva.

Haroldo de Campos parece-nos en-formar, demodo har

monioso e assimetrico, o jogo dos trés deuses. Poeta concretis

ta, danca a danca de inumeros bracos e destroi, em segundos, a

linearidade semantico-sintatica do verbal. Em simultaneo, esta
sempre a descobrir as fisionomias do Verbo; a se fazer carne.
Como Cabral, parece acreditar que o "logos" e sempre e sO pode
ser, verbal. Cria, descria e recria, constantemente.De permeio,
esta sempre a puxar um delicado fio azul, recuperando, revigo-
rando, tonificando as manifestacOes poéticas de muitos espagos
e de muitos tempos. No momento, € o Verde Brahma, a inventar a

Poética Vishnu, para poder se criar...

Mas, Jodo Cabral de Melo Neto e, sem duvida, o homem
muito azul. Adocicou, de antemao, a agressividade, implicita ao
comportamento de Shiva: Poesia concreta. Demonstrou, poetica-
mente, as traducoes das oticas velhas do mundo, em 6ticas no-
vas. Impediu rupturas bruscas, nesses rituais de passagens. E,

sem duvida, um Deus Vishnu.

Razao tinha o poeta Vinicius de Moraes, quando o de
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nominou de Poeta-Diamante. Diamante, sim, mas um diamante, mui-

to azul, que tem amplificado seus raios, por sobre toda a Poéti

ca, em lingua portuguesa. (Assim, acredito).

NOTAS

(1) Citacoes colhidas na obra A Liferatura 4indo-portuguesa, Lisboa, 1971, ca
pitulo: "Poesia (sec. XX)". Organizacdo de Vimala Devi e Manuel de Sea-
bra, pp.323-326.

Estas interpretacoes, a respeito do poeta Joao Cabral, s3ao resultantes
de conclusoes das interpretagdes, realizadas pela autora deste trabalho,
longo de:
Poetica e funcao metalingliistica: Joao Cabral de Melo Netc. Tese de
Doutoramento, PUC-SP, 1975.
0 Leitorn de Joao Cabral, no Limiarn do presente. Trabalho de pesquisa
realizado junto a CPRT, da UNESP, 1981 (acervo da Biblioteca do IA).
"As fisionomias do sujeito, em A Educacao pela Pedra, de Joao Cabral',
artigo publicado, na Revista Axte UNESP, n? 3, 1991.

Os significados da palavra mythos, apresentados no primeiro volume, fo-
ram reafirmados, aqui, atraves da leitura de "O campo visual de uma expe
riencia antecipadora", de Luiz Costa Lima, em Revdisac de Sousandrade, de
Augusto e Haroldo de Campos.
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EM BUSCA DO POETICO REALIZADO
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EU SOU GILKA MACHADO.

GOSTARIA DE PODER RECOLHER OS
SALPICOS EROTICOS DA LITERATURA
EM LINGUA PORTUGUESA.,

BUSCO O LIBIDO/DESIGNER...
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SALPICOS sao

salpicos: poemas

eroticos, ja realizados,

dispostos, aleatoriamente,
sem nenhuma obediéncia

a normas ou leis...

Que o leitor escolha

e dirija seus poemas

preferidos..




5

estatua aurea
degolada _
nos Lencods

. unesp

dois corpos

se encoapam
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Haroldo de Campos

enisalidas an
ex pulsam

CHASLORALOS

forno! chuva de ouro

ENSOLARA

canibat um focc de veamelhos

AVA |
AVAYAY |

cm 1 2 3 4 5 6 7unespw 11 12 43 214 15 36 17



Haroldo de Campos

na La
de vidhro

nacaxr

erupto

vulecao

albino

Lornado

orngasm

0 papel

pasmado :

cinculo
f4echado
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Haroldo de Campos

neifvuias

de folha

0 escudo

agata

do Lnseto

o Lapis tudo

colitena

exfoliando Letras

no papel

erneccao de s4gnos

natura naturante

aqui Ae
tinge um
verde de

pupila
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O ANDROGINO

SUA FACE ¢ o conpo

de uma dubia pomba:
uma asa de Luz

e oufra de sombra.

Seus oLhos — balanca
ainda oscilante,

entre o que o homem pese
e 0 que Deus mande.

Vive como em sonho,
antes de nascido,
quando a vida e a morte
estavam consLgo.

Pois seu corpo de anjo,
Ampuro e casto,

Leva a mao da glordia

e a do pecado.

Une o Ceu e o Infernoc,
e Deus e o Demondo:
entrne Adao e Eva

busca seu nome.

Em centa hora horaivel,
eneghece e pensa

na razao do¢ mundo

da ambivalencia.

Espelhos atrozes
rnegletem seu coapo.

S0 ele_pergunta

s¢e esta vivo ou morto.
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Alice Ruiz

depois que um corpo

comporta

outro corpo

nenhum coracaoc
Auporta

0 pouco
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Carlos Vogt

Arnde uma estrela

cadente,

a solidao simultanea Lincendeia

0 Ainstantaneo.
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Liberto Cruz

Poeta Portugués

do livro: Nevoa ou Sintaxe

Que ventos, que ciclones, que tempestades

sendo capazes de rasgar teu debil sexo,
se ele tem a coragem anonima

de um necessario parto

e a segura essencia

dum abandono cento?
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DE "EOLIAS"

Sousandrade

MADEMOISELLE
"Rien de plus beau que Parnis" (proverbio)

Fujamos, vida e Luz, riso da minha Lerhra,

Sof do Levante meu, Lirio da neghra sennra,

Doce 4<magem de azuis brandos formosos oLhos
Dos rose0s mares vinda a plaga dos abrolhos
Muita esperanca trazer, muita consolacao!
Vingem, do undoso Sena a margem vicejante
Crescendo qual violLeta, amando qual enrante
Formosa borboleta as §Lonres da estacao!

Pantamos para Auteudil, e La que vivo agora;

Vé como o dia e belo! afli ha sempre aurora

Nas selvas, dentro umbror dos bosques de Bolonha.
— Ouve estrondarn Panis! Parnis delira e sonha

0 que nealiza La voluptuar de amor —

La cnde doame a noite, acorda a natureza,

Refuz a 4Lor na calma e 048 hinos da devesa

Ecoam dentro d'alma ais de pungdido ardox.

Aos jogos nunca foste, as aguas de Vensailles?
Vamos £a hoje!... ali, palacios e convalles

Do ned Ludls-catorze alembram grande conte:

Marndia Antondieta ali previa a scrte

Dos seus cabefos d'ouro em ondas na bergere. —

Tu contaras, voltando... Linventa muita codisa,
Prazen de velhos pais, — que vdiste a bela esposa
Das 4eras! com chacais dancando La Barnrekre!

AVA |
AVAYAY |

cm 1 2 3 4 5 6 —f’l'lnesp“v 11 12 43 214 15 36 17



Oh! vamos, meuwu amon! costuras abandona;

Deixa por hoje o hotel, que eu... deixo a Sorbona —
E, fugitivos, do ar contentes passarinhos,
Perdidos pela sombra e a moita dos caminhos

Ate a verde em §Lor vila Montmorency!

De La, es minha prima andando seria e grave;
Entramos no portao: eu dou-te a minha chave

E sobes, meu condao, ao quarto alvo e joldi!

Hesitas? ou, senao, sigamos outra via;

Do trem que vai partir a valvula assobia,

0 pove se acumula, aqui ninguem a ver-noh:
Fujamos para ¢ ceu! que 40sse p'ros infeanos
Contigo... — "ouwl" —. Nao deixes estar teu colo nu!
Ha gente no vagon...sou gfuria de ciume —
Desdobra o veu no rosto... oLhos com tanto Lume...—
Coanda o mes de Agosto; entramos em Saint-ClLoud.
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LOSANGO CAQUI

Mario de Andrade

Te gosol!. ..

E bem humanamente, napazmente.

Mas agora esta insistencia de fazer versos sobre

[ZL...
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BIOMBO CHINES

Sylvio Back

Entrando por aquela porta (ou nao), o andar sempre
me fara Lembrar a tua primeira nudez.

Aidenor Aires
Obra: I Estacao

Teus sedos b&ancoé;

apascented-o0s

com dor e s0frnimento,

e pus uma borboleta no teu ombro.

Taca de vinho, tua boca clara

endornada e na veatigem.

Escrnevd a 4abula da noite
neste mesmo vento,
Tuas peanas,

05 hi0s que abracam, inmdos, a terra.

08 nios que abragcam as raizes.
Teu ventre era uma Lua minguante,
era uma Lamina

com que um menine fendla as vedas
da ternra.
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VINHA ESTERIL

Haroldo de Campos

Sed fugit interea, fugit irreparabile tempus,
singula dum capti circumvectamur amore.
Virgilio

Vede:

a grande deusa vegetal de Labios de ametista
de novo sobre um chao aos pouccs Linclemente;
e como, das axdilas, Zufam as pacpulas

e 05 peé, como deébnugam uvas sumarentas.

Vede: 04 Leopardos dominando as femeas

nas toucas, onde evola o almiscar predileto;

e as eguas 4inglamadas, e os maduros glancos
vertendo o aspero humo que 04 magicos auguram.

E o tempo em que Lateja a prata vigorada,
e 0 ouro encanecido arrasta seus grilhoes,
No arnco do hornizonte um alaude vibra
a musica senena e tumida das frondes.

Tu 40 nao compartilfhas, anjora selada.
Teu Lubrico cabelo em Inanca modestissima
apanhas, nua e sobria no jardim votivo.

E as pombas nao arrulham copulas sifvestnres
aos bediradis dormidos (contam que as cegaste);
e 0 408 de abail tortura o teu monte de Venus,
onde, em AL mesma exausta, uma tulipa esfolha
pubere e cruenta.
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SONETO DE BODAS

Haroldo de Campos

Luan de copas e mangins renhidos
Tua nudez a riste contha o maxr.
Violetas nroucas sobre 04 teus s0lucosd

E nosas tenues e papoulas de an

Um novo deus conjura os vaticinios

E eu s0rv0 0 méé; em tacas, contra o man.
Tua nudez orgada em meus espelhos

E nosas tenues e paopulas de anr.

Quem te ensinara o diapasaoc das noivas
Embevecido em £inios de ninar?

0 Bem-Amada, quem te apascentara

Nos mansos trigos desse apascentan?
PLumas de outono para as tuas bodas
Que desjfloresces nos poroes do man
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AINDA UMA VEZ — ADEUS! —

Antonio Goncalves Dias

0 erotico, no Romantismo

1

Engim te vejo" — enfim posso,
Curvado a teus pes, dizer-te,
Que nao cessei de quehrern-ze,
Pesan de quanto s0444.

Muito pened! Cruas ansias,

Dos teus oLhos afastado,
Houveram-me acabrunhado,

A nao Lembrar-me de ti!

11

Dum mundo a outro impeldidc,
Dennamed 04 meus Lamentos

Nas surndas asas dos ventos,

Do mar.na crespa cerviz!
Baldao, Ludibrio da soxnte

Em Zenra estranha, entre gente,
Que alheios males nao sente,
Nem se condoi do infeliz!

111

Louco, aflito, a sacian-me
D'agravar minha ferida,
Tomou-me tedio da vida,
Passos da mornte sentd;

Mas quase no passo. extnemo
No alztimo arcar da esp' nauca
Tu me vieste a Lembranca:
Quis viver mads e vivd!

1v

Vivd; pois Deus me guardava
Para este Lugan e hora!
Depois de tanto, senhora,
Ver-te e 5a2an-za outra vez;
Rever-me em teu hosto amigo;
Pensar em quanto hed perdido,
E este pranto dolorido_
Dedixan correr a teus pes.
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v

Mas que Zens? Nao me conheces?
De mam afastas teu nosto?

Pois tanto pode o desgosto
Thansgormar o rosto meu?

Sed a aflicao quanto pode,

Sed quanto ela desfigura,

E eu nao vivdi na ventura...
OLha-me bem, que sou eu!

VI

Nenhuma voz me dirniges!...
Julgas-te acaso ofendida?
Deste-me amor, e a vdida

Que me darias — bem sed;

Mas Lembrem-te aqueles 52105
Coracoes, . que se meteram
Entrne nos; e se vencehram,
Mal sabes quanto Luted!

VII

Oh! se Rutei!...mas devera
Expor-£e em pubi&ca praca,
Como um alvo a populaca,

Um alvo aos dicterios seus!
Devera, podia acaso

Tal sacrnificio aceditanr-te
Para no cabo pagar-te,

Meus dias unindo aos teus?

VITI

Devehra, &s4im; mas pensava,
Que de mim t'esquecenias,
Que, sem mim, alegres dias
T'esperavam; e em favon

De minhas preces, contava
Que o bom Deus me aceditania
0 meu quinhao de aleghia
Pelo teu qudinhao de don!

IX

Que me enganed, cha ¢ vefo:
Nadam-te o5 oLhos em prante,
Arnfa-te o pedtc, e no entantc
Nem me pedes encarar;

rro §04, mas nao fei chdime,
Nac te esquecd, eu to fjuro:
Sachisiqued meu juturo,

Vida e gloria por te amax
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X

Tudo, tudo; e na miserdia

Dum marntinio prolongado, .
Lento, cruel, disfarcado,

Que eu nem a t4L confied;

"ELa e feliz [me dizia)

"Seu descanso ¢ obra minha."
Negou-me a sonte mesquinha. ..
Perdoa, que me enganed!

X1

Tantos encantos me Zinham,
Tanta <{Lusao me afagava

De nodite, quando acordava,

De dia em sonhos talvez!

Tudo {440 agora onde para?
Onde a {Lusao dos meus sonhos?
Tantos profetos nisonhos,

Tudo €s4e engano desfez!

X11

Enganei-me!... — Hornendo caos
Nessas palavras se encerra,
Quando do engano, quem erra,

Nao pode voltar atras!

Amanga Lrndsao! neflete:

Quando eu gozarn-te pudera,

Marntin quis sen, cuddedi qu'era...
E um Louce fudl, nada mais!

X111

Louco, julguedi adornar-me
Com palmas d'alta virtude!
Que tinha eu bronco e rude
Co'o que se chama ideal?

0 meu eras tu, nac outhro;
Stava em deixar minha vida
Cornen pon tL conduzdida,
Pura, na ausencia do mal.

X1V

Pensar eu que o teu destino
Ligado ac meu, outro 401ra,
Pensar que te vejo agora,
Por culpa minha, injeliz;
Pensar que a tua ventura
Deus ab eteanc a {izera,

Ne meu caminho a pusera...

E eu! eu {ud que a nac qudis!




XV

Es doutro agora, e p'ra sempre!
Eu a miserno destirho

Volto, chorando ¢ meu erno,
Quase descrendo dos ceus!

Doi-te de mim, pois me encontras
Em tanta mcaan¢a posto,

Que a expressao dedte desgosto
Sera um cnime ante Deus!

XVI1

Doi-te.de mim, que t'impLoro
Perndao, a teus pes curvado;
Pendao!...de nao ter ousado
Viven contente e feliz!
Perdao da minha miseria,

Da dor que me rala o pe&to

E se do mal que te hedl fedito,
Tambem do maf que me 44iz!

XVII

Adeus qu'eu parnteo, senhora;
Negou-me o gado 4inimigoe
Passar a vida contigo,

Tern sepultura entre 04 meus;
Negou-me nesta hora extrema,
Porn extrema despedida,
Quvirn-te a voz comovdida
Soluganr um breve Adeus!

XVITI

Leras porem algum dia

Meus versos, d'alma arrancados,
D'amarngo pranto banhados,

Com sangue escnitos; — e entac
Congio que te comcvas,

Que a minha dor de apiede,

Que choires, nac de saudade,

Nem de amor, — de compacxac
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CAPRICHO

ALl quando
Brando

Vai ¢ vento
Lento

A Lua
Nua

Peapassarn sutil;

E a estrnela
Vela

E sobr'a Linfa
A ninfa

Suspira
Mira

0 divinal penfil;

Num Ledto
Fedlto

De cheirosas
Resas,

Riscnhos
Sonhos

Scnharemos nos;

4 5 6
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Antonio de Castro Alves
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Revoltos
Soltos

05 cabelos
52506;

Vivace

A 5ace;

Tremulante a voz,

Cantos

E prantos

Que suspira
A Lirna,
A alfombra,

A sombra,

Encontranedl p'ra t4;

Celuta,
Escuta
De meu sedo

0 enfedo...

Vem, €inda,
Adinda
Ha sclidoes

6
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Onde vadis a tardezinha,

Mucama tao bonitinha,

Morena f§Lorn do sentao?

A grama um bedljfo te furnta

Porn baixo da saia curta,

Que a perna te esconde em vao...

Mimosa §Lor das escravas!

0 bando das nolas bravas
Voou com medo de £4!...
Levas hoje algum segnredo. ..
Pois te voltaste com medo
Ao grato do bem-te-vdi.

Serao amores deveras?

Ah! Quem dessas primaveras
Pudesse a §Lor apanhanr!

E contigo, ao tom d'aragem,
Sonhar na nede selvagem.. .
A sombra do azul palman!

Bem feliz quem na viola

Te ouvdsse a moda espanhola

Da Lua ao frouxo clarao..

Com a Luz dos astros — por cinios,
Porn Ledito — um Leito de Rinios. ..
E por tenda a solidaoc!
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RECITATIVO

Fagundes Varela

Se eu te dissesse, Madalena palida,
Fundo mistenio que meu peito oculta,
Se eu dissesse que amargura estolida
Em man de pranto meu viver sepulta;

Se eu te contasse que tristezas gunebres
Meu seio rasgam por febrentas horas,

Que chamas vivas, que defirios Rugubrnes
Cencam-me o Leito de infantis auroras;

Ah! tu que aos males desconheces, pergida,
0 saibro impuro, o Lacerante ansedo,
Erguendo o0s oLhos s0bre o veu da duavida
Talvez disseras a sornin: — Nao credo!

E no entanto quantas horas pavido

Passed g4tando teu divino rosto!

Que Longas noites ao dedixan-te, tremulo,
Toanedi-me em crnises de ingernal desgostce!

Ah! tibia estatua, na §riez do marmonr
Sequen um broto de paixdo se oculta!
A vida esvai-se de meu pedito debil

E junto a campa mais a dor se avulta.

Dize, meiedo&a que rdgon satanico
Fez de minh'alma o pedestal da tua,
E a teus olhares me encadedla 5atuo
Bem como o Lago nrefletindo a Lua!.

Se, 0 peito opresso, a teus joelhos, Livido,
Gemesse — eu te amo! em derradediro ansedo,
Sed que mostravas-me um s0rrLb0 Lrondco,
Sed que dissenas a sorrin: — Nao credo.
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LUCILIA

Fagundes

Se eu pudesse ao Luar, Lucilia bela,

Queiman-te a fronte de insensatos bedljos,

Dobran-te ao colo, minha §Lor singela,
Ao §0g0 Ansano de eternais desefcs;

ALl se eu pudeéée de minh'alma acs elos,
Prendern Zu'afma enfebrecida e calida,
Erguen na vida os festivais castelos
Que tantas noites planejaste, palida;

ALl se eu pudesse nos teus olhos ZLurvos
Beber a vida da uoﬁupaa ao veu,
Bem como 04 juncos so0bre as 0ndas curvos
A chuva bebem que dearama o ceu;

Tafvez que as magoas que meu peitc ralam
Em cinzas frias se pendessem Logo

Como as violas que ao verao trescalam
Somem-se aos naios de celeste fogce!

Oh! vem, Lucifia! e tdo formosa a aurora
Quando uma fada Lhe batiza o alvch,

E a madrnessilva que ao 4rescor vapora

05 anes peja de Lascivo amoi. ..

Sou moco ainda; de meu sedio acs ermos
Posso-te Louco arnebatar comigo;

"De um munde nove na soidao sem teamos

Deditan-se a sombra de amoroso abrigo!

Tenho um difuvio de {Lusdes na 5&cnre;
Um mundo inteiro de esperancas n'alma,
Ergue-Le acima de azulade monte,

Teras dos génios do infinito a palma!.
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Alvares de Azevedo

Ah, perdoa este beijo! eu te amo tanto!

Eu vivo de tua alma na fragrancia...

Dedixa abrin-te num beljo as gLores d'alma,
Dedixa-me respiran na tua Ainfancial

Nao acondes tao cedo! enquanto dormes
Eu posso dan-te beijos em segredo...
Mas, quando nos fteus olLhos haia a vida,
Nao ouso te fitanx..

eu tenho medo!

Enquanto doames, eu te sonho amante,
Tamao de seragins, doce donzela;

Sou teu nodvo... respino em teus cabelos
E Zteu sedlo venturas me revela...

Delino... junfo a mim eu credLo ouvir-te
0 sedio a Suspiran, teu ai mais brando,
Pouso 04 Labios nos teus; no teu alento
Volta minha putreza suspirando!

Teu amorn como ¢ A0 apura e nutre;
Exala fresquidac e doce brisa;

E uma gota do ceu que axroma 04 Labios
E 0o peito hegenera e suaviza.

Quanta 4Linocencia doame ali com ela!

Anjo desta crdianca, me perdoa!

Estende em minha amanfte as asas brancas,
A infancdia no meu beijo abandonou-a!
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Castro Alves
Je L'ayme tant que je n'ose L'aymer
Clément Marot

Quando junto de mim Teresa dorme,
Escuto o sedio dela docemente:
Exalam-se dali notas aereas,

Nao sed que de amoroso e de Linocente!

Coracao virginal e um alaude

Que dorme no s4iLencio e no retinro...
Basta o rocan das maos do terno amante,
Para exalan suavissimo suspiro! .

Nas almas em botdo, nesse crepusculo
Que da 4infante e da §Lor abre a corola,
Muamuram Leve o0s tremulos sentidos,
Como ao s0pro do vento uma viola.

Diz - amoa! - essa voz da Lira intenna,
E suspino de §Lorn que o vento agita,
Vagos desefos, ans<a de ternura,

Uma brisa de aurora que palpita.

Como dorme Linocente esta crianca!

Qual 4Lon que abriu de noite o niveo seio,
E se enthega da aragem aos amores,

Nos meus bracos doamita sem recedo.

0 que_eu adora em ti e no teu hos2o0

0 angelico pernfume da pureza;

Sao teus quinze anos numa fronte santa
0 que eu adoro em ti, minha Teresa!

Sao 08 Loirnos aneds de teus cabelos,
0 esmeno da cintura pequenina,
Da gace a nosa viva, e de teus oLhos
A safina que a alma Ze LLumina!

E tua forma aernea e duvidosa

— Pudon d'infante e virnginal enledio;
Conpo suave que nas roupas brancas
Revela apenas que desponta o sedo.

Eu sed, mimosa, que tu es um anjo

E vives de sonharn, como as Ondinas,

E ¢4 trniste como a ndka, e quando dormes
Do peito exalas musicas divinas!
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NAO TE ESQUECAS DE MIM!

Fagundes Varela

Nao te esquecas de mim, quando erradia
Pende-se a Lua no sidereo manzo;

Quando a brisa estival rocar-te a fronte
Nao Le esquecas de mim, que te amo Zanto.

Nao te esquecas de mim, quando escutanres
Gemen a nola na 4fLoresta escura,

E a saudosa viola do tropeiro
Desfazern-se em gemido de tristura.

Quando a g§Lor do sentao, abenta a medo,
Pejan 04 ermos de suave encanto,

Lembre-te 08 dias que passes cont&go

Nao te esquecas de mim, que te amo tanto.

Nao te esquecas de mim, quande a tardinha
Se cobrinem de nevoa as senranias,

E na torne alvejante o sacnro bronze
Docemente soarn nas freguesias!

Quando de noite, nos seroes de Lnverno,

A voz soltares modulando um cantc,

Lembre-te 05 vensos que Lnéanasta ao banrdo,
Nao e esquecas de mim, que Ze amo tanto.

Nac te esquecas de mim, quando meus cLhos
Do sudanio no gelo se apaga&em

Quando_as roxas perpetuas de 4inado

Junto a cruz de meu Ledito se embalanrem.

Quando 04 ancs de dor passado houvenrem,

E o frio empo consumirn-te ¢ pranto,
Guarda ainda uma ideia a teu poeta,

Nao te esquecas de mim, que te amo tanto.
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BOA NOITE

Antonio de Castro Alves

Veux-tu done partir! Le jour est encore eloigné;
C'etait le rossignol et non pas 1'alouette,

Dont le chant a frappe ton oreille inquiete;

I1 chante da nuit sur les branches de ce grenadier.
Crois-moi, cher ami, c'etait le rossignol.

Shakespeare

Boa-noite, Maria! Eu vou-me embora.
A Lua nas janelas bate em chedo.

Boa-Noite, Maria! E tarde...e tarde. ..

Nao me apentes assim contha teu sedo.

Boa-nodite!... E tu dizes — Boa-nodife.
Mas nao digas assim por entre beijfos...
Mas nao mo digas descobrindo o peito,

— Man de amor onde vagam meus desejos.

Julieta do ceu! Ouve...a calhandhra

Ja humoreja o canto da matina.

Tu dizes que eu menti?... podis fod mentira...
..Quem cantou foi teu halito, divina!

Se a estrela d'alva o4 derradeiros rnaios
Derrnama neos fardins do Capuleto,

Eu dined, me esquecendo d'alvonrada:

"E noite ainda em teu cabelo preto..

E noite ainda! Brilha na cambraia

— Desmanchado o roupao, a espadua nua —
0 globo de teu peito entrhe 04 aaminhos
Como entre as nevoas se balouca a Lua...
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E noite, pois! Duamamos, Julieta!

Recende a alcova ao trescalarn das fLonres.
Fechemos s0bre nos estas continas...

— Sao as asas do arcanfo dos amores.

A frouxa Luz da alabastrina Lampada

Lambe voluptuosa os teus contornos...
Oh! Deixa-me aquecern teus pes divinos
Ao doudo afago de meus Labios mornos.

Mulher do meu amon! Quande aos meus belfos
Treme tua alma, como a £ira ao vento,
Das teclas de teu sedlo que harmonias,
Que escalas de suspiros, bebo atento!

AL! Canta a cavatina do delirio,
RL, suspinra, soluca, ansedla e chonra...
Marion! Manion!...E noite ainda.

Como um negro e sombrio girmamento,
Sobre mim desennola teu cabelo...

E deixa-me dormin balbuciando:

— Bo4-nodte! —, formosa Consuelo!...
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Antonio Peregrino de Maciel Monteiro
Poeta romantico

Extremecso mancebo adorava

Gentil moca, fedltico de amonr;

Era dama que em gracas primava,

E primava tambem no rigor;

Que esperancas constantes acendia,
Mas que nunca um favor concedia.

Dia e nodite o mancebo gastava

Em provan terno amor pela bela,
Dia e nodife o mancebo chorava
Pon.deledites gozar ao pe dela!
Mas, tao fera, quao Linda e Louca,
ELa sempre dizia: Amanha!

Ah! senhora, exclLamava o amante,
Ate quando quernedls ver-me assim?
Nem sequen o favor de um instanie,
Nunca, nunca terneis do de mim?
Quando, pois, pagareis tanto afa?
E a cruel respondia: Amanha!

Amanha! esta grase do inferno,

Ja mit vezes de vos tenho ouu&do
Ja mil vezes amorn Louco e terno
Abrasado vos tenho pedido,

Mas, tao fera, quao Linda e Louca,
Vos dizeis rindo semphe: Amanha!

Do hordizonte Limite afastado.
Que debalde se quen conhecenx,

De uma §Lor o botac desbetado,
Que famais fLon aberta aa de ée&
Ironda, {Lusao, frase va,

E{s ¢ que e isse vosso: Amanhd!
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Basta enf4im de zombarn. Eu vos awo,
Como ama um favonio uma {Lox;
Por gozar-vos ardente me Lnflamo,
Junto a vos morren quero de amor!
Quando, pois, pagareis tanto afa?
E a cruel respondia: Amanha!

E o mancebo esperava, esperava
Que chegasse essa hora de amox;
Cada dia mals Zterno voltava

A pedirn da ternura o penhon;

Mas, tao fera, quao Linda e Louca,
ELa sempre dizia: Amanha!

Chega um dia (era noite foamosa),
Tudo em doce s04seg0 jazda, .
'Stava a Lua no ceu radiosa,

Bela dama entre fLores dormia. .
No jarndim foi do sono apanhada,
Pelas auras da noite embalada.

Junto dela ninguem 'sta velando,
Mas, porn entrne o0s arbustos vicosos,
04 haminhos co'a mao agastando,

Vem o amante com passos cuidoscs.
Ei-La ali a doamirn descudidada!
Ei-Lo ald com su'alma abrasada!

0 que mais se passou ninguem viu,
Sabe-0 a Lua que estava no ceu;

S0 do amante um suspirc se ouviu. ..
E um al Lerno que a moca gemeu. ..

E depodis que algum tempo passou
Todo em §ogo o mancebo exclLamou:

Ah! ¢ pouco... Nao basta um favor
Para a chama que ardendo em mim ves?
Dizei quande, p'ra gloria de amcon,
Dormineds no fardim outra vez!

E veamelha, qual 4§Lon de noma,

ELa disse cutra vez: Amanha!

Rio de Janeiro,
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LEITO DE FOLHAS VERDES

Antonio Goncalves Dias

Porque tanrdas, Jatin, que tanto a custo
a voz do meu amo& moves teus passos?

Da noite a viracao, movende as §oLhas,
Ja nos cimos do boéque humohreja.

Eu s0b a copa da mangueira altiva
Nosso Reito gentil cobri zelosa

Com mimosa tapiz de {oLhas brandas,
Onde o0 frouxo Luanr brinca entre 530&@6.

Do tamarindo a §Loxr abriu-se, ha pouco,
Ja s0lta o bogarni mais doce aroma!
Como prece de amorn, como estas preces,
No siléncio da noite o bosque exala.

Brilha a Lua no ceu, brilham estrélas,
Cornem pergumes no connen da brisa,

A cujo influxo magico respira-se

Um quebranto de amor, melhor que a vida!

A fLor que desabrocha ao rnompern d'alva
Um 80 g«ro do s0£, nao mais, vegeta:
Eu sou aquela 5£on que e&peno ainda

Doce naio do 40f que me dé vida.

Sefjam vafes ou montes, Lago ou ternra,
Onde quer que fu vas, ou dia ou no&ta,
Vai segudindo apos 2L meu pensamento;
Outro amor nunca tive: es meu, sou tua!

Meus olLhos outrnos o0Lhos nunca viram,

Nao sentirnam meus Labios outnos £ab405
Nem outras maos, Jatin, que ndo as tuas
A arazoia na cinta me apenzanam

Do Ztamarnindo a §Lon jaz entreabenrta,
Ja s0kta o bogari mais doce aroma;
Tambem meu coracdao, como estas ﬁﬂonea
Melhorn perfume ao pe da noite exala!

Nao me escutas, Jatir! nem tarndo acodes
a voz do meu amon que em vao te chama!
Tupa! La rompe o s0L! do Leito inuzil

A brisa da manha sacuda as 46Lhas!
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ROSA MISTICA

Alphonsus de Guimaraens

VI

ENCONTREI-TE. Era o0 mes... Que importa o mes? agosto,

Setembro, ocutubro, maio, abail, janeirno ocu mango,
Brilhasse o Luan, que importa, ou §0sse o 508 ja posto,
No Zeu oLharn todo o meu so0nho andava esparnso.

Que saudades de amor na aurora do teu nrosto,
Que honizonte de e no oLharn tranqlifo e ganco!
Nunca mais me Lembred se era no mes de agosio,

Setembro, outubro, madlo, abril, janeiro ou margo.

Encontredi-te. Depods... depois tudo se some:
Desfaz-4e o teu oLhar em nuvens de ocunro e poedra...
Era o dia... Que importa o dia, um simples nome?

Ou sabado sem ZLuz, domingo sem conforto,

Segunda, terca ou quarta ou quinta ou sexta-feira,
Brilhasse o 40L, que imponta, ou §0s4e o Luar ja monrzo!

de II/Electa ut Sol
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Nascimento Mendoncga
Goa

Lamento da jovem Vatsala enamorada
do velho rishi do poema: 'Vatsala"

Por onde passo, ajoefha um deslumbrado coro,
E beifa-me 04 sinais da sandalia doirada...
Que sera do meu po?... So de sonha-Lo, choro.

Rogca-te o meu cabelo a carne magoada
E ande em mim o Desejo em voluptuoso fumo
Para vestin-te a nudez triguedira e macerada.

Mas embalde, Maraj! eu te embalo e pergumo
A caane bruna e o coracao que se dissolve...
Teu sonho nao ve ¢ nao muda de rumo.

Que sonhas tu na nodlfe Amensa que Le envolve?
Que visdo ma esmaga ¢ feu desejc de homem,
Que, e subiu ac ceu, a terra nao mads uoﬁue9

AL, a dogura desta dor que me consome
E uao _fudl madis geldz quando me vi tac Linda
E najas a ajoefLhar 50 de ouvir o meu nome.

Se tu puderes vern-me! Eu sou a graca ainda,
Nada pendi por esses aspercs caminhos
E per todo o Hind, amor! eu so0u sempre benvinda.

Ainda transformo a dorn em canticos dos ninhos
Com_um risc de cadanca e 0 Linirn das mandlhas;
0 parda 80 de vern-me embala-se em arminhos.

0 meu cabelo muamurc, ¢ tranca que brilfhas,
Ergue-te em rumorcsa, Laneprimivel onda,
Cobre-nos a nos dodis, fLeva-nos para as ithas
Onde ¢ amon diviniza a paixac mais hedicnda
Sobre a carne adolescente da tenira...

AVA |
AVAYAY |

4 5 6 7unespw 12 13 14 156 1b

17



L

 BISLIOIEC

SOMATIZAGCAO DO SONETO

Maria Lucia Alvim

0 Amon esta na cara: em carne viva.
Ha uma ponta batendo sem parar.
Palavhras entham., Saem. Penéuaéiua;
a Lourura preserva seu Lugar.

Soprarned o humor desta fendida
abernta para 50 me ver sanghaki.
Ha um golpe de ar em minha vdida,
uma quina de esquina: quebra-maxr.

Visdito. Se me vou. Irnel volian?
Enthe papeis colados, s0b medida,
ha sempre uma paixdo a recortan.

E 0o colo Lembra a glosa, par a pan.
Contraditornia Rosa, assim perdida,
que e expulsa e te trava, devagar.
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ONZE HORAS

Ana Cristina Cesar

Hoje compredl um bloco novo.

Pensedl: a voee o bloco, a voce meu o0co.

Ao Lapis a mao e 04 pensamentos em Coro
Me sugeriram rimas e sons mortos.

Para, coisa. Se oculta, rosto.

Cessa estes ecos porcos,

Esta Amundilcie coxa, este braco tonto
Reabre ¢ ftapume verde do poco,

Salta dentro, ao negrume tosceo

E se¢ nada resta agoga-4se no Lodo

Para que sobre o nesto do nada, o scnho.

(Sussurrco:) Euvoce.
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POESTA TROVADORESCA

Péero Garcia Burgaleées

Mia senhon, fremosa, dirnei-vos ua xcen:

vos dodes mia mornte, e meu mal, e meu ben!
E mais... por que vo-Lo edi eu ja mais a dizen?.
Mia mornte sodes, que me fazedes morrern!

Vos sodes mia mont' e meu mal, mia senhonr,

e quant' eu no mund'edl de ben e de sabon!

E mais... por qué vo-Lo el eu fa mais a dizenr?.
Mia monte so0des, que me fazedes moaren!

M{ia mornte e mia coita sodes, non a L al,

e 04 v0ss0s 0Lhos mi fazen ben e mal.

E mais... porn qué vo-Lo el eu ja mais a dizer?.
Mia monte 5ode¢; que me pazedes mornen!

Senhon, ben me fazen 400 de me catax,

pero m'en ven codita grand'; e vos dired an:

E mais... por que vo-Lo ed eu ja mais a dizer?.
Mia monte so0des, que me fazedes moaren!
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CANTAR D 'AMOR

Pae Gomez Charinho

(séc. XIII 22 metade)
Trovador galego - portugués

Muytos dizem con gram coyta d'amon
que querrdiam moarer e que assy

perdendiam coytas, mays eu de mi

quero dizer verdad'a mha senhon:
queria-me £Lh'eu mudl gram ben querexn,
mays non queria por ela morren,

Com'outrnos morneron, e que prol Zen?

ca, des que morrer, non a veerey,

nen boo servico nunca Lhi farey;

por end'a senhor que eu quero ben
querndia-me Lh'ey mudi gram ben queren,
mays non querdia por ela mohrrenr,

Com'outros morreron no mundo ja,

que depoys nunca poderon servir

as por que morreron, nem Lhis pedin

nen, pon end'esta que m'estas coitas da
queaia-me Lh'eu mui gram ben quernen,
mays non queria por ela mornren,

Ca nunca Lhi tan ben posso 4fazern
sdenvigo moato, com Ase vdiven,
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CANTIGA DE AMOR EM FORMA

DE CANTIGA DE VILAO

A donzela de
ainda ao meu

de no4ite

Se ela agora
ainda ao meu

de noite

Rui Pais de Ribela

"Cantiga de Amor"
da epoca de Afonso X,
em Portugal

Biscadia,
encontro sadia,

ao Luan!

me desdenha,
encontro venha,

ao Luan!

Pois se agohra me amesqudinha,

que me apahreca s0zdinha,

de nodte

1 2 3 4 5 6

ac Luan!
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MINICANTIGA D'AMIGO

6

José Paulo Paes
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SEM ACABAR DE MORRER

Domingo Caldas Barbosa

Cantigas
(1738-1800)

E a minha trniste vida

Sempre penarn, e s0fren;

Vou morrendo a todo o instante
Sem acabarn de moaner.

Sabes meu bem o que eu s0fr0

%uando nao te posso ven?
morrer de saudades

Sem acabar de monren.

Prometeu-me Amor docuras,
Contentou-se em prometen;
E me faz vdiver morrendo
Sem acabar de mornren.

Prometeu-me Amor docuras,
Contentou-se em prometen;
E me faz viver morrendo
Sem acabar de mornren.

Lisonfjedinas esperancas
Vem minha monte empecer;
Vao-me sustentando a vida
Sem acabar de morren.

Em mim tome um Zriste exemplo
Quem amando quen vivexr;

Saiba que e viver mornendo
Sem acabar de mornen.

Quando ponho a mac no pedto
Sinto um Langudido baten;

E 0 coracao que expira

Sem acabar de mornren.
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José Paulo Paes

¢ nasciLturo a mama

0 Ancendiario a chama

0 opilado a Lama
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O HENDA I XALA

M. Antonio

Poeta africano
Angola

A Loucura tocou as nossas maos.
Subitas Luzes passam nos teus oLhos.
0 excessdivo pudoh nos aproxima:
Riqueza dos segredos nrevelados!

Nao importa a Aincernteza e o impossivel:

Deles e nos, conscientes, nos s0animos.

Para alem do momento, nos sabemos:

0 amon 4§icara — 0 HENDA T XALA.

(Amor, 1960)
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CANCAO PARA NINAR MULHER

Carlos Drummond de Andrade

O0Lha o bicho preto
que vem £a de Longe,
olha e fica quietinha.

O0Lha a fua nascendo

atras daquela porta.

Tem um gato, um passarinho,
um anel de brilhante,

todos thes panra voce.

Donme, que eu fte dou
um vestido, um pads,
te dou...ah 4850 nao dou nao.

Dorme que o gatuno
de 0Lho de vidro

e Amoking funrntado
subdiu na parede
para te espLan.

Donme devagan.

Dorme bem de manso,
senao eu te pego,
te dou um abraco

e te espinho toda

(Eu nao sou daqud,
sou ge outra nacao,
eu nao sou brinquedo.)

Doame na Argentina,
doame na Afemanha
ou no Maranhao,
dorme bem doamido.

Poame que ¢ capela

esta perguntando

quede a mulher acordada,
para doamir com ela.
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POEMAS DA NEGRA

Mario de Andrade

Obra: Tempo da Maria

Lembranca boa,
Canrego comigo tua mao.

0 calor exausto

Oprime estas hruasb

Que nem a tua boca pesada.

As dgrejfas oscilam

Porn cima dos homens de branco,
E as sombras despencam inuteds
Das botinas, passo a passo.

0 que me esconde

E 0o momento suave

Com que as casas velhas

Sao noseas, morenas,
Na beira do ndio.

Din-se-4ia que ha madressilvas

No cais antigo...

Me s4into suavissimo de madressilvas
Na beira do nrdio.
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0 DESEJO DA MAO

Ribeiro Couto
Poeta modernista

E Leve a minha mao... Leve... Com que Leveza

A pena reproduz, quase que sem ruido,

Mal tocando o papel abernto sobre a mesa,
A melodia que desperta em meu ouvido!

Como a despetalan Lentamente uma rosa,
A minha mao enamorada quandc escheve
Tem uma Langudidez de caricia amorosa...

0Lha, vé como escrevo... A minha mao e Leve.

Nao neparaste? Ao Len-te um Livho ingenuo e doce,
Se a minha mao te aponta um pensamento Lindo
Toma o jeito da mac da enfermeira que fosse
Acomodarn no Lelto um doente doamindo.

E esta mao que e tao Leve, esta mao que e tao boa,
Tem um desefo... Mas a pobre nao se atreve...
Desejo de 44icar s0b a tua... Perndoa!

Era para sentin que a tua ainda e mais Leve.
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Camoes

a uma cativa com quem andava de amores
na India, chamada Barbara

Aquela cativa,
que me tem cativo,

porque nela vivo

ja ndo quen que viva.

Eu nunca vi hrosa
em suaves moihoé;
que para meus o0fLhos
f0sse mais fermosda.

Nem no campo 4Lores,
nem no ceu estrelas,
me parecem belas
como 04 meus amonres.
Rosto singulanr,
olhos s0ssegados,
pretos e cansados,

mas nac de matan.

a graca U{Ua;
que neles Lhe mora,
para ser senhora
de quem e catdva.
Pretos os cabelos,
onde 0 povo vao
pende c¢piniao
que 03 Louros sao belos.
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Pretidao de Amox,
tao doce a figura,
que a neve Lhe jura
que trocara a conx.
Leda mansiddio

que 0 5440 acompanha;

bem parece estranha,
mas barbara nao.

Presenca senena
que a ftormenta amansa;
nela engim descansa
toda a minha pena.

ELa ¢ a cativa
que me tem cativo,
e, pois nela vdivo,

e 4orca que viva.
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Florbela Espanca

Poetisa Portuguesa

Dedixa-me ser a tua amiga, Amon.

A tua amiga 40, fa que ndo queres
Que pelo teu amor sefa a melhon.
A mais triste de todas as mulhenes.

Que »55; de ti, me venha magoa e don

0 que me Amporta a mim?! 0 que quisenes
E sempnre um sonho bom! Seja o que fox.
Bendito sefas tu por mo dizenes!

Belja-me as maos, Amor, devaganrinho...
Como se 05 dois nascessemos Lrmacs,

Aves cantando, ao s50L. no mesmo ndnho...

Belja-mas bem!... Que fantasia Louca
Guardar assim, fechados, nestas maos,
05 beijos que sonhedl pra minha bocal. ..
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Joao de Deus

1895
Portugal

0Lhas-me ftu
Constantemente:
D'ahi concluo

Que essa alma sente;

Que ama; nao zomba

Como e vulganr;

Que ¢ uma pomba

Que busca o panr!

Pois ouve: eu gemo
De te nao ven!
E em vendo, Zremo,
Mas de prazen!
Foge-me a vista...
Falta-me o an...
Ve quanto dista

D'aqui a aman!
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N'UM BATUQUE

Jose da Silva Maia Ferreira

Poeta Africano
Angola
N'um batuque hontem andei,
onde vi certa morena,
tao gentil era a pequena
que nem eu dizel-o sei
— Como esta? lhe perguntei
logo que de perto a vi,
— Quer dansar? lhe repeti,
nao se acanhe minha bella, —
— tunda bobo, me disse ella,
Ou antes: - Saia d'aqui
— Seja meu par, oh menina
nao se zangue por tdo pouco; —

— Ua sakuca, & vocé louco,

Gamessenda'me qu'quina

— D'esse olhar a luz divina
fascinado me deixou!

se um beijinho, s&, lhe dou
gozarei prazer infindo, —
— Quicola, me disse rindo,
logo de mim, se affastou.

— Porque foge? venha ca,
porque sO me deixa aqui? —
— Ua mono... mundele LAinhi...
Guami'ame... nde cuna

— Por favor, nao se va ja,
é ainda, muito éedo, —_

— Qu4pussuca, disse a medo
a moreninha tao linda

Cate mungo, disse ainda,

e retirou-se em segredo...
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Joao de Deus
Poeta portugués

Tu 40, pobre animaﬂ; beifjas o triste!
Tu que o rato devoras, e que o4 dentes
Tens afiados para quanto existe!
Capadichosa excepcao! dize: Que sentes?

Amas, pobre animal! e tens ftu pena,

Sim, pode na tua alma entrar piedade?
Se pode entran eu sedi! Negar quem ha de
Amorn ao tigre, coracao a hyena!

Tudo no mundo sente: o odio e premio
Dos condemnados 40 que esconde 0 inferno.
Tudo no mundo sente: a mao do Efenno
A tudo deu 4rmao, deu pan; deu gemeo.

A mim deu-me esta gata, a mim deu-me £sto...
Esta 4fera, que as unhas encolhendo
Pelos hombros me trepa e vem, correndo,

Beijarn-me...S0 ndao vivo! amado existo!
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0S SEIOS

Como serpente arquejante
Se enrosca em fervida areia,
Meu avido oLhan se enleia
No feu colo deslumbrante.

Quando ¢ descobres, no ax

Morno calon se dissolve

Do aroma, em que ele se envolve,
Como em neblina o Luan.

Se ao corpo te enhosco 04 bracos,
A tenna e 04 ceus estremecem,

E 04 mundos febris parecem
Denneten-se nos espacgos!

E Lu nem sequen presumes

Que entdao, quenida, ate credo,
Sconrven, deéﬂe&to em peagumes,
Todo o sangue do teu sedo.

Depois que aép&&o ansdado,
Do teu niveo colo o ananée
Minh'alma semelha um Lenco
De viva essencia molhado.

Deixa que a Louca se dedite
Nesse torponrn, que extasia,
E que 0 vinho do deleite
Me espume na fantasdia;

Pois ndo ha opioc ou haschis
Que me abrilhante as Lideias
Como as fragrancias suztis
Que f4ervem nas Ztuas vedias!
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OFICIO MANUAL

Fernando Mendes Vianna

Percorren teu corpo com as maos

como se maos fossem pes de crianga correndo na relva,

como Ae ad maok 606éem pes de Lavrhador percorrendo o
campo.

Perconren Leu coapo
com as mesmas maos com que eschevo um poema,
com as mesmas maos que seguram meu f4LLho.

Percorren teu corpo !
com as mesmas maocs que plantam uma arvohre,
com as mesmas maocsd que agagam um bicho.

Percorren feu coirpo
com a Zingua da egua Lambendo a crda,
como a Lingua do touro Lambendo a vaca.

Percornen teu coirpo
como as asas das garcas percorrem o ceu,
como as nadadeiras dos peixes percorkrem a agua.

Penconnen teu conpo
como o ofhar de uma crianga percornrne um brinquedo
antes de segura-Lo,
com a rdisada de uma crianga segurando o brdinquedo.

Percorren fteu conrpo
como 0 olhan percorre o vinho ainda na videira
e apofa de sumo nossa boca.

Percornen fteu conpo
como um pomar carnegado e um fjardim §Lordido,
colhendo 4Lones e colhendo frutos.

Percorren Zeu coapo
cemo um ndio espalhande o humo na terra.
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0 quanto
habitava a casa

a ceu abento

ao acaso - PROXAMOA

com a Lua

delimitavamos encontros
no thancar da {esta

chela de frestas
por onde voce

me beljou rapido

e eu Ancredulo

proved um pendulo precdso.
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Maria Lucia Alvim

Ora se exime, ora 4e expande

a intimidade do sangue:
— menstruacao
mera hetorica.

AUTODETERMINACAO

Maria Lucia Alvim

Subito, dei 4alta do amon

como de um dente de Ledlfte.

Forned meus guardados com arnte: uma camada de pranto,

alguns palmos vazios,

sete pencas de insidia. Se ainda me Levanto
totalmente ensandecida, digo:

um curdango Lacou a nodite de brancc.

Sed glexdionarn palavhas,

por minha sombra duleissima -—

de canne e 0540 sa0 04 outhos,

eu, guando demonios.
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FRAGMENTOS DE CANCOES E POEMAS

Manoel de Barros

Que rosa esplendente ¢ o amonr!
Que maravilha adoran!

Tenho certeza que ando perdida
E que 0 Senhor me perdoara.

Que fazer com o rosto de amora
No instante dele chegan?

Meus oLhos neghros de sonhos
Minha boca de bedljan?

(No campo as arvores dormem
Banhadas em Luz de Luaxn...)

Meu corpo phra que me serve
Senao pra desabrochan
Entre as colinas noturnas
Na hora dele chegan?
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A CANCAO VIVOSA

Teus cabelos nas pestanas

caldos

como Ze v4,

Altino Caixeta

me Lembram palmas, me Lembram

cabanas de buriztd.

Da viola na zangarra,

na noite dos ze-bebelos,

ver o 508 Aubdir na barra

para bedlfjarn teus cabelos.

Boca amora como um suco,

a beleza nao se engara,

quebra um ovo de macuco

pelo ceu de Lua clara.

Quenro dormir na cabana

para cudidar dos teus zelos,

beber 0 vinho vinhoso

da noite de teus cabelos.

6
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Antonio Boto

Poeta portugués contemporaneo

0 brinco da tua orelha
Sempre se vadl meneando
Gostava de dar um bedjo

Onde o teu brinco o4 vai dando

Tem um topazio doirado

Esse brinco de platina;

Um nubZl muito encanrnado

E uma outra pedra f4ina.

0 que eu 40410 quando o vejo
Sempre airoso meneando!

Dava tudo por um bedijo

Onde 0 teu brainco o0s vad dando.

Maria Lucia Cardoso

e precdso achar um jedito

de nos encontrarmos

Longe dos olhos de Tia CLaxa.
nao aguento mais

0 vadvem

do seu coxrpce

nesse vestido minnado e mal abotoado.
phrecssamos descobair um quarte
nesta casa.

diga alguma coisa

peamita ou mande-me embora

mas por favor, Andita,
embhriaque essa velha senhcra.
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A DANCA DA BAILADEIRA

Eucaristino de Mendonca

Na varanda escarlate, a bailadeira

de Concao, de acobreado rhosto §ino

e de olharn a §Lornin diamantino,
adoamece ao dancar, Leve e Ligeina.

0 seu conrpo, senpente ou trepadeinra,
¢ canicia de um Sonho Levantino.
Cada mao ¢ um £irio ambarino,

noite de estrelas sua cabeleira.

0 pergume de sandalo que exala
0 seu sari diafano, embriaga.
Sua boca ao cantar e uma hosa,

E a sua sumptuosa musica que embala
tem o Zentadon brifho duma adaga,
a rasgan coracoes voluptuosal

(Hindus. Lisboa, 1924)
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A BAILADEIRA DA INDIA

Floriano Barreto
(1877-1905)

Poeta de Goa

Tilinta o4 gudizos: tchin. Saranguins Lentamente
desprendem pelo espaco Languidas docuras,
harmondas d'amor aveludadas, puras,

que embalam a noss'alma em um sonho dolLente.

Sao s0lucos de amor, sao mefodias cerulas,
aereas, virginais, caistalinas, Lgnotas.

Tilinta o038 gudzos: tchin. Sdo orvalhos de perolas
que se evaporam no ar em turbilhao de notas.

Bate 04 gudzos: Ztchin, Zchin; e matiza e constela
com estes f4nos sons nusicais e S0n0AO0S
caricias ideais que o sarangui evola,

que semefham ao Longe as Apsaras em coros
descantando ao Luar a volata madis bela
com a voz doce como um cetim de cohola. .

Chora o sarangui. Bate 04 gudzos, 4edlticedira,
e Langa para a tunba um olhar cintilante

que se apinha ao redor para ver-te o semblante
e a curva musical dos sedios, baifadeira.

Avanca triungal, vai ofimpica, ovante,

co'c donaire sem par duma ondina Ligeihra.
Toma na tua danca o ondear da palmedira
quande a brdisa Lhe beija a copa Luxurianie.

Na graca do teu passc airoso e cadenciado,
na efegancia gentil do busto delicado,
no moabido Luar dos teus olhos 5e&euos

sente-se bem que adeja um fremitc de gozo
chedic de Zentagoes, Lgnoto e delicdoso,
que Anjiltra na nossa alma uns calidos venenos...
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A rosa perfumada ao ondufar numa hasze,

ao osculo d'amor que a vibracao Lhe throuxe,
nao possud no jardim uma graca mais doce

do que a graca Ldeal com que nos fascinaste.

Do murmurio do Lago oculto na alameda,

ao cicdarn da brisa e aos fremitos de uma ave,
nada e mais delicado e nada ¢ mais suave

do que 0 4ru-4ru subtil do Zeu pano de seda.

Tchin; tehin! ondeda o busto em c-nvas de serpente
e desenrola o crasso olhar Languidamente
a esbelta seducao do colo escultunal.

Tchin, ftchin. Imprime ao coapo atitudes graciosas
e da-Lhes posicoes belas e donairosas
chedias de morbidez e encanto Lirial.
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Pessoa

POE-ME AS MAOS nos ombros...
Beija-me na fronte...
Minha vida ¢ escombnos,

A minha alma Ainsonte.

Eu nao sedi por que,

Meu desde onde venho,
Sou o sexr que ve,

E ve tudo estranho.

Poe a tua mac
Sobre ¢ meu cabelo..
Tudo ¢ LLusao.

Sonhar e sabe-Lo.
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Olavo Bilac

Pon estas nodites 4frias e brumosas
E que melLhon se pode amar, querida!

Nem uma estrela palida, perdida

Entre a nevoa, abre as palpebras medrosas. ..

Mas um pernfume calido de rosas

Cornne a face da terra adormecida. ..

E a névoa cresce, e, em grupos hepartida,
Enche 05 ares de sombras vaporosas:

Sombras errantes, corpos nus, ardentes
Carnes Lasclvasd...um rumoir vibrante

De atritos Longos e de bedijos quentes...

E 04 ceus se estendem, palpitando, cheios
Da tepida brancura fulgurante
PDe um tunbilhao de bracos e de selos.
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Olavo Bilac

Doames... Mas que sussurno a umedecida
Terna despenta? Que rumor enleva

As eézneﬂaé; que no alto a Nodite Leva
Presas, Luzindo, a tunica estendida?

Sao meus vensos! Palpita a minha vida

Neieé; galenas que a saudade eleva

De meu seio, e que vao, rompende a theva,
Encher teus sonhos, pomba adormecida!

Donmes, com 08 sedlos nus, no thavesseiro

Solto o cabelo negro... e ei-Los, correndo,
Doudefjantes, sutis, teu corpo intelhro...

Beijam-te a boca tepida e macia,
Sobem, descem, teu halito sorvendo...
Porn que surge tao cedo a Luz do dia?!
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Raimundo Correia
O poeta exemplar

O erdtico parnasiano

PASSASTE UM DIA junto a mim de subito,
Desde esse Anstante em que te vdi amed-te!
E apenas tinhas s0bre a fronte angelica,
Singela nosa ponr singelo enfeite!

Longa a Rustrosa cabeleira d'ebano

Cala em roscas nos teus alvos ombros,

Como as torrentes, que se arrojam rabidas
Dos niveos ALpes nos algentes combros!

De tal beleza 40 ¢ Deus o artijfice

E aqui da tenra nenhum genio a Aimita,
Mas s0b 08 sedios de nitente maamohre
Tambem d'amor um coracao palpital!

Es tao fonmosal! que esplendente aureola
No Leu semblante de Q&Lanca brilha!
Feliz aquele, que e _teu pai; 4Lnvejam-Lhe
Todos a gEo&&a de tao fLinda §4iLha!

Bem sed que apenas do Ordiente um principe
Pode orgulhoso oferecern-te o brago,
Contudo eu, vingem, tive a dosda auddcia
De erguen meus oLhos para o fteu regaco!

Basta em minh'alma de tu'alma o anelito
Pra Levantar-me ¢ coracac dolente,

Bem comc o vento em borbotoes na A{rica
Levanta a aredia do desento arndente!

A minha £{ira nao tem voz, consenta-~Lhe

As cordas d'olre com teu mago encanto —

E a gente, que hoje, sem motivo, odeda-me,
Para amanha para escutar meu canto —

AYA"‘Y
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Sou orgulhoso! mas se passas, _fenvdido

Meu Labio o nastro dos teus pes nao bedija?
E nao me prostro como a planta suplice
Prostra-se ac vento que a passar pragueja?

E que em meu seio da paixao o Lncendio
Lavra-me em funia o coragac que te ama,
Como veamelha a Labareda enrola-se
Pelas colunas cum palacio em chama.

Miragem Loura em s0fidao Ainospita,

AL! nao me fujas, nem de mim te escondas!
Es meu farol — eu sou baixel sem bussola,
Que ¢ man sacode em volumosas ondas!

Volve a meus clLhos os teus olLhos vividos,
Puros, despidos d'altivez sublime,

Que ha nesses oLhos uma aurcra Lucida,
Que expele a nodite que 0 meu sexn Oanme!

Se me 04 volveres a minh'alma s04rega
Ha de Lnundar-se dessa nova aurcra —
E dinao todos a me ver sem Lagrnimas :
Como ¢ 4eliz aquele moco agora!
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VENUS DRAVIDAS

Vimala Devi

(1832)

Goa

As curumbinas esvoacam

Porn entrne arnozads de ounro. ..

Seus trajfos aiaonho¢; Leves,
Parecem fugir ao vento,
Desnuando seios redondos
MoLdados por maos de sonho!

Como coquediros agarrados a gleba,

04 curumbins constroem o amanha,

Descaleos nas varzeas Longas

Da Groa-curumbina, como um acto de posse...

Venus dravidas!
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Fernando Pessoa

AS TUAS MAOS teaminam em segredo.

0s teus oLhos sao negros e macios

Cristo na cruz 04 teus seL0s (7)) esgulos
E o teu penfil princesas no degredo...

Entrne buxos e ao pe de bancos §rios

Nas entrevistas alamedas, quedo
0 vento poe seu arrastado medo
Saudoso a Longes velfas de navios.

Mas gquando o mar subin na praia e §oxr
Arnrasar os castelos que na areda
As crdlancas dedixaram, meu amor,

Sera o haver cais num mar distante. ..
Pcbre do ned pad das princesas gedas
No seu castelo a rosa do Levante!
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So agora aprendi teuw nome

que nasce do beijo; da boca.

Dos Labios nascem 04 nomes,
da f£ingua nascem

05 nomes da minha

da tua £ingua.

S0 agohra ouvi, junto ao colo,
qual o alveolo desse nome,
qual sua foama de agua,

como desliza e desemboca.
Boca a boca faz-se o nome

que tem ceu prophio, e abobada,
e estalo, cobra e veneno. '
0 nome, animal ouvdido

tedo sentdido noca

em culto, Lnsulto e gome.

Dos fLabios nascem 04 nomes
cantando me fazern cantado.
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BODA ESPIRITUAL

Manoel Bandeira

Tu nao estas comigo em momentos eAcasisos:
No pensamento meu, amor, Ztu vives nua
— Toda nua, pudica e bela, nos meus bracos.

0 teu ombro no meu, avido, se insinua.

Pende a tua cabeca, Eu amacio-a...Afago-a...

Ah, como a minha mao treme...Como ela ¢ tua...

Poe no teu rhosto o gozo uma expressdac de magoa.
0 fteu coapo crdispado alucina. De esconrgo

0 vejo estremecer como uma sombra nagua.

Gemes quase a chorar. Suplicas com esf§0rco.
E para amontecern teu ardente desejfc
Estendo Longamente a mao pelo teu donrso...

Tua boca sem voz implora em um arquejfo.
Eu te estrneito cada vez mais, e espic absonto

A maravilha astral dessa nudez sem pejfo...

E te amo como se ama um passarinhce morto.
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Fernando Pessoa

TAO ABSTRATA ¢ a {deia do teu sexn
Que me vem de Zte aﬂhan; que; ao entreten
05 meus oLhos nos teué; perco-0s de visia,

E nada 4f4ca em meu oLhar, e dista

Teu corpo do meu ver tao Longemente,

E a idedia do teu sern fica tao nrente

Ao meu pensan oihan_te; e ao saben-me
Sabendo que tu s, que, 45 poa ter-me
Consciente de £L, nem a mim sinto.

E assim, neste Lignorar-me a ver-te, minto
A {lusaoc da sensacao, e sonho,

Nao te veudo; nem vendo, nem sabendo

Que te vejo, ou sequer que socu, rLsonho
Do interndion crepusculo tristonho

Em que s4into que sonho ¢ que me sinto sendo.
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ANTROPOFAGIA

Carvalho Junior

Poeta simbolista brasileiro

Mulher! ac ven-Ze nua; as formas opulentas
Indecisas Luzindo a noite, s0bre o Leito,
Como um bando voraz de Lubricas jumentas,
Instintos canibais nefervem-me no pedifo.

Como a besta feroz a dilatan as ventas

Mede a presa infeliz por dar-Lhe o bote a jedito,
Do meu fulgido oLhar as chispas odientas
Envolvo-£Le, e; convulso, ao selo meu t'estredto:

E ao Longo de teu corpo elastico, onduloso,

Conpo de cascavel, eletrico, escamoso,

Em toda essa extensao pululam meus desefos,

— 08 atomos sutis, — 08 veames senduadis,
Cevando a seu talante as fomes bestiadls
Nessas carnes febris, — esplLendidos sobejos!
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Em meu corpo Zem um bosque

que 3¢ chama solidao

. 5 ¢ 1 UNGSP

Maria Lucia Alvim
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PRELUODIO

David Mourao Ferreira

Poeta Portugués

Tombam secretas madrugadas
e nios densos de pavonr
de tuas pernas devassadas

porn meu Anstinto e meu amon.

Em Zeus joelhos Levantados
tocam as pontas de uma estrela.
(Quaisquer neceios de pecados
empalidecem a Luz dela...)

E as tuas ancas repousadas,

pra que 0 meu coipo se concentire,

esdperam, cativas, — que as espadas
de amor se chavem no teu ventre.
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DESPEDIDA

Saudade fa saudade
antes saudade

amon de te nao ven
pohque pressinto

se sinto que te ten
¢ nao saben

distancia ja agora

e que nao minto

Amor de que me calo
e te nao digo

amor ja saudade
ja Anstinto

Amorn mais do que
amoh

vontade ou rasto

ainda mais que vicLo
espanto ou monte

tao cedo suicidio

ou ¢ Zteu coAapo

amor madis do que
don
phrazen ou tacto

4 5 6

,unesp

Maria Teresa Horta

Poetisa portuguesa
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TUA ESPERA

Maria Teresa Horta

Trhanquila e Aehrena
a nossa casa
nes quatnro cantos

0 s0L do medo-ddia

a tua espera aleghe

e descansada
injecto-me de amon as

escondidas

Sobre a garganta passo
04 dedos espessos

e a roupa uma a uma
vai cadindo

para que entac amox
com o5 teus dedos
quando vieres me vas
depois vestindo
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POEMA SOBRE O CIGME

Maria Teresa Horta

Que dizer do ciume
se nao 4aca

se nao fome ou §0go
ou fenno aceso

Que dizen do ciume
que eu naoc gaca
ou agunde no corpo em que me enterro

Que dizen do ciume
se nao Lava

se nao genda ou febnre
do teu ventre

Que dizen do ciume
que eu nao abra
ou procure em tL radvosamente
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O SENSO DE AMOR

Rubens Rodrigues Torres Filho

botina soalho Lampada
substantivos em Linha neta
Deu-se que te investd

de verbo: vin

ate peato de mim, aqui
acola o frdo

Vem, me da uma coisa

uma Lampada, um s0rhiso0,

um s4gno,

sefa qual gLon.

Vem ou vindia?

Nao diga mais, adjetdivos
ocupam muito

espaco

Me de um substantivo,
um sorndiso, uma golha
de LLivhro

e me faca um venbo
bem manso.

Por exemplo: vem vindo. ..

QUE IMPEDE O LADO DE DENTRO?

Teu dedo, ¢ funde de tua vagina,

rnegioes apraziveds onde o musgo

pede Licenca para espreguicar-se. ALL

¢ desejo quen fazer seu ninho,

como se algum espaco 40s8e concavo, como e
estan

ja nac 4osse sern convexo

e negar pouse a todo e qualquer cansdaco.
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A GRAVACAO DO ROSTO

Ruy de Carvalho
Poeta africano
Angola

Na supengicie branca do desento,

na atmosfera ocre das distancias,

no veande breve da chuva de Novembro,

deixedt ghavado meu rosto,

minha mao,

minha vontade e meu esperma;

prendi aos montes o0s gestos da entrega,

cumpri as trafectonias do encontro,

gravei nas aguas a furia da conquista,
da devolugao do amon.

05 calcarios e 04 granitos desta terra
doram porn mim pesados.

Dedl-Lhes afagos,

Leves olhanes,

insondias Longas,

Lmpacientes esperas.

0 zinco dos telhados cobriu-me s08idoes
e espernancas que tu sabes.

Espered aqui por %4,

bordei-te 4fLonres nos cantediros do ceu,
abri-te valas, semeed-te milhos,

pari colheitas de searas vas,

abri 05 dedos, semeed calhaus.

Espremi a terra e §4iz-Lhe agua nascente,
povoel prados de criaturas doces,

ergud torhres, qtnaééOLé gigantes,

dedl vida e monte vi nascer, morren.

Aqud redined, julguel, plantel videiras,
caminhos, giutaa de vestigios;

cothi olhares de animais b;av&cé,
deixed aos dedos aladas Liberndades.
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EmpiLhel madrugadas de atencao,

disparei molas, carabinas grias

para sugfocar o medo.

de perdac. Recebdi recados de mongolias vastas,
Combati silencios, instaled Lrincheiras

de thadicao ao vento.

acendi 4fogueiras de Lenha verde

Aqui sonhed eunropas, verdes ab&aé
cidades de crnistais, antarticas ca&adaé
daqui nefdiz a Lua de astronautas;
contes estrelas necolhdi algumas
p'ra doamin com elas.

Aqui ejaculed definios verndes

que a madrugada_4insinua e vence.

Aqud colhi primicias de virngens escandinavas
Lodinrnas e gonrdas

e coroed outeinos e o meu sexo

com as suas thrancas de ouno.

Saltes de monte em monte

e navegued o ventre do desento,

assinaled o umbigoe do mundo e semeed sefas
apontando o sexo fundo da ZLerra.

Beijed a caane univensal e humida duma §femea em cio,

menstruada.

Lanced escadas ao ceu, assomed a tundras siderals,
divised anjos sentados como passanros,
expectantes, tennlveds, sobre o gelo.

Aqud me ded, aqud me 44z,

desf4iz, nefiz amohres.

Agachade, aqui sentd escorren pelo corpo e pus das
[mais antigas chagas.

Aqui me embebeded e vomited o espanto.

Daqui abalo heje, parido para ¢ nada,
apalpe a agua,

agago um bicho,

ordeno qualquer codlsa

e veu

(Chao de ofenta, 1972)
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LUZEM TEUS OLHOS

Luzem teus oLhos
atingidos fa

pela ascendente

e vertical frieza

que fte humedece a pele.

Teu coapo

pouco a pouco

meagulha no vapor

que te dilata 05 ponros

e ennijece a carne a desdobran-se
em gotas de suoch

amango e grio.

Annedonda-5e mads

a curva do teu pesito,

e a condicao de §emea

que te v4ive por dentro
desdobra-4e em mucosa do avessc
p'ra te envolven

de glandular cfernta.

Mantes-te ventical

mas maf suporntas fa

a macLeza nua

de 4inissima pele

que te transforma agora
a caane em gLon.

Pregressdivamente o teu vestido
denuncia

0 alterar de ondas de seda

a supernficie

deds botoes de nosa

{echados

no teu pesto;

uma orquidea maduira,

recente e abenta,

ne teu ventre.
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Pentences, consciente, a fina raca

que traz a carne alernta e nao despreza
a voz subtil de indicios de arrepio.

A tua carne e uma maca que herdastes
corajosa

porque nao temes abrigar um fogo
destinado

a temperarn um desamor de estrelas.

Ateias de olhan finme a Labareda que te adoamece as
[coxas,

difatas decidida a catedral do pedito,

agasta-te de mim ganhando altuhra,

onbitas-te num gesto de mulhen madura.

(Chao de oferta, 1972)
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Helder Proenca
Poeta africano
Guiné-Bissau

Meuw amon,

oL desde ontem

que as gLonres dedxaram de sorrndhr

e as nodtes cresceram tao depressa

e as Laghimas se ergueram em estalagmites
de don
em todas as faces,

Foi desde ontem

que as madrugadas

comegaram a abortar sangue

e as chdlancas nasceram trombadinhas
caminhando como abutres nestas ruas

que sangram, meu amoir!

Foi desde ontem

ha quase mil seculos,

que a 4ome alvoroca de pe

o5 mornres foram Legalmente considerados
profancs e assassinos

e as fLones que ali brilham

daoc de um negho polen

de um odor azul e §etido

e as petalas sac cadaveres humanos

nestes morros, meu amon!
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Foi desde ontem

ha quase mil sZculos,

que o0 canto s4incero desta raca humana

ecoou em matizes violentos de punhais e revolveres

¢ ate o canto humano, meu amor, se transformou

numa barra pesada em todas as esquinas
marginais desta fome que sangra de pe!

Foi desde ontem

que ate Crnisto virou bicha

e 0 sumo sacendote aduliterado.

Porque 404 desde ontem

ha quase mif seculos

que a fome foL re neste trnibunal monopolista
e a cidade intranquila ainda

canta e sangra de pe, meu amox!
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INVENCAO DE ORFEU

Jorge de Lima

Equas vienam, a tarde, perseguidas,
depositaram bostas s0b as vides.
Logo apos borboletas vespentinas.
gordas e velfudosas como urtigas

sugan vieram o esterco 4fumegante.

Se as visseds, vos dinieds que o composto

das asas e dos nestos eram glones.
Porque parecem sexos; nesse Lnstante,

05 mais belos centauros do alto empireo,
pelas petalas desceram atraidos,

e agora debrucados formam clrculos;
depois as beilfam como beilfam Linios.
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PAISAGEM PELO TELEFONE

Joao Cabral de Melo Neto

Sempre que.no telefone
me falavas, eu diria
que falavas de uma sala
toda de Luz Linvadida,

sala que pelas janeﬁaé
duzentas, se oferecia

a atguma manha de praia,
mais manha porque ma1¢nha

a alguma manha de praia
no prumo do melo-dia,
medo-dia mineral

de uma praia nordestina,

Norndeste de Pernambuco,
onde as manhds sdo mais Limpas ,
Peanambuco.do Recife, .
de Piedade, de 0OLinda,

sdempre povoade de velas,
brancas, ao s0f estendidas,
de jangadas, que 4doc velas
mais brancas porque salinas,

que, como muros caiados
possuem Luz Lntestina,

pois nao e 40 quem as veste
e Xampouco as LLumina,

madis bem, somente as desveste
de toda sombra ou neblina,
deixando que LLvhes brilhem

05 cristadls que dentro timham,

Peds, assim, no telefone
Lua voz me parecda

como se de tal manha
estivesses envolvida,

frnesca e clara, come se
telefonasses despida,

cu, se vestida, scmente
de noupa de banhe, minima,
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e que pon anLma pouco .

de tua Luz.propria tinra,

e ate mais, . quando 5a£auaé
no telefone, eu dinia

que estavas de Zodo nua,

40 de teu banho ueét&da

que ¢ quando tu estas mais clara
po&é a agua nada embacia,

s4im, como o 40L& sobre a cal
seds estrnofes mals acima,

a agua clfara nao te acende:
Libera a Luz que ja tinhas.
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TOQUE MAGICO

Maria Lucia Alvim

Tenho medo da mata vingem
ELa Zem um visgo
Capaz de me penden

Francisco Alvim

Nada

Nada neste Zeu corpo g4indo
aureola da aurora

pouso do ar

retem o olhan

04 dedos do olhar

Nada

Nada segura

a nuca tenue

0 castanho cabelo

0 negro mais negno
da negra montanha
acolhe o ombro

¢ ombro nu

nao o olhan, o olLhan

em guga
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TEOGONIA

Paulo Henriques Britto

0 que vejo em teu corpo descoberto

¢ mais ou menos o que sed do meu:
aquela macdiez enganadora

das grutas doces de carogo duno;

de tudo o mais. Mas sed (ou adivinho)
que atras da pele, alem das samambaias
grosseinas do visivel, ali se arvohra

0 travo opaco do real, améndoa

seca do sen. Comen sernia gfacil

(ainda que amargo) nao fosse esdse verndz
viscos0 que embaca minha vista,

que te nreveste o corpo fedto caxrne

e que transforma as codsas num desejo
umido de mordern. Dai o4 deuses.

NATUREZA MORTA

Na penumbra facil do quarnto
entrne duas phresencas contiguaé
(incomodas, desencontradas),
nao brota nada de vivo

que ¢ simples contato das peles
nao vare de Lado a Lado,

nac nasce nada que — monto
quando se completa o ato —
deixe nesiduo mais fonte

que um vago cheiro de terra

cu de mato.
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Francisco Alvim

Quando caminhavas

a meu Lado

pelas ruas daquela cidade

paz tantos anos

e a dor de teu sentimento

te tivesse a tudo consumido

por dentho —

a tal ponto que eu percebia o Zeu coapo
como um Aaco vazdo

um tombo

a expressao pungente de um total desamparc —

e me impacLentasse
cem tua don
e mesmo hdsse

conjuso em meu amoi

extremo, pusifanime
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EPIGRAMA N? 8

Cecilia Meirelles

ENCOSTEI-ME A TI, sabendo bem que eras somente

[onda.
Sabendo bem que eras nuvem, depus a minha vida
[em ZA.
Como sabia bem tudo Lss0, e dedi-me ao teu desdtino
[fragil.

§iqued sem poder chorarn, quando caf.
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CEU PROFUNDO

Francisco Alvim

Em minha afma

o amor tange um alaude crepuscular

Parada, a nuvem me ofLha

poa tras da vidraca

Este ceu imenso
e pequeno
para conter todo o s0frimento

do meu olhan

Vejo que o grande gudndaste dedixou cair

a propria sombra no chao

Tal quaf meu coracaoc

0Lho para cima
para 045 Lados

me sinto sem tamanho no mundo
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APOLOGIA SUBLIMADA

a Norma Andrews

Ruy Proenca

Lanco ancoras em teu ventre
para que pousemos um tempo de s4iLencio

cabecas de neve em thavesseiro macio

nodoas de amor misturadas
finco meu dardo selvagem em teu coracao de plumas
onde choras

sons de antilopes amordacados

queno vdiven
debufhando as celulas do teu corpo
[Zransparente
apertando tua caxrne de esponja
e me sentir no pantheon dos teus gestos

mascando petalas de beterraba
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Demora-te so0bre a minha hora.

Antes de me toman, demora. _ _
Que tu me percorras cudidadosa, etenrea
Que eu te conheca Licita, tenrena

Duas forntes mulhenes
Na sua dura hora

Que me tomes sem pena
Mas voluptuosa, elerna
Como as femeas da Terra.

E a ti, Ze conhecendo
Que eu me gaca carne
E posse

Como fazem 04 homens

Pentencente te carrego:
Dorso mutante, morte.

Ha milenios te sed

E nunca te conheco.

Nos, consorntes do tempo
Amada morte

Bedifo-te o fLanco

05 dentes

Caminho candente a tua sonte
A minha. Te cavalgo. Tento.

Vinda do fundo, Luzindo
Ou atadura, escondendo,
Vindo escura

Ou pegajosa Lambendo
Vinda do alzto

Ou das ferraduras
Memoriosa se dizendo
Calada ou nova

Vinda da coditadez

Ou negia numas escadas
Subdindo

Amada
Tonpe
Esquiva

Benvinda.
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Cassiano Ricardo

Se eu puder, algum dia,

quando houvehr mais poesia,

mandared escrevern o seu nome
JACY,

num Letreino de Lampadas
efectricas

de todas as cores

no alto daquele arranha-ceu.

Para que toda a cidade

possa Len o0 seu nome e ¢ seu nome

fulgurne pentinho do ceu.

E eu mesmo Lred acenden

0 Amenso Letreiro encantado

que fLcara pisca-piscando
La em cima

na nodite azul de pantomina.

E 0 arranha-ceu, com o seu nome
na gronte

sonhara tanta codisa bonita:

Porn exemplo, que ¢ um Xemplo...
que todos os pirdlampos
da teara
Lhe pousaram na fronte.
Que toda a populacac
das estrelas

salu a rua acompanhande a Lua. ..
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Que o0 espinito Lnocente da terra crianca
veio baincar de quatro cantos
pelos cantos da rua
botando um pouco de LLusac em cada coracao
e um pouco de saudade em cada trecho da cidade
e um pouco de {nocencia em cada angiustia da existéncia
e um pouco de poesia em nosso "pao de cada dia".

E eu, em medio do povo,

tinaned o chapeu, esta vendo?

¢ olLharei o seu nome L& em cima,

no Letrneino das estrelas
pentinho do ceu.
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BERIMBAU

Cassiano Ricardo

Thes anjos desceram do tecto

da Lgheja e vieram Lndagar

0 que se¢ passou entre nos
dods.

E como eu 04 hepheendesse
me jogaram pedras depods.

Em vao duas borboletas, timidas,
no meu ombro pousaram, brancas,
movendo duas douradas virgulas:
por que nac nos contas o que houve,
esta manha, entre voces

dods?

Ponem, nada Lhes conted eu;
antes, me escondL nas palavhras.
Tive medo do meu segredo;

Po LS
ha centas codisas tdao bonitas
que mesmo as borboletas brancas
nao deverao saber depods.

Nem as gentis damas-da-noifte.
Nem o4 Rirndios nascidos entre
bods.

Ciganas que me procurais,
maliciosas, cantarolfando,
¢ Ainutil! porque ha centas gracas,
tao puras, por serem secretas,
que peadem o encanto, depodis.
E que dignas de saber nao

5045 .

Ah, nem Deus sabera, jamais,
¢ que se passou entre nos
dods.
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Paulo Henrique Britto

1

0 zumbido do silencdo

insiste em nos atordoan

mas as nuvens que ainda restam
desistinam de Ztentan

parecern alguma codsa

e ao nos ver tao despentos

as denradeinas estrelas

se arnegalam espantadas

com nossa L{mobilidade

e nos Anentes e mudos
olhos §4ix0s8 no escuroc
constatamos Ansones

nossa intensa solidao

2

No indevassavel do vento
aﬁguma colsa Ae esboca
tenue Lagarnta de an
roca no ventre da nodte
desce macia e mansa
como um gato Aincertoc
sobre um possiveld muro
toda pelos e patas
pousa como um Linseto

em nossos pedltos nus
gorda e invisivel

como um gesto escuro.

3

Quando meus Labios sem LiIngua
s¢e aproximarem sem phressa

de teu corpo compenetrado
senpa um bedljo comprido

seco j4rme controlado

que o tempo e Lento e Aem §4m
e tua carne gelada.
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E quando nossos corpos se encontrarem
na extensao total de nossa pele

e noss0s bracos se Zornarem tensos

e nossa Linsondia se intensdifican

serna um contato puramente eletrico

um espasmo apenas, ato Linstantaneo
contundente e 6ina£, mecanicoe ¢ exato
comoe o cravar de um punhal.

4.

E quando pon §4im nosso0s oLhos exaustos
pesados de nodte_pensarem enxergarn

ao Longe uma especie de vago clarao
nao vamos saudar a manhd que nasce

nao vamos cantar hinos claros ao dia
nao vamos dangar ritmos febris

em homenagem ao 304L.

Vamos fechar 04 oLhos Lmportunos,
vamos pensar em coisas Limpas e escuras
como a noite.

E e 0 dia {insistin em radiar
50 nos hesta uma codsa a gazen
que e 4rmos embora, em direcGes opostas.
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SCHERZQ

Paulo Henriques Britto

Ontem a noite, eu e voce,

em plena cumplicidade

em vez de fechar as janelas
como todo mundo faz
deixamos as nossas abentas
40 pra ver o que Lia daxr.

Deu niss0:

varreu as ruas um vento
saldo de nossas janelas,
de dentro de nossas gavetas
onde nos ha tanto tempo
guandavamos tempestades
pra algum dia especial
(que acabou nao sendo ontem).
0 vento Levou pedagos

de ceu que atravancavam
noss0s s0brios conjugados;
enoames nuvens Lincomodas
rolaram janela aéoia

§eito Lendos paqudidermes

e se esparramaram a valen.
0 arn fresco Lnesperado

de nossos apartamentos
causou transtoanes na hrua:
04 thanseuntes, codltados,
tossiam Antoxicados

por excesso de oxdgendo;
cambafleavam as tontas
pelas calgadas vazias.
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Fui eu o prdimediro a joganr

em baldes pela janela

a agua clara que jorrava

de gontes desconhecidas

em areas Ainexploradas

s0b a cama e atras do a&m&nio;
mas foi voce quem s0fLtou

do alto do oitavo andaxr

as primeiras plantas aquaticas,

05 pedixes, nepteds e aves;

ew, porem, Lnstitul
0 pelo e o vivipanrnismo
dos mamiferos essenciadis.

E como as ruas ja estavam
intediramente povoadas,

e como fa 04 postes da Light
todos tinham evoluldo

em arvonres colossais,

e como ainda nao eram

nem trnes horas da manhd

e ja estava teaminado

0 grosso da Criacao,
descemos ate a rua

em busca de um bar abento.
No primeiro que encontramos
nossos milagres casedlnos
eram o assunto geral;

e nos, sedentos e incognitos,
pedimos duas cervejas

e f4camos contemplando

sem espanto nem orgulho

a grama tenra e miuda

que brotava a nossos pes.
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Ricardo Reis
(heterénimo de Fernando Pessoa)

Obra: Odes de Ricardo Reis

Vem sentan-te comigo, Lidia, a beira do nio.

Sossegadamente fitemos o seu curso e aprendamos

Que a vida passa, e nao estamos de maos enlacadas.
(Enlacemos as maos.)

Depodis pensemos,.criancas adultas, que a vida

Passa e nao f4ica, nada deixa e nunca hreghessa,

Val para um mar muito Longe, para o pe do Fado,
Mais Longe que 04 deuses.

Desenlacemos as maos, porque nao vale a pena cansahr-
[mo-nos.
Quer gozemos, quer nac gozemosd, passamos como 0 ALoO.
Mais vale saben passarn silenciosamente
E sem grandes desassossegos grandes.

Sem amores, nem odios, nem paixoes que Levantam a voz,
Nem invejas que dao movimento demais aos olhos,
Nem cuddados, porque se 05 fivesse o nio semphe
[cornendia,
E sempre india ten ao mak.

Amemo-nos thanquilamente, pensando que pod&amoa

Se qu&aeaaemOé, trhocarn beijos e abracos e caricias,

Mas que mais vale estarmos sentados ao pe um do outro
Ouvindo cornrer o nio e vendo-o.

Colhamos 4Lores, pega tu nelas e deixa-as

No colo, e que o0 seu perfume suavize o momento —

Este momento em que Acssegadamente nao cremos em nada,
Pagaos 4inocentes da decadéncia.

Ao menos, se §0n sombra antes, Lembrar-te-as de mim
[depois

Sem que a minha Lembranca te arda ou fte fira ou e
[mova,

Porngue nunca enfacamos as macs, nem nos bedljamos
Nem fomos madis do que criancas.

E se antes do que eu Levares o 0bofo ao barqueiro
[sombrio,
Eu nada_terel que s0frer ac fLembrar-me de tL.

Sern-me-as suave a memoria Lembrando-fe assim — a bedra

[r4i0,

Paga triste e com 4Lonres no regago.
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POEMETO EROTICO

Manuel Bandeira

Teu corpo claro e perfeito,
— Teu corpo de manauiﬁha;
Quero possui-Lo no Ledito
Estrneito da redondilha. ..

Teu corpo e tudo 0 que cheira...
Rosa...flor de Laranjeinra...

Teuw coapo, branco e macdo,

E como um veu de nodvado. ..
Teu conpo e pomo doirado. ..

Rosal quedimado do estio,
Desgalecido em penrfume. ..

Teu conrpo ¢ a brasa do Lume. ..

Teu corpo ¢ chama e f§Lameja
Como a tande o4 horizontes. ..
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Geni Mariano Guimaraes

Quero um homem,
Sensivel, gostoso,
Malandno e moleque.
Quero um homem,

De garras,

Coragem,

Astucda:

Quero um negro.

Quero um homem,

De cama,

De cofo, :

De ternna macica.
Quenro um homem,

De bedifo vadio, .
De Longos caminhos,
De pedito pisado:
Quero um negro.

Queno um homem,
Em deslimites,
Desbarneinas,
Abscreto.

Quero um homem,
Que me peca,

Me ennrole,

Me ganhe:

Quero um neghro.

Quenoc um homem,

Que transforme rosas,
Em vensos de amon,
Espinhos em s0Lucos.
Querc um homem,

De nis0 na testa,

De olhos nos dedos,
Andares no pedlto:
Quero um negho.
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MANHA DE SOL COM AZULEJOS

Sebastiao Uchoa Leite

Tudo se veste da con de fteu vestido azul
Tudo — mencs a dona do vestido:
meus o0Lhos te passelam nua

pela grama do campo de golfe

Uma cunrva e eds-nos diante de meu coracaco

Nao amiga nao temas

meu Coragac;

e apenas um chapeu sunrado

que humildemente estendo

para colher um pouco de tua alegria
de tua ghaca distraida

de Zeu dia
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Alirio Vicente Filho

Poeta Africano
Angola

E aqui meu amon

E aqui que §ica
0 Lar do nosso sonho

Na boca veamelha desta espingarda.. .
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Viriato da Cruz

Poeta Africano
Angola

Mandedi-Lhe uma carta em papel perfumado

e com Letrna bondita eu disse ela Zinha

um sorndn Luminoso tao quente e gailato

como o s0& de Novembro brincando de artista nas aca-
[clas fLordidas

espalhando diamantes da 4imbria do man

e dando calor ao sumo das mangas

Sua pele macia — ehra sumauma. ..

Sua pele macia, da cor de¢ jambe, cheirando a rosas

sua pele macia guardava as doguras do corpo rifo

tao nifo e tao doce — como o mabogue...

Seus sedios, Laranjas — Laranjas do Loge
seus dentes... — marngim

Mandei-Lhe essa carta

e ela disse que nao.

Mandei-2Lhe um cartao

que o amigo Maninho Zipografou:

"Porn X4 so0fne o meu coragao"

Num canto — SIML noutho canto — NAO
E ela o canto do NAO dobrou

Mandei-Lhe um nrecado pela Zeja do Sete
pedindo rogando de joelLhos nc chao

pefa Senhcra do Cabo, pela Santa T4{igenda,
me desse a ventura do seu namohro...

E ela disse que nac.

Levei a avo Chica, quimbanda de fama
a areia da marca que o seu pe dedxou
para que f4zesse um fedltico jforte e seguhro
que nela nascesse um amor como 0 meu...
E o feditico 4alhou.
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Geraldo Bessa Victor
Angola

Canto-te toda, 0 sombra fedita sen,

G conpo feito fLor, & §Lor da raca!

Eu canto ao mundo, ao mundo intediro, a ghraga
nativa do teu corpo de mulhenr.

Canto teus Labios — sedutora taca
por onde o Zeu amor hedi-de bebex.

E canto o pentunbante rosiclen

do teu ofLharn de sonho que me enfaca...

Canto mais a tua afma, Lindo abismo,
para que o mundo saiba todo o heroZsmo

em que tua alma vivida se 4integnra;

para que o mundo Antedlrc se congunda
perante o teu orgulho de bailfunda,
o teu orgulho altivo de sen negra!

(Ao som das marimbas, 1943)
Poeta Africano
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David Mourao Ferreira

Poeta portugués atual

Se da baba ¢ 4insecto faz a teia;
se com choro porem ndo sed prendern-te.
do ceu, que era de cinza, direi verde,
e da tenna e das Lagrimas areda.

E da forma dined que fod Ldedia,

para que a noite o corpo nao despente.
Do peadido dired que nao se pende

s¢ ao menos nestes vernsos se encadeda.

Do cabelo, se Louro, dired preto;
do amor que s04rl dinred soneto,

ante a Luz tao corporea que o Linvade...

Nas nedes da f4iccdo ficaras presa
e acordarnas, mais tande, na surpresa
de sen outra porn toda a eternidade.

do livro Infinito pessoal (1962)
in A arte de aman (1967)
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David Mourao-Ferreira

Portugal

Desvio dos teus ombros o Lencol,
que e fedito de ternura amarrotada,
de frescunra que vem depois do Sol,

quando depois do Sof nao vem mais nada...

0Lho a roupa no chao: que Lempestade!
Ha nesztos de tennuha pelo medo,

como vultos perdidos na cidade

em que uma tempestade sobrevedo...

Comecas a vestin-te, Lentamente,

e ¢ tennura tambem que vou vestindo,
para engrentar La gfora aquela gente
que da nossa ternura anda sorndindo. ..

Mas ninguem sonha a pressa com que nos

a despimos assim que estamos 504!

"Infinito Pessoal ou A Arte de Amar"
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O CORACAO FINAL

Augusto de Campos

1

OLhar o desmoronamento Lento

da tande e ¢ das palavras gordas

em glaromas de amil e penubis.

Movern a voz, porem como navios

que agundam nagua sua forca finda.
Com estas mornas fLores de oromas
mordigerantes ou cansadas corcas

em rnemouro e palmas &&uonea; macs,
disporn de gestos delgados, delicadas
pendéneias, breves milaghes, contas
de coloraina em tua pele aromaterna,
e com cuddados-prvalho e penetrando
e com singelos de vidro e penetrando
nesse Anteanegno de tuas coxas

enfuernan teu coracao de esperma.

2

Separarn tias pernas como as asas

de uma ave aberta a todo marn{im. Esta voa

com 0 artificio. Tu, porem, ac Lnverso,

4icas parada, mole. A altura se desmancha

e cais, nao te dedxas cailhr, cadis

enfevando teu roste na queda como um palido
naufrago do teu propaio peso, sobae

arbustos, a dolonrosa escada, a pedra. E 24 scomente
a planta de tua nudez, ¢ 4rutc acendLdo,

dormosc, recalcado, coral, paulatinc,

humifde, caviloso, horrendo, axmado, <movel.
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3

0 sonho de mel de uma abelfha esfuziante
adormentada dentro de um favo. Despernta-La?

Um pedixe endurecido como uma peninsula

a encher o vazio. Um corrnedon (Esponjas

quando a penispenumbra se esclarece uma Lamina carnivora,
um estofjo de pelos eapénazadoa; um claustro
englutido, uma sanghria nepenta

des tiﬂazafu‘.a; uma cornucopia enrugada, uma branguia, wma
boca. Por entre 04 corpos

cavernosos o sangue incha uma repleta
sanguessuga carnosa. Explode

a abetfha.) Zongo.

4

Tern penetrado o grando coapo curvo

e circulan que ¢ 0 A4nNU0s0 COAPO

grande, penetrado onde o centro

se concentra e elabora a obra moatal

da vida, maleado a nreta coluna
ventebralamorosa, cingdido ¢ duplo

aprumo do corpo, a pela e a pleura que agasalha
a honda do 60p10; Ludibriado

com a decadencia dos dedos em Luditonales

e 4intrincados candelabros e bricabraques dos bracos, LLudido
o enredo dos nervos e a pubdistarantula, tocado

0 coragcao final, o centro. Aqui a vitoria

quebrou a vitonia. A befeza, a beleza.
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O AMOR EM VISITA

Herberto Helder

Poeta portugués atual

Dai-me uma jovem mufher com sua harpa de sombra
e seu arbusto de sangue. Com ela

encantared a noife.

Dai-me uma gofha viva de enva, uma mulher.

Seus ombros beijared, a pedra pequena

do s0nndiso de um momento.

Mulher que Lncriada, mas com a gravidade

de dodis sedlos, com o peso Lubrico e trniste

da boca. Seus ombros beijared.

Cantar? Longamenite cantahr.

Uma mulher com quem beber e mosrnren.

Quando fora se abrir o instintc da noite e uma ave
0 atravessarn trespassada por um grito mariltimo

e 0 paoc gon Linvadido pelas ondas,

seu conpo ardena mansamente scb os mews 0£hos palpitantes.
ELe — imagem inacessivel e castade um certo pensamento
de afegria e de Limpudok.

Seu corpo ardera para mim

sobre um Lengcol morndido por §Lcres com agua.

Em cada mulhern existe uma morte silenciosa.

E enquanto o dorso imagina, scb nossos dedos,

04 bordoes da melfodia,

a morte sobre pelos dedos navega o sangue,
deééaz_ée com embrlaguez dentrc do coracao faminto.
= cabra no vento e na urze, mufher nua s0b

as maos, mulher de ventre eAcazzatc cnde o sal poe o espirnito,
mulhen de pes no branco, transportadora

da moate e da alegrdia.

Dai-me uma mulher tao nova come a hesina

¢ 0 cheiro da Zerra.

Com uma 4Lecha em meu f4Lance, cantared.

E enquantc manar de minha carne uma videira de sangue,
cantared seu sorrndisc ardendo,

suas mamas de pura 5ubétaPC&a,

a curva quente dos cabeles.

Bebered sua boca, patra depods cantar a morte
e a alegria da morte.
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Dai-me um tonso dobrado pela musica, um Ligeino
pescoco de planta,

onde uma chama comece a gLorin o ebp&t&to

A tona da sua face s¢ moverao as aguas.
Dentro_da sua face estara a pedra da noite.

— Entao cantared a exaltante alegria da morte.

Nem sempre me Ancendedia o acordar das erwas ¢ a estrela
despenhada de sua orbita viva.

— Ponrem, tu sempre me Lincendeias.

Esqueco o arbusto impregnado de édenc,w diwwno, a noite
Amagem pungente.

com seu deus esmagado e ascendido.

— Ponem, ndo te esquecem meus coracoes de sal e de brandura.
Entontece meu halito com a sombra

e tua boca penetra a minha voz como a espada

se perde no arco.

E quando gela a mae em sua distancia amarga, a Lua
estiola, a paisagem regressa ao ventre, o tempo

se desfibra — 4Ainvento para tL a musdica, a Loucura
e 0 manr.

Toco 0 peso da tua vida: a caxrne que julge, o sonniso,
a {nspiracac.

E eu sed que cercaste o8 pensamentos com mesa e harpa.

Vou para t4i com a beleza parntida,

04 ombros violLados,

0 dangue penetrado de paredes nuas.

Digo: eu sou a beleza, seu rosto e seu durarn.Teus oLhos
se transfiguram, tuas maos descobrem

0 sumo da minha §ace. Agarnro tua cabega

aspera e Luminosa, e digo:ouves, meu amor?, eu sou
aquilo que se espera para as codsas, para o Lempo —
eu so0u a beleza.

Inteira, tua vida o deseja. Para mim se erguem
teus oLhos de Longe. Tua propiia me duras em minha velada
beleza.

Entao me sento a tua mesa. Porque ¢ de 24

que me vem o fo0go.

Nac ha gesto ou verdade onde nao dormissem

tua sombra e Loucura,

nao ha vindima ou agua

em que nao estivesses pousando o sifencdio crladoxr.
Digo: oLha, e o mar e a iLha dos mizes

orndginads.

Tu das-me a tua mesa, descerras na vastiddo da terra
a carne transcendente. E em 4

princdpiam ¢ mar ¢ ¢ mundo.
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Minha memoria perde em sua espuma

0 s4nal.e a vinha.

PLantas, bichos, aguas cresceram como religiao
sobre a vida — e eu nisso demorned

meu §ragif instante. Ponrem, .

teu s4klencio de fogo e Ledite nepoe a forca
maternal. E tudo circula entre teu s0phro

e Leu amorn. As codsas nascem de A4 :

como as Luas nascem dos campos fecundos,

04 Anstantes comecam da tua oferenda

como as guitarras tiram seu inicic da miusica nocturna.

Mais inocente que as arvores, mais vasta

que a pedra e a monrte,

a carne cresce em seu espirito cego e abstracto,
tinge a auronra pobre,

insiste de violencia e imobilidade aquatica.
E 058 astros quebram-se em Luz sobre

as casas, a cidade arnebata-se, _

05 bichos enguem seus ofLhos dementes,

arde a madeira — para que tudo cante

por Leu poden angelico e 4echado.

Com minha gace cheia de teu espanto e beleza,
eu sed quanto es o Antimo pudohr

¢ a agua indcial de outros sentidos.

Comeca o tempo onde a mulher comeca,

e sua carne _que do minufo obscuro e moato

se devolve a Luz. I

Na monrte neferve o vinho, e a premessa tinge as palpebras
com uma Lmagem.

Espero o tempo com a. face espantada juntoao feu peito
de saf e de silencdo, concebe para minha serenidade
uma {idedia de pedra e de brancura.

Es tu que me aceditas em teu Sonniso, que ouves,

que te alimentas de desejos punrocs. by

E une-se ao vento o espinito, rarefaz-se a aurcola,
a sombra canta badixo.

Comeca o tempo onde a boca se desfaz na Lua,

onde a beleza que Zransportas como um peso arduc
e quebra em gloria junto ao meu fLanco
martirdizado e vivo.

— Para consagracao da nodite erguered um-violino,
beljared tuas maos fecundas, e a madrugada

dared minha voz confundida com a tua.

Oh teordia de instintos, dom de inocencia,

taca para beber junto a pertunrbada Lintimidade

em que me acofhes!
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Comeca o tempo na Linsuportavel fernura

com_que te adivinho, o Zempo onde

a varia dor envolve o ban;c e a estrhela, onde
0o encanto fLiga.a ave ao trevo. E em sua medLda
ingenua e cara, o que pressente o coragao
engasta _seu contonno de Lume ao Longe.

Bom sera o tempo, bom sera o espirnito,

bom sera nodda carne presa e morosa.

— Comeca o tempo onde se une a vida

a nossa ghratidao.

Felizmente estas na pedra ¢ a pedra em mim, 0 uina
salina, Aimagem fechada em sSua pungencaacacaéi&dade'
E o c;ue se peﬂde de i, como espuuito de musica estiolado

em torno das violas, a morte que nao bedjfo

a erva 4incendiada que se derrama na Antima noite,

— 0 que se perde de t4i minha voz o renova

num estilo de angustia e prata viva.

Quando ¢ fruto empolga um Lnstante a eternidade
inteira, eu estou no fruto como s0l

e desfeita pedra. E tu es o sifencio, a cerrada
matriz de Aumo e vivo goszo.

— E as aves morrem para nos, os Luminosos calices
das nuvens fLorescem, a nesina tinge el
a estrela, o aroma distancia ¢ barro vermelho da manha.

E estas em mim, como a fLor na Ldeda
e 0 £4vro no espaco triste.

Se te aprendessem minhas maos, gorma do vento
na cevada pura, de L4 viram cheias

minhas maos sem nada. Se uma vida dormisses

em minha espuma,

que fgrescura &ndec&aa fLicaria no meu Aorniso?
— No entanto es Zu que te moveras na materda
da minha boca. E seras uma arvore

doamindo e acordando onde existe o meu sangue.

Beifan teus olLhos sera morten pela esperanca.

Ver no arco de fogo de uma entrega

tua carne de vinho rocada pelo espinito de Deus
sera cndian-te para Luz dos meus pulsos e Linstante
do meu peapetuo Lnstante.

— Eu devo hasgar minha face, para que a tua

e encha de um minuto sobrenaturat.

Devo muamurar cada codsa do mundo

ate que sejas o incendioc da minha voz.
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As aguas que um dia nasceram onde marcaste o peso
jovem da carne aspiram Longamente

a nosdsa vida. As sombras que rodeiam

0 extase, o4 bichos que Levam ao §im do instinto
seu barbaro fulgorn, ¢ rosto divino

Amphesso no Lodo, a casa morta, a montanha
inspirada, o mar, o0s centauros

do crepusculo,

— aspiram Longamente a nossa vida.

Pon iss0 ¢ que estamos morrendo na boca

um do outro. Por L4540 ¢ que

nos desfazemos no arco do verao, no pensamento
da brisa, no sorniso desernto, no veixe,

no cubo, . no Linho,

ne mosto,

— no amor mais Lmpossivel do que a vdida.

Bedjo o degrau e o espaco. 0 meu desefo traz

0 pergume da tua nodte.

Murmuro 04 teus cabelos e o teu ventre, o mais nua
e branca das mulhenres. Corxe em mim o Lache

e a cangora, descubro tuas maos, ergue-se tua boca
ao cinculo de meu ardente pensamento.

Onde estara o man? Aves bebedas e puras que voam
so0bre o teu sonniso imenso.

Em cada espasmo eu morreredi contigo.

E eu peco ao vento: traz do espaco a Luz Anocente
das uhrzes, um silencio, uma palavra; :

traz da montanha um passaro de resina, uma Lua
vermelha,

0 amados cavamos com 4Lon de glesta nos oLhos novos,
casa de madeira.do planalto,

hios Aimaginados,

espadas, dancas, supernsticoes, canticos, coisas
maravilhosas da noite. 0 meu amox,

em cada espasmo eu morrered contigo.

De meu nrecente coracdao a vida Ainteira s0be,

0 povo henasce,

o tempo ganha a alma. Meus desefos devonra

a g§Lon do vinho, envolve tuas ancas com uma espuma
de crepusculo e crateras.

0 pensada corofa de €inho, mulher que a fome
encanta pela noite equifibrada, imponderavel —

em cada esdpasmo eu morrered contigo.

E a alegria diurna descerro as mdos. Perde-se
entre a nuvem e o arbusto ¢ cheiro acre e puro

da tua entrega. Bichos inclinam-se

para dentro do sono, Levantam-se rosas nespirando
contra ¢ ar., Tua voz canta

0 horto ¢ a agua — e eu caminho pelas wuas §rias com
o Lento desejo do teu conpo.

BedLjared em t4{ a vida enorme, ¢ em cada espasmo
eu morrened contdgo.
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Herberto Helder

I

Escuto a 4onte, meu misterioso designio
de cantan o amon.
Da trhemenda alegria da carne

deve vin o espirnito do canto, da vossa

deslumbrante aleghia, 0 intensas
cniatunras solanes.

Tudo 0 que e como s4inal fecundo

da ternra, tudo o que se toca

enthe comogcao e pensamento

deve participar do vosso cantico, 0

conpos apotedticos, corpos
reconstruldos sobre o flo ascetico dos cadavenes.

Vosso e o vinho Libentador, a erva

virgem, 0 pequenas cabras ndituais, a eava

junto a agua, junto ao siléncio,

junto a aragem — voss0 ¢ 0 polen inconspurcado,
0 f§ruto, o dia, a delirante

Lua vermelha.

Vindes na simples harmondia da fome

e da mesa

com vossos gestos sexuadls de uma graca Lnfaniil,
com vosso puro Ampudor

¢ a generosidade ingenua

do pecado.
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Eu canto as vossas coxas verdes, o antigo
tunbilhonan do instinto

que castamente transportals como um deposito

no sacrario do sexo,

canto o0 vosso venthe diunno;

a infinita inocencia da vossa entrega
mifaghrosa.

Humifdemente teco minhas palavras gratas

dcbre a bela ferocidade

da vossa carne, ergo minha taca,

ci¢o 0 numorefarn oculto da 4onte.

Humildemente dissipo a s08iddao, aceito voss0 apelo
[de esperma,

mereco a poesdia.

Humifdemente hepudio a morte.

("A Colher na Boca')
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Herberto Helder

IIT

As mulhenrnes tem uma assombrada hoseira
fria eépaﬂhad& no ventne.

Uma quente roseina as vezes, uma planta
de Zhreva.

ELa so0be dos pes e atravessa
a carne quebrada.

Nasce dos pes, ou da vulva, ou do anus —

e mistura-se nas aguas,

no sonho da cabeca.

As mulhenes pensam como uma impensada roseira
que pensa rosas.

Pensam de espinho para espinho,

param de no em no.

As mulhenes dao 4olhas, recebem

um orvalho Lnocente.

Depodis sua boca abre-se.

Verdo, outono, a onda dolorosa e ardente
das semanas,

passam por cima,

passam por cima. As mulheres cantam

na sua alegria terrena.
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Que co4isa verdadeira cantam?

ELas cantam.

Sao broncas e doces, mudam

de con, anunciam a felicidade no medio da noite,
046 dias brilhantes de desgracas.

Com Lagnimas, sangue, antigas subtilezas

e uma suavidade amarga —

as mulhenes tornam impura e magnifica

nossa Limpida, esteril

vida masculina.

Porque as mulheres naoc pensam: abrem
nosas tenebrosas,

alagam a intefigencia do poema

com 0 40go podre de um sangue menstrual.

Sao aktas essas noseiras de mulhenes,
inclinadas como s4nos, como uioiin06; dentro
do som.

Dentro da sua sediva de cinza brilhante.

0 pao da avedla, as macas no cesto,

0 vinho frso,

ou a candedla sobre o silLencdo.

Ou a minha Zarega sobre 0 tempo.

Ou 0 meu edpirito sobre Deus.

Digo: minha vida e pahra as mulhenres vazias,
as mulhernes dos campos, 05 senes
fundamentadis

que cantam de encontro aos sindlstnos

muros de Deus.

As mulheres de oficio cantante que a Deus mostram
a boca e o anus

e a mao veamelfha Lavirada sobire o0 sexo.

("Lugar")
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MAIS UMA VEZ

Claudio Willer
"Jardim da Provocacao"

Poeta agora/agora

mergulho nc amon
com a cega conviceao dos suicddas
penetro passo 1 passo
nesta hegiao misterniosa
turva
opaca
abenta pelo enccntro dos corpos
e sinto cutra faniliaridade nas coLdas
esta calma parmanencia dos objfetos
agora goamas de Lembran-se
o mundc
que se reduz a tracos da presenga
a tealidade
que 4ala ac transformar-se em memoria
tudo e condvéncdia ¢ s4gno
0 espaco uma extensac do gesto
as ceisas
materia de evocagao
qualquen codisa treme dentro da noite
come se 4o0sse um som de flauta
e a cdidade se contorc: e se retras
MATS UMA VEZ
pakra este tunbulento siLencio
ac abrir-se
de oLhan 4rhente ao olLhan
pele contra pele
sexo sobre sexo
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Hilda Hilst

Te batizarn de novo.
Te nomear num trancado de tedas
E ao inves de Morte
Te chaman Insana
Fulva
Peixe de flautas
Calha

Candedia

Palma, por que nao?

Te hechaiar nuns arcoLnis
Da Lama, nuns possivedis
Construin teu nome
E cantan teus nomes pereciveds:
Palha
Corca
Nula
Pradia

Por que nao?
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Olavo Bilac

Deixa que o olhar do_mundo enfim devasse
Teu grande amor que e teu mador segredo!
Que ternias pendido, se, madis cedo,

Todo o afeto que sentes se mostrasse?

Basta de enganos! Mostra-me sem medo

Acs homens, agrontando-0s face a gface:
Quero que 04 homens todos, quando eu passe,
Tnvefos0s, apontem-me com o dedo.

0Lha: nao posso mais! Ando tao chedio
Deste amor, que minh'alma se consome
De te exaltar aos olLhos do undvernso...

Ouco em tudo teu nome, em tudo o Ledo:
E, 4atigado de calar teu nome,
Quase o revelo no final de um venso.

OLha-me! 0 teu olhar sereno e brando
Entra-me o peito, como um Largo 4o

De ondas de ouro e de Luz, Limpido, entrando
0 eamo de um bosque fenebroso e grdio.

Fala-me! Em grupos doudejantes, quando
Falas, porn noites calidas de estio,

As estrelas acendem-se, hradiando,
Altas, semeadas pelo ceu sombrio.

OLha-me assim! Fala-me assim! De pranto
Agora, agora de ternura cheda,
Abre em chispas de fogo essa pupila...

E enquanto eu ardo em sua Luz, enquanto
Em seu fulgorn me abraso, uma sereda
Scluce e cante nessa voz tranqlila!
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Domingos Pelegrini

Poeta agora/agora

Gotedina _
na escuridac da casa

pingo

sangue de virgem
no colchao

pingo

mas ninguem e virgem nao
ninguem, Ana, ninguem

todo mundo fa sangrou na vida
nascen ¢ sangrar a mae

viver ¢ uma sangria

pAngo

engracado, Ana, a gente
simplesmente esquece
que tem As40 dentro
esse caldo vive
cornendo
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ILHA DOS AMORES

Joao Moura Junior

0 coapo
essa selva sefvagem
0 cerebro

Locus amoenus
adubado a bulas

Francisco Alvim

Minha voz escuta tua voz

dentno de meu corpo feu corpo

arvone
moLhando meu sangue
me abhre
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PONTUACAO

Carlos Felipe Moiseés

jotograma

atras de gotograma
Lteu nosto

e a prolongada
pausa

imphressa na retina
enthe parentesdis
do travesseino

Carlos Avila

abiraco
(peanas)
a nodite

copyright
corpondight

(entheabentas)
cfhos bailham

vulvalvula

pendispenso
estrelas
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E.M. de Melo e Castro

0 fundo fica alem da paz do rio

0 niso fica Labios desabentos
0 10 escorne Livre

cLo

de pelos necobento

cLo

cLo
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Alvarenga Peixoto

Eu vi a Linda Jonda e; namo-mado;
Logo voto etenno de quere-La;

vid depods a Nise, e ¢ tdaoc bela,
merece ALgualmente o meu cudLdado.

A qual escolhenei, se, neste estado,
eu nao sed distinguir esta daquela?

Se Nise agora vir, mornro pex ela,

Se Jonia vin aqud, vivo abrasado.

Mas ah! que esta me despreza, amante,
pcis sabe que estou preso em outros bracos,
e aquela me nao quer, por Lnconsitante.

Vem, Cupido, soltarn-me destes Lacos:
ou faze destes dois um 50 semblante,
ou divide o0 meu peito em do4is pedacgos!
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Leonor de Almeida

Nascida em Porto, Portugal,
em 1915

Vem ca! Assim, vernticalmente!
Achega-te... Docemente...

Vou oLhar-te... E, no teu olhan, colhen

Promessas do que quero promelen,

Ate a sdncope do amon da alma!
Colemos as maos, palma a palmal!

A minha boca na ftua, sem beijo...
Desejo-te, ate o desejo

Se queixar que do4...

E sou tua, assim, como nenhuma fod!

("Caminhos frios'")
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O AMOR DO VERMELHO

Gomes Leal
(Lisboa, 1848/1921)

(Nevrose de um Loxd)

A dideia de teu corpo branco e amado,

Beleza escultural e Iniunéante;

Persegue-me, mulher, a todo o Linstante,
— Como 0 assassino o sangue derramado.

Quando tew corpo pakido, beijado,
Abandonas o Leito — palpitante,

Quem jamads contampiou; em noite amante,
Tentacao mais chuel, tom mais nevado?

No entanto — dunro, excentrico desejo!
— Qudisera, as vezes, que a dormir e vejo,

Thanquila, branca, ineame, unida a mim. ..

Que o teu sangue corresse de repente,
Fascinacao da Con! — e estranhamente,
Te colonisse, palido manfim.

(""Claridades do Sul')

AVA |
AVAYAY |

cm 1 2 3 4 5 6 7unespw 11 12 213 214 215 16

17



MANHA, NO GOLFO DE CORINTO. ..

Antonio Patricio

Nascido em Porto,
Portugal 1878

Uma manha, no GolLgo de Conrninto
comemos ghrandes cachos-moscatel.

0 manr,

de Leite e azul, tinha veios de absinto;

e o0 ZLeu conrpo, ao s0fL, como um sabor a mel.

Eancamo-no& nus.enthe Lourediros-rosas,
noseos e brancos, alternando, ate a praia.
— Nao ztornam ma&é a vir as honaa dolorosas:
sumdiram-se ao cain sutil da tua saia.

E boca contra boca,.a s0rver bagos de ambax,
bem brunidos de 402 e sempre a ardern em éede,

assim

ficamos nos ate que veLo a tande

deitarn-nos devagar sua mistica hede.

Mostraste-me a sornnin, no golgo, uma medusa:
"Quenrdia viver assim, disseste, a vida toda”.
Tinhamos vinho com resina numa infusa,
e bebemo-Lo 08 dois para acabar a boda.

Femos

nadar: a agua era tao densa,

que nos thazia mornamente, ao colo,
num puro glutuar, beatitude Limensa,

entre

reglexos, a arnolarn, de rolo em rolo...

A nedte vedo enfdim: estendidos na areda,
pusemo-nos entao a entristecer calados.
Como dodis marmones: um tritao e uma sereia
que o golfo adormecdia em s0Lucos velados.

("Poesias'")
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DIA DE VERAO

Antonio Ramos Rosa
Portugal

Contra a muralha de an

des{aco 038 nos da cinza dura

a ansia Larga Lanrga

Lucidamente embarco no meu corpo

e no an

onde mulheres vivas rompem

com o sangue do Verao

rodopLando ancas sonoras

giram na ventigem diretas conitra

a 4on¢a do an caindo como uma onda

sobre 0 sexo que respira violentamente
aberturnas vulvas felizes na febre fresca
conpos de sede a sede

Livnes em cada poro que ¢ ar e a Luz penetram
des4azendo todos ©s nos no ar

altas 4frescas gforntalezas

AVA |
AVAYAY |

cm 1 2 3 4 5 6 7unespw 11 12 43 214 15 36 17



Dérdio Leal Guimaraes

Nascido em Portugal -
Porto, em 1938

I

E de cravo. Toque de petala em minha boca

a tua Lingua redonda. Talo calido

macio de ponta subtif de tamanho.

0Lhos para cima ardendo incessante de cabelos
ginass0is gemeos maduros no corpo do medo.
Punhaf de Luz de permedo

e no cabo de Lamina a perola do umbigo

Algas escorrnendo ausencia de Tejo nos dedos.

Cabo do mundo dos meus fascinios

dos meus delLirnios bem fundo que digo?

E o Lugar dos joelhos hanganes paralelos
insuspedites de viagens hrotuladas.

0 gulas que as zonas do apetite jogam 04 dados
com pazes e extases estudados.

Outrora disseste rel ternel

0 se minha arte tal {osse

porque Leal e amor sou

homoafma 4Ainchever-te no cosmos.
Minha mulher. 0 Teu sexo de colhex.
De sabor torrencialmente minha.
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Beber-te modeano sumo do 4ruto.

Abundante por espasmos

de enormes segredos menstruados.

Sorver a plenos pulmoes teu halito mais Asecreto.
Esvair-me de concreto.

Ajoelho-me semeador entre a Zternura

do calice por ti abento.

Desgoca ao Longe a bebdida.

de ja nao ve-La de tao pexrto...

E o talhe de fteus nins muita de Florenga.

Pes de marmore de s4 rotativos a Sirius.
Ventre que em movimento f4Lutua.
Fartura de Lua.

Nadegas porcelanres, carnagens Lotus.

Aprumo de haste bambu ao Sol e a Marte.
Sexo de mim cacao em teu sexo tubanao. ..

e 0 teu clito pendoa que nac aparece!

0 don! Edis-te amon. Meu amon.

Nem Venus. Nem de Cnido nem de Milo.
Mudita branca muifto morena e quente.
Muito querdida e nua viva de 4rente.
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IT

E nesta indecisao de folhas caindo caindo
decisao de altas antes plantas plantas

a boca me ardendo nas tuas mamas ZLantas
so0ftando-se em alces fugindo gugindo.

As horas sendo em nossos cabelos.
Uma a uma. Um a um. Do ZXempo a Tagus.
Meus oLhos egides tristezas minhas

que as nao desejo aos relampagos.

Aqui a s0Lucao e ndo sabeamos nadan
me chamas Lrma dos espacos morenos.
Entre ondas de caane e unhas seremos
medo cdisma orgasmo de podeamos voanr.
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Maria Alberta Meneres
Poetisa portuguesa atual

Um nisco branco sobre um adisco branco
Guerra poh dentro das nervuras ftensa
Sabe-se La pon onde onde teamina

e continua e se desvia ou desce

Que a tartaruga chesce em casca e casda
noites roidas ou roendo o s0alho

0 brilho o velho o §iLho o espantalho
chesce no marn e dorme Longamente

Que mistenioso sonc o dos teus oLhos

um hdisdco branco scbre um ndisco branco

Rasgo 04 papeis da noite noite velha

ou farrapos ou cascas ou sdementes
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Arnaldo Antunes

Na nod te eu te mo eu fe
amo e te ch
0 te Legone do ho Ze £ me

-te me-
do.
Do escuro do negro do breu da voz da nodite

a tua voz.
Nas estrnelas eu Lre-
mo e me
a tL ho
gt 50 & -LL
tu:do.

Regis Bonvicino

rofava na cama

(com quem

chama)

Leve

(me Leve)

e dizda com as pernas

ate breve
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0 UONICO SABOR

Antonio Ramos Rosa

Poeta portugués contemporaneo

Sabon, sabon oculto,

submenso, :

saborn adormecdido, © rosas, o antes, paimaveras,

sabon 40 abnupiamente sunto

na queda do sono, no fulgor dum relampago,

surnto, submenso,

0 sabox antes da consciincia, antes de tudo,

0 sabor 40 naseido sobre a paz altima de tudo para “agem de
tudo,

sabor da terna ainda antes dos olLhos

saborn a nascer, sabon- desejo, antes do beijo, saborde beijo,

saborn mais Lento, mads 5undo mais de denthro,

sabor a marulhanr, calido, denao, como a Ccoir

saborn de estan, sabon de’ sen,

0 tranquifa degustacaoc sem mandibulas,

sabon de dentro como de um cheirno unemoufbﬁ presente,

0_colinas esparsas, o velos de aguas sussurantes,

somente ouvidos, nem sequen ouvdidos, mas presentes, e/spafwoa,

0 presenca da tg&na nas palpebras, num sabox acre da garganta,
0 estrelas, o verdadeiras estrelas da injancia,
0 sabon do ucmo do ventre, da espessura da noite,

0 phrofgundo sono de raizes, i

0 agua bebida ao res da tenna 0 s0no da vida

0 som de bichos, de tudo e nada, num 50 obscuro sifencio,
tenna Junzo a mim, © g&ande e estranha ternra,
perdida pnomeLdade, 0 perdida £on9¢nqu¢dade,
enonme som de buzio do max,

thanquilos fjardins, o sabor de cansacc,

sabor antes de mim,

quando eu nao sabia ¢ tude em mim sabia,
noite, o espessura, 0 outha vez a neite,
outha vez esse sabor submenso, esse sabor do 4undo,
edse sdabon bem Longe, esse sabox total,

esse sabor onde eu sinto a terra num 50 gosto,
esse sabon ordiginal, 4onte de todo o sabon,

DI IO 1010}

surto, submerso,

¢ undco sabor.
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David Mourao Ferreira

Poeta portugués atual

Se da baba o insecto faz a teda,

4e com choro porem nao sedl prenden-te.

do ceu, que era de cinza, diredl vende,
¢ da terra e das Lagrimas anreia.

E da forma dired que 404 Ldeda,

para que a noite o corpo nao desperte.
Do pendido dirnedi que nao se pende

se ao menos nestes vernsos se encadeda.

Do cabelo, se Louho, dired phreto;
do amor que 4044l dirned soneto,
ante a Luz tao corporea que o Linvade...

Nas nedes da ficcdo ficaras presa
e acorndaras, madis tarde, na surpresa
de sen outra por toda a eternddade.
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ROMANCE DA MOCA E O PEIXE

Elson Farias

Poeta amazonense

ELa estava sobre a ponte
Lavando as roupas do dia,
anaguas alvas e saias

fora as roupas que eu ndo via,
ela se chamava Eulalia

e a inma Rosa Mania,

aguas do nio passavam

com manhosa correrdia,

ela tecia 04 vestidos

do tecddo que a vestia,
riscado bom e algodao,
seda 86 se fantasia,

ac 50 de chofre na terra
a padisagem se tnemia;

ao Largo 04 botos bolavam
com dengosa bizarria,

na belra 05 pedixes menones
corniam na mahresdia,

ao Lado um campo de cana
brava, verde se estenddia,
ela subia da ponte

suas houpas recolhia

na vasta testa gramada

da nibanceira que ardia
ao s0f vaolento que alava

ja peato do medio-dia.
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ELa estava so0bre a ponte
Lavando as roupas do dia,
anaguas alvas e saias

jora as roupas que eu nao via,
um g4ino e claro vestido

que molhado Lhe vestia

0 conpo de vinte anos

que todo transparecia,

as ondas rifas dos selos
ela toda inteira eu via,

a perna esquerda encurvada,
a dinedta se estendda
descoberta ate a coxa

que s0b o0 40L& reluzia.

Um grande mapa de sangue
sobre as tabuas se esvaia,
um grito de don, cortado,
pelo vento se partia,

0 pedixe Lis0 passava

nente a ponte que se havia
cobernto da Luz e Lagrima
que dos 0Lhos Lhe descia

— pobre Eulalia que era virgem
e que nao mais o sendial

0 peixe ferniu-Lhe o sonho
no coapo que se peadia.

Is50 aconteceu ne ndo,
no verao, num ceato dia.
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INSCRICAO PARA O CORPO DE
UMA MULHER VIRGEM

Ronald de Carvalho

Teu corpo oL como a noite no alto da montanha,

a noite chela de papoulas

a nodite cheia de mato fresco e vozes s4ilvestres.

Teu conpo §od humido como as plantas que nascem pelo chao,
como as avencas alongadas sobre 0s rios,

como 0 an aviepiado e subtil antes da chuva.

Teu corpo fodL misterioso como o vale,

como o vale chelo de silencio.

Teu conpo §oi Anutil como um Longo dia de tedio...
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Sebastiao Uchoa Leite

quantas cidades

Le percorrem passo a passo
antes de entrares nos mil Lares
que te aguardam

e mesmo precdso usar sapatos
porque nao gastar na pedra
uma pele que se Lixa Longe do
tato

dentrno do onibus o0s dias
viafam sentados

em mefo a ombros colados
tuneds esgoto bichos

sorvetes coxas anuncios

uma crianca um adulto

modelam a cidade

na areda

Longe
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Augusto de Campos

os
sem parentes
senao
0Ss corpos
irmaum gemeoutrem
cimaeu baixela

ecora ambos

duplamplinfantuno(s)empre

semen(t)emventre
estésse aqueléle

inhumenoutro
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no

enfrei

inpubis figueiral

jardim figueiredo

suspenso

penso

pénis

petr'ev mim

exampl‘eu fémoras a ellla

flagrante

ospalils)l mas

paraiso pudendo

6
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CAMASSUTRA

5

6

AVA |
AVAYAY |

lunesp™.. .,

Jose Paulo Paes

13 14 15 16

17



A CANA-DE-ACUCAR MENINA

Joao Cabral de Melo Neto

A cana-de-acucar, tdo pura,

se necusa, viva, a estar nua:

desde cedo, saias folLhudas

milvestem-Lhe a perna andaluza.

E tao andaluza em 54 mesma

que cresce promiscua e honesta;

chesce em noviga, sem cardinhos,

sem glornes, cantos, passarinhos.
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DESTRA : CAO

Samira Chalhub




0 EROTICO EM OSWALD DE ANDRADE

5

6
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CANTICO DOS CANTICOS PARA FLAUTA E VIOLAO

Oswald de Andrade

ofenta

Saibam quantos este meu verso virem
Que te amo

Do amor madoh

Que possivel 4on

cancao e cafendario

Sof de montanha

Sol esquivo de montanha
Felicidade

Teu nome e

Maria Antondieta d'ALkmin

No gundo do poco

No cimo do monte

No poco sem fundo

Na ponte quebrada

No nego da fonte

Na ponta da Lanca

No monte profundo

Nevada

Entre 04 crimes contra mim
Mandia Antondieta d'ALkmin

Felicidade forjada nas trevas
Entre 04 chdimes contra mim
Sol de montanha

Mania Antondeta d'ALkmdin

Nao quero mais as moreninhas de Macedo
Nao quero mais as namoradas

Do senhoh poeta

Albento d'OLivedihra

Quero voce

Nao queno mads

Crucsficadas em meus cabelos

Queno voce
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Nao quero madis
A inglesa Elena
Nao quero mais
A {nma da Nena
Nao quero madis
A bela Elena
Anabela

Ana Bolena
Quero voce

Toma conta do ceu

Toma conta da terra

Toma conta do man

Toma conta de mdim

Maria Antondeta d'ALkmin

E s¢e ele vien
Degendened

E se ela vien
Defenderned

E se eles vierem
Defenderned

E se elas vienrem todas
Numa guirlanda de gLechas
Defenderned

Defendened

Degendened

Cais de minha vida

Parntida sete vezes

Cais de minha vida quebrada

Nas prisoes

Suada nas huas

Mcdelada

Na autora indecisa dos hospitadis

Benancosa bonanca

convite

Escuta este venrso
Qu'eu 44z pra voce
Pra que todos saibam
Qu'eu quero voce

Amemondial

Gesto de pudor de minha mae
Estrnela de abas abentas

Nac sed quando comecaste em mim
Em que <dade

Em que eteandidade

Em que revolucao solan
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Do claustro materno
Eu te thazdia no colo
Marnia Antondeta d'ALkmin

Te Leved so0litarnio

Nos ergastulos vigilantes da ordem intraduzivel

Nos trens de suburbio
Nas casas alugadas
Nes quartos pobres

E nas gugas

Cais de minha vida errada
Centeza do corsario

Porto esperado

Cornal caido

Do oceano

Nas macs vazias

Das plLantas gumegantes

Mulhern vinda da China

Para mim

Vestida de suplicios

Nos duros dorsos da amargura
Para mdim

Maria Antondeta d'ALkimin

Teus gestos salam dos bornalhos incompreendidos

Que tua boca ansiosa

De crdianca hepetia

Sem saben

Teus passos subdlam

Das barnrocas desesperadas

Dc desamonr

Trhazias nas maos

AlLguns LAvhos de estudante

E 04 0Lhos §4inais de minha mae

compromisso

Compranes

0 pincel

Do Douandienr

Pra te pintan

Levoe

Pro nosso Lan

0 piano perdiquito

E 0o Readen's Digest
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Pra nao thremen

Quando morrer

E te deixan

Eu queno nunca te deixan
Quero ficar

Preso ao teu amanhecer

dote

Te ensinared

0 segredo onomatopaico do mundo

Te apresentared

Thomas Morus

Fedeaico Garcia Loica

A sombra dos enforcados

0 sangue dos 4fuzilados

Na calcada das cidades Linacessiveds
Te mostrared meus cartoes postais

0 velho e a crianca dos Jarding Publicos
0 tutu de dancarina sobre um taxi

Escapados ambos da batalha do Marne
0 jacare andarnilho

A amadora de sudlcidios

A nodva mascarada

A Tonta do teatrno antigo

A metade da Sulamita

A que.o palhaco carregecu no carnaval
Enfim, as dezessete Luas mecandicas
Que precederam teu uno arrebol

marcha

Todos virao para o teu cortefo nupcial
A paincesa Patoreba

Coroada de foguetes

A Senhora Dona Sancha

Que todos querem vexn

0 Zangofomango

E seus montos mastigados

Nas Laboniosas ncites processionals

Todos comparecerao
camarada barbude
bobo-alegre
salvado de diversos pavorosos incenddLos
frade mau
cornneton de cemitendics
onde estiven
Pinta-Brava
Meu Lamac
Tata, Dudu, Popc, Sici, Lele
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Nao quero sombra de cera
Nem noite branca de reza
Queno o velonrio pretordano
De Socrates

Nao o bestianrio

De Casanova

Nao quero tochas

Nao _quero ve-Las _ _
Tata, Dudu, Popo, Sici, Lele
0 ti0 da Amerdica

A Lgrefa de Aparnecida

0 duomo de Milao

0 trem, a canoa, 0 aviao_

Tudo darel as mesas anatomicas
Do mastigador de entranhas

himeneu

Para teu conrpo
Construined o dossel
Abrined a porta submissa
Ligarei ¢ radio
Amassaredl o pao
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A NEGACAO DO EROTICO
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DOBRADA A MODA DO PORTO

Alvaro de Campos

Um dia, num restaurante, jfora do espago e do tempo,
Servinam-me o amor como dobrada gria.

Disse delicadamente ao missicnario da cozinha

Que a phreferia quente,

Que a dobrada (e era a moda do Porto) nunca se come gfr4ia.

Impacientaram-se comigo.

Nunca se pode Zer razao, nem num restaurante.
Nao comi, nao pedi ocutha codisa, paguedl a conta
E vim passear para toda a rua.

Quem sabe 0 que 4sto quer dizen?
Eu nao sed, e 404 comigo...

(Sed muito bem que na ingfdncia de toda a gente houve
_ [um jardim

Parnticular ou publico, ou dc vizinho.

Sed muito bem que brincarmos era o dono dele.

E que a tristeza e de hoje.)

Sed L850 muditas vezes,

Mas, se eu pedi amon, porque e que me trouxeram
Dobrada, a moda do Porto 4xia?

Nao e prato que 3e possa comer frio,

Mas Ltrouxeram-mo {rdo.

Nao me quedxed, mas estava juic,

Nunca se pode comer frio, mas vedo frio.
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VERSOS DE AMOR

Augusto dos Anjos

A um poeta erotico

Parece muito doce aquella canna.
Descasco-a, provo-a, chupo-a... LLLusaoc treda!
0 amor, poeta, e como a canna azeda,

A toda a bocca que o nao prova engana.

Quiz saben que era o amoi, por expendencia,

E hoje que emgim, conheco o seu conteudo,
Pudera eu ten, eu que Lidolatro o estudo,
Todas as scdiencias menos esia sciencia!

Cento, este o amor ndc e que, em ancias, amo
Mas cento, o egoista amor este ¢ que acinte
Amas, opposto a mim. Por consegudinte
Chamas amochr aquillo que eu nac chamo.

Opposto 4ideal ao meu Ldeal conservas.
Divenso e, pois, o ponto outro de vista
Consoante ¢ qual, cbserve ¢ amor, do egeisia
Modo de ven, conscante o qual, ¢ observas.

Pcrque ¢ amor, tal como eu ¢ estou amando,
E espindito, e ether, e substancia fLudida,

E assim como o an que a gente pega e cuida,
Cuida, entretanto, nao o estar pegando!
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E a trhansubstanciacao de imstinctos hudes,

Imponderabilissima e meaipavei;

Que anda acima da carne miseravel

Como anda a garga acima dos acudes!

Para reproduzin tal sentimento

Daqud poir deante; attenta a orelha cauta,
Como Marsyas — o Lnventor da flLauta —
Vou Lnventar tambem outro instrumento!

Mas de tal arte e especie tal fazel-o
AmbicLono, que o 4dioma em que te eu falo
Possam todas as Linguas declinal-o

Possam todos 04 homens comprehendel-o!
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JOAQUIM DE SOUZA ANDRADE
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SOUSANDRADE (1833-1902)
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Epoca do Romantico, Anverso

do Romantico. Poesia centrada no poé-

tico-referencial, que acula o eu para
regides mais distantes. Este &€, sem-
pre, recuperado, como sujeito seleti-

vo da linguagem, cgue enforma descri-

coes desejadas...
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DE "HARPAS SELVAGENS"

HARPA XXIV — O INVERNO

Sao Lagrnimas, sao Laghrimas fecundas
A chuva no arvoredo carnegado
Arnrnastando no chao sua §Lor e o5 ramos:

Exala o campo 04 maddidos aromas
As borbolLetas esmaltadas, belas,

D'asas Largas e azuis, aos mif confusos
Insectos de ouro: La no bosque Longe

0 Lago bearador. Fresca hosedira

Toda abenta de rosas encarnadas,

Como um anfo-da-guarda se arnipia,
Sussurna ao beifa-4Lor que nruge as asas,
Degfendendo suas §4ilhas: e amoroso

ELe pia e faz circuleos, defuma

Suas penas em seus bagfos vinginais;
Porem, respeita a voz materna e maga,
Mimosas folhas, e o0s botoes que Linclina
0 vigco esplendido e o crnistal — humanas
Donzelas, que verteds na mocidade

A rubea seiva que de excesso monta.

Safue! 4elicidade melancolica,

Doce estacao da sombra e dos amores —

Eu amo o 4<nverno do equador brilhante!

A Zerra me panrece mais sensivel,

Aqui as vingens nac se despem negras

A voz do outono desdencsc e despota,

Al delas gossem L{nmas, 44iLhas dos homens!
Aqudi dos montes nac nes 4cge ¢ trono
Dessas aves pe&didaé; nem do prado
Desaparece a §Lor. A cobira mansa,

Con d'azougue, tardia, umbrosa e ductil,
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No manfim do caminho endurecddo

Serpentedia, como onda de cabelos

Da formosura no ombro. A noite a Lua,
Qual minha amante d'inocente xniso,

Co'a face branca assenta-se nas palmas
Da montanha estendendo os seus candonres,
Mae da poeaia; éotit&nia; ernante:

0 508 nem queima o cZu como 04 desentos,
Simpaticas manhas ¢ sempre o dia.

Geme as cancoes d'aldela apaixonadas
Mui saudoso violao: as vozes cantam
Com nautico e celeste modulado.
Chama as tacitas asas o siLencio

Ao nepouso, aos amores: as torrentes
Prolongam uma saudade que medita:
Vaga contemplagcao descora um pouco

0 adolescente ¢ o velho: doce e trisie
Eu vejo o meu sentin a natunreza
Respinan do equador, selfvagem bela
De oLhos alados de viver a sombra
Adormecendo d'arvore espacosa.

0 touro muge; a ondulacao passando
Deita o junco, que toana a Levantar-se,
E de novo se acama e 5 'embalanca.

A 44iLha das s0idoes e dos mistenios

Do medio-dia e da tarde desmadlada,

A mae dos adis, a nola desgracada

Geme, geme! — se cala a natureza,

Tudo se despovoa e se deserta,

Entrnando a nevocar remindscéncias,

Que a Lembranca perdida ela despenta.
Ve-se um gendio a vagar por toda a parte
De maos no hostce, de pendido colo
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E 04 ebanos compridos em desfios —
Eu amo o Linverno! — e o gendio que divaga
Desce a colina pelo vale as praias,

E La perante as aguas para e chora,

Inmas tao belas que se simpatizam;
E 04 seus prantos consomem-4se nas gfendas
Enegrecidos pela encosta parda.

Cal a tande dos serros emanando

05 veamelhos vapores do ocidente

Nao teve 50L& o dia; suspendido

Da chuva por detras, vento nem houve:
Grosso orvalho se escoa na espessura:

0 ceu dum azul vasto se evapora.

Sai da varanda do casal a §4ilha,

Tao chedia de amplidao que esta na tarde;
Pura e candida e vaga, tudo amando,
Chega ao pe de uma §Lor, ajaga-a e passa,
Como quem disse "nao es Zu": se nascem
Das enrvas que a rodedLam com suas gfLores
Bonboletas de prata, se estremecem

E vem suas asas Lhe encostan nos bracos,
Pousar em seu vesiido e seus cabelos

Dos sedlos almos humectando a alvura.
Vingem das brenhas, eu no feu regaco
Donmined placido? eu nesses teus oLhos
Longos esquecerned meu pensamento,

0 coracao de amores 3'injLamando.. .

Val distraida pela estrada nova,

Do caju nubro e ¢ Limoedlro em fruto

Noe manto fLorescdido se encobaindo.

Eu amo o {nverno! o mata sifenciosa,
Onde suspira a nambu-preta, e canta
Safmos ¢ sabia d'intimas harpas!
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Deu madls um passo a natureza, e nasce
A viracao mimosa do crepusculo:
Quando a canoa do anaja se abrindo

Da parte do poente a §fLor miuda
D'eburnea fenda pelo tronco entorna,

Como a perola corre perfumada.

Dos Labios de uma esposa; se desprende

Um coco e gaz a vibragao no s0flo.

A cigaria se esvai pencsa, e morre.

— D& mais um passo a natureza, e 5'engue
Nocturna brisa pelos neghos ramos;

E ja somente senhoreia a noite

Juncada de Luan. Espasma 08 grizos

0 wrutaui na umbaubeira alvax,

Tdao conchegado a se perder no Zronco,
Como se 0 thonco que desconcentasse

Uma voz vegetal pelas soidoes.

Qual d'estrelas em po que 04 ceud {LLEtrassem,
Treme ¢ horizonte de folLhame argeénteo,
Dorme aos pLados de desagasalho

Do cabore friento. Agora estende-se

Uma nuvem de chumbo: e n'alta noite

Gemia a chuva: a madrugada ¢ bela,

Linda menina a amanhecer na 4onte.

Estrhala a ave no bosque, aves Lignotas
Rompem alegre matinada: o rdic

Entaca ¢ pe da Languida jucaxra,

Onde o tucano embala-se engasgado
Cantando sobre 08 cachos: sumbe a abelha,
A sLlvestne urugu de envermelhece

Nos humidos mat{zcé; se hevcelve

Na dourada resina que destila

0 bacuri-panan de amencs balsamos

E amorenada 4{ruta. 0 s0f fechou-se.
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Doida acorda a avezinha que doamia,

Anjo da tempeatade; efa a conhece,

E comeca a grditar voando Lnquiela:

04 ramos fervem: fogem se abrigando
Pela barneira o4 roseos trovadones;

E ela 40 tempera-se estridente

D'igneos carmes! o cedro hange ¢ 04 montes,
E entre 04 polos vanzeia a Zempestade:
Vai Lancada tindindo pelas nuvens

Contra os Zrovoes que se arrebentam; gudincha
Seguindo o rado, e; no cruzar dos anab;
Das asas so0lta efectricas falscas!

Como elfa, tambem prezo 04 balancos

Do vendaval furioso e do relampago,

E minha afma agitar na voz dos ceus.

Eu amo ¢ Lnverno! aqui duamo de amohres,
.Redobrando a galharda serdiquara

Nos bamburradls do nio; a espreguicar-4e
Na montanha a palmeira ac doce fLuido
Do aunreo dedo do s0f, dourada fenix

A renascer-se da cinerea noite —

Ou minh'afma agitando a voz dos ceus.
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DA HARPA XXVI — FRAGMENTOS DO MAR

Adaub; 0 Luxembourg d'arvones gnandeé;
D'estatuas belas e marmonreo Lago,

Eu nao nos vered mais! Chorai comigo;
Eu 40 ndo vos amei, tambem me amastes,
No estrondo vegetal ouvdL meu nome —
Adeus, Luxembourg! Thronco d'outmona;

Frondoso castanheiro, a cuja sombra

Meditava as Licoes d'alta Sorbona,

Meu velho amigo aonde eu recostei-me
Cheia a cabeca dessa vida d'alma

Que as sonohas paredes exazauam;

Qual feridas do eco da eloguencia

Do Levéque e Saint-Maarc, senti meu pedio
Abracan-vos! da casca onde eu vos bedjo
Rebente um galho, e nefe um nome viva.
Inda ontem, dos ramos d'esmeralda
Cheinrosa e fresca e doce primavera
Escorndeds em mim: hofe somente
Estremeceds a minha voz, adeus!

Brisas do Luxembourg e as gLores dele.

6.

Eu parnto, a torre fa marcou meu tempo,
Adeus, Luxembourg! Inda as muralhas
Passando eu vou batern co’'as minhas maos
Da Longeva Scrbona, a mae das Letras;
Inda uma vez eu vou mirar-£he as ondas,
Cemo a desoras ao Luar do Sena

Sobre a ponte das antes debrucado

Indo a patria, indo a patria as vozes d'agua.
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ELo vasto de vozes grasnadoras

0 hordizonte cingiu; se ennouquecendo;
0 vento afevantou; gritaram aves

Pelo em Zorno da nau} procura abrigo

A andordinha nas velas; enfurece o manr;

Cruzam raios do ceu em vez d'estrelas,

Pousam nos montes de suspensas nuvens,
Raios nos mastrhos pousam: Zudo horrohres
E naiua; tudo ameaca! o clahro uende;

0 puro azul das aguas fLorescidas,

Como campo murchou, que sangue anegha.
Amo vdivenr no sedlo compulsado

Do Uendauaﬁ; batendo impuras asas

De nocteo corvo; 04 anres corta o bosque,
Uiva o marn a sua sombra {ugitiva:

E minha alma esthremeca mudito embona;

A mornte o8 ombros a calcar-me, amigo
Minha gace afagando & fala, ao menos

Nao doame no ocio da cansada paz.

— Encastelam-se as ondas: qual cddade
D'homens, que no orgulho vac suspendem
Seus ndicos tectos sombreando ¢4 vales

E a casa humilde do pastor, que 045 rhalos
Aquecdiam do 40l subinde os montes.

9 s

Da sinal de pernigo, Leva hota

Bandeira de s0corro ao mastareu:
Librados todos vao, ninguem socorne,
Nas asas 4infernals da tempesitade.

Nem ¢Lha Deus a terra, o ceu j4echou-se.
A voz do ofcicial apenas se ouve
Lugubre, come o vento que 4alasse,

Ou da vela que rasga-se¢ e desiralda
Antes de sern colhida. Homens tao {racos
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0 que fazeds agora murmurando

Debaixo do conves, mudado o rosto. ..

— E a nau que passou desarvorada,

Qual gerido tapin salvando abismos,
La quebrou-se na ponta do rochedo —
Do&mindo; mudo! e 04 mares Levantaram
Sua voz nocturna a voz da ventania
Aves, que no cair da presa morta
SoLtam em desordem Ztriunfante grito.
Lamentacoes humanas, tudo a morte
Respinou, consumiu em 44, somente.
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DE "O GUESA"

DO CANTO PRIMEIRO

Ela, {maginacao divina!

05 Andes

Vulednicos elevam cumes calvos,

Cincundados de gelos, mudcs, alvos,

Nuvens glutuando — que espetac'lLos grandes!

La, onde o ponto do condor negreja,

Cintilando no espaco como brilhos

D'oLhos, e cal a prumo sobre o5 44iLhos

Do Lhama descudidado; onde Lampejfa

Da Zempestade o raic; onde desexrto,

0 azul serntao, formoso e desfumbrante,

Arnde do s0& o incéndic, delirante

Coracao vivo em ceu profundo abernto!

"Nos aureos tempos, nos jardins da America
Infante adoracao dobrande a crenca
Ante o belo sinal, nuvem Lberica
Em sua noite a envolveu rudidosa e densa.

"Candidos Incas! Quando ja campeiam
04 herois vencedores do inocente
Tndio nu; quando os temples &'incendediam,
Ja sem vingens, sem ouro reluzente,

"Sem as sombras dos nedis 4{4iLhos de Manco,
Viu-se... (que tinham {fedito? e pocuco havia
A gazen-se...) num Ledito purc e branco
A corrupcdo, que 04 bragcs estendia!

"E da existencia medga, afcrtunada,

0 noseo 440 nesse albor ameno
Foi destruido. Como ensanguentada
A ternna {ez sornin ao ceu serenc!
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"Foi tal a maldicdo dos que caldos

Monderam dessa mae quenida o sedo,
A contrain-se aos bedijos, denegnidoa;
0 desespeno se imprimi-£os vedlo, —
"Que nessentiu-se, verdejante e valido,
0 §Lonipondio em §Lon; e quando o vento
Mugindo estonrce-o doLorosc, palido,
Gemidos se ouvem no amplo fLamamento!
"E o Sok, que resplandece na montanha
As nodvas nao enconthra, nao se abracam
No puro amonr; e 08 fangarnces d'Espanha,
Em sangue edineo o4 pes Lavando, passam.
"Caiu a nodite da nacao formosa;
Cervadls nomperam por nevado armento,
Quando com a ave a corte deliciosa
Festefava o purpureo nascimento."
Assim volvia o olharn o Guesa Errante
As meneadas cimas qual altanes
Do gendio patrio, que a ficar distante
S'eleva a alma beijando-o alem dos anres.
enfraquecido o coracac, perdoa
Pungentes males que Lhe estao dos seus —
Talvez ferdidas setas abengoa
Na hora saudosa, murmurandce adeus.
Porem, nao &'interrompa esta paisagem
Do 402 no espaco! mistendiosa calma
No horizonte; na Luz, bela miragem
Ernando, sonhos de dourada palma!
Eia, Lmaginacao divina! Sobre
As ondas do Pacifico azulado
0 4antasma da Seara projecitado
Asperno cinteo de nevoedlrnos cobre:
Donde as torrentes espumande saltam
E 0 Lago anifa seus Lengois d'espelho,
E as colunas dos picoes dum vermelho
Clarac ao Longe as solidoes esmaltam.
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jorma 0s Andes tomam solitarnia

Da eteanidade em roto vendaval

E 0s mares compelindo procelaria,
Condensa, altiva, indomita, infernal!

(Ao que do oceano sobe, avista a curva
Pendendo-4e La do eten no infinito,
Treme-Lhe o co&ac&o} a mente fturva
S'inclina e beija a terrna — Deus bendito!)

Ou a da noite austral, co'a §Lor do pradi

Comundicando o astrno; ou a do bronco
E convulsdivo se anelar dum tronco
De constritor, o paramo abrasado!

Meia Noite! 0 Guesa Ernrante
(Na selva o0s bernos do jaguar fragueiros,
Nas plumbeas praias da deserta Ronda
Colhendo ¢ Lanco 04 Ledosd marinheinos),
Do seu banho nocturno agora da onda
Se separava. Assobiando 04 ventos
Nas encostas sonoras, Lhe enxugavam
05 seus neghos cabelos, que agitavam
Qual ondufam sombrios movimentos
Sobre 0 Solimoes palido. ELe escuta:
Auras surndas; diaganas alfombras
No espaco; o ressonar da pedra bruta;
E entadisteceu.
Contemplacao nas sonbras:
"Nac foste ainda o Letes... Aqui, donde
Veloz gaviao-real prendendo a cobra
Que esfuzia e debate-se, desdobra
No an as asas serenas e responde
"Com grita ovante ao s'escorjarn violento
Do n&ptil, scbre ¢ espace cra o solLtando
Em convulsac brilhante, cra sedento
E £Lvido o seguindo e ¢ retomando —
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"R don sua abracado, no martirio

Do que dobra ao bater do pensamento

E nao pressente vin-Lhe o esquecimento
Nem dos ché; nem da monte ou do delinio,
"O homem descansa. Uma ave se desata

E desdenha ao rochedo; e ele al, preso
Pelas cadeias do seu proprio peso
Une-se a Zterra... condicao ingrata!
"Oh, inonial o fazem miserdvel

E abrem-Lhe 05 0Lhos! para quée —

Estrnelas,

Cintilad! cintilal! — Vermelhas velas
Passando pela sombra peimedvel,
"0 peécadon; gicando mudc; as toma

Pelo vulto fantastico descendo

Da mae do rio, fLudda estendendo

As formas na onda movel. Puro aroma
"Exalam 05 sedlos naturals! se crdia

Um §4Lho neles. A malorn aurora

Que precedeu ao 40L&, 4oL nesta hora
Que s'encarnou nos bracos de Maria!
"Desced, raios da nodte! 0 dia e claro,
E pode mesmo sern talvez madls belo!
Porem a noite eternea traz o selo

Do conracao ao sentimentc caro.

Quanta augusta mudez! Oh! ¢ verdade,
Nao e uma {Lusao, que esta-se ouvindo,
Penosc deus, ao tempo dividindo

Lento ¢ horanio fatal da eteranidade!

Ve-se, como tao rapido ancitecgo,
Como de sombra e solidac me enluto,

"Entretanto horas ha, qual as que expiram

Neste instante atraves da minha vida,

Em que s4into coarer grata e querdda
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Lagrima, orvalho de saudade. . .

Ginrnam,
"Talvez, sentem-4e 04 circulos divinos
De asas no ar inefaveis — Santo Espirdito!
Sobre o raio diagano e sopito
Desced da noite de formcscs hinos!...
"Do mundo despedi-me, esta despido
0 manto socdal que me trajava:

Eu dined a razao porn que hed pantido
Para Longe de quanto eu mais amava.
"Esta alma acostumando-se as estrelas,

As s0iddes anifadas, a exilar-se
Nas montanhas umbrosas, a ambalar-se
Qual as aves do ceu nas vascas belas.
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DE "O INFERNO DE WALL STREET"

(O Guesa tendo atravessado as Antilhas, cre-se livre dos Xeques e penetra
em New-York-Stock-Exchange; a Voz, dos desertos:)

— Ongeu, Dante, Aneas, ac Lingerno
Desceram; o Inca ha de subix...

= Ogndi sp'hanza Eaéciatc;
Che entnate...

— Swedenborg, ha mundo porvix?

(Xeques surgindo risonhos e disfarcados em Railroad-managers, Stock-jobbers,
Pimpbrokers, etc., etc., apregoando:)

Hanlem! Enie! Central! Pennsylvandia!
MiLhao! cem milhoes!! mil milhces!!!
— VYoung ¢ Grant! Jackson,

Atkinson!
Vandenbilts, Jay Goulds, anoes!

(A Voz mal ouvida dentre a trovoada:)

— Fulton's Folly, Codezo's Forgeru...
Fraude e ¢ clamon da nacao!
Nao entendem cdes
Railroads ;
Paralela Wall-Street a Chattam. .
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(Corretores continuando:)

— Pigmeus, Brown Brotheas! Bennett! Stewant!

Rotschild e o rudvalho d'Aston!!
= Gigantes, escravo
Se 04 cravos
Jornam Ruz, se ginda-se a dor!...

(NORRIS, Attorney; CODEZO, inventor; YOUNG, Esq., manager; ATKINSON, agent;
ARMSTRONG, agent; RHODES, agent; P.OOFFMAN & VOLDO, agents; algazarra, mi-

ragem; ao meio, o GUESA:)

— Dois! tres! cinco mil! se joganrdes,
Senhon, tenedis cinco milhoes!
= Ganhou! ha! haa! haa!
— Httiahl all.aq
Sumiram., .. sendiam Ladroes?...

(O GUESA escrevendo pertsonals no HERALD e consultando as SIBILAS de
York:)

— Young-Lady da Quinta Avendida,
Celestiamente a fLintan
Na igrefa da Graca...
— Tal caca.
S0 mata-te almighty doflar.

(TAMMANY entre as tribos:)

— Bisces! Aguias! Unsos! Gorilas!
Ac 4undo La vad Manhattan!
Sitting-Bull! pe&dida;
Vendida
AoauucaK; ao rum-Arima!

AVA
AVAVAY

I 5 6 7 unesp wll 12 13 14

New

L5 16

17

18



(Salvados passageiros desembarcando do ATLANTICO; HERALD deslealmente desa-
finando a imperial 'overture':)

— Agora o Brasil e republica;

0 Trono no Hevillius cadu...
But we picked 4t up!

'Bandeira Estnrelfada' se vdiu.

(The Sun:)

— Agora a Uniao e imperdio;
Dom Pedro e nosso Imperadonr:
"Nominate him Presddent';

Resddent. ..

Que pove ame mudito a Senhox.

(Um rei yankee desembarca entre os imigrantes nas BATERIAS, bebe aguas repu
blicanas na fonte de BOWLINGGREEN e desaparece; o povo sauda os carros de
CESARINO e ANTONIO pelo de JULIUS CAESAR:)

— 044: 044: para Sao Francisco o044,
Sem padimediro a Grant saudar
S0 um spokesman
Disse amen...
Que a Deus deve e nao a Caesanr.

(Comissarios em Filadélfia expondo a CARIOCA de PEDRO AMERICO; QUAKERS admi
rados:)

— Anteddifuvic 'plesdlosaurus’,
Industradia nossa na Exposdicac. ..
= Oh Ponza! que coxas!
Que trouxas!

De azul vidre ¢ o 508 patagdc!
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(Presidente GRANT com impassibilidade e seus ministros BABCOCK, BELKNAP, etc.
lendo o SUN e cumprimentando a DOM PEDRO:)

— De ghreenback as afmas saudam
Ao ventre de ouro Imperadon!
= 'Bully Emperor’ Lncrente
Em sua gente
E tal ned tal neino, Senhon?

(DOM PEDRO com impaciencia ao GENERAL GRANT:)

— Por que, Grant, a penitenciaria
Amigos vos vao um por um?

Forgenies, nings, wrongs;

Ina's songs

Cantarn vim ao circo Barnum!

GLADSTONE pagando a tesouraria de WASHINGTON os milhoes da arbitracaode GE
NEBRA:)

— Veny smants: 0! 0! Verny smants:
Mas pos o ALabama pra tras
Aos puffs-Puritanos
Cem anos!

Sobnre- num- nadam §iends, rascals;

Post war Jesus, Jesuitas, Bouffes
Que decidem de uma nacao
A canaan!... e 08 heros
Homeros
De nin éenuem; nao de Licac!
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(DISRAELI ordenando a TENNYSON a ode da wolta do PRINCIPE DE GALES, das IN-
DIAS, e fazendo fogos-de-vista, que a R:INHA nao queira vir ve-los ao CEN-
‘TENIO:)

('Llonni s04t qui mal y peise’)
— '"To his retwwn owr bos:m burn!'
Cada inglés e dois, mais feliz!
Vezes duas subdito
Subdito
D'angla Rainha e Indiz Imperatrdiz

(DOM PEDRO rindo-se e o GENERAL GRANT sorrindo:)

— Desde Chrnistie, a Crande Bretanha
Se mede co'c Impenio cue hended...
Rainha-Imperatriz...!
= 04 Brasdis
Vos garac Imperadon-Rod...

(Coro dos contentes, TIMBIRAS, TAMOIOS, COLOMBOS, etc., etc.; musica de C.

GOMES a compasso da sandalia d'EMPEDOCLZS:)

— 'A mud poderosa e rudl alia
Majestad do Grande Seinor'
Real! = 'Semideus'!
— Sac Mateus!
= Prostrcu-se 0o Himavata, o Tabon!

(Ao fragor de JERICO encalha HENDRICK HUDSON; os INDIOS vendem aos HOLANDE-
SES a ilha de MANHATTAN mal-assombrada:)

— A meda-Lua, proa p:a China,
Esta chenando em Tappain-Zee...
Heogh megnende Heeren. ..
Pois Zirem
Pon guildens sessenta... VYea: Yea!
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(Magnetico handle-organ; ning d'ursos sentenciando a pena-ultima o arquitec
to da FARSALIA; odisseu fantasma nas chamas dos incencios d'Albion:)

Bean... Bear... e ben'beni, Bear... Beax...

Mammumma, mammumma, Mammao!
— Bean... Bear,.. bea'... Pegasus...
Parnasus. ..

Mammumma, mammumma, Mammao.
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AUGUSTO DOS ANJOS

5

6

0 POETA MUITO FALADO

AVA
AVAVAY

i unespwll 12 143 14 15 16 17 18



Palavras anti-poéticas que-
bram a expectativa do Leitor e
constrdem o Lntimo das narrati-
vas. Desanuviam o poder confes-
sional do eu, que se enovela em
parodia de si mesmo.

E, em ampliacao, em leitura

continua, a parodia se expande,

a criticar a Literatura: metalig

guagem maior.
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ASA DE CORVO

Asa de corvos carndcelros, asa,

De mau agouro que, nos doze mezes,

Cobre as vezes o espaco e cobre as vezes
0 telhado de nossa propria casa...

Pensegudido por Zodos 04 hevezes,
E meu destino viver junto a essa asa,
Como a cinza que vdve jfunto a brasa,

Como 04 Goncounts, como 04 Lrmaos sdamezes!

E com essa asa que eu faco este soneto
E a industria humana gfaz o panno preto
Que as familias de Lucto marntyriza...

E ainda com essa asa extraordinarnia
Que a Morte — a costunredira funeraria —
Cose para o homem a ultima camisa!
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DECADENCIA

Iguaes as Linhas perpendiculanes
Cachiram, como cauedis e hornidas hastas,
Nas suas 33 ventebras gasztas

Quasi todas as pedras tumulares!

A grnialdade dos cinculos polares,
Em successivas actuacoes nefastas,
Penetrara-Lhe 048 proprics neuroplasitas,

Estragara-Lhe 05 centros medulares!

Como quem quebra o objecto mais querndido
E comeca a apanhar piedosamente

Todas as microscopicas particulas,

ELLe hoje vE que, apos tudo perdido,
S¢ Lhe nestam agora o ultimo dente

E a armacac juneraria das claviculas!
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O MORCEGO

Meia nodite. Ao meu quarto me recolho.

Meu Deus! E este morcego! E, agora, vede:

Na bruta arndencia organica da sede,

Morde-me a guela igneo e escaldante molho.

"Vou mandar Levantar outra panrede...”
— Digo. Erngo-me a tremen. Fecho o ferndlho
E oLho o tecto. E vejo-o0 ainda, Ligual a um olho,

Cincularmente sobre a minha nede!

Pego de um pau. Esforcos faco. Chego
A tocal-o0. Minha afma se concentra.

Que ventre produziu tao geio panto?!

A Consciencia Humana e este morcego!
Por mais que a gente faca, a noite,elle enthra

Impenceptivelmente em nosso quarnto.
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IDEALISMO

Fafas de amon, e eu ouco tudo e caklo!
0 amor na Humanidade e uma mentira.
E. E ¢ por 4sto que na minha Lyra

De amohes futedls poucas vezes falo.

0 amor! Quando vired por g4im a amal-o07?!
Quando, se o amor que a Humandidade Ainspira
E 0o amorn do sybanita e da hetaira,

De Messalina e de Sardanapalo?!

Pois e misten que, para o amor saghrado,

0 mundo §4ique Ammatenializado

— Alavanca desviada do seu julcrho —

E haja 40 amizade verdadeinra
Duma cavedira para outra cavedra,

Do meu sepulchro para o teu sepulchro?!
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PSYCHOLOGIA DE UM VENCIDO

Eu, 44Lho do carbono e do ammondiaco,

Monstro de escurndidac e rutilfancia,
So44no, desde a epigenesis da infancia,

A influencia ma dos s4ignos do zodiaco.

Profundissimamente hypocondriaco,
Este ambiente me causa repugnancia...
Sobe-me a bocca uma ansia analoga a ansia

Que me escapa da bocca de um cardiaco.

Ja 0 verme — este operanio das huinas —
Que o0 sangue podre das carndficinas

Como ¢ a vida em gernal declara guerra,

Anda a espreitan meus o0Lhos para roel-Los,
E ha-de deixar-me apenas o4 cabellos,

Na 4{rialdade Linorgandica da ternra!
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De onde ella vem?! De que
Vem essa Luz que s0bre as
Cae de incognitas chyptas

Como as estalactites duma

Vem da psychogenetica e a
Do 4eixe de moLeculas nen

Que, em desintegracoes ma

Deﬁibena; e; depoié; quexn

Vem do encephalo absconso

Chega em seguida as corda

materia bruta
nebulosas
mystendiosas

gruta?!

Lta Luta
vosas,
ravilhosas,

¢ executal!l

que a constringe,

5 do Larynge,

Tisica, Ztenue, minima, rachitica...

Quebra a forca centripeta

Mas, de repente, e quasd

que a amarra,

moata, esbarna

No mulambe da Lingua paralyitical!
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A UM CARNEIRO MORTO

Misendcondiosdssimo carnelho

Eéquantajado; a maldicao de PdLo

Decimo cada em teu algoz sombrio
E em ftodo aquelle que §04 seu herdeino!

Maldito sefa 0o mercador vadio

Que te vender as carnes por dinheiro,
Pois, tua La aquece o mundo Aintedinro

E guarda as carnes dos que estao com grio!

Quando a faca rangeu no teu pescoco,
Ao monstho que espremeu teu sangue grosso
Teus olhos — fgontes de perdao — perdoaram!

Oh! tu que no Perdao eu symbolizo,
Se fosses Deus, no Dia de Judlzo,
Talvez perdoasses 04 que te mataram!
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APOSTROPHE A CARNE

Quando eu pego nas carnes do mew rosto,
Presinto o f4im da organica batalha:

— 0Lhos que o humus necrophago eétaagaﬂha;

Diaphragmas, decompondo-se, ao scf posto...

E o Homem — negho e heteroclito composto,

Onde a alva §fLamma psychdica thabatha,
Desaggrega-se e dedixa na mortalha

0 Xasto, & vista, o ouuido; 0 ofiacto e o gosto!

Canne, f4eixe de monadas bastardas,
Comquanto em fLammeo 40go ephemerc ardas,
A dardejar relampejantes brilfhos,

Doe-me ver, muito embora a alma Ze accenda,
Em tua podridao a heranca horrenda,
Que eu tenho de dedixanr para o5 meus 4iLhos!
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BUDHISMO MODERNO

Tome, Dr., esta tesoura, e...corte

Minha singularissima pessoa.
Que importa a mim que a bicharia noa
Todo o meu coracao, depods da morte?!

Ah! um wrubu pousou na minha sorte:
Tambem, das diatomaceas da Lagoa

A cryptogama capsula se esbroa

Ao contacto de bronca dextra gforte!

Dissolva-se, portanto, minha vida
Iguafmente a uma cellula cahida

Na aberracdao de um ovulo Ainfecundo;

Mas o aggragado abstracto das saudades
Fique batendo nas perpetuas ghrades

Do ultimo vernso que eu 4Lzer no munde!
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O DEUS-VERME

Factor undiversal do transfoamismo,
Filho da teleologica materdia,

Na superabundancia ou na miseria,

Verme — e o seu nome obscuro de baptismo.

Jamais emprega 0 acerrimo exorcLsmo
Em sua diardia occupacao 4funerea,
E vive em contubeanioc com a bacierdia,

Livae das roupas do anthropomorphdlsmo.

ALmoca a podridao das drupas agtas,
Janta hidropicos, roe visceras magras

E dos defuntos novos {ncha a mac...

Ah! Parna elle ¢ que a carne podre 44ica,
E no L{nventario da materia rica
Cabe aos seus 44Lhos a maior porcac!
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VERSOS INTIMOS

Augusto dos Anjos

Ves?! Ninguem assistiu ao foamidavel
Enterno de tua ultima chimera.

Somente a Ingratidao — esta panthera —
Foi tua companheira inseparavel!

Acostuma-te a fLama que e espena!

0 Homem, que, nesta terra miseravel,

Mora entre {eras, sente inevitavel
Necessidade de tambem sern fera.

Toma um phosphoro. Accende teu cLgarno!
0 beijo, amigo, e a vespera do escarhro,
A mdo que affaga e a mesma que apedreja.

Se a alguem causa inda pena a tua chaga,
Apedreja essa mao vil que te ajfaga,
Escarrna nessa bocca que e beija!
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VOZES DA MORTE

Agonra,s4im! Vamos morren, reundidos,

Tamarindo de minha desventuhra,
Tu, com o0 envelhecimento da nervura

Eu, com o0 envelhecimento dos tecddos!

Ah! Esta noite e a nodte dos Vencdidos!
E a podadidao, meu velho! E essa futura
ULtra-gatalidade de o&aazuna;

A que nos acharemos reduzddos!

Ndo mornrerndo, porem, tuas sementes!
E assim, para o Futuro, em differentes

Florestas, valles, 5e£vaé; glebas, trinhos,

Na mulztiplicidade dos teus ramos,
Pelo muito que em vida nos amamos,

Depods da mornte, Ainda teremos §4iLhos!
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DEBAIXO DO TAMARINDO

No tempo de meu Pae, s0b estes galhos,
Como uma vela §anebre de céra,
Chonred billfices de vezes com a canceira

De Anexorabillissimos thrabalhos!

Hoje, esta arvonre, de amplos agasalhos,
Guarda, como uma caixa derradeira,
0 passado da FLora Brasiledira

E a paleontologia dos Carvalhos!

Quando paranrem todos 04 helogdos
Da minha vida, ¢ a voz dos necrologios

Gritar nos noticiardios que eu morid,

VoLtando a patria da homogeneidade,
Abracada com a propria Etexandidade

A minha sombra ha de ficar aqud!
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POEMAS / PENSAMENTOS

5

6

EM TORNO DE AUGUSTO DOS ANJOS
E DE SUAS CRIACOGES
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GRAFITO PARA AUGUSTO DOS ANJOS

Murilo Mendes

As visceras percutem-me as proprias visceras
As viscenas chateiam-me
Insistem-me machucam-me emerdam-me
Do ne mi fa s0L La 54 as avessas
Agridem-me com serrotes
Viscenas esdruxulas
sondidas
contracteds

arritmicas
adstringentes
assimetrnicas

As visceras nrepresentam-me pernsonagens de
Jenonimo Bosch

Dinigidas porn Luis Burnuel
Provocando-me
Uninando-me
Campainhando-me
Mantelando-me em re madlon
Calcabrinas malacodas

As visceras cor de torques
Propoem-me a Linexistencda de Deus
Reduzem-me
A um tubo 4nrditado
A uma celula separada
Atacam minha crenca

no mundo univoco
Medem o5 passos

que me separam do ponto final
Saqueiam a beleza com b minusculo
Saqueiam a Beleza com B maiusculo

CO&pubCuﬂc
MIsse48 minimos
Apontados s0bre mim
Cornpuasculos vitresciveds
Uncinados
Unciformes
Despedem-me
Estilhacos de palavroes obliquos
Injetam-me areda radicativa
Atinam-me vitriolo, abrangem-me
Tode 0 misenc.
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As visceras perfuram o tempo )
Sentam-s4e — um segundo — nrindo as avessas

Desarrumadas
dentucas
desapontadas ;

Apesarn desse trabalho nroedon
A Bomba nao descende ainda
Na espantosa engnrenagem

Das vdisceras muri-

Lianas .

Roma, 1964
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POEMONTAGEM PARA AUGUSTO DOS ANJOS

Francisco Alvim

sombra magra de esqueleto esqualdido
05504 desthocos se carcomem ¢ homem
umeros numeros negrosd de homem hamus
um grande veame passeia essa epiderme

agregado abstrato abstracoes abstrusas

cendptogama capsula e ventres podres

dentre as tenebras de obscuro onbe
qual minha origem? pergunto na verntigem

sonda hedionda assombra a minha sombra
essa futura ossatura e agras visceras
incognitas criptas do ovo primitivo
plasma do cosmos Ztreva do ndirvana

homem engrenagem da Lingua paralitica
no onbe oval de gosmas amarelas

eu perdido no cosmos corapo Lneame

de mim divenso um coveiro do verso
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Luiz Antonio de Figueiredo

NO COLMEN DO TEU PONTO CULMINAMNTE
ONDE TE VI XADREZ POR SER PROFANO
COMO O ANJO DE AUGUSTO DELIRANTE
NO TRISTE TRILHO DOCAMINHO INSANO

AI ME POVOEI E BEBI TEUS
VERGEIS DE FRUTA DOCE PASSARINHO
VERDE QUEM FOI Q ARRANCOU ESSES MEUS
ANOS? Q MELRO DESTROGCOU SEU NINHO?

HOJE NEVOAS A VISTA E AOS TROPEGCOS
PECAMOS AO SENHOR Q TUDO LE
ESCURECEI 0OS NOSSOS ARREMESSOS

PRO FUTURO 2000 Q ONTEM NOS VE
SALVE MATER DOS NOSSOS INSUCESSOS
ORA NOBRE PRO NOBIS N O B
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“OUTROS POETAS TRABALHARAM,

5

6

ASSIM..."”
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PEQUENA ESTETICA

Sebastiao Uchoa Leite

Agora/agora

eles dizem

que se deve defender a vida
e a mensagem deles

mas a mohrte

e tao metafonrica

e sexy

e tesac centa
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POMBA E CHACAL

Olavo Bilac

Parnasianismo

0 Natureza! 0 mae piedosa ¢ pura!

0 cruel, implacavel assassinal

— Mao, que o veneno e o balsamo propina
E aos s0nniso0s as Laghimas misturna!l

Pois o benco, onde a boca pequenina
Abre o infante a sornin, & a miniatura
A vaga imagem de uma sepultfura

0 germen vivo de uma atroz Auina?!

Sempre o contraste! Passaros cantando
Sobre tumulos... §Lonres sobre a face
De ascosas aguas putridas boiando. ..

Anda a tristeza ao Lado da alegrdia...
E esse teu sedo, de onde a noite nasce,
E 0 mesmo sedio de onde nasce o dia...
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Alphonsus de Guimaraens

Simbolismo

0 LABIOS que seneis de Lddo e poeina,
Que intangivel desejo vos abate?

Que ansia suprema, na hora derradeinra,
Em silencio vos Livha esse combate?

Queneds 5a£an; e qudetos s04s: na Lintedira
Mudez do coragao que ja nao bate,

Porn debaixo de vos ni-se a caveira,
Labios que 404tes fLamas de escarlate.

Se §ri0s como neve estais agoia,
Com saudades de beifos que nao destes,
Alegrai-vos na dor que vos descora.

Cennadi-vos para sempre em deoce calma:

Que 04 beijos dados, e ainda 04 madis celestes,

Nunca dedixam vestigios na nossa alma...

de Caput V/Ossa mea
(1891-1895)
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ARTE MALDITA

Venceslau de Queiros

Simbolismo

Ante maldita! circe fedticedral

Bebi tambem teu §iLtro de estramonio

Para sonhan a minha vida inteira

No meio deéste humano pandemondio;

Para nao veh, numa feliz ceguedira,

Da Realidade o négno hornor gorgonio,

Fugindo assim a multidao rasteinra

Sobre as asas nrebeldes do demonio...

Intenpretando os simbolos eternos

Da natureza,

encanties e pavores,

Gozo de quem percornre ceud e Aingerncs...

E vou caistalizando no meu versdo

— No meu vernso onde estalam tantas dores, —

0 sonho astral do coracao pervenso.

6
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NEVROSE

Venceslau de Queiros
Simbolismo

1

Na voragem da inginita
Loucura que me suplanta
Ha uma serpente maldita
Que me constringe a garganta.

A nodte de agrno remonrso

— Remorso que me gragoa —
(Noite em que choro e me esforco)
De pranto e sangue gerou-a.

Cornompem-se-me 04 sentidos
Entrhe monbidos miasmas;

— Oug¢o na treva gemidos,

— Na sombra vejo fantasmas.

Tomam corpo e forma hedionda.
04 sonhos meus mais secrhetos,
Como 5nenet4ca ronda

E uma porcao de esqueletos.

A fantasia nas_garras
Leva-me a um paramo torvo,
Abrindo as asas bizarras

Nos ceus azudls como um cohrvo.

N'alma noeu-me a apatia

As nosas do meu congonrto,

Como a Larva umida e §rdia

Ro4 a canrcassa de um morto.

E 0 olvido (ai, corrne-me o prante...
Vai sepultar-me os despojos,

Como farnapos de um manto

Que se espedacou nos Zoj04.

Neste incessante destroco,

A razao mais se me afunda,
Como a Luz dentro de um poco,
Numa Lnconsciencia profunda.

Como nas nodites polarnes,
De umida treva retintas,
Farejam ursos nos ares
Abaindo as bocas famintas.
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Sungd, visoes do passado,
Nesta mudez que me cinge:

Eis 0 meu seio0 golpeado,
Sugai-o0, Labios de esfinge...

11

Na tristeza em que me agundo
Nem an, nem Luz eu nao s4into;
Ha £ia amarga no fundo

Escuro deste hecdnto.

Acima se 04 oLhos volvo,

Acho treva e cadi-me o pranto:
Suga-me a dor, como um polvo,
0 sangue, neste quebranto.

08 beifjos que dou nos Labios
VermeLhos da minha amada
Tem 04 causticos nessabios
De blasjgemia envenenada.

Se toco o pe de uma rosa,

Muda-s¢ em Labio sangrento.
Que me diz, em voz chohosa,
A impnecac&o de um Lamento.

ALguem que me segue 0 pabéo
Rouba-me toda a aleghia..

Se canto, 34Lva no aépaco

A fanrpa de uma ironia.

Nos astrnos, Laivos de sangue
Eu encontro, quando o4 olho.
E entre. eles penpassa, exangue,
Um anjfo, torvo o sobrolho...

Outro anjo, e mais outno eu vejo
Atrnas seguinem, tristonhos;

E mortos, nesse contejo,
Passaram.se 04 anjos dos sonhos.

04 bracos engo as. estrelas
Num gesto suplice, e Logo
Apagam-se todas elas

Como a Luz de um 4atuo §ogo.

Duvida, monrde e nemornde

As 5Lbnaa de um pedite exaustc;
Lira, num ultimo acorde,
Quebna te nesse holocauszo.
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NEVROSE

Fontoura Xavier
Simbolismo

Nessa thisteza morbida, secreta,
Que te afugenta as sombras do hrepouso,
Eu vejo a hipocondadia, a febre infecta

— FlLonrescencias do pantano do gozo.

Por uma noite de Luar repleta,

Eu; contudo, quisera, fervoroso,
Sentin pulsarn esta paixao discreta
No bronze do teu sedio tormentoso!

Depois...monnen! beijando como o paria
Na Li¢ca da peleja sanguinaria
A montalha de Lodo em que e cose!

Es o penfume negro, a §Lorn do pasmo,
Que no s4lencio moane do marasmo

Faz-me sonhan os estos da nevrose!. ..
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ACROBATA DA DOR

Cruz e Souza
Simbolismo

Gargalhada, ni, num riso de toamenta,

Como um paﬂhaco; que desengoncgado,

Nervoso, ni, num niso absurdo, inglado
De uma irondia e de uma dor violenta.

Da ganrgalhada atroz, sanguinclenta,
Agita 04 guLZOé; e convulsLonado

Salta, gaunocha; salta, "cLown", varado
Pelo estentor dessa agondia Lenta...

Pedem-te bis e um bis nao se despreza!
Vamos! neteza 08 musculos, reteza
Nessas macabras piruetas d'aco...

E embora caias sobre o chao, fremente,
Afogado em teu sangue estuocso e quente,
RiL! Conracao, trnistissimo palhaco.
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Cruz e Souza

Capro e &eveﬂ; com 04 fabulosos cornos
Na fronte neal de red dos reds vetustos,
Com bizarros e Libricos contornos,

Ei-Lo Sata entre o4 Satas augustos.

Por verdes e por baquicos adornos
Vai en'oado de pampanos venustos

0 deus pagao dos Vinhos acres, mornos,

Deus triunfador dos triunfadores justos.

Ancangelico e audaz, nos s04is radiantes,
A punpura das glorias fLamejantes,
Alanga as asas de nelevos bravos...

0 Sonho agita-Lhe a imortal cabeca...
E s08ta aos 4044 e estranha e ondeada e espessa
Canta-Lhe a juba dos cabelos fLavos!
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Ressurges dos mistenios da Luxuria,
Aéna; tentada pelos vendes pomos,
Entne 04 s4iL4§0s magneticos e o0s gnomos
Maravilhosos da paixao, purparea.

Carne explosiva em polvoras e furia
De desejos pagaos, por entre assomos
Da virgindade — casqudinantes momos
Rindo da carne ja votada a incuria.

Votada cedo ao Langudido abandono,
Aos monbidos deliquios como ao s0no,

Do gozo haurindo 04 venenosos sucos.

Sonho-te a deusa das Lascivas pompas,

A proclaman, impavida, por thrompas

Amores madis estereds que 0 eunucosd!
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VERSOS DA NOITE MA

Gueira Duval

Simbolismo

En las tinieblas complica perpetra
— la vieja Eternidad alguna infamia.

L. Lugones

Desmaiam alegrnias e acucenas,
primavenras e hosas rosddiclen;

ja autuneja o verde das verbenas
e 0 perpume pueril do vetdivenx.

Abrem 04 godvos tristes, godivos hoxos,
como 0 viuvo pio noxo de mochos;
rornefa sonolenta, Lenta a chuva,

— trniste nodivado roxo de viava...

A Noite cega, a imensa Nodite Limpunra

cobre a Luxurdia e o Crnime pelos mundos.

(A sombra desfeal da Noite escura

Lembra os teus olLhos 4unebres, profundos!)

No campanario da ultima esperanca
dobra a morntes o sino da Lembranca.

— E nodite de assassinos esta noite,

E a minh'alma nao tem onde se acoite!
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ECCE HOMO. ..

Batista Cepelo
Simbolismo

Trazendo a Natureza uma pujanca brava
A doinrada sazao do vice e da aEegnia;
Dispernsada por Iudo; a Vida zniungaua;
Enquanto o Sol, pon téda a esfera, ria...xia...

Ria de fLon em fLonr; no inseto que passava,
Ria; nas vinracoes, no azul, na pedra {ria,

No passaro gentif, na 4urna esconsa e cava,

Ria; por toda pante, em suma, ria...ria.

E 0o Red da Crndlagao, o Homem, pausado e Lentc,
Cravou o oLhar no ceu, numa grande tristeza,
Que era a sombra talvez de um ghande pensamento...

E, alto, na solidao, que Lhe aumentava ¢ pcite,
Em meio as expansoes foviais da Natureza,
ELe tinha na gfronte a palidez da monrte...
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VISAO TENEBROSA

Sostenes Cotta
(1894-1956)

0 Paz! o Morte! Dai-me a vossa taca!

Queno sorve-La bem, s0f§regamente!

Varhe-me uma rajada triste, passa
Porn mim a mao terrivel da Desghraca
E uma Don 204 minha alma Lentamente!

Aborreco ja a vida e mais o mundo!

Em toda a pante encontro 40 mentinra;

Na sociedade um 0Odio furibundc;

A Vintude, o Bem num abismo 4fundo!

E a aﬁma; a uida; 0 sen...tudo 4840 delinral!

E trago 04 pes queimados numa brasa

E encadesce minha alma uma tremenda
Raiva e eu quero voar num dorsc d'asa
Pra a negiao de calma onde se vaza

A vida e onde tened certo uma Zenda

Para que me resguarde da Loucura
Do munde e da cruel mentira humana,
Pra que possa gozar plena docuta,
Pra que possa banhar-me na canduira
E in aginal pra o sedic do Nirvana!

Poeta de Goa
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[FRAGMENTO DE UM POEMA

Adeodato Barreto

Poeta de Goa

0 cerebro modorrento

¢ uma asa Leve de mosquito

presa a um §Loco de panha

Levado pelo vento.
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[FRAGMENTO DE UM POEMA

que trata da revolta de Satori,
em Goa, da obra SANGUE E REDEN-
CA0, publicada em 1897, por

Leopoldo Francisco da Costa

Sangue! carne! es50s8! negros, caleinados

goamados em montoes, — um cemiternio!
Esqueletos noidos, descarnados!
Crandios paritidos! Bracos mutilados!

Um banquete 4unereo!
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FLORILEGIO

Maria Lucia Alvim

Na ponta dos dedos sai pelo mundo
dotada de assombros.

A primeira ventigem, cairam meus poros,

aos poucos fud me encharcando:
a vida e uma estiada entre tumulos.

DADIVA DOS MORTOS. CABELOS BRANCOS

Joao Moura Jr.

Dadiva dos montcs, cabelos brancos
veames agraciados

as minhas barbas

nao ha como extiipa-Los

§L08 Angimos

que me trazem de volta

a casa paterna

que hreehrguem e tangem

0 arco engerrufado

da infancia
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O DIA SEGUINTE

Claudio Willer

Jardins da Provocacao
1981

ajuda-me a desembrulhar esta cidade
e seus pacotes de percepcdo
guandados pelos dedos munrchos do Lnverno
encaminha estas cartas cifradas

e atravessadas na garganta
pronuncia as senhas

e nomedia 04 afogados

mostra o sentido ventical

¢ hondizontal da vida

revela o que esta oculto

por tras da turva sombra:

sinal dos Zempos Luminoso e precoce
clarao de aphroximacoes

poceirha de maremotos

cornrespondencia fatal

de nelogios Zransparentes
e bilhetes de chegada

ha um niso cravado no espaco
e a fumegante mandragora heaparece
escornendo pelos cantos da boca
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A UMA JOVEM DEFUNTA

Joao Moura Jr.

Poeta agora/agora

Hofe a terra e teu ninho.
Ja nao tiras a febnre

Que tirou-te aos pouquinhos
A tao phrecoce venrve.

E nem sentes mals grio.
Fria ¢ tua epidenme,
Que 104 horas a g4o

Um Laborioso veame.

Sao dele agora 04 Labios

Teus, e o Zeu corpo Anerme.
Nenia ou epitalamio
As bodas com tal verme?
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NAO QUERO AMAR O BRACO DESCARNADO

Mario Faustino

Contemporaneo

Nao quero amar o bracgo descarnado
Que se oculta em meu braco, nem o pedito
Silente que se instala no meu Lado,

Onde pulsa de horrnor um sen desgedto

Na presente visao de seu passado

Em futuro sem Ltempo contrageito,

Em tempo sem compasso transmudado.

0 morto que em mim jaz aqudi rejedfo.

Quero entregar-me ao vivo que hojfe sua

De medo de perdern-me em pleno Ledto

Rubnro de vidda e morte em que me dedito

A Luz de andente e grave e chedla fLua.

Ao que, se a Mornte chama ao Longe: Maxrio!,

Me abraca estremecendo em meu sudario.
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MASCARA MORTUARIA VIVA

(Ulysses Pernambucano)

Joao Cabral de Melo Neto

0 rosto do unico defunto
que eu oused escrutar na vida:

nao 40 vivia mas guardava

a Lucidez que me atrainra.

Na monte estava ate mais vivo
0 §40 s0nndis0 que dizdia:
da sala da vida a da monrte

e in entre salas sem saida.
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SERET EPIDEMIA

Antes do Rimite da hohra
entrhared em putrefaceaoc
Entrharedl em putregaccao
na alvorada que desponta

Envolvem meuw cohrpo
rotulas mortuarios

de viagens clandestinas
(que a condi¢cao proibe)
por rocas sanzalas
docas ponroes

estradas alcatroadas. ..
Envolvem meu corpo
postais de esquinas
onde fantasmas Anertes
combatentes desarmados
hernois ultimos da ponta de praia
gigantes peitrificados

tem oLhos anrnegalados

palavras suspensas
gestos contados...

(Sumidas as chrencas
e eram quinhentas
as crencas sumidas)

E venham sobnre este conrpo
montanhas de cal
continentes de tenra

que antes da hora Limite
ja sened epidemia
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0O TeMA DO “TAMARINDO”

5

6
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A FOLHA DO TAMARINDEIRO

R. V. Pandit

Poeta de Goa

E uma foLha inteira

Mas dividida em outnras
Pequeninas
Cada uma delas

Intesna. ..

A folha toda?
E inteina?

E dividida?

Assim ¢ a minha mente
Inteinra

Mas infinditamente dividida
Inteirna e dividida

Tal qual

Uma folha de tamarindeinro




Samira Challrub

Poetisa agora/agora
(Inédito)

aqui se faz tamarindo
tamanra nefletida

em avessos

desejo estimulado

em doce amargo

amago

indo.
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PEDRO KILKERRY

(Passagem do século XIX,

para o século XX)
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6

Sintaxe rafeita, aos pedacos,
em novas angulacoes. Paralelismos
dos sons. Transgressdes, em designers,

do continnum da significacao.

Distancia, muita distancia,

da Estética que governava a época:

Simbolismo/Convencao.
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CETACEO

Fuma. E cobre o zenite. E, chagosos do §Lanco,
Fuga e po, sao0 corceds de anca na atropelada.
E fes0s no honizonte; a muda cavalgada.

Coalha bebendo o azuf um Largo voo branco.

Quando e quando esbagoa ao Longe uma enfiada
De barcos em betume Ando as proas de arranco.
Pernto uma janga embala um matujfo no banco
Brunindo ao s0f brunida a pele atijolada

Tine em cobre o zendite e o vento arqueja e o oceano
Longo enfroca-4e a vez e vez e ariuga,

Como se a asa que 08 hoce ac concavo de um pano.

E na verde Lronda ondulosa de espelho
Umida naiva iniando a pedraria. Buja

0 cetaceo a escornen d'agua cu do s0f vermelho.
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AMOR VOLAT

Nao, nao e que comigo éfe nasceu...A sua asa
So a um tempo ruflou désse modo, tamanho!
Bateu-me o cora¢ao...E outro nao sed que, estranho,

Rudamente o rasgou como o seu bico em brasa...

Entrou-mo todo, enfim, como quem entra em casa
E em sangue, a cantar, 4fez de um boémio no banho!
Oh! que passaro mau! E eu nunca mais o apanho!

Ves: estou velho ja. Treme-me o passo, e atrasa...

0Lha-me bem, no peiio; 0 rubro ninho abento!
Hoje, funebre, a pian, uma estrige ao telLhado

E 0 meu sedi0 vazLo! e o meu Leito desento!

E vivo 40 por ver, como curvo aqud f4ico,
Esse passaro voar, Largamente, um bocado
De musculos pingando a Levar-me no bico!
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FLORESTA MORTA

Por que, a Luz de um 20f de primavera
Uma §Loresta mornta? Um passatinho

Cnuzou; gugindo-a, o sedlo que Lhe denra
Abrigo e pouso e que Lhe guatda ¢ ninho.

Nem uaze; agona; a mesma vida, que era
Como a docura quente de um cardinho,

E onde §Lonres abrinam, vai a fenra

— Vidrado o olLhar — L& vai pelo caminho.

Ah! quanto doi o ve-La, aqui, Setembro,

Inda banhada pefa mesma vida!
FlLoresta monta a mesma cousa Lembro;

Sob outrno ceu assim, que pouco Aimporta,
Abrigo a fera, mas, da ave fugdda,
Ha no meu peito uma fLoresta morta.
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CERBERO

E, nao vens mais aqui... Pods eu te espero,
Gele-me o0 §rndio Lnverno, o sol adusto

De-me a feicao de um tronco, a nih, vetuszto
— Meu amon a ulular... E & o teu Cenbenro!

E, ndo vens mais aqui... E eu mais te queno,
Uago.o uengei; todo o pomar venusto

E a cada §ruto de ouro estendo o busto,
Estendo o4 bnagoa; e 0 teu sed0 espeno.

Mas como pesa esta Lembranca...a volta

Da aleia em §Lorn que em vac, tdoda, thansponho,

E onde te {oste, e a cabefeira sioltal

Vais coracoes nompendo em toda a panrte!
Viras, um dia... E a porta do meu Sonho
Ja Cenbero morreu, para agarrar-te.
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Primavera! — versos, vinhos.

Nos, primaveras em §Lox.

E al! coracoes, cavaquinhos

Com

quatro cordas de Amon!

Requebrem arvores — uga! —

Como as mulhernes, £igedihro!

Como um pandeiro que rufa

0 So&, no monte, e um pandedinro!

E o

campo de ouro Zransborda. ..

0 Primavera, um vintem!

Onde ¢ que 4e compra a corda

Da desventura, tambem?

Agora, um nio, agua esdparsa...

Nas

aguas claras de um rio,

Lavem-4e as penas a ganrca

Do ndis0, brance e sadio!

E
Que
Ac!
Pox

dedo estale, na prima...
primaveras, e em 4Loxr!
coracgoes, uma rima

quatro vernsos de Amon!

(*) Publicado, sob
ma revista nao
titulo "Evoe",

o titulo "Evoé Primavera!", em 21 de setembro de 1910, nu
identificada; transcrito por Jackson de Figueiredo, sob o
em Hum{lhades e Luminoscs, 1921, p.88.
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POEMA METALINGUISTICO

5

6

DE HAROLDO DE CAMPOS
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s4gnos tempestuosos

e assignam

sousandrade

o6 andes

momentosd -LALS

ocswald

05 dentes
Caninos
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HUBRIS
jolguedos de tighre

ajastam do fo0s40

sanha diamantina

tepazio colerndco

kRiLkenny

traqueda dessangrada

drxagmentos estes

()

Luminos L
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NOTACAO ACERCA DE GUIMARAES ROSA,

0 MESTRE RosA
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As narrativas de Guimaraes nao podem ser confundi-
das com as narrativas de enredo. As acOes contadas nao conduzem
a outras acgoes, mas, apenas, conferem qualidades as personagens,
que, quase sempre, se confundem com o funcionamento da lingua-

gem poética, no texto.

E o caso tivico da narrativa "Cara de Bronze", onde
- r

o nome procurado da personagem central, além de ser esvaziado,

semanticamente, nasce da montagem dos sons, encontrados nos no-
mes de todos os vaqueiros. A viagem, desejada pelo "Fazerdeiro",
encomendada ao vaqueiro Grivo, &€ a busca do deslindamento das
qualidades de sensacoes, provocadas pelos "existentes", intrans
feriveis e nao passiveis de serem codificados por nenhuma lin-

guagem. E a busca das primeiras primeiridades...

Aqui, o trecho descritivo, poetico/designer, da fa-
zenda de Urubuquagua. E, ainda, um trecho da fala dos vaquei-

ros, selecionado pelo poeta Manoel de Barros.
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CARA-DE-BRONZE

No Urubuquagqua. 0s campos do Urubuquaqua - wrucuias
montes, fundoes e brejos. No Urubuquaqua, fazenda -
-de-gado: a marnio - no meio - um estado de terra. A
que §ora Lugar, Luganres, de mato-grosso, a mata es-
cura, que e do valor do chao. Tal agohra se gizera pas
tagenA a vacaria. 0 gadame. Este mundo, que desme-
de 04 recantos. Mar a redor, f4im a fora, Lam-se 054
Geradis, 04 Gerais do 0 e do ao: mesas quebnadaé eme
sas planas, das_chapadas, onde ha aredia; para o vex
de sufo de mas arvores, o ghameal e o agneate - um
capim rude, que boca de bunrro _ou de bodi nao quen; e
agua e alegre hrelva arroza, 40 nosd thansvales das ve
rnedas, cada qual, que naﬁﬂetem onlantes, o cheinro-
50 5a55a§&a5 a buritirana eAanhoaa ¢ 05 buritis,
05 namithetes dos buritizadls, 05 bun&tizaié 04 bu-
nitizads, 05 bunizis beéentaa Pelo andado do Chapa
dao, em ver 0 viajante e um cavaleiro pequenininho,
pequenano curvado sempre s0bre o arcao e o cunrtoda
crina do cavalo - o cavalinho afazao, sem nome, 40
chamado Quebra-Coco. Cavaleiro_vai, manuseando mise
nia, escondidos seus oLhos do a 5&enta que ¢ 40 o
mesmo duma d&AianaLacao - e 0 ceu uma poeira azul e
papagaios no voo. 04 Gerais do trovao, 048 Geradls do
vento.

No Urubuquaqua, nao. ALL havia niqueza, dada e fei-
ta. A casa - avarandada, assobradada, clara de cal,
com barnnas de madeira durna nos janeloes - se marca-
va. Era seu assento num pendor de bacia. Tudo ¢ que
de La se avistava, assim nos morrosd assim a vaz, se
nia gozo fonte, o verdefante. Somente em Longe pon-
to o crancavao dum barranco se rasgava, de  nrecha,
veamelho de gnes. Mas, porn cima, azulal,ao nornte §e
chava o honizonte o albardao de uma serna. No Urubu
quaqua. A Casa, batentes de pereiro e Aucupira,pon-
tas de vinhatico. 0 fazendeino seu dono se chamava
¢ "Cara-de-Bronze" (...)
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Joao Guimaraes Rosa

Que era que?
Essas codsas. ..

0 vaqueiro Abel: nao-entender, nac-entender, ate se
virnan mendno.

0 vaqueino Jose Ueua: fogarn nos ares um montao de
palavhas, moedal.

0 vaqueiro Nord: conversacao nos escurosd se rodeando
0 que nao se sabe.

0 vaqueirno Tadeu: quendia era que se achasse para ele
o quem das codisas!

0 vaquediro Calixto: essas coisas que o Grivo falou: -

Sabia na muda: ele escurece o gorjelo... Passaro no mato

em toda pante voa torto - porn causa de acostumado com
as ghades das arvonres...

Manoel de Barros de
Compendio para uso dos Passaros

(1961)
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UM POEMA DE MARIO DE ANDRADE

5

6
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POEMAS DE AMIGA
Mario de Andrade
(1929/1930)

Obra: Remate dos Males

Gosto de estar a teu Lado,

Sem brilho.

Tua presenca ¢ uma carne de peixe,

De hresdlstencia mansa e um branco

Ecoando azudis progundos.
Eu tenho £ibendade em £A.
Anoditeco 4feito um bairro,

Sem brilho algum

Estamos no inteador duma asa

Que 4echou.
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Pag.iif
Fag.142

Pag.113

Fag.4115S

Fag.1i9 -

Pag.iRé

Pag.i27 -

Fag.i32
Fag.1i33

FPag.i34

Fag.i38 -

FPag.1i40

Fag.146 -

Fag.i147 -

Fag.i55

Fag.156

Faréntesis. em lugar das aspas.

4a. linha: pele.

2 paragrafo - Pa. linha: su.
i9a. linha: de ser do eu.

32 paragrafo - iia. linha: n3o ha a 2a.virgula.

A expressao em ia.pessoa (eu) deve estar entre

paréntesis.
32 paragrafo - 4a. linha "ideal as manifestagoes
de suas ideagdes”.

pag. i4: wvirgula em "por expressars como tema
central.,”
3a.linha do Wltimo paragrafo: Raimundo Correia

dltima linha: n3o ha virgula.
{2 paragrafo - Sa. linha: ".pos parece paradoxal.

i pardagrafo - S5a. linha: "¢ colher...”.

2a. linha: “oferecendo zag leitor”.
ultima linha: "cheia de luzy”.

iltima linha do ie pardagrafo: "como é o case”.
22 paragrafo - i8a. linha “Yoni”.

citagio do poema: "E

»

ApoOs <
encontro/encaiXe ...
32 paragrafo - i1a. linha: n%o hd a 2a.virgula.

linha: retirar o a "e se da a

i2 paragrafo - 4a.

luz este tipo”

22 paragrafo - 3a.linha: ”“se possivel, oralizados”
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Pag.ié0 -

Pag.i414

Fag.167

Pag.i7@
p/ 171

Pag.i92

Fag.i93 -

dltima linha do 2@ paragrafo: transforma-los.
2a.linha do dltimo paragrafo: "nos leva a sentix”

32 paragrafo - éa. linha: “"lembram”

— Dai em diante - falta a marcaglo dos espagos.em
brancos corvrespondentes A0S ESPAGOSs marcados
neste poema de 8 partes.

"

a €3 AaSsim, este poema... .

»n”

antepenultima linha do i® paragrafo: gscuta, em
lugar de escrita.
22 paragrafo - 8a. linha: referente.

antepenultima linha do 22 paragrafo: "“Ai ey, a
partir dai.”.
Wltima linha: acréscimo da virgula: "que, entlo.,”.

. i " ?
* na parte denominada de "“"Do poético realizado.,

ficaram faltando dois poemas de Alberto Caeiro, de
0 _Pastor Amorosos numerados [254]1 e [2571].
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