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Impacto potencial desta pesquisa

Com o aumento da producéo e consumo de imagens pela sociedade, observa-se que a Ciéncia
da Informacédo — como area voltada para a descri¢do, organizacgéo e recuperacdo da informacéo,
seja ela textual, imagética ou tridimensional — deve se preocupar com a anélise e descricao de
documentos imagéticos, como a fotografia e o filme. Com base no impacto educacional®, com
foco na gestdo da informacéo e do conhecimento, a analise e descricdo do filme de ficcéo e de
video vinculado a periddicos cientificos pode contribuir para que sistemas de busca e
recuperacdo de documentos audiovisuais tenham maior recuperabilidade e satisfacdo para
diversos tipos de usuarios, sejam eles especialistas — cineastas, profissionais da pds-producéo,
roteiristas, diretores de fotografia, cenografistas, entre outros — como néo especializados —
consumidores de modo geral. O trabalho apresenta uma proposta de andlise utilizando como
processo e método a semidtica, teoria que € utilizada em diversas areas, mas que no presente
documento dialoga com as areas de Artes e Comunicacgdo. O interesse por este assunto é de
suma importancia para o desenvolvimento da Ciéncia da Informacéo, visto que a area deve
acompanhar os avancos no consumo de documentos informacionais.

Potential impact of this research

With the increase in the production and consumption of images by society, it is observed that
Information Science — as an area dedicated to the description, organization and retrieval of
information, be it textual, imagery or three-dimensional — must be concerned with the analysis
and description imagery documents, such as photography and film. Based on the educational
impact, with focus on information and knowledge management, the analysis and description of
the fiction film and video linked to scientific journals can contribute to audiovisual document
Search and retrieval systems having greater recoverability and satisfaction for diferente types
of users, whether specialist — filmakers, post-production professionals, screenwriters, directors
of photography, scenographers, among others — as well as non-specialists — consumers in
general. The work presents an analysis proposal using semiotics as a process and method, a
theory that is used in several areas, but which in this document dialogues with the areas of Arts
and Communication. Interest in this subject is of paramount importance for the development of
Information Science, as the area must follow advances in the consumption of informational
documents.

1 Com base no Documento da Area de Comunicagdo e Informagao (https://www.gov.br/capes/pt-br/centrais-de-
conteudo/comunicacao-pdf)



https://www.gov.br/capes/pt-br/centrais-de-conteudo/comunicacao-pdf
https://www.gov.br/capes/pt-br/centrais-de-conteudo/comunicacao-pdf

Ana Clara Gatto

A CONTRIBUICAO DA SEMIOTICA A INDEXACAO
DE DOCUMENTOS AUDIOVISUAIS:

a narrativa imagética para a compreensdo do tema de filmes

Dissertacdo apresentada ao Programa de P6s-Graduacéo em Ciéncia da Informacéao da
Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” (Unesp), como requisito parcial
para a obtencdo do titulo de Mestre em Ciéncia da Informacéo

Area de concentracdo: Producdo e Organizacio da
Informacéo
Linha de Pesquisa: Organizagédo da Informagéo

Banca Examinadora

Prof. Dr. Carlos Candido de Almeida
UNESP — Campus de Marilia
Orientador

Profa. Dra. Franciele Marques Redigolo
UNESP — Campus de Marilia
Membro titular interno

Prof. Dr. Marcio Ferreira da Silva

UFMA — Campus de Sao Luis
Membro titular externo

Marilia, 22 de marco de 2024



Aos meus pais, Cyro e Regina
Ao0s meus irmaos, Bruno e Mariana
DEDICO



AGRADECIMENTOS

Ao meu orientador, pelo apoio;

Ao0s meus pais e irméaos, pelo incentivo;

Ao0s meus amigos e colegas, pelo companheirismo;
A UNESP, pela oportunidade.



RESUMO

Com o aumento exponencial de imagens na modernidade, a Ciéncia da Informacgéo deve se
preocupar com sua andlise e descricdo para posterior acesso. O trabalho tem como objeto de
pesquisa o filme narrativo, tanto por uma questdo pessoal de preferéncia dessa modalidade
audiovisual como também pela diversidade de informacBes presentes neste documento —
informagdes técnicas, historicas, contextuais, sonoras e visuais — e de videos vinculados a
periddicos cientificos devido ao aumento da multimodalidade na divulgacdo cientifica. O
processo de indexacdo de documentos audiovisuais vem sendo pautado na anélise textual e na
decupagem — descricdo de plano a plano —, porém, além de ser uma metodologia demorada, ndo
é suficiente para a obtencdo do assunto do filme/video, seu tema. Busca-se compreender o
processo de criacdo da narrativa de forma imagética e aplicar os preceitos da semiotica na
identificacdo do tema. O discernimento da imagem como narrativa acrescenta métodos para a
area da Representacdo Tematica, além de buscar compreender o objeto a partir de sua propria
natureza, contribuindo com a descri¢cdo do contetido, tanto em aspectos técnicos quanto nos
aspectos estruturais e 0 uso da semidtica possibilita a compreensao dos diversos codigos
presentes no audiovisual e sua significacdo como um todo. Parte-se do percurso metodolégico
dedutivo iniciando-se com a revisdo bibliografica da estrutura narrativa e da linguagem
cinematogréfica para compreender o processo narrativo-imagético, utiliza-se o método
descritivo para explicar o uso da semidtica no reconhecimento dos diversos codigos presentes
no documento audiovisual assim como o uso do Percurso Gerativo de Sentido na identificacdo
das intencBes e consequentes acdes dos personagens. Conclui-se que o entendimento da
estrutura narrativa do documento audiovisual, além dos artificios utilizados pelo cinema para
construcdo da historia, contribui para sua analise por possibilitar sua compreensdo como um
todo, sem precisar recorrer a decupagem, além do uso da semidtica no processo de significacdo
dos diversos codigos presentes no documento.

Palavras-chave: Materiais audiovisuais. Arte narrativa. Semidtica. Indexagéo.



ABSTRACT

With the exponencial increase of images in modernity, Information Science must be concerned
with their analysis and description for subsequent access. This research focuses on narrative
films, driven both by a personal preference for this audiovisual format and the diverse range of
information presente in these documents — technical, historical, contextual, sound and visual
information — it also encompasses videos linked to scientific jounals due to the growing
multimodality in Science communication. The indexing process of audiovisual documents has
traditionally relied on textual analysis and decoupage — shot-a-shot description — however, apart
from being a time-consuming methodology, it is insufficient for capturing the subject and theme
of the film or video. The study seeks to understand the process of creating narrative imagery
and aplly semiotic principles to identify the theme. Recognizing the image as narrative adds
methods to the field of Thematic Representation, contributing to the understanding of the
object’s intrinsic nature. This contributes to the description of content in both techinical and
structual aspects. The use of semiotics facilitates the comprehension of various codes present
in the audiovisual medium and their overall meaning. The research follows a deductive
methodological path, beginning with a bibliographic review of narrative structure and
cinematographic language to understand the narrative-image process. The descriptive method
is then employed to explain the use of semiotics in recognizing the diverse codes present in the
film. Additionally, the Generative Path of Meaning is used to identify the intentions and
subsequent actions of characters. In conclusion, understanding the narrative structure of
audiovisual document, along with the cinematic techniques employed to construct the story,
contributes to its analysis by enabling a holistic understanding without resorting to shot-a-shot
description. The use of semiotics in the process of signification of various codes present in the
document further enhances this understanding.

Keywords: Audiovisual materials. Narrative art. Semiotics. Indexing.
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1 INTRODUCAO

A modernidade tem se tornado a era das imagens, tanto pelas propagandas visuais,
as redes sociais focada em fotografias e videos e o surgimento de profissdes centrada na
divulgacdo de imagens em movimento — youtubers e tiktokers, por exemplo.
Independente da busca pela imagem, seja ela parada em fotografias nas redes sociais, seja
para divulgar e ilustrar um produto nas propagandas, ou na busca pela imagem em
movimento para diversdo, distracdo e/ou conhecimento, as imagens estdo presentes no
dia a dia de diferentes usuarios para diferentes usos. Dessa forma, acredita-se que a
descricdo desse tipo documental nas bases de dados é de suma importancia, visto que o
aumento das imagens faz parte da atualidade.

As bibliotecas contam com acervo de documentos textuais como livros e revistas,
mas também de outros tipos de materiais os quais, de acordo com Amaral (1987), recebem
diversas nomenclaturas como materiais audiovisuais, materiais ndo-impressos,
multimeios, entre outros. Neste trabalho serd usado o termo documento audiovisual, pois
segundo Cunha e Cavalcanti (2008) os multimeios, materiais que ndo se apresentam na
forma impressa convencional, podem ser incluidos em diversas categorias dentre elas a
categoria audiovisual, ou seja, a juncdo de gravagdes visuais e gravagdes sonoras, “‘em
definitivo, quando falamos de documentos audiovisuais nos referimos a um tipo de obra
cujo conteudo visual e/ou sonoro esta incorporado em um suporte e tem uma duragdo
linear” (Blanch, 2013, p. 11), sendo o foco da pesquisa os videos de divulgagao cientifica
e filmes narrativos, nomeado de documentos filmicos, tanto por uma questdo de
crescimento da modalidade de divulgacdo em formato video como por uma questdo
pessoal de preferéncia por filmes narrativos e pela diversidade de informacdes presentes
neste documento — informacdes técnicas, histdricas, contextuais, sonoras e visuais como
cor, iluminacéo, figurino. O interesse por esse objeto, no que diz respeito ao filme, deve-
se pela sua mutacdo e crescente desenvolvimento no decorrer dos anos — cinema mudo,
cinema colorido, experimental, de animagdo — como também pelo uso de sua linguagem
na construcdo do video de divulgacdo cientifica.

A estrutura audiovisual ¢ mais complexa do que uma cadeia de numeros e/ou
letras, tendo relagdes espaciais entre elementos de interesse dentro do conteudo; relages
temporais na ocorréncia de eventos; atributos técnicos de nivel baixo de contetudo, como

as cores e timbres de som; caracteristicas semanticas de nivel alto como a classificagdo
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do género ou a representacao de pessoas (Silva, 2014), a vista disso, a analise de assunto
na indexacdo do audiovisual vem sendo tratada de forma interdisciplinar entre as teorias
do cinema, teorias cognitivas e as teorias de analise de contetido da Ciéncia da Informacéo
(CI). No caso da Ciéncia da Informacdo, a analise de um documento é pautada na
Indexacdo, método de leitura documental voltado ao levantamento de palavras-chave para
posterior traducdo em conceitos que representem o documento em uma base de dados
para recuperacdo pelo usuério. Para entender a tematica retratada em um documento
audiovisual deve-se considerar todas as informacgdes presentes em uma cena, sendo que
“[...] entende-se por informacdo qualquer elemento capaz de ser expresso com 0 auxilio
de um c6digo” (Greimas; Courtés, 1979, p. 235), seja esse codigo visual, gestual ou
verbal. No cinema, esses cddigos estdo presentes nas cenas e planos, que através da

montagem, organizam uma narrativa.

1.1 Problema

Por ser um documento com varias camadas de andlise — cor, cenario, iluminacéo,
indumentaria, dialogos, caracteristicas dos personagens, enquadramento, angulo,
movimento de cdmera — ndo ha um padrdo para sua descri¢do, € muitos manuais se
baseiam na andlise de documentos textuais. A analise textual traz a contribuicdo de
entender a estrutura do documento, no caso, sua narrativa, para encontrar seu tema,
podendo ser aplicado na analise filmica, porém, as técnicas empregadas sdo diversas,
sendo pautadas na decupagem, descrevendo cada elemento em cada cena, ou na descri¢do
de segmentos significativos.

Por trabalhar com diferentes cddigos, estima-se que a semidtica pode contribuir
na andlise e descricdo do documento audiovisual, visto que entende o signo de forma
global, como elemento significativo que ganha significado quando interpretado no todo.

Realizou-se um levantamento nas bases de dados BRAPCI, SciELO e Oasisbr em
busca de literatura nacional sobre analise e indexacdo de documentos audiovisual. Os
termos de busca utilizados foram “indexacdo de filme”, “indexacdo e semidtica”,
“semiodtica e analise filmica” e “indexagdo audiovisual”, sendo recuperados 389
documentos, destes foram excluidos os trabalhos internacionais, o restante dos resumos
foram lidos e os considerados pertinentes a pesquisa, e disponiveis online, foram
analisados, a saber: Batista et al. (2022), Cordeiro (1990, 2013, 2018), Cordeiro e
Amancio (2005), Cordeiro e La Barre (2011), Gerber (2015), Lira (2016), Moura et al.
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(2005), Pimentel Filho (2008), Silva (2014), Silva (2019), Santos et al. (2018) e Trojahn
(2014).

Os documentos recuperados trazem a questdo da analise filmica sob a ética da
analise facetada (Cordeiro; La Barre, 2011), analise com base nas dimensdes intrinsecas
e extrinsecas ao documento cinematografico (Cordeiro, 2013; Cordeiro; Amancio, 2005;
Silva, 2014; Santos et al., 2018), caracteristicas que consolidam um género utilizando de
folksonomia (Batista et al., 2022), analise e descri¢do de fotogramas (Cordeiro, 1990);
indexacdo automatica a partir da divisdo em planos (Pimentel Filho, 2008); elaboracéo de
um tesauro de cinema brasileiro (Moura et al., 2008), questdes éticas na indexacdo (Lira,
2016), o uso de técnicas de tagueamento coletivo como forma de aprimorar a recuperagdo
em meios digitais (Cordeiro, 2018), utilizacdo de técnica de tagueamento em curtas-
metragens (Silva, 2019); utilizacdo do modelo de anélise de contetdo (Gerber, 2015); e
analise de cenas a partir do uso de histograma (Trojahn, 2014).

Observaram-se divergéncias quanto as técnicas empregadas, mas foi possivel
delimitar semelhangas como o conhecimento prévio e/ou pesquisas externas pelo
indexador e a descricdo de elementos como personagens principais, tempo, espaco e
referéncias histdricas.

Como visto, as propostas ndo procuram apresentar um modelo que conjugue
diversas linhas da semidtica e da linguagem cinematogréfica na indexacdo. O que se
pretendeu com a pesquisa foi compreender a estrutura intrinseca da narrativa imagética
de maneira a entender suas partes como pertencentes ao todo, em seguida, analisar o uso
da linguagem cinematografica como complemento de significacdo. Portanto, nota-se que
os trabalhos recuperados ndo tratam sobre a estrutura narrativa, e quando utilizado a
linguagem cinematogréfica, é para a descri¢do de cena a cena, ndo evidenciando o seu

uso como elemento significativo tendo em vista a indexacéo.

1.1.1. Objetivo geral
Tem-se como objetivo geral a analise da contribuicdo da narrativa imagética para

a indexacédo de documentos audiovisuais no que concerne os filmes narrativos.

1.1.2 Objetivos especificos
Como objetivos especificos, buscou-se:
e estudar a influéncia das telas e o consumo de documentos audiovisuais na

pratica cientifica;
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e compreender a estrutura intrinseca da narrativa e o uso da linguagem
cinematografica no processo narrativo-imagético;

e estudar a semidtica aplicada aos processos de indexacdo de documentos
audiovisuais;

e comparar a teoria semiotica com as técnicas cinematogréaficas de forma a
evidenciar seu uso na analise filmica.

e sistematizar o conceito de narrativa e de linguagem cinematografica na
definicdo do tema/assunto do documento audiovisual;

e elaborar um modelo baseado na narrativa-imagética de documentos

audiovisuais.

1.2 Justificativa

A Representacdo da Informacéo, especialmente no que concerne ao Tratamento
Tematico da Informacdo, abrange dois aspectos: a determinagdo do assunto e sua traducéo
para uma linguagem escrita. No caso dos filmes, a compreensdo do contetdo (tema
tratado na historia; assunto) vém sendo analisada utilizando-se dos preceitos da
linguistica, em que as imagens sdo comparadas a enunciados e o filme a um texto. Essas
analises partem da decupagem — divisao do filme em cenas, no qual sdo descritos aspectos
de duragdo do plano, angulo e movimento da camera, escala, enquadramento,
profundidade de campo, situacdo do plano na montagem e definicdo da imagem (Vanoye;
Goliot-Lété, 1994); descricdo dos personagens, local da cena, tempo filmico, acdo
filmica, componentes sonoros (L6pez Hernandez, 2003); descricdo de género, tematico,
onomastico, geogréafico e cronoldgico (Dominguez-Delgado; Lopez-Hernandez, 2017).
Essas analises, por mais exaustivas em relacdo a técnica cinematogréfico, ndo abrangem
0 conceito de narrativa.

Parte-se do pressuposto de que assimilando a estrutura pode-se passar para um
entendimento geral do objeto estudado, ou seja, ao apreender a narrativa-imageética,
possibilita traduzi-la em um tema, o que o filme narra. Como complemento da atribuicéo
do assunto, comenta-se o uso da linguagem cinematografica como forma de atribuir
camadas de significado para além dos elementos visiveis na tela. O discernimento da
imagem como narrativa acrescenta métodos para a area da Representacdo Tematica, além

de tentar compreender o objeto a partir de sua propria natureza, contribuindo com a
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descricdo do contetdo, tanto em aspectos técnicos quanto nos aspectos estruturais, para
posterior acesso.

A vista disso, pretende-se compreender a estrutura da narrativa-imagética
proposta por Cohn (2013), possibilitando que seja percebida em qualquer manifestacédo
filmica, assim como o uso da linguagem cinematografica de maneira a complementar os
elementos da narrativa como a construgdo da tensdo, foco em determinado objeto,
percepcdo da sensacdo do protagonista entre possiveis subsidios para a criacdo de

significado.

1.3 Metodologia

A pesquisa inicia-se com a revisao bibliografica em artigos, livros e textos
cientificos presentes nas bases de dados BRAPCI, SciELO e Oasisbr no intuito de levantar
tedricos e teorias referentes a narrativa, narrativa-imagética, semiotica, analise e
descricdo de documento audiovisual como videos e filmes narrativos, indexacdo de
documentos ndo textuais, linguagem cinematografica, uso de video pela ciéncia e da
analise de assunto na indexacdo em videos cientificos e filmes narrativos de ficcéo.

A pesquisa tem o carater exploratério, cujo objetivo é descrever as caracteristicas
de determinado fendmeno, no caso deste trabalho, a narrativa e como, utilizando-se dos
mecanismos da linguagem cinematogréfica, ela pode ser organizada e reconhecida a partir
de imagens, para isso, parte-se do estruturalismo em que “estrutura” é “onde o todo e as
partes séo interdependentes, de tal forma que as modificagfes que ocorrem num dos
elementos constituintes implica a modificacdo de cada um dos outros e do proprio
conjunto” (Gil, 2008, p. 19).

Portanto, através da descricdo da narrativa-imagética, postula-se que esta é
organizada em uma estrutura passivel de ser aplicada seguindo um modelo que deve
satisfazer a quatro condi¢BGes: 1) o modelo deve ter carater de sistema, logo uma
modificacdo acarreta mudanca no todo; 2) todo modelo deve ser composto de diferentes
grupos e cada um possa constituir um modelo; 3) o modelo deve permitir prever a
mudanga no todo caso um de seus elementos se modifique; e 4) o modelo deve ser
construido de forma que seu funcionamento possa explicar os fatos observados (Gil,
2008).

De forma a verificar a interacdo entre indexagéo e narrativa, o trabalho apresenta

teorias que compde a base para a analise filmica voltada para a identificagdo de seu tema,
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para tanto, apresenta o conceito de linguagem cinematografica, semidtica e estrutura
narrativa. Para ilustrar como seria feita a analise, foi realizada a descricdo das diretrizes

aplicada a um curta-metragem e a um média-metragem?,

A finalidade da anélise de assunto na indexacdo € compreender de maneira critica
o que foi indagado no problema, levantando significacfes explicitas ou subentendidas
(Sousa; Santos, 2020), sendo assim, parte da exploracdo do material em sua totalidade.
Portanto, a abordagem do trabalho ¢ qualitativa e de natureza aplicada, “objetiva gerar
conhecimentos para aplicacao pratica e dirigidos a solu¢ao de problemas especificos”
(Silva, 2005, p. 20), no caso, o processo de indexacdo de imagens em movimento. Sendo
assim, se apresenta como uma pesquisa exploratéria, qualitativa e baseada em teorias.

O trabalho esta organizado em se¢des que discorrem sobre o uso das telas pela
sociedade e sua importancia na ciéncia contemporanea, demonstrando que os documentos
audiovisuais estdo presentes para aléem do entretenimento. Em outra secdo comenta-se
sobre cinema e linguagem cinematografica com a breve apresentacdo da historia do
cinema e sua mudanca no decorrer dos anos, além das técnicas proprias da linguagem
cinematografica que auxiliam na estruturacdo da narrativa-imagética, assim como o
processo de criagdo da narrativa, apresentando uma estrutura composta por cinco
elementos passiveis de serem identificados que serdo a base para 0 modelo de analise
juntamente com a teoria do signo de Peirce.

Anterior a apresentacdo do signo em Peirce, faz-se a apresentacdo das trés
principais correntes da semidtica — estruturalista, da cultura e pragmatica — e sua aplicagdo
na andlise filmica demonstrando que a mesma pode ser utilizada como método de estudo,
entretanto o foco é a peirceana por incluir o interpretante, ou seja, aquele que interpreta
inserido em um contexto de significacéo, e pela sua divisdo do processo significativo em
dez classes que possibita a interacdo entre linguagem cinematografica e o processos de
significacdo propriamente dito.

A escolha pela semidtica peirceana se deu pelo foco no processo de significacédo
como interacdo entre signo, contexto e interpretante, logo a identificacdo dos codigos

cinematograficos inseridos em uma dindmica cuja estrutura, elementos narrativos e

2 Anterior a qualificacéo, era proposto a aplicacdo do modelo em trés filmes de plataformas distintas de
maneira a constituir um corpus, mas por conta da necessidade de estruturar melhor teoria e diretrizes,
principalmente no que concerne ao entendimento das tipologias dos documentos audiovisuais, a proposta
foi alterada de maneira a explicar as diretrizes para analise, mas sem necessariamente aplica-las
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historia é observada e determinada, faz-se a descri¢cdo dos signos cujo significado é
atribuido com base no contexto em que o interpetante esta inserido. De forma a tornar o
processo de analise menos subjetivo, tem-se a identificacdo da estrutura narrativa, que
sera utilizado o Percurso Gerativo de Sentido de Greimas (2014) tedrico estruturalista,
assim como a identificacdo dos elementos que compBem esta estrutura narrativa. A
semiotica da cultura apresenta pesquisas voltadas a defini¢do de um grupo dentro de um
contexto, assim como suas caracteristicas. Apesar de ser um tema abrangente e que tem
relacdo com a construgdo de um ponto de vista, no trabalho ndo sera utilizado pois o foco
é a identificacdo e descricdo da narrativa, seus elementos e como estes em interacdo
apresentam os temas retratados.

Por fim, é apresentado o modelo proposto com o intuito de demonstrar que 0 uso
da semidtica e do conhecimento da linguagem cinematografica pode auxiliar na etapa da
indexacdo de identificacdo do tema, visto que se reconhecera a estrutura do documento

independentemente de como a historia foi organizada.
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2 A INFLUENCIA DAS TELAS

Atualmente a sociedade é denominada sociedade midiatizada, ou seja, as
interacdes e mediacdes sdo transmitidas através de um medium, dispositivo cultural
emergente em que 0 processo de comunicacdo é técnico e redefinido pela informacéo
(Sodré, 2006), “[...] se entende, do ponto de vista conceitual, a unificagdo entre a palavra
escrita e falada e 0 som e a imagem em um Unico medium” (Sartori, 2001, p. 38), diante
disso 0s meios de comunicacéo sdo caracterizados pelas informacdes que agregam, assim
como pelo dispositivo em que estd vinculado, as ditas “plataformas”.

Anterior as tecnologias online e a plataformizacdo (Poell; Nieborg; Van Dijck,
2020), que sera tratado em seguida, far-se-4& uma breve explanacdo sobre o processo
comunicacional da escrita para as telas, passando pela influéncia da televisdo e do cinema
até o uso recorrente de plataformas e 0 aumento do consumo de videos, incluso o debate
da multimodalidade na publicacéo cientifica ampliada (Marin Arraiza, 2016, 2019; Marin
Arraiza; Vidotti, 2018; Torino et al., 2019).

2.1 Televisdo e cinema: a tela como meio de comunicagdo

Sartori (2001), na introdug&o de seu livro Homo Videns, chama a atencdo sobre o
processo dos meios de comunicagdo que possibilitou a0 homem moderno a capacidade
de ver a distancia — tele-ver — concedendo o surgimento do video viver, “o video esta
transformando o homo sapiens produzido pela cultura escrita em um homo videns no qual
a palavra vem sendo destronada pela imagem” (Sartori, 2001, p. 7-8). De acordo com o
autor, o que difere 0 homem de outros animais é a capacidade de criar simbolos — lingua,
mito, religido, arte — além da possibilidade de articular esses simbolos em linguagem de
maneira a expressar ideias e sentimentos, em oposi¢ao a linguagem animal que s6 articula
sinais.

A articulacdo de simbolos imagéticos como forma de comunicagdo teve como
primérdio a arte rupestre, figuras pintadas nas paredes das cavernas pelos homens pré-
histéricos, ou seja, no periodo pré-escrita, em que eram representados, de forma
simplificada, a vida cotidiana (Grobel; Telles, 2014). De acordo com Souza, Santos Filho
e Trinchédo (2015), a escrita propriamente dita surgiu quando os sinais foram alinhados
de forma a corresponder com o pensamento linear, ou lado a lado ou um sobre o outro,
seguindo o desenho de uma linha. O sistema de escrita mais antigo € o cuneiforme, criado

pelos Sumérios em meados do quarto milénio a.C, mas a escrita alfabética surgiu somente
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no segundo milénio a.C. na Fenicia (Queiroz, 2005). Anterior a este sistema, a escrita era
marcada pelo uso de ideogramas, isto é, a representacdo de ideias em desenhos, revelando
novamente a importancia da imagem. A escrita alfabética foi adotada pelos gregos por
volta de 900 a.C. e se definiu como alfabeto jénico composta por 24 letras utilizadas até
hoje. Com influéncia do Oriente, assume-se uma nova instituicdo, os monasterios, que
tinham como incumbéncia as tarefas de ensino e de escrita, além do trabalho de copista
que se limitavam em somente escrever (Queiroz, 2005). Fora o trabalho minucioso e
demorado, as obras copiadas ficavam somente nas bibliotecas e seu acesso era restrito,
quem aprendia a ler era somente os filhos das familias ricas (Nunes, 2008).

Segundo Martin-Barbero (1997, p. 152) a imagem foi, desde a Idade Média, o
meio de comunicacdo das classes ditas plebeias, em que era ensinada a histéria a partir
de uma visdo cristd, “com as figuras e cenas dos retdbulos e capitéis, e depois com 0s
grupos escultoricos e os baixos-relevos das catedrais goticas, a igreja cria uma imaginaria
compartilhada por todos, clérigos e leigos, ricos e pobres”. Nesse quesito, apresenta uma
critica, cuja base estd na distancia entre a realidade e aquilo que é mostrado,
“precisamente porque nas imagens se produzia um discurso acessivel as massas, a selecao
do dizivel e difundivel serd muito mais cuidadosa ¢ censurada” (Martin-Barbero, 1997,
p. 152), aqui apresenta-se um importante quesito da imagem, ndo tanto sua mensagem,
mas seu uso.

A industria da midia surge na metade do século XV com as técnicas de impressédo
que tornou possivel mercantilizar formas simbolicas (Thompson, 1998). Essas formas
eram difundidas em livros que proporcionou a formagdo de um mercado consumidor
(Nunes, 2008), “o livro representa uma forma de socializagdo, instituindo, destarte,
valores comunitérios e economicos e identidades grupais e individuais” (Queiroz, 2005,
p. 12). Apoés a criacdo da prensa e 0 aumento substancial da circulacdo de material escrito,
realiza-se a criacdo do telégrafo, que garantiu a comunicacdo a distancia, seguida do
radio, que difundiu a indUstria fonogréafica. Nos primérdios da televiséo, a divulgacédo de
imagens internacionais estava atrelada aos produtores que trabalharam anteriormente com
o radio (Briggs; Burke, 2006), enquanto o cinema era a divulgagdo de imagem sem som.

A implantacdo de imagem em movimento tem sua origem a partir da criacdo da
camera obscura no século XIX, instrumento que possibilitou que imagens fossem
registradas em vidro sob efeito de luz no nitrato de prata, 0 que ocasionou, anos depois,

a criagdo da cdmera de video. Enquanto o cinema como conhecemos hoje remonta para a
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década de 1915 com Nascimento de uma nacdo de D. W. Griffith, a televisao surge alguns
anos depois, em meados de 1930.

Com o advento da reproducdo de imagem e som e modos de distribui¢do pela
imprensa e televisdo, Kellner (2001) introduz a chamada cultura da midia em que as
mensagens vinculadas tém poder de influenciar os telespectadores em relacdo a
construcdo de identidade, classe, preferéncias e opinides. Para o autor, essa influéncia se
dé& por meio do uso da narrativa

O inexoravel realismo representacional da televisdo também se tem
subordinado aos cddigos narrativos, da histéria contada, e as convencdes dos
géneros codificados. [...] Se, na maior parte da histéria da televiséo, a palavra-
chave foi narracgdo, a visdo po6s-modernista da televisdo como imagem muitas
vezes descentra a importancia da narrativa (Kellner, 2001, p. 301).

Martin-Barbero (1997, p. 231) apresenta o cinema como “a imagem do povo”,
devido a sua estrutura vital “esse publico [as massas] viu a possibilidade de experimentar,
adotar novos habitos e ver reiterados (e dramatizados com as vozes que gostaria de ter e
ouvir) codigos de costumes". A partir do cinema, o publico viu a oportunidade de se
manifestar e ser visto para além das elites, “e vai se inscrever nesse movimento dando
imagem e voz a ‘identidade nacional'. [...] Ao permitir que o povo se veja, 0 cinema o
nacionaliza” (Martin-Barbero, 1997, p. 232).

“Transformar emogdes, expressar ideias e interagir com o publico, € o resultado
da distribui¢do propria dos ‘componentes’ do cinema” (Huf, 2021, p. 105) como os
planos, sons, montagem e personagens. A primeira exibicdo de imagem em movimento
realizada pelos irmdos Lumiere em 1898 apresentou o carater organico da filmagem, o
trem saindo da estacdo demonstrava apenas a realidade, ndo carregava os artificios da
linguagem cinematografica para insinuar algo além do que estava sendo exposto. Em
contrapartida, com o advento de técnicas cinematograficas e com a ascensao da narrativa,
ha os filmes que retratam, a partir do contexto histérico, aquilo que o diretor e a sociedade
pensam. Charles Chaplin em Tempos Modernos (1936) criticou a revolugdo industrial e
a forma como o trabalhador acaba por fazer parte de um maquinario, assim como em O
grande ditador (1940) em que satiriza a imagem de Hitler, em oposic¢éo ao documentario
O triunfo da vontade (1935), propaganda nazista da época — cada filme dialoga com um
determinado publico a partir de um determinado contexto.

Ha também as produgdes ditas “classicas” da Disney como Bambi (1942), Branca
de neve e os sete andes (1937), Bela Adormecida (1959) entre outros, produzidas nos anos

pds-guerra que representam personagens, em sua maioria 6rfaos, que conseguem superar
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esse trauma e ascender socialmente, referindo-se a todos que perderam alguém na guerra;
além disso as personagens femininas sdo representadas como dependentes dos homens
em uma época que a midia investia no consumo feminino; com o inicio da Terceira
Revolucdo Industrial em 1945, com filmes que retratam a deterioracdo da humanidade
com o advento da tecnologia, explorando seu lado negativo e exagerado, como também

filmes que retratam as maravilhas tecnologicas exibindo um futuro possivel (Huf, 2021).

Dessa forma, a imagem televisiva, assim como a imagem cinematografica,
funciona como um mito, pois integra o individuo em uma ordem social, oferece modelos
de pensamento, apresenta valores dominantes e delimita as formas de comportamento.

Para a Escola de Frankfurt, grupo de pesquisadores cuja teoria mais conhecida foi
a critica a cultura de massa (Freitag, 1994), os seus pensadores, Adorno e Horkheimer,
discutiam que a massificacdo da cultura tornava o trabalhador em uma entidade
consumidora passiva, levando a rea¢des automaticas, “diante da tv o sujeito ndo ¢
independente e reflexivo, mas inconsciente ¢ massificado” (Gomes, 2010, p. 59). Isto
posto, quando a cultura passa a ser imagética e manipulada pela classe dominante, criam-
se padrdes de querer ser e do pensar, com foco no consumo de produtos e estilo de vida.

Atualmente, os produtos audiovisuais podem ser acessados através do telefone
celular com acesso a internet (os smartphones), e sdo acoplados em plataformas de video.
A seguir, sera definido brevemente a plataformizacao, com foco nas plataformas de video.
Para ilustrar, sera apresentado um quadro com as plataformas utilizadas no Brasil. Apds,
é apresentado o conceito de Ciéncia Aberta e multimodalidade e o uso de produtos

audiovisuais na pratica cientifica.

2.2 Plataformizacédo e o consumo do audiovisual

Com o intuito de apresentar a nova modalidade de acesso a aplicativos dos mais
variados tipos, esta se¢do disserta sobre o conceito de plataforma, servigo no qual a troca
de informacdo entre usuario e empresa possibilita uma melhor divulgacdo de conteido
que seja do interesse do perfil do consumidor.

Para isto, define-se a convergéncia digital, em que diferentes midias interagem em
um Unico ambiente, “a convergéncia digital incide sobre os habitos e condutas dos
usuarios dos meios de comunicacdo. O desenvolvimento da internet tem mudado a forma
como consumimos contetdo audiovisual, oferecendo produtos que antes somente podiam

ser encontrados na televisao” (Navarro Robles; Vazquez Barrio, 2020, p. 11, traducdo
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nossa). O conceito de “convergéncia” tem relagdo com o fluxo de contetdo produzido em
diferentes plataformas midiaticas.

Por “plataforma” tem-se “infraestruturas digitais (re)programaveis que facilitam
e moldam interacGes personalizadas entre usuarios finais e complementadores,
organizadas por meio de coleta sistematica, processamento algoritmico, monetizacao e
circulagdo de dados” (Poell; Nieborg; Van Djick, 2020, p. 4). Para Andréa (2020, p. 18),
plataformas sdo como “légicas de conexdo [que se] potencializam como parte de uma
estratégia — comercial sobretudo — que visa incentivar usuarios a deixar rastros de suas
relagdes, preferéncias etc”, consequentemente cria-se um ambiente digital em que o
usuério, ao interagir com o sistema, fornece dados que viabiliza a personalizag&o entre
sujeito e produto final oferecido, ou seja, as plataformas oferecem uma infraestrutura que
possibilita a comunicacdo, interacdo e venda (Gillespie, 2010).

Atualmente, com a internet e com a praticidade das plataformas, ha as chamadas
empresas-plataformas (EP), organizagdes que tém como modelo de negd6cio o uso de
plataformas online que criam valores ao facilitar a interagdo entre servigo e consumidor
(Miranda, 2018), essas empresas sao divididas em tipos de servico prestado, podendo ser
de mobilidade (Uber3, 99, BlaBlaCar®), entrega de comida ou delivery (IFood® e Rappi’),
redes sociais (Facebook® e Instagram®), marketplace ou mercado online (Mercado
Livre'®, Amazon!! e Shopee'?), musica (Spotify’® e Deezer'®), produtividade (Trello®,

Asanal® e Mention'’), de busca (Google'® e DuckDuckGo®®), hospedagem (airbnb® e

3 https://www.uber.com/br/pt-br/
4 https://99app.com/

5 https://www.blablacar.com.br/

6 https://www.ifood.com.br/

7 https://www.rappi.com.br/

8 https://www.facebook.com/

9 https://www.instagram.com/

10 https://www.mercadolivre.com.br/
11 https://www.amazon.com.br/

12 https://shopee.com.br/

13 https://open.spotify.com/intl-pt?
14 https://www.deezer.com/br/

15 https://trello.com/

16 https://asana.com/pt

17 https://mention.com/en/

18 https://www.google.com/

19 https://duckduckgo.com/

20 https://www.airbnb.com.br/
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booking?') e as plataformas de video por streaming, forma de consumo que vem se
popularizando por ser uma alternativa ao consumo de contetdo e entretenimento.

Streaming “[consiste] no download continuo de um arquivo de audio ou video
comprimido, que, assim, pode ser ouvido ou visto na estacdo do usuario” (White, 2012,
p. 268), logo os videos sdo transmitidos sem armazenar as informac6es no computador
do usuério (Amaral, 2016). O acesso a plataforma se da por meio de cadastro e/ou
pagamento da mensalidade, com a possibilidade de acesso a diferentes dispositivos, como
televisdo e smartphone, e conta compartilhada com mais de um usuério, ou seja,
diferentes perfis que acessam a mesma plataforma.

As plataformas de streaming podem ser divididas de acordo com seu modelo de
negécio, sendo User-Generated Content (UGC), distribuidora e produtora-
distribuidora. As plataformas UGC séo as que permitem que usuarios produzam e
cadastrem seu conteudo na plataforma, por exemplo o YouTube e Twitch, geralmente as
UCGs sédo gratuitas, mas oferecem planos pagos possibilitando o bloqueamento de
anuncios (Coutinho; Santos, 2022), esse tipo de plataforma disponibiliza os chamados
Ad-Supported Video on Demand (AVoD), em que o conteddo é disponibilizado
gratuitamente, mas € financiado por publicidade (Silva, 2018).

As distribuidoras sio “plataforma[s] de streaming que compra[m] contetdo
pronto para reproducéo [...]. As plataformas Produtoras-Distribuidoras, por sua vez,
produzem contetido proprio e distribuem conteudo de terceiros” (Coutinho; Santos, 2022,
p. 6), ou seja, enquanto a primeira distribui os Transactional Video on Demand (TVoD),
videos que séo alugados ou vendidos de forma individual, como no YouTube e em alguns
canais vinculados ao Prime Video da Amazon, a segunda produz os Subscrition Video on
Demand (SVoD), que por meio de mensalidades, distribuem contetdo préprio ou de
terceiros para seus assinantes, como a Netflix (Silva, 2018). Além destas, Silva (2018)
considera mais um tipo de servico, o Catch up TV, em que a oferta de contetdo esta
vinculada a TV por assinatura, como a HBO Go.

Cada tipo de plataforma de streaming pode disponibilizar diferentes tipos de
video, como é o caso do YouTube, que disponibiliza conteido de terceiros e aluga filmes,
assim como o Prime Video que produz contetdo préprio, mas por meio de parcerias com
outros estudios, possibilita o aluguel de filmes. Para melhor visualizagdo dos tipos e

servicos ofertados pelas plataformas de streaming, realizou-se o levantamento das

21 https://www.booking.com/
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plataformas de video utilizadas no Brasil com segmento, tipo de conteudo vinculado e

breve descricéo.

Quadro 1 — Plataformas de videos utilizadas no Brasil

PLATAFORMA /
PAIS DE ORIGEM

SEGMENTO/

TIPO DE CONTEUDO

DESCRICAO

Amazon Prime

Entretenimento
Produtora-Distribuidora

Streaming de propriedade da Amazon

Video TVoD e SVoD Ir]c_., ofe_rece programas de televiséo,
EUA . séries e filmes para aluguel ou compra
Requer assinatura
Entretenimento
Apple TV+ Produtora-Distribuidora | Streaming de propriedade da Apple
EUA SVoD Inc., oferece séries e filmes
Requer assinatura
Entretenimento Streaming em que 0s proprios usuarios
Argo Distribuidora podem compartilhar filmes, além de
EUA SVoD contar com um blog que vincula
Requer assinatura noticias, entrevistas e playlists
. Streaming do Brasil Paralelo, oferece
Entretenimento filmes “com ligdes valiosas, com
BP Select Distribuidora ¢ oo
) valores seguros e que contribuem para
Brasil SVoD ) , .
. 0 crescimento  pessoal (Brasil
Requer assinatura .
Paralelo, online)
Entretenimento
Claro Video Distribuidpra Plataforma que oferece aluguel de
Brasil TVoD e SVoD filmes, séries, documentarios e shows
Requer assinatura
Entretenimento . e
R Streaming focado na cultura asiatica
Crunchyroll Distribuidora oriental, distribui anime, manga e
EUA SVoD ’ » Mang
. dorama
Requer assinatura
. : En'gretgmmento Site de hospedagem de video como o
Dailymotion Distribuidora <
YouTube, mas ndo oferece aluguel e
Franca AVoD .
. compra de filmes
Gratuito
Entretenimento Streaming brasileiro voltado ao cinema
DarkFlix Distribuidora fantastico, oferece filmes,
Brasil SVoD documentérios e animacdes de horror,
Requer assinatura ficcdo cientifica, fantasia e suspense
Entretenimento Streaming de propriedade da DAZN
DAZN Distribuidora Group, € voltado aos esportes
Reino Unido Catchup TV oferecendo competicbes esportivas
Requer assinatura nacionais e internacionais ao vivo
Entretenimento Streaming de propriedade da Warner
Discovery+ Produtora-Distribuidora | Bros.,  oferece  reality  shows,
EUA Catchup TV documentarios, programa de culinaria,
Requer assinatura decoracdo e reforma
Disney+ Entretenimento Streaming de propriedade da Walt
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EUA Produtora-Distribuidora | Disney Company, oferece séries e
SVoD e Catchup TV | filmes proprios voltados ao publico
Requer assinatura infantil e infanto-juvenil
Entretenimento Similar ao YouTube em que os proprios
DTube Distribuidora usuarios hospedam seus videos, com a
EUA AVoD diferenca de ser uma plataforma
Gratuito descentralizada
Entretenimento Plataforma de video vinculada ao
Facebook Watch Distribuidora Facebook em que os usuarios podem
EUA AVoD compartilhar videos dos mais diversos
Gratuito tipos
Entretenimento
Globoplay Distribuidora Streaming de propriedade da Globo,
Brasil SVoD oferece filmes, séries e programa de TV
Requer assinatura
Entretenimento . .
MBOMax | Produtota-Distribuidora | SHeaming de propriedade da Warner
EUA SVoD e Catch up TV S, programas de 1V, Times
: e séries
Requer assinatura
Entretenimento Plataforma de video vinculada ao
IGTV Distribuidora Instagram em que 0s usuarios podem
EUA AVoD compartilhar videos dos mais diversos
Gratuito tipos
Entretenimento
iQIYl Produtora-Distribuidora | Streaming panasiatico, oferece séries e
China SVoD filmes

Requer assinatura

Itat Cultural Play

Entretenimento
Distribuidora

Plataforma de video de producdes
audiovisuais brasileiras, oferece filmes,

Brasil GSr;/t?JIi:zo séries e programas de TV
Entretenimento . .
onsgeter | Do | SIS0 S8 Pt o Sary
EUA SVoD e Catchup TV AL :
. televisao, series e filmes
Requer assinatura
Entretenimento
Looke Distribuidora Streaming de séries e filmes para alugar
Brasil TVoD e SVod ou comprar
Requer assinatura
Entretenimento Streaming de cinema, oferece séries e
MUBI Distribuidora filmes, além do diferencial de
Reino Unido SVoD disponibilizar diariamente um filme
Requer assinatura novo
Entretenimento
Netflix Produtora-Distribuidora | Streaming de séries, filmes e
EUA SVoD documentarios
Requer assinatura
Entretenimento Site de hospedagem descentralizado,
Odysee N . g
EUA Distribuidora possibilita que os préprios usuarios

AVoD e Catch up TV

armazenem seus conteudos
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Gratuito

Entretenimento

Streaming de  propriedade da

Paramount+ Produtora-Distribuidora | Paramount Streaming, oferece
EUA SVoD e Catchup TV | conteddo original em filmes e
Requer assinatura programas de televiséo
Entretenimento Streaming  de prpprledade da
AP Paramount Streaming, oferece
Pluto TV Distribuidora . . .
EUA S\oD programas de televisao, seu dlfere_nC|aI
) é ser visualmente como um guia de
Gratuito .
televisao
Entretenimento . .
Drsrbuidors | 310G 6 ponretate v
EUA SVoDe Catchup TV | 0oy pany, Ot
. séries voltados ao publico adulto
Requer assinatura
Streaming de contetdo independente,
oferece séries e filmes em diferentes
tipos de planos como o Cine BR, com
Entretenimento selecdo de filmes e séries brasileiros;
Tamandua TV Distribuidora Cine Docs, com documentérios
Brasil TVoD brasileiros; Cine Euro com filmes
Requer assinatura europeus; Cine Mais, com variedade de
filmes sobre artes e humanidades; e
Cine Educa, voltada para professores e
estudantes do Ensino Médio e Enem
Entretenimento
TikTok Distribuidora Plataforma e rede social de
China AVoD compartilhamento de video
Gratuito
Entretenimento . . .

. NP Streaming de video ao vivo, oferece
Twitch Distribuidora - .
EUA AVoD gameplay, transmissdo de musica e

: reacts
Gratuito
Entretenimento . .

. NP Site de compartilhamento em que 0s
Vimeo Distribuidora _ L . o
EUA S\VoD proprios usuarios disponibilizam os

: videos
Requer assinatura
Entretenimento

Vizer Distribuidora Plataforma de video, disponibiliza
Brasil SVoD séries e filmes

Gratuito

Musica

WePlay Music TV Distribuidora Streaming brasileiro, oferece shows na

Brasil SVoD integra com foco na musica brasileira

Requer assinatura

YouTube Premium
EUA

Entretenimento
Distribuidora
AVoD e TVoD
Requer assinatura

Streaming de propriedade do Youtube
Inc., oferece a visualizacdo de videos
sem anuncios e permite o download do
video para ser visto off-line

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Apos o levantamento??, depreende-se o uso de plataformas para os mais variados
contetidos audiovisuais, desde shows completos, até filmes e videos em que os préprios
usuarios alimentam a plataforma, como € o caso do YouTube.

Isto posto, apresenta-se na proxima secao a presenca das telas em outros ambitos
que ndo o do entretenimento. O uso do audiovisual na ciéncia é uma tendéncia que deve
ser observada com atencdo, em especial, na ciéncia aberta que por meio da
multimodalidade faz uso do video para divulgar e suplementar etapas da pesquisa

cientifica.

2.3 Multimodalidade e o uso do video na pratica cientifica
Com a incidéncia do uso da internet no cotidiano para diferentes fins, esta secao

aponta a utilizacdo do video pela pratica cientifica, em que é disponibilizado, por meio
do audiovisual, etapas da pesquisa ou complemento em video, ofertando material além
do préprio texto escrito. Esta pratica tem relacdo com a Ciéncia Aberta, acdo que visa
promover a transparéncia e esclarecimento de métodos e metodologias nas etapas da
pesquisa cientifica.

De acordo com Marin Arraiza (2019) a prética cientifica tem mudado seus
paradigmas, sendo “paradigma” as realizagdes cientificas reconhecidas universalmente
e que, em determinado tempo, proporcionam modelos de problemas e solucdes, sendo
distinguida dois paradigmas na historia, definidos a partir de Bartling e Friesike (2014
apud Marin Arraiza, 2019) como revolugdes cientificas, constituindo a primeira como a
profissionalizacdo do conhecimento cientifico, a pratica de compartilhar os resultados
tornando a ciéncia um processo autocorretivo, e a segunda com o uso da internet como
forma de publicar os resultados em qualquer etapa da pesquisa, possibilitando o debate
sobre ciéncia aberta e multimodalidade.

Entende-se por Ciéncia Aberta um movimento gque incentiva a transparéncia de
qualquer etapa da investigacao cientifica além do uso de softwares abertos, promovendo
o0 esclarecimento de metodologias e resultados, possibilitando a distribuigéo e reutilizagédo

22 Em relag8o ao acesso a plataformas de audiovisual no Brasil, Kantar Ibope (online) levanta que, no més
de novembro de 2023, 28,6% da populacdo acessaram plataformas de video em qualquer tipo de dispositivo
—smartphone e TV —, sendo que 68.793 domicilios contam com acesso a internet banda larga (IBGE, 2022),
ofertadas por 44 empresas (Cetic.br, 2022) (Anexo A).
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por todos os niveis da sociedade de forma gratuita, além da participacdo social com a
colaboracéo de ndo cientistas na pesquisa (Silva; Silveira, 2019).

Considera-se que a Ciéncia Aberta atua em quatro perspectivas, sendo: a
Filantrépica, com a democratizacdo da ciéncia e da pesquisa através do compartilhamento
da producdo seja por cursos online e abertos ou periédicos com acesso aberto;
Reflacionaria, com o compartilhamento da pesquisa desde as primeiras etapas,
possibilitando as sugestdes e o0 fomento aos ambientes colaborativos; Construtivista, com
a possibilidade da ciéncia se abrir para além das universidades, abrangendo empresas e
centros de pesquisa; e Exploratoria, com a transformacdo do conhecimento cientifico
teérico em conhecimento prético, novamente apresentando uma relacdo entre

universidade e industria (Friesike et al., 2015 apud Marin Arraiza, 2019).

Atualmente, na divulgacéo da ciéncia, é possivel observar o aumento de diferentes
formatos de conteudo para além do verbal/escrito como imagem e som, “o ser humano,
diante da necessidade de registrar e compartilhar acontecimentos, informacoes e ideias,
ao longo dos anos, tem criado e buscado sistema de representagdo para além da lingua”
(Gualberto; Santos, 2019, online). A vista disso, constam as chamadas multimodalidades,
duas ou mais modalidades da linguagem, seja ela verbal, visual ou audiovisual, que s&o
combinadas e integradas de forma a favorecer o entendimento por parte do usuario, ou
seja, em um mesmo documento € possivel juntar texto, imagem, hiperlink e video, tudo
para incrementar o conteudo e possibilitar uma maior compreensdo por guem acessa 0
mesmo.

Wanzeler e Menezes (2021, p. 159) atribuem uma atitude transdisciplinar a
divulgacao cientifica por meio do audiovisual, sendo este 0 meio mediador entre 0 que é
produzido e a dimensdo humana com seus saberes, sentidos, pensamentos e fazeres, “a
producdo de audiovisuais é sem ddvida uma ferramenta de articulagdo e mediacéo entre
as partes e o todo, assegurando a construcdo de saberes diagonais, ou de epistemologias
transversais”. Com base nos estudos semidticos de Peirce, tem no signo o elemento de
percepcdo, representacdo e conhecimento nos quais a realidade é significada e

interpretada

Para os estudos do regime dos signos audiovisuais, numa perspectiva
transdisciplinar, a semiotica nos garante, em larga medida, uma sofisticada
aproximacao e articulacdo entre a forma como produzimos 0s programas e 0s
sentidos que queremos dar ao produto, bem como entre leitura, o leitor, a
informag&o, comunicacédo e conhecimento, a partir da apreenséo da diversidade
linguistica e de seus maltiplos codigos (Wanzeler; Menezes, 2021, p. 159)



32

Para tanto, é preciso romper com os modelos tradicionais de divulgacao cientifica,
tendo os audiovisuais como forma alternativa de producdo midiatica, visto que possuem
possibilidades infinitas de articular som e imagem tornando a producéo de conhecimento
uma forma inclusiva, “pois permite ampliar o acesso das pessoas de forma democratica,
de facil compreensao, uma vez que produz um tipo de narrativa articulada ao pensamento

e linguagem, imagem, escrita e som” (Wanzeler; Menezes, 2021, p. 160).

Tem-se que a publicacdo cientifica ampliada é marcada pelo compartilhamento
dos resultados de pesquisa para além do textual, contando com recursos hipermidiaticos
como planilhas, videos, animacdes, hipertexto e elementos 3D (Rodrigues; Godoy Viera,
2017; Marin Arraiza; Vidotti, 2018; Torino et al., 2019).

Sendo assim, a publicacdo cientifica ampliada permite que diferentes matrizes da
linguagem sejam combinados, tornando a publicacdo um objeto dindmico e estruturado
que sdo ligados por diferentes ativos e formatos que possuem relagdes e conexdes que
formam ndés contextualizados, possibilitando que o leitor transite entre os nds de mesmo
interesse, “cada publicacdo ampliada estd em contato ¢ intercambio com outras
publicacGes ampliadas ou com ativos/assets pertencentes a outras publicagdes ampliadas,
bem como com outros elementos dos ambientes virtuais de publicagdo” (Marin Arraiza,
2019, p. 83), proporcionando que as publicacdes ampliadas estejam em constante
transformacédo através de novas versdes, elementos adicionais ou enriquecimento com
comentarios.

De acordo com Marin Arraiza (2016), na comunidade académica geral,
principalmente nas &reas técnico-cientificas, observa-se o crescimento do uso e da
importancia do video, além da publicacdo de videos cientificos por editores e cientistas
da informagdo. “Além de suplementar um artigo cientifico, os materiais audiovisuais
contribuem ao maior entendimento das pesquisas e oferecem uma abordagem mais
proxima a comunidade cientifica” (Marin Arraiza, 2016, p. 227), isto porque o video pode
ser divulgado em linguagem acessivel, em contrapartida a linguagem técnica exigida na
elaboracéo de artigo cientifico, “com videos, por meio de uma escrita multimidia e
hipertextual, € possivel descrever fenbBmenos e processos dindmicos e complexos muito
detalhados, cuja explicitacdo em trabalhos cientificos, por intermédio da verbalizagédo
escrita, ¢ mais dificil” (Rodrigues; Godoy Viera, 2017, p. 157).
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Como visto, a utilizacdo de videos pelos periodicos possibilita para o autor uma
maior flexibilizacdo na descricéo e explicacdo de suas descobertas.

Segundo Marin Arraiza e Vidotti (2018) nas publicacGes cientificas aparecem
quatro tipos de video: figura dindmica, video integrado, suplemento em video e resumo
em video. Por figura dinamica entende-se como um formato semelhante ao gif e pode
ser o resultado de uma simulagdo sem som gerada por computador; o video integrado
faz parte da publicacdo, podendo ser uma entrevista ou uma animacéo explicativa.

O suplemento em video é o arquivo além do préprio texto que complementa o
conteddo do artigo, chamados de modelo de dados com partes embutidas, em que além
do arquivo textual podem ser incluidos outros objetos que tenham relagdo com o contexto
e sdo disponibilizados em um unico registro como material suplementar, podendo ser uma
apresentacdo powerpoint ou video, por exemplo (Torino et al., 2019); e 0 resumo em
video, como o proprio nome indica, € o resumo do artigo de trés a cinco minutos em
formato audiovisual.

Ao realizar um levantamento sobre os tipos e as linguagens predominantes em
canais universitarios no YouTube, Oliveira et al. (2019) elencam nove tipos, a saber:
jornalisticos, institucionais, registros integrais, publicidade, animacao, tutorial, clipes,
documentério e videoaulas. Referente a linguagem utilizada, os autores identificaram o
formato vlog, slide show com fotografias e apresentagdes power point.

Spinelli (2012, p. 3) comenta que o video jornalistico, marcado pela presenca do
reporter, a informacéo é organizada de maneira linear e utiliza elementos da linguagem
audiovisual como passagem de uma imagem a outra “com o intuito de fazer com que o
espectador entenda perfeitamente as informacgdes transmitidas, de maneira didatica,
imparcial e objetiva, que faz com que ndo haja nenhuma ddvida ou indagacdo sobre os
eventos transcorridos na tela”.

Por institucional, atribui-se como definicdo uma area de relagdes publicas que
estabelece formas de manter e garantir a continuidade do sistema social organizagéo-
publica (Westerkamp; Carissimi, 2011), atrelado a ele, ha a comunicacdo que busca
“difundir informagdes de interesse publico sobre as filosofias, as politicas, as préaticas e
0s objetivos das organizagOes, de modo a tornar-se compreensiveis essas propostas”
(Fonseca, 1999, p. 140 apud Westerkamp; Carissimi, 2011, p. 3). Quando se trata de
videos institucionais, producfes audiovisuais cuja comunicacdo auxilia a empresa com
seus varios publicos e sdo produzidos ou encomendados pela prépria empresa, tém como

objetivo repassar uma informacéo Unica, inédita e personalizada, apresentando conteudo
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historico, estrutura fisica e organizacional, principais produtos, missdao e visdo da
empresa, tecnologia e relagdes sociais e meio ambiente, 0 objetivo é vender uma imagem
(Westerkamp; Carissimi, 2011).

Registro integral, como o préprio nome indica, é a gravacdo completa do
material, seja ele uma entrevista, seminario ou aula. Publicidade tem como objetivo
chamar a atengdo do publico para um produto ou servi¢o de maneira a despertar a vontade
de consumi-lo ou conhecé-lo, sendo também ‘“um utensilio de promogdo e de
comunicacdo para empresas, organizacGes e instituicdes porque além de informar,
relembrar ou transmitir uma determinada mensagem sobre os produtos, servi¢os ou
ideias, promove a imagem de uma empresa e influencia as pessoas a consumir produtos”
(Bronze, 2020, p.12).

Por animacgdo apresenta-se a defini¢do de “[uma] acgdo de gerar percepcdo de
movimento (vida) no que estd estatico (inanimado)” (Luz, 2009, p. 920), podendo ser
enquadrado como cartoon, stopmotion, 3D entre outros. Enquanto técnica, pode-se
utilizar fantoches, colagem, desenhos e imagens geradas por computador, em inglés
Computer Graphic Imagery (CGI). De acordo com a Association of International Film
Animation (ASIFA, 2023), animagdo “inclui uma impressionante gama de abordagens,
técnicas e objetivos. Criado por desenhos, pintura, objetos e fantoches animados, usando
argila, areia, papel e computador, trabalhando com mdltiplas narrativas e ndo-narrativas,
refletindo uma diversidade de temas e performances, presente em diversas plataformas”
(online, 2023, traducéo propria).

J& o tutorial em video é um guia, como um manual de instru¢des, com o objetivo
de ensinar algo (Sumiya, 2017) como a utilizacdo de um produto, a montagem de algo ou
até mesmo a maneira correta de se realizar uma metodologia.

Clipe deriva de clipping (recorte) e se refere a técnica de recortar imagens e fazer
colagens de maneira a formar uma narrativa em video (Corréa, 2007), logo concebe-se a
construcdo da narrativa por meio da organizacdo dos planos através da montagem,
conceitos decorrentes da linguagem cinematografica que serd explicado na proxima
secdo. Documentério é uma forma de expressdo na qual é registrada uma historia real
que envolve pessoas que vivenciaram o fato (Oliveira; Marques, 2016), é caracterizado
como ndo ficcional.

De acordo com Spanhol e Spanhol (2009) a videoaula € um recurso audiovisual

utilizado para atingir objetivos especificos de aprendizagem, “¢ uma modalidade de
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exposicdo de contetdos de forma sistematizada [...] na qual se almeja transmitir
informacgdes que precisam ser ouvidas ou visualizadas [...]”” (Arroio; Giordan, 2006).

Referente a linguagem, de acordo com Gibson (2015), vlog é caracterizado como
uma “intimidade eletronica”, cujo produtor transforma seu cotidiano em narrativa, de
forma complementar, Goosen (2015, p. 6, traducdo propria) define vlog como uma
“expressdo corporificada de um eu em um ambiente online”, sendo assim, ¢ definido pela
apresentacdo fisica do vlogger, diferente de um blog em que s6 apresenta texto escrito
com ou sem imagens vinculadas, além de simular um contato visual, pois o apresentador
deve olhar para a camera. Deste modo, a caracteristica mais importante do vlog é
autenticidade (Coruja, 2017). Dentre as classifica¢des dos vlogs, Amaro (2012) parte das
divisdes propostas por Sarah Thornton a saber: autobiogréafico, memorial e informativo.
Em relacdo a producdo cientifica, esta € enquadrada em informativo, pois ndo abordam
aspectos da vida privada, mas expdem informacgdes que podem servir como repositorio
para acesso futuro.

Por slide show entende-se como sua forma mais comum, a utilizacdo de

imagens, distribuidas em uma determinada sequéncia, onde o que importa é o
conteGdo individual de cada fotografia [...] pode ser verificado como um
formato noticioso e mesmo narrativo, quando o contexto causado pela sucessao
de imagens é capaz de lhe conferir um sentido expressivo, ou seja,
ultrapassando o sentido individual de cada foto em particular (Longhi, 2011,
p. 783)

Enquanto o Power Point também pode conter fotografias, ela é caracterizada
como uma apresentacdo que divide em blocos concisos o conteudo que quer ser
transmitido (Kjeldsen, 2006).

Utilizando-se as modalidades de video proposto por Marin Arraiza e Vidotti
(2018) e Oliveira et al. (2019), realiza-se a divisdo em tipo de video, técnica utilizada na
divulgacgdo e linguagem empregada, com alguns acréscimos, tendo como resultado tipo
de video que pode ser de forma integrada ou suplementar e ser do género jornalistico,
institucionais, publicidade, tutorial, documentario e videoaula, expositiva ou informativa;
a técnica que abrange os registros integrais, clipes e animacdes, incluindo a figura
dindmica; e a linguagem que é dividida em vlog, slide show em forma de entrevista ou

expositivo, e power point.

O que nas criticas da cultura da midia sobre o uso da imagem e do video é

caracterizado como sendo de uma sociedade nio “letrada” — ndo no sentido literal da
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palavra, pois a questdo ndo € ser alfabetizado, mas sim se entreter e instruir
prioritariamente por meio de imagens e videos vinculados & midia, que sugere um
conteldo marcado por praticas ideoldgicas e mercantil —, comenta-se sobre 0 aumento do
uso do video na divulgacdo da ciéncia, ressaltando que o estudo sobre a utilizacdo de
produtos audiovisuais nos mais diversos meios pode ser vinculado a outras praticas para
além da “cultura de massas”. Apds a exposicdo sobre a utilizacdo de diferentes
plataformas de video no Brasil — prioritariamente para entretenimento — e o uso de
produtos hipermidiaticos pela publicagdo cientifica, fica evidente que “o formato
audiovisual é bastante demandado na atualidade pelo puablico em geral; portanto, se
apresenta uma oportunidade para a extensdo do conhecimento cientifico na sociedade”
(Marin Arraiza; Vidotti, 2018, p. 56), em sintese o tratamento e descri¢do do contetido
neste formato é de notorio interesse, tanto para uso em periédicos como para cinematecas.

Com o uso complementar de informacbes em formato audiovisual, ha maior
proximidade nos parametros da Ciéncia Aberta, dado que a linguagem se torna inclusiva,
tanto para a comunidade cientifica quanto externa, assim como confere a pratica cientifica
o carater de objeto dindmico, indo de encontro ao aumento no acesso de video pelos
brasileiros em 2022 em compara¢do com o ano anterior (Kantar Ibope, 2023, p.7) (Anexo
B).

A fim de evidenciar a importancia da descricdo de elementos audiovisuais por
periddicos cientificos, foi realizado um levantamento de revistas que oferecem essa
modalidade de divulgacdo como forma de ilustrar o uso de video como complemento do
texto, para isso, foi elaborado um quadro com nome, breve descricdo e informagdes
referentes & descricdo do video. Foram vinculados periodicos em que foi possivel
encontrar videos nos artigos ou nas abas do site, ndo considerando os que possibilitam ao

autor esse meio de divulgacdo, mas sem nenhum video vinculado.
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Quadro 2 — Periddicos com modalidade video na divulgacéo de resumo ou etapas de

pesquisa

RERIODICO/
PAIS DE ORIGEM

TIPO DE VIDEOE
DESCRICAO

AREA DE PESQUISA

JoVE (Journal of
Visualized Experiments)?
EUA

Criado em 2006, é o
primeiro periddico cientifico
em video revisado por pares
do mundo. Possibilita aos
pesquisadores apresentarem
seus métodos e resultados de
forma dinamica. A revista
conta com cinegrafistas e
editores profissionais
(Macena, 2014).

E preciso cadastro para
acessar todo o conteudo.

Resumo em video
Métodos de pesquisa
Definicdes iniciais

Titulo
Divisdo do video em
capitulos

Divide em duas abas: Pesquisa e
Educacéo
Pesquisa — Comportamento,
Bioquimica, Bioengenharia,
Biologia, Oncologia, Quimica,
Desenvolvimento Bioldgico,
Engenharia, Meio Ambiente,
Geneética, Imunologia e Infecc¢éo,
Medicina e Neurociéncia

Educacédo — Biologia, Quimica,

Estatistica, Ciéncias Ambientais,

Fisica, Engenharia, Psicologia e
Habilidade Clinicas

SAGE Research Methods?4
EUA

Fornece  material  para
orientacdo dos usuarios nas

etapas do processo de
pesquisa. Abrange
professores, discentes e

bibliotecarios, com artigos,
material de referéncia e
video com os diversos tipos
de metodologia cientifica.

E preciso cadastro para
acessar todo o contetdo.

Video por categoria de
disciplina
Método
Tipo de video (Estudo de
caso, Conferéncia,
Conversacao, Definigéo,
Documentério, Na
prética, Entrevista e
Tutorial)

Produto (nome da
revista)

Tipo de contetido
Titulo
Editor

Data de publicacao
Disciplina
Método
Duragéo
DOl
Palavras-chave
Pessoal académico
(apresentador)
Pessoa discutida
(personagem, de quem se
fala)

Antropologia, Negoécios e
Geréncia, Comunicacéo e Estudos
de Midia, Ciéncia da
Computacdo, Aconselhamento e
Psicoterapia, Criminologia e
Justica Social, Odontologia,
Economia, Educagéo, Engenharia,
Geografia, Saude, Historia,
Marketing, Matematica,
Medicina, Enfermagem, Ciéncias
Politicas e Relagdes Publicas,
Trabalho Social, Sociologia e
Tecnologia

23 https://www.jove.com/
24 https://methods.sagepub.com/
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Nature?®
Reino Unido

Criada em 1869, é uma
revista cientifica
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Apols a andlise do quadro, percebe-se que muitos videos sdo vinculados ao
YouTube e poucos sdo os que possuem descri¢do completa, para além do titulo, data de
publicacdo e link para acesso do artigo?®. Somente o periodico Cell possibilita ao
pesquisador vincular video nas fases de execucao de pesquisa, estes sao distribuidos no
decorrer do texto e possuem descricdo semelhante a imagens com titulo e legenda, sendo
descrito brevemente o procedimento filmado, além do resumo em video, “o uso do video
em publicacdes cientificas visa complementar os periodicos cientificos online com a
agregacao de contetido autoexplicativo e visualmente mais compreensivo. Assim, em um
mesmo documento, € possivel ler, ouvir e enxergar os detalhes de seu contetido”

(Rodrigues; Godoy Viera, 2017, p. 157).

Figura 1 — Exemplo de video nas fases de execucdo de pesquisa em periddico
Cell

¢ current Biology Submit login Register Subscribe Claim Q =
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STAR*Methods

Download .mp4 (48.9 MB) Help with .mp#4 files
Video 381. Tool set use and membrane tearing, related to
Figures 1 and 3

Data and code availability

Acknowledgments
This file contains 3 video clips (.mp4) taken from study trials, it
displays some tool set use and membrane tearing, including the
first interaction of Figaro with the problem.

Supplemental information

Fonte: Osuna-Mascard et al. (2023)

A Cell especifica os tipos de video em: resumo, imagem 360, método e
suplemento em video. Em relacdo ao resumo, sugere que sejam videos de até 5 minutos
que transmitam os conceitos principais e alguns detalhes de apoio, 0s resumos em video
sdo vinculados ao YouTube; a imagem 360 sdo videos de até 2 minutos, em que uma
imagem pode ser dividida e apresentada por meio de animacdes e narragdo informal,

possibilitando ao autor “adicionar especulagdes, surpresa, ou humor como se estivesse

29 Acredita-se ser necessario uma pesquisa especifica sobre o assunto, o qual nao foi objeto de analise deste
projeto.
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em uma conversa. Essa é uma oportunidade de adicionar sua personalidade em sua
pesquisa” (CELL, 2023, online). J& o0 método é um video curto de até 1 minuto cujo
objetivo é demonstrar uma parte especifica do método utilizado na pesquisa. No
suplemento em video, s6 ha especificacdes técnicas como tamanho, formato do audio e

tamanho da tela.

A Encontros BIBLI oferece a possibilidade de postagem de resumo em video, mas
nota-se que sdo poucos 0s autores que aderem a esta funcédo, podendo acessar via YouTube
pelo préprio canal do periddico. A pagina no YouTube da Editora Elsevier disponibiliza
tutoriais, entrevistas, apresentagdes, webinar para bibliotecarios e métodos voltados para

engenharia e geociéncias.

Para a construcdo de um documento hipermidiatico, Leleu Merviel (2003 apud
Martin, J-P., 2005, p. 146) distingue cinco niveis, sendo diegese, quadro narrativo,
cenografia, cénica e encenacdo. A diegese sdo 0os componentes da histéria como ambiente,
agentes, acOes etc., tudo o que esta envolvido sobre aquilo que se fala; o quadro narrativo
organiza esses componentes e explica sua interacdo, organiza a histéria em ordem
cronoldgica. A cenografia tem relagdo com a montagem, ou como a histéria é contada, o
cénico envolve o processo de transformar essa historia em midia, portanto a imagem e o
som e o cenario determinam a relacdo entre usuario e documento, no caso de videos de
divulgacdo cientifica, um cenario voltado a educacédo e explicacdo em oposicdo a um
cenario de entretenimento como um show, por exemplo.

Isto posto, fica claro que a elaboracdo de video na divulgacao cientifica segue uma
I6gica e organizacdo semelhante a construcdo do documento filmico — que sera tratado na
proxima secdo —, pois as duas modalidades, divulgacdo cientifica e
entretenimento/informativo, no caso dos documentéarios, contam com a narracao,
mostracdo e diegese, ou aquilo que é contado, como é contado e 0s elementos presentes
na narrativa.

Por conter as trés modalidades que englobam também personagem e narrador,
uma motivacao e elementos da linguagem cinematogréafica para construir dramaticidade
de forma a manter o espectador atento aquilo que esta sendo exposto ou tratado, o produto
audiovisual narrativo ndo precisa necessariamente ser voltado para a fruicdo, pois a
divulgacdo cientifica tem como objetivo compartilhar passos da pesquisa no intuito dela

ser reproduzida, enquanto o filme é uma modalidade de entretenimento.
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Como base neste breve levantamento, pode-se afirmar que o uso do audiovisual
na comunicagdo do conhecimento sera um objeto de estudo da Cl, o qual exigira outros
fundamentos tedricos voltados as referéncias semioticas.

Na préxima sec¢do, serd abordado a linguagem cinematografica com o proposito
de especificar a identificacdo da organizacdo cinematogréafica e os artificios proprios do

cinema na construcdo dos personagens e do género filmico.
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3 LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA

De acordo com Mateus e Xavier (1992), a linguagem se caracteriza como forma
de comunicacdo atraves do uso convencional e sistematico de sinais ou simbolos. Nesta
secdo sera apresentado brevemente os principais movimentos do cinema para elucidar o
uso da linguagem cinematografica, que aqui é entendido como uma forma de transmitir
mensagens através da montagem, da composicdo da cena e dos planos de maneira a
construir a narrativa. Em seguida, serd definida a linguagem cinematogréafica
propriamente dita e seus desdobramentos em movimento, cena, movimento de camera,
enquadramento e angulo.

O cinema, como define Metz (2011), € uma linguagem sem lingua, ou seja, é um
meio de comunicacao em gue se usam codigos, que de acordo com Pignatari (1981) sdo
termos técnicos inventados para um fim especifico. Os codigos, assim entendidos como
as técnicas proprias da gravacdo em video — movimento de camera, enquadramento,
construcdo do cenario — € usado como se fosse uma lingua, visto que servem para um
propdsito, mas seu significado difere conforme o uso que o diretor faz destes codigos.

Portanto, além de entender a linguagem cinematografica como uma linguagem

propriamente dita, ela é também um cédigo.

3.1 Movimentos cinematograficos

Por movimento cinematografico (film movement) entende-se como um grupo que
compartilha ideias similares referentes ao estilo, estética ou objetivos culturais e politicos
(Kuhn; Westwell, 2012)

Cada um desses ‘movimentos’ possui um conjunto de repertorios apregoados
e idealizados por seus realizadores e que se transformam em elementos
facilmente identificaveis [...] Ou seja, a singularidade de um filme enquanto
‘inven¢do’ ou ‘cria¢do’ consiste na medida em que esse acrescenta algo novo
aos codigos cinematograficos (repertdérios) preexistentes, ou apresenta
configurac@es estruturais que nenhum outro previra (Medeiros, 2009, p. 109-
111).

Ao longo dos anos, varios movimentos surgiram, porém, serdo apresentados

brevemente os movimentos referentes a evolucdo do cinema como linguagem.

Anterior ao cinema como status de arte, ha o cinema de atragdo (1894-1907)
“[...] estratégia apresentativa, de interpelacdo direta do espectador, com o objetivo de

surpreender. [...] Os espectadores estéo interessados nos filmes mais como um espetaculo
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visual do que como uma maneira de contar histérias” (Costa, 2006, p. 26). Dessa forma
os filmes nédo apresentavam uma narrativa, mas sim uma composicdo de esquetes que
utilizavam ilusdo de Otica para criar os efeitos desejados, utiliza-se as producbes de
George Méliés (1861-1938)° como exemplo. Até meados de 1913, os cenarios dos filmes
eram sempre 0S mesmos, com 0 mesmo enquadramento e 0S personagens sem
aprofundamento psicoldgico. O chamado periodo de transicdo, em que cineastas
comecam a conectar planos para estimular uma acgdo narrativa, tal como D. W. Griffith
(1875-1948)*!, ha o uso da montagem, envolvendo trés tipos basicos: montagem
alternada, analitica e contiguidade. A montagem alternada, ou paralela, ha alternancia
entre uma cena e outra que estd acontecendo ao mesmo tempo; ja na montagem analitica,
a mesma cena é filmada em enquadramentos diferentes, no intuito de tornar mais claro ao
espectador os detalhes do cenadrio. A montagem de contiguidade sdo planos que
apresentam uma continuagdo em espacgos contiguos, logo o espectador acompanha o

personagem enquanto este muda de cenario.

O periodo das décadas de 1910 a 1920 ¢ marcado pelas “vanguardas historicas”
com os movimentos Futurismo Italiano, Impressionismo Francés, Expressionismo
Alemdo, Construtivismo Soviético, Surrealismo Espanhol e o Modernismo Brasileiro.
“Os filmes de vanguarda definiam-se ndo apenas por sua estética diferenciada, mas
também por seu modo de producdo, geralmente artesanal, com financiamento

independente e sem conexdes com os estudios ou a indistria” (Stam, 2003, p. 72).

Em 1909, época em que a Italia estava em grande desenvolvimento econémico,
tecnologico e mecénico, Marinetti publica o Manifesto Futurista propondo “uma arte
cujas aporias se fundamentariam na exaltacdo da beleza mecanica, e, ou, elétrica, na
valorizagdo da velocidade, no dinamismo e no movimento” (Pais, 2007, p. 136). Em 1916,
0 mesmo autor publica 0 Manifesto do Cinema Futurista, em que declara que esta arte
deveria se distanciar dos palcos e da pintura, devendo se tornar “antigracioso, deformador,
impressionista, sintético, dindmica livre. E necessario liberar o cinema como meio de
expressdo para torna-lo a ferramenta ideal para uma nova arte” (Marinetti, 1916, online,

traducdo nossa).

30 Viagem a lua (1902)
31 O nascimento de uma nagéo (1915)
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Para tanto, o autor propde usar dos mais variados artificios das artes e das técnicas
cinematograficas para compor a “nova arte”, como empregar analogias, servir-se das
imagens de poemas e discursos, apresentar duas visdes simultaneas na tela, utilizar de
elementos destoantes, seja na musica ou no gesto, humanizar objetos inanimados entre
outros recursos, sendo assim, o cinema pode brincar com a realidade e com outras artes.
Dentre os cineastas, cita-se Enrico Guazzoni (1876-1949)%? e Giovanni Pastrone (1883-
1959)%,

Com o fim da Primeira Guerra, surge o Impressionismo na Franca, cujo foco é a
historia contada pela imagem, em oposi¢do ao movimento narrativo de hollywood, “...]
como o préprio termo sugere, privilegiam um enfoque mais subjetivo, sempre explorando
0 universo interior e psicologico dos personagens.” (Martins, 2006, p. 103), ou seja, 0
cinema comeca a explorar as questdes intrinsecas dos personagens. Como principal
cineasta, pode-se citar Jean Epstein (1897-1953)%. O Expressionismo, movimento que
tem seu &pice pos-guerra, € marcado pelo gotico, efeitos dramaticos de sombra e luz,
cendrios pintados @ mao “ao evitar as formas realistas, refor¢cando as curvas abruptas e a
pouca profundidade, esse cenario provocava sentimentos de inquietagdo e desconforto”
(Cénepa, 2006, p. 67), para além do cenario e da iluminacéo, estes passam a integrar como
complemento da histéria e das caracteristicas dos personagens, sendo 0s principais
diretores F. W. Murnau (1888-1931)% e Fritz Lang (1890-1976)%.

Com a nocdo de que arte também é trabalho, o Construtivismo trouxe a recusa
do lirismo nas artes, tornando o artista em artista-engenheiro que cria experiéncias, “o
construtivismo, expressdo de uma revolugédo que quer refazer o mundo e encerrar toda a
alienagcdo humana, trabalha expondo o modo como as coisas sdo feitas” (Saraiva, 2000,
p. 115).

Porém, estd vertente possui divergéncias entre seus cineastas. Lev Kulechov
(1899-1970)% ¢ considerado o pioneiro na teoria da montagem, mas recebia criticas de
seus colegas por aderir a montagem estadunidense; Serguei Eisenstein (1898-1948)%, em

sua fase inicial, traz o conceito de montagem-atracdo em que qualquer elemento

32 Quo Vadis? (1913)

33 Cabiria (1914)

34 A queda da casa de Usher (1928)

35 Nosferatu (1922)

36 Metropolis (1927)

37 As aventuras extraordinarias de mister West no pais dos bolcheviques (1924)
38 Outubro (1927)
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submete o espectador a uma acgéo sensorial ou psicolégica com o objetivo de perceber os
aspectos ideologicos do que esta sendo exibido (Saraiva, 2006). J& na fase madura, traz o
conceito de montagem dialética em que os elementos sdo apresentados como metaforas;
e Dziga Vertov (1896-1954)% que se baseia em um principio de filmagem e um método
de montagem, “a filmagem ¢ feita segundo o principio do “cine-verdade™, ou seja, 0
avesso a qualquer encenagdo. E, na montagem, o “cine-olho” reconstrdi radicalmente as
imagens-fato™ (Saraiva, 2006, p. 135). O cinema € visto para além da atragdo, sendo meio
para comunicar ideias e ideologias.

Para os surrealistas, o cinema tinha a capacidade de transcender o que era
convencionalmente reprimido, de mesclar o conhecido com o desconhecido, o real do
onirico, neste movimento, aparece a figura do diretor Luis Bufiuel (1900-1983)*° (Stam,
2003).

Segundo Cavour et al. (2022) a manifestacédo artistica brasileira conhecida como
Semana de Arte Moderna de 22, que reuniu artistas e intelectuais da época para
reivindicar a chamada “arte pura” e a poesia metrificada, trazendo uma arte propriamente
brasileira, ndo contou com um movimento moderno exclusivo do cinema. Até o
surgimento do Cinema Novo na década de 50, ha dois filmes com tematica modernista
S0 Paulo, a sinfonia da metrdpole (1929) e Limite (1931).

Com o advento do som a partir da década de 30, o cinema adquiriu mais uma
forma de linguagem: a fala, a masica, o ruido. Até a década de 40, Hollywood instituiu
na montagem classica — que sera criticada nos movimentos dos anos seguintes — cujo foco
era “[...] estabelecer entre os fenomenos mostrados nos dois planos justapostos uma
relagdo que reproduz ‘a logica dos fatos’ natural e, no nivel da percepcdo, buscar a
neutralizacdo da descontinuidade elementar” (Xavier, 1977, p. 32). Assim, busca-se

construir uma histéria continua e sem deixar espacos para interpretacdes equivocadas.

No cinema moderno, entre as décadas de 1940 a 1960, surgem 0s movimentos
Neo-Realismo Italiano, Nouvelle Vague na Franga e o Cinema Novo no Brasil. De acordo
com Vanoye e Goliot-Lété (1994) o filme moderno caracteriza-se pelas narrativas mais
abertas e menos dramatizadas, personagens em crises, por procedimentos sonoros e

visuais que se confundem entre as fronteiras do subjetivo e objetivo, mistura de estilos

39 Cinema-Olho (1924)
40 Um cdo andaluz (1929)
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(reportagem junto com ficcdo), citacdes e referéncias a outros filmes, além de iniciar o
debate sobre o autor no cinema, “os cineastas herdam, observam, impregnam-se, citam,
parodiam, plagiam, desviam, integram as obras que precedem as suas” (Vanoye; Goliot-
Lété, 1994, p. 36).

O Neo-Realismo tem como cenario o fim da Segunda Guerra, em que 0s
intelectuais atribuiram a si a tarefa de levantar moralmente o pais, para isto utilizaram do
cinema para mostrar ao mundo os desastres da guerra e as crises politicas, ideoldgicas e
econémicas, com forte vinculo no documentario, o0s cineastas empregaram filmagens
externas com cendrios naturais, atores ndo profissionais, temas voltados aos aspectos
sociais, sem acOes espetaculares, baixo orcamento e montagem sem efeitos visuais
(Vanoye; Goliot-Lété, 1994; Fabris, 2006). Dentre os cineastas, pode-se citar Roberto
Rossellini (1906-1977)* e Vitorio De Sica (1901-1974)%,

No final dos anos 50 até final dos anos 60, surge 0 movimento denominado
autorismo, centrado na esséncia, no qual o diretor € um artista criativo de pleno direito.
A discusséo sobre o “cinema de autor” tem inicio com a Nouvelle Vague e a criacdo do
periddico Cahiers du cinema em 1951 fundado por André Bazin. Para Truffaut, cineasta
e tedrico do movimento, 0 novo cinema seria a representacdo da esséncia de quem realiza
o filme, a personalidade do diretor estaria impregnada na obra, “os diretores
intrinsecamente vigorosos [...] exibirdo no decorrer dos anos uma personalidade
estilistica e tematicamente reconhecivel” (Stam, 2003, p. 104). Desta maneira, o diretor
é o responsavel pela estética do filme, assim como pela mise-en-scéne*®, evidenciado
pelas gravacGes em lugares que os préprios diretores frequentavam, além de seus
frequentadores representando a si mesmos, varias tomadas e justaposicao das cenas, sem
preocupacdo com a continuidade, uso de outras cenas de filmes e materiais artisticos e a
linguagem coloquial (Manevy, 2006). Dentre os diretores, pode-se citar Jean-Luc Godard
(1930-2022)* e Francois Truffaut (1984-1932)%.

No Brasil, a partir dos anos 50, com o governo de Juscelino Kubitschek, e o
acelerado processo de modernizacdo, a producdo cinematografica passou a ter

importancia cultural e os cineastas assumiram um papel de formadores de opinido e

41 Roma, cidade aberta (1945)

42 Umberto D. (1952)

43 A expressao vem do francés e significa “colocar em cena”, termo cunhado pelo teatro, designa todos os
elementos que fazem parte da encenagdo: personagens, iluminacéo, enquadramento, cenario.

44 Acosado (1960)

45 Os incompreendidos (1959)
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produtores de ideias. O Cinema Novo, movimento cultural e politico, surge nesse
processo em que se tentava fundir as ideias de modernidade/modernizagéo,
desenvolvimento industrial e participagdo politica resumido no conceito ideoldgico de
nacionalismo-desenvolvimentista (Malafaia, 2012). Com influéncia do Neo-Realismo
italiano e da Nouvelle Vague, as producdes cinemanovistas eram caracterizadas pela
estética diferenciada e as teméticas abordadas, principalmente nas ideias de popular e
nacional. Segundo o manifesto Uma estética da fome, apresentado por Glauber Rocha,
um dos principais nomes do movimento, em 1965 no congresso Terceiro Mundo e
Comunidade Mundial em Génova, o Cinema Novo trouxe o tema da fome para o cinema,
em que era comum Ver personagens em situacdo de miséria contrapondo aos filmes de
Carlos Lacerda que apresentava gente rica, em belas casas, com automdveis de luxo.
Desta forma, tem-se como exemplo Vidas Secas (1963) de Nelson Pereira do Santos,
adaptacdo da obra de Graciliano Ramos e Deus e o diabo na terra do sol (1964), dirigido
por Glauber Rocha, em oposi¢cdo a montagem cléssica, apresenta cenas longas e marcadas

pela iluminagéo excessiva para representar o sol do sertéo.

Mascarello (2006) define o cinema a partir de 1970 como contemporaneo e a titulo
de exemplo, explora a mudanca dos filmes hollywoodianos em que se iniciam 0s
chamados blockbuster, “[...] filme destinado a gerar grande impacto no mercado, ao passo
que se tornem possiveis ndo somente continuag¢bes cinematograficas, como também a
criacdo de diversos produtos licenciados em variados formatos e midias [...]” (Veras,
2021, p. 119), séo filmes voltados para a cultura pop e delimitando o final do cinema de
arte que vinha sendo produzido até entdo, se define “[...] pelo abandono progressivo da
pujanca narrativa tipica do filme hollywoodiano até meados de 1960, e também por
assumir a posicdo de carro-chefe absoluto de uma industria fortemente integrada, dai em
diante, a cadeia maior da produc¢do e do consumo midiatico” (Mascarello, 2006, p. 336).

A chamada Nova Hollywood € caracterizada pela diferenca estética e econdmica,
em que a estética segue a industria do entretenimento, e o fator econdmico a juncdo de
grandes estudios, possibilitando o aumento de exibicdo e marketing (Mascarello, 2006).
O cinema comeca a ser utilizado também como um meio de consumo assim como a
televisdo. Como exemplo de producédo, ha Tubar&o (Steven Spielberg, 1975) e Guerra
nas Estrelas (George Lucas, 1977). Nessa época também surgem os filmes sobre género
com a incidéncia de movimentos feministas, gays e transgéneros organizados

politicamente com criticas a representacdes estereotipadas, “essa preocupacdo leva ao
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questionamento da cultura e da arte ndo como criadoras, mas como reafirmadoras ou

criticas dos clichés das representacdes de género e de orientagdo sexual” (Lopes, 2006, p.
381).

A partir de 1990 ndo ha movimentos cinematograficos bem delimitados,
entretanto, na Dinamarca surge o0 Dogma 95, manifesto criado pelos diretores Lars von
Trier e Thomas Vinterberg, cujo objetivo era ir no sentido contrério aos blockbusters
produzidos pela industria estadunidense, caracterizando um cinema mais realista. O
manifesto conta com um “voto de castidade” que se resume em dez regras que deveriam
ser seguidas na producéo do filme (Silva, 2010).

Entre essas regras estdo o uso de locagdes, som ambiente, camera na méo, o filme
deve ser em cores, ndo podem ser utilizados truques ou filtros fotograficos nem acdes
ditas “superficiais”, como homicidio, o filme deve passar no tempo real, sem
deslocamento geografico e temporal, ndo era permitido filmes de género, o formato da
tela tinha que ser 4:3 e 0 nome do diretor ndo podia aparecer nos créditos. Foram langados
cinco filmes representantes do movimento no Brasil sendo Festa de familia (Thomas
Vinterberg, 1998), Os idiotas (Lars von Trier, 1998), Mifune (Soren Kragh-Jacobsen,
1999), Italiano para principiantes (Lone Scherfig, 2000) e O rei esta vivo (Kristian
Levring, 2001) (Silva, 2010).

Pode-se notar que o fazer cinema seguiu por varios caminhos desde seu advento
no final do século X1X, passando de mera atracdo para uma arte, utilizando da montagem
classica para criar uma histéria linear, até a montagem com elementos externos ao filme
ao criar um cinema de autor, dos estudios as ruas, do som, ou a falta dele, como parte
importante da diegese. Desde os anos 1915, o cinema foi evoluindo até adquirir uma
linguagem propria, que é diferente da fotografia e do teatro. Vale destacar que o uso do
termo “evolucao” ndo € para designar uma melhora qualitativa, mas sim para evidenciar
as mudancas a partir de novas ferramentas e métodos de filmagem. Na proxima se¢édo

sera tratada a definicdo de linguagem cinematogréfica.

3.2 Linguagem cinematografica
Para Saussure (2006) a linguagem é constituida de uma esfera social e outra
individual, é a jungdo da lingua, também chamada de linguagem articulada, e da fala, ato

no qual o individuo combina elementos da lingua para exprimir seu pensamento e a forma
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como é exteriorizado. Portanto, compreende-se que a linguagem €é a associagdo entre
cédigos comuns, como a lingua, expressado de forma Unica de maneira que seja
manifestada uma mensagem, tem carater interativo e pode ser representada em diversos
tipos de midia como imagem e texto.

No cinema hé a cinematografia, que de acordo com Brown (2012, p. 14, traducéo
nossa), tem relagdo com o termo “cinematico”, “sdo todas as técnicas e métodos de
filmagem usados para adicionar camadas de significado ao conteudo”, destarte é a
sequéncia de imagens ordenada de maneira a construir uma historia com seus elementos
como cenario, atores, iluminacdo e enquadramento da camera. Segundo o dicionario
Britannica (online, [s.d.]), cinematography é a arte e a técnica da fotografia
cinematogréfica que envolve técnicas de composic¢do geral de uma cena - iluminacao,
escolha de lentes e cadmeras, movimento e angulo — geralmente é responsabilidade da
equipe de Direcdo de Fotografia. A técnica cinematografica, é consequéncia, e
dependente, da linguagem cinematogréfica.

A cinematografia é considerada uma linguagem pois utiliza de elementos comuns
aos filmes, como o cendrio, enquadramento, movimento de cdmera, 0 que constituiria
uma lingua, e exprime sua mensagem de forma individual, visto que cada diretor organiza
a historia e seus elementos de maneira diferente, assim como a fala.

Nos primdérdios do cinema, a tela era fixa e os atores que se moviam na frente
dela, apresentando enredos simples e sem desenvolver uma narrativa (como o cinema de
atracdo). O cinema ganhou estatuto de linguagem a partir do momento que tirou a cdmera
do mesmo enquadramento e comecou a utilizar do movimento e da montagem para
construir uma historia. A narrativa ganha forma, e o cinema uma linguagem. Com novos
angulos, enquadramentos, movimento de camera e interpretacdes, o cinema foi moldando
um novo jeito de narrar.

O que chamamos de linguagem é essa mudanca entre uma cena e outra que, por
meio de varios elementos diferentes — luz, jogo de camera, cor, expressdes faciais e
corporais — passam a sensagdo ou a ideia de algo. E através da montagem que o cinema
tornou possivel trazer o passado, o futuro, 0os pensamentos, sonhos e ilusGes dentro de
uma narrativa, “foi ai, na relagdo invisivel de uma cena com a outra, que o cinema
realmente gerou uma nova linguagem” (Carriere, 2006, p. 16).

Para Marcel Martin (2005) o cinema se constitui como linguagem a partir do
momento que vincula ideias e conduz um processo a uma narrativa, “a linguagem

cinematogréfica é composta pela integragdo de imagens e sons em forma de narrativa”
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(Cruzetal., 2007, p.38), se torna linguagem “gragas a uma escrita propria, que se incarna
em cada realizador sob a forma de um estilo, o cinema transformou-se, por esse motivo,
num meio de comunicagéo, de informagao, de propaganda [...]” (Martin, M., 2005, p. 22).
Para o autor, a linguagem do cinema funciona a partir da reproducéo fotografica da
realidade. Parte-se da imagem como base para a linguagem do cinema. A imagem por si
sO, como material bruto, € registrada pela cdmera e este registro ¢ a realidade, “a imagem
filmica é portanto, antes de tudo, realista, ou melhor, dotada de todas as aparéncias (ou
quase) da realidade” (Martin, M., 2005, p. 28), o que a difere da fotografia ¢ o
movimento.

Para Mitry (apud Silva, 2009, p. 225) o que caracteriza a linguagem € a imagem
(material significante) e sua colocagdo em sequéncia, “o cinema, [...] ¢ uma forma estética
[...], que utiliza a imagem, que é (nela mesma e por ela mesma) um meio de expressao
cuja sequéncia (ou seja, a organizacgdo logica e dialética) é uma linguagem.”.

A vista disso, consoante as defini¢bes apresentadas, consta-se que o principal
aspecto da linguagem cinematografica é a sucessdo de imagens possivel através da
montagem. A montagem para Metz (1971, p. 193) é o arranjo que ocorre dentro de um
mesmo plano como também de planos diferentes, o autor chama estas ligacdes de
sintagmaticas, “a relacdo sintagmatica estabelece-se entre dois ou varios termos que sao
todos atestados na mensagem [...] a linha ideal que liga os termos uns aos outros
permanece interior ao texto ao longo de todo o seu percurso”, enquanto o e€ixo
paradigmatico estabelece a mensagem de acordo com elementos que estdo fora do texto.

Barthes (2006, p. 63-64), define o plano sintagmatico como combinac&o de signos
em linearidade, “a atividade analitica que se aplica ao sintagma ¢ o recorte”, e o plano
paradigmatico, signos que possuem significados correlatos e se agrupam de forma
vertical, na qual “a atividade analitica que se aplica as associagdes € a classificacdo”,
sendo o primeiro relacionado a fala e o segundo a lingua.

De acordo com Barthes (2006) o sintagma se apresenta de forma encadeada e
articulada, relacionando, assim, com a montagem, que ¢ a selecdo de cenas organizadas
em uma sequéncia e que cada cena tem relagdo com a anterior ou sucessora, “ha entdo,
diante de qualquer sintagma, um problema analitico: o sintagma é ao mesmo tempo
continuo (fluente, encadeado) e, entretanto, s6 pode veicular sentido quando €
‘articulado’” (Barthes, 2006, p. 68). Sendo assim, um sintagma, uma cena, s6 adquire

significado quando relacionada com outra, o0 que se assemelha a fala.
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Ja o paradigma deve conter um elemento afim e outra diferente, o que Barthes
(2006) acaba por chamar de oposicdo. De acordo com o autor, h4 duas espécies de
oposicao, as distintivas e as significativas, respectivamente, variacdo de significado a
partir de um unico elemento e o elemento isolado que significa. No cinema, a primeira
oposicao seria o0 valor de um objeto para determinado personagem que difere de outro,
enquanto a segunda é a ordem das cenas que altera seu significado global, como o caso
do efeito Kuleshov (definido na secéo sobre semidtica aplicada no cinema).

Para Metz (2011), o filme narrativo é composto por segmentos autdnomos que
sdo compostos por cinco tipos de sintagmas: 1) cena, menor unidade do filme, formada
por uma gravacgao de um mesmo cenario em que 0s personagens podem estar como podem
aparecer na tela, é determinado pelo tempo e lugar (Martin, M., 2005). No exemplo a
seguir, é apresentada a cena do filme Funny Games em que a camera esta parada com 0s
trés personagens em cena, quando Anna tentar tirar Peter a forca de dentro de casa,

George, seu marido, aparece, tudo acontece no mesmo cenéario € N0 mesmo tempo
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Figura 2 — Exemplo de cena

Fonte: Funny Games (Michael Haneke, 1997)

Todo plano é composto por cena, a sequéncia anterior foi usada como exemplo,
pois ao fazer a analise, considera-se a cena e a a¢do que ocorrem nos planos, ou seja, a
tomada entre o inicio e fim e a acdo desempenhada pelos personagens no mesmo espaco
e tempo;

2) sequéncia, uma série de planos que podem apresentar mudangas no tempo
diegético;

3) sintagma alternante, ou montagem paralela, em que duas a¢des simultaneas
sdo aproximadas. Dessa forma concebe-se maior preocupacéo pela narracdo do que pela
coisa narrada, apresentando trés tipos a montagem alternativa sendo alternado entre dois
planos cuja acdo estd acontecendo ao mesmo tempo, montagem alternada, em que sao
apresentadas duas agOes antagdnicas, como perseguidores e perseguidos e a montagem
paralela, em que ha divergéncia no simbolismo e ndo no aspecto temporal, tal como o

podre e o rico (Metz, 2011), por exemplo;
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Figura 3 — Exemplo de montagem alternativa

Fonte: Donnie Darko (Richard Kelly, 2003)

Neste exemplo, enquanto a escola promove um show de talentos, Donnie invade

a casa de Jim Cunningham e a incendeia. As cenas acontecem simultaneamente, passando

do show para a casa.

Fonte: A noiva cadaver (Tim Burton; Mike Johnson, 2005)

Neste exemplo, os personagens no mundo dos mortos estdo se preparando para
contar uma historia para Victor, enquanto no mundo dos vivos, Lord Barkis avisa a

familia de Victoria que seu noivo prometido foi avistado com outra.

Figura 5 — Exemplo de montagem paralela

Fonte: A queda da casa de Usher (Jean Epstein, 1928)

No exemplo acima, tem-se a representacdo do delirio de Usher, vento que agitam

as cortinas e livros caindo, simbolizando uma movimentacéo, algo que esté fora de ordem.
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Importante destacar que Metz realiza a divisdo da montagem paralela em trés
tipos, mas todas possuem o mesmo principio: apresentar duas ou mais agdes simultaneas,

de forma que o espectador tenha conhecimento do todo.

4) sintagma frequentativo, em que um mesmo cendrio € retratado de forma
reagrupada em pequenas agdes, constituindo uma visédo global do todo, dentro dos
significados, pode-se distinguir uma sucessdo que apresenta uma evolucao continua com
progressividade lenta (semifrequentativo), todas as imagens em um mesmo lugar e

tempo (frequentativo) e breves apresentacdes de uma mesma realidade (em chave);

Figura 6 — Exemplo de sintagma semifrequentativo

Fonte: Fantastico Sr. Raposo (Wes Anderson, 2009)

Neste exemplo, acompanha-se a familia do Sr. Raposo fugindo dos fazendeiros
Boggis, Bunce e Bean. O que no comeco era s6 um buraco, vai se transformando no novo

ambiente dos animais.
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Figura 7 — Exemplo de sintagma frequentativo

Fonte: Platoon (Oliver Stone, 1986)

Durante a Guerra do Vietnda, acompanhamos, em um mesmo espago e tempo,
homens descarregando a municéo, soldado sendo cuidado, outro que estende a roupa e
outro que faz a barba.
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Figura 8 — Exemplo de sintagma em chave

L]
Il

Fonte: Ruido branco (Noah Baumbach, 2022)

Conforme acompanha-se o café da manhd da familia Gladney, € possivel notar
como cada integrante é diferente: Heinrich joga xadrez, Babette toma escondido um

remédio e Denise é a Unica a perceber essa atitude da méae.

5) sintagma descritivo, ao contrario dos anteriores que dispunham da esfera do
tempo, neste a sucessdo de imagens esta relacionada ao espaco. Além dos sintagmas, o
autor também comenta sobre o plano auténomo, logo uma mesma cena em um Gnico
plano, como por exemplo o filme Arca Russa (Aleksandr Sokurov, 2002) em que é

gravado em plano sequéncia, ndo apresentando nenhum corte.
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Figura 9 — Exemplo de sintagma descritivo

Fonte: Ghost story (David Lowery, 2017)

No exemplo acima, o filme narra a histéria de um casal cujo homem morre e passa
a habitar a casa em forma de fantasma. Na primeira imagem, apresenta-se o comodo com
todos o0s seus pertences, na segunda, 0 cmodo vazio ap6s a mudanca de sua companheira
e na terceira, uma nova familia vivendo na casa.

De acordo com Pimentel Filho (2008, p. 23) a estrutura do video pode ser
representada de forma hierarquica em cena, plano e fotograma (frame*® ou quadro), como
retratado na Figura 10, “visto individualmente, pode-se dizer que cada quadro do video

tem a mesma representagdo de uma imagem estatica”.

46 De acordo com Kuhn e Westwell (2012), frame é um fotograma dentro de um segundo — comumente no
cinema sdo 24 fotogramas por segundo, logo cada segundo contém 24 frames — que representa a acdo em
sua velocidade “normal”, logo o frame possibilita ver a cena em sua composi¢do em milésimos de segundo;
é a imagem unitaria do filme (Aumont; Marie, 2003).
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Figura 10 — Estrutura do filme dividido em cena, plano e frame
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Fonte: Lienhart, Pfeiffer e Effelsberg (1997)

Frames

O plano representa uma acdo continua, organiza 0s quadros e cenas em uma
sequéncia. As cenas compdem unidades com estrutura semantica chamadas de unidades
I6gicas de video caracterizada por um evento ou série de eventos relacionados
semanticamente, “pode-Se esperar que um evento esteja relacionado com elementos
visuais e objetos caracteristicos de uma cena que representam o muno real, tais como:
cenario, pessoas, objetos, fundos, faces, roupas e outros padrdes caracteristicos”
(Pimentel Filho, 2008, p. 24). Isto posto, as cenas sdo agrupadas de acordo com a
similaridade visual ou semantica, tendo que a montagem contribui para a construcdo de
uma narrativa, de uma histéria, a partir da organizacdo das cenas em uma sequéncia.

Ademais a cena, plano, montagem e sequéncia, o cinema faz uso de outras
ferramentas na composicdo do filme como o enquadramento, o angulo e 0 movimento de

camera.

Por enquadramento, menciona-se a definicdo de Aumont e Marie (2003) em que
a imagem é determinada por certo campo de visdo e angulo, é determinado pela distancia
entre objeto e cdmera. Como o trabalho ndo tem o objetivo de realizar uma descri¢do
detalhada de todos os artificios que o filme pode utilizar, sera explicitado somente os trés
tipos béasicos de enquadramento: o longo, médio e o close-up. A escolha por esse trio foi
baseada no livro Film production technique (Mamer, 2009). O Plano Aberto (PA) (long
shot) é qualquer plano em que o corpo humano é mostrado por completo, da cabeca aos
pés, possuindo variagdes como plano de corpo inteiro — quando somente um personagem
é mostrado da cabeca aos pés — e o plano longo extremo, em que o objeto esta bem longe

da camera.
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Figura 11 — Exemplo de Plano Aberto

Fonte: A conversacdo (Francis Ford Coppola, 1974)

Por Plano Médio (PM) (medium shot) apresenta-se a figura do personagem da

cintura para cima, exibindo mais detalhes que o PA.

Figura 13 — Exemplo de Plano Médio

Fonte: Amor a flor da pele (Kar Wai Wong, 2000)

Por Plano Fechado (PF) mais comumente chamado de close-up, ha no
enquadramento mais detalhes do objeto ou personagem, ¢ basicamente um “plano de

cabega”, e qualquer detalhe mais proximo é chamado de close-up extremo.
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Figura 14 — Exemplo de close-up

Fonte: Pearl (Ti West, 2022)

Figura 15 — Exemplo de close-up extremo

Fonte: Estrada perdida (David Lynch, 1997)

O enquadramento Plano Aberto, e principalmente o Plano Aberto extremo,
contribui para manter o espectador longe da cena, possibilitando que este tenha uma visédo
do todo, enquanto o Plano Médio, close-up e especialmente o close-up extremo ja

aproxima o espectador dos personagens, dirigindo sua atencdo para um elemento.

Dentro do enquadramento, tem-se 0 angulo que vai definir a altura da orientacdo
da camera, ou seja, nivel da cdmera em relacdo ao objeto. Com base em Mamer (2009),
ha cinco tipos de angulos: plongée, contra-plongée, nivel dos olhos, plano holandés e
ponto de vista.

No que tange ao angulo plongée e contra-plongée, respectivamente angulo visto
de cima para baixo e o outro de baixo para cima, ¢ “uma técnica cinematografica do
cinema cléssico que contrapde alternadamente dois planos com angulos contrérios [...]
mantendo a continuidade visual e a coeréncia espago-temporal das imagens, mas vincado
a um sentido narrativo de relagcdo de poder entre dois pontos de vista” (Plano Nacional de
Cinema, online). Vale ressaltar que além da continuidade visual, estes angulos também
podem carregar um sentido psicologico particular, construindo uma significacdo de
impoténcia ou magnitude perante um objeto, alem de demonstrar uma visao particular do

personagem.
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Figura 16 — Exemplo de angulo contra-plongée e plongée

Fonte: Monty Phyton em busca do calice sagrado (Terry Gilliam; Terry Jones, 1975)

Neste exemplo ha continuidade visual, pois apresenta-se primeiro a visao de quem
estad embaixo olhando para cima, depois como se fosse a pessoa em cima olhando os que
estdo embaixo. Ja nos exemplos a seguir, 0 angulo é usado para evidenciar uma questéo

psicoldgica.

Figura 17 — Exemplo de angulo contra-plongée com caracteristicas psicoldgicas

Fonte: O incrivel homem que encolheu (Jack Arnold, 1957)

Figura 18 — Exemplo de angulo plongée com caracteristicas psicologicas

Fonte: Um corpo que cai (Alfred Hitchcock, 1958)

Na Figura 17, o personagem Scott Carey, que ap0s ser atingido por uma nuvem
radioativa, comeca a encolher, um dia, em um confronto com seu proprio gato, acaba
caindo em uma rachadura e se vé preso no pordo. Desesperado para conseguir sair, Scott

chega perto da escada e se depara, com aquilo que antes era tdo comum, em uma escada
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gigantesca. O angulo de baixo para cima compreende a visdo do protagonista e sua
Impoténcia diante o objeto.

Jana Figura 18, o personagem John Scottie, detetive que durante uma perseguicao
acaba caindo do telhado e se segura na calha, tem acrofobia, medo de altura, e este angulo,
plongéé absoluto — em 90 graus — transmite a impressao de que os prédios sdo mais altos
do que realmente sdo, além do efeito da camera que vai afastando a vis&o, insinuando um
efeito de vertigem*’, o que nos aproxima da sensacdo do personagem.

Ja no angulo nivel dos olhos a cAmera mantém o nivel de acordo com o nivel dos
olhos do personagem que estéa filmando, “muito parecido com o plano médio, um angulo
nivel dos olhos coloca o espectador em igualdade com o objeto filmado” (Mamer, 2009,
p. 9).

No plano holandés, ou plano obliquo, a cdmera é levemente inclinada, de maneira
que ndo fique paralela a horizontal, é usado para provocar uma sensacao de desequilibrio

ou de que o mundo esta fora de ordem.

Figura 19 — Exemplo de plano holandés

Fonte: Os 12 macacos (Terry Gilliam, 1995)

No ponto de vista é representado a percepcao de um personagem especifico, desta
maneira ha a diferenca da visdo da cAmera para a visdo do personagem, pois o foco do
olho nao ¢ seletivo, o “olhar” estd em constante mudanga em relagdo ao seu foco de
atencdo, enquanto a camera € seletiva naquilo que quer mostrar. Como exemplo, citam-
se o0s filmes A bruxa de Blair (Eduardo Sanchez; Daniel Myrick, 1999) e Enter the void
(Gaspar Noé, 2009).

47 Efeito vertigem ou dolly zoom, é uma distor¢do visual em que ha alteracdo na distancia focal da lente
(zoom) enquanto a cAmera é afastada, ou vice-versa, causando a sensagdo de vertigem (Mamer, 2009)
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O movimento de camera é adquirido com o posicionamento da camera em algo
movel ou sobre os ombros, “descrev[e] planos nos quais se constata um deslocamento do
quadro em relag@o ao objeto filmado” (Aumont; Marie, 2003, p. 201), ¢ um movimento
sem recorrer ao corte de um plano para outro. Mamer (2009) distingue trés movimentos
de camera, sendo: pan e tilts, dollies e cranes e camera na méao. Pan (ou panoramica) e
tilts so os movimentos horizontais e verticais, podem ser usados para revelar um novo
elemento, “com essa revelagdo nds podemos criar associagdes € em alguns casos senso
de casualidade” (Mamer, 2009, p. 11). Dollies e cranes sdo aparelhos mdveis em que a
camera é posicionada para que realize movimentos para além do seu proprio eixo, por
exemplo, o dolly é uma plataforma com rodas que aproxima ou afasta a cAmera sem

recorrer ao zoom

Dolly pode ser bastante eficaz porque pode ir de uma posi¢do proxémica para
outra — da informacéo aleatdria de um plano geral para as especificidades de
um close-up ou vice-versa. A camera que se aproxima, chamada de push-in,
pode ser usada para esclarecer detalhes, identificar objetos importante e
amplificar emogdes. O afastamento, chamada de pull-out, pode perder pessoas
em espagos maiores ou, como a panoramica, revelar elementos até entdo
inéditos (Mamer, 2009, p. 11, traducdo nossa)

J& o crane é um veiculo que eleva a cAmera, tendo liberdade de movimento tanto
horizontal quanto vertical. J& a cAmera na mao, como o proprio nome ja indica, é quando
a camera ndo esta acoplada a nenhum suporte, “pode dar a sensac¢do de vocé-esta-aqui, o
senso de que o espectador estd participando da acdo. Essa ‘camera como participante’
pode ocasionar um senso de urgéncia ou caos na acao [...] pode dar um tom informal e
espontaneo a cena” (Mamer, 2009, p. 16).

Foram apresentadas algumas ferramentas que sdo utilizadas no cinema para
compor suas cenas e planos. Muito diferente do cinema de atracdo, atualmente os filmes
contam com maior flexibilidade e liberdade na construcédo da historia.

Faz-se 0 quadro a seguir de forma a resumir 0s conceitos apresentados

anteriormente.



64

Quadro 3 — Conceitos da linguagem cinematografica

CONCEITO DEFINICAO
Elemento primeiro da linguagem cinematografica, é a
Cena gravacdo em um mesmo cenario, determinado pelo espaco e
tempo
Juncdo de vérias cenas e pode ser formado por vérias tomadas
— momento entre o ligar e desligar da camera —; é a
Plano apresentacdo continua de imagens em movimento.
O plano é determinado pela distancia entre a camera e o
objeto, como o Plano Aberto, Plano Médio etc.
O que é mostrado e como é mostrado no plano; é um recorte
Enquadramento . i ) -
dimensional da imagem composto pelo &ngulo
Angulo E a “visdo” em relagiio ao objeto, a altura do enquadramento
Movimento de Movimento em um mesmo plano podendo ser horizontal,
camera vertical ou de aproximacéo e afastamento
A Organizacdo de diferentes planos em uma ordem que pode ser
Sequéncia I «
inear ou ndo
Principal aspecto da linguagem cinematografica, é a
Montagem organizacdo de diferentes sequéncias; ¢ o que dita a
apresentacdo da histéria e seu ritmo

Fonte: Elaborado pela autora (2023)

Pode-se concluir que linguagem cinematogréafica é o contar uma historia através

da sucessdo de imagens e seus artificios como a montagem, enquadramento, ponto de

vista, masica e ruido, dialogos e cor. Se caracteriza por linguagem por utilizar de varios

codigos, tanto verbais quanto visuais, para exprimir uma ideia, uma sensacéo. Para tanto,

sera explicitado na proxima se¢do o conceito de semidtica, no intuito de relacionar os

diferentes cddigos e como eles atuam no plano da expressdo e do contetdo. Esses

conceitos, além de auxiliar na identificacdo da estrutura narrativa e na construcdo da

dramaticidade, também podem ser utilizados como termo de busca no processo de

indexacdo. O foco do trabalho é a semidtica peirceana por apresentar um sistema de signo

capaz de abarcar tanto o verbal quanto o visual, além dos preceitos do Percurso Gerativo

de Sentido, proposto por Greimas, como forma de sistematizar a ocorréncia da narrativa.
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4 SEMIOTICA

Por semiética entende-se como o estudo dos signos, sendo estes qualquer coisa
que carregue significado podendo ser de natureza verbal, imagética, gestual ou
colorimétrico. O significado é atribuido a partir da experiéncia e do contexto, a vista disso,
o0 significante, o objeto que significa, carrega meios e padrdes para ter um significado
atribuido.

Essa ciéncia se subdivide-se em trés vertentes, a saber, o estruturalismo (teoria
francesa), a semidtica da cultura (teoria russa) e o pragmatismo (teoria norte-
americana). O estruturalismo se desdobra a partir da linguistica e divide o signo em
significante, imagem acustica, e significado; a semidtica da cultura destaca o contexto
como forma de atribuicdo de significado a elementos ditos culturais; e a semiotica
peirceana apresenta o interpretante como elemento participativo na atribuicdo de
significado.

A teoria semi6tica deve apresentar-se inicialmente como o que ela é, ou seja,
como uma teoria da significacdo. Sua primeira preocupacgdo serd, pois,
explicitar, sob forma de construcdo conceptual, as condigdes da apreenséo e da
producdo do sentido (Greimas; Courtés, 1979, p. 415).

Serdo apresentados brevemente nesta secdo as trés correntes, para em seguida

explicitar seu uso nas analises filmicas.

Para trabalhar com as questdes que envolvem os signos audiovisuais, Berthonio
(2006, p. 61) ressalta o uso da semiotica que “contém uma andlise pragmatica dos signos
em si mesmos, valorizando determinados aspectos que ndo o0 sdo em outras
conceituagdes”. Na semidtica, 0 pensamento humano € conhecido como semiose — 0
processo de formacdo de signos, ou seja, os fendmenos, objetos e eventos sé existem

porque existem signos que sao reconhecidos por meio de uma representacdo mediadora,

Diante de qualquer fendmeno, para conhecer e compreender qualquer coisa, a
consciéncia produz um pensamento, uma mediacéo [...]. E isso, ja ao nivel do
que chamamos de percepcao, é um signo. Perceber ndo é sendo traduzir um
objeto da sensa¢do em um julgamento de percepgdo, é interpor uma camada
interpretativa entre a consciéncia e o que alcanca os sentidos. Para conhecer
[...] 0 homem s6 toma consciéncia do real porque, de alguma forma, o traduz,
0 representa, e sO interpreta essa representacdo numa outra representagao:
interpreta signos traduzindo-os em outros signos. (Berthonio, 2006, p. 62).

A seguir, serdo apresentadas individualmente as trés vertentes da semiotica,

comecando pelo estudo da linguistica com foco no Percurso Gerativo de Sentido (PGS)



66

de Greimas (2014), seguido da semidtica da cultura e sua defini¢cdo por Lotman (1990) e

a semidtica de acordo com Peirce (2005) e sua divisdo dos signos em dez classes.

4.1 Estruturalismo
O estruturalismo é o estudo das estruturas imanentes gerados a partir da

construcdo de um modelo, em que o objeto de estudo sdo as relacdes e ndo os termos
(Greimas; Courtés, 1979). Como precursor desta corrente, tem-se Ferdinand de Saussure
com seu livro Curso de Linguistica geral que trata da relacdo entre o significante e o
significado nas estruturas verbais e escritas. Saussure (2006) inicia sua discusséo a partir
da diferenca entre lingua e fala, em que a primeira é uma construcdo social e a outra o
ato individual no qual o falante usa para exprimir o pensamento. Para o teorico, a
significacdo se d& através da imagem acustica, representacdo mental do significante em
cada individuo no momento de comunicagdo, “o signo linguistico une ndo uma coisa a
uma palavra, mas um conceito e uma imagem acustica [...] O signo linguistico &, pois,
uma entidade psiquica de duas faces” (Saussure, 2006, p. 80). Para o autor, o conceito ¢
o significado e aimagem acustica o significante, sendo a significacéo a juncéo dos dois.

Outro tedrico estruturalista € Louis Hjelmslev, que propSe uma teoria da
linguagem em que € buscado uma constancia, ou seja, “uma constancia que faga com
que toda lingua seja linguagem, seja qual for a lingua, e que uma determinada lingua
permaneca idéntica a si mesma através de suas manifestagdes mais diversas” (Hjelmslev,
1961, p. 8). Portanto, todo processo corresponde a um sistema que pode ser descrito em
um numero limitado de premissas. Para o tedrico o signo é portador de significacao, sendo
signo a menor unidade que carrega significado. Para Hjelmslev, a linguagem possui um
namero limitado de figuras — os ndo-signos, elementos que ndo carregam significados,
como as letras isoladas —, que podem ser arranjadas de diversas formas, construindo um
namero ilimitado de novos signos (Fiorin, 2003). Para o tedrico, expressdo (significante)
e conteudo (significado), pensando na expressao linguistica, sdo dois elementos
interdependentes, “[...] a substancia depende exclusivamente da forma e que nao se pode,
em sentido algum, atribuir-lhe uma existéncia independente” (Hjelmslev, 1961, p. 55) e
toda significagdo nasce de um contexto. Para o tedrico, a funcdo semidtica é a juncao
entre expressdo e conteudo.

Algirdas Greimas, tedrico estruturalista, tem como objetivo a analise semantica
das estruturas textuais. Para isto, considera a estrutura a partir da divisdo em superficiais,

a forma de organizagdo do discurso; frasticas, a analise dos constituintes da frase; e
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interfrasticas, “estudo fundado no reconhecimento de que o discurso € regido por todas
as espécies de regras l6gico-semanticas que escapam da estrutura organizacional da frase”
(Farias Junior, 2010, p. 113), propondo como modelo semidtico a trajetdria gerativa que
consiste na leitura da producéo discursiva em niveis, do mais profundo ao mais complexo,
cada um com componentes semanticos e sintaticos, desenvolvendo o Percurso Gerativo
de Sentido.

Greimas (2014) assinala que o esquema do percurso conta com trés niveis:

profundo (ou fundamental), o narrativo e o discursivo.

A nocdo de percurso gerativo pode ser resumida como segue:

a) O percurso gerativo vai do mais simples e abstrato ao mais complexo e
concreto [...] provém, metodologicamente, de relacbes semanticas mais
simples e abstratas;

b) sdo determinadas trés etapas no percurso [...]

¢) a primeira etapa do percurso, a mais simples e abstrata, é o nivel fundamental
e nele a significacdo se apresenta como uma oposi¢ao semantica;

d) no segundo nivel, o narrativo, organiza-se a narrativa do ponto de vista de
um sujeito;

e) finalmente, a terceira etapa, a mais complexa e concreta, é a discursiva, em
que a organizagdo narrativa vai-se tomar discurso, gracas aos procedimentos
de temporalizagdo, espacializagdo, actorializacdo, tematizacdo e
figurativizagdo, que completam o enriquecimento e a concretizagdo semantica
ja mencionados (Barros, 2003, p. 189).

No primeiro nivel, o fundamental ou profundo, apresenta-se a categoria seméntica
que trabalhard com oposi¢cdes que podem ser em relacdo sensorial do ser vivo em
atraente/euforico (afirmacéo) ou repulsivo/disforico (negacao), "no entanto, para que dois
termos possam ser apreendidos conjuntamente, € preciso que tenham algo em comum e é
sobre esse trago comum que se estabelece uma diferenga” (Fiorin, 2002, p. 17-18). Sendo
assim, os termos devem ser do mesmo dominio e na oposi¢ao devem manter uma relacéo
de contrariedade, visto que sdo opostos. E representado por meio do quadrado semidtico,
que “[...] prevé uma sintaxe sumaria que consegue apreender em seus termos [...] ndo so
os estados narrativos, mas especialmente suas transformagdes” (Tatit, 2002, p. 198).

No nivel narrativo, consta-se a narratividade que € inerente a todo texto “a
narratividade é uma transformacé&o situada entre dois estados sucessivos e diferentes. 1sso
significa que ocorre uma narrativa minima, quando se tem um estado inicial, uma
transformagao e um estado final.” (Fiorin, 2002, p. 20). Na narrativa, hd o percurso
manipulagdo-acao-sancao que é constituido por duas unidades elementares mais simples,
podendo ser enunciados de estado, estabelece a relacéo entre sujeito e objeto, relagdo de

“estar com” ou “estar sem” o objeto, mantendo uma ligagcdo de conjung¢do ou disjungao;
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ou enunciados de transformacdo (querer, dever, poder e saber) apresentando uma
dindmica, em que demonstra transformacé&o entre um estado e outro (Barros, 2003).

O conceito de narrativa que sera utilizado é a jun¢do do supracitado e da divisdo
em estrutura de Cohn (2013). Greimas (2014) propde que o desenrolar da historia se da
por meio da motivacgéo do sujeito sobre algo ou alguém, e Cohn (2013) indica como uma
das partes da estrutura narrativa o Estabelecimento, na qual s&o descritas as caracteristicas

e motivagdes dos personagens, tornando uma complementar a outra.

O percurso da manipulacao é uma operacéo logica que € convertida em narrativa
através das agdes do sujeito, € uma transformacdo de estado de tipo particular e para
diferencia-la entende-se que o sujeito operador é o destinador, e o sujeito dos estados em
que aquele age é o destinatario. “O destinador propde ao destinatario um contrato, um
acordo, com o objetivo de transformar a competéncia do destinatario e leva-lo, com isso,
a tornar-se sujeito operador da transformacdo ‘final’ de estados, daquela que realmente
interessa ao destinador” (Barros, 2003, p. 198). Assim sendo, o destinador quer direcionar
o0 destinatario a fazer algo. Para tanto, deve usar da persuasao para conduzir o destinatario
a realizar essa tarefa, tem que leva-lo a querer ou a dever fazer, poder e a saber fazer.

No dever fazer, consta-se a manipulagdo por meio dos valores de intimidacéo,
enquanto no querer fazer tem-se a tentagdo. O destinatario, por meio de conhecimentos
anteriores, vai interpretar a persuasdo e as estratégias empregadas pelo destinador e
decidir se vai ou ndo realizar a tarefa. “A manipulagdo pode ser concebida, portanto, como
um fazer-crer, que determina os valores em jogo, e como um fazer-fazer, responsavel
pelas transformagdes e pelos sentidos da narrativa” (Barros, 2003, p. 199). Ha também 0s
tipos de persuasdo, seducdo e provocacdo, no qual os valores sdo apresentados em

imagens positivas ou negativas do destinatario.

Em qualquer dos tipos de manipulacdo, o destinatario é colocado em posi¢do
de obediéncia ou de falta de liberdade, pois s6 tem duas op¢des: fazer o que o
destinador propde e receber assim valores e imagens desejados ou evitar
valores e imagens temidos, ou ndo fazer e ndo receber os valores e imagens
desejados ou sofrer as consequéncias dos valores e imagens temidos (Barros,
2003, p. 200).

A interpretacdo do destinatario, para a semioética, consiste em modalizar a
proposta do destinador, determinando se este é confidvel, se parece ser e ndo é ou se ndo
parece e ndo é; acontecendo 0 mesmo com os valores, que podem ser verdadeiros (parece
e sdo desejados/temidos), falsos (néo parecem e néo sdo), mentirosos (parecem, mas néo

sd0) e secretos (ndo parecem, mas sdo), “as modalidades do ser e do parecer sdo
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denominadas modalidades veridictdrias, ou seja, que dizem que 0s sujeitos, suas agdes e

seus valores sdo ou nao verdadeiros” (Barros, 2003, p. 200).

No percurso da agao, as categorias semanticas fundamentais tornam-se em valores
do sujeito e sdo inseridas nos objetos que com ele se relaciona, logo o destinatario, agora
com a competéncia transformada pelo destinador, torna-se sujeito transformador da acéo.
Este percurso é organizado em dois programas narrativos: um programa narrativo de
performance e outro de competéncia. A performance é uma transformacéo de um estado
de disjuncao em estado de conjuncao, além disso, o valor do objeto ¢ valor ultimo a que
visa 0 sujeito da narrativa. No programa competéncia, ha a transformacao de estado de
disjunc¢do para conjung¢do, porém “[...] o sujeito transformador ¢ realizado por um ator
diferente da do sujeito de estado e o valor do objeto é um valor modal, isto é, um valor
necessario para que o sujeito obtenha, na performance, o valor descritivo ultimo
desejado” (Barros, 2003, p. 201).

O percurso de sancdo é aquele em que o destinador dara ao destinatario
reconhecimento pelo cumprimento ou ndo da tarefa e este serd retribuido ou punido,
identifica-se as determinac@es tensivo-foricas convertidas em modalizagdes que alteram

as acOes e 0s modos de existéncia do sujeito e sua relagdo com os valores.

O enunciador geral de um texto responde por esse percurso ‘vertical’ da
significagdo, mas também pelos desdobramentos ‘horizontais’ das categorias
em cada um dos estratos. [...] No nivel narrativo, reconhecemos a atividade do
enunciador pela disposicéo das func¢des actanciais e pela distribuicdo entre elas
dos atributos modais. No nivel discursivo, o enunciador simula maior ou menor
distancia do texto por meio dos dispositivos conhecidos como debreagem e
embreagem (Tatit, 2002, p. 204).

No nivel discursivo “as formas abstratas do nivel narrativo sdo revestidas de
termos que lhe dao concretude” (Fiorin, 2002, p. 28), a narrativa passa a ser temporalizada
e especializada. Em relacdo a debreagem, o enunciador provoca um efeito de
afastamento, o assunto é reportado em terceira pessoa e tratado em outro tempo e lugar,
causando a impressédo de objetividade; enquanto a embreagem o enunciador provoca um
efeito de aproximac&o ao usar a primeira pessoa e estar atuando e agindo no momento
presente, causando a impressdo de subjetividade (Tatit, 2002). Em suma, o sentido é

gerado pela manifestacdo, ou seja, na jungédo de forma (texto, filme, pintura) e contetdo.
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A contribuicdo do estruturalismo para o estudo da linguagem cinematogréfica e,
consequentemente, da atribuicdo de tema a partir da narrativa se da em dois aspectos, na
organizacdo da narrativa em uma estrutura, tendo que é uma organizacdo diferente do
texto escrito ou da fala, visto que o cinema ndo possui uma lingua, mas comunica
utilizando-se de codigos; e 0 uso do quadrado semidtico de Greimas (2014) como forma
de compreender o andamento da narrativa a partir dos personagens e suas agoes.

Entendendo a estrutura da narrativa, pode-se dividir o filme em partes
significativas de forma a encontrar mais rapido as informacgdes que precisa, no caso sera
utilizado a estrutura proposta por Cohn (2013); enquanto compreender como as ac0es e
motivacdes dos personagens desencadeiam a historia possibilita uma melhor
compreensdo da construgdo da narrativa, entendendo como se vai do inicio para o fim

independente de o filme ser linear ou néo.

A seguir, sera apresentada a semiotica da cultura.

4.2 Semidtica da cultura

A semiotica da cultura inicia-se na Escola de Semiotica de Tartu - Moscou
fundada por luri Lotman (Amorim; Santos, 2020). De acordo com Greimas e Courtés
(1979) a semidtica da cultura parte da lingua e do mundo com vista a uma construgéo da
metassemiotica conhecida como “cultura”, “depreendemos, através da disciplina da
escola de Tartu —Moscou que cultura € um sistema organizado e complexo que compde
as informacdes, e que faz parte do cotidiano dos seres humanos” (Amorim; Santos, 2020,
p. 224). De acordo com Lotman (1990), uma estrutura semiética minimamente funcional
consiste em um paralelo de diversas linguagens mutuamente intraduziveis, mas que sdo
conectadas por uma “polia” que € a traducdo, “uma estrutura dupla como esta ¢ o nucleo
minimo de geracdo de novas mensagens e também é a unidade minima de um objeto
semiodtico como a cultura. Assim, a cultura é (no minimo) uma estrutura semiotica binaria,
e que funciona ao mesmo tempo como uma unidade indissoluvel” (Lotman, 1990, p. 4,
traducdo nossa).

Para o teorico, o texto contéem trés funcbes de significacdo: 1) funcéo criativa, pois
além de transmitir a informagdo, também pode gerar novas informagdes, “em vez de uma
correspondéncia precisa, existe uma das possiveis interpretacdes, [...] em vez de
identidade entre os elementos que compdem o T[exto]l e o T[exto]2 existe uma

equivaléncia convencional entre eles” (Lotman, 1990, p. 14, traducdo nossa). O autor cita
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a traducdo de um texto para um quadro, em que o tema vai se sobrepor nos codigos,
“enquanto o espago da linguagem e estilo serdo convencionalmente mera correlagdo
dentro dos limites de determinada tradicdo. A combinacdo de traduzibilidade-
intraduzibilidade [...] € o que determina a func¢ao criativa” (Lotman, 1990, p. 15, tradugao
nossa);

2) fungdo geradora de sentido, em que a linguagem é inseparavel do conteido que
expressa, 0 importante é transmitir a mensagem independente do cédigo que se usa, para
tanto, primeiro é necessario reconhecer o cédigo para que este seja traduzido, por
exemplo, reconhecer que um fragmento de texto esta escrito na lingua alemé para depois
ser traduzida;

3) funcdo de memoria como a capacidade de preservar a memoria em seu
contexto. Conclui-se que o texto, compreendido como as mais diversas manifestacdes de
comunicacdo, nunca tem o fim em si mesmo, pois uma informacéo pode gerar outra, além
da traducdo dispor de elementos proprios da nova linguagem, ndo carregando o sentido
exato daquele que foi traduzido. Aplicando estes preceitos na tradugéo do filme para o
escrito, acredita-se que aquele nunca sera totalmente transposto, mas, contanto que seu

conteddo seja transcrito, as fungdes da significacdo sdo mantidas.

Com o uso da semiética da cultura, entende-se que o filme é além de uma
expressao artistica, sendo também um meio de comunicagdo que vé no espectador uma
ferramenta para adquirir sentido, visto que também é um meio de memoria. O uso da
cultura pode ser explorado no estudo de estere6tipos, comportamento de determinada
sociedade ou grupo ou dar voz a minorias.

Neste trabalho ndo sera utilizado a semi6tica da cultura, pois o foco € entender a
estrutura narrativa para compreender como € organizado o filme e de que maneira o

contetido é expresso, mas fica o registro de uma possivel metodologia de anélise filmica.

A seguir, é apresentado a semidtica proposta por Peirce que sera a base para o

desenvolvimento da metodologia.

4.3 Semiotica peirceana
O pragmatismo tem como principal teérico Charles S. Peirce em que concebeu o

signo como portador de trés entidades, o signo propriamente dito, o objeto que ele
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representa e seu intérprete, dessa forma, o significado é atribuido a partir de sua

manifestacdo, sendo assim
0 que se procura, portanto, € um método que determine o significado real de
qualquer conceito [...]. O Objeto de um signo é uma coisa: seu significado,
outra. Seu objeto € a coisa ou ocasido, ainda que indefinida, a qual ele deve
aplicar-se. Seu significado € a ideia que ele atribui aquele objeto, quer através
de mera suposi¢do ou como uma ordem, ou como uma assercao (Peirce, 2005,
p. 193-194).

A titulo de exemplo, usa-se o “estetoscopio” que em um consultorio terd um
sentido, o de instrumento usado pelo médico para examinar o paciente, enquanto como
adereco em uma fantasia é somente mais um elemento para caracterizar a personagem
“médico” (Hissa; Custddio Filho, 2019). Sendo assim, o signo ndo detém somente um
unico significado, sendo atribuido a partir de seu contexto.

A semidtica peirceana tem grande valor nos estudos dos mais diversos cddigos,
pois é possivel aplicar seus preceitos a codigos verbais como ndo-verbais. Para tanto, sera
detalhado os conceitos de signo, objeto e interpretante de acordo com Peirce, além de
explicitar as dez classes de signo que serdo usadas como fundamento na andlise filmica,

visto que analisar e descrever um documento € uma tarefa cognitiva e subjetiva.

Semidtica, de acordo com Peirce (2005), € a ciéncia dos signos. Signo, ou
representamen, é aquilo que representa algo para alguém. Esse Signo manifesta-se em
um Objeto que é interpretado pelo Interpretante. Por isso, o Signo é tudo que tem
potencial de ser interpretado, seja uma cor, um movel, uma fotografia ou um filme. O
Objeto é a manifestacgdo fisica desse Signo, que é interpretado na mente de alguém. Essas
categorias tém relacGes triadicas umas com as outras e com elas mesmas. Peirce também
trabalha com niveis de significacdo, sendo a Primeiridade, tudo o que esta relacionado
com as qualidades intrinsecas dos signos; Secundidade, a relacdo do signo com a

realidade; e Terceiridade, as convencgdes e leis que regem 0s signos.

A primeira tricotomia, o Signo em relacdo a ele mesmo (Primeiridade), é dividido
em qualissigno, sinsigno e legissigno. O qualissigno € toda qualidade que é um signo,
carrega um potencial interpretativo, mas ndo é suficiente para uma interpretagdo
completa, precisando ser corporificado, como as cores, por exemplo. O sinsigno é um
signo que é uma coisa ou evento real e existente, mas s6 é por meio de suas qualidades,
apresenta uma hipotese interpretativa, por exemplo, a fumaca. O legissigno é uma lei que

€ um signo, é uma convencdo atribuida historica e culturalmente, significa através da sua
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aplicacdo, como as placas de trénsito que indicam alguma regra utilizando de uma
convengdo em uma imagem, cor e formato da placa.

A segunda tricotomia, o Signo em relacdo ao seu Objeto (Secundidade), é dividido
em icone, indice e simbolo. O icone é o signo que se refere ao objeto através da
similaridade fisica que possuem, sejam esses objetos reais ou ndo, semelhanca atribuida
por meio das qualidades do signo, como a silhueta que sugere uma forma conhecida,
como uma bola. O indice é o signo que se refere ao objeto e é diretamente afetado por
ele, ou a conexao entre a imagem e seu significado, como as onomatopeias. O simbolo ¢é
0 signo que denota o objeto por meio de convencdes, atribuidos por meio de seu uso,
como a convenc&o das regras ortograficas.

A terceira tricotomia, 0 Signo em relacdo ao seu Interpretante (Terceiridade), é
divido em rema, dicente e argumento. O rema é uma qualidade que se apresenta como
uma hipotese interpretativa, propicia uma informacédo, mas representa seu objeto apenas
pelos seus caracteres, como as palavras isoladas, por exemplo. O dicente representa seu
objeto com respeito a sua existéncia real, € amplamente informativo, tal como reconhecer
em uma fotografia que certo caminhdo € da prefeitura. O argumento é um signo de lei,
convencionado e arbitrario, representa seu objeto em seu carater de signo, portanto é
altamente interpretativo.

A primeira tricotomia do signo ¢ qualificada como “carater de apresentacao”,
apresenta uma qualidade, singularidade e particularidade. A segunda tricotomia tem
“carater representativo”, ndo sofrendo modificagado, representa por semelhanga, ligacdo e
convencao. A terceira € o “poder interpretativo do signo”, sendo este poder o de produzir
interpretantes, interpreta através de uma possibilidade, realidade e legalidade (signo de
lei) (Farias; Queiroz, 2017).

Essas trés tricotomias sdo organizadas em dez classes, a saber (Peirce, 2005):

1) Qualissigno, qualidade que € um signo, denota seu objeto através da
similaridade e da possibilidade légica, € um icone e um rema (semelhanga fisica e
hipdtese interpretativa);

2) Sinsigno icdnico, objeto que, por meio de suas qualidades, determina a ideia
de algo, € a juncdo do icone pela semelhanca e um rema pela qualidade hipotética;

3) Sinsigno indicial rematico, signo que dirige a atencdo a um objeto cuja

presenca e determinada por um sinsigno icénico;
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4) Sinsigno dicente, signo que proporciona informacgdes sobre seu objeto,
portanto € um indice e um sinsigno indicial rematico;

5) Legissigno iconico, lei que corporifica uma qualidade definida que traz a mente
um objeto semelhante — “lei” ¢ entendida como a significagdo de determinado signo
através da sua utilizacdo — assim sendo, é um icone pela semelhanca e um sinsigno iconico
pela determinacdo da lei;

6) Legissigno indicial rematico, lei que é afetado pelo objeto e atrai a atencéo
para este, tendo como referéncia o sinsigno indical rematico;

7) Legissigno indicial dicente, lei que, além de ser afetado pelo objeto, também
fornece informag6es sobre 0 mesmo, envolve o legissigno indicial remético e sinsigno
dicente;

8) Rema simbodlico, signo ligado ao seu objeto através de uma associacdo, traz a
mente uma imagem a qual tende a produzir um conceito geral, compreende um legissigno
por significar através da aplicacéo;

9) Simbolo dicente, signo ligado ao seu objeto através de uma associa¢do, porém
é realmente afetado por ele, abrangendo o rema simbolico;

10) Argumento, signo cujo interpretante representa seu objeto com um signo
ulterior, logo adquire um sentido além daquele determinado pela sua qualidade e pela
relacdo com o real, € um legisigno e um sinsigno dicente, pois ganha sentido com seu uso

e pelas informacdes intrinsecas e extrinsecas que carrega (Peirce, 2005).

Na proxima secéo, seré apresentado como a semiotica pode ser utilizada na anélise
filmica, para em seguida, comentar sobre a descricdo do documento audiovisual da
Ciéncia da Informacdo por meio da indexacdo e da utilizacdo da semidtica na analise e

descricdo.

4.4 Semiotica aplicada ao cinema
Nesse capitulo pretende-se apresentar o uso da semiotica na analise dos diferentes
codigos presentes no filme, mas sua contribuicdo para a indexacdo sera apresentada na

secdo sobre indexacdo de documentos filmicos.

A semidtica do cinema tem seu ponto de partida na linguistica, assim como todas

as linguagens. Diferente da lingua verbal em que ha dois niveis — fung¢do dos sons e do
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significado que gera uma dupla articulacéo, ja que € arbitrario o que se ouve e 0 que se
pensa— 0s significantes do cinema sdo intimamente ligados aos seus significados, ou seja,
os sons sdo reprodugdes exatas daquilo que se v€, “o cineasta ndo constrdi um significado
peca a peca [...]. Ele organiza, indica e libera um fluxo de expressdo que vem tanto do
mundo natural quanto dele mesmo” (Andrew, 2002, p. 178).

Assim como o texto, Lotman (1981) acredita que o cinema também tem um Iéxico,
mas ao contréario do primeiro, em que uma palavra designa um objeto, um grupo/classe
de objeto, a imagem pode ser construida, por meio da montagem, como um conceito
abstrato. O que no texto sdo os fonemas (menor unidade independente que, quando
agrupadas, formam um significado seméantico), no cinema sdo os planos; no nivel da
sentenca, ou seja, na sintatica, no cinema as frases sdo “sintagma completo que tendo
unidade interna e limitado em cada extremidade por pausas estrtuturais” (Lotman, 1981,
p. 71), é 0 equivalente a frase no filme, uma sucessdo de planos com a mesma acéo ou
tematica. A unido das frases, para formar um discurso, no cinema € a sequéncia e a trama
é sempre construida com o mesmo principio da frase. Para o autor, o plano e a sequéncia
estdo no nivel da expressdo, enquanto a frase e a trama estdo no nivel do conteudo, com
a juncdo das duas ha significacao.

Significado é o processo pelo qual as mensagens sdo transmitidas a um
espectador. [...] Todo significado possivel no cinema é mediado por um cédigo
que nos permite dar-lhe sentido. [...] Pois o significado é definido precisamente
como o processo humano de transmitir mensagens através de sistemas de
signos. O significado ndo existe na propria percep¢do, mas nos valores dos
signos que a percepcdo nos transmite. (Andrew, 2002, p. 179).

Para o tedrico, € importante ter em mente termos como cddigo, mensagem,
sistema, texto, estrutura e paradigma pois estes pertencem a todos os sistemas de
comunicacdo. A primeira categoria de cada significacdo é a do codigo/mensagem. O
codigo ¢ a relagdo logica que permite que a mensagem seja entendida, “sdao as formas
logicas imprimidas nesse material para gerar mensagens ou significados” (Andrew, 2002,
p. 179), sendo assim, o trabalho do semioticista € isolar os mecanismos l6gicos que
possibilitam que a matéria-prima expresse tal mensagem, ao invés de focar na prépria
mensagem e seu significado.

Os cddigos sdo formados por duas caracteristicas basicas: niveis de generalidade,
codigos gerais, e graus de especificidade, codigos particulares (Metz, 1972). Os codigos
gerais sdo o0s elementos que sdao comuns a todos os filmes ou que sdo usados em diversas
narrativas — por exemplo, o tridngulo amoroso, que também pode ser uma caracteristica

recorrente de um cineasta —, enquanto o particular sdo tracos de significacdo utilizados
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em alguns tipos de filmes. Como exemplo, apresenta-se a panoramica, muito utilizado
nos filmes western ao mostrar os dois combatentes no mesmo quadro, tem-se também o
uso da luz no Expressionismo Alemao, que carrega a oposi¢do entre sombras marcadas e
iluminacdo. Andrew (2002) e Fiori (2021) também colocam nos cddigos particulares o
cinema de autor, de forma que o diretor dispde sua originalidade nas suas producdes.

Referente ao codigo geral, a partir da apresentacdo de Fiori (2021), esclarece-se
que podem ser de trés naturezas: cromatico, sonoro e linguistico. Como o intuito deste
trabalho é o entendimento da estrutura narrativa do filme de ficcdo e seus elementos
imagéticos de significacdo, o codigo musical ndo sera tema de aprofundamento por
configurar uma unidade cujas nuances de amplitude, volume, harmonia, duracao, timbre,
melodia devem ser considerados, faltando conhecimento prévio sobre tal manifestacéo,
além de ndo coincidir com o objetivo do trabalho, porém néo é descartado a importancia
de seu uso na criacdo de significacdo. O cddigo linguistico, na modalidade oral e
imagética com o texto escrito, também n&o é o foco do trabalho, pois, assim como a
masica, a voz dos personagens, ou a falta dela, carregam nuances que requerem estudos
da musica e da fonética, além dos textos escritos como os intertitulos, créditos e outros
elementos textuais no decorrer do filme demandam estudos de design gréafico, ndo sendo
o0 intuito do trabalho se aprofundar nesses codigos, como dito anteriormente, ndo é
descartado a importancia de seu uso no processo de criagao de significado.

Em relacdo ao nivel cromatico e a correlacdo entre euforico e disforico, descreve-
se a relacdo que o excesso de cor, como também a falta dela, pode tanto carregar
significados diferentes como também destacar um elemento determinando o foco do

espectador.

Figura 20 — Exemplo de uso euférico com significado disférico




77

Midsommar narra a historia de Dani, que depois de sofrer uma perda familiar, sai
de férias com seu namorado e amigos para passar na comunidade de Harga, uma seita
pagd, na Suécia. No exemplo do filme, apresenta-se a personagem Dani envolta de muitas
flores depois de ser coroada a Rainha de Maio. As flores sdo vibrantes e coloridas, o que
traz a sensacdo de alegria, mas é destoante com o rosto da atriz. Além do exemplo desse
frame, o filme todo brinca com essa oposicao: ele é todo colorido, os personagens da seita
usam branco (cor associada a pureza e bondade), tem gestos delicados e amigaveis, mas
aos poucos o espectador percebe que Dani e seus amigos estdo inseridos em um ritual

bizarro.

Figura 21 — Exemplo de uso disférico com significado euforico

Fonte: O que fazemos nas sombras (Taika Waititi; Jemaine Clement, 2014)

Em oposicdo ao filme de Ari Aster, O que fazemos na sombra, pseudocumentario
em que se acompanha um grupo de cineastas que registram a intimidade de quatro
vampiros que vivem juntos no suburbio da Nova Zelandia, carrega o estilo gético com
predominancia de cores escuras, mas € caracterizado como comédia pela comicidade das
relages entre os amigos e sociedade, além de brincar com vérios estere6tipos da figura
do vampiro em diferentes épocas.

Foram apresentados exemplos em que o uso das cores ndo corresponde com as
caracteristicas do género a qual pertencem, o que destaca que, tanto 0 género como o
tema, sdo representados na juncdo com outros cédigos: atributos dos personagens,
movimento de camera, angulo, musica, gestos, relagdo entre personagem/objeto e
personagem/personagem, dialogos, em suma, todas as ferramentas que o cinema dispde
na criacdo de um filme. Serdo apresentados mais dois usos do codigo cromatico — cor

como forma de chamar a atencdo e o uso de luz e sombra para efeito de dramaticidade —
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para, em seguida, explicitar a organizacéo dos planos como forma de encadeamento de

significado.

Figura 22 — Exemplo de uso de cor para chamar a atencédo do espectador

Fonte: A cor que caiu do céu (Huan Vu, 2010)

No filme de Huan Vu, adaptacdo do conto A cor que caiu do céu (H. P. Lovecraft,
1927), o narrador relata eventos que ocorreram com sua familia apds a queda de um
meteorito com cores indescritiveis e a transformacao que ocasionou no vilarejo em que
vivia. Uma forma de chamar a atencdo do espectador é o contraste entre o branco e preto
e o colorido das cores do meteorito. Neste caso, a cor, além do atributo de foco, também
é parte integrante da histdria, visto que em um mundo sem cores, qualquer cor € estranha

e indescritivel.

Outra caracteristica da cromaticidade € a luminescéncia, no jogo de luz e sombra
“[...] € por meio de suas tensdes que podemos perceber numa cena o que se mostra ou se
oculta, criando o efeito de suspense e dramaticidade a partir do angulo que incide nos

rostos das personagens” (Fiori, 2021, p. 72).

Figura 23 — Exemplo de uso de luz e sombra na criagdo da dramaticidade

Fonte: O terceiro homem (Carol Reed, 1949)
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Na obra supracitada, Holly Martins, escritor que chega a Viena apds a Segunda
Guerra Mundial e se depara com a noticia de que seu amigo Harry foi morto em
circunstancias misteriosas. Intrigado, passa a investigar e descobre vérias inconstancias
nos relatos dos amigos de Harry. No filme de Carol Reed, percebe-se a influéncia do
cinema noir: historia de mistério e investigacdo, cenas noturnas, uso da luz e sombra e
narracdo. Como forma de contribuir para esse clima de suspense, faz-se uso do contraste

entre luz e sombra.

A segunda categoria € a relagdo sistema/texto, os cddigos e as mensagens sdo
experimentados através do texto, “o texto ¢ o lugar onde as incontaveis mensagens se
encontram. E a delimitacdo de determinada quantidade de material que foi formada ou
codificada” (Andrew, 2002, p. 182), portanto, ao falar em cinema, podemos nos referir
especificamente a um texto composto por diversos codigos. O texto € estruturado,
flexiona os codigos numa configuracdo particular permitindo que sua mensagem seja
compreendida, organiza suas mensagens em dois eixos, 0 sintagmatico e o paradigmatico.
O sintagmatico é o fluxo horizontal das mensagens, ou seja, ligacdo de uma apos a outra,
“o que vem depois do qué”, a sucessao de eventos. O eixo paradigmatico ¢ a criagdo de
significado através de dois elementos aparentemente distintos, mas que no universo
filmico possuem ligacdo, criam metaforas. “O significado pleno do texto ¢ a complexa
interacao dos dois eixos de sele¢do e organizagdo” (Andrew, 2002, p. 183). Para tanto,
apresenta-se 0 experimento de Kuleshov em que um mesmo plano, quando precedido de

outro, causa um outro sentido,

[...] um mesmo plano aproximado do rosto de um ator, escolhido o mais
inexpressivo possivel, € montado, sucessivamente, com varios planos que o
contextualizam de modo diferente e levam o espectador a interpretar
diferentemente, e até mesmo perceber diferentemente os planos do rosto
(Aumont; Marie, 2003, p. 93)
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Figura 24 — Efeito Kuleshov

Fonte: Fiori (2021, p. 25)

No exemplo ha trés planos com figuras diferentes que, quando aproximadas de
um close-up do ator, exprime significados diferentes. No primeiro caso, a sopa pode
indicar que o personagem estd com fome; na segunda, com uma crianca dentro de um
caixdo, tristeza; e na terceira, com a imagem de uma moga, desejo. Isto posto, cré-se que
o significado é sugerido através da ligacdo entre um plano e outro, ou seja, a passagem
de um para outro esta no eixo sintagmatico, enquanto o eixo paradigmatico, de acordo
com Fiori (2021), é a escolha do diretor em colocar uma imagem em vez da outra.

Outro exemplo do uso desse efeito é realizado por Alfred Hitchcok em entrevista
dada a Francois Truffaut, em que o diretor exemplifica o uso da escolha dos planos e

como sua sucessao vai direcionar o entendimento do espectador diante da sequéncia.
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Figura 25 — Efeito Kuleshov usado como exemplo por Alfred Hitchcock

Fonte: Hitchcock e o Efeito Kulechov (online, 2015)

Como o proprio diretor afirma, a montagem pode ser alterada para criar uma ideia
diferente. No primeiro caso, o diretor avista uma mulher segurando um bebé e seu sorriso
indica que é um homem bondoso — essa interpretacdo € apenas uma hipotese, como
ressalta o préprio Hitchcock —, j& na segunda sequéncia, com a imagem trocada para uma
mulher de biquini, o sorriso indica um desejo, o personagem se torna um “velho safado”.
Conclui-se que os planos organizados em uma sequéncia constroem significados, estes
entendidos através das imagens representadas nos planos e suas sucessdes, no qual o

significado total se d& por meio do entendimento global do filme.

Com a técnica da montagem — conceito que, em sua acepcao tecnoldgica, é
entendido como a colagem de um plano apdés outro -, a continuidade da imagem
é interrompida pela sua sucessora, um outro plano e, consequentemente, a
delimitacdo de um segmento de filme é percebida pelo corte entre esses planos
(Fiori, 2021, p. 24).

Como resultado, evidencia-se que a montagem pode ser considerada de maneira
semidtica ao produzir efeito de sentido entre os planos, tendo a montagem como efeito da
narracao estabelecendo relacbes de causa e efeito, continuidade e delimitacdo espacial e
temporal.

Na préxima secdo serd apresentado o processo de indexacdo, sua aplicacdo em
documentos audiovisuais encontrados na literatura da area e a indexacdo com auxilio da

semibtica.
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5 INDEXACAO DE DOCUMENTOS FILMICOS

O tratamento e a representacdo da informagdo na CI, principalmente no que
concerne a descri¢do tematica, se da por meio do processo de indexacao, técnica voltada
a identificacdo e descricdo dos assuntos abordados no documento. Sendo assim, sera
abordado a indexacdo como forma de leitura e levantamento de conceitos que
representem o documento e depois 0 processo de indexacdo voltado para documentos

audiovisuais.

De acordo com Cunha e Cavalcanti (2008, p. 193) indexagdo € a “representacao
do contetdo tematico de um documento por meio dos elementos de uma linguagem
documentaria [...]”. O processo de indexacdo abrange trés etapas, a Andlise Documentaria
(AD), a extracdo de palavras-chave por meio da Leitura Documentéria (LD) e a traducao

dos termos levantados para uma linguagem controlada.

Por Analise Documentaria, Bowen (2009) define como procedimento sistematico
de revisdo ou avaliacdo do documento no intuito de encontrar, selecionar e sintetizar o
contetido do mesmo, para tanto, este processo abrange as etapas de skimming, leitura e
interpretacdo que perpassa pela analise tematica e de contetido, ou assunto. Para Bardin
(1977, p. 45), anélise documental ¢ “uma operacao ou um conjunto de operagdes visando
representar o contetdo de um documento sob uma forma diferente da original, a fim de
facilitar num estado ulterior, a sua consulta e referenciagdo”, o objetivo ¢ sintetizar o
contetdo do documento com o fim de facilitar o acesso e recuperacdo pelo usuéario de
maneira que este obtenha o maximo de informacao (aspecto quantitativo) com o0 maximo
de pertinéncia (aspecto qualitativo da andlise).

Segundo Bowen (2009, p. 32, traducdo nossa), a analise de assunto na indexacao
“¢€ o processo de organizagao da informacao em categorias relacionadas a questao central
da pesquisa” e analise tematica “¢ uma forma de reconhecimento de padrdes dentro da
informagdo, com temas emergentes se tornando as categorias para andlise”, assim sendo,

um tema pode tratar de varios assuntos e estes se tornam representacfes do documento.

48 Prética que consiste em observar o documento de maneira a detectar o assunto geral, para tanto deve-
se entender a forma (estrutura) como o documento é organizado e 0 que é encontrado em cada parte
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Portanto, a AD consiste em identificar a forma como o documento é organizado
através da leitura flutuante (Bardin, 1977) — o primeiro contato em que sdo reconhecidas
as partes que constituem o texto e sdo levantados hipéteses sobre 0 assunto do documento
—, para que sejam analisadas as partes significativas atraves da leitura mais atenta, e
levantados conceitos que representam o documento em sistemas de busca ou unidades de
informacao, “com efeito, a analise visa reduzir o documento a um modelo contendo as
informac0des essenciais e relevantes que representam o documento de origem” (Martin, J-
P., 2005, p. 33, traducdo nossa).

Referente a leitura, comenta-se sobre a LD que “leva ao processamento e ao
tratamento da informacdo, permitindo a realizacdo da indexacgdo, classificacdo e
elaboracdo de resumos” (Fujita; Rubi, 2020, p. 244), este processo consiste em duas
etapas: o levantamento de conceitos que representem o conteudo e a tradugdo para uma
linguagem controlada. Para isto, é preciso primeiro identificar os Tracos Descritivos
(TDs) “os enunciados que atribuem ao objeto caracteristicas intrinsecas (propriedades)”
(Barone, 1990, p. 142), sdo estruturas que, por meio de seus tracos distintivos,
determinam a tipologia documental e auxiliam na identificacdo tematica, “assim, a analise
da estrutura textual pode ser realizada de forma a facilitar a analise de assuntos” (Sousa,
2015, p. 6).

Dessa forma, ao definir a estrutura textual [...] possibilita a area de Analise
Documentaria conhecer e utilizar essas estruturas no momento da indexacéo,
uma vez que o conhecimento da organizacéo textual possibilita ao indexador
identificar quais as partes que determinado texto apresenta, bem como, o
conceito pertencente a cada parte. Outrossim, esse conhecimento permitird que
o indexador faca a indexagéo do documento realizando uma leitura mais rapida
(Silva; Fujita, 2004, p. 152).

Em relacdo as estruturas textuais, o texto cientifico — seja ele um artigo, tese,
poster etc. — possui seus tracos descritivos muito bem delimitado, visto que a producéo
segue uma logica linear de raciocinio: a introducdo que compreende 0s objetivos, a
metodologia que foi utilizada no estudo, resultados com referencial tedrico, discusséo dos
resultados e concluséo. Essa diviséo pode ser sintetizada em introdugao, desenvolvimento
e concluséo. De acordo com Kdéche (2011), a introducao tem o objetivo principal de situar
0 leitor no contexto da pesquisa, englobando o problema, objetivos, justificativa,
metodologia e hipoteses. No desenvolvimento, é detalhado o problema, as metodologias

e a confrontacdo da hipdtese com o referencial tedrico pesquisado, e na conclusdo séo
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avaliadas as contribuicGes da pesquisa, assim como as consideracfes finais sobre o
problema inicial.

No Modelo de Leitura Documentaria, Fujita e Rubi (2006; 2020) propGem a
descricdo dos conceitos de acordo com a divisdo da estrutura textual do texto cientifico,
em que a introducdo/objetivos compreende o0 objeto que sofre uma acéo, a agdo que pode
Ser um processo, uma operacao, agente ou aquele que realiza a agéo; na metodologia tem-
se a defini¢cdo dos métodos do agente como instrumentos, técnicas, métodos e local ou
ambiéncia, o assunto é contextualizado em um lugar ou ambiente especifico; no resultado
e discussdo encontra-se a causa e efeito identificando se ha causas dependentes ou néo;
e na conclusdo o ponto de vista do autor/perspectiva ou as teorias utilizadas para além
do proprio campo de estudo, “identificando essa estrutura tematica encontra-se 0 objetivo
principal do texto, isto é, as informacdes relevantes, separando-as assim das acessorias”
(Silva; Fujita, 2004, p. 150). Apoés a identificacdo da estrutura textual e quais conceitos
sdo encontrados em cada uma, € preciso selecionar os termos significativos, para isto é
proposto realizar questionamentos que comportem cada unidade textual quanto a

formulacéo de seus conceitos (objeto, acdo, agente etc.).

Observa-se que este modelo foi formulado para e é centrado no texto cientifico
ndo atendendo a outros tipos de textos (Almeida, 2011) como os documentos ndo-
textuais, 0 que evidencia a necessidade de pesquisa na descricdo e tratamento tematico
para outros tipos de documento, visto que, com o surgimento da multimodalidade na
ciéncia e, como relata Bentes Pinto (2001), o desenvolvimento cientifico e tecnolégico
favoreceu o aumento da producdo do conhecimento em diferentes tipos de suportes e
formatos para além do tradicional, compreendendo imagem e multimidia. Para tanto, sera
apresentado as formas e modelos de andlise encontrados na literatura para video e filme
como forma de levantar e embasar as praticas e dificuldades de descricdo deste tipo
documental para, em seguida, apresentar as contribuicdes da semidtica.

Em carater de revisdo, serd apresentada brevemente as contribuic6es dos trabalhos
recuperados que tratem sobre indexagao de documentos audiovisual para, em seguida, ser
desenvolvido a indexacéo a partir da semiotica. O intuito em discorrer sobre trabalhos ja
publicados é demonstrar que a analise e descricdo de filmes ndo segue um padrdo, mas

contém alguns elementos que sdo comuns, mas nenhum se atentou para a narrativa como
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forma de identificacdo da historia e o uso da linguagem cinematografica como
complemento da narrativa.

Dentre os documentos recuperados tem os que tratam sobre indexac¢éo automatica,
analise de contetdo, analise facetada, folksonomia e tagueamento, questdes éticas e 0

desenvolvimento de um tesauro de cinema.

Em relagdo a indexagdo de documentos filmicos, Pimentel Filho (2008) apresenta
um modelo de andlise para indexacdo automatica dos videos em que, a partir da
segmentacdo dos videos, possibilita a extracdo de caracteristicas que descrevem tipo de
evento, objetos e acdes contidos no mesmo, “seja qual for o tipo de informagao utilizada
para descrever seu conteido, é necessario definir-se um modelo de representacdo da
informag¢do contida no video” (Pimentel Filho, 2008, p. 18), sendo as mais comuns a
estratificacdo e a segmentacéao.

A partir da modelagem por estratificacdo, centrada na segmentacdo da
informacdo em blocos e néo pela diviséo fisica em sequéncias, designa-se que cada bloco
funciona como uma camada que descreve a ocorréncia de um evento, modelado a partir
de uma légica temporal linear, de acordo com Pimentel Filho (2008, p. 19) a vantagem
da estratificacdo em comparacdo com a segmentacao, é a possibilidade de automatizar o
processo de indexagdo, “entretanto, para tal, € preciso que uma ferramenta reconheca
automaticamente diversos tipos de [blocos], o0 que ndo ¢ uma tarefa trivial”.

Ja a modelagem por segmentacdo, foco do autor, uma sequéncia de video €
dividida em tomadas, ou plano, possibilitando o acréscimo de titulos, descricdo,
histograma de cores predominantes, objetos presentes, informagfes técnicas como
distancia focal, tipo de angulo e movimento, por exemplo. No exemplo citado pelo autor,
na indexacdo automatica por segmentacao de videos de noticiarios as cenas, ou unidades
I6gicas, sdo consideradas quando o ancora do telejornal aparece, ha também a
possibilidade de realizar a segmentacdo por contetdo por meio do processo de inferéncia
por similaridade, “desse modo, constroi-se uma estrutura de representacdo do contetido
visual contendo as caracteristicas visuais das tomadas [planos] e conectam-se as tomadas
visualmente similares” (Pimentel Filho, 2008, o. 27), logo s@o agrupados de acordo com

as cenas, independentemente de estarem em planos proximos, como visto na Figura 26.
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Figura 26 — Exemplo de indexacéo automatica por segmentacao

— = o —

Cena

Fonte: Elaborado pela autora com base na descricdo de Pimentel Filho (2023)

A partir da exposicéo, infere-se que a indexacéo é realizada utilizando como base

0s planos, caracterizados pelo mesmo cenario e pessoas em cena.

Gerber (2015) relata que utiliza trés operacGes tradicionais na analise de contetdo
filmico dos documentos presentes na cinemateca Memorias Cinematograficas do Sul: a
pesquisa por informacdo, o resumo das obras e os termos de indexacao utilizados pela
prépria instituicdo. O autor utiliza 0 método QQOCP ou 0s 5W que permite reunir todos
os descritores utilizados pela cinemateca, sendo: 1) quem (who), autor/realizador,
contribuidores e funcbes além da direcdo como adaptacdo, cenografista, didlogo,
distribuicdo, interpretagdo, montagem, diretor de som, roteirista; 2) o que (what), aqui
serdo descritos o contetido filmico, género e o tema, no caso, o género foi pensado de
acordo com a necessidade da cinemateca e descrito por um bibliotecario, sendo a divisdo
em filmes profissionais (que englobam os géneros de ficcdo, documentario, promogéo
territorialista, atualidade, filmes corporativos, institucionais e publicitarios) e nao
profissionais (filmes familiares, amadores e militantes), o tema, assim como o género,
estd descrito no vocabulario controlado usado pela unidade de informacéo, totalizando
quinze temas; 3) quando (when), consistindo em dois descritores, a duragdo do filme e a
data de producdo; 4) onde (where) no qual estabelecem o local que o filme passa; e 5)
como (how), informacdes referentes a modo de transmissdo e exposicao, abrange o

formato, som e outras informagdes técnicas.

Cordeiro (1990) realiza a construcdo de um esquema de indexacdo de fotogramas
de cenas de filmes, em que, assim como nos documentos escritos, hd a descri¢do e a

representacdo da informacdo. Porém, os elementos que sdo analisados sdo diferentes,
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visto que “autor” no livro ¢ de suma importancia e muitas vezes o material € buscado por
ele, enquanto na cena o fotdgrafo ndo é tdo requerido, sendo mais importante os elementos
presentes no fotograma. “Em documentos impressos, a descricdo e a representagdo
consideram o todo do documento ou o todo de parte do documento. No still/fotograma, a
descricdo e a representacao consideram partes de um todo” (Cordeiro, 1990, p. 42).

A autora elabora um esquema de indexag@o composto por duas fases denominadas
de 1° e 2° nivel, equivalente a descricdo e a representacdo. Na descricdo constam
elementos de identificacdo que fornecem uma breve caracterizacdo do todo, ou seja, do
filme + foto, em que sdo elencados titulo, nacionalidade, ano, dimensdo da foto, cor,
direcdo, producéo e distribuicdo, nimero e angulo de personagens na foto e observacoes.
Ja na representacdo ha a descricdo semantica do contetido, ou seja, sdo descritas as
categorias facetadas factual, posicional, espacial e temporal.

Por ser um trabalho cujo foco é a descricdo de fotogramas, elementos como
montagem, género, roteiro, duragdo entre outros ndo séo descritos. Para a descricdo do
fotograma, Cordeiro (1990) utiliza uma planilha para cada foto, em que s&o
pormenorizados no nivel 1 elementos como codificacdo — notagdo numérica de
identificacdo do fotograma na cole¢édo, sendo o tombo e ano de entrada —, titulo (original
e em portugués), nacionalidade, ano, dimensédo, cromia (p&b ou colorido), superficie
(mate ou brilhosa), direcdo, producdo e distribuicdo, nimero total de personagens e sua
identificacdo, se possivel, angulo dos personagens e observacdes, que podem incluir
comentarios complementares, estado de conservacgédo da foto e autoria.

No nivel 2 sdo descritos elementos intrinsecos,

onde as imagens objetivas e subjetivas, sdo percebidas e traduzidas para um
codigo semantico. E a fase em que o indexador reconhece, identifica aimagem
concreta e vincula-a a vocabulos ou expressfes que a representem.

O Esquema a 2° nivel inclui a indexag&o no seu cerne, onde a percepgdo visual
(da imagem fixada na foto) + andlise (desta) + sintese/traducdo (para um
cddigo/linguagem de modo a representar conceitos/ideias) ocorre, e na qual
conceitos, categorias e facetas sdo estabelecidos. E a fase de Representagio
Conceitual (Cordeiro, 1990, p. 58)

Sendo realizada a indexacdo com base na cena em um espaco, em que as
categorias analisadas séo a factual (protagonista com especificacao de género, reino, para
elementos da natureza, forca da natureza ou objetos, tendo que especificar os tipos; idade
e cor), posicional (posicdo do protagonista na cena, por exemplo agachado, caido,

ajoelhado etc.), ambiental (interna ou externa) e temporal (periodo). Aqui a indexacdo é
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voltada para partes do documento, ndo sendo especificado como € feita a analise do

conteldo.

Cordeiro e Amancio (2005) desenvolveram sete matrizes compostas de duas
partes: 1) descricédo filmica e 2) analise da representacédo filmica. A parte descritiva teve
como processo de divisdo as categorias da Classsification Research Group (CRG) e
nomeadas como: identificacdo (produto final/personalidade); acervo (entidade);
caracterizagdo (propriedades); apresentacdo (forma de apresentacdo/expressao/dialogo);
comercializacdo (operagbes) e ficha técnica resumida (agentes). Por conseguinte,
apresenta-se o titulo do filme (original e no Brasil); dialogos, dublagens, legendas e
intertitulos e a ficha técnica resumida (diretor, produtor, fotdgrafo, roteiro original,
direcéo de arte e efeitos especiais, elenco principal).

Na representacdo filmica, utilizam as facetas género, exclusivamente o que séo
encontrados na literatura académica e técnica, podendo o subgénero ser acrescido nas
complementaces; registro temporal da trama — gancho temporal e referéncia histérica
—i.e, se a narrativa passa no tempo presente, passado ou futuro e, se possivel especificar
a data, registrando como gancho o evento de maior abrangéncia no filme e se é feita aluséo
a fatos historicos; temas representados, ideia central do filme; estrutura narrativa,
dividida em simples (linear, binaria, circular) ou complexa (aberta, ausente,
fragmentaria); natureza da representacdo, tipo de representacdo, se é documental,
ficcional, adaptado; sequéncias relevantes, “procura-se isolar nos filmes 0 maximo de
duas sequéncias relevantes que pudessem ser consideradas como emblematicas para a
compreensdo da ‘proposi¢cdo’ da narrativa estética/poética e informativa de determinado
filme [...]” (Cordeiro; Amancio, 2005, p. 93); aproximacfes tematicas das sequéncias
escolhidas, formas nas quais as sequéncias sao ligadas, se é através de acdo, drama
psicoldgico, suspense etc.; sinopse, 0s autores ressaltam que a sinopse é pertinente aos
critérios da instituicdo, mas propdem a apresentacdo e objetivo do personagem principal,
conflitos descritos por meio dos fatos narrativos, fecho da trama e, se possivel, identificar
tempo e espago; instrumentos documentais, documentos afins ao filme que estejam
presentes na unidade de informacgdo; complementagdes; informagdes extrafilmicas e
observagdes sdo todas as informacOes adicionais que complementam o filme

(participacéo especial, ultima atuacdo de um ator, por exemplo).
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Cordeiro e La Barre (2011) partem da andlise facetada proposta por Ranganathan
(Personalidade, Matéria, Energia, Espaco e Tempo). Para os autores, as categorias
Personalidade e Matéria sdo assinaladas, respectivamente, como “Industria Audiovisual”
e “Filme”, destacando se este ¢ sonoro/silencioso € o tempo de duragdo, tendo que “[...]
a possibilidade da categoria Matéria ser uma manifestacdo da Personalidade em um
determinado contexto de assunto” (Cordeiro; La Barre, 2011, p. 184). A categoria Energia
é a realizacdo audiovisual, € todo o processo relacionado as atividades de producao,
distribuicdo, exibicdo e consumo. Na categoria Espaco (Filme) elenca-se o lugar
geografico e na categoria Tempo (Filme) o registro temporal da trama.

Na Matéria (Filme), Cordeiro e La Barre (2011) delimitam os focos, ou seja, a
analise do conteudo, a sua narrativa, sdo divididos em: 1) Género, que devem ser
baseados nos critérios da literatura académica e técnica; 2) Personagens, protagonistas e
co-protagonistas; 3) Estrutura/Unidade narrativa, a organizacdo, ou seja, O
desenvolvimento dos acontecimentos a partir da montagem; 4) Natureza da
representacdo da trama, a maneira de representacdo, de que forma a historia é
construida, é a passagem do texto a sua materializacdo; 5) Referéncia historica, fatos
historicos especificos; 6) Conflito-matriz e temas representados, a partir do conflito-
matriz a historia se desenrola em determinado lugar e tempo, envolvendo os personagens
e 0 ambiente fisico, as sequéncias dao suporte para que 0s assuntos sejam desenvolvidos;
7) Sequéncias relevantes e aproximacdes tematicas das sequéncias escolhidas, “sdo
as sequéncias consideradas como emblematicas para a compreensdo da ‘proposicao’ da
narrativa estética/poética e informativa [...] além da possibilidade de cada uma delas ser
um fragmento representativo do todo filmico” (Cordeiro; La Barre, 2011, p. 190); 8)
Cenografia e aderecos, cenario natural ou montado e todos 0s seus elementos visuais;
9) Figurino, 10) Maquiagem, 11) Estudios e locacdes; 12) Efeitos especiais; 13) Som,

considerado ruido, fala e musica.

Cordeiro (2013) estabele os principios da indexac¢do de documentos filmicos a
partir de quatro grandes dimensdes de anélise e descrigdo/representacdo, tendo em vista
a elaboracdo de uma matriz contendo categorias e suas descricdes para uso dos
indexadores no momento de analise do documento, podendo as categorias também serem
pontos de acesso. As quatro dimensdes séo:

1) Geracao da imagem/filme e comportamento de busca da informacgéo

no processo de trabalho: “processo de busca da ideia a ser desenvolvida em



90

um texto para cinema [...] podera resultar da leitura de um artigo/noticia de
jornal; observacdes do cotidiano; adaptagdes de vérias fontes [...] experiéncias
da vida real/fato real; musica; trechos de livros, cenas de filmes e outros”
(Cordeiro, 2013, p 75). Comparato (1992 apud Cordeiro, 2013) elabora uma
categorizagdo de um “quadro de ideias” para roteiristas, sendo: ideia
selecionada (vivéncia e memoria), verbalizada (algo contado); lida;
transformada (nasce da ficcéo ou livro); proposta e procurada. Portanto, deve-
se procurar em fontes externas como a ideia para o roteiro surgiu;

2) Contexto de producdo: elencar em que contexto e quem produziu o filme
a partir das perguntas: quem produziu tal documento? Que lugar seu produtor
ocupa na estrutura social? A quem é dirigida a mensagem de seu documento?
A partir de que argumentos organizam o seu discurso? Com que tipos de dados
sustenta sua argumentacdo? O que parece pretender com esta ou aquela
argumentacao?;

3) Natureza da expressao visual: para esta andlise, é preciso ter
conhecimento dos elementos que compdem o filme, sendo personagens,
objetos, forcas da natureza, ambiente da cena e época;

4) Literatura de/sobre: construcdo de categorias provenientes das fontes
levantadas na literatura da area (linguagem cinematografica) e a identificacao

das categorias publicadas por especialistas.

Cordeiro (2018) exemplifica a técnica de tagueamento a partir de trés dimensdes,
sendo a primeira a de categorizar o dominio da CI, do conhecimento e as areas de interface
utilizadas para anélise; a segunda especifica a natureza do corpus estudado; e a terceira
s80 0s cenarios tanto sociais, culturais, econémicos, politicos, tecnoldgicos entre outros,

que constituem os ambientes informacionais.

Isto ¢, o “tagueamento” ¢ um processo de atribuicdo livre de palavras (etiquetas
ou tags) pelos internautas aos itens de informagéo (por vezes citadas como
conteddos) de um servico on-line no qual se use a folksonomia. As tags sao
empregadas a fim de organizar o material disponivel no sistema, assim como
realizar a busca dos arquivos etiquetados. (Cordeiro, 2018, p. 20).

Santos et al. (2018) partem da analise de contetdo dividido nas analises propostas
por Bardin (1977) em organizacao da anélise, codificacdo, categorizacdo e inferéncia.
Apresenta-se a pré-analise em que € realizada o primeiro contato com o objeto.

No caso do artigo, foram realizadas leituras no site, midia social e videos no YouTube de
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um curso de jornalismo de uma universidade publica federal para conhecer o contetido
produzido. Na etapa de codificagdo, os autores delimitaram atributos e elaboraram um
cddigo de acordo com o objeto estudado. A categorizagdo ndo foi explicitada, somente
que esta “inserido na categoria destinada aos acervos cinematograficos da institui¢ao”
(Santos et al., 2018, p. 242). A inferéncia é delimitada a partir das analises anteriores,
tornando possivel a atribuicdo de informacdes para as quinze categorias dos metadados
DublinCore utilizadas no DSpace.

Para a decupagem, os autores citam Caldera-Serrano (2014) em que a forma de
decupagem varia de acordo com o tipo de material visual e delimita trés fases para o
processo: assistir ao video original, extrair informacdes relevantes e redigir um resumo
do que foi assistido.

A decupagem consiste numa descricdo detalhada das a¢bes apresentadas no
audiovisual. E a descricio dos movimentos de cada lugar onde as acdes
acontecem, dos dialogos entre os envolvidos, do texto ou da narrativa
apresentada sobre as imagens em movimento, dos efeitos inseridos na edi¢éo
de imagem, da forma como a imagem se apresenta para 0 pesquisador, usuario
ou cliente, dentre outros elementos relevantes para analise de contetdo. Além
desses aspectos, devem ser levados em consideracédo: o tipo de midia utilizada
para gravacdo; a atribuicdo de palavras-chave; a equipe responsavel pela
producéo do material, bem como os nomes dos colaboradores envolvidos; 0s
locais onde ocorreram as gravagdes ou filmagens; e a definicdo da minutagem,
seja o tempo total de duracdo, seja o intervalo inicial e final do contetdo
analisado (Santos et al., 2018, p. 243).

Para a indexacdo, 0s autores propdem as seguintes perguntas: qual o perfil de
usuario que podera solicitar a imagem? Quando ocorreram os fatos ou eventos mostrados
nas imagens? Quem sdo os envolvidos? Por qué? Onde? Quais 0s movimentos de camera?

Quiais as unidades de analise?

Silva (2019, p. 49) parte do tagueamento social e da aplicacdo de questionario
para alunos da pos-graduagdo em CI da Universidade Federal Fluminense, pois “a
diferenca entre indexacdo profissional e tagueamento social esta no fato do tagueamento
ser elaborado pelos usuarios de forma livre e espontanea, ‘ao acaso’, sem principios de
indexacao”.

O questionario solicitava que os estudantes vissem trés curtas-metragens e
descrevem brevemente duas sequéncias significativas com suas respectivas palavras-
chave, delimitar o assunto, op¢des que revelam como foi escolhido as sequéncias
significativas (fotografia, elenco, eventos, som/musica, tema, género, referéncias com

outras obras, efeitos especiais, montagem/edicdo, registro temporal da trama, referéncia
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historica, objetos de cena, localizacdo geografica, mensagem, eventos, emocdes). Para a
andlise, a autora (2019) considerou quatro parametros para as palavras-chave atribuidas,
sendo relacionadas a produgdo, ao contetdo, ao assunto e as emocdes.

Silva (2019) conclui que os respondentes indexaram assuntos secundarios da
narrativa filmica, mas justifica que a atividade ndo tinha um fim de recuperacdo, entdo
foram respondidas sem pensar na finalidade de indexacdo, evidenciando que o0s
profissionais da informacao ndo tém facilidade de identificar o contetdo do filme e nem
na identificagdo das sequéncias, pois “respondiam com frases que resumiam o que
aconteceu em determinado momento da narrativa filmica, ou colocavam falas dos

personagens ao inves de descrever as sequéncias” (Silva, 2019, p. 81).

Batista et al. (2022) trazem a questdo do género cinematografico e das tags
utilizadas em servicos de streamings que representam caracteristicas desses géneros.
Utilizam da teoria dos prot6tipos para esclarecer valores comuns a géneros diferentes,
para tanto, analisam filmes de terror do género slasher e as palavras-chave atribuidas por
usuarios do Internet Movie Database (IMDDb), com isso, utilizam-se da folksonomia, pois
as etiquetas sdo geradas exclusivamente pelos usuarios em linguagem natural, sendo
compostas de varias palavras e caracteres especiais.

“A categorizacdo baseada em prototipos ¢ uma técnica de organizacdo do
conhecimento alternativa ao modelo tradicional de classificagdo” (Batista et al., 2022, p.
80), enquanto o modelo tradicional é pautado na divergéncia entre sujeitos que pertencem
ou nao pertencem, a teoria dos prot6tipos permite os limites difusos em que a fronteira
entre as classes ndao é sempre tdo clara, ou seja, é através da percepcdo de caracteristicas
compartilhadas entre os integrantes da classe que esta é definida. De acordo com o0s
autores (2022), o modelo de protétipos é ordenado de maneira hierarquica em trés niveis:
categorias superordenadas, tipo de atributo que se descreve, no caso, género
cinematogréafico; categorias basicas, ou a divisdo de géneros pertencentes ao cinema; e
categorias subordinadas, subcategorias de cada género, como o slasher no terror.

O que caracteriza um prototipico “¢ aquele que compartilha 0 maximo possivel de
caracteristicas com seus pares € 0 minimo possivel com individuos de fora de sua classe”
(Batista et al., 2022, p. 82), portanto, buscam comparar as caracteristicas atribuidas ao
género slasher na literatura e aquelas atribuidas pelos usuarios. Pela anélise das palavras-
chave, tem-se que os usudrios indexam o filme pelo género/subgénero, caracteristicas

comuns a este, no caso foram recuperados termos como blood, serial killer, murder, e
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caracteristicas dos personagens como maniac, masked killer, aspectos morais tais como
nudity, ambientacdo, tipos de producdo como surrealism, independent film. Como
observado pelos autores (2022), o uso de folksonomia no IMDb deixa lacunas pois

permite a inclusdo de termos que nao se referem ao conteddo.

Tanto os artigos de Silva (2019) e Batista et al. (2022) evidenciam a necessidade
de estudos voltados para indexacdo de documentos filmicos, principalmente no que
concerne a identificacdo do assunto, visto que tanto profissionais quanto usuarios ndo

sabem identificar com precisao o conteudo do mesmo.

Moura et al. (2005, p. 61) ndo apresentam uma forma de anélise para documentos
audiovisuais, mas elaboram um tesauro experimental monolingue sobre cinema,
especificamente cinema brasileiro, denominado Tesauro do cinema brasileiro, cujos
termos foram escolhidos “em func¢do de sua relevancia na 4area, assim como sua
especificidade”. O tesauro contou com 34 facetas que englobam questdes voltadas a
linguagem prépria do cinema (movimento de camera, de cena e enquadramentos), além
de uma faceta propria para linguagem cinematografica; questfes legais (documentacéo
do filme, legislacdo do cinema e organizacOes relacionadas); informacgdes historicas
enquanto movimentos artisticos/culturais/filoséficos, origem, evolugdo do cinema,
antropologia e cinematografia; referente a producdo como equipamento, processos de
producdo e exibicdo, sistema de cor, sonorizacdo, tecnologia do cinema; informacoes
adicionais (fontes de informacdo, atividades cinematograficas, profissdes, eventos, salas
de exibicdo e preservacdo); e informacGes referentes ao proprio filme que estad sendo
indexado como producéo, local, edicdo, duracdo, género e uma faceta propria para cinema
de animacdo. Dessa forma, consta-se que 0s autores consideram na indexacao 0s termos

técnicos, mas ndo apresentam maneiras de identificar o contetdo.

Trojahn (2014) tem como objeto de estudo os videos divididos em frames,
imagens estaticas que ao serem apresentadas em uma sequéncia com movimento
constante, passam a impressdo de movimento. Como o video possui uma estrutura
hierarquica formada por cena, plano e quadros (frame), em que um conjunto de planos
consecutivas forma uma cena, as transi¢cdes entre uma cena e outra podem ser de dois
tipos, a transicdo abrupta ou gradual. Na abrupta, ha mudanga significativa entre dois

quadros, podendo representar ou ndo troca de contetdo semantica (mesmo cenario em



94

angulos diferentes) e a gradual em que os quadros possuem transi¢gdes mais “suaves”,
como a dissolucdo, clareamento/escurecimento e wipe ou “empurrdao” em que uma cena
da lugar a outra (Trojahn, 2014).

Designa-se que a base da recuperacdo e indexacdo do video é pautado em suas
caracteristicas visuais, sendo trés: estaticas, orientada ao objeto ou de movimento. A
caracteristicas estatica ¢ a andlise quadro-a-quadro de elementos como cor, textura e
formas de objetos; as orientadas ao objeto s&o fundamentadas em objetos especificos que
aparecem na tela; e a baseada em movimento séo apresentadas tanto pelo movimento de
camera como pelos objetos em si, por exemplo, 0 deslocamento da cena e tempo para sair
da tela (Trojahn, 2014).

O autor trabalha com fluxo Optico, “descreve o deslocamento realizado pelos
pixels entre duas imagens que descrevem diferentes momento temporais” (Trojahn, 2014,
p. 17), sendo baseado no movimento e para isto utiliza o conceito de histograma,
“representacdo grafica da frequéncia de cada nivel de cor em uma imagem” (Trojahn,
2014, p. 13). Desta forma, o processo de andlise é parecido com o proposto por Cordeiro
(1990) cuja descricdo é baseada naquilo que é visto, mas nao tanto no contetdo vinculado
as imagens e som, porém uma questdo que pode ser observada nesta analise é a da
possibilidade de identificar uma sequéncia de planos mesmo com cenas diferentes sendo

intercaladas entre elas, o que contribui para a organizacéo linear da narrativa.

Lira (2016, p. 6) apresenta questdes éticas no tratamento tematico com foco nos
documentarios, para isto, traz a discussao de Nichols que divide a representacdo do filme
ndo ficcional “que sdo as formas de organizacdo do material imagético e sonoro captado
do real para a constru¢do de um discurso (asser¢do) sobre o0 mundo”, em seis tipos de
abordagem: poético, expositivo, observativo, participativo, reflexivo e performatico,
como também utiliza a concepcdo de ética para Ramos que divide a ética em educativa,
imparcialidade (ou recuo), interativa/reflexiva e modesta, “no cinema, sobretudo no
dominio da ndo ficcdo, ética e estética caminham juntas na enunciacdo sobre fatos e
pessoas do mundo histoérico” (Lira, 2016, p. 7).

Com isto, levanta-se a nogdo de que qualquer género proporciona a identificacéo
de uma visdo de mundo, ndo s6 pela forma na qual o tema é abordado, mas também na
forma em que a narrativa é construida, com a diferenca de que o documentario apresenta
pessoas reais, cuja historia vai além da tela (Lira, 2016). Por isso, na indexacao, é

relevante evidenciar que o documento trata sobre pessoas e relatos reais, “a indexagao ¢
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a informacao sobre o género do filme [...] cuja funcéo é a de orientar o pablico para o tipo
de narrativa a ser consumida” (Lira, 2016, p. 9). Portanto, compreende-se que a indexagédo
auxilia na leitura do filme por parte do espectador, e € de suma importancia,
principalmente no caso do documentario, levar em consideracdo que o que é mostrado
ndo é ficcdo, sdo pessoas reais em ambientes reais. Por mais significativo que seja o
trabalho de Lira, este ndo apresenta uma forma de andlise voltada ao contetido, mas sim

um cuidado profissional com o tratamento documental.

Nota-se semelhancas, apesar da diversidade de métodos, nos elementos que
devem ser tratados na indexacgdo de documentos audiovisuais, tais como: buscar, por meio
das cinco perguntas (quem/agente, o que/objeto, quando/acdo, onde/ponto de vista e
como/método) os realizadores do filme, desde diretores até produtores, roteiristas e atores
principais; temas presentes nas sequéncias mais significativas, abrangendo a questdo do
espaco e tempo e como elas se relacionam; e a forma, como ou 0 método utilizados, sao
elencadas pela estrutura narrativa, no caso, filme ficcional. A sinopse aparece como um
adendo aos conceitos levantados, visto que trara uma breve apresentacdo do filme como
um todo, além de poder acrescentar informacdes técnicas e culturais que possam vir a
interessar os usuarios, como por exemplo: gravado em luz natural/luz de velas, uso de
determinado tipo de cdmera; personalidades reais que aparecam no filme, locacdo etc.
Vale ressaltar a busca externa por informacgdes complementares, dado que ndo sdo todos
os filmes que apresentam making off ou entrevistas com diretores/atores.

Para a incorporagdo ao modelo , parte-se da identificacdo de planos significativos,
tal qual o processo de segmentacao de Pimentel Filho (2008), assim como a utilizacdo da
analise de contetdo de Gerber (2015) pautado em cinco questfes: quem, o que, quando,
como e onde. Ademais, para complementar a indexacao, utiliza-se as matrizes registro
temporal, temas representados, estrutura narrativa, sequéncias relevantes, sinopse e
informacdes extrafilmicas propostas por Cordeiro e Amancio (2005). Na determinacéo
dos planos significativos, ou sequéncias relevantes, igualmente a estrutura narrativa, sera
utilizado a estrutura de Cohn (2013), explicitada nos proximos capitulos, e na
identificacdo dos temas representados faz-se uso da semidtica peirceana juntamente com

a identificacdo da linguagem cinematogréfica.

A seqguir, serd apresentada a contribuicdo da semidtica no processo de indexagao

e na divisdo das estruturas do filme.
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5.1 Semiotica aplicada na indexacao de documentos filmicos

A dificuldade em descrever documentos ndo-textuais € a passagem da conotacao,
0 que o documento mostra, para a denotagcdo, ou seja, transpassar o significado
polissémico de um objeto para um termo Unico. Enquanto o documento escrito é realizado
em linguagem natural, sendo possivel a pesquisa em dicionarios ou textos relacionados,
o filme — incluso o video — possui outros elementos além dos objetos representados que
contribuem para a significacdo global do documento, como a prépria linguagem

cinematogréfica.

Na semiologia do cinema, hd Christian Metz como precursor nos estudos da
andlise filmica com base nos preceitos da linguagem escrita, utilizando-se da linguistica
de Saussure. Metz destaca que devem ser usados 0s métodos linguisticos — comutacéo,
decupagem, distingdo entre significante e significado, substancia e forma — e ndo as
nocdes da linguistica, uma vez que o cinema € linguagem, mas ndo possui uma lingua —
ndo apresenta regras na composicao do significado —, além da significacdo no filme ser
motivada, ao contrario da linguistica em que € arbitraria.

De acordo com Metz (1972, p. 113) “as grandes figuras fundamentais da
semiologia do cinema [sd0] — montagem, movimento de camera, escala de planos,
relacdes da imagem com a palavra, sequéncias e outras unidades sintagmaticas”. O
objetivo do autor é estudar os processos de significacdo do cinema, ou seja, da
“semiotica” do cinema. O tedrico pensa no cinema de forma cientifica e divide o campo
de estudo em duas partes, a filmica, referindo-se as relagcbes do cinema com outras
atividades, i.e, tudo que envolve a elaboragdo do filme (pré-producéo, producdo e pds-
producdo), e a cinematica, o tema restrito dos préprios filmes, excluindo as estruturas que

0s criaram e que delas resultam.

A semiologia em geral é a ciéncia do significado e a semidtica cinematogréafica
se propde construir um modelo abrangente capaz de explicar como um filme
adquire significado ou o transmite a uma plateia. Pretende determinar as leis
que tornam possivel o ato de se ver um filme e desvendar os padrGes
particulares da significagdo que déo a filmes ou géneros especificos seu carater
especial [...]. No centro do campo do cinema esté o fato cinematogréafico e no
cerne do fato cinematogréafico esta o processo de significacdo (Andrew, 2002,
p. 173-174).

Para Metz, o semioticista deve partir do material no qual qualquer arte transmite
seu significado. No caso do cinema é a propria realidade ou a montagem. A matéria-prima
séos os canais de informacdo em que prestamos atencdo ao assistirmos um filme, sendo

eles: imagens fotograficas em movimento e multiplas; tragos graficos que sdo lidos em
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off; sons gravados, sejam discursos, barulho ambiente ou musica. “O semiotico do cinema
é o analista interessado no significado decorrente dessa, e apenas dessa, mistura de
materiais” (Andrew, 2002, p. 174).

Para Metz (1972, p. 83) a imagem € o equivalente a palavra e a sequéncia a frase,
“ora a imagem (pelo menos a do cinema) equivale a uma ou mais frases, e a sequéncia é
um segmento complexo de discurso”, importante ressaltar que a frase é correspondente
a frase falada, e ndo escrita, e que uma sentenca proferida oralmente ndo necessariamente
contaria com os mesmos planos filmados, mas estes fariam uma equivaléncia ao
conteddo. O proprio autor exemplifica como é possivel entender essa relagdo entre
imagem filmica e frase ao falar que o plano, pelo seu contetdo semantico, esta mais
proximo de uma frase que de uma palavra isolada, “a imagem mostra um homem andando
na rua? Ela equivale a frase: ‘um homem anda pela rua’” (Metz, 1972, p. 84), é frase
devido ao seu estatuto assertivo, pois a imagem sempre mostra aquele homem especifico,

e ndo um homem.

Convém falar aqui das relagdes da imagem com a palavra, a qual foi
frequentemente assimilada. Ora, esta comparagdo torna-se evidentemente falsa
se imaginarmos que a palavra, tal como o conceito que a designa, € uma nogao
geral e genérica, enquanto a imagem tem um significado preciso e limitado: o
cinema nunca nos mostra ‘a casa’ ou ‘a arvore', mas ‘esta casa’ particular ou
‘esta arvore’ determinada (Martin, M., 2005, p. 29).

Para Metz, o cinema tem uma sintaxe, mas ainda por fazer, cita Saussure ao
elucidar que a sintaxe, na linguagem, € uma dimensdo sintagmatica, e que no filme, o
plano é a menor unidade da cadeia filmica e a sequéncia é um conjunto sintagmatico. De
acordo com o autor, 0 momento da montagem € mais importante que a escolha das
imagens (decupagem), pois € um ato de criacdo, afirma que o ato de escolha do conteido
de cada “motivo” (no caso, a cena) ¢ de suma importancia, mas ¢ na sequéncia, no plano,
que comeca a linguagem cinematografica. “O cinema sé sabe falar com neologismos,
toda imagem é um apax. Procurar-se-ia em vao, nas imagens, verdadeiras séries
associativas ou campos semanticos delimitados” (Metz, 1972, p. 87). Para o autor, a
paradigmatica do filme esta dentro das unidades significantes, e que a busca por ela deve-
se dar na propria sintagmatica, “isto €, no jogo de oposigdes entre varias combinacdes de
imagem” (Metz, 1972, p. 89).

Ha expressdo quando um “sentido” ¢ de algum modo imanente a uma coisa,
emana diretamente dela, confunde-se com a sua propria forma. [...] A
significacdo, pelo contrério, relaciona externamente um significante isolavel a
um significado que é por sua vez [...] um conceito e ndo uma coisa. Um
conceito se significa, uma coisa se expressa. Sendo extrinseca, a significacao
sO pode provir de uma convengao [...]. Entre expressdo e significacdo ha mais
de uma diferenca: uma € natural, a outra convencional; uma é global e
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continua, a outra é dividida em unidades discretas; uma provém dos seres e das
coisas, a outras das ideias. [...] o "sentido” emana naturalmente do conjunto do
significante, sem recorrer a um cédigo (Metz, 1972, p. 96)

Desse modo, o significante no cinema tem sua totalidade na relagéo significante-
significado dentro do motivo, da narrativa. O autor relata que para realizar uma analise
semiologica do filme é preciso, primeiramente, delimitar o seu corpus, no caso, os filmes
narrativos. Metz também afirma que a semiologia do cinema pode ser concebida como a
semiologia da conotacdo ou denotagdo. A denotagdo € possibilitada pela analogia, e a
conotacdo é de natureza simbodlica. Para ele, as delimitacfes estéticas — enquadramento,
movimento de camera, composicdo, efeitos visuais — tem papel de conotagdo, enquanto a
denotacdo € o sentido literal que as imagens reproduzem. Outro ponto é considerar a
sequéncia completa (decupagem e montagem) para compor a dimensdo semioldgica do
filme.

Bernardet, no apéndice do livro A significacdo no cinema (1972, p. 245-281), faz
a analise semioldgica do filme Sao Paulo sociedade anénima dividindo o filme nos
sintagmas (sequéncias), descrevendo cada cena e indicando cada movimento de camera
e tipo de plano, além de tracar comentérios sobre a organizacdo dos planos. Observa-se
que é uma analise exaustiva, mas ndo contribui no objetivo deste trabalho, que é o de
compreender a estrutura narrativa como forma de definir seu tema, pois é uma analise
exclusivamente voltada para a descri¢do sintagmatica, mas exemplifica a importancia da
montagem na compreensdo global do filme, visto que é por meio dela que o cinema narra

uma historia. Da contribuicdo de Metz, fica-se com seu estudo sobre montagem.

Rocha (2016) utiliza 0 modelo narrativo de Greimas no filme Veludo Azul (David
Lynch, 1986), em que se acompanha a historia de Jeffrey que, apds voltar de uma visita
ao seu pai no hospital, se depara com uma orelha decepada. Ao levar a orelha para a
policia, consegue ajuda de Sandy, filha do delegado da cidade, para iniciar sua propria
investigacdo que os levara a adentrar um submundo de criminalidade, violéncia e
prostituicdo coabitado pela cantora Dorothy Valles e pelo géngster Frank Booth,
personagens ligados a orelha encontrada.

No cenério, Jeffrey, o sujeito actante, que inicialmente tem como objeto
desvendar o mistério da orelha decepada. Este objeto modifica-se quando o
actante/adjuvante, Sandy, relaciona a orelha com a cantora Dorothy Valles,
conhecimento que tem através da conversa de seu pai, o delegado da cidade. Apds fingir
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ser dedetizador e conseguir acesso a casa de Dorothy, possibilitando o roubo da chave,
Jeffrey volta a casa da cantora, em que vivéncia uma situacdo de abuso realizada por outro
actante, Frank Booth, que desempenha a funcdo de oponente. Antes de sair da casa, 0
protagonista nota uma foto em que Dorothy estd com uma crianca e um homem, atras esta
a certiddao de casamento. Conclui, junto com Sandy, que o marido e filho de Dorothy
foram sequestrados e que a orelha encontrada € um aviso para a cantora de que seu
cOnjuge esta vivo e que deve continuar a se submeter aos abusos. “Nesta altura da
narrativa, o objeto do sujeito actante se altera. Jeffrey pretende salvar Dorothy das maos
de Frank. [...] O destinador narrativo se concretiza na figura de Dorothy, pois é ela quem
se beneficiara das ag¢oes do sujeito” (Rocha, 2016, p. 200), enquanto o destinatario é a
cidade de Lumberton, onde toda a trama acontece.

O uso do Percurso Gerativo de Sentido auxilia no entendimento das aces dos
personagens e suas consequéncias, em razdo de que parte de um desejo, de um querer
fazer e saber, para uma possivel solucdo, o alcance do desejo, no caso do filme, o
desvendar do crime. O autor (2016) ndo usa o percurso no filme todo, mas ja indica a
direcdo para onde a histéria vai prosseguir. Da contribuicdo de Greimas, fica-se com a

construcdo da narrativa a partir de uma motivacéo.

Anterior a analise filmica utilizando-se da semiotica da cultura, fala-se
brevemente da contribuicdo de Stuart Hall. De acordo com o tedrico (1989) a pratica de
representagdo implica a posicdo de quem fala ou escreve, portanto, se apoia na
enunciacédo, enfatizado pelo autor que “quem fala e o sujeito de quem se fala nunca estdo
exatamente no mesmo lugar” (Hall, 1989, p. 68), assim ¢ baseado em um espago e tempo
especifico, o contexto é sempre posicionado, “dessa forma os significados produzidos
pelo pablico devem levar em conta ndo somente a sua diversidade intrinseca, mas as
condicdes sociais e histdricas que contornam a recepcdo, a sua relacdo com a obra
filmica.” (Colins; Lima, 2020, p. 431).

Para realizar a analise filmica a partir dos Estudos Culturais, utiliza-se a
metodologia “etnografia de tela” (Colins; Lima, 2020) em que o primeiro passo ¢ a
imers&o no objeto, no caso o filme, em que se busca articular a representacédo filmica com
determinado referencial tedrico, “compreende o filme ndo apenas como uma construgdo
narrativa, mas uma extensao da vida ‘real’em que os elementos técnicos escolhidos para
dar forma a representacéo das historias e personagens configuram praticas com impacto

social” (Colins; Lima, 2020, p. 432), sendo a narrativa uma pratica discursiva. Para a
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analise, o ponto de partida deve ser o contexto disponivel ao espectador no momento de
recepcdo, logo o significado atribuido por quem assiste estd condicionado a alguns
elementos externos, como: “l) 0 conhecimento da linguagem apresentada através do
filme; 2) eventos historicos [...]; e 3) as instituicdes ou espacos de comunicagdo, enquanto
um modo de perceber como o contexto” (Colins; Lima, 2020, p. 434).

Vargas (2014) utiliza a semidtica da cultura para analisar uma sequéncia no filme
Amarelo manga (Claudio Assis, 2003) em que o personagem Wellington Canibal é
apresentado. Como destaca o autor, tem-se diversos tipos de texto: verbal, ambiente, luz,
caracterizagdo do personagem, plano, montagem, “eles se entrelacam, formando o textu,
e atraves de seus codigos, signos verbais e figurativos introduzem informagdo na
memoria coletiva” (Vargas, 2014, p. 152-153), sendo assim, ao espectador, resta o papel
de traducéo e de atribuir significados a partir do proprio repertorio. O autor ainda destaca
que Lotman trabalha com a questdo da interpenetracdo no territério dos signos o que gera
a sintese, ndo sendo necessario compreendeer os signos de forma isolada.

Wellington Cabinal é apresentado no seu local de trabalho, Vargas descreve
brevemente o ambiente para que o leitor se situe, descreve também a acdo que O
personagem esta realizando na cena e destaca que seu dialogo € sobre a morte. Comenta
também sobre o uso dos enquadramentos e do movimento de cdmera, como forma de
apresentar o local e os personagens em cena, destacando que ¢ “um olhar quase
documental [...] dois planos distintos, quando dispostos em sequéncia, provocam a
percepcdo por parte do espectador, de um terceiro significado que relaciona os dois
anteriores.” (Vargas, 2014, p. 154). O autor conclui que, através de varios elementos
cinematogréficos, o diretor constroi o personagem e ambienta a diegese, e é o papel do
espectador, a partir de seu préprio repertorio e experiéncia semiotica, interpreta-los e
estabelecer relagbes com a realidade.

Apresenta-se 0 papel desempenhado pelo espectador na andlise filmica, sendo
sujeito ativo na interpretacdo, valendo-se da experiéncia colateral e da capacidade de
compreender os diferentes codigos, em razdo de a interpretacdo do filme ser subjetiva,
mas pode ser pautada em conhecimentos comuns como a identificagdo da diegese e 0
significado das sequéncias. Da contribuicdo da semioética da cultura, fica-se com o
conhecimento prévio do analista, além da identificacdo do ponto de vista na qual a histéria

€ narrada.
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Drigo e Souza (2018) partem da concepcao de imagem-movimento de Deleuze
além das concepc0es peirceanas para analisar recortes do filme Que horas ela volta (Anna
Muylaert, 2015). Iniciando a discussdo da imagem-movimento, no qual o conceito de
movimento para Deleuze (2018) é o que se passa entre dois objetos e que exprime a
duracdo de um todo, esse decorrer do tempo representa uma mudanga no objeto,
diferenciando de uma imagem fixa para outra, por exemplo. No cinema, o plano é a
imagem-movimento, pois parte-se de um plano para outro através da montagem.

A imagem-movimento apresenta trés divisdes: imagem-percepcao, imagem-agédo
e imagem-afecc¢do. Percepcdo é tudo aquilo que € notado por meio dos cinco sentidos, no
caso do cinema, em um enquadramento pode-se observar todos os elementos presentes,
desde os objetos até 0 movimento da cdmera — semelhante ao conceito de qualissigno; a
acao é o acontecimento sucessivo de movimentos, é o plano, logo uma cena seguida da
outra, 0 que torna os elementos, antes individuais, um conjunto significativo; e afeccédo €
0 que se sente. Portanto, percebe-se que a montagem é a percepc¢ao do movimento, e dessa
percepcdo, compreende-se o sentido dado as imagens segundo um esquema, por exemplo,
0 esquema narrativo.

A partir da definicdo de imagem-acéo, as autoras (2018) ressaltam que este pode
ser percebido como grande forma e pequena forma. Na grande forma, entende-se o
movimento de uma situagdo como um todo (sinsigno) passa para outro movimento,
sistematizam que a acdo assume a férmula S-A-S', em que S é uma situacdo, que por meio
da acdo A ¢ transformada em S', “a formula dada por Deleuze apresenta uma sintese do
filme, ou de um conjunto de imagens do filme, que exibe uma estrutura, um formato para
as relagdes possiveis entre as imagens que o compoem’ (Drigo; Souza, 2018, p. 204), as
autoras relatam que essa representacao pode sugerir apenas relacfes que sao interpretadas
como hipoteses.

As autoras apresentam uma breve sinopse sobre o filme, ja relacionando o conflito
entre entidades distintas — empregada doméstica x patroa; pobreza X riqueza — e a chegada
da filha da Val, a empregada doméstica, na casa dos patrdes. A partir do momento que
Jéssica chega, a relacdo harmoniosa entre empregada e patroa comega a desmoronar
culminando no final em que mae e filha recomecam a vida em outro lugar. Passando a
narrativa para a formula S-A-S', em que S — Val convive com a familia por treze anos e
acompanha o crescimento do filho da patroa — culmina na acdo A — chegada da Jéssica —
que encerra na mudanca para S’ — convivéncia em familia que gera o desfecho da relagédo

mde/filha em novo espaco de convivéncia (Drigo; Souza, 2018).
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Ja na pequena forma, a formula A-S-A', em que uma acao A revela uma situacédo
S que ainda ndo tinha sido apresentada, uma situagao local, que indica uma nova acao A’,
aqui ¢ possivel observar a modalidade do sinsigno indicial, “nesse conjunto de imagens
cinematogréaficas a mente do intérprete é posta em movimento, sob a ac¢do do indice [...]
a formula ou o modelo ¢ construido e reconstruido com e na sequéncia de imagens”
(Drigo; Souza, 2018, p. 209), sendo assim, o filme como um todo pode ser visto como
uma sucessao de agdes que revelam situacdes até entdo desconhecidas, pois a narrativa
vai moldando a historia e cabe ao espectador acompanhar esse movimento.

Para melhor entendimento, é apresentado o quadro a seguir com as aplicagdes
semioticas a analise filmica com base dos artigos acima recuperados, com 0s conceitos

utilizados, defini¢cdo e como foram aplicados nos filmes.

Quadro 4 — Resumo das aplicacdes semidticas a analise filmica proposta nos

artigos recuperados

APLICACOES A EXEMPLOS DE
ANALISE DE L(J:'(I')INLCI:ZEAI\-I[_)(C))SS DEFINICAO FILMES
FILMES ANAL ISADOS

Organizacdo linear
dos diferentes
elementos do
documento, no caso
do cinema, € utilizado
a montagem,
movimento de
camera, organizagdo
da sequéncia de
planos

Equivalente a imagem
e sua organizagao em

Sintagmatica

Sao Paulo
sociedade anbnima

Divisdo em
sequéncias
(sintagmas),

Semiologia Palavra/Frase | uma sequéncia de descricio da frase e
planos que gerariam a ¢ ~
frase da conotacao —

elementos presente

nas cenas, tipos de

plano e movimento
de cAmera

Equivalente a
sequéncia, organizada
por meio da
montagem
Delimitac@es estéticas
como 0 movimento de
camera e efeitos
visuais

Sentido literal das
imagens

Discurso

Conotacéo

Denotacao
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Veludo azul
Percurso
Gerativo de Andlise da
Sentido narrativa em sua
totalidade,
Actante/ Quadrado semiético | identificagdo do
adjuvante actante e do objeto
Objeto e sua relacdo com o

adjuvante e a acao
que aquele acarreta
a historia

Destinador/
Destinatario

Toda manifestacéo
cultural esta ligada ao
Enunciagéo seu contexto, ou seja,
a um tempo e lugar

especifico
Amarelo manga

Toda manifestacao de

cultura, desde escrita Analise de uma
até visual, que possua | sequéncia com foco
Texto funcéo criativa, de em um
Semidtica da expressar mensagem e | personagem, coma
cultura funcgéo de preservar identificacdo de_
memoria em seu elementos textuais,
contexto verbais, do
- - ambiente, tudo para
Lingua a partir da caracterizar o
semiologia, oU seja, | personagem em seu
uma construgao contexto
social, na qual a
Lingua cultura se insere,
construida a partir de
elementos comuns a
determinado grupo
Relacdo com a
. imagem-percepcao, Que horas ela
Qualissigno
portanto os elementos volta?
identificados N _
Identificacdo de uma Andlise narrativa
; N . como um todo,
Semidtica o situagao que, atraves parte da
peirceana Sinsigo iconico | de uma acdo, gera identificacio de

outra situacéo

uma situacéo e sua

acao subsequente
que gera outra
situacdo e acao
sucessivamente

Situagéo ainda ndo
apresentada que surge
ap0s uma acao e
desencadeia outra

Sinsigno indicial
rematico

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Conclui-se que as teorias da semiotica podem auxiliar o espectador na observacao
dos elementos significativos presentes no filme, em comum, todos s&o usados para
ressaltar a importancia dos planos e da montagem como forma de estruturacdo da
narrativa, de apresentacdo dos personagens e situacfes que vao acarretar na sequéncia e
conclusdo da historia. A semiologia de Metz estabelece os parametros da sintagmatica,
favorecendo na interpretacdo das mudangas de agdes e acontecimentos; os estudos
culturais colocam o espectador como participante da significagdo geral do filme, visto
que sua interpretacdo dependera de conhecimentos anteriores e do repertorio cultural; a
semidtica peirceana auxilia na identificacdo dos elementos mais significativos ao trazer a
questdo da cognicgéo, logo tudo que acarreta uma mudancga ou que carrega um sentido
intrinseco, é percebido pelo espectador.

Como o foco do trabalho é a semiética de Peirce, discorre sobre o processo de
indexacdo utilizando-se as dez classes de signo em uma aplicacdo pratica de uma
sequéncia de fotogramas.

5.2 Aplicacéo das dez classes de signo de Peirce na indexacao

Tendo que o processo de indexacdo € pautado em trés passos, sendo a analise,
descricdo (que compreende a extracdo do conceito e a sua definicdo em palavras-chave)
e representacdo (ou traducdo), pode-se dividir esse processo a partir das categorias dos
fendmenos de Peirce (2005) em Primeiridade (analise) — como o signo, o filme, se
apresenta —, Secundidade (descrigdo) — cria um signo equivalente, ou seja, 0s temas e
palavras-chave levantadas — e Terceiridade (representacdo) — essa representacdo é
traduzida para se dirigir a alguém, no caso é inserida em uma base de dados para que o

usuario tenha acesso.

Para Mai (2001) o documento é um Argumento, pois compreende as outras
classes, é a informacdo na sua totalidade. O assunto € um simbolo dicente — é ligado ao
objeto por meio de associagdo e € realmente afetado por ele, quando um assunto é
atribuido a um documento, este assunto é parte integrante do documento, é a entrada nos
sistemas de informacéo, sua representacdo. A descri¢do € um legissigno indicial dicente,
pois fornece uma informacdo sobre o documento, que gera palavras-chave, rema

simbdlico, produz um conceito geral.
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Para Carvalho e Almeida (2019) a representacdo tematica dos multimeios é
realizada através da traducgdo intersemiotica, traducdo inter e intra codigos, tendo como
base a segunda tricotomia de Peirce, a relagéo entre signo e objeto, em que é possivel
identificar trés traducdes: a iconica, que fornece signos com qualidades e aparéncias
similares ao objeto, “tradu¢do icOnica porque o resultado da traducao guarda tragos em
comum com o objeto” (Carvalho; Almeida, 2019, p. 193); indicial, a relacdo existente
entre o objeto real e sua representacdo, realizando-se por meio de alusdo; e simbolica, em
que simbolos sdo transformados em outros com equivaléncia entre sistemas de signos
diferentes.

Citando Plaza (2003), Carvalho e Almeida (2019, p. 194) concluem que “a
traducdo iconica € transcriacdo, a traducdo indicial é transposicdo, enquanto a traducdo
simbolica é transcodificagdo”. Os autores salientam que a pratica de representacdo
tematica requer conhecimento para além do tedrico, tendo como trabalho do indexador
buscar por informac6es complementares que possam auxiliar o processo de interpretagéo,
fora o vinculo entre contexto de producéo e obra produzida, sendo necessario considerar

as construcdes ideoldgicas.

Plaza (2003) afirma que as dez classes de signo de Peirce auxiliam como estrutura
a fim de viabilizar a analise dos signos e os elementos que os formam, importantes no
processo de traducdo, possibilitando que sejam exploradas mensagens nas relagdes entre
os signos. O legissigno tem funcdo de transduccdo, ou seja, de relacionar o0s signos
semanticamente e organizar os percursos da leitura, para tanto, apresenta-se 0s trés grupos
de legissignos: 1) legissigno-iconico-rematico, fornece condi¢des para a organizagdo
sintatica, ou seja, o papel que cada elemento atribui na cena, criando o Objeto Imediato;
2) legissigno indicativo-rematico e indicativo-dicente, estas possibilitam a organizagédo
semantica, isto ¢, de referéncia, “ao mesmo tempo que estruturam a tradugéo (como signo
de lei), indiciam seu original pela contiguidade” (Plaza, 2003, p. 77-78) estabelecendo o
interpretante imediato e dindmico, entdo a traducdo deste legissigno é sempre indicativo
em relacdo ao seu original; e 3) legissignos simbolico-rematico, simbolico-dicente e
simbdlico-argumento, além dos legissignos que conduzem para uma forma estruturada
de interpretagao “os diversos legissignos fornecem também maior ou menor grau de
abertura a interpretacdo, gerando interpretante que vao desde a maxima ambiguidade até

significados convencionais” (Plaza, 2003, p. 77).
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E o legissigno, por assim dizer, que regulamenta o processamento interno de
uma estrutura, garantido sua coeréncia e otimizagdo. Sem o legissigno, por
exemplo, um icone ndo passaria de mera possibilidade irrealizada. Para se
realizar, ele necessariamente tem ndo sd de se materializar num meio, [...],
como também deve gerar leis de sua propria configuragao (Plaza, 2003, p. 78)

Se o legissigno atua como estrutura, admite-se que € constituido num evento,
acontecimento, em algo real que ¢ signo, “a conexao entre varios fendmenos, sejam eles
cores, letras, palavras, gestos, gera o didlogo interno” (Plaza, 2003, p. 78). Para examinar
as modalidades da atividade interna do signo, ou intracodigo, € necessario primeiro
recorrer aos conceitos do paradigma (semelhanca) e sintagma (contiguidade).

No eixo paradigmatico as associagdes “sdo aquelas em que as partes componentes
do signo mantém entre si relagdes de semelhanga” (Plaza, 2003, p. 81) e sdo divididas em
trés modalidades: semelhanca de qualidades, justaposi¢cdo e mediacdo. Em relagdo a
similaridade das qualidades, assimila-se o carater do icone que apresenta, em sua
materialidade fisica, semelhanca com o signo representado; na justaposicdo, diferente da
anterior que apresenta qualidade material, esta € na articulacdo entre os elementos que se
atribui a semelhanga, “¢ no atrito e colisdo entre dois termos que brota o lampejo da
semelhanga” (Plaza, 2003, p. 83); e a semelhanga por mediacdo é a relagdo percebida
através da interpretacdo, como as metaforas visuais, por exemplo.

No eixo sintagmatico, “um elemento cede passagem a outro que ¢ diferente dele,
mas ao mesmo tempo parte dele” (Plaza, 2003, p. 79) sendo trés modalidades:
contiguidade topoldgica, por referéncia e por convencao. Por contiguidade topolégica, ou
a relacdo simultanea entre um objeto e outro, nos documentos audiovisuais pode-se
relacionar com as cenas em que uma remete a outra por questdes de espago e tempo; por
referéncia, como o proprio nome ja indica, € a relacao entre objeto e contexto, “a simples
mudanga de contexto do signo, o deslocamento de sua singularidade como existente
concreto, possui a particularidade de subverter a expectativa do intérprete e, portanto, sua
experiéncia colateral com o signo” (Plaza, 2003, p. 80), aspecto muito utilizado na
montagem intelectual de Eisenstein, por exemplo; e a contiguidade por convencao tem

relacdo com o simbolo, ou seja, sdo imputadas por padrdes ja estabelecidos.

Na prética, o plano é visto como unidade primeira do cinema, que agrega a cena,
unidade minima, o menor fragmento da narrativa. Santos (2008) divide o plano em dois

tipos: o plano em relagédo a si mesmo e o plano em relagéo ao objeto.
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O plano em si mesmo se desdobra em trés caracteristicas: o plano como
possibilidade, como existente e como lei. O primeiro diz respeito ao qualissigno, é a
possibilidade de engendrar diversos planos em uma sequéncia, € 0 momento de criagéo,
do roteiro para a tela, em que sdo testados angulos e enquadramentos, tudo o que diz
respeito a pré-producédo, ao filme antes de sua materialidade. O segundo é um sinsigno,
aqui o plano aponta, focaliza o objeto, capturado no aqui e agora, trazendo a percepgéo
de presente, marcando “uma conexdo temporal e dindmica entre aquilo que é registrado
e 0 objeto de registro” (Santos, 2008, p. 56), € o filme em sua materialidade. O terceiro,
o plano como lei, € um legissigno, isto &, convencdes, ou padrdes, na hora de compor um
plano e a organizacdo da disposi¢do dos objetos, englobando os enquadramentos e
angulos (Santos, 2008) sdo os codigos gerais de Metz (1972). Esses planos podem ser
desdobrados em géneros, planos tipos e planos de autoria.

Os planos de géneros podem ser observados em filmes com enredos e
enquadramentos similares, como os filmes noir, westerns, neorealistas, cinemanovista,
sdo filmes que pertencem a algum movimento cinematografico. Planos tipo séo padrfes
de enquadramento que se referem a um filme em particular e que apresenta um conceito
de enquadramento diferente dos seus antecessores, tornando-se uma referéncia de tipo,
por exemplo Cidadao Kane (Orson Wells, 1941), O encouragado Potemkin (Sergei
Eisenstein, 1925) e Cidade de Deus (Fernando Meirelles, 2002), “o padrido de
enguadramento deste é facilmente identificado pelo publico quando séo vistos em outros
filmes, pois muitas vezes sdo obras que influenciam outras, refor¢ando seu carater como
lei” (Santos, 2008, p. 57). O plano de autoria diz respeito as caracteristicas préprias do
diretor, sendo sua “marca” que perpassa os seus filmes, independente do tema e do
género, pode-se citar cineastas como Charles Chaplin, Alfred Hitchcock, Stanley

Kubrick, Glauber Rocha como tantos outros.

O plano em relacéo ao seu objeto vai envolver o movimento da acdo na frente da
camera, ou seja, de um lado hd o enquadramento, a captura, e do outro os elementos
presentes na acao, “ha uma temporalidade em comum e um enlace entre ambos, dessa
forma, o plano tem o carater de signo, isto é, ele é determinado pela ac¢éo, faz a mediacao
revelando a acdo, acompanha o movimento 14 fora, trazendo as qualidades, a presenca, 0
drama ali encenado” (Santos, 2008, p. 58). A partir da composi¢do icbnica — tudo que
pode ser observado na cena como iluminacdo, personagens, cenarios, indumentaria,

angulo e enquadramento — identifica-se o plano indicial, pois todos os elementos
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presentes tém relacdo direta com a acdo que estd sendo desenvolvida, “tem como
fundamento conduzir, conectar, trazer a aten¢cdo, movimentando-se para dentro da a¢do”
(Santos, 2008, p. 61). Essa acdo é organizada a partir da montagem, tendo um carater de
simbolo, pois “traz algo de carater geral, isto ¢, a organizagdo do plano e a harmonia da
sintaxe visual se convencionalizam em uma imagem que consegue representar ideias
abstratas, ou faz alusdo a estas” (Santos, 2008, p. 63), ¢ papel do interpretante entendé-la
como detentora de significado.

A vista disso, compreende-se que o plano em si mesmo diz respeito a organizacao
interna do filme, como a escolha do enquadramento, angulo e movimento de camera, o
que conduz ao aspecto iconico do documento. Ja o plano em relagcdo ao seu objeto é a
juncdo da iconicidade com a agdo de forma a produzir uma narrativa, que seréa construida
por meio da montagem, seu carater simbdlico. A partir da concep¢do da semiose,
“operagdo que, ao instaurar uma relagdo de pressuposi¢do reciproca entre a forma da
expressdo e a do conteddo, ou entre o significante e o significado —, produz signos”
(Greimas; Courtés, 1979, p.408-409), entende-se que o processo de significacdo é
realizado pelo intérprete de maneira que perpasse todos os niveis do signo sem entendé-
los separadamente.

A partir das dez classes de signo e da divisdo do plano em sinsigno e legissigno,
tem-se o sinsigno icénico, sinsigno indicial remético, sinsigno dicente, legissigno
iconico e legissigno indicial rematico, que através da sua analise gera um legissigno
indicial dicente, que sera traduzido em palavras-chave, ou seja, em um rema simbolica.
Quando traduzida para uma linguagem controlada, torna-se simbolo dicente, que

representa o argumento, ou documento.

O objetivo do trabalho € utilizar as dez classes de signo no processo de indexagédo
a partir do filme como um todo, sendo assim, reconhecer sua estrutura narrativa e, apoiado
nos elementos semidticos, definir o tema, o assunto do filme. A titulo de exemplo, serdo
utilizados frames de uma sequéncia retirados do filme O iluminado de Stanley Kubrick,
como forma de exemplificar o processo da semiose a partir das classes de signo.

O iluminado, baseado no livro de mesmo nome do autor Stephen King, conta a
historia de Jack Torrance, um escritor e alcodlatra em recuperagdo, que aceita um
emprego como zelador durante o inverno no isolado hotel Overlook. Seu filho, Danny,
possui habilidades psiquicas assim como Dick Hallorann, funcionario do hotel, que

explica que suas aptiddes sdo chamadas de “iluminado”, o que possibilita que o garoto
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veja acontecimentos passados e futuros, como fantasmas que habitam o local. Dentro de
pouco tempo depois de se instalarem, a familia fica presa no hotel por causa de uma
tempestade de neve e Jack, gradualmente influenciado pelas presengas sobrenaturais,
enlouguece o que o leva a realizar uma tentativa de assassinato. Na sequéncia,
acompanhamos Dany perambular pelos corredores do hotel até se deparar com o quarto

ndmero 237.

Figura 27 — Exemplo de aplicacdo das classes de signo em uma sequéncia filmica

Fonte: O iluminado (Stanley Kubrick, 1980)

No frame A pode-se notar toda a iconicidade do plano: as formas geométricas
formadas pelo corredor, as cores com predominancia entre os opostos cores frias (azul) e
cores quentes (vermelho e laranja), uma crianca que anda em um triciclo em um corredor
cheio de portas, “tendo sua intengdo em capturar puras qualidades desses objetos, o plano,
portanto, se apresenta como elas sdo” (Santos, 2008, p. 63), sendo sinsigno icénico —
qualidade que determina a ideia de um objeto (crianca, corredor). Neste exemplo, a
atencdo do espectador esta voltada para a crianga, pois € 0 Unico personagem presente na
cena, mas isso ndo impede que os artificios cinematograficos sejam usados para manter
o foco, tais como: a crianga estar no centro, angulo na altura dos olhos, e o travelling

usado na sequéncia — a cdmera acompanha a crianga enquanto ela anda pelo corredor —
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constitui-se como legissigno iconico rematico, é afetado pelo objeto e atrai a atencéo do
intérprete.

Como a informacéo sobre 0 nome do personagem e o local que ele esta ja foram
informados no comeco do filme, sabe-se que a crianca € Danny Torrance e ele esta no
hotel Overlook, hotel que ja foi cenario de uma tragédia e que é sentido por Danny devido
a seus poderes psiquicos (sinsigno dicente, pois é informacg&o sobre um fato). No frame
B, percebe-se que algo chamou a atencdo de Danny, pois ele se volta para olhar, o que
em C é mostrada a porta numero 237, porta que ja havia aparecido nas visfes do garoto,
assim como foi avisado por Dick para se manter longe dela, aqui apresenta-se o sinsigno
indicial remético, pois dirige nossa atencao devido as visdes e adverténcias feitas pelo
funcionario, ndo € apenas uma porta de um quarto, mas é um quarto que guarda alguma
lembranca sombria sobre o que ja aconteceu no hotel. Mais uma vez aparece o legissigno
icbnico, mas agora em contra-plongéé, de maneira que vemos a porta da mesma forma
que Dany, e depois volta em close-up, demonstrando que o foco dessa sequéncia é o
garoto e seu olhar.

Como forma de construir a tensdo, utiliza-se o legissigno indical rematico, ou a
montagem. A sequéncia inicia-se com um travelling de Danny passeando por varios
corredores do hotel, virando de um para outro, até chegar no corredor do quarto de suas
visBes, sendo o Unico lugar que ele para. Para manter a visdo centrada no garoto, quando
ele estd em foco, 0 enquadramento é baseado na altura dos olhos do garoto (como ele esta
em um triciclo, sua visdo é um pouco abaixo da linha dos olhos), e quando ele olha para
a porta, o plano faz com que também a olhemaos a partir da mesma altura de Danny. Sendo
assim, depreende-se que tanto sinsigno quanto legissigno sdo imbricados, fazem parte um
do outro, e o entendimento global se d& por meio da interpretacdo desse todo.

Como ¢ impossivel determinar o assunto de um filme a partir de uma unica
sequéncia, para aplicar a descricdo e a traducdo, sera utilizado o conhecimento prévio do
mesmo e da sinopse descrita acima. Sabe-se que o filme apresenta muitas cenas que
conotam a presenca de entidades sobrenaturais assim como ac¢6es que denotam a loucura
de Jack, pode-se falar que o filme carrega uma questao psicoldgica — tanto pela influéncia
dos “fantasmas” em Jack quanto seu problema com a bebida que ja fez com que ele
cometesse uma violéncia no passado — como também terror, percebida pelo isolamento
da familia devido a uma tempestade de neve, impossibilitando uma possivel fuga caso
Jack fosse totalmente dominado pelo hotel. Essa breve descri¢do é um legissigno indicial

dicente, pois fornece uma informacdo sobre o documento, informacdo que é denotada
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através da montagem, que contém varias cenas da instabilidade mental de Jack, o
isolamento da familia e os poderes de Danny, apresentando como palavra-chave, ou rema
simbolico, um conceito geral do filme, terror-psicoldgico.

Para a traducdo, foi utilizado o tesauro de cinema de terror da Universidade

99 <¢

Federal do Rio Grande do Sul, em que a busca gerou o termo “psicoldgico”, “subgénero
cinematogréfico que evoca o medo através de narrativas e elementos sutis que abordam
a vulnerabilidade da mente humana, evocando sensacdo de angustia e desconforto no
espectador” (THESA, online), definicdo que coincide com a historia do filme, sendo
assim, o simbolo dicente ¢ “psicologico”. Outro possivel simbolo dicente ¢ “adaptacdo”.

Para melhor assimilacéo, apresenta-se o quadro a seguir com a sintese das classes

de signo utilizadas na anélise filmica descritas acima.

Quadro 5 — Sintese do uso das classes de signo na andlise filmica

CLASSE DE SIGNO APLICACAO A ANALISE FILMICA
Identificacdo de elementos visuais como pessoas,
objetos, animais e cor

Através de informac@es anteriores dadas na historia, a
Sinsigno indicial rematico | atencdo do espectador € dirigida a um elemento
especifico com o uso do legissigno icénico
Informagdes concretas sobre personagens e local da
trama

Uso de elementos especificos da linguagem
cinematografica como o movimento de camera e angulo
para chamar a atencdo do espectador a um elemento

Sinsigno icdnico

Sinsigno dicente

Legissigno iconico

especifico
Legissigno indicial A construcdo da tensdo por meio da montagem e do uso
rematico dos sinsignos e legissignos
Legissigno indicial dicente | Breve descrigcdo do filme como um todo, a sinopse
Rema simbdlica Atribuicdo de palavras-chave
. . Palavras-chave traduzidas para um vocabulario
Simbolo dicente
controlado
Argumento Documento em sua totalidade

Fonte: Elaborado pela autora (2023)

A seguir, sera apresentado o conceito de narrativa e de narrativa-imagética.

5.3 Narrativa e narrativa-imagética
Para Barthes (2011) a narrativa esta presente na linguagem oral, escrita, na
imagem fixa ou movel, estd presente nas mais diversas manifestacdes literarias e

artisticas, como pintura e cinema. Squire (2014) define narrativa de forma ampla como
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uma cadeia de signos com sentidos sociais e culturalmente reconheciveis que se
movimentam temporalmente, portanto uma mesma narrativa pode ser alterada em
universos sociais, culturais e historicos distintos. De acordo com a autora, para além da
sucessao temporal, ha também a questao do espaco.

Barthes (2011) estrutura a narrativa em cinco niveis: lingua, funcdo, acéo,
narracao e sistema narrativo.

A lingua é a composigdo discursiva, toda narrativa contém enunciados e estes
adquirem significado a partir da organizacdo de um enunciado seguido do outro, aqui
identifica-se a questdo da temporalidade.

A funcéo consiste em dividir a narrativa em unidades narrativas minimas, ¢ “o
que quer dizer”, organizados em duas classes de fungdes, a distribucionais, ou fungao, e
as integrativas, ou indice, enquanto a primeira diz respeito a elementos que compdem a
historia e terdo um ato complementar ou consequente, a segunda complementa as
caracteristicas e ambienta o personagem e suas acdes, explica o “para que serve”*9, “as
Funcdes implicam relata metonimicos, os Indices relata metaféricos; uns correspondem
a uma funcionalidade do fazer, as outras a uma funcionalidade do ser” (Barthes, 2011, p.
33).

As acOes tém relacdo com o0s personagens em que atuam de maneira
paradigmatica como protagonista/antagonista, sujeito/objeto, destinador/destinatario,
cada personagem, por meio de acdes, acarreta a agdo-resposta de seus opostos.

A narracao € a delimitacdo do narrador, o que ele sabe sobre 0s personagens e de
onde ele narra, é a contextualizacdo, capta-se a questdo do espago.

O sistema narrativo ocorre em dois processos, a articulacdo ou segmentacao e a
integracdo, o primeiro condiz com a possibilidade da narrativa de distender signos ao
longo da historia, cada um com significado tanto distribucionais quanto integrativas, e a
segunda é a organizacdo da histéria de maneira vertical, em que cada acdo ou enunciado
é estruturado de forma a se desdobrar em outras a¢fes ou enunciados.

Kearney (2012) formula um modelo para a narrativa derivado da filosofia
ocidental, principalmente a Poética de Aristoteles, dividida em cinco subtitulos
esquematicos: enredo (mythos), re-criacdo (mimesis), alivio (catharsis), sabedoria

(phronesis) e etica (ethos).

49 Pode-se relacionar com o Percurso Gerativo de Sentido de Greimas, explicitado na se¢do sobre
semiotica.
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Em relacdo ao enredo, tem-se a estrutura temporal que busca uma significacéo
para 0 comeco, a memoria (passado) e a projecdo (futuro), ainda que nédo siga a ordem
linear de inicio, meio e fim, “a narratividade é o que marca, organiza e esclarece a
experiéncia temporal. [...] Uma historia é feita de eventos, e o enredo (mythos) é a
mediacao entre os eventos ¢ a historia” (Kearney, 2012, p. 413).

A re-criacdo é a narracdo, é a historia a partir de um ponto de vista, de um
contexto, podendo apresentar 0 mesmo enredo, mas cada recontar € diferente do outro.

O alivio tem relagdo com o poder catartico, pois “as historias nos alteram, ao nos
transportar para outros tempos e lugares, onde podemos experimentar as coisas de outro
modo” (Kearney, 2012, p. 417), € o poder de se colocar no lugar de outro, mas s é
possivel por meio do envolvimento com a agdo que tenha importancia para quem
ouve/lé/vé a historia.

A sabedoria apresenta um carater duplo, ao mesmo tempo que a historia tem
ligagdo com o real, seus elementos condizem com entidades ou abstragdes conhecidas —
um animal, uma méaquina, uma pessoa especifica, uma profissdo, um sentimento, uma
ideia etc. — e também extrapola essas significacfes, uma princesa se apaixonar por um
sapo s6 acontece nas histdrias porque sabe-se que na realidade um sapo nao pode virar
uma pessoa, citando o exemplo do autor.

A ética retorna a ideia de que as historias sdo partilhas “de um mundo comum
com 0s outros, na medida em que elas sdo invariavelmente uma forma de discurso. Todo
ato de contar histdrias envolve alguém (um narrador) contando algo (uma histéria) a
alguém (um ouvinte) sobre algo (um mundo rela ou imaginario)” (Kearney, 2012, p. 426),
sendo assim, a histdria carrega uma identidade narrativa em que o leitor se auto identifica
e tem responsabilidade moral, sendo assim, toda narrativa tem caracteristicas interativa,
o discurso dialoga com um receptor que agrega valor e sentido para aquilo que recebe,
“toda narrativa traz em si alguma carga avaliativa em relacdo aos eventos narrados e aos

atores apresentados na narracao” (Kearney, 2012, p. 429).

Destarte, é possivel deduzir que a narrativa é composta por trés atores, o narrador,
0 personagem e 0O receptor em um processo interativo em que alguma coisa é contado
para alguém que interpreta e atribui valor. A histdria acontece em um espago e tempo, e
0S personagens realizam agdes que acarretam acOes-respostas, acontecimento que pode
ser organizado de maneira linear, ou horizontal, como vertical, na qual uma agéo acarreta

outra e assim sucessivamente.
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A partir da defini¢do de narrativa, comenta-se a construcdo da narrativa de forma
imageética, primeiramente com a cria¢do de significado para as imagens, processo que
envolve conectar marcas graficas em conceitos estruturais codificando o significado em
memoria. Quando se observa 0 mesmo objeto mostrado em angulos diferentes, fala-se em
estrutura espacial, combinacdo de informacdo geométrica com 0 nosso conceito de
conhecimento abstrato. Reconhece-se os elementos porque sabemos como as coisas séo
(referéncia iconica). Outras narrativas visuais podem usar aspectos simbolicos na
morfologia grafica, como estrelas em cima da cabeca para indicar dor. Reconhece-se a
sequéncia de imagem devido a no¢édo de estrutura espacial (Cohn, 2013).

Para entender esses objetos e seu envolvimento em eventos e estados, deve-se
compreender os elementos de forma integrada, para tanto, junta-se todos em um dnico
significado, sendo parte do aspecto da estrutura do evento. Para compreender o ritmo,

utiliza-se a estrutura narrativa, que guia a apresentacao dos eventos.

A estrutura gréfica da informacdes sobre linhas e formas que sdo conectadas
ao significado sobre os objetos e eventos [...]. A estrutura gréfica também
conecta a estrutura espacial que codifica 0s componentes espaciais do
significado, no qual cada leitor constroi um ambiente no qual estes estdo
situados. A estrutura narrativa ordena a informacgéo em um ritmo particular,
em que cada leitor consegue extrair uma sequéncia significativa [...].
Ademais, a aproximagdo mantém a narrativa e a estrutura do evento separadas;
enquanto a estrutura do evento é do conhecimento do significado, estrutura
narrativa organiza esse conhecimento dentro de uma forma expressiva. (Cohn,
2013, p. 416, tradugdo nossa).

Cohn (2013) pensa a narrativa como categorias hierarquizadas organizadas em
sequéncias, analoga a organizacao das categorias gramaticais na sintaxe das sentencas.
Essa aproximacdo conta com a) grupo de elementos organizados em tempos separados;
b) interacdo entre o angulo no esquema narrativo; c) descri¢do do ritmo narrativo entre as
estruturas por meio da ligacéo entre seus elementos; d) habilidade de conectar imagens
distantes; €) habilidade de conectar estruturas ambiguas (até aqui, estrutura narrativa); e
f) habilidade em entender como as estruturas da representacdo facilitam a inferéncia
(como as estruturas interagem com o significado). O autor considera em seu artigo as
categorias narrativas derivadas de representacGes de eventos em painéis e sua funcéo
contextualizada na narrativa como um todo.

Painéis (no caso do cinema/video, planos) sdo as unidades basicas da narrativa
visual — composto por objetos e iluminacdo — e sdo divididas em duas funcGes narrativas:
a primeira € que os planos agem como “unidades de ateng@o”’; a segunda, que o autor tem

como foco em sua pesquisa, € quais regras narrativas os planos podem agir em relacdo a



115

sequéncia e quais caracteristicas da estrutura do evento indicam esse papel narrativo. Em

relagdo a primeira funcéo, os diretores podem utilizar dos mais diferentes artificios como:

cores contrastantes, foco (no sentido da lente) em que o objeto que se destaca esta focado

em relacdo ao resto; e plano em close-up. Em relacdo a segunda funcdo, Cohn (2013)

propbe a Gramatica Narrativa Visual, dividida em cinco categorias centrais, sendo:

1)

2)

3)

4)

Estabelecimento (Establishers, E): o Estabelecimento apresenta
informacdes referenciais (personagens, objetos) sem estarem envolvidos
em uma acdo ou evento, demonstrando um estado de processo que esta
para ser mudado na narrativa. Estabelecimento d& o primeiro vislumbre da
cena e, deste modo, apresenta os personagens. Assim como no discurso a
sentenca apresenta uma nova informacéo, o Estabelecimento fornece as
bases para novas informacdes da sequéncia.

Inicial (Initials, I): a segunda parte mais importante da fase, define o
comeco da agdo do evento. Quando na cena uma acéo € iniciada, esse
desdobramento mapeia 0s eventos na estrutura narrativa, inicia o evento
primario da sequéncia, € uma preparacdo ou comec¢o de uma acao que vai
culminar no Apice. Inicial também marca a fonte de um caminho, quando
um evento envolve uma trajetéria. Quando o evento ja comega em uma
acao que culmina no climax, a Inicial é definida mais pela sua relacéo
contextual para o Apice do que para seu contetido interno.
Prolongamento (Prolongations, L): o Prolongamento marca um estado
medial no curso da acdo ou evento, geralmente traca a trajetdria entre a
Fonte e o Objetivo, algumas vezes demonstrando o caminho.
Prolongamento pode ser usado como uma “pausa” ou “empurrdo” até o
Apice, adicionando uma atmosfera e/ou construindo uma tensdo até o
climax.

Apice (Peaks, P): como a narrativa conta com varias partes, um plano
normalmente motiva o significado da sequéncia, ou seja, o Apice, ou

Climax, motiva o contexto do resto da sequéncia, culminando em um
Gnico evento ou em varios. Quando a a¢io envolve uma trajetdria, o Apice
mapeia 0 objetivo do caminho, também deve conter uma mudanca de

estado, especialmente quando se trata de uma interrupcao ou término de
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um processo. Um evento crescente também culmina em um Apice, os
planos vao construindo a tenséo narrativa até culminar no Climax.

5) Liberacdo (Release, R): é a reacdo depois do Apice, podendo ser um
resultado ou uma resolugao, “[...] porque transmite um rescaldo, resposta
ou um (relativamente) passivo acompanhamento para o climax da
sequéncia” (Cohn, 2013, p. 423).

Juntas, essas categorias formam fases do todo, sdo partes coerentes de uma
estrutura como uma sintaxe, “como as frases pertencem a senten¢a na sintaxe, fases
pertencem ao ‘arco’ da narrativa” (Cohn, 2013, p. 421), constituindo a ordem linear da
estrutura narrativa. Vale ressaltar que “ordem linear” ndo necessariamente condiz com a
maneira em que o filme/video narra a histdria, podendo ser contada de tras para frente,
ou com pulos temporais, mas diz respeito a maneira na qual organizamos os eventos para

formar um todo significativo.

Para analisar um documento audiovisual, é necessario que se compreenda sua
narrativa. Para tanto, Vanoye e Goliot Lété (1994) partem da divisdo de narrativa,
narracao e diegese proposta por Gérard Genette. O termo diegese designa a historia e
seu universo ficticio, “no filme, a contrapartida da diegese é, com certeza, tudo o que se
refere a expressdo, o que é proprio do meio” (Vanoye; Goliot-Lété, 1994, p. 41), isto é, a
realidade prépria do filme. Ja 0 encontro entre conteudo e expressdo € a narrativa, pois
é esta que permite que a histéria tome forma, € o enunciado em sua materialidade, ou seja,
de que maneira a historia € contada — de um Unico ou varios pontos de vista, por exemplo.
Ja a narracdo € o ato narrativo produtor, relacdo entre enunciado e enunciacao,
respectivamente, o que € mostrado e como é mostrado (linear, circular, alternada).

De acordo com Bordwell (1985), a narracdo possui trés categorias: fabula,
syuzhet e estilo. A fabula é uma construcdo mental na qual o espectador constréi para
organizar eventos de acordo com ligacdes causais, temporais e espaciais, entendendo a
acdo como cadeia, € o contar a historia de maneira linear pelo espectador (as fases para
Cohn). O syuzhet ¢ a apresentagdo da fabula pelo video, em outras palavras, a narracéo,
a forma como a estoria sera contada, “o syuzhet oferece um modo de anélise do filme com
o qual o espectador organiza e d4 forma a estoria” (Santiago Junior, 2004, p. 7), ¢ como

a histdria é apresentada. Estilo sdo as técnicas filmicas que determinam como o filme é
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organizado, interagindo com o syuzhet, por exemplo, se € linear, com narrador ou ponto
de vista dos personagens.

Na relacdo entre fabula e syuzhet existem trés principios: 1) logica narrativa,
fendmenos que estabelecem ligagdes entre os eventos, ditas cadeias causais; 2) tempo, a
ordem, a duragdo e a frequéncia dos eventos; ¢ 3) espaco, ambientacdo dos eventos. “A
narracdo seria melhor compreendida como a organizagéo de um lugar (set) de dicas para
constru¢do de uma estoria” (Santiago Junior, 2004, p. 7). Portanto, a historia (fabula)
apresenta uma ordem progressiva dos acontecimentos, em uma relacao de causa e efeito,
por mais que o documento ndo mostre isso linearmente, incluidos em um espaco e tempo,
designado pelo plano.

Segundo Vanoye e Goliot-Lété (1994) o plano, é a por¢do do filme captada pela
camera entre o inicio e o fim de uma tomada. Um conjunto de planos formam uma
sequéncia que constitui uma unidade narrativa, parte-se da concepc¢do de Metz (2011) de
que o filme narrativo € composto por uma grande sintagmatica (plano ou cenas
consecutivos), formada por segmentos autbnomos — a divisdo em planos, chamada de
primeiro nivel — que forma o sintagma maximo, ou seja, o filme como um todo.

A partir do exposto, infere-se que a historia ou diegese apresenta uma estrutura
narrativa que engloba uma logica de organizagcdo com narracao, personagem, tempo,
espaco e que acarreta uma interagdo com o receptor. Para melhor visualizagéo, apresenta-

se 0 quadro a seguir com os conceitos explicitados acima
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Quadro 6 — Resumo dos conceitos da narrativa-imagética

CONCEITO DEFINICAO
O universo em que se passa a historia, é definido a partir de um ou
Diegese varios pontos de vista e engloba personagens e suas a¢des em um

espaco e tempo determinado, é a juncdo da narrativa com a narracao

E a historia em sua totalidade, isto é, a apresentacdo a partir de sua
forma e contetdo. A diferencga para a diegese é que esta é Unica para
cada histdria, enquanto a narrativa pode ser usada diversas vezes, por
exemplo, a tematica tridngulo amoroso

Narrativa

E a narrativa a partir de seu contexto, é a forma em que a historia é
Narracao apresentada, engloba diferentes estilos de apresentagéo (Bordwell,
1985)

Atores que desencadeiam as a¢Oes podendo ser pessoas, animais ou

Personagem elementos da natureza
Hé& duas concepcbes de tempo, o diegético, que é o proprio da historia,
Tempo e 0 de durac;é_o que € o tempo to}al que se leva para r_eproduzir, por
exemplo um filme pode ter duragdo de 1 hora e a historia se passar em
uma semana
Espaco Local em que a historia se passa
Légica de A narrativa possui comeco, meio e fim e sua organizacdo nao precisa

seguir necessariamente esta ordem, sendo assim, sua apresentacao

organizacao : . . i
g ¢ pode ser de maneira cronoldgica, de tras para frente, intercalada etc.

Toda narrativa precisa de um receptor para ter seu sentido completo, o
Interacdo com | que para Kearney (2012) é o alivio e ética — envolvimento pessoal e

receptor capacidade de abstracdo — e para Cohn (2013) é a Liberagdo, o que se
sente ao final da historia

Fonte: Elaborado pela autora (2023)

Anterior a construcdo de um modelo de analise, menciona-se a definicdo da
analise qualitativa, que de acordo com Gibbs (2009), apresenta duas atividades:
determinar os tipos de dados que podem ser analisados e como serdo descritos, e as
atividades praticas envolvidas no exame das informacoes, para isso € preciso reconhecer
os tipos de informacdes disponiveis no levantamento de dados identificando padres.

No quesito videos narrativos, ha 1) narrador, personagens, local, data, agdes,
ordem dos eventos, organizacdo narrativa e assuntos abordados; 2) para reconhecer 0s
tipos de informacoes, utiliza-se a estrutura proposta por Cohn (2013) e o Percurso
Gerativo de Sentido de Greimas (2014), descrito na se¢do semiotica, para determinar
personagens e acOes, dados narrados/citados no proprio documento para local, data e
narrador, a ordem com breve descri¢éo do video de maneira linear, organizagéo narrativa
com a identificacdo da montagem, tratada na secdo de linguagem cinematogréfica e

assunto abordados na sec¢do indexacao.
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Para melhor visualizacdo, apresenta-se na proxima secdo o0 quadro com um
modelo semio-narrativo-imagético identificando o tipo de informacdo, descrigcdo e a

atividade que envolve sua analise.

5.4 O Modelo semio-narrativo-imagético

Com base no processo de indexacao cujo modelo de leitura documental é pautado
na identificacdo das estruturas significativas como forma de criar um esquema mental de
direcionamento, levantamento de palavras-chave com base nessa divisdo e sua posterior
traducdo, para a elaboracdo de um modelo para outro tipo documental, no caso o
audiovisual, é preciso primeiramente entender como o documento organiza a informacao,
para tanto, utiliza-se a estrutura proposta por Cohn para delimitar as sequéncias
significantes e seus elementos de descricdo como narrador, personagens, local, acdo e
data, assim como o PGS para reconhecer as ambicdes dos personagens e suas acoes
consequentes.

Na selecdo de palavras-chave, utiliza-se, além da prépria estrutura narrativa que
apresenta informacdes concretas que podem ser usadas, ha também o uso dos preceitos
da semiotica peirceana em interacdo com a linguagem cinematografica de forma a
identificar a construcdo da dramanaticidade, logo de que forma o diretor constréi a
narrativa e como a atencdo do espectador é dirigida para determinado personagem ou
objeto. Para a etapa de traducdo, sera utilizado um tesauro, em falta de um tesauro
completo voltado para o documento audiovisual, faz-se uso do tesauro da USP por
apresentar uma relacdo de descritores que satisfez as palavras-chave elencadas neste
trabalho.

Entende-se que um modelo voltado a indexacdo de filmes em geral deve basear-
se na semidtica, na narrativa e na linguagem cinematografica. A semioética é utilizada
como forma de identificar os signos e sua interagdo com o contexto apresentado no filme,
a narrativa € a identificacdo da estrutura que possibilita sua divisdo em partes
significantes, enquanto a linguagem cinematografica auxilia na determinacdo destes
segmentos, pois permite que sejam demarcados os planos que contém as informacoes
referentes aos elementos que compdem a narrativa. Por esta razdo, o modelo €
denominado de semio-narrativo-imagético, tal como se propde neste estudo.

Santos (2017) ressalta que, além da subjetividade inerente ao processo de leitura
nas partes consideradas importantes, ha a questdo do tempo, visto que o setor de

processamento técnico lida com uma gama enorme de documentos a tratar,
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impossibilitando que o indexador leia na integra o0 documento. Neste caso, ao analisar um
documento audiovisual, a partir da descrigdo exaustiva de elementos que configuram a
linguagem cinematogréafica e, no modo de anélise proposto, 0 documento deve ser
analisado na integra, dessa forma o video ou filme deve ser visto em sua totalidade, até
para elencar as partes significativas, tendo que um documento pode organizar suas
informagdes de maneira diferente de outro.

Com base nas diretrizes apontadas nos capitulos anteriores, parte-se do
pressuposto de que ao realizar o processo de indexacdo de um documento audiovisual é
preciso, primeiramente, identificar sua forma narrativa, identificando os personagens e
suas acdes que desencadeiam a narratividade auxiliando também na determinacdo das
sequéncias significantes, que serdo usadas como base para a analise semidtica e posterior

levantamento de palavras-chave.

O modelo foi elaborado a partir do processo de indexacdo em que a AD é pautada
na identificacdo da estrutura narrativa, ou seja, a demarcacdo dos quatro niveis proposto
por Cohn (2013) que viabiliza o reconhecimento dos elementos narrador, personagens e
acOes, e do nivel profundo e narrativo de Greimas (2014), ou seja, a motivacdo dos
personagens que geram o processo narrativo ao realizar agdes de causa e efeito, tendo que
o nivel discursivo € o enredo em sua totalidade, identificando o ponto de vista retratado e
sua ambientacdo.

Em relacdo ao levantamento de palavras-chave, segunda etapa da indexacéo,
ademais a propria estrutura apresentar elementos que possam ser utilizados como a forma
de construcdo da narrativa e técnicas utilizadas na filmagem, parte-se da anélise da
linguagem cinematografica, elementos apresentados no Quadro 5 (p. 111), com base na
semidtica para compreender a estruturacdo da trama, o desenvolvimento dos personagens
pautados em informacGes concretas apresentadas na construcao da histéria, identificacdo
das caracteristicas que descrevem as personalidades dos personagens e suas acdes, e 0S
temas retratados, pois o conhecimento da juncdo de diferentes cddigos auxilia na
identificacdo do foco proposto pelo diretor, bem como os ganchos das agbes que
desencadeiam a narrativa.

Para facilitar a identificacdo das possiveis palavras-chave, apresenta-se uma
proposta de guia no Apéndice A (p. 164). Na traducdo faz-se uso de vocabularios
controlados, no caso sera utilizado o da USP por ndo haver um vocabulario completo

voltado para documentos audiovisuais.
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Quadro 7 — Modelo semio-narrativo-imagetico

TIPO DE

INFORMACAO DESCRICAO ATIVIDADE PRATICA
Descrito no proprio
Titulo Titulo do documento documento; informacoes
externas
Narrador-personagem (participa
ativamente da narrativa como
personagem)
Narrador Onipresente (narrador para além do Estrutura proposta por
Cohn — Estabelecimento
documento, que sabe todos 0s
eventos e pensamentos dos
personagens)
Principal (é o centro da narrativa e
0s eventos se desenvolvem a partir
de suas agdes; pode ser dividido em
. . Estrutura proposta por
protagonista/antagonista, )
; AP Cohn — Estabelecimento e
destinador/destinatario) -
L N Inicial
Personagem Secundario (dependem das acdes .
Lo Percurso Gerativo de
do personagem principal; pode ser .
Sn Sentido
dividido em
protagonista/antagonista,
destinador/destinatario)
Pessoa abordada
Descrito no proprio
Local Espaco da diegese documento; informacoes
externas
Data da diegese Descrlto.n_o proprio
Data « documento; informacoes
Data da producéo
externas
Estrutura proposta por
Cohn — Prolongamento,
Acdes desenvolvidas pelos Climax
~ personagens principais e Percurso Gerativo de
Acéao - .
secundarios Sentido
Método abordado Descrito no préprio
documento; informacoes
externas
Descrever eventos de
Ordem dos « o
Narracéo maneira linear em forma
eventos
de resumo
Organizacgao Linear, intercalada, circular,
. Montagem
narrativa paralela
Temas Assuntos tratados Indexacio
abordados Conceitos e disciplinas ¢
Jornalistico, institucional, tutorial,
Tipo de video publicidade, videoaula, figura Montagem

dindmica, documentario

Fonte: Elaborado pela autora (2023)
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Dessa forma, relaciona-se o processo de indexacdo com a identificacdo da
narrativa-imagética, pois além de elencar informagdes que tornam o documento Unico —
como titulo, direcdo, data, personagens e narrador — também auxiliam na determinacéao
dos tracos descritiveis, com a divisdo da estrutura possibilitando que sejam assinalados

0s temas abordados em cada parte.

De forma a apenas ilustrar a aplicacdo do modelo semio-narrativo-imagético, sera
apresentado, a titulo de exemplo, a analise em um curta e em um média-metragem. A
escolha por esta modalidade se deu pela duracdo mais curta possibilitando uma melhor

descrigéo das diretrizes propostas.

O curta escolhido foi Vincent (Tim Burton, 1982), em que se acompanha a histéria
de um garoto, Vincent Malloy, que gostaria de ser Vincent Price — ator estadunidense
famoso por seus papeis em filmes de terror.

A primeira diretriz diz respeito ao processo de indexagdo e sua divisdo em trés
etapas, dessa forma, a partir da analise do documento, na primeira etapa, identifica-se a
estrutura narrativa que auxiliara no levantamento das palavras-chave, i.e, na analise das
partes significantes, na determinacdo dos tracos descritivos do documento, que
posteriormente fundamentara a traducdo apoiado nos temas elencados anteriormente.

Iniciando pela AD, sabe-se que Vincent € um curta-metragem, que de acordo com
o glossario da FIAF (online), short, de short film, é um filme cuja duracédo é de até 30
minutos, no caso estudado, o curta tem duracdo de 6 minutos. A partir desta informacao
e do que foi discutido na secdo 5.3, para que seja identificada a estrutura narrativa, 0
documento deve ser visto na integra. Com a estrutura definida, é possivel delimitar as
partes significantes em que serdo aplicadas as dez classes de signo.

Para definir a estrutura narrativa utiliza-se como base os estudos de Cohn (2013),
em que o primeiro passo € identificar o narrador e os personagens de modo a definir suas
motivacdes que vdo gerar acbes levando ao processo narrativo que perpassa 0s hiveis
Estabelecimento, Inicial, Prolongamento e Climax. O curta é composto por cinco
personagens: o protagonista Vincent Malloy, sua irma, tia, mae e cachorro, personagens
secundarios. O narrador é onipresente, ou seja, esta fora da diegese e tem conhecimento
de tudo o que se passa com o personagem principal, principalmente suas ambicdes. Foi
possivel delimitar sua modalidade pois ouvimos sua voz em off narrando o0s

acontecimentos da histdria.
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Nos primeiros minutos do curta é apresentado Vincet Malloy, garoto de 7 anos
educado e obediente, e seu desejo em se tornar Vincent Price. Tendo que o nivel
Estabelecimento é composto pela apresentacdo dos personagens, pode-se elencar algumas
cenas que demonstram essa aspiracdo do protagonista, sendo a primeira sua vontade em
compartilhar uma casa com morcegos e aranhas ao invés de sua irma e animais
favorecendo, assim, sua solid&o.

Ademais, sua fantasia em mergulhar sua tia em cera para torna-la um objeto de
Seu museu, assim como experiéncias em transformar seu cachorro, Abercrombie, em um
cdo-zumbi, o tornado companheiro em sua busca por “vitimas”. Para além das crueldades,
Vincent também gosta de pintura e leitura, principalmente dos escritos de Edgar Allan
Poe, informacdo de suma importancia, visto que essa preferéncia vai desencadear as acoes
que levam ao nivel Inicial e se apresentam no Prolongamento.

Ao ler uma passagem de um conto, Vincent descobre que sua amada foi enterrada
viva, o0 levando a cavar sua suposta tumba, que se apresenta como o jardim de sua mée.
Como castigo, ele é mandado para o quarto, que Vincent encara como uma torre de
isolamento em que devera passar o resto de sua vida sozinho com a pintura de sua esposa.
Aqui é apresentado o nivel Inicial, sua acdo — cavar a tumba/jardim — leva a uma
consequéncia, 0 castigo, em que as cenas seguintes sdo caracterizadas como
Prolongamento.

Enquanto lamenta sua soliddo, sua mée aparece e anuncia que ele pode ir la fora
brincar, mas Vincent estava fraco e nao conseguia falar devido aos “anos de isolamento”.
Em uma dltima investida de forgas, ele escreve que esta possuido pela casa e que nunca
podera deixa-la. Sua mée adverte que todos esses pensamentos — soliddo e velhice — estdo
somente em sua cabeca e pede para gque ele saia brincar. Atordoado, Vincent sente que o
quarto comeca a ranger e tremer, seus delirios investem contra ele — sua esposa o chama
do além, seu cachorro, assim como maos esqueléticas, talvez de suas supostas vitimas, o
ataca — o levando ao apice da loucura.

No Climax, tem-se Vincent tentando escapar, mas caindo ao ch@o sem forcas,
restando apenas suas Ultimas palavras, um trecho do conto O Corvo de Edgar Allan Poe
(2015, p. 59), “[...] e a luz da lampada, disforme, atira ao chao a sua sombra. Nela, que
ondula sobre a alfombra, estd minha alma; e, presa a sombra, ndo ha de erguer-se dai, ai!

Nunca mais!”, insinuando que ele morreu.
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Observa-se que a historia é narrada em linearidade, a apresentacao do personagem
e suas motivacdes e aces seguem uma logica de progressao, ou seja, ndo ha retrospectiva.
O curta é centrado no personagem principal, logo as cenas sdo organizadas de forma que
0 espectador tenha a visdo do “mundo real” e do “mundo imaginario”, caracterizando a
montagem como alternada com agdes opostas, tendo que o “outro mundo” sé existe na
mente de Vincent. Com isto, foi possivel delimitar a estrutura narrativa e,

consequentemente, definir as sequéncias significantes.

Aplicando o Percurso Gerativo de Sentido, tem-se no nivel profundo, a oposicéao
entre imaginacédo e a realidade, aqui a partir de uma viséo infantil em que ser Vincent
Price é ser solitario, cruel e sofrer de devaneios. A motivacdo de Vincent em se tornar o
ator é pautado pelas fantasias em que se imagina como Vincent Price exemplificado nos
planos que comp®e a narrativa.

No nivel narrativo apresenta-se 0 percurso manipulacdo-acdo-sanc¢do, no caso,
constituido por enunciados de transformacdo, o “querer” ser alguém. Em relagdo a
manipulacdo, o destinador, Vincent Malloy, quer se tornar Vincent Price, para tanto,
imagina situacfes que, em sua concepg¢do, caracteriza como proprios do ator. Na acao,
com Vincent se tornando Vincent Price, tem-se a competéncia, ou seja, a transformagéo
de estado de separacdo para unido. Como a transformacdo s6 acontece na mente da
crianca, observa-se essa transicdo em sua aparéncia (Figura 28) e ac6es (Figura 29). Ja na
san¢do, o sujeito Vincent realiza seu desejo, pois tomado por sua imaginacao, salienta

que esta fraco para sair do quarto e padece com a lembranca de suas atrocidades e solidao.
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Figura 28 — Mudanca na aparéncia na transicdo de Vincent Malloy para Vincent Price

Fonte: Vincent (Tim Burton, 1982)
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Figura 29 - Ac¢0es realizadas no universo de Vincent Price e transi¢cdo para 0 mundo

real

Fonte: Vincent (Tim Burton, 1982)

No nivel discursivo, o tempo e o espaco sdo definidos, ndo sendo possivel
delimitar a questao temporal, pois ndo ha mencdo a datas ou caracteristicas indumentarias
que indicam o tempo da narrativa, ja em relacdo ao espaco, toda historia se passa na casa
de Vincent, em que acompanhamos 0 personagem perambular por espacos internos e

externo.

A partir das sequéncias significantes definidas, parte-se para a analise semidtica
com base nas dez classes de signo. Como descrito na nota de referéncia na metodologia,

sera aplicado as classes de signo, mas sem ser realizada uma analise detalhada.
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Considera-se como sinsigno icénico os elementos identificaveis, no caso, 0s
personagens, animais — com foco no cachorro que é alvo das a¢fes do protagonista — e a
cor, branco e preto. Sabe-se das motivacdes de Vincent Malloy em se tornar Vincent Price
e de suas caracteristicas como crianga e como o ator, logo é descrito o sinsigno dicente.

Em relacdo ao uso da linguagem cinematografica para dirigir a atencdo do
espectador, sinsigno indicial reméatico e legissigno icbnico, tem-se a utilizacdo da
montagem alternada. Por ndo ter muitos movimentos de camera, predominando a camera
fixa e algumas cenas com uso de crane, em que a cdmera se movimenta horizontalmente
acompanhando o personagem. Destaca-se a cena em que, no castigo, ou na “torre de
isolamento”, o narrador ao comentar sobre a soliddo de Vincent acompanhada do retrato
de sua falecida esposa, 0 uso do angulo contra-plongée, representando a influéncia que o
quadro tem sobre o personagem (Figura 30). Outra cena que merece atencdo pelo uso da
linguagem cinematografica é a final, em que ch&o e porta estdo inclinados, favorecendo

a ideia de sua fraqueza ao tentar sair do quarto (Figura 31).

Figura 30 — Uso de contra-plongée no curta Vincent

Fonte: Vincent (Tim Burton, 1982)
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Figura 31 — Uso de elementos visuais como caracteristica psicologica no curta Vincent

Fonte: Vincent (Tim Burton, 1982)

Com as cenas que se alteram entre “mundo real” e “mundo imaginario”, o
legissigno indicial remético, que indica a construcdo da narratividade, se concretiza com
as classes anteriores, definindo a linearidade da histdria, assim como a predominancia de
sombras quando Vincent é Vincent Price (Figura 32) auxiliando na construcdo da

dramaticidade.



129

Figura 32 — Uso de sombra no curta Vincent para indicar a transicdo entre Vincent

Malloy e Vincent Price

Fonte: Vincent (Tim Burton, 1982)

No que se refere ao levantamento de palavras-chave, ou rema simbdlico, parte-se
da diviséo da estrutura narrativa e dos temas abordados nas cenas. Como o curta é focado
na ambicdo de Vincent, pode-se elencar os conceitos a partir do que é exposto nas
sequéncias os termos “imaginacdo”, tendo que Vincent se imagina como o ator, €
“maldade” pelas cenas em que sonha em tornar sua tia em um objeto de museu, fazer
experiéncia com seu cachorro e sair atras de vitimas

Em relacdo a sua transformacdo em Vincent Price, tem-se as palavras-chave
“solidao”, tema abordado pelo proprio protagonista, “devaneio” nos momentos em que

imagina ler em uma passagem que sua amada foi enterrada viva, assim como sua
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incapacidade de sair do quarto por estar preso a casa, cena em que a mae de Vincent —
elemento do mundo real — aparece e diz para o filho que este pode sair pois estd um lindo
dia, incluindo o termo “distanciamento da realidade”, pois a criagdo aparece com a
indumentaria de Vincent Price demonstrando que ele ndo consegue sair da sua fantasia.

Tendo os gostos pela literatura de Edgar Allan Poe, autor consagrado pela sua
escrita gética e temas de mistério e loucura, que ndo é comum para garotos de sua idade,
informagdo mencionada pelo narrador, atribui-se o termo “criaga prodigio”. Pode-se
utilizar como palavra-chave as questdes da producédo do filme, como a técnica utilizada,
no caso, stop motion, a participacdo de Vincent Price como narrador e o autor Edgar Allan
Poe.

Para a traducdo, ou rema simbdlico, utiliza-se o tesauro da USP (Universidade de
Sdo Paulo) (https://vocabusp.abcd.usp.br/Vocab/) devido a indisponibilidade de um

vocabulario controlado voltado especificamente para o cinema, sendo levantados
“imaginacao infantil”, “soliddo”, “distor¢do perceptiva”, “delirio”, ‘“fantasias” e
“superdotados”.

Para o legissigno indicial dicente, ou a sinopse, apresenta-se brevemente a
narrativa da historia de modo a contextualizar personagens e suas motivacoes, além de
acrescentar informacdes adicionais que podem ser do interesse do usuario como a
participagdo especial no elenco, técnica utilizada, influéncia estilistica, no caso,
Expressionismo Alemao (Camaroto, 2022) identificado pelo uso de luz e sombra e
cenarios que fogem da realidade (Figura 33), entre outros. No caso, a participacao de
Vincent Price como narrador estd contido nos créditos, enquanto as outras informacoes

foram adquiridas em documentos externos.


https://vocabusp.abcd.usp.br/Vocab/
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Figura 33 — Influéncia do Expressionismo Alemao no curta Vincent

Fonte: Vincent (Tim Burton, 1982)

Com todas as informac0es elencadas, chega-se ao quadro a seguir que simula uma
possivel ficha de indexacdo, constando informacdes que identificam o documento como
titulo, ano de langamento, dire¢do, producdo e elenco; caracteristicas filmicas em que séo
descritas cor, se o filme é sonoro, duracdo em minutos, movimento de camera, técnica
utilizada, organizacdo da narrativa e género; sinopse com informagdes extras e as
palavras-chave traduzidas elencadas assim como termos que possam interessar ao

usuario.
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Quadro 8 — Ficha de indexac¢éo do curta Vincent

INFORMACOES DESCRICAO
Titulo Vincent
Ano de langamento 1982
Direcéo Tim Burton
Producao Rick Heinrichs
Roteiro Tim Burton
Elenco Vincent Price

Caracteristicas filmicas

p&b; son.; 6 min; predominancia de camera fixa; stop
motion; linear
Animacao

Sinopse e informacdes extras

Vincent narra a historia de um garoto de 7 anos que sonha
em se tornar Vincent Price. Com sua imaginacao fértil,
acompanhamos a crian¢ca em seu mundo inspirado nos
filmes interpretados por seu idolo e na literatura de Edgar
Allan Poe, até o0 momento em que, no apogeu de sua
fantasia, Vincent padece em sua propria soliddo e
perversidade.

Curta filmado na técnica de stop motion.

O curta é a animacdo de um poema de autoria de Tim
Burton e apresenta narragdo do proprio Vincent Price.

Os contos citados s@o “O corvo” e “Enterro prematuro” de
autoria de Edgar Allan Poe.

Estilo inspirado no Expressionismo Alemao.

Palavras-chave

Vincent; Tim Burton; stop motion; animagdo; Vincent
Price; Edgar Allan Poe; Expressionismo Alemao;
imaginacdo infantil; soliddo; distor¢do perceptiva; delirio;
fantasias; superdotados

Fonte: Elaborado pela autora (2024)

Para simular com outra modalidade de filme e apresentar outra aplicacdo do

quadrado semiotico utiliza-se o média-metragem, de acordo com o dicionario Michaelis
(online) filme de 30 a 60 minutos, O Enfermeiro (Mauro Farias, 1999), baseado no conto
homénimo de Machado de Assis, em que a historia é narrada pelo préprio narrador-
personagem.

Em relacdo ao processo de indexacdo, a primeira etapa é a identificacdo da
estrutura narrativa de forma a dividir em partes significantes e identificar os elementos
que compde a historia, ou seja, o narrador, personagens, local e data.

O filme é composto por seis personagens, sendo os protagonistas Procopio (e
narrador) e Coronel Felisberto, secundarios o vigario, médico, tabelido e Flaminio, irmao
de Procdpio. Os eventos narrados passam no ano de 1860 numa cidade do interior do Rio

de Janeiro, sem meng&o ao nome.
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Ja nos primeiros minutos nos é apresentado Procépio, o narrador e protagonista, e
sua fala sobre o evento de 1860 em que foi enfermeiro de um coronel. Procopio é copista
de um tedlogo e por meio deste recebe a noticia de que Felisberto esta procurando um
enfermeiro e 0 que o atrai para o0 cargo é o salario alto. Aceitando o cargo, vai até a cidade
e, conversando com o vigario, descobre que o coronel ¢ uma pessoa dita “dificil”,
recebendo o conselho de ter “mansidao e caridade”. Até o momento, vislumbramos um
jovem espirituoso — que sera comprovado com as leituras de passagens da Biblia no
decorrer do filme — mas também ganancioso, tendo que aceitou o cargo por conta do
pagamento.

Logo nos primeiros dias, Felisberto j& se mostra um idoso mimado, teimoso,
agressivo e debilitado, pois Procopio tem que ajuda-lo em todas as tarefas. Na ocasido da
visita do médico, descobre-se que o coronel tem um “rosario de doenga”: aneurisma,
reumatismo e quatro afeccdes menores. Em alguns momentos de devaneio, Felisberto vé
formigas no teto e chora, além de anunciar que estd “cansado dessa agonia lenta”. Nas
cenas de apresentacdo dos personagens, apresenta o nivel Estabelecimento e Inicial.

Depois de aguentar muita agressao fisica e verbal, um dia ao acordar desesperado
de uma noite de sono, Felisberto avista Procopio dormindo ao pé da cama e, para acorda-
lo, quebra um vaso em sua cabeca, fazendo com que o enfermeiro tenha um ataque de
raiva e enforque o idoso, o levando a 6bito. Procopio, com culpa, imagina ouvir vozes e
ver o coronel andar, e consumido pelo arrependimento, volta rapidamente depois do
enterro para a casa do irmdo, Flaminio, no Rio de Janeiro. Aqui se apresenta o
Prolongamento.

Alguns dias se passam até ele receber a visita do tabelido que anuncia que
Felisberto deixou toda a heranca para Procopio, sendo o Climax da historia, o que faz
com que o protagonista volte para o interior, mas ainda com o questionamento se o que
aconteceu era crime ou luta, visto que o senhor ja estava bem debilitado e que logo
morreria. Por ser uma cidade pequena, todos ja sabiam de sua bonanga, fazendo com que
Procépio indicasse Felisberto como uma pessoa austera, mas de ténia moral. De forma a
honrar sua imagem, ergue uma lapide para o coronel e uma parte doa para o vigario
reformar a igreja e ajudar os necessitados.

Observa-se que a historia € um flashback, como anunciado pelo proprio narrador-
personagem, e sua motivacdo € de desenvolvimento do personagem que ocorre na
mudanca de sua ética. O filme é centrado no cotidiano de Procdpio com Felisberto, assim

como o tratamento que é atribuido ao enfermeiro.
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Em relacdo ao PGS, no nivel profundo a oposi¢do esta na mudanca de estado que
o destinador, no caso Felisberto, leva o destinatério, Procopio, a ter. Depois de agredi-lo
pela primeira vez com a bengala, Procdpio sai e comeca a arrumar as malas para ir
embora, enquanto isso o coronel rindo da situacdo, aparece na porta do quarto dizendo
que precisa do enfermeiro, que ndo estd se sentindo bem. Percebe-se que esse
comportamento é comum, pois o Vigario ja tinha alertado que os outros cinco enfermeiros
ndo aguentaram a convivéncia com o senhor, 0 que estabelece a ideia de que ao realizar
esses atos a intencdo é fazer com que o ajudante fique nervoso e queira ir embora para
depois usar de sua debilidade para fazer com que ele permanega no posto.

No nivel narrativo, a manipulacdo acontece com a persuasao do destinatario em
fazer com que destinador fiqgue em sua companhia mesmo com toda a agressdo e
humilhacdo, o0 que compactua com os valores da provocacgdo, que Procdpio assume ser
mentiroso com a morte do coronel, j& que deixou toda a sua heranca para o funcionario.
Na acédo, tem-se a performance da transformacao do estado de disjuncdo — de raiva do
doente — para conjuncdo, em que se distingue sua moral, apesar de seus atos
contraditérios. Na sancao, Procépio reconhece a consideracao de Felisberto por ele.

No nivel narrativo, a identificagdo do narrador-personagem se da pelo relato dele,
tendo uma relacéo de embreagem, identificando também o tempo, 1860, e espago, interior

do Rio de Janeiro.

A partir da identificacdo dos tracos descritivos, parte-se para a analise semidtica.
Em relacdo ao sinsigno icénico, o reconhecimento dos protagonistas, Procopio e
Felisberto, e da caracteristica filmica que envolve a cor, no caso, o filme € colorido. Sabe-
se sobre a personalidade dos personagens devido as a¢des, no caso do coronel 0s insultos
proferidos, a agressdao com ataques de bengala e reclamacGes referentes a comida e
escolha de leitura do enfermeiro; ja em Procdpio a religiosidade com a leitura de
passagens da Biblia, assim como seu emprego anterior de copista para o te6logo e a
paciéncia em permanecer com Felisberto mesmo com toda a humilhacdo, sendo
apresentado o sinsigno dicente.

No uso da linguagem cinematogréafica, o filme & composto por varios planos que
demonstram como era o cotidiano dos dois, com predominancia da camera fixa, com

excecdo das cenas de flashback em que Procopio relembra o assassinato (Figura 34), mas
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com algumas alteragdes, em que supostamente Felisberto também tenta enforcar o
enfermeiro, utilizando a técnica plongée (Figura 35).

O legissigno indicial rematico se materializa com a linearidade do relato em
flashback, mas a construcdo da dramaticidade ndo apresenta muitas camadas de
composicao como planos alternados, por exemplo.

Na identificacdo do rema simbdlico, ou do levantamento de palavras-chave, a
partir da divisdo da estrutura narrativa, tem-se os conceitos “idoso”, “enfermeiro” e
“doencga” visto que o média conta a experiéncia de um enfermeiro no momento em que
ele cuida de um enfermo, em relacdo a personalidade do personagem Felisberto o termo
“austero” e de Procopio os termos “ganancia” e “raiva” que levam ao incidente fazendo
com que seja elencado os termos “assassinato” e “culpa”.

Em relacéo a outros temas abordados, tem-se “religido” com a presenga da Biblia,
sendo este outro termo, especificamente a leitura da passagem do Sermdo da Planicie e
mencao do Sermao da Montanha por Procépio, assim como “Machado de Assis”, autor
cujo conto é adaptado. Quanto a construcdo narrativa e linguagem cinematografica
levanta-se o termo “relato” e “flashback”

Na traducdo com o vocabulario controlado da USP, tem-se “narragdo”, “religido

2 ¢ b AN 1Y 2 ¢ 9 ¢

catolica”, “assisténcia a saude”, “idosos”, “patologia”, “autoritarismo (personalidade)”,

2 ¢ b 1Y

“motivacdo”, “raiva (estado emocional)”, “homicidio”, “culpa (estado emocional)”.
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Figura 34 — Flashback no filme O enfermeiro

Fonte: O enfermeito (Mauro Farias, 1999)



137

Figura 35 — Uso de plongeée no filme O Enfermeiro

Fonte: O enfermeiro (Mauro Farias, 1999)

A sinopse, ou legissigno indicial dicente, a narrativa € apresentada brevemente de
forma que personagens e acdes sejam contextualizados, assim como informagdes
complementares, no caso, o filme faz parte do projeto “Conto no Cinema” com
adaptacOes audiovisuais de diferentes contos e alusdo ao conto de mesmo titulo.

Sendo assim, apresenta-se o quadro a seguir com todas as informagdes levantadas

de maneira a simular uma ficha de indexacao.
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Quadro 9 — Ficha de indexacdo do média O enfermeiro

INFORMACOES DESCRICAO
Titulo O enfermeiro
Ano de langamento 1998
Direcao Mauro Farias
Producdo Silvia Fralha; Tiza Lobo; Mauro Farias
Roteiro Melanie Dimantas
Elenco Paulo Autran; Matheus Nachtergaele; Paulo Ledo; Duda

Mamberti; Raphael Molina; Antdnio Gonzalez

Caracteristicas filmicas

cor.; son.; 45 min; predominancia de cémera fixa;
flashback; relato linear
Adaptacao

Sinopse e informagdes extras

O Enfermeiro é o relato de Procdpio sobre o periodo de
1860 em que foi enfermeiro do coronel Felisberto, senhor
conhecido pela sua personalidade difici. Em um dos
ataques de agressdo do enfermo, Procopio com raiva acaba
revidando o que o leva a se sentir culpado, mas sua
redencdo vem alguns dias depois quando recebe a noticia
de que toda a heranca foi deixada para ele.

O média é baseado no conto homoénimo de Machado de
Assis

Sdo citados trechos biblicos do Sermdo da Planicie e
Serméo da Montanha

Colecdo Conto no Cinema vinculado ao canal TeleCine

Palavras-chave

O enfermeiro; Machado de Assis; Mauro Farias; Paulo
Autran; Matheus Nachtergaele; Conto no Cinema; Biblia;
flashback; narracdo; religido catolica; assisténcia a saude;
idosos;  patologia;  autoritarismo  (personalidade);
motivacdo; raiva (estado emocional); homicidio; culpa
(estado emocional)

Fonte: Elaborado pela autora (2024)

A seguir, sera apresentada as consideraces finais em que é retomado o problema

e objetivos e como foram atingidos, assim como as contribuicGes do trabalho paraa Cl e

também sugestdes para pesquisas futuras.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

O problema levantado pela pesquisa é o de tratar 0 processo de indexacdo de
documentos filmicos a partir da sua estrutura narrativa, tendo que a leitura documental
em textos cientificos — modelo ja padronizado na Cl — se orienta pela forma como o
documento é organizado, sendo assim, o primeiro passo é compreender como a narrativa
é disposta. Buscou-se com o trabalho apresentar meios de compor esse Processo
respeitando o préprio objeto estudado, ou seja, compreender a estrutura narrativa-
imagética, apontando seus elementos e sua divisdo em partes significantes, assim como o
uso da linguagem cinematografica como complemento no levantamento de palavras-
chave.

Nas praticas recuperadas na literatura, observa-se a falta de padronizacdo na
identificacdo das partes que serdo analisadas — algumas partem da decupagem, engquanto
outras da divisdo de plano a plano — como também dos elementos que devem ser descritos,
com excecdo de informagdes que identificam o documento como titulo, producéo,
personagens, acles, tempo e espacgo, conceitos presentes na definicao de narrativa.

Para fazer avancar esse processo, foi investigado o conceito de narrativa e
elementos que o compde de forma a ser aplicado também na estrutura dos documentos
audiovisuais. Por narrativa, tem-se a definicdo de uma historia cujos personagens
desenvolvem ag¢bes com intencdo de atingir um objetivo, inseridos em um espaco e tempo
narrado pelos proprios personagens ou por terceiros.

A partir da identificacdo da estrutura narrativa, no caso pautada pela diviséo de
Cohn (2013), compreende-se a organizacdo da histéria em sua totalidade tornando
possivel sua divisdo em tracos descritivos, logo o processo de indexacdo é pautado na
divisdo de planos que permitem preencher as lacunas Estabelecimento, Inicial,
Prolongamento e Climax, assim como a determinacdo de suas entidades e eventos. No
caso dos documentos audiovisuais, essa estrutura e identificada com base na montagem,
conceito vinculado ao cinema, que dita o ritmo e apresentacdo da narrativa.

Para a analise da linguagem cinematografica foram definidos os conceitos
utilizados no cinema como cena, plano, montagem, angulo, movimento de camera e
enquadramento e como eles influenciam na percepcao do espectador sobre aquilo que
estd sendo mostrado. O uso da semiotica € de forma complementar ao entendimento da
juncdo de narrativa com linguagem cinematografica, o que permite identificar e

compreender 0s signos e suas relaces. Para tanto, o foco foi a semidtica peirceana,
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principalmente na divisao dos signos em dez classes, de modo a evidenciar como o signo
é receptado e codificado por alguém. Esses signos foram transportados para a analise da
linguagem cinematografica, abrigando os elementos de expressdo do cinema em classes
de signo, de forma a ser interpretado a partir do conhecimento da estrutura narrativa. Isto
significa que, a partir do momento que se tem a estrutura narrativa e seus componentes
bem delimitados, a anélise da linguagem cinematografica aparece como um complemento
de significacdo — como a caracterizacdo dos personagens e a construcdo da tenséo
narrativa — o0 que permite também sustentar o levantamento dos temas abordados.

Outro uso da semiotica € o Percurso Gerativo de Sentido, que permite que sejam
descritas as ambicOes dos personagens e 0S meios pelos quais esses atingem seus
objetivos. Portanto, o percurso delimita quem sdo 0s sujeitos actantes e o destinatario,
assim como o0 objeto de desejo e as consequéncias da intencdo do
protagonista/antagonista.

Deste modo, apoiado no que foi exposto, foi realizada, a titulo de exemplo, a
incorporacédo da prética de indexacdo com base da defini¢do da estrutura narrativa e da
analise por meio da semidtica do uso da linguagem cinematografica, lembrando que a
aplicacdo e analise ndo foram feitas em detalhes por insuficiéncia de definicGes referentes
a tipologia documental. Com a identificacdo da organizacdo da narrativa, foi possivel
apontar com precisao 0s personagens e suas caracteristicas, assim como, com o uso do
PGS, suas inten¢des, sendo um gancho para a analise dos planos que apresentam suas
acOes. A partir da divisao da narrativa, tem-se os tracos descritivos, utilizados também na
identificacdo dos componentes de documentos cientificos. Em relacdo a analise da
linguagem cinematogréfica, as escolhas dos filmes, por serem lineares e ndo possuirem
muitas sobreposicGes de planos, julga-se necessario a aplicacdo do modelo baseado nas
dez classes de signo em outras obras, de forma a evidenciar sua usabilidade no processo
de levantamento de palavras-chave, tendo que nos documentos analisados a linguagem
cinematogréfica foi utilizada para compor o personagem e ndo tanto no aprofundamento

dos temas abordados.

Em relagdo aos objetivos, o primeiro foi buscar estudar a influéncia das telas e o
consumo de audiovisual na pratica cientifica, sendo apontado com o levantamento de
periddicos que utilizam essa modalidade na divulgacédo de seus resultados, assim como o
grande percentual de acesso a plataformas de video evidenciado no Anexo A e Anexo B.

Tendo que a sociedade é uma sociedade de imagem, concebe-se o0 uso do audiovisual



141

ganhando espaco para além do entretenimento, como o caso de periddicos responsaveis
pela divulgacdo de métodos, resumo ou complemento em video. Em busca de transformar
a ciéncia acessivel para os diferentes publicos, o conceito de Ciéncia Aberta abarca a
utilizacdo das multimodalidades, o que permite que o texto cientifico seja compreendido
para além do textual. Nesse sentido, foi pesquisado o consumo de audiovisual
especificamente na prética cientifica, mas ndo foram encontrados resultados.

O objetivo seguinte foi compreender a estrutura intrinseca da narrativa e o uso da
linguagem cinematografica no processo narrativo-imagético, sendo evidenciado pela
determinacdo da estrutura narrativa em Estabelecimento, Inicial, Prolongamento e
Climax, assim como seus elementos narrador, personagem, agdo, espago e tempo. A
montagem, componente da linguagem cinematografica, é caracterizado como a forma que
a narrativa se apresenta, fazendo parte também da identificacdo da estrutura, ja o uso de
diferentes angulos e movimentos de camera sdo utilizados para caracterizar 0s
personagens perante outros e suas acdes, 0 que torna a andlise da linguagem
cinematogréafica complemento da narrativa.

Em seguida, buscou-se estudar a semiética aplicada aos processos de indexagdo
de documentos audiovisuais e comparar a teoria semidtica com as técnicas
cinematogréficas de forma a evidenciar seu uso na analise filmica. Para isto, foi
apresentado as dez classes de signo de Peirce e sua equivaléncia na linguagem
cinematogréfica, aplicando cada classe em um processo de significacdo, ou seja, na
identificacdo de elementos visiveis, informacgdes concretas dos personagens e objetos e 0
uso de angulo e movimento de camera na constru¢cdo da dramaticidade, tudo para
complementar o processo narrativo e a construcdo dos temas abordados nas sequéncias

significantes.

Em resumo, pode-se elencar as seguintes contribui¢des do estudo:

e Processos de indexagdo voltado para o audiovisual a partir de sua prépria
estrutura, sem seguir um modelo pautado nos documentos cientificos;

e Identificacdo da estrutura narrativa-imageética e seus componentes;

e Aplicagdo da linguagem cinematografica como elemento significante na
interpretacéo do filme, favorecendo a analise filmica;

e Uso da semidtica em documentos ndo textuais e sua aplicacdo com base na

propria linguagem cinematografica;
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e Construcdo de um modelo de indexacdo com base na semidtica e na narrativa

imageética.

Entretanto, para desenvolvimentos futuros, aponta-se a necessidade de um estudo
de campo com analise voltado para documentos audiovisuais, de pesquisas que abordem
a semiodtica como método de analise para documentos audiovisuais, assim como de
pesquisas voltadas para a significacdo do som na composicao narrativa e de aplicacfes
em videos cientificos, especificacdo das diferentes tipologias audiovisuais dentro da Cl
com seus atores e estrutura, bem como a identificacdo de diferentes modalidades da
linguagem cinematogréafica e sua utilizacdo no processo narrativo e na construcdo dos

temas abordados no documento.
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Roteiro: Tim Burton. [S.1.: n.d.], 1982. 7 min, son., p&b.
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APENDICE A - Proposta de guia de identificacdo da estrutura narrativa e
palavras-chave em documentos audiovisuais com base no processo de indexacao

b)

d)

f)

9)

h)

Analise Documentaria
Passo 1. Identificacdo da estrutura narrativa em Estabelecimento, Inicial,
Prolongamento e Apice

Quem séo os personagens? Quais suas caracteristicas (comportamentais, fisicas,
psicoldgicas)?

Qual a primeira acéo do(s) personagem(ns)?

Quais acles sdo subsequentes, mantendo uma relacao de causa e efeito?

Qual é o apice da historia?

Passo 2. Com base na estrutura narrativa, identificar o Percurso Gerativo de

Sentido a fim de sistematizar o background

Qual a trama do documento? Tratar de forma dual, A versus B, identificar o
“pano de fundo”

O que o personagem pretende atingir? Qual a primeira acdo que identifica essa
intencdo?

Qual o contexto da narracdo? E narrado por alguém?

Levantamento de palavras-chave
Passo 3. Com base nos planos e nas sequéncias que delimitam os niveis da
estrutura narrativa designada acima, determinar informacdes e elementos da
construcao da dramaticidade, desenvolvimento de personagens e termas retratados

com a analise da linguagem cinematografica a partir da semiética

Quais informacdes sdo identificadas na narrativa? Informac6es concretas
retiradas pela narracdo ou cenas apresentadas
Como os personagens se comportam diante de alguma pessoa/objeto/evento

especifico?
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J)  Como a linguagem cinematografica auxilia na identificacdo desse
comportamento ou na construcao da tensdo/dramaticidade? Foi utilizado algum
angulo ou movimento de cAmera diferente?

k) Como a narrativa ¢é organizada? E apresentada de forma linear, por pontos de

vistas/épocas diferentes, intercalada entre personagens ou mundos opostos?

Passo 4. Com base nas técnicas, diegese e informacdes extrafilmicas, elencar

informacdes que complementam a descricdo do documento audiovisual

[) A técnica ou organizacdo filmica é considerada um diferencial para o
documento? Por exemplo, stop motion, colagem, efeitos préaticos, flashback

m) Personalidades foram citadas como partes importantes para a construcao da
narrativa?

n) O documento apresenta influéncia de algum movimento cinematografico?

0) Os personagens possuem caracteristicas que atuam no desenvolvimento da
narrativa ou sdo tratados/citados?

p) A narrativa se passa em alguma data importante?

g) O documento foi exibido em algum festival ou participou de algum programa

especifico?
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ANEXO A — Levantamento de dados referente ao acesso a audiovisual e internet

banda larga no Brasil

KANTAR IBOPE MEDIA

Share de Audiéncia%
Novembro/2023 -Todos os
Dispositivos

YouTube
Netflix V
Tik Tok V
Globoplay
Prime Video -
" Video Online kg
HBO Max
Disney + |
Star +

Pluto TV X

. Outras
TV Aberta Plataformas...|

Fonte: Kantar IBOPE Media | Cross-Platform View™ | Consumo Domicliar | Total de Individuos | Shr% |15 Regides Metropolitanas | 01/11/2025 - 5071142025
| Consolidado View | Total Dispositivos | Dia Inteiro | Exclufdos Consumo Nao-Identificado e outros uses do aparelho de TV (Consoles/Games/etc):

Tabela 7313 - Domicilios e Moradores em que havia utilizagdo da internet, por tipo de conexao a Internet no domicilio

Variavel - Domicilios em que havia utilizagdo da internet (Mil unidades)

Brasil

Ano - 2022

Tipo de conexdo a Internet no domicilio

Total Banda larga

68.948 68.793

Fonte: IBGE - Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua Anual - 4° frimestre
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D2 - EMPRESAS PROVEDORAS, POR TIPO DE CONEXAQ OFERECIDAAOS CLIENTES

Total de empresas provedoras

Acesso via Al

Percentual (%)
—“
TOTAL 10 88 2 =

Até 1.000 acessos 7 90 B =
. . De 1.001 a 5.000 acessos 1 87 2 =
CLASSE DE NUMERO MEDIO DE ACESSOS
Mais de 5.001 acessos 20 74 6 =
Sem informagéo de acessos " 86 2 =
Sem informagao 7 87 6 =
Menos de 1.000 clientes 9 20 2 =
CLASSE DE NUMERO DE CLIENTES De 1.001 a 3.000 clientes 10 87 3 =
De 3.001 a 6.000 clientes " 85 3 =
Mais de 6.000 clientes " 87 2 =
Micro (até 9 pessoas ocupadas) 9 29 2 -
Peguena (de 10 a 49 pessoas ocupadas) 10 a7 3 -
PORTE DO PROVEDOR Média (de 50 a 249 pessoas ocupadas) 14 85 1 -

Grande (mais de 250 pessoas ocupadas) 5 93 2 -

Sem informagdes 3 92 5 -

« Fonte: CGI.briNIC br, Centro Regional de Estudos para o Desenvolvimento da Sociedade da Informagdo (Cetic.br), Pesquisa sobre o sefor de provimenio de servigos de Internet no Brasil - TIC Provedores
2022
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ANEXO B - Levantamento do alcance de video no Brasil no ano de 2022

O protagonismo do play. Alcance impulsionado.

Alcance do video

OO MO/
99 6% 58, 27t
OO, L /O
e ' £
/ O - .
' Alcance de video em
urma sermana em 2022

65,9%

Alcance de video em

Q 5 | 5 % urmn dia em 2022

Alcance de video em um

Alcance de video em 2022

Alcance de video em 2021

28 19

més emn 2022

Fonte: Kantar Ibope Media (2023)
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INDICE CRONOLOGICO DE MOVIMENTOS CINEMATOGRAFICOS

Cinema de atracéo (1894-1907)
George Mélies, 40-41
Viagem a lua (1902)

Vanguardas historicas (1910-1920)
Futurismo Italiano, 41-42
Enrico Guazzoni
Quo Vadis? (1913)

Giovanni Pastrone
Cabiria (1914)

Impressionismo Francés, 42
Jean Epstein
A queda da casa de Usher (1928)

Expressionismo Aleméo, 42
F.W. Murnau
Nosferatu (1922)

Fritz Lang
Metrépolis (1927)

Construtivismo Soviético, 42-43
Lev Kulechov
As aventuras extraordinarias de mister West no pais dos bolcheviques
(1924)

Sergei Eisenstein
Outubro (1927)

Dziga Vertov
Cinema-olho (1924)

Surrealismo Espanhol, 43
Luis Bufiuel
Um céo andaluz (1929)

Modernismo Brasileiro, 43
Séo Paulo, a sinfonia da metropole (1929)

Limite (1931)

Cinema moderno (1940-1960)
Neo-realismo Italiano, 44
Roberto Rossellini
Roma, cidade aberta (1945)



Vitoria De Sica
Umberto D. (1952)

Nouvelle Vague, 44
Jean-Luc Godard
Acosado (1960)

Francois Truffaut
Os incompreendidos (1959)

Cinema Novo, 44-45
Nelson Pereira
Vidas secas (1963)

Glauber Rocha
Deus e o diabo na terra do sol (1964)

Cinema contemporaneo (1970-1990)
Nova Hollywood, 45
Blockbuster
Steven Spielberg
Tubaréo (1975)

George Lucas
Guerra nas estrelas (1977)

Década de 1990
Dogma 95, 46
Lars von Trier
Os idiotas (1998)

Thomas Vinterberg
Festa de familia (1998)

Soren Kragh-Jacobsen
Mifune (1999)

Lone Scherfig
Italiano para principiantes (2000)

Kristian Levring
O rei esté vivo (2001)
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