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RESUMO

Nesta pesquisa, objetiva-se analisar a presenca da Espanha no romance A
jangada de pedra (1986), de José Saramago. Para isso, apresenta-se
primeiramente o estudo das categorias narrativas, além do uso recorrente da
alegoria e da ironia, retomando-se conceitos sobre o romance pdés-moderno, pelo
viés critico de Hutcheon (1991). Em seguida, desenvolve-se uma leitura analitica a
partir da perspectiva tedrica da intertextualidade, baseada nas teorias de Kristeva
(1974), Bakhtin (1981, 1988) e Jenny (1979), bem como o levantamento dos
dialogos intertextuais desenvolvidos no romance, uma vez que todos esses
aspectos em conjunto contribuem para compor as relagdes interculturais presentes
na obra. Ressaltam-se as paisagens da Espanha presentes no romance como
parte da utilizagdo, por Saramago, do conceito de iberismo. Os aspectos culturais
na peninsula Ibérica sdo destacados como forma de oferecer uma profundidade
para a analise critica e também para a reflexdo sobre como A jangada de pedra
trata de questbes concernentes a identidade cultural.

PALAVRAS-CHAVE: A jangada de pedra; José Saramago; Intertextualidade;
alegoria; iberismo.
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ABSTRACT

The aim of this research is to analyze the presence of Spain in the novel A jangada
de pedra (1986), by Jose Saramago. For this, firstly, we show the study of the
categories of narrative, and also the recurrent use of allegory and irony, observing
the concepts of the postmodern novel, by the critical point-of-view of Hutcheon
(1991). After that, we will develop an analytical reading from the theoretical
perspective of intertextuality, based on the theories of Kristeva (1974), Bakhtin
(1981, 1988) and Jenny (1979), and study the intertextual dialogue developed in
the novel as well, because we believe that all these aspects together contribute to
form the intercultural relations presented in the book. We highlight the landscape of
Spain in the novel as part of the use of the concept of Iberianism, by Saramago.
The cultural aspects from the Iberian Peninsula are highlighted as a way to provide
a depth critics analysis and also for bringing a reflection on how A jangada de pedra
comes to questions concerning the cultural identity.

KEYWORDS: A jangada de pedra; Jose Saramago; Intertextuality, allegory;
iberianism.
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PALAVRAS INICIAIS



Nao se escrevem romances para contar a vida,
senéo para transforma-la, acrescentado-lhe algo.

Mario Vargas Llosa

José Saramago nasce em 16 de novembro de 1922, em Azinhaga, uma
pequena aldeia do Ribatejo. Ainda menino se muda com os pais para a capital
portuguesa, tendo que abandonar os estudos e trabalhar como serralheiro
mecanico para ajudar a familia. Em Lisboa exerce as fungdes de jornalista,
desenhista, funcionario publico, editor, entre outros. No entanto, o que nunca
abandona em todos os momentos de sua vida é a paixao pelos livros.

Sua primeira obra literaria publicada intitula-se Terra do pecado, em 1947, e,
19 anos depois, escreve um livro de poesia chamado Os poemas possiveis. Em
1969 integra-se ao Partido Comunista Portugués e, entre os anos de 1975 e
1980, trabalha em tradugdes, além de escrever contos e crbnicas.

Alcanga notoriedade no ano de 1982, com a publicagdo do romance
Memorial do Convento, em que traz personagens ficcionais inseridas em fatos
histéricos do século XVIIl. A partir de entdo, suas obras passam a ser
reconhecidas mundialmente, caracterizadas por uma linguagem inovadora e
enigmatica. Em seus romances, a pontuagdo ndo se apresenta de forma
convencional, constituindo uma das marcas particulares da escrita saramaguiana.
A partir da década de 1990, muda-se para Lanzarote, nas Ilhas Canarias, por ter
sido criticado pelos portugueses pela publicacdo de O evangelho segundo Jesus
Cristo, romance em que discute valores cristdos. O autor decide deixar Portugal
pela incompreenséo por parte da critica tradicionalista e vive até hoje com sua
esposa, a jornalista espanhola Pilar del Rio, em Lanzarote.

A produgédo saramaguiana compreende romances (Terra do pecado, 1947;
Manual de pintura e caligrafia, 1977; Levantado do chdo, 1980; Memorial do
convento, 1982; O ano da morte de Ricardo Reis, 1984; A jangada de pedra,
1986; Historia do cerco de Lisboa, 1989; O evangelho segundo Jesus Cristo,
1991; Ensaio sobre a cegueira, 1995; Todos os nomes, 1997; A caverna, 2000; O



homem duplicado, 2002; Ensaio sobre a lucidez, 2004; As intermiténcias da
morte, 2005; A viagem do elefante, 2008; Caim, 2009); contos (Objecto quase,
1978; O conto da Illha Desconhecida, 1997); crénicas (Deste mundo e do outro,
1971; A bagagem do viajante, 1973; Os apontamentos, 1976); ensaios (As
opinibes que o DL teve, 1974; Viagem a Portugal, 1981; Folhas politicas: 1976-
1998, 1999; Discursos de 82 Estocolmo, 1999); literatura infantil (A maior flor do
mundo); diarios (Cadernos de Lanzarote, 1994-1998, 5 volumes, As pequenas
memorias, 2006); poesia ( Os poemas possiveis, 1966; Provavelmente alegria,
1970; O ano de 1993, 1975; e O ouvido, 1979) e também teatro (A noite, 1979;
Que farei com este livro?, 1980; A segunda vida de Francisco de Assis, 1987; In
nomine Dei, 1993; e Don Giovanni ou O dissoluto absolvido, 2005).

O escritor portugués obtém reconhecimento no panorama internacional
pelas narrativas polémicas, pelo estilo discursivo inovador e também por receber
varios prémios importantes, entre eles: Prémio Cidade de Lisboa, 1980; Prémio
da Critica da Associagdo Portuguesa de Criticos, 1986; Grande Prémio de
Romance e Novela, 1991; Prémio Vida Literaria, 1993; Prémio Camdes, 1995;
Prémio Nobel da Literatura, 1998.

Propde-se esta pesquisa analisar o romance A jangada de pedra (1986), de
José Saramago, pela perspectiva das relagdes interculturais da peninsula Ibérica.
A representacédo de imagens da Espanha dentro da narrativa saramaguiana
promove uma discussao sobre a questdo da construcdo da identidade ibérica.
Para isso, busca-se avaliar certos procedimentos estilisticos de producdo da
obra, como a intertextualidade e a alegoria. Verifica-se também no romance
como a idéia de iberismo atua no vinculo cultural entre Portugal e Espanha.

Por meio de pesquisas em banco de dados de fontes eletrénicas (banco de
teses da Capes e sites de universidades), pode-se verificar que a obra A jangada
de pedra tem sido estudada sobretudo por uma abordagem historica,
observando-se questdes vinculadas a idéia de identidade, ressaltando-se
aspectos culturais de Portugal, bem como a relagéo intertextual que o romance
traz com outras obras portuguesas. Ha também analises que salientam a reflexao
sobre a ficcdo em Saramago, destacando o simbolismo e as viagens, a alegoria e

0 mito presentes em A jangada de pedra.



O foco desta pesquisa, no entanto, firma-se na constatacdo da reiterada
existéncia de elementos da cultura espanhola nesse romance, de modo a se
perceber como estes contribuem para a caracterizagdo da unidade cultural
ibérica.

No que toca a fabula (TOMACHEVSKI, 1976), A jangada de pedra narra
ficcionalmente a separagédo da peninsula Ibérica do restante da Europa, em que
Portugal e Espanha, unidos geograficamente, navegam em meio ao Atlantico em
busca de um espagco que os reconhecga culturalmente. Juntamente com o
afastamento da peninsula, outros inexplicaveis acontecimentos sucedem com
cinco personagens mais um cdo, que se juntam para tentar compreender seus
respectivos insélitos. Joana Carda inicia a trama com o ato de riscar o chdo com
uma vara de negrilho; Joaquim Sassa atira uma pedra ao mar, provocando
enormes ondas; José Anaigo, de forma repentina, passa a ser seguido por um
bando de estorninhos; Pedro Orce sente o tremor da terra constantemente
embaixo de seus pés; e Maria Guavaira, ao desfiar ao acaso um pé-de-meia de
1&, ndo consegue mais encontrar seu fim. Todos acabam sendo guiados por um
cao dotado de extrema sensibilidade que os leva ao local onde ocorreu a
rachadura do solo. Deste modo, as personagens acreditam que os episodios
inusitados de suas vidas possam se relacionar com a separagao de seus paises
do continente europeu e, movidos pelo senso de descoberta, decidem juntos
percorrer a geografia ibérica para uma possivel compreensao dos magicos
enigmas.

Para atingir seus objetivos, o trabalho foi dividido em trés capitulos. O
primeiro capitulo apresenta um breve estudo das categorias da narrativa na obra
de José Saramago, a fim de, a partir do levantamento da estrutura do romance,
discorrer sobre o modo como A jangada de pedra delineia elementos para se
pensar as relagdes interculturais da peninsula Ibérica no contexto do final do
século XX. Para isso, utiliza-se de conceitos de Adorno (2003), Tomachevski
(1976) e Candido (1972), salientando-se, na obra, elementos estruturais como
fabula, trama, personagens, conflito dramatico, climax, tempo, espaco, narrador e
tematica.

No segundo capitulo, analisam-se as relagcbes de A jangada de pedra com

outros textos e outros autores, através do processo conhecido como



intertextualidade que sugere um universo cultural muito amplo. Elencam-se
alguns dos inumeros dialogos intertextuais presentes no romance, estabelecidos
com obras e autores significativos da literatura universal como, por exemplo, Don
Quixote de la Mancha de Miguel de Cervantes; versos do poeta espanhol Antonio
Machado; Os Lusiadas de Camdes e fragmentos de poemas de Fernando
Pessoa, entre outros. Para tal, este capitulo traz o referencial teérico relativo ao
conceito de intertextualidade, pela perspectiva critica de Hutcheon (1991),
Kristeva (1976), Perrone-Moisés (1978) e Jenny (1979).

No terceiro capitulo, visa-se uma leitura critica da viagem empreendida
pelas personagens pelo interior peninsular, a fim de reconhecer a fusdo do
mundo espanhol e portugués. Pretende-se assinalar as imagens referentes a
Espanha no que diz respeito a literatura, a histéria, aos costumes, a cultura geral
do pais inseridas em A jangada de pedra. Desse modo, parte-se de uma breve
definicdo do conceito de iberismo, proveniente do século XIX, que explicaria o
desejo de aproximacao das relagcdes entre Portugal e Espanha em todos os
ambitos. Tal visdo apodia-se no conceito firmado pelo historiador portugués
Oliveira Martins e também pelo viés critico de Julio Garcia Morejon, o qual estuda
a producéo do espanhol Miguel de Unamuno e sua intima ligagdo com o mundo
portugués. A partir dessa fuséo cultural entre Portugal e Espanha, proposta pelo
conceito e coincidente com o que Saramago explicita no romance, aproveita-se
para tecer algumas consideragdes sobre as criticas socioculturais colocadas na
obra para representar a posi¢cdo politica da unido ibérica em contraposicéo a

unido com o0 mundo europeu.



CAPITULO 1

A JANGADA DE PEDRA (1986), DE JOSE SARAMAGO



Comecou a mover-se, barca que se afasta do porto
e aponta ao mar outra vez desconhecido.

José Saramago

A jangada de pedra, publicado em 1986, foi imediatamente reconhecido pela
critica por questionar social e culturalmente a relagcao de Portugal e Espanha com
os demais paises europeus. Pode-se dizer que o tema geral do romance
constroéi-se por meio da alegoria que se figura na idéia da peninsula Ibérica se
separando geologicamente da Europa, a fim de buscar um novo espago, em
novas reflexdes e novos dialogos culturais com a América Latina e a Africa.
Pode-se dizer que a obra narra o desprendimento da peninsula do restante do
continente europeu para questionar, entre outros temas, a histéria, a literatura, a
politica e refletir sobre uma nova condigao de ser dos povos ibéricos.

A construgcdo do género romanesco necessita de uma articulagcéo
minuciosa quanto a escolha dos recursos estéticos, ou seja, os caminhos utilizados
para a organizagao da narrativa devem ser rigorosamente calculados, ndo mais
para imitar fielmente uma realidade, mas para desfigura-la e representa-la
evidenciando os fios narrativos. Conforme Lukacs, “a composicdo do romance é
uma fusdo paradoxal de componentes heterogéneos e descontinuos numa
organicidade constantemente revogada” (LUKACS, 2000, p.85). Em A jangada de
pedra pode-se observar varios dos recursos estilisticos conjeturados, possibilitados
pelo contraste da linguagem e pela transfiguracéo inerente ao arranjo do romance.

Nesse contexto, pode-se inserir A jangada de pedra na pés-modernidade,
isto &, a configuragdo contemporanea estrutural da forma romanesca. Esta
afirmacédo baseia-se na observagdo e na analise da narrativa, relevando os
aspectos da estrutura textual. A construcdo do romance perpassa pelo viés

politico, irbnico, desafiador e questionador, remetendo a definicdo de pods-



“®

modernismo  proposta por Linda Hutcheon: 0 poés-modernismo é
fundamentalmente contraditério, deliberadamente histérico e inevitavelmente
politico” (HUTCHEON, 1991, p.20).

Segundo Hutcheon, em seu livro Poética do pds-modernismo, o advento
pdés-moderno ultrapassa a classificagéo literaria, pois 0 p6s-modernismo trata-se
de um evento historico, inerente ao desenvolvimento tecnoldgico, muitas vezes
com intencdo politica e econbmica, instaurando-se como um “fenémeno
contraditério, que usa e abusa, instala e depois subverte, os proprios conceitos que
desafia” (HUTCHEON, 1991, p.19). Assim, o po6s-modernismo questiona,
dessacraliza, ironiza com intuito proposital, isto é, estremece suas proprias

estruturas conscientemente, de acordo com Hutcheon:

Venho afirmando que o pés-modernismo € um empreendimento
cultural contraditério, altamente envolvido naquilo a que procura
contestar. Ele usa e abusa das proprias estruturas e valores que
desaprova (HUTCHEON, 1991, p.142).

De tal modo, o estilo poés-modernista abrange a arte literaria com
significativas mudancas na forma de produgdo do texto. Uma dessas
transformacgdes, o aspecto ludico envolvendo o leitor, em A jangada de pedra se
faz presente e constante, na medida em que convida o leitor a participar do jogo
parddico, das construgdes irdnicas, instaurando uma liberdade criadora para a
construcdo da narrativa. Outras mudancas no campo formal do romance poés-
moderno consistem, segundo Proenca Filho (1988), na utilizagdo apurada do
processo da intertextualidade em que sé&o expostos os dialogos com outros textos
literarios; no exercicio da metanarracdo, em que se traceja e descreve o
procedimento criativo da obra; no uso continuo da alegoria; na fragmentacéo
textual da composigdo narrativa; e na técnica de narragdo, utilizando a
autoconsciéncia para as personagens e para realizar o processo da
metalinguagem.

Dessa maneira, pode-se dizer que esse romance de José Saramago
pertence a pos-modernidade. Ou seja, trata-se de uma nova configuragdo que
cuida da escritura que rompe com as estruturas tradicionais, criando uma relagao

ludica com o leitor e possibilitando reflexdes sobre os mais variados assuntos por



meio de certas estratégias como, por exemplo, a metanarragcdo, a
intertextualidade e a alegoria.

Nessa modalidade de romance, o leitor tem um papel fundamental, abolindo
as demarcacbes tradicionais, as divisbes esperadas por uma leitura
convencional. O narrador retrata um mundo fragmentado, um mundo em caos,
esperando que o leitor compreenda os artificios textuais inovadores, as ironias, a
linguagem conotativa, as reflexdes que a obra suscita. Além disso, por meio da
metalinguagem, expde os bastidores da escritura, intervindo a todo momento
para evidenciar o processo do texto ficcional, em que “o romance é a epopéia do
mundo moderno, com seu compasso irénico, anti-herdico, cujo narrador, além de
condutor, é o destino” (PENHA, 2007, p.96).

Para verificar os elementos que caracterizam A jangada de pedra enquanto
um romance pertencente a pdés-modernidade, apresenta-se uma analise inicial da
obra, em que serdo levantados os elementos estruturais da narrativa, a saber:
fabula, trama, conflito dramatico, climax, tempo, espacgo, narrador, temas e
personagens, com base em Tomachevski, Adorno, Antonio Candido e Antonio
Dimas.

Para Tomachevski (1976), a fabula equivale a sucessao cronologica dos
acontecimentos narrados que nao possuem necessariamente a forma
apresentada na obra. A trama, ao contrario, define-se por ser “constituida pelos
mesmos acontecimentos, mas que respeita sua ordem de aparigdo na obra e a
sequéncia das informacdes que se nos destinam” (TOMACHEVSKI, 1976, p.173).

A fabula, em A jangada de pedra, pode ser sintetizada da seguinte forma:
cinco personagens, Joana Carda, Maria Guavaira, Joaquim Sassa, José Anaico e
Pedro Orce, viajam pelos paises ibéricos Portugal e Espanha, que se
desprendem da Europa formando uma espécie de jangada de pedra que se move
pelo oceano, para fixar-se posteriormente em meio ao Oceano Atlantico, entre a
América Latina e a Africa.

Esta histéria, no entanto, € contada de modo mais complexo. O narrador
conta, sempre em tom irbnico, a histéria que envolve as personagens em
acontecimentos insdlitos. Joana Carda faz um risco no chdo com uma vara de
negrilho; Joaquim Sassa atira inocentemente uma enorme pedra ao mar; o

espanhol Pedro Orce, ao levantar-se, sente a terra tremer debaixo de seus pés;



José Anaigo comecga a ser perseguido por um bando de estorninhos e Maria
Guavaira, no seu so6tdo, desfaz um pé-de-meia de |a azul, ndo conseguindo
encontrar o seu fim.

O primeiro a sair de sua terra é Joaquim, que se encontra com José e
ambos saem a procura de Pedro. Unidos, eles voltam a Portugal e entédo
encontram Joana, que havia se deslocado de Ereira para Lisboa. Decidem,
juntos, ir com o carro de Joaquim Sassa, chamado Dois Cavalos, até a terra de
Joana e observar o risco que ela havia feito no chdo com a vara de negrilho.
Chegando 13, encontram um céo que parece disposto a guia-los e que “tinha na
boca um fio de 1a azul que pendia, humido” (SARAMAGO, 2006, p.130).

Os quatro acompanham o cachorro que os leva a regido da Galiza,
hospedando-se, no trajeto, na casa de Joaquim Sassa no Porto. Ao seguir o fio
do cado, chegam a casa de Maria Guavaira, responsavel por outro fendbmeno, o de
desfiar uma meia de |a velha, a qual possui um fio azul que nunca se acaba.

A viagem das personagens pelo interior da peninsula principia quando todos
percebem que tém um motivo especial nos fendmenos inacreditaveis ocorridos
com cada um deles. Por terem buscado uns aos outros para tentarem
compreender a si proprios, decidem iniciar a grande viagem pelos territérios de
Portugal e Espanha.

Inicia-se, entdo, outra etapa da viagem, em direcao ao leste peninsular, que
é feita pelo grupo em uma galera, pois Dois Cavalos, o carro de Sassa, nao tinha
mais condicbes de prosseguir. Maria Guavaira conduz a carroga, puxada
inicialmente por um cavalo e posteriormente por dois.

Os viajantes seguem em dire¢cao aos Pirineus. Em principio formam-se dois
casais, mas durante o trajeto, as duas mulheres, por compaixdo a solidado do
espanhol, acabam também por ter relagdes sexuais com Pedro Orce, o que
provoca certa instabilidade no grupo. As personagens permanecem juntas, mas
convivem com o ressentimento que se instaurou ap6s o fato. Chegam ao fim da
Peninsula, deslumbrados com a contemplagdo natural que presenciam. Nessa
ocasido, Joana e Maria percebem que estdo gravidas, ndo podendo afirmar
certamente sobre a paternidade, visto que “a situagcdo é embaragosa, como salta
aos olhos, e o embaraco resulta da dificuldade de deslindar duas duvidosas
paternidades” (SARAMAGO, 2006, p.266).



Ressalta-se que o narrador, ao utilizar o termo “embaracgo”, remete a dois
sentidos da palavra: o primeiro, referindo-se a idéia de complicagéo, isto €, a
situacao vivida pelas personagens devido a gravidez seria complicada, uma vez
que tanto José e Joaquim, respectivamente os companheiros de Joana e Maria,
quanto Pedro poderiam ser os pais das criangas. O segundo, alude a outro
sentido, também proximo ao termo espanhol “embarazo”, que significa “gravidez”,
referindo-se a gravidez das mulheres. Tem-se, portanto, uma relagéo ludica das
acepcoes da palavra, demonstrando essa interacao entre as linguas portuguesa
e espanhola. Desse modo, o narrador transfigura a representagédo da unido
ibérica do plano narrativo para o plano do discurso.

Assim, o romance ndo mostra apenas a integracdo politica, histérica e
geografica, mas também a demonstra na prépria dinamicidade da linguagem,
pois mescla a riqueza e a capacidade de variagao semantica das palavras. Ao se
perceber que um termo esta imbuido de inUmeros significados, Saramago sugere
que a fuséo entre Portugal e Espanha figura-se de modo muito mais complexo e
amplo que um simples vinculo fisico.

Enquanto se narram as viagens das personagens, também se narra a
histéria da “viagem da jangada”, da qual as personagens tomam conhecimento
através dos meios de comunicagéo que os mantém informados. A separacgéo da
peninsula Ibérica domina todos os assuntos, principalmente pelo possivel choque
com as ilhas dos Agores. As pessoas se desesperam, uma grande parte quer sair
da peninsula e partir para a Europa, outros correm do litoral para o interior. Mas o
choque previsto com os Acgores nao acontece. Nota-se, assim, que o
desenvolvimento do romance expbde as historias das viagens tecidas
conjuntamente, evidenciando a circularidade presente em toda a narrativa.

Conforme Tomachevski (1976), o conflito dramatico, denominado intriga,
define-se por uma ampliacdo das acdes das personagens atreladas ao motivo da
narrativa, ou seja, as variadas tematicas construidas no romance e empreendida
pela atuagdo das personagens. Como em A jangada de pedra existem duas
histérias intercaladas, a saber, a viagem das personagens pela peninsula e a
viagem da propria peninsula pelo oceano, verificam-se dois conflitos dramaticos
na narrativa. O primeiro € a mobilizacdo das personagens em busca de

explicagcbes razoaveis para os acontecimentos incomuns sucedidos; o segundo, 0
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desprendimento da peninsula Ibérica em relagdo ao continente europeu, uma vez
que apos este fato ha a instauragéo de um forte desespero entre a populagéo.

Reconhece-se, a partir dos conflitos definidos, que um possivel climax da
narrativa, isto €, o apice das tensdes, figura-se na morte da personagem Pedro:
quando o andaluz deixa de sentir o tremor da terra, pressupbe-se que a
peninsula cessara o movimento, assinalando desta maneira o fim do conflito
estabelecido pela peregrinacdo das personagens. Contudo, ao final da obra, o
narrador afirma que “A viagem continua” (SARAMAGO, 2006, p.291), ou seja, 0
movimento das personagens nao cessa, demonstrando o carater ciclico da
viagem. Tem-se, portanto, o fim de um ciclo e o inicio de outro, ilustrado pelo ato
de plantar a vara de negrilho no tumulo do espanhol. Essa mesma vara aparece
ressecada e escura, quando abre a seqiéncia dos fatos insélitos, na primeira
pagina do romance. Ao final, encontra-se verde e instala a esperanca de florescer
no préoximo ano: “Os homens e as mulheres, estes, seguirdo o seu caminho, que
futuro, que tempo, que destino. A vara de negrilho esta verde, talvez floresga no
ano que vem” (SARAMAGO, 2006, p.291).

Outra possibilidade de interpretacdo do climax da obra seria a prépria

separacgao da Peninsula, no inicio do romance, conforme afirma Calbucci:

[...] Saramago descreve uma série de atos insdlitos (ocorridos com
andnimos), que precedem o climax do romance, estranhamente
colocado no inicio da narrativa, a saber, o rachamento dos
Pirineus, com a Espanha se separando da Franga e a peninsula
ibérica, como uma jangada feita de pedra, a navegar desgovernada
pelo Oceano Atlantico (CALBUCCI, 1999, p.51).

No que se refere a questao temporal, na obra de Saramago nao ha muitas
marcas temporais bem definidas. Tem-se apenas a mencéo de certos periodos de
tempo como em: “Por estes mesmos dias, talvez antes, talvez depois”
(SARAMAGO, 2006, p.09); “A expedicao partiu no dia seguinte, ainda antes do
nascer do sol” (SARAMAGO, 2006, p.19); “Passados dois dias” (SARAMAGO,
2006, p.22); “No mesmo dia” (SARAMAGO, 2006, p.267); “Neste dia”
(SARAMAGO, 2006, p.191); “Um dia” (SARAMAGO, 2006, p.269).

No entanto, nota-se que ha um tempo claramente definido: o das viagens

das personagens, suas ida e volta pela peninsula, a partir do inicio do
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desgarramento da peninsula, denotando uma marcagdo, ao mesmo tempo
cronoldgica e espacial, da idéia de ciclo. Portanto, todo o processo que ocorre,
desde a separagao até a fixagdo da peninsula, ndo possui uma estrutura linear,
em termos de precisdo temporal. Todavia, ha uma circularidade que perpassa
toda a narrativa, assinalada pelos retornos das personagens a lugares
anteriormente visitados e o fechamento da narrativa em um continuo, ou seja, o
tempo circular que se instala ao afirmar o narrador “A viagem continua”
(SARAMAGO, 2006, p. 291).

Ressalta-se outra temporalidade na obra, revelada em sua propria estrutura,
vinculada a marca indefinida de tempo da narrativa: a possibilidade do
estabelecimento de uma universalidade do texto, mesmo sabendo-se que o
romance foi tecido num momento particular historico-politico de Portugal,
referindo-se a uma posicao contraria a unido dos paises ibéricos ao Mercado
Comum Europeu. A leitura de A jangada de pedra mantém-se, assim,
contemporanea, pois os questionamentos elevam-se ao nivel cultural, ou seja,
um dos pilares da construgdo do texto seria a alegoria da peninsula se
desprendendo da Europa. Desse modo, as reflexbes efetuadas no desenrolar da
narrativa retomam um passado glorioso para dessacraliza-lo e inseri-lo, por meio
de um viés agudamente irbnico, no contexto do fim do século XX.

Antonio Dimas afirma, com relacdo ao espaco romanesco, que “cabe ao
leitor descobrir onde se passa uma agao narrativa, quais os ingredientes desse
espaco e qual sua eventual fungdo no desenvolvimento do enredo” (DIMAS,
1985, p.05). Dessa forma, o espaco apresenta-se em A jangada de pedra como
um dos elementos mais suscetiveis de interpretacdo, uma vez que se liga
diretamente a tematica da obra.

Pode-se observar, contudo, que o espaco principal constitui-se na peninsula
Ibérica, tendo-se, a partir dele, outros espacos a ele circunscritos. Poder-se-ia
elencar, por exemplo, espagos geograficos ibéricos, como: capitais, cidades e
regides portuguesas e espanholas, como Lisboa, Coimbra, Ereira, Acores,
Alentejo, Ribatejo, Beira, Minho, Soure, Asturias, Galiza, Silves, Albufeira,
Catalunha, Algarve, Valéncia, Estremadura, Valhadolid, Andaluzia, Orbaiceta,
Cérdova, Gibraltar, Granada, Zufre, Sevilha, Santiago de Compostela, etc. Dentro
desse espago amplo, ha espacgos particulares, como: o hotel Bragancga, o hotel
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Borges, as pensdes em que as personagens se hospedam, a casa de Joaquim
Sassa no Porto, a casa de Maria Guavaira na Galiza, o carro chamado Dois
Cavalos e a carroga, denominada galera, de Maria Guavaira.

Estes lugares configuram-se de modo importante para a narrativa, pois
apontam a diversidade da Peninsula, demarcando culturalmente alguns espacos,
ressaltando-se aspectos especificos e peculiares dos locais por quais as
personagens passam.

O grande numero de espacos sugere a reflexdo sobre a tematica do
romance: o peregrinar continuo na busca pelo reconhecimento cultural de
Portugal e Espanha. Dessa maneira, a grandiosidade e a variedade dos espacos
devem-se a proposta de perpassar geograficamente as culturas portuguesa e
espanhola, elencando a importancia e a tradicdo dos locais apresentados, para
adiante alcancgar outros espagos, mais abertos as discussdes politico-sociais e
predispostos a reconhecer a relevancia das respectivas identidades culturais.

Os espacos nao demonstram a mera passagem das personagens pelos
territérios: a riqueza do espago colocada no romance proporciona varios
questionamentos sobre o fazer literario. Cada novo local apresentado sugere
uma reflexdo acerca da literatura e das tradicdes dos espagos referidos. Na
medida em que as personagens chegam aos novos ambientes, o narrador
introduz elementos culturais dessas regibes, como provérbios e maximas
populares referentes aos espacos remetidos. Dessa forma, além de ampliar a
diversidade cultural e geografica, faz mencédo a tradicdo popular ao mesmo
tempo em que se evidenciam as particularidades da peninsula.

Outro elemento essencial na narrativa € o narrador. Muitas transformagdes o
romance sofreu desde o século XIX e uma das principais mudancgas refere-se a
posicdo do narrador na composi¢cdo pds-moderna. Anteriormente, o narrador
desenvolvia o intermédio dos fatos acontecidos, ou seja, narravam-se as
passagens sucedidas com a intengcdo de trazer ao leitor uma sensacdo de
realidade. No romance contemporaneo, entretanto, o principio tradicional da
narragao se transforma, por atribuir a categoria narrativa a desfiguracéo,
delimitando uma contradicdo. Segundo Adorno, a caracterizagdo do narrador se

converte em “um paradoxo: ndo se pode mais narrar, embora a forma do
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romance exija a narragdo” (ADORNO, 2003, p.55). A linguagem perde sua

linearidade e dessa forma:

O que se desintegrou foi a identidade da experiéncia, a vida
articulada e em si mesma continua, que s6 a postura do narrador
permite. [...] pois contar algo significa ter algo especial a dizer, e
justamente isso é impedido pelo mundo administrado, pela
estandardizacao e pela mesmice (ADORNO, 2003, p.56).

Em A jangada de pedra, o narrador se caracteriza especialmente pela
metalinguagem, em que os bastidores textuais destacam-se por estarem em
evidéncia, isto &, delineia-se a construgdo dos fios narrativos para que o leitor
viaje pelos alinhavos do texto em construgcdo, sem a temeridade quanto ao
carater cronoldgico da composicao.

No romance explicita-se o processo da escritura, sendo a auto-reflexividade
ressaltada na medida em que o narrador vai explanando o procedimento criativo
com o qual a obra esta sendo tecida. Pode-se observar, por exemplo, que o
narrador, desde o inicio, inclui-se na narrativa explicitamente, revelando a

construgéo no nivel da forma:

Dificilimo acto é o de escrever, responsabilidade das maiores,
basta pensar no extenuante trabalho que sera dispor por ordem
temporal os acontecimentos, primeiro este, depois aquele, ou, se
tal mais convém as necessidades do efeito, o sucesso de hoje
posto antes do episddio de ontem, e outras ndo menos arriscadas
acrobacias, o passado como se tivesse sido agora, o presente
como um continuo sem principio nem fim, mas, por muito que se
esforcem os autores, uma habilidade nao podem cometer, por por
escrito, no mesmo tempo, dois casos no mesmo tempo
acontecidos. Ha quem julgue que a dificuldade fica resolvida
dividindo a pagina em duas colunas, lado a lado, mas o ardil é
ingénuo, porque primeiro se escreveu uma e sO depois a outra,
sem esquecer que o leitor tera de ler primeiro esta e depois aquela,
ou vice-versa [...] (SARAMAGO, 2006, p.11).

Nesse paragrafo, nota-se a figura do narrador apropriando-se do processo
da tessitura narrativa; discorrendo sobre o papel da escrita e principalmente a
reflexdo acerca da palavra e do exercicio da ficcdo. Além de expor o processo da

escritura, de delinear a representacgéo da ficgdo, o narrador infiltra-se na narrativa
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como mais um dos espectadores do romance. Trata-se, na verdade, de uma
técnica narrativa: o narrador, de fato, ndo quer deixar transparecer que nao sabe
0 que esta acontecendo, mas finge estar ciente do que ocorre tanto quanto as
demais personagens. Ou seja, o narrador deste romance, ao contrario daquele
narrador onisciente do século XIX, vai contando os fatos e analisando a situagéo
e, nesse processo, vai tentando entender os acontecimentos da mesma forma
que as demais personagens.

O narrador de A jangada de pedra, portanto, omite fatos, confunde, duvida
de acontecimentos, apresenta informacgdes imprecisas para causar uma sutil
sensagdo de que ele e o leitor encontram-se no mesmo patamar de
conhecimento das agbes do romance. Segundo Penha, o narrador surpreende-se
com o rumo da narrativa, para envolver e entrelagar o leitor no momento em que
“cria um labirinto textual, joga com o processo escrita-leitura, oscila em relagéo a
perspectiva narrativa — ora sabe, ora ndo sabe [...] cativa pela ironia e comicidade
sutil, aprisiona o leitor em sua estrutura labirintica” (PENHA, 2007, p.138).

A posicao irbnica do narrador, os comentarios repletos de um humor que
cativam o leitor atento na estrutura linglistica da obra sado caracteristicas

singulares do narrador de Saramago. Adriano Schwartz ressalta que:

O narrador em Saramago € peculiar. O escritor usa ao longo da
maior parte dos romances um narrador em terceira pessoa, mas
insere nele caracteristicas de primeira pessoa: é praticamente
onisciente, contudo, ao mesmo tempo, claramente tendencioso —
pode-se até dizer apaixonado, com as cargas positiva e também
negativa inerentes ao termo [...] o narrador faz também uma série
de interferéncias na histéria que conta. Em primeiro lugar,
estabelece inumeras digressdes a partir dos pretextos mais
variados. Desenrola e estica os fios dos novelos sempre o maximo
possivel, as vezes sozinho, as vezes em contraposi¢cdo as outras
inUmeras vozes que vao se somando a ‘discussdo’ (SCHWARTZ,
2004, 42-43).

Enquanto os lugares se multiplicam na narrativa, o narrador insere uma
reflexdo sobre o plano literario, muitas vezes aproveitando-se para ironizar a
situagcdo insodlita sucedida com a peninsula. Nessas passagens, expdem-se a
linguagem épica com alguns trechos da obra Os Lusiadas, de Camdes;

caracterizagdo dos mitos gregos tradicionais revelados nas atitudes das
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personagens; a presenca de personagens referidas explicitamente de obras
como Dom Quixote, de Miguel de Cervantes, e lliada, de Homero; a citacdo
explicita de autores como Antonio Machado e alguns versos de Fernando
Pessoa; bem como estruturas da literatura popular, como elementos de contos de
fada, utilizagdo de parabolas biblicas e de maximas populares modificadas
durante o transcorrer da narrativa.

Para Tomachevski, os aspectos caracteristicos de uma obra compdem uma
unidade denominada tema, e toda obra “¢ dotada de uma unidade quando
construida a partir de um tema unico que se desenvolve no decorrer da obra”
(TOMACHEVSKI, 1976, p.169). A jangada de pedra traz como tema essencial a
viagem, tema incansavelmente trabalhado no romance que, aliado a imagem do
mar, perfaz uma dupla tematica freqiente na literatura portuguesa. O feito
historico e herdico de cruzar o Atlantico, onde o mar ilustra a passagem dos
portugueses e espanhdis para questionar seus principios e suas contestacdes
em relagédo a Europa, constitui ao mesmo tempo um lugar préspero para o sonho
e para a reflexao.

No romance de Saramago, a viagem & proporcionada pelo rachamento dos
Pireneus, proveniente dos acontecimentos extraordinarios das personagens
portuguesas e espanholas, responsaveis pela conversao dos paises ibéricos em
uma grande peninsula-jangada que navega pelas aguas atlanticas com o intuito
de separar-se efetivamente da Europa.

Assim, a extensa viagem da peninsula & concluida quando, ao dirigir-se as
Américas, ela estaciona, aporta, subentende-se que se tenha fixado na costa do
Novo Mundo. Temas como a viagem e a travessia pelo mar sao freqientes na
literatura, como esclarece Maria Cristina Carvalho, quanto a busca de afirmagéao

das nacdes ibéricas por meio do espago oceanico:

Nessa travessia pelo Atlantico, o mar é a estrada por onde
portugueses e espanhdis reavaliam seus valores e suas diferengas
em relacdo a Europa, mas é também espagco do sonho e da
imaginacdo. Na narrativa, essa nova viagem é motivada pela
abertura de uma fenda na altura dos Pirenéus, e o surgimento
insélito dessa ruptura esta relacionado aos fendbmenos ocorridos
tanto em Portugal quanto na Espanha, tratados como possiveis
causadores do acidente geolégico que transforma a Peninsula
Ibérica em uma ilha que se desloca, afastando-se da Europa
(CARVALHO, 2006, p.15).
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O tema da viagem e da conquista de novos territérios mediados pelo mar
constituem elementos essenciais da histéria de Portugal e Espanha, praticamente
desde a sua fundacdo. A narrativa de Saramago se diferencia do relato historico
porque, entre outros aspectos, apresenta, ficcionalmente, um olhar irbnico e
questionador do carater das conquistas e travessias atlanticas que, ao invés de
ampliar riquezas e territérios como fizeram os empreendimentos maritimos no
passado, agora tem a necessidade de (re)encontrar-se, de se reconfigurar em
terras anteriormente exploradas e dominadas, transformando a jangada na “barca
que se afasta do porto e aponta ao mar outra vez desconhecido” (SARAMAGO,
2006, p.39).

Vale ressaltar que, logo na epigrafe do romance, evidencia-se a ligagao
entre a historia que se quer contar e a reflexdo sobre essa histéria, embutida
nestas poucas palavras: “Todo futuro es fabuloso”. Esta citagdo do escritor
cubano Alejo Carpentier antecipa a fabula e propde-se a dirigir o desenrolar da
trama que ndo busca ser algo apenas fabuloso, significando algo sem qualquer
l6gica, mas ja anuncia que a narrativa a ser lida € a discussao de uma realidade
representada de uma forma diferente: a peninsula Ibérica se transforma numa
imensa jangada de pedra que se dirige para seu reconhecimento cultural.

De fato, ha trés acepgbes para o termo “fabuloso”, de acordo com o
Dicionario Houaiss: algo extraordinario, grandioso; algo fantasioso, inventado,
imaginado; e referindo-se a idéia de fabula, como narracéo alegorica.

A escolha da epigrafe ndo é aleatédria: significa, em um primeiro plano, que
todo futuro tem a possibilidade de ser incrivel, admiravel. Em um segundo plano,
Saramago permite uma interpretagao diferente: o futuro néo pode ser grandioso,
pois se trata de uma invenc¢ao, uma criacao, isto é, adverte o leitor que o futuro
nao existe. Além disso, Saramago proporciona outra leitura: todo futuro tem
carater de fabula, ou seja, ficcional. A obra suscita, portanto, um jogo narrativo e
discursivo, remetendo tanto a fabula do romance quanto a tessitura narrativa, do
préprio ato de criacéo literaria.

Em A jangada de pedra tem-se uma ampla visdo da historia dos povos

ibéricos pois, apds a peninsula ter se apartado de maneira quase inexplicavel,
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através de um risco feito no chdo com uma vara de negrilho, Portugal e Espanha
se desagregam da Europa para seguirem um rumo independente em busca de
uma possivel identidade unica.

Com esse acontecimento fabuloso, José Saramago propde uma leitura
distinta da realidade aparente: ndo se pensa apenas em duas possiveis viagens
das personagens coincidindo com a viagem da “jangada” que se separou por
acontecimentos extraordinarios, mas também sugere uma terceira viagem,
intrinseca a narrativa: a aventura da linguagem instaurada no romance. Esta
seria permeada pelo narrador, no jogo ludico, no uso da ironia, dos intertextos,
evidenciando o processo da escritura narrativa.

Essas viagens, além de promover a interacdo com o leitor, também fazem

refletir sobre a condi¢cédo dos paises ibéricos, como observa Sandra Ferreira:

Para Saramago, o desgarramento da Peninsula Ibérica haveria de
obriga-la a um encontro com sua auténtica realidade, de modo a
desmascarar a ficcdo representada pelas tentativas de recriar a
alma ibérica a moda do século XIV. Apagar vestigios, seja da
consciéncia de uma fraqueza congenial, seja da convic¢gao de uma
congenial destinagdo a quintos impérios, para se pensar uma
Peninsula Ibérica outra, de modo a evidenciar o que ha de arcaico
nas imagologias de fundo traumatico ou triunfante. Como
contraponto, vale-se da imagem da emigracdo, ndo apenas do
povo, mas da terra que o sustém. Tal imagem, certamente, ha de
ser pouco grata a auto-estima de qualquer povo outrora criador de
povos e, de repente, instado a fundir-se com outros (FERREIRA,
2001, p.04).

Quando a peninsula move-se e para entre a Africa e a América, nota-se a
satisfacdo do reencontro consigo mesma, com suas origens adormecidas, da
identificacdo com suas raizes linguisticas e culturais. A jangada navega por
aguas navegadas desde os tempos das conquistas, reconfiguradas agora por
aguas nao mais inquisidoras, mas pela busca de um reencontro receptivo e

unificador:

A Peninsula parou o seu movimento de rotagcdo, desce agora a
prumo, em diregdo ao sul, entre Africa e América Central [..] e a
sua forma, inesperada para quem ainda tiver nos olhos e no mapa
a antiga posicao, parece gémea dos continentes que agora ladeiam
(SARAMAGO, 2006, p.289).
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Antonio Candido afirma que, para um romance ser bem efetivado, ha trés
elementos que devem estar profundamente ligados: o enredo, as idéias e as
personagens: “‘Ndo espanta, portanto, que a personagem pareca o que ha de
mais vivo no romance; e que a leitura deste dependa basicamente da aceitagcéo
da verdade da personagem por parte do leitor” (CANDIDO, 1972, p.54). O enredo
de A jangada de pedra se consolida eficazmente, pois as cinco personagens
principais do romance participam integralmente do conflito dramatico da narrativa.

A trama se desenvolve conjuntamente com suas personagens e as
descobertas feitas por elas ao longo da narrativa. Sdo duas mulheres, trés
homens e um cachorro que protagonizam a histéria e desvendam mistérios
acerca do isolamento de seus paises.

E importante ressaltar a origem das personagens apresentadas, pois elas
sdo a fonte de riqueza cultural, ja que ha a mescla de portugueses e espanhais,
juntos tanto na histéria da narrativa como no desenvolvimento das passagens
literarias citadas, seja em versos espanhdis ou cantigas e ditos populares
portugueses. Joana Carda é uma portuguesa de Coimbra, mas que vive em
Ereira por ter se separado do marido ha um més; Joaquim Sassa é um portugués
do norte que trabalha em um escritério e esta em férias quando os fatos insolitos
ocorrem; José Anaico exerce a profissdo de professor no Ribatejo; Pedro Orce, o
mais velho do grupo, tem aproximadamente 60 anos, nasceu em Venta Micena,
ao sul da Espanha, e desempenha a fungcdo de farmacéutico; Maria Guavaira,
vilva ha mais de trés anos, nao possui filhos e reside solitariamente na Galiza,
ao norte da Espanha, e, por fim, tem-se a personagem do cdo Ardent, que
procede da fronteira com a Franga para conduzi-los em torno do mundo
peninsular. Aos poucos, eles se unem como irmaos para tecer um elo entre as
diversas regides de Portugal e Espanha e, assim, a ex-peninsula Ibérica
descobre sua pluriculturalidade, sua multiplicidade e completa-se de forma auto-
suficiente, com orgulho dessa unido.

As personagens, por meio do aprofundamento da viagem pelo interior da
peninsula, ndo s6 conhecem novos territérios, mas se descobrem conjuntamente
pela jornada e também vao sendo delineadas ao longo da narrativa. Dessa

maneira, formam-se dois casais a partir da decisdo de viajarem juntos, José
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Anaico com Joana Carda e Joaquim Sassa com Maria Guavaira, ficando Pedro
Orce sozinho.

Tais personagens tornam-se inesqueciveis pela sensibilidade com que o
narrador aborda cada uma delas. Todas exercem uma determinada fungao
especial, cada uma portadora de um prodigio, mas entre elas, ha um centro, em
que todas as outras personagens se inspiram, se baseiam e respeitam: o andaluz
Pedro Orce. O espanhol, por ser o mais velho, conquista o carinho dos amigos
portugueses, vé-se envolvido sexualmente com as duas mulheres e torna-se o
“‘dono” e companheiro fiel do céo, o qual possui 0 mesmo dom de sentir o tremor
da terra. Significativamente ele é originario de Orce, o lugar de onde provém um
ancestral do ser humano.

Dessa maneira, quando as mulheres se envolvem afetivamente com ele,
traindo seus respectivos companheiros, anunciam metaforicamente a fusao das
culturas: a comunh&o dos corpos da portuguesa Joana e da galega Maria ao
espanhol Pedro representa o verdadeiro sentido do “ser ibérico”. Com o
surgimento de novos frutos por meio da imprecisa gestagao, o fato de ndo saber
afirmar ao certo sobre a paternidade revela um novo olhar, desprovido de
julgamentos e tensionado a construgdo do espaco futuro, pleno e esperangoso
acerca de um porvir transgressor.

Penha (2007, p.52) considera a palavra “pedra”, presente no titulo do
romance e repetida exaustivamente durante a narrativa, muito significativa por
referir-se também ao nome da personagem Pedro que, para Penha, conduz a
sustentabilidade da narrativa. Pedro Orce, nesta perspectiva, poderia funcionar
como o0 eixo da peninsula-jangada, o condutor do tecido narrativo, associado
também ao fato de ser originario de Venta Micena, local onde teria sido
encontrado o cranio mais antigo da Europa. Sobre essa agregacédo entre o

vocabulo pedra e a origem andaluza da personagem, Penha afirma:

De fato, Pedro Orce é a personagem mais velha, sua ligagdo com o
Homem de Orce é imediata, em razédo dos fatos ja explicados,
ainda mais, Pedro significa primeiro, primordial, o que nos
possibilita vé-lo como origem, ponto de partida, pois, como
sabemos, o primeiro papa da Igreja Catodlica foi Pedro, a quem
Jesus se dirigiu e afirmou que ele era pedra, e sobre ela é que ele
construiria sua Igreja (PENHA, 2007, p.52).
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A partir deste viés interpretativo, observa-se que o fato de Pedro sentir a
terra tremer constantemente proclama a sua intima ligacdo com o deslocamento
da peninsula, uma vez que a ilha-jangada, ao perder seu movimento de rotacéo e
iniciar a fixagdo nas aguas oceanicas, cessa o ato de estremecer embaixo dos
pés do espanhol. Nesse momento de estagnacdo, tem-se a morte da
personagem: “Ja ndo a sinto, a terra, ja néo a sinto, os olhos deles escureceram,
uma nuvem cinzenta, cor de chumbo, passava no céu, devagar, muito devagar
[..." (SARAMAGO, 2006, p.287).

Ainda no que se refere a simbologia dos nomes das personagens, pois “é
inevitavel, vamos sempre a questdo dos nomes” (SARAMAGO, 2006, p.145),
também existe uma forte relagdo entre o sobrenome da personagem Joana e seu
significado. O termo “carda” denota uma espécie de maquina que desembaraca
as fibras téxteis e significa, ao mesmo tempo, uma maquina que dilacera carnes,
assim, podendo-se destacar a forca desse nome aplicado a personalidade
contundente da personagem. Joana mostra-se uma mulher forte, decidida, na
maioria das vezes esta sempre a resolver os problemas ou dilemas que as
personagens encontram no decorrer da viagem. A primeira aparigdo de Joana no
romance ja conota essa impetuosidade, pela representagdo da coragem de uma
mulher separada do marido ha pouco tempo, unindo-se a trés homens a procura
de explicagbes para seus incidentes: “A mulher levantou-se, e este gesto,
inesperado, pois esta dito que as senhoras, segundo o manual de etiqueta e boas
maneiras, devem esperar nos seus lugares que os homens se aproximem e
cumprimentem” (SARAMAGO, 2006, p.103).

Na acepcgao da palavra “carda”, o significado de “desembaracar as fibras
téxteis, tecer’ relaciona-se também com a audacia da personagem em resolver
os problemas e situagbes. E mais uma vez Joana faz jus a seu sobrenome. Na
cena em que busca os companheiros para seguirem juntos e, estando eles ainda
indecisos sobre ir ou ndo, Joana afirma incisivamente “agora, acompanhem-me”
(SARAMAGO, 2006, p.127).

A narrativa apresenta varias passagens sobre a personalidade determinada
de Joana e observa-se a ironia do narrador em comentar a atitude demasiado

moderna para uma mulher, no episddio do beijo entre ela e José Anaigo:
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Disse Joana adeus até amanha, e no ultimo instante, quando ja
tinha um pé no chao, virou-se para tras e beijou José Anaico, na
boca, pois entdo, ndo esse disfarce de face ou comissura, foram
dois relampagos, um de rapidez, outro de choque, mas deste
prolongaram-se os efeitos, o que n&o seria o contacto dos labios,
tdo doce, se tivesse prolongado. Diriam os primos de Ereira, se
soubessem o que aqui acaba de passar-se, Afinal nao és mais que
uma leviana, n6s a acreditarmos que o culpado era teu marido,
paciente deve ele ter sido, um homem que conheceste ontem, e ja
o beijas, nem ao menos deixaste que fosse ele a tomar a iniciativa,
€ 0 que uma mulher sempre deve fazer [...] (SARAMAGO, 2006,
p.134-135).

Além disso, a significagdo da palavra carda no sentido de “tecer” figura-se
ao ato de Joana ser a responsavel pelo traco, pelo risco com sua vara de negrilho,
referindo-se metaforicamente ao construir da narrativa, a prépria escritura do
romance que se arquiteta pelo ato inicial da personagem riscar o chao, podendo
referir-se ao risco do papel, ao desejo e a for¢ca da escrita da historia.

Ainda no que toca aos nomes das personagens, uma possivel ponderagao
seria o nome de Sassa, uma vez que a palavra latina “Saza”, também escrita como
“Saxa”, esta presente na historia da evolugao da palavra “Sousa” que, por sua vez,
refere-se a rochedos, pedras, conotando o sobrenome de Joaquim ao estabelecer
uma comparag¢ao com o seu caso prodigioso de atirar uma enorme pedra e “escura
e pesada a pedra subiu ao ar, desceu e bateu na agua de chapa, com o choque
tornou a subir, em grande véo ou salto [...]” (SARAMAGO, 2006, p.11).

De tal modo, pode-se inferir que ha relagéo entre a escolha dos nomes das
personagens e suas personalidades, suas caracteristicas, associada ao
desenvolvimento de cada uma na narrativa, pois como afirma a galega Maria
Guavaira “Os nomes que temos sao sonhos” (SARAMAGO, 2006, p.230).

Os fatos ocorridos no inicio da trama possibilitam uma reflexdo acerca da
humanizacgéo das personagens no sentido em que, pessoas comuns, originarias de
pontos distintos de Portugal e Espanha, compartilham o terreno do fantastico para
propor questionamentos envolvendo a nacionalidade, o acaso, a possibilidade, o
absurdo, a tolerancia, o amor, a amizade, o reconhecimento cultural e a liberdade

de sonhar. Por meio do sonho, toda a narrativa é possivel: ele desencadeia e faz
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com que as personagens busquem umas as outras, se inspirem para alcangar a
liberdade, se dispam de preconceitos e tabus. Enfim, o sonho permite que a
fantasia instaurada na ficcdo cruze os limites do papel para provocar multiplas
reflexdes.

O limite entre a ficgdo e aquilo que se pode convencionar de real firma-se
por intermédio das personagens viajantes pela peninsula-jangada, visto que a
representacdo das vontades, dos desejos, da busca de algo que n&o pode se
concretizar na superficie da realidade, sucede com pessoas comuns, retiradas do
povo, andénimos com poderes fantasticos, dispostos a abandonar suas rotinas
para iniciar uma longa peregrinagdo a caminho do novo, do impreciso, por
acreditarem que sao “pessoas separadas da légica aparente do mundo”
(SARAMAGO, 2006, p.127).

Sobre os atos incomuns das personagens, Eduardo Lourenco afirma ser “da
ordem do injustificavel, do incrivel, do milagroso, ou num resumo de tudo isso, do
providencial” (LOURENCO, 1991, p.19). Em outras palavras, a atitude das
personagens figura-se de modo surpreendente, aproximando-se do magico, e
revelando o carater utdpico e ficcional da narrativa.

No romance de Saramago, ocorrem fotos insoélitos que permitem uma
discusséao sobre o conceito de realismo maravilhoso. Além disso, observa-se que
a epigrafe de Saramago traz uma referéncia a obra Concerto Barroco (1974), de
Alejo Carpentier, um dos mais importantes escritores no terreno do realismo
maravilhoso. Dessa forma, reafirma-se a correspondéncia da escrita
saramaguiana com a ficcao hispano-americana, na medida em que as mesmas
estabelecem relagcbes com as situagbes semelhantes de suas respectivas
culturas, como salienta Oliveira Filho sobre essas representa¢gdes demonstrarem
‘o inter-relacionamento de duas literaturas e, portanto, de duas culturas”

(OLIVEIRA FILHO, 1990, p.141).

Os conceitos de realismo magico e realismo maravilhoso possuem
variagbes em suas defini¢gdes, pois diferem nas aplicagdes feitas por cada autor
que os utiliza. Esteves e Figueiredo, no artigo “Realismo magico e Realismo
maravilhoso” (2005), tracam a trajetéria dos termos, suas origens e delimitam as

definicbes dos mesmos por diferentes perspectivas, explicando a possivel
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confus&o por serem proximos nas nomeacgodes, ressaltando os estudos de Alejo

Carpentier sobre o realismo maravilhoso:

O termo real maravilhoso ou realismo maravilhoso, com o qual o
realismo magico, muitas vezes, se confunde e do qual é
contemporaneo, tem uma definigdo menos ambigua e um uso bem
mais restrito [...] Alejo Carpentier publica, nas paginas de E/
nacional de Caracas, o ensaio ‘Lo real maravilloso’, que no ano
seguinte apareceria como prélogo de seu romance El reino de este
mundo [...] A base de raciocinio é a suposta existéncia de uma
realidade maravilhosa na América Latina, resultado da conjuncao
de uma natureza exuberante e uma cultura mestiga, em cuja
histéria ocorrem fatos que podem parecer insoélitos aos olhos dos
estrangeiros (ESTEVES & FIGUEIREDO, 2005, p.399).

Assim, na juncdo dos elementos insdlitos apresentados no inicio da
narrativa através dos atos magicos atribuidos as personagens, pode-se dizer que
o realismo maravilhoso se instaura por empregar o extraordinario, o incomum,
para repensar e problematizar a situagao peninsular diante do cenario europeu. O
realismo maravilhoso figura em A jangada de pedra como um recurso disposto a
articular uma reflexdo sobre o relacionamento da Europa para com a peninsula
Ibérica ao fazer uso do cenario maravilhoso dado como realidade. O leitor aceita
para si os atos magicos das personagens, envolve-se com essa atmosfera mitica,
em que se evidencia fundamentalmente a subversdo da realidade em que a
utopia adquire um espaco relevante e questionador, notando-se uma forte ligacéo
com a literatura hispano-americana, pela qual o carater “fabuloso” se estabelece
e “E justamente pela tensdo proporcionada por uma situagédo de integracgéo e
diferenciacdo que as literaturas peninsulares aproximam-se tanto das condigdes
vividas pela literatura latino-americana atual” (OLIVEIRA FILHO, 1993, p. 91).

Da mesma forma, vale destacar, a presenca da alegoria na obra de
Saramago. A partir da alegorizagéo da jangada, observa-se que esta se figura em
um movimento pela necessidade de estabelecer um dialogo de reconhecimento
em outras terras, simbolizando suas origens. Assim, o discurso presente na obra
propde uma reflexao profunda por meio da ficcdo. Como ressalta Seixo, na obra
de Saramago “quase sempre, a arquitetura discursiva se bipolariza, mantendo
como resultado uma tensao ideoldgica, ou a sua conversdo através da ironia ou

da concluséao (ou abertura) claramente moralizante” (SEIXO, 1987, p. 18).
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Para Kothe, a alegoria consiste na “representacdo concreta de uma idéia
abstrata” (KOTHE, 1986, p.06) e os elementos alegoéricos significam algo “além
dele préprio e ndo aquilo que a primeira vista parece” (KOTHE, 1986, p.07). O
romance A jangada de pedra apresenta como recurso estilistico a alegoria,
fortalecendo, de tal modo, a discussao tematica da viagem.

O procedimento de alegorizagao firma-se como uma das multiplas praticas
desenvolvidas no romance. Etimologicamente, o termo alegoria tem origem do
grego allds, que significa "outro", e agourein, que exprime "falar". Desta forma,
alegoria significa “falar o outro". Nao existindo o sentido do outro, a distingdo que
se quer dar a algum elemento se caracteriza como desconexo e, por iSso, 0
elemento alegérico possui um carater arbitrario, construindo seu sentido a partir
de referéncias ao seu todo.

Por sua vez, Benjamin destaca a modificagcdo do conceito romantico da
alegoria para que adquira uma nova 6tica em sua forma de expresséo. Analisado
pelo autor como representagao do drama barroco aleméao, a definicdo de alegoria
nao significa para ele um simples recurso de elucidacdo, mas trata-se de uma
forma de expresséo que representa a vinculagdo do mundo ao momento historico
da constituicdo do discurso, afirmado na medida em que “a alegoria nao é frivola
técnica de ilustragéo por imagens, mas expressdo, como a linguagem e a escrita”
(BENJAMIN, 1984, p.184).

O artificio alegorico para o critico alemao consiste numa riqueza dialética
que nao comporta a separagdo entre forma e conteudo, ou seja, deve ser
interpretado como uma forma de expressdo e compreendido como um elemento
dindmico, que ndo aceita normas ou defini¢gdes fixas, mas um jogo de movimento,
uma tensio estabelecida nas reflexdes a que a narrativa se propoe.

Mantendo as consideragdes acerca da alegoria, Joao Adolfo Hansen efetua
a retrospectiva de como a alegoria foi conceituada e representada desde a
Antiguidade Classica até o século XX. Para o autor, o procedimento alegérico

consiste em um ampliador formal para o plano da expressao:

Faz parte de um conjunto de preceitos técnicos que regulamentam
as situagdes em que o discurso pode ser ornamentado. As regras
fornecem lugares-comuns (loci ou topoi) e vocabulario para
substituicdo figurada de determinado discurso, tido como simples
ou proprio, tratando de determinado campo tematico. Assim,
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estatica ou dindmica, descritiva ou narrativa, a alegoria &
procedimento intencional do autor do discurso; sua interpretacéo,
ato do receptor, também esta prevista por regras que estabelecem
sua maior ou menor clareza, de acordo com a circunstancia do
discurso (HANSEN, 1986, p.02).

A obra literaria, dessa forma, apossa-se do imaginario popular de uma
comunidade ou nacdo, elevando ou dessacralizando seus componentes
particulares como os mitos ou os elementos politicos, para constituir uma forma
de representagao alegérica da realidade questionada.

A jangada de pedra utiliza, assim, duas formas alegéricas de viagem: uma,
a viagem da prépria peninsula que se desgarra do restante do continente
europeu para navegar pelas aguas do Atlantico; a outra, a peregrinagdo das
personagens dentro da peninsula-jangada, uma caminhada constante pelo
territério ibérico. Poderia-se pensar, a partir destas formas alegoéricas de viagem,
uma terceira forma: a prépria construcdo do romance, como uma alegoria da
préopria tessitura da narrativa.

O romance emprega a alegoria por meio da metaforizagdo da jangada: o
desprender da peninsula que navega pelo Atlantico rumo & América e a Africa
traz consigo uma mensagem explicita do autor quanto a politica e a situacao
desses dois paises, que compartiham o mesmo territério e situagcéo social
semelhante, e possuem uma grande identificagdo cultural. Ambos possuem
linguas latinas, participaram de um processo similar de navegacgédo a partir da
Idade Moderna que permitiu que colonizassem amplos territérios, principalmente
na América.

Desta forma, a viagem da “jangada luso-espanhola” para os continentes
periféricos representa um reconhecimento de cultura, de identidade, de ser
ibérico, buscando suas raizes perdidas um ponto comum: o mar. Este mar tem
uma simbologia muito forte, pois além de significar nascimento e vida, confere o
carater ciclico da obra, uma vez que ha retomada de valores e reconhecimento,
pois o livro inicia-se e também se finaliza com a mensagem circular da viagem de
busca e esperanca.

A temética da viagem aliada a imagem do mar é uma constante na obra de
Saramago, que resgata a tradicional dupla portuguesa “viagem-mar”’ para

reconfigurar sentidos em que essas aguas possam direcionar novos desejos.
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Entretanto, por mais que tais motivos sejam uma constante na cultura
portuguesa, trata-se na verdade de um fopos bastante presente na cultura
ocidental.

Os mares que trouxeram tantas conquistas no passado, auxiliando no
empreendimento de projetos grandiosos e gloriosos para a peninsula Ibérica,
agora desejam novos caminhos, esperangosos de aguas que transformem e
revigorem a identidade politica e cultural dos povos peninsulares como forma do
restabelecimento da autonomia ibérica. No trecho a seguir, imbuido de elementos
simbdlicos, observa-se o momento em que a peninsula se divide para navegar

por novos espacos, abertos a possibilidades infinitas:

E que, concluamos o que suspenso ficou, por um grande esforgo
de transformar pela palavra o que talvez s6 pela palavra possa a vir
ser transformado, chegou o momento de dizer, agora chegou, que
a Peninsula Ibérica se afastou de repente, toda por inteiro e por
igual, dez subitos metros, quem me acreditara, abriram-se os
Pireneus de cima a baixo como se um machado invisivel tivesse
descido das alturas, introduzindo-se nas fendas profundas,
rachando pedra e terra até o mar, agora sim, podemos ver o Irati
caindo, mil metros, como o infinito, em queda livre, abre-se ao
vento e ao sol, é o primeiro arco-iris suspenso pelo abismo, a
primeira vertigem do gavido que com as asas molhadas paira,
tingidas de sete cores [...] depois virdo as nuvens novas em se
alargando este espaco, tdo certo como haver realmente destino
(SARAMAGO, 2006, p.31).

Na passagem acima, notam-se os tracos miticos que simbolizam a viagem,
como o arco-iris caminhando para o sol, ou seja, este novo caminho que percorre
em direcdo a luz, permeado pelo mar, retomando o carater da viagem de
conquista histérica de Portugal e Espanha, onde o mar firma-se como
componente fundamental. Além disso, ha uma referéncia explicita do narrador ao
ato da escrita, da formulacdo da obra literaria, refletindo sobre o jogo ludico da
ficgdo.

Mais adiante, ainda na busca dessa idéia de integracdo, o narrador
apresenta uma sequéncia de frases em diferentes linguas como traducao de
“‘N6s também somos ibéricos”. Ao representar essa alegoria, todos os povos
emitem este pensamento para afirmar esta reprodugao dupla da linguagem, a de
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multiplicagcdo do desejo ibérico e da proliferacdo dos sentidos estabelecidos pelo

componente alegorico:

Uma dessas inconformes e desassossegadas pessoas que pela
primeira vez ousou escrever as palavras escandalosas, sinal duma
perversao evidente, Nous aussi, nous sommes ibériques, escreveu-
as num recanto de parede, a medo, como quem, ndo podendo
ainda proclamar seu desejo, ndo agienta mais escondé-lo [...] mas
a frase saltou as fronteiras, e depois de as ter saltado verificou-se
que afinal ja aparecera também nos outros paises, em aleméao
Auch wir sind Iberisch, em inglés We are iberians too, em italiano
Anche noi siamo iberici, e de repente foi como um rastilho, ardia
por toda a parte em letras vermelhas, pretas, azuis, verdes,
amarelas, violetas, um fogo que parecia inextinguivel, em
neerlandés e flamengo Wij zijn ook Iberiérs, em sueco [...]
(SARAMAGO, 2006, p.154).

A frase repetida e enumerada em linguas distintas traduz o funcionamento
da linguagem que se encontra em constante transformag&o, assim como a
circulacdo da jangada. A frase ultrapassa as fronteiras, alegorizando-se pela
movimentagdo das aguas e também pela referéncia a Torre de Babel, onde as
linguas se multiplicam, se interpenetram e, desse modo, o narrador satiriza o
conceito de nacionalismo estrito do século XIX, propondo a leitura dessa
proliferacdo como a bandeira que se alga em nome da defesa de
multiculturalidade.

A estrutura alegdrica apresenta-se no romance saramaguiano como a
efetivacdo de uma idéia abstrata, buscando ser compreendida por meio da
representacédo. Assim, uma aparente irrealidade se transforma em alegoria para
que o leitor envolva-se na representacéo de realidade por ela pretendida.

Propbe-se para os paises ibéricos trazer a discussdo, de modo irbnico,
questbes politicas nacionais e internacionais, como pode ser a referéncia
explicita a integracédo dos dois paises a Comunidade Econdmica Européia. O ato
de se soltar da Europa pode ser visto como um anuncio de insatisfacdo perante a
situacdo. José Saramago declarou em uma entrevista a Folha de S. Paulo, a

respeito das relagdes da peninsula Ibérica com o restante da Europa:
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Espanha e Portugal sempre tiveram com a Europa uma relagdo um
pouco exterior. Sempre foi como se a Europa ndo reconhecesse
esses dois paises como seus. Ha uma espécie de identidade
cultural européia, mas por outro lado eles tendem a projetar-se
para fora, e ndo na dire¢cdo da Europa, mas do mundo. Este livro €
um protesto contra a Europa, que ndo soube entender até hoje — e
continua a ndo saber entender — esses dois paises (SARAMAGO,
1988, D-1).

Assim, o autor explica que a alegoria de A jangada de pedra tem a finalidade
de fazer com que essa jangada seja uma grande metafora imagética: “E, talvez,
com menos nobreza, é também uma expresséo de ressentimento. E como se eu
estivesse a dizer: vocés, europeus, ndo quiseram reconhecer-nos até hoje, pois
entdo somos nés que vamos embora” (SARAMAGO, 1988, D-1).

A narrativa de A jangada de pedra € permeada constantemente pelo carater
alegérico, ndo apenas com a questdo da viagem, do desprendimento da
peninsula ou da identificagdo cultural com os paises da América e da Africa, mas
as referéncias alegoéricas se fazem presentes durante toda a organizagéo do
romance. O risco feito no chdo com a vara de negrilho de Joana Carda pode ter
duas acepgdes: uma seria como o risco do papel, o tracejado da linha imaginaria
dividindo o mapa da peninsula Ibérica; e o outro, seria o tracado da construgao
da narrativa, da propria tessitura do texto, o risco arduamente trabalhado pelo
autor e inserido alegoricamente no texto para representar o processo da
metanarracao inerente a composi¢do do romance pés-moderno.

Desse modo, a jangada desempenha por meio da estrutura alegérica varios
papéis, o de “ilha-jangada” quando navega rumo ao Atlantico; o de “peninsula-
jangada” por representar os dois paises periféricos da Europa; e o de “romance-
jangada”, quando o movimento da prépria embarcacdo estd associado a
metamorfose da escrita, ou seja, a “jangada-texto” em constante movimento
pelas aguas ndo somente oceanicas, mas as aguas da escritura que se renovam
como um ciclo infinito. A cada nova leitura, tém-se novas interpreta¢des, novos
sentidos, e essa multiplicacao se estende até a ultima frase do livro, que retoma a
vara de negrilho que, se no comego, quando abriu a sequéncia de fatos insélitos,
estava ressecada e escura, agora esta verde e com a esperanca de florescer no

préximo ano.
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A jangada alegoriza a linguagem na medida em que a composicdo da
narrativa se assemelha ao movimento do navegar. A agua, um elemento
simbolizador de renovacéao, de renascimento, de fluidez, transmite a imagem de
que assim como a jangada estd em constante mutagdo, o texto literario
acompanha essa oscilagéo.

As alegorias presentes remetem, enfim, a um denominador comum:
representar a realidade por meio da ficcdo que se pretende questionadora e
provocadora. O ponto que faz o elo entre todos os procedimentos alegoricos € a
critica a circunstancia politica em que Portugal e Espanha se encontram: a
filiacdo a Unido Européia, fato este visto de forma negativa pelo autor. Assim, a
jangada assume varias funcbes, que se aproveitando da chave alegorica
questiona e observa conjuntamente o papel do fazer literario em toda a narrativa,
por meio da aproximagao cultural latino-americana.

Juntamente com o carater alegorico, ha outra marca estilistica do autor José
Saramago, empregada em todos o0s seus romances, que oferece suporte, no
caso de A jangada de pedra, para varias reflexées, inclusive sobre a condi¢do
ibérica: a ironia. Essa figura de linguagem funciona como o sustentaculo para as
grandes questbes sobre a separagdo da peninsula e, principalmente, para
fortalecer a discussao da identidade ibérica construida no romance. O fragmento
abaixo transcrito reflete o carater irbnico no momento em que a peninsula
estando a baixar entre a América Latina e a Africa, o presidente dos Estados
Unidos, irritado com a circunstancia, deixa transparecer a verdadeira inquietacéo

perante os paises ibéricos:

Um dos conselheiros observou entdo que o novo rumo, vistas bem
as coisas, nao era assim tado mau, Eles estdo a descer entre a
Africa e a América Latina, senhor presidente, Sim, o rumo pode
trazer beneficios, mas também pode agravar as indisciplinas da
regido, e talvez por causa desta lembrancga irritante, o presidente
deu um soco na mesa que fez saltar o sorridente retrato da primeira
dama. Um conselheiro velho deu um salto de susto, passou os
olhos em redor, e disse, Cuidado, senhor presidente, um soco
assim, sabe-se la que consequéncias podera ter (SARAMAGO,
2006, p.283).
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De fato, o narrador saramaguiano sempre faz uso da ironia, de modo a
caracterizar o préprio discurso singular do autor. Tem-se, por exemplo, a ironia
presente na passagem em que a peninsula da inicio a separacao geologica e ha
o rompimento dos fios elétricos. O narrador aproveita-se para comentar:
“Felizmente o fogo dos curto-circuitos ndo causou vitimas, maneira de dizer
assaz egoista, porque se é verdade que ndo morreram pessoas, um lobo pelo
menos, ndo escapou a fulminagéo, tornado carvao fumegante” (SARAMAGO,
2006, p.33).

Pode-se também elencar a presenca da ironia no episédio em que Joana e
Maria gravidas, estando indecisas sobre o anuncio das imprecisas gestacdes aos

companheiros, temem pela situacao a ser criada depois da revelagao:

[...] mas dessa opinido nio foi Maria Guavaira, parecia-lhe mal que
os procedimentos primeiros, de coragem e generosidade de todas
as partes, tivessem por conclusdo a desmaiada cobardia do
fingimento, a cobardia ainda pior que a complacéncia tacita, Tens
razao, reconheceu Joana Carda, mais vale segurar o boi pelos
cornos, disse-o sem reparar no que dizia, as frases feitas tém
destes perigos, quando ndo damos suficiente atengcdo ao contexto
(SARAMAGO, 2006, p.267).

A jangada de pedra é paramentada pela utilizagdo da ironia, que segundo
Lukacs (2000, p.95), advém dessa ‘liberdade do escritor perante deus, a
condigao transcendental da objetividade da configuragdo”. O emprego da ironia
se faz por meio do narrador que brinca, incutindo no leitor idéias novas sobre a
relacdo Portugal-Espanha com a Europa. As ironias em uso na narrativa se
produzem a partir de provérbios, ditados populares, versos de poetas conhecidos
ou intromissdes do narrador pelo processo metalinglistico, como por exemplo,

nos seguintes trechos:

[...] uma vala enorme, podia amolgar-se as jantes, partir um
semieixo. Ndo era vala, nem era enorme, mas as palavras, assim
nés as fizemos, tém muito de bom, ajudam, sé porque as dizemos
exageradas [...] (SARAMAGO, 2006, p.23).

[...] Estava escrito, quando eles ladrassem acabava-se o0 mundo, e
nao era precisamente assim, escrito nunca estivera, mas nos
grandes momentos precisamos sempre de grandes frases [...]
(SARAMAGO, 2006, p.26).
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[...] Todos acabamos por chegar aonde queremos, é tudo uma
questao de tempo e paciéncia, a lebre vai mais depressa do que a
tartaruga, chegara talvez primeiro, desde que nao encontre no seu
caminho o cagador e a espingarda (SARAMAGO, 2006, p.240).

A construgdo irbnica perpassa toda a narrativa: estd infiltrada no
posicionamento do narrador, podendo-se elencar muitas passagens como, por
exemplo, no inicio do capitulo terceiro, quando o narrador refere-se a Europa
chamando-a de “M&e amorosa” (SARAMAGO, 2006, p.28) para ressaltar o
sentido contrario, ou seja, uma mae habitualmente protege, acalenta, ama seu
filho e, no caso, a Europa estaria mais proxima a uma madrasta ma ou a uma
mae que renega sua prole. Por isso, verifica-se a ironia na obra como uma
subversédo da informacédo presente, como um “avesso” do conteudo/valor
exposto.

Outro exemplo seria 0 momento em que a populagéo da peninsula perderia
o fornecimento da luz e o narrador apresenta uma situagao hipotética com a
figura de um pai rogando para que o apagao nao ocorresse: “Senhor, faz que ela
volte, e eu te prometo que até o fim da minha vida nao te farei outro pedido, isto
diziam os pecadores arrependidos, que sempre exageram” (SARAMAGO, 2006,
p.33). Assim, a ironia ocorre de tal modo, conforme Perrone-Moisés ja havia
constatado que o discurso saramaguiano tem constantemente “a interferéncia
irénica do narrador” (PERRONE-MOISES, 1998, p.04).

Este texto sugere que se olhe para a viagem da jangada como algo
possivel. Ao final, a jangada estaciona entre a América e a Africa, deixando nas
aguas atlanticas a mensagem que se buscou discutir durante todo o texto: a
concepgao de que a literatura ndo deve representar apenas uma realidade, mas a
busca da representacdo daquilo que poderia ser, do desejo de poder realizar
possibilidades infinitas diante desse Novo Mundo.

E assim, na ultima pagina do livro, as personagens aguardam uma préxima
viagem: a vara de negrilho agora verde e busca mudancga: “A peninsula parou [...] a
viagem continua” (SARAMAGO, 2006, p.291). As viagens que se consolidam neste
complexo enigmatico-alegdrico que o romance questiona, reinventam e recriam o

imaginario, procurando escrever a grande viagem possivel do futuro.
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Colocando em relevo a dimenséo interdisciplinar da obra, que circula entre a
literatura e a histéria e considerando que “o romance, assim, por mérito do tato
irbnico, é o unico género que, ao narrar uma histéria, diz simultaneamente também
como a faz” (MACEDO, 2000, p.222) e pode ser visto como uma forma de
representacéo da realidade, de concepgdo de sentidos e dialogos empreendidos
pelo autor para designar o que se projeta como realidade. Ou seja, a literatura
deixa de ser compreendida como pura fantasia, como puro deleite, para ser uma
forma de representar e transformar a vida. Mario Vargas Llosa, em seu ensaio A

verdade das mentiras, discute a natureza transformadora da ficgéo:

Os homens n&o estédo contentes com o seu destino, e quase todos
— ricos ou pobres, geniais ou mediocres, célebres ou obscuros —
gostariam de ter uma vida diferente da que vivem. Para aplacar —
trapaceiramente — esse apetite surgiu a ficcdo. Ela € escrita e lida
para que os seres humanos tenham as vidas que nao se resignam
a nao ter. No embrido de todo romance ferve um inconformismo,
pulsa um desejo insatisfeito (VARGAS LLOSA, 2004, p.16).

Assim sendo, o cerne da ficcdo romanesca esta em problematizar a
realidade, propor questionamentos, expor a interioridade dos seus recursos, a
intimidade da confecg¢édo narrativa e representar por meio da literatura um mundo
de possibilidades. Conforme Pedro Brum Santos, a representacédo do texto pode
ser compreendida na relagéo estabelecida “entre os dois universos — o0 possivel e 0
real —, colocam-se categorias linglistico-funcionais que codificam diferentes niveis
significativos, a partir dos quais se pode tornar do mundo do texto ao mundo da
vida” (SANTOS, 1996, p.75).

O romance configura-se, desse modo, como um ardil designado a
provocar uma reflexado psicolégica profunda, pois a ficcgdo desempenha como papel
primeiro o de satisfazer os desejos humanos, o de representar uma suposta
realidade para que os sonhos de ter e de ser se concretizem pelo plano da arte
que possui esse poder de realizagdo das utopias do ser humano e, por meio da
fantasia e da imaginacédo, pode-se abrandar a pretensdo humana de realizagcéo
plena. Mais uma vez, pode-se recorrer as afirmac¢des de Vargas Llosa sobre a

natureza da ficgao:
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[...] somos mais e somos outros, sem deixar de ser nGs mesmos.
Nela nos dissolvemos e nos multiplicamos, vivendo diversas vidas
além da que temos e das que poderiamos viver se
permanecéssemos confinados no veridico, sem sair do carcere da
historia (VARGAS LLOSA, 2004, p.29).

As reflexdes que A jangada de pedra promove decorrem da proposta de
fabular a separacédo geoldgica da peninsula Ibérica em relagdo a Europa, para
interrogar abertamente a questdo da identidade dos povos ibéricos. Esse
questionamento funciona como o condutor do texto ficcional, uma vez que, por
meio do anseio de encontrar um lugar merecedor dos habitantes de Portugal e
Espanha, a narrativa propde uma viagem magica para se repensar o processo de
construc&o da identidade ibérica.

Para ancorar a jangada, representando este novo ciclo de promessas,
ocorre ainda o engravidamento coletivo de todas as mulheres ibéricas,
finalizando-se a narrativa com a gestacao de milhdes de criangas, representando
o caminho da esperangca do novo dialogo a ser conquistado, bem como o
nascimento de um povo com identidade reconhecida, isto é, a formag¢ao de uma
populacao ibérica unica, com uma identidade cultural preservada e valorizada por
meio da renovacéo.

As reflexdes no romance saramaguiano incluem os mitos, os contos de
fadas, os ditos populares, que dialogam com textos candnicos, para empreender
por meio da literatura a representacdo do desejo de afirmagdo cultural da
peninsula. A aspiracdo em discutir o periodo das Grandes Navegacdes navega
juntamente com o vaguear da jangada-peninsula que conduz ao caminho da
conquista de uma unidade cultural para os povos peninsulares. A ilha-jangada,
denominada pelo narrador como “barca mitica”, viaja ndo sé pelo mundo das
aguas atlanticas, mas navega principalmente pelo mundo das aguas dos desejos,
das vontades, das ambicbes de poder arquitetar culturalmente um novo cenario
de reconhecimento.

As possibilidades desse romance de Saramago sao inesgotaveis,
infindaveis, como as aguas oceanicas, companheiras dessa viagem circular que
pretende renovar as propostas e os questionamentos de uma forma ilimitada. O

desejo de reconhecimento para Portugal e Espanha concebe-se no sonho de
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uma nova disposicéo, abjurados pela Europa. Dessa maneira, para construir esse
novo mundo ibérico, José Saramago apresenta uma chave para a abertura dessa
arquitetura textual, para que se possa (re)pensar esse cenario de possibilidades
infindas.

Deste modo, o risco de Joana Carda poderia representar nao meramente o
risco da separagao, mas o tracejado da histéria que pretende ser questionada.
Da mesma maneira que o fio de Maria Guavaira, remetendo ao mito de Ariadne,
atrelado ao risco de Joana, constréi a escrita da histéria, também constrdi o
caminho da tessitura narrativa. Assim, o autor almeja questionar juntamente com
a politica e a histéria, a composigéo da literatura, o papel da ficcao.

De posse do olhar critico, o romance explora indagac¢des sobre a renovagao
dos valores, a esperanga, o amor, a liberdade e o futuro, questionamentos
intimamente ligados a composi¢ao do fazer literario. Assim, a narrativa sugere,
através do percurso indagador, a necessidade de reflexao constante, configurada
na mensagem de circularidade que o texto propde. Isto €, uma narrativa sem
tempo, que contrapde um passado glorioso e um presente fragmentado, para
revigorar opinides na tentativa de (re)inventar um novo olhar para o caminho
ibérico.

A jangada de pedra sugere, desse modo, o rompimento geografico para
alcancgar poeticamente a revisdo do espaco ibérico que flutua entre a América e a
Africa, como espelho de um tempo repleto de promessas e devires, mais uma
vez confirmado pela circularidade do infinito peregrinar: “A peninsula parou [...] a
viagem continua” (SARAMAGO, 2006, p.291).

Enfim, o relato da viagem no romance aponta para a possibilidade da reescrita
da histéria, ou seja, mais do que narrar o acontecimento magico da separacao da
peninsula, Saramago discute o papel da literatura. E assim, tem-se em A jangada de
pedra a proposta de se discutir a literatura como uma grande viagem possivel para a

realizacéo dos desejos.



CAPITULO 2

NAVEGANDO POR MARES LITERARIOS:
INTERTEXTUALIDADES EM A JANGADA DE PEDRA
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Passam os tempos, confundem-se as memodrias,
em quase nada acabam por distinguir-se a
verdade e as verdades, antes

tao claras e delimitadas.

José Saramago

Este capitulo tem por objetivo estudar os dialogos intertextuais presentes em
A jangada de pedra. O processo da intertextualidade configura-se como um trago
fundamental recorrente nos romances de José Saramago. A multiplicidade de
vozes e os dialogos literarios sdo empreendidos também em A jangada de pedra
para realcar as inumeras relagdes intertextuais presentes na obra.

O critico Eduardo Calbucci (1999) reproduz um comentario do escritor
portugués quanto ao procedimento da intertextualidade recorrente na sua

produg&o romanesca:

Os seres humanos séo seres intertextuais e sempre o foram: a
cultura, em sentido muito amplo, é a intertextualidade por
exceléncia. O que me surpreende € que ela se tenha convertido
numa moda, quando deveria dar-se-lhe uma atencdo permanente
em todos os ramos do saber, e ndo apenas nos estudos literarios
(SARAMAGO apud CALBUCCI, 1999, p.106).

Como se Vvé, a intertextualidade firma-se como um artificio essencial quando
se discute os romances de José Saramago. Em A jangada de pedra, as relagbes
intertextuais servem para questionar a tradicdo literaria e para propor uma nova
otica cultural com os textos em dialogo, citando, aludindo, referindo ou
parodiando os textos com que estabelece o dialogo literario.

A nocéao de intertextualidade foi introduzida na literatura ocidental por Julia
Kristeva em 1966, a partir das idéias de Mikhail Bakhtin, para quem o texto
encontra-se num dialogo com a tradigdo e com uma situagdo comunicacional.

Kristeva expande esse conceito que Bakhtin utilizou em seu estudo da satira
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menipéia e o consagra a literatura como um todo. O fundamental na concepgéo
da literatura como intertextualidade consiste no questionamento da obra literaria
como algo original. A obra seria, na verdade, um entrecruzamento de idéias, um
inter-relacionamento de discursos em que os significados sdo multiplos. De

acordo com Kristeva:

A palavra literaria ndo é um ponto (um sentido fixo), mas um
cruzamento de superficies textuais, um didlogo de diversas
escrituras: do escritor, do destinatario (ou da personagem), do
contexto cultural atual ou anterior (KRISTEVA, 1974, p.62).

Desse modo, para Kristeva, o texto se configura como uma montagem de
variadas citac¢des, transformando e absorvendo outros textos, produzindo assim o
didlogo intertextual. A partir do relato do rompimento dos paises ibéricos com o
continente europeu, A jangada de pedra, por exemplo, expde varios dialogos
literarios por meio da pratica intertextual. O romance perpassa, entdo, pela
histéria fundadora dos paises ibéricos, dialogando com a tradicdo de maneira
irbnica e questionadora. O texto do romance compde, desse modo, um painel
riquissimo de didlogos intertextuais que se pretendem desafiadores e
convidativos, em que “o olhar intertextual € um olhar critico” (JENNY, 1979, p.10).

Bakhtin, em A poética de Dostoievski (1981), formulou os principios da
intertextualidade, firmados a partir dos conceitos de multidiscursividade,
pluridiscursividade, dialogismo e polifonia, vocabulos que remetem a
intertextualidade relacionada a produgédo romanesca. Segundo o proprio Bakhtin
(1988), o conceito de dialogismo localiza-se no ambiente da enunciacdo em que
as relagcbes dialogicas, as diferentes vozes do romance conciliam-se para a
composi¢cado da narrativa, harmonizando a lingua: “Todas as palavras e formas
que povoam a linguagem sdo vozes sociais e histéricas, que lhe dao
determinadas significacbes concretas e que se organizam no romance em um
sistema estilistico harmonioso [...]" (BAKHTIN, 1988, p.106).

O termo dialogismo, associado a polifonia, refere-se ao cruzamento de
vozes e discursos empreendidos no texto. Deste modo, o didlogo caracteriza

particularmente a atividade textual e o vinculo estabelecido entre os diferentes
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textos que ali atuam e se cruzam. Para Bakhtin, nenhum texto encontra-se
isolado, nem é transmitido por uma voz uUnica mas, ao contrario, por uma
variedade de vozes que se interpdem, conferindo, dessa forma, sentidos novos e
variados a obra remetida. Surge, assim, uma pluralidade textual, em que novos
discursos e vozes se encaixam para atribuir diversas significacdes ao texto.

Barros (1994) ressalta o processo da intertextualidade nos estudos de
Bakhtin: “a intertextualidade na obra de Bakhtin é, antes de tudo, a
intertextualidade ‘interna’ das vozes que falam e polemizam no texto, nele
reproduzindo o dialogo com outros textos” (BARROS, 1994, p.04). O dialogismo
estabelecido em uma obra literaria complementa a trama de vozes e de outros
textos que se relacionam, constituindo uma condigao prépria do fazer textual.

Em A jangada de pedra nota-se a existéncia de um discurso poético no qual
poderiam ser aplicadas as palavras de Barros como “aquele que instala
internamente, gracas a uma série de mecanismos, o dialogo intertextual, a
complexidade e as contradicdes dos conflitos sociais” (BARROS, 1994, p.06).
Assim, pode-se dizer que o romance saramaguiano explora a relacdo entre
diversos textos, utilizando amiude alguns mecanismos intertextuais como a
citac&o, a alusao e a estilizagao.

Fiorin (1994) estuda a diferenciagdo dos procedimentos intertextuais,
explicitando no que consiste cada um deles. O autor afirma que a
intertextualidade congrega um texto em outro e, assim, tem-se uma definigao
clara do artificio intertextual e seus respectivos processos. Para Fiorin “a
intertextualidade é o processo de incorporacédo de um texto em outro, seja para
produzir o sentido incorporado, seja para transforma-lo” (FIORIN, 1994, p.30).
Essa incorporagcéo de textos opera através de trés mecanismos: a citagao, a
alusdo e a estilizacdo. A citacéo seria a alteragcao do texto mencionado; a alusao
reflete a linguagem do texto referido mantendo relagdes de reconhecimento com
0 mesmo; e a estilizagdo consiste em uma reproducgéo do estilo do outro texto, do
conjunto das peculiaridades do texto em dialogo.

Neste capitulo pretende-se analisar algumas das relagdes do romance de
Saramago com outros textos e outros autores. Essa proposta analitica pressupde
um universo cultural muito amplo, pois implica a identificacdo e o reconhecimento

de remissdes a obras ou a textos, mais ou menos conhecidos, além de exigir do
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leitor a capacidade de interpretar a fungdo daquela citagdo ou alusdo em
questéo.

A partir do final do século XIX, uma das principais mudancgas ocorridas nas
obras literarias consiste na multiplicidade de significados e, assim sendo, tem-se
a intertextualidade funcionando como uma forga atuante no processo da leitura.
Pode-se, assim, observar as relagbes entre diferentes textos que se entrelagam,
formando o conceito que Kristeva defende como intertextualidade: “[...] todo texto
se constrdi como mosaico de citagdes, todo texto é absorgéo e transformacéo de
um outro texto.” (KRISTEVA, 1974, p. 64).

Saramago utiliza de inumeras maneiras o processo intertextual em seu
romance. Destaca-se, por exemplo, a estilizagdo, através da qual se cria a
linguagem épica, na citagdo de alguns trechos da obra Os lusiadas, de Camdes;
ditos populares; contos de fada e também mitos tradicionais desvendados nas
atitudes das personagens; emprego de parabolas biblicas, bem como de
personagens referidas explicitamente de obras como Dom Quixote, de Miguel de
Cervantes, e lliada, de Homero; e ainda a citagdo de trechos de Miguel de
Unamuno, de versos de Antonio Machado e alguns fragmentos de poemas de
Fernando Pessoa.

N&o se pode esquecer, no entanto, que, para Linda Hutcheon (1991), o
relacionamento que se estabelece na intertextualidade ndo mais se define como
aquela visao tradicional entre “autor-texto”, uma vez que a relagéo agora consiste
entre “leitor-texto”, inserindo o sentido da obra ou do texto condensado ao préprio

discurso:

Na verdade, uma obra literaria ja ndo pode ser considerada
original; se o fosse, ndo poderia ter sentido para o seu leitor. E
apenas como parte de discursos anteriores que qualquer texto
obtém sentido e importancia (HUTCHEON, 1991, p.166).

O artificio de criar uma espécie de jogo com outros textos enriquece a obra
saramaguiana, que assume propor¢cdes mais abrangentes para que o leitor faga
correlacbes e estabeleca a teia de analogias, com a multiplicacdo dos
significados. A passagem transcrita de Perrone-Moisés aponta para esse carater

multiplicador do texto literario:
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O inter-relacionamento de discursos de diferentes épocas ou de
diferentes areas linguisticas ndo é novo, podemos mesmo dizer
que ele caracteriza desde sempre a atividade poética. Em todos os
tempos, o texto literario surgiu relacionado com outros textos
anteriores ou contemporaneos, a literatura sempre nasceu da e na
literatura (PERRONE-MOISES, 1978, p. 58).

As relacdes intertextuais e suas aplicagdes como as referéncias, alusdes,
parafrases, parodias, citagbes ou pastiches sdo algumas das muitas formas de
intertextualidade presentes na obra saramaguiana. A jangada de pedra, por meio
das diversas modalidades em que se apresenta o artificio intertextual, programa

conjuntamente a técnica da metanarragéo. De acordo com Penha:

A metalinguagem e a intertextualidade oferecem-se como armas
poderosas da visdo critica do Autor para a construgcdo dessa
‘viagem’, tanto do ponto de vista linglistico-estético quanto do
ponto de vista histérico-cultural [...] (PENHA, 2007, p.164).

Esta reflexdo, voltada para os desdobramentos das multiplas significagbes
aludidas na desagregacao da peninsula Ibérica, faz-se necessaria para se poder
entender as inUmeras praticas intertextuais que ocorrem durante a narrativa, pela
rigueza dos questionamentos histéricos, politicos e sociais; pela riqueza do
carater simbdlico e, principalmente, o destaque para o carater literario. O
romance de José Saramago suscita essas possiveis ponderacdes através da
inter-relacédo dos discursos implementados, atribuindo a obra um desejo de
transformacao por meio de constru¢des dialégicas deste espago utopico, que
pretende fazer com que o leitor expanda sua visdo e descubra um universo rico e
profundo a partir da ficcéo.

A teia intertextual estd construida no romance de forma homogénea, ou
seja, os diadlogos intertextuais se apresentam mescladas aos fios narrativos,
muitas vezes pela voz do narrador, e outras vezes pelas atitudes das
personagens, infiltrando-se no tecer do romance, onde outros textos s&o

aludidos, citados, parodiados ou referidos. Observam-se inumeros artificios que
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trazem a tona na leitura do texto uma multiplicagédo dos dialogos, essa inter-
relacédo dos textos que se apresenta arraigada na escritura.
Perrone-Moisés discorre sobre o amalgama dos intertextos no corpus do

romance contemporéneo:

Perdidas a unidade do texto e a de sua leitura, a critica se depara,
mais do que nunca, com o problema das relagdes entre diferentes
discursos, entre diferentes textos. Alusbes, citacbes, parddias,
pastiches, plagios inserem-se agora na propria tessitura do
discurso poético, sem que seja possivel destringca-lo daquilo que
seria especifico e original (PERRONE-MOISES, 1978, p.58).

A trama de Saramago torna mais intensa sua apreciacédo na medida em que
agrupa distintas modalidades de linguagem: lirismo, quando aborda as
personagens e seus pensamentos; linguagem referencial, quando transmite, por
exemplo, o discurso do locutor do programa de radio informando os
acontecimentos sobre o desprendimento da peninsula; comentarios
metalinglisticos em passagens nas quais se realizam reflexdes sobre a propria
tessitura do romance, consistindo o procedimento da metanarragdo. Segundo
Penha (2007), nessa pluralidade de vozes que caracteriza os dialogos
intertextuais, identificados por meio das citagcbes literarias e da recriagcdo de
provérbios, o romance configura uma intersec¢cao de gradacdes discursivas ou
diferentes elocucgbes. Elas podem ser observadas como alegoria da diversidade
que caracteriza ndo somente a linguagem literaria, mas também “toda uma
cultura que nao pode mais pretender existir num estado puro ou fechado em si
mesmo, em sua auto-suficiéncia nacionalista” (PENHA, 2007, p.142). Assim, a
jangada-texto construida por Saramago navega em direg¢ao a pluralidade a fim de
se afirmar a realidade literaria e cultural, por “um grande esfor¢o de transformar
pela palavra o que talvez s6 pela palavra possa vir a ser transformado [...]"
(SARAMAGO, 2006, p.31).

Deste modo, essa jangada-texto constréi uma viagem com varias facetas: a
viagem pelo oceano enquanto jangada; a viagem pelo mar da literatura ao
dialogar abertamente com textos da tradicdo literaria e também textos

contemporaneos; ou a viagem realizada através da leitura que faz com que o
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leitor navegue pelo meio de um tecido narrativo fortemente intrincado e
intertextual.

Na acao de Joana Carda, evidencia-se que o risco que ela fez de maneira
despretensiosa funciona como um “risco que cortava o mundo em duas metades”
(SARAMAGO, 2006, p.128). Essas duas metades seriam, metaforicamente, as
partes em que esta construida a narrativa, uma sendo a alegoria da peninsula
que navega para o seu reconhecimento cultural, e a outra, da que viaja pelos
textos literarios de Portugal e da Espanha, perpassando mitos, lendas,
provérbios, ditos populares e os canones da literatura. Ao lado da portuguesa
Joana Carda ha a galega Maria Guavaira, outra personagem que participa da
construgdo-desconstrucao dessa dupla viagem ao metaforizar, por meio de um
fio de la interminavel, a escrita da histéria: “O pé-de-meia parece nao diminuir de
tamanho [...] ao menos uma vez, o conteudo pdde ser maior que o continente”
(SARAMAGO, 2006, p.15). Penha faz algumas consideragbes sobre a

metaforizacdo do fio de Maria Guavaira:

Em relagdo a essa personagem, aponte-se o fato de que ela é
denominada pelo narrador, num primeiro momento, como
“desenredadeira”. Desfazer o enredo de, resolver, esclarecer,
desintrincar, enfim, esse longo fio que vai se desenredando nao é
sendo metafora do movimento da desmontagem do texto literario
com vistas a conhecer as partes que o estruturam. Sé que
curiosamente, esse objeto que vai sendo desfeito continua
inalteravel (o pé-de-meia ndo diminui), ou seja, o texto parece
resistir a sua decifracdo, como que conservando intacta sua
resolucdo. E a personagem alegoriza, por meio de seu fio de la
interminavel, o gesto insolito ou impossivel de percorrer uma
narrativa que se fecha em seus enigmas (PENHA, 2007, p.40).

Como se pode ver, as personagens femininas de A jangada de pedra
contribuem de modo essencial para a construgdo dos dialogos intertextuais no
romance pois, a partir do insolito que as une, ha uma fusdo entre os fatos
narrados pertencentes a trama do romance e a alegoria da escrita, metaforizada
pelas ag¢des das personagens. O risco da vara de negrilho inicia o vasto painel
dos intertextos na primeira pagina do romance, no momento em que a

personagem nao nota que um ato tdo simples como o de fazer um mero risco no
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chéo pudesse fazer latir os cdes de Cerbére, uma vez que os mesmos, de acordo
com a lenda, ndo possuiam cordas vocais.

O narrador abre, assim, a sequéncia dos fatos extraordinarios, ao mesmo
tempo em que lanca ao texto o primeiro indicio dos dialogos intertextuais que, a
partir do ato de Joana Carda, serdo inumeros e constantes. A lenda aludida
refere-se aos caes de Cerbére, animais desprovidos de cordas vocais que, além
de guardar as portas do inferno, simbolizavam o fim dos tempos: “um céo de trés
cabecas que ao dito nome de Cerbere respondia, se chamava o barqueiro
Caronte, seu tratador” (SARAMAGO, 2006, p.07). Se os céaes voltassem a ladrar
seria um mau pressagio, adiantando-se catastrofes e a extingdo da vida terrena.
Esses caes, da familia de Cérbero, o famoso cédo da mitologia grega que vigiava
a porta do Hades, faziam com que as almas entrassem no reino dos mortos e
nao pudessem mais sair dali.

Assim que Joana Carda efetua o risco no chado, o narrador conta que os

caes latem, o que ha tempos nao faziam:

Mas, ndo podendo o sempre durar sempre, como explicitamente
nos tem ensinado a idade moderna, bastou que nestes dias, a
centenas de quilometros de Cerbére, em um lugar de Portugal de
cujo nome nos lembraremos mais tarde, bastou que uma mulher
chamada Joana Carda riscasse o chdo com a vara de negrilho,
para que todos os caes de além saissem a rua vociferantes, eles
que, repete-se, nunca tinham ladrado (SARAMAGO, 2006, p.08).

A presenca da mitologia grega no romance é ampla. Pode-se enxergar, por
exemplo, a alusdo ao mito grego de Ariadne na figura de Maria Guavaira. A
galega tem por fungdo na narrativa unir as outras personagens pelo seu fio de 1a
azul e consegue assim fazer com que todos caminhem pela peninsula guiados
por esse fio. Na mitologia grega, Ariadne, filha do rei de Creta, apaixona-se por
Teseu e decide guia-lo por meio do fio de 14 na aventura de matar o minotauro no
labirinto, tarefa a ele designada. Da mesma forma Penélope, personagem da
Odisséia de Homero, esta associada ao tecido que se desfaz, pois ela, para se
livrar de casamentos indesejaveis, tece uma colcha durante o dia, desfazendo-a

as noites, sendo assim inacabavel sua tarefa.
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O narrador de A jangada de pedra apresenta Maria Guavaira associada a
figura de Ariadne, mas ressalta a grande diferenca entre ambas: “Maria Guavaira
nao se chama Ariadne, com este fio ndo sairemos do labirinto, acaso com ele
conseguiremos enfim perder-nos. A ponta, onde esta” (SARAMAGO, 2006, p.15).
O labirinto textual ndo tem a ajuda do fio de Ariadne, o qual norteia Teseu a
regressar com vida de sua missao; ja o fio de Maria Guavaira, que nao tem fim,
torna-se responsavel por mais um enigma a ser exposto na obra. Este fio, além
de agrupar as personagens para a peregrinacao peninsular, configura o processo
de construgcdo da tessitura narrativa, ao mesmo tempo em que desvirtua o
sentido primeiro do fio de Ariadne, inserindo o leitor no labirinto ficcional.

O narrador observa que ndo se pode sair desse labirinto tao faciimente, uma
vez que o romance tem o proposito de fazer com que o leitor se entrelace nos
fios de “Maria-Ariadne” e se aprofunde na composic¢ao irbnica e desafiadora da
narrativa saramaguiana. Maria, do mesmo modo como Joana, revela o dialogo
com a tradicdo mitolégica que enfatiza o tom magico do texto com ares de contos

de fadas as avessas:

O sol escondeu-se. Entdo um fio azul ondulou no ar, quase invisivel
na transparéncia, como se procurasse apoio [...] um fio que o vento
sustenta e impele ndo acompanha obediente o tracado das
estradas [...] a harmonia possivel das coisas depende do seu
equilibrio e do tempo em que acontecem, ndo cedo de mais, nio
tarde de mais, por isso nos € tao dificil alcancar a perfeigdo
(SARAMAGO, 2006, p.160).

A figura de Ariadne, aliada a personagem Maria, destaca esse jogo
mitolégico no romance, realgando as tintas magicas para os fatos insélitos
ocorridos, uma vez que, para Peyronie, Ariadne representa “o mito renascente do
labirinto, Ariadne volta a ser a que da o fio. Em geral a reencontramos como
figura encantadora e medida exigente do pensamento magico” (PEYRONIE apud
BRUNEL, 2000, p.88).

A personagem Maria Guavaira complementa-se a figura de Ariadne pelo
carater magico, pois as duas mulheres direcionam e norteiam os caminhos para
que outros possam se orientar do poder designado a elas. O narrador utiliza a
referéncia mitolégica de Ariadne para compara-la a Maria, mas nédo deixa de
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sugerir outra alus&o: a ligagdo com o risco da vara de Joana Carda. Os fios que
fizeram Teseu retornar sdo comparados aos fios de 1& de Maria, mas também
podem ser interpretados como os fios da escrita, ligando-se metaforicamente ao
risco de Joana, podendo-se ressaltar a luz da mitologia a intima ligacédo com a

escrita. Segundo Liborel, o fio magico corporifica-se e representa:

Corpo capaz de leitura, corpo capaz de escrita, que assim fazendo
fabrica como que sélidas cordas [...] o corpo, voltado para a leitura,
para a escrita, iria referir-se ao tema mitico das fiandeiras e seria,
ele proprio, o fio prodigioso que se fia. O ser em estado de
renascimento, como o homem ou a mulher que traga signos e os |é,
faz-se papel selado-fio-palimpsesto [...] Esse estado que consiste
em dizer ou em escrever aquilo que s6 a nés cabe dizer ou
escrever, todo esse nada do qual é preciso fabricar nossa qualquer
coisa na conveniéncia do fio e do verbo (LIBOREL apud BRUNEL,
2000, p. 381).

Assim, por meio destes fios entrelagcados que se emaranham no romance,
os dialogos intertextuais que perpassam a mitologia e também resgatam a
tradicao estabelecem varios paralelos entre A jangada de pedra e Os Lusiadas,
de Camdes. Os dialogos com a epopéia classica sdo variados e ocorrem nao so
em fragmentos especificos, mas estdo presentes em toda a narrativa pelo tom
herdico que o romance estabelece com os versos de Camdes. As duas obras
focalizam a simbologia da viagem e do mar. Em Os Lusiadas, praticamente texto
fundador ndo apenas da literatura portuguesa, mas da prépria cultura portuguesa,
exaltam-se as faganhas que tinham o intuito de conquistar o mundo através das
grandes navegacgdes. Em A jangada de pedra, € a prépria peninsula Ibérica,
desagregada do continente europeu, que passa, de modo préprio, a navegar pelo
Atlantico.

No plano do discurso, o romance de Saramago difere-se substancialmente
de Os lusiadas, pois em Camdes a estrutura da narrativa configura-se na forma
de epopéia classica em versos, com os cantos exaltando os feitos portugueses, e
por isso, as imagens da navegacdao em Camdes sao apresentadas de forma
tradicional, classica. J& em A jangada de pedra, os valores das grandes
navegacdes da tradic&o lusitana sdo ressemantizados, podendo-se afirmar que a
relacdo aqui estabelecida é parddica, uma vez que a parddia pode inverter ou

homenagear o texto fundador.
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A relagdo entre estas obras firma-se, primeiramente, como uma
homenagem, ndo despertando somente as diferencas entre os textos que o leitor
decodifica, mas ainda uma referéncia ao texto candnico, no caso, de Camdes.
Em segundo lugar, ha uma inversao dos valores tradicionais, figurando uma
critica as atitudes inconseqiientes dos individuos, como na cena em que um
navegador, por ser julgado louco, € morto por policiais. Sobre este tipo de
procedimento, Linda Hutcheon observa que “O prazer da parédia ndo provém do
humor em particular, mas do grau de empenhamento do leitor no ‘vai-vém’
intertextual” (1989, p.48). Ou seja, a parddia possui efeito quando o leitor
identifica a inversao, a ironia no dialogo intertextual.

Em Os Lusiadas, por constituir uma epopéia, os versos transmitem um tom
ufanista. As perspectivas eram expandir a nagao portuguesa e nessa tarefa até
os deuses pagaos intervinham em seu empreendimento conquistador, elevando
deste modo o povo lusitano. Em A jangada de pedra, o prestigio e a glorificacao
dao lugar as contradicdes da vida humana, dos problemas da existéncia do
homem contemporaneo, fragmentado, onde os deuses sdo trocados pela
realidade terrena e os protagonistas sao seres comuns perdidos num
emaranhado de situagdes.

Na epopéia camoniana, no episddio da llha dos Amores, canto IX, retrata-se
a grandiosidade dos portugueses e a honra com que s&o recebidos por Vénus
pelos trabalhos desempenhados nos mares, expressados pelos versos a seguir

retirados das estrofes 17, 18 e 19. Apesar de longo, vale a pena reproduzir:

O prazer de chegar a patria cara,

A seus penates caros e parentes,

Pera contar a peregrina e rara
Navegacéo, os varios céus e gentes;
Vir a lograr o prémio, que ganhara

Por tao longos trabalhos e acidentes,
Cada um tem por gosto tao perfeito,
Que o coragédo para ele é vaso estreito.

Porém a deusa Cipria, que ordenada
Era, pera favor dos Lusitanos

Do Padre eterno, e por bom génio dada,
Que sempre os guia ja de longos anos;
A gléria por trabalhos alcancada,
Satisfacdo de bem sofridos danos,

Lhe andava ja ordenando, e pretendia
Dar-lhe nos mares tristes, alegria.
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Despois de ter um pouco revolvido

Na mente o largo mar que navegaram,

Os trabalhos, que pelo Deus nascido

Nas Anfidneas Tebas se causaram;

Ja trazia de longe no sentido,

Para prémio de quanto mal passaram,
Buscar-lhe algum deleite, algum descanso
No Reino de cristal liquido € manso;

Algum repouso, enfim, com que pudesse

Refocilar a lassa humanidade

Dos navegantes seus, como interesse

Do trabalho que encurta a breve idade.

Parece-lhe razdo que conta desse

A seu filho, por cuja potestade

Os Deuses faz decer ao vil terreno

E os humanos subir ao Céu sereno (CAMOES, 1946, p.279-280).

Em A jangada de pedra, alude-se ao episdédio de maneira irGnica,
alegorizado na figura do navegador solitéario e dessacralizando o mito das
grandes conquistas e empreendimentos maritimos da epopéia classica. O
navegador encontra-se sozinho e sem nenhuma recompensa divina, sendo morto
pela patrulha assim que desembarca por ser considerado louco, conforme o

fragmento abaixo do romance:

Passava de vinte anos que o navegador andava nos mares do
mundo. Herdara o barco, ou comprara-o, ou fora-lhe dado por outro
navegador que também nele tinha navegado durante vinte anos, e
antes deste, se as memoérias ao fim de tanto tempo ndo acabam
por confundir-se, parece que por outros vinte anos um primeiro
navegador sulcara solitariamente os oceanos. A histéria dos barcos
e dos marinheiros que os governam é cheia de peripécias, com
tempestades terriveis e calmas tdo assustadoras como o pior dos
tufdes, e, para que lhes nao falte o ingrediente roméntico, € comum
dizer-se, e sobre a matéria se tém feito cancbes, que em cada
porto ha sempre uma mulher & espera do marujinho, maneira
particularmente optimista de imaginar a vida, mas que os factos da
vida e os feitos da mulher as mais das vezes desmentem [...] O
navegador atravessou a praga, ainda trépego da longa imobilidade,
parece um espantalho com a sua pele queimada, os cabelos
ericados para fora do gorro, as alparcatas mal seguras nos pés [...]
avancga por uma rua, estreita, ladeada de prédios iguais, até sair
numa outra praga, mais pequena, com um edificio grego ou romano
ao fundo, e no meio dela duas fontes com mulheres nuas, de ferro,
a agua corre, e ele sente de repente a grande sede, o desejo de
mergulhar a boca naquela agua e o corpo naquela nudez. Vai de
maos estendidas, como em delirio, ou em sonho, ou em transe, vai
murmurando, ndo sabe o que diz, sabe s6 o que quer. A patrulha
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apareceu na esquina, cinco soldados comandados por um alferes.
Viram o doido a fazer trejeitos de doido, ouviram-no pronunciar
incoeréncias de doido, nem foi preciso dar a ordem. O navegador
solitario ficou estendido no chao, ainda Ihe faltava muito caminho
para chegar a agua. As mulheres, como sabemos, sdo de ferro
(SARAMAGO, 2006, p. 198-203).

O didlogo com a epopéia camoniana é constante. O episddio do navegador
solitario figura apenas uma das alusdes a classica obra lusitana. Pode-se,
entretanto, elencar outras recorréncias desse procedimento intertextual. Em Os
Lusiadas, no canto V, no episddio do Gigante Adamastor, hd a narracdo das
intempéries enfrentadas pelos portugueses ao tentar ultrapassar o Cabo das
Tormentas, alegoricamente representado pela figura do Gigante, que se
apresenta aos portugueses como algo terrivel e assombroso. Os versos
camonianos narram o medo dos portugueses diante da assustadora nuvem
negra: “Arrepiam-se as carnes e o cabelo / A mi e a todos, sé de ouvi-lo e vé-lo”
(CAMOES, 1946, p.185, grifo nosso). Em A jangada de pedra, o narrador, ao
contar sobre o rapido afastamento da peninsula, apresenta o procedimento da
estilizagdo, que consiste em reproduzir o estilo do texto em dialogo,

apresentando versos misturados, oriundos de diferentes episédios da epopéia:

Arrepiavam-se as carnes e o cabelo de olhar tdo extrema
fatalidade, maior que a forgca humana, que aquilo ja n&o era canal
mas agua aberta, por onde navegavam os barcos a vontade, em
mares, estes sim, nunca dantes navegados [...] (SARAMAGO,
2006, p.80).

Na transcricdo acima também surgem alusdes a versos da primeira estrofe

do canto |, em que se narra a introdugao da epopéia camoniana:

As armas e os bardes assinalados

Que da ocidental praia Lusitana

Por mares nunca dantes navegados

Passaram ainda além da Taprobana

E em perigos e guerras esforgados,

Mais do que prometia a forga humana,

Entre gente remota edificaram

Novo Reino, que tanto sublimaram [...] (CAMOES, 1946, p.53, grifo
Nosso).
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Ainda no campo dos intertextos com Os Lusiadas, tem-se o dialogo
subvertido em A jangada de pedra na figura do diabo, em que as montanhas
“arrepiaram-se” de medo da situacdo peninsular ibérica em contrapartida aos
versos do Canto I, primeira e sexta estrofes, em que, ao invés do diabo, a epopéia
tem o apoio de Deus para a realizacao de seus feitos historicos para alcancgar a

inspiracéo necessaria:

E também as memorias gloriosas
Daqueles Reis que foram dilatando

A Fé, o Império, e as terras viciosas

De Africa e de Asia andaram devastando
E aqueles que por obras valerosas

Se vao da lei da Morte libertando:
Cantando espalharei por toda a parte,
Se a tanto me ajudar o engenho e arte

E vbs, 6 bem nascida seguranca

Da Lusitana antiga liberdade,

E ndo menos certissima esperanca

De aumento da pequena Cristandade

Vés, 6 novo terror da Maura langa,

Maravilha fatal de nossa idade,

Dada ao mundo por Deus (que todo o mande

Pera do mundo a Deus dar parte grande) (CAMOES, 1946, p.53-
54).

Referéncias a esses versos podem ser notadas na seguinte passagem do

romance:

Nestes lugares teve o diabo sua primeira morada, foram os cascos
dele que queimaram o chao e depois calcinaram as cinzas, entre
montanhas que entdo se arrepiaram de medo e até hoje assim
ficaram, deserto final onde o préprio Cristo se teria deixado tentar
se do mesmo diabo ndo conhecessem ja as manhas [...]
(SARAMAGO, 2006, p.69).

Pode-se observar que em Camdes existe a idealizagdo dos mares e da

reveréncia a Cristo; em A jangada de pedra, o narrador expde sua critica e a
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ironia. Enquanto em Os Lusiadas os feitos eram grandiosos e tinham o apoio de
Cristo, naquele, o cenario era de horror, de mares agora conhecidos pela
fatalidade e, em lugar do divino, tem-se o profano, habitado pelo diabo e pelo
caos.

Os dialogos intertextuais estabelecidos com a epopéia camoniana
apresentam-se de forma constante e variada, permeando toda a constru¢do do
romance. O tom grandioso dos feitos portugueses e a histéria de Vasco da Gama
a caminho das indias para a conquista de novos territérios, mesclado & mitologia
greco-latina, cedem lugar a uma narrativa critica e poética, que consegue ao
mesmo tempo resgatar a tradicdo literaria classica e transformar a histéria da
fundacédo de seu pais para questionar o presente por um viés pés-moderno. A
narragdo camoniana relaciona-se e dialoga intertextualmente a um fato
extremamente incomum: dois paises separados geologicamente do restante do
continente com o propdésito de tragar o seu préprio caminho, encontrar o seu
territorio ideal e rever, por meio do processo intertextual, a tradicao mitoldgica,
jogar com os versos candnicos e expor uma reflexdo acerca da cultura ibérica.
Assim como Vasco da Gama nédo é um herdéi individualizado, isto é, a nacéo
lusitana é que desempenha essa fungéo coletiva, em A jangada de pedra, os
cinco personagens, acompanhados do cao Ardent, juntam-se com o intuito de
propor reflexdes coletivas para um novo modo do “ser ibérico”. As atitudes
insolitas e os mistérios que cercam a narrativa constituem o lado mitico-reflexivo
que embala a magica embarcacdo a conquista de terras que os identifiquem e
reconhecam culturalmente.

Ha também no romance uma alusdo ao soneto de Cambes “Mudam-se os
tempos, mudam-se as vontades”, no momento em que o narrador reflete sobre o
desgarramento total da peninsula perante o continente europeu. No entanto, o
verso aludido de Camdes esta transfigurado de modo irbnico na narrativa
saramaguiana: “Passam-se os tempos, confundem-se as memodrias’
(SARAMAGO, 2006, p.31).

Ainda seguindo o rasto dos intertextos com a literatura portuguesa, observa-
se a presenca de inumeras referéncias e citacdes a Fernando Pessoa, poeta que
ele mesmo ja havia tecido relagdes intertextuais com a obra maxima de Camdes.

Nos diadlogos com Pessoa aliam-se conjuntamente os versos de seus
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heterdnimos: Alberto Caeiro, Ricardo Reis e Alvaro de Campos. Em A jangada de
pedra nota-se, durante a tessitura da narrativa, ndo s6 os dialogos estabelecidos
com a obra pessoana, mas algumas vezes o tom do livro Mensagem é resgatado
de forma muitas vezes sultil.

Nota-se a referéncia aos versos do heterébnimo Alberto Caeiro, por exemplo,
quando o narrador descreve a atitude de Pedro Orce momentos antes a sua
morte: “Agora Pedro Orce deitara-se ao comprido, a cabecga branca assente num
tufo de ervas donde saiam umas hastes floridas, que fazem flores em tempo que
devia ser de inverno” (SARAMAGO, 2006, p.287). Este fragmento faz aluséo a

versos de O guardador de rebanhos, como se pode evidenciar:

Pensar uma flor é vé-la e cheira-la

E comer um fruto é saber-lhe o sentido

Por isso quando num dia de calor

Me sinto triste de goza-lo tanto,

E me deito ao comprido na erva

e fecho os olhos quentes,

Sinto todo 0 meu corpo deitado na realidade,
Sei a verdade e sou feliz (PESSOA, 1979, p.38).

Com relacéo ao outro heterénimo de Pessoa, o intimista Alvaro de Campos,
o narrador saramaguiano, ao contar os casos insolitos das personagens no
primeiro capitulo, cita os versos de Pecado Original: “por isso € que o outro
gritou, Ah, quem escrevera a histéria do que poderia ter sido.” (SARAMAGO,
2006, p.15), dialogando com os versos de Alvaro de Campos que assim se
iniciam: “Ah, quem escrevera a histéria do que poderia ter sido? / Sera essa, se
alguém a escrever, / A verdadeira histéria da humanidade?” (PESSOA, 1951, p.
297).

Ha também alusdes a Ricardo Reis. Uma delas, de modo indireto, ocorre no
momento em que o narrador reflete sobre o medo instaurado nas pessoas com o
aumento progressivo da fenda entre a Espanha e a Franca e faz uma

consideracao sobre a projecao morte-vida:

[...] ndo ficou uma alma viva. As mortas, porque tinham morrido,
deixaram-se ficar, com aquela inabalavel indiferenca que as
distingue da restante humanidade, se alguma vez alguém disse o
contrario, que Fernando visitou Ricardo, estando um morto e outro
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vivo, foi imaginacdo insensata e nada mais (SARAMAGO, 2006,
p.26).

Neste fragmento, ha a referéncia explicita a O ano da morte de Ricardo
Reis, do préprio Saramago, livro publicado em 1984, dois anos antes de A
Jangada de pedra, que conta como Fernando Pessoa visitou Ricardo Reis,
estabelecendo nova relagéo entre o autor e seu heterdbnimo. O narrador refere-se

uma vez mais a O ano da morte de Ricardo Reis:

[...] o arguto jornalista consulta o livro dos héspedes, 1€ os homes
nele registrados, e eis que dois deles Ihe movem subtiimente as
engrenagens da memodria, Joaquim Sassa, Pedro Orce, nédo seria
ele um bom profissional de comunicagéo se |lhe tivessem passado
despercebidos, o mesmo talvez lhe acontecesse com outro nome,
Ricardo Reis, mas o livro onde este foi registrado um dia, ja la vao
tantos anos, esta no arquivo do sétao, coberto de p6, numa pagina
que provavelmente nunca vera a luz do dia, e se a vir talvez que o
nome nao possa ler-se, por estar em branco toda a linha, ou branca
a pagina toda [...] (SARAMAGO, 2006, p.96).

O processo intertextual construido no romance nédo executa uma simples
referéncia as obras. Quando o narrador utiliza os didlogos, fazendo citagbes ou
alusbes a outros textos, este procedimento n&o funciona como um artificio de
mera demonstragao de conhecimento. O propésito fundamental em todas essas
demarcacdes intertextuais figura-se no resgate e, ao mesmo tempo, na
transformacdo de discursos conhecidos universalmente, vestidos agora pela
atividade questionadora e reflexiva. Estes discursos, além de fazer o leitor se
entrelacar num emaranhado textual riquissimo, ilumina a sensibilidade de
percepgao do carater poético da obra.

A narrativa elabora o procedimento intertextual da referéncia, que se
subdivide em citacdo (literal) e aluséo (interpretacao), assim como a transposigao
de inumeros provérbios, trechos de musicas populares tanto espanholas quanto
portuguesas, combinados a conhecidos segmentos biblicos. Penha considera a
presenga das maximas populares uma “desconstrugdo das certezas
presentificadas nos provérbios, 0 que se realiza gracas ao tratamento irénico,

dessacralizador, operado pela linguagem” (PENHA, 2007, p.164).
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Enumeram-se a seguir alguns desses fragmentos com provérbios recriados
pelo narrador, contidos em A jangada de pedra, os quais refletem sobre a filosofia
da vida em seu todo e apresentam licbes e pensamentos que abarcam a
sabedoria popular, praticando a intertextualidade, transfigurando a linguagem ou

revertendo seu sentido primeiro por meio da ironia ou do procedimento parédico:

[...] todo passaro come trigo, sé o pardal é que paga, decida cada
um de vOs se encontra adequacgdo entre a licdo geral e o caso
particular (SARAMAGO, 2006, p.30).

[...] Quem contou um conto, de ndo contar outro se dard desconto
(SARAMAGO, 2006, p.58).

[...] uma pedra jogada de longe por um adolescente chamado Davi
deu com o maximo Golias em terra, a sangrar de um lanho profundo
no queixo (SARAMAGO, 2006, p.88).

[...] Tantas vezes vai o cantaro a fonte que por fim la fica a asa,
metafora que ndo fez mais que confundir os espiritos (SARAMAGO,
2006, p.116).

[...] o homem pde, o cdo dispbe, tanto vale este ditado novissimo
como o antigo, algum nome teremos de dar a quem em instancia
final decide (SARAMAGO, 2006, p.131).

[...] as noticias sdo palavras, nunca se chega bem a saber se as
palavras sao noticias (SARAMAGO, 2006, p.164).

[...] os homens também choram, ndo é vergonha nenhuma, e sé Ihes
faz bem (SARAMAGO, 2006, p.171).

[...] € sabido que as varas comegam a partir-se no momento em que
se afastam do feixe, tudo o que é quebravel ja estd quebrado
(SARAMAGO, 2006, p.188).

[...] HA um tempo para estar e um tempo para partir (SARAMAGO,
2006, p.214).

[...] Na nossa vida nunca roubamos nada, é sempre na vida dos
outros (SARAMAGO, 2006, p.215).

[...] a sociedade aproveita a experiéncia de todos, mas nenhuma
pessoa quer, sabe ou pode aproveitar a sua propria experiéncia
(SARAMAGO, 2006, p.228).

[...] Quem se deita sem ceia, toda a noite rabeia, versdo auténtica
(SARAMAGO, 2006, p.234).

[...] por bem fazer, mal haver, diziam os antigos e tinham razao,
pelos menos aproveitaram o tempo (SARAMAGO, 2006, p.246).

[...] Felizmente tudo tem remédio, s6 a morte é que ainda nao
(SARAMAGO, 2006, p.254).

Os provérbios séao colocados pelo narrador de forma criativa e irbnica, uma
vez que transpbe sua linguagem primeira, reconstruindo sentidos e
interpretacbes diferentes daquelas comumente utlizadas. Ao apresentar as
maximas populares mescladas a narrativa, o narrador trabalha no plano do

discurso a linguagem, que revestida pela contemporaneidade questiona, subverte
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e dessacraliza a formalidade para ironizar, por meio dos ditos, a situagao
peninsular, ao mesmo tempo em que esculpe um novo painel aos tradicionais
provérbios.

No que diz respeito a presenga espanhola nos dialogos intertextuais
estabelecidos por Saramago em A jangada de pedra, podem-se destacar varias
obras. Entre elas esta o didlogo com o Don Quixote de la Mancha, de Miguel de
Cervantes. O narrador de A jangada de pedra utiliza a imagem do “cavaleiro da
triste figura” e a sua histéria cercada de magia, de sonhos e ilusées para referir-
se a ilha-jangada, uma vez que na obra cervantina o protagonista sonha com um
mundo repleto de fantasias e aventuras, deixando o lado racional para seguir sua
imaginagdo. No romance saramaguiano, dois paises considerados pelo senso
comum periféricos abandonam seu espaco geografico para procurar, por meio de
“andancas” maritimas, o restabelecimento num espago utopico que os reconheca
culturalmente.

Em A jangada de pedra, compara-se a busca da ilha imaginaria, que Dom
Quixote acreditava conseguir depois de suas vitdérias, com a qual presentearia
seu fiel escudeiro Sancho Pancga, a situagdo enfrentada pela ilha-peninsula.
Neste primeiro trecho ha uma alusdo, na medida em que pressupde a memoria
literaria do leitor perante o texto de Cervantes. Este fato no romance de
Saramago apresenta-se como uma metafora para encontrar um caminho da
perdida ilha ibérica ancorada no oceano Atlantico, como se tem nas palavras da

personagem José Anaico:

Um dia que ja 14 vai, D.Jodo o segundo, nosso rei, perfeito de
cognome e a meu ver humorista perfeito, deu a certo fidalgo uma
ilha imaginaria, diga-me vocé se sabe doutro pais onde pudesse ter
acontecido uma histéria como esta, E o fidalgo, que fez o fidalgo,
foi-se ao mar a procura dela, gostaria bem que me dissessem
como se pode encontrar uma ilha imaginaria, A tanto ndo chega a
minha ciéncia, mas esta outra ilha, a ibérica, que era peninsula e
deixou de o ser, vejo-a eu como se, com humor igual, tivesse
decidido meter-se ao mar a procura dos homens imaginarios [...]
(SARAMAGO, 2006, p.55).

Além da “ilha imaginaria” ser aludida, ocorre a incorporagdo de “homens

imaginarios”, uma metafora para remeter as personagens que se encontram com
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o intuito de iniciar uma viagem por dentro da peninsula, movidos por
pressentimento, intuicdo e imaginagdo. Ao mesmo tempo, o narrador destaca a
tematica da viagem, tema recorrente em Saramago, como afirma Seixo em
destacar que é “o tema da viagem, de feicdo alegoérica central em toda a sua
obra” (SEIXO, 1987, p.31). A viagem desempenha um papel essencial em A
Jangada de pedra por constituirr-se como o eixo tematico do romance,
representacdo do conhecimento, da reflexdo e do encontro do ser humano, uma
vez que por meio da incerteza da viagem ha a descoberta de si proprio e também

a descoberta do outro. Confronte-se com o trecho aludido de Cervantes:

Dizia-lhe Dom Quixote, entre outras coisas, que se dispusesse a
segui-lo de bom grado, porque talvez Ihe sucedessem aventuras
onde, por da ca aquela palha, ganhasse alguma ilha, em que
pudesse deixar seu escudeiro como governador. Por essas e
outras promessas, Sancho Panga (assim se chamava o lavrador)
abandonou mulher e filhos e se empregou de escudeiro do vizinho
(CERVANTES, 1998, p.78).

O narrador de A jangada de pedra, ao referir-se a “D. Jodo o segundo,
perfeito de cognome”, relata fatos histéricos de Portugal e parodia os
acontecimentos ligados ao reinado do décimo terceiro rei de Portugal, D. Joao II,
alcunhado de “perfeito”. Aliada ao cenario literario da Espanha na figura do
fidalgo e da ilha imaginaria remetendo diretamente a obra de Miguel de
Cervantes, ha a mescla entre historia e literatura, e assim o narrador constroi
uma ponte intertextual com a célebre histéria quixotesca e aproveita-se para
parodiar o “Principe Perfeito”, cognome de D. Jo&o Il, considerado um rei tirano
por mandar executar a todos aqueles que impusessem qualquer problema ao seu
reinado. Deste modo, o narrador saramaguiano elabora uma fuséo histérico-
literaria misturando os elementos da histéria portuguesa associados a
reconhecida obra de Miguel de Cervantes, a qual reinventou e inovou o painel
literario, modificando a concepg¢éo de construgdo do romance contemporaneo.

Os intertextos com a obra Don Quixote de la Mancha s&o recorrentes e
aludem, parodiam ou citam literalmente varios elementos da figura quixotesca.

Neste excerto, nota-se a referéncia por meio da citagdo da personagem principal
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da obra de Cervantes, quando Pedro Orce calcula uma estratégia para

interromper o tremor que sente sob seus pés:

Fosse este pensamento de Pedro Orce e a histéria infalivelmente
viriam D.Quixote e a sua triste figura, a que tem e a que fez em
couro, aos saltos como doido no meio dos penhascos da serra
Morena, seria um despropésito trazer tais episddios da andante
cavalaria a colacao, por isso Pedro Orce, ao sair do carro, limita-se
a comprovar, de pé no chdo, que a terra continua a tremer
(SARAMAGO, 2006, p.125).

Tem-se nessas “histérias de fadas, embruxamentos e andantes cavalarias”
(SARAMAGO, 2006, p.59) a possibilidade de ainda estabelecer relagdo com mais
uma citagdo de uma personagem da obra Don Quixote de la Mancha: o cavalo
Rocinante. O animal aparece em A jangada de pedra na cena em que o espanhol
Pedro Orce encontra Roque Lozano, um velho sonhador que também buscava
resposta para os acontecimentos com a peninsula e decide, assim como o fidalgo
Dom Quixote, se aventurar pelos novos territérios como um “cavaleiro errante”,
mas acaba se perdendo em meio a confusdo. O primeiro trecho transcrito a
seguir trata-se do préprio romance de Miguel de Cervantes, quando o fidalgo
Dom Quixote busca um nome nobre para batizar seu cavalo, e o segundo
fragmento pertence ao romance A jangada de pedra, que mantém o didlogo com

a historia cervantina:

Quatro dias passou a meditar que nome lhe daria, pois (segundo a
si mesmo se dizia) ndo encontrava motivo para que sem nome
ficasse cavalo tao bom e de tdo famoso cavaleiro [...] Assim, depois
de muitos nomes que formou, riscou, desprezou, acrescentou,
desfez e refez em sua imaginagdo e memoria, resolveu afinal
chama-lo Rocinante, nome que lhe pareceu elevado, sonoro,
significativo do que havia sido quando era simples rocim, antes do
que agora era, o primeiro de todos os rocins do mundo
(CERVANTES, 1998, p.37).

Agora vem ai Pedro Orce e traz outro homem consigo, a esta
distancia parece velho, ainda bem, para problemas de coabitagcéo
ja sao de sobra o que temos. O homem puxa um burro arreado de
albarda e ceirdes, o que ha de mais visto em burros ao modo
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antigo, mas este tem uma rara cor de prata, chamasse-se Platero e
honraria o nome, como Rocinante, sendo antes rocim, nao
desmerecia o seu (SARAMAGO, 2006, p.272).

Além da referéncia por meio da citagcdo ao nome do cavalo de Dom Quixote,
pode-se observar também a semelhanca fisica entre a figura de Roque Lozano e
o cavaleiro da “triste figura”. Ambos ja estédo velhos, cansados, mas nao desistem
dos sonhos de descobrir novos mundos, territérios e realidades distintas das que
vivem. O protagonista de Cervantes é levado a buscar castelos, donzelas,
duelos, enfim, aventuras magicas inspirado nas leituras dos romances da Idade
Média, como uma releitura parodica das novelas de cavalaria medievais. Roque
Lozano, por outro lado, aventura-se pelas estradas incertas por néo acreditar que
a peninsula tenha se desgarrado efetivamente da Europa e caminha na
companhia de seu burro, chamado Platero, até os limites com a Francga a fim de
averiguar a extraordinaria separagéo.

Os excertos retirados das obras Dom Quixote e A jangada de pedra,
respectivamente, dialogam entre si e, ao mesmo tempo, tem-se a construgéo de
uma nova intertextualidade, um dialogo textual compondo outro. Quando o
narrador diz “chamasse-se Platero”, refere-se explicitamente ao livro do poeta
espanhol Juan Ramén Jiménez, Platero y yo, em que conta a histéria do burro
Platero e um “yo”, um “eu” que conversa e reflete sobre a vida e os seres durante
as andancas com Platero. Em A jangada de pedra ha a referéncia explicita ao
nome do livro de Juan Ramén Jimenez e a comparagao do “yo” ao personagem
saramaguiano Roque Lozano, quando os portugueses Joaquim Sassa e José

Anaigo o encontram e o questionam sobre o motivo de sua viagem:

E conta I& chegar montado nesse burro, Quando ele n&o puder
comigo, iremos a pé os dois, Como é que o seu burro se chama,
Um burro ndo se chama, chamam-lhe, Entdo, como € que chama
ao seu burro, Platero, E vao de viagem, Platero e yo (SARAMAGO,
2006, p.60).

Roque Lozano nédo consegue acreditar que a Espanha e Portugal estejam
separados da Europa por ndo confiar na palavra alheia; logo, resolve abandonar
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tudo para que seus olhos Ihe exponham a verdade. Diferentemente das outras
cinco personagens que empreendem um peregrinar em busca do incognoscivel,
guiados n&o por um cavalo, mas por um cao incansavel, a passagem de Roque
Lozano pela narrativa se d4 de maneira ciclica, uma vez que o encontro ocorre
no inicio com Joaquim e José e, ao final, com todos juntos a caminho dos
Pirineus. Esse reencontro mostra a fusdo das viagens e do caminhar com a
tentativa de construgcdo da identidade ibérica, em que um cdo, um burro, um
sonhador com veias quixotescas, um professor, um farmacéutico, um dono de
escritério e duas mulheres enigmaticas, entre eles portugueses e espanhdis,
sendo o cao da fronteira com a Franca, caminham em diregdo a descoberta de
um novo porvir e carregam dentro de si uma esperanca incontida de renovacéao e
de mudancga.

Os dialogos intertextuais com a cultura espanhola ndo se prendem somente
a Cervantes, mas perpassam varios poetas, escritores e obras candnicas para
enriquecer o painel literario da narrativa que funde a cultura espanhola a
portuguesa. Essa fusdo representa simbolicamente o elemento ibérico a ser
construido através dos dialogos com a literatura, com a politica e com os
costumes de ambos os paises, a fim de rever conceitos estagnados e verdades
pré-estabelecidas.

Ainda no plano dos intertextos com a cultura espanhola, A jangada de pedra
estabelece didlogo com o romance de cavalaria Amadis de Gaula. A obra tornou-
se conhecida pelas duvidas quanto a sua autoria e por ser um classico dos textos
de cavalaria da peninsula Ibérica no século XVI, cuja leitura estava anunciada no
préprio Don Quixote de la Mancha.

Amadis de Gaula conta a histéria do cavaleiro Amadis e suas grandiosas
aventuras, simbolo do tradicional cavaleiro medieval lutando pelo amor da
donzela Oriana. A narrativa mescla a histéria os preceitos de um nobre cavaleiro,
o amor cortés e, envolta no clima de magia, feiticos e mistérios, torna-se uma
leitura classica das novelas medievais.

Em A jangada de pedra, o narrador, ao contar sobre os cinco viajantes e o
roubo de um novo cavalo para a galera de Maria Guavaira, relembrando o nome
do automoével de Sassa chamado “Dois cavalos”, o narrador compara a cena

pitoresca introduzindo o nome dos protagonistas do romance Amadis de Gaula a



69

fim de se pensar o quadro medieval que as persongens saramaguianas estavam

pintando:

Quando o dia se fez claro, ja distantes do local do roubo,
comecgaram a encontrar pessoas nos campos e nas estradas, mas
nenhuma delas conhecia o cavalo, e mesmo que, conhecendo-o, 0
pudessem reconhecer, acaso nao reparariam nele, tdo admiravel e
inocente era o quadro, por assim dizer medievo, a donzela sentada
a amazona na hacaneia, e a frente o andante cavaleiro,
pedestremente caminhando, levando o cavalo pela arreata, que
felizmente ndo se tinham esquecido de trazer [...] Por isso hoje nédo
vai faltar quem diga, Esta manha vi Amadis e Oriana, ela a cavalo,
ele a pé, ia com eles um cao, Amadis e Oriana ndo podem ter sido,
que nunca nenhum cdo foi visto com eles, Vi-o, e basta, uma
testemunha vale tanto como cem, Mas na vida, amores e aventuras
desses dois ndo se fala de cdo, Entdo torne-se a escrever a vida, e
tantas vezes quantas forem precisas para que la venha a caber
tudo, Tudo, Enfim, o mais possivel (SARAMAGO, 2006, p.217).

As relagdes intertextuais néo se limitam ao plano especifico de resgatar os
textos anteriores ou suas respectivas personagens. Os dialogos incorporados
retratam também a trajetoria de seus criadores, como se observa no episodio do
roubo dos ossos do poeta Antonio Machado.

Sobre Antonio Machado (1875-1939), poeta da chamada “Geracdo de 987,
foi membro da Real Academia Espanhola; foi amigo de Juan Ramén Jiménez e
Miguel de Unamuno, autores também citados no romance. Machado, no ano de
1939, terminada a Guerra Civil, exila-se na Franca, em Colliure, onde morre,
sendo enterrado em territério francés. O acontecimento sobre sua morte é
explorado pelo narrador de Saramago, que se aproveitando do fato de o poeta
ser um espanhol enterrado em terras francesas, executa um ardil para pér em
discussdo ndo s6 o dialogo com a literatura espanhola e todo o valor de um dos
poetas mais lidos de sua geragao, mas também para pér em relevo a questao da

identidade cultural ibérica:

Mas um destes mortos, em Collioure, mexeu-se um pouco, como
se estivesse a hesitar, irei, n&o irei, para o interior da Franca é que
nunca, soO ele saberia para onde, talvez nés o venhamos a saber
também (SARAMAGO, 2006, p.27).
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A Guerra Civil Espanhola comegou no ano de 1936 e terminou em 1939,
ano em que Antonio Machado atravessou o limite entre a Espanha e a Franga
para nao viver no sistema ditatorial que, com certeza, Francisco Franco imporia
com maos de ferro ao pais. Um de seus ultimos pedidos teria sido o de nao mais
ter que voltar a sua terra natal e, dessa maneira, foi enterrado em Colliure, onde
permanece até hoje. No episdédio em que, no romance, o narrador conta sobre o
roubo dos “poéticos ossos” (SARAMAGO, 2006, p.63), tentando leva-lo do
cemitério francés para a Espanha, tem-se uma maneira simbdlica de reflexdo
sobre a questéo do iberismo.

Penha comenta a cena do furto dos restos mortais de Machado, afirmando
que “ao retomar os ossos do escritor e trazé-los para seu pais natal, os
espanhdis estdo resgatando sua origem como pais” (PENHA, 2007, p.90). Desse
modo, retornar o poeta para sua origem, sua terra, caracteriza-se como uma
forma de devolver para o pais o orgulho literario, algo relacionado ao sentimento

de posse, de patriotismo como reflexo da identidade cultural espanhola:

[...] a coisa que Antonio Machado hoje é sera enterrada em
qualquer parte dos campos de Soria, debaixo de uma azinheira,
que em castelhano se diz encina, sem cruz nem pedra tumular,
apenas um monticulo de terra que ja nem precisara de imitar um
corpo deitado, com o tempo baixara a terra e sera igual tudo [...]
(SARAMAGO, 2006, p.63).

No excerto, nota-se a referéncia a Soria, capital castelhana em que
Machado viveu entre os anos de 1908 a 1912, época em que a sua poesia
passou por um importante processo de amadurecimento. Machado publicou o
livro Campos de Castilla, em 1912 e o narrador saramaguiano refere-se a ele na
expressao “campos de Soria”’, construindo desse modo, um duplo dialogo
intertextual: tanto com o lugar em que Machado viveu quanto a sua produgao
poética. Em Campos de Castilla ha o poema A un olmo seco, que descreve em
seus versos o0 milagre da primavera pela figura de um olmo, arvore de tronco
grande e alongado. No inicio do poema, este olmo encontra-se ressecado,
carcomido por formigas e com apenas alguns sinais de verde e assim o eu-lirico
pede que ele se refaca para poder presenciar o milagre da vida e da renovacéo:

“olmo, quiero anotar en mi cartera / la gracia de tu rama verdecida / Mi corazon
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'y

espera / también, hacia la luz y hacia la vida, / otro milagro de la primavera.’
(MACHADO, 1976, p.79). O olmo dos versos de Machado associa-se ao negrilho
de Joana Carda, pois negrilho em portugués € “o/mo” em espanhol; assim, a vara
da personagem, antes ressecada, também se renova ao final do romance como
simbolo de circularidade e restauracdo: “A vara de negrilho esta verde, talvez
floresga no ano que vem.” (SARAMAGO, 2006, p.291).

No que diz respeito a incorporagdo, no romance, de fragmentos em
espanhol, entre outros, nota-se a presenga do texto de Miguel de Unamuno,
poeta e fildsofo espanhol, também participante da “Geragéo de 98”. O narrador
saramaguiano, ao relatar a atitude das pessoas ao olharem para a “gigantesca
escarpa pirenaica, cortada a prumo” (SARAMAGO, 2006, p.80), introduz alguns
versos em espanhol do poema chamado Portugal de Miguel de Unamuno para

expressar a perplexidade da populagao ibérica:

Mostraram também imagens de Portugal, da costa do mar atlantico,
com as vagas batendo nos rochedos ou revolvendo as areias, e
estava muita gente a olhar o horizonte, com aquele tragico
ademane de quem se preparou desde séculos para o ignoto e teme
que afinal ndo venha, ou seja igual ao comum e banal que todas as
horas trazem. Agora ei-los ali, como Unamuno disse que estavam,
la cara morena entre ambas palmas, clavas tus ojos donde el sol se
acuesta solo en la mar inmensa, todos 0s povos com o0 mar a
poente fazem o mesmo, este € moreno, ndo ha outra diferenca, e
navegou. (SARAMAGO, 2006, p.80, grifos nossos).

O texto saramaguiano mergulha junto com a sua ilha-jangada na tradicao
literaria e contiguamente estabelece paralelos de reflexdo com a
contemporaneidade. Os mares da escrita sdo explorados de maneira magistral
pelo narrador, que tem o poder de transitar por textos indispensaveis a literatura
e alid-los a parodia, a ironia e aos artificios intertextuais, com a intencéo de
provocar questionamentos e reflexdes que compéem o tom do romance. Penha
comenta sobre os recursos utilizados pelo narrador para construir o procedimento
intertextual, afirmando que a intertextualidade é uma forma de pér em evidéncia
as fontes e as apropriagbes dos textos em dialogo, assim, todas as alusdes e

citacdes efetuadas no tecer do romance desempenham uma “dupla alegoria, quer
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da identidade espanhola, quer da identidade literaria ibérica postas em jogo por
esse concerto de vozes.” (PENHA, 2007, p.135).

Este levantamento das relagdes dialdgicas entre o romance A jangada de
pedra, de José Saramago, com as mais diversas formas de ocorréncia de
intertextualidade entre obras literarias, provérbios e mitos esta de acordo com o
pensamento de Hutcheon, para quem a intertextualidade é “a condi¢cédo da propria
textualidade”. Portanto, tais didlogos literarios sdo necessarios para que o leitor
encontre prazer na leitura de modo a interagir com o texto, descobrindo assim um
universo multiplo e imenso diante das trocas realizadas dentro da realidade da
obra. Vale salientar a afirmagdo de Michel Foucault, valida para todas as

consideracdes elencadas neste presente capitulo:

As fronteiras de um livro nunca sao bem definidas: por tras do
titulo, das primeiras linhas e do ultimo ponto final, por tras de sua
configuracao interna e de sua forma autbnoma, ele fica preso num
sistema de referéncias a outros livros, outros textos, outras frases:
€ um n6 dentro de uma rede (FOUCAULT apud HUTCHEON, 1991,
p.167).

Este capitulo abordou alguns dos inumeros didlogos intertextuais e suas
implicacbes em A jangada de pedra. Sao diversas as leituras possibilitadas pela
riqueza dos dique se configuram durante o transcorrer da narrativa,
representando um painel que revela a poeticidade e a universalidade do romance
saramaguiano.

A riqueza das personagens, os questionamentos sobre politica, filosofia,
sabedoria popular e principalmente os intertextos literarios, mantendo uma
relagédo dialégica com a histéria ao mesmo tempo em que constroi a ponte com a
literatura, resgatam valores essenciais para concretizar o proposito maior do
romance que seria o de criar um espaco repleto de inquietagbes e incertezas
para poder questiona-las criticamente. Para isso, o autor emprega o processo da
intertextualidade a fim de desvendar a grandeza da fusao cultural literaria entre
Portugal e Espanha.

Os diversos intertextos presentes na tessitura narrativa de A jangada de

pedra pretendem retomar, através da palavra, a concretizagdo dos desejos. Por
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meio de textos do passado, o autor reconstréi um novo dialogo, um espaco talvez
incerto, mas distinto da realidade que foi questionada durante a constituicdo da
narrativa. Tais didlogos ndo exprimem unicamente o conhecimento literario, mas
o ato de dialogar com a tradi¢do literaria expressa uma forma de entrever no
passado um caminho novo para construir o futuro.

Ao longo da analise, pdde-se observar um mundo recriado pelo romance na
busca de reconhecimento do ser humano como edificador do mundo das
palavras. A jangada de pedra mostra ndo s6 uma peninsula que navega perdida
pelos mares, mas antes simboliza o corpo poético do texto, as palavras que
navegam circularmente assim como a jangada em torno de si mesma, para a
reconstrucdo de sentidos e reflexbes. Os dialogos intertextuais habitam o
romance e enriquecem o carater cultural da obra que emprega os intertextos
literarios para propor a autonomia cultural dos paises ibéricos como reflexo da
afirmacado de sua identidade. Portanto, a peregrinacédo utépica da peninsula

empreende uma viagem mais profunda e poética pelo universo da linguagem.



CAPITULO 3

PAISAGENS DA ESPANHA EM A JANGADA DE PEDRA
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Nenhuma viagem ¢é ela sé, cada viagem
contém uma pluralidade de viagens.

José Saramago

Uma vez constatado que o iberismo € uma constante em A jangada de
pedra, busca-se aprofundar na leitura analitica da obra a percepcdo desse
destaque para o iberismo, bem como as referéncias imagisticas e simbdlicas do
universo espanhol representantes dos caracteres culturais da integragdo da
peninsula Ibérica proposta pelo romance.

Em meio a reflexdo sobre a identidade ibérica, aos acontecimentos
surpreendentes em toda a geografia peninsular, em espacos distintos de Portugal
e Espanha, as personagens do romance observam perplexas aos fenbmenos
curiosos ocorridos com cada uma delas e, no mesmo instante em que incidiam os
episodios insolitos, a cordilheira que separa a Espanha da Franca parte-se e
forma-se uma imensa abertura, uma grande fenda que se alarga e divide os dois
paises ibéricos do restante da Europa.

O desmembramento da peninsula por meio do risco no chdo e os
acontecimentos subseqientes que levam os paises ibéricos a se separarem da
Europa configuram uma grande metafora para contrapor o distanciamento
cultural, econdmico e social que existe entre Portugal e Espanha e os demais
paises europeus. O autor utiliza a alegoria do afastamento geolégico para propor
um novo dialogo cultural para os povos peninsulares. Penha (2007) explica que a
separacao da peninsula Ibérica da Europa permite uma interpretagdo ambigua:
ela pode significar uma alegoria das diferengas culturais, uma falta de
identificacdo entre a peninsula e a Europa, como se a primeira ndo pertencesse a
segunda, bem como pode representar um distanciamento da cultura européia,

firmando a procura por sua prépria identidade, visto que Portugal e Espanha
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sempre sofreram certo preconceito por parte dos demais paises europeus,
marcados como sendo inferiores devido a suas peculiaridades politicas e
culturais.

As personagens da obra, desse modo, na tentativa de entender a catastrofe
geologica ocorrida, trazem a tona varias questdes acerca da politica, da
economia e das relagdes humanas. Os peregrinos da jangada pontuam reflexdes
sobre a possibilidade futura de romper com os padrées instituidos, com valores
estagnados e o narrador corrobora através de finas ironias, provérbios e periodos
reticentes, permitindo pensar sobre essa grande discussdao da busca pela
identidade.

Desse modo, como vem sendo dito, sdo variadas as viagens empreendidas
em A jangada de pedra, que tém a capacidade de resgatar a tradigao histoérica
das viagens maritimas para questiona-las, propondo um olhar mais humanizado
para as discussdes sobre o modo de ser ibérico, atribuindo a peregrinacéo mitica,
protagonistas muito mais humanos que os célebres e grandiosos conquistadores
da histéria de Portugal e Espanha. O romance torna magica a nogédo de
peregrinacédo, instaurando para a viagem pelo interior da peninsula seis
personagens aparentemente comuns, distanciadas da normalidade por
possuirem poderes magicos. Resgatam também, de certa forma, uma
peregrinacao tradicionalmente ocorrida no interior da Peninsula: a do Caminho de
Santiago de Compostela.

A geografia ibérica, o resgate da tradicéo literaria, os dialogos intertextuais
presentes, consistem em elementos que colorem e destacam a cultura
portuguesa e espanhola. Neste capitulo, o foco sera ressaltar as imagens da
Espanha no romance A jangada de pedra. A presenca espanhola na narrativa
efetiva-se de uma maneira rica, interessante, uma vez que o lado cultural
espanhol se destaca néo so pelos intertextos literarios, mas também pelo roteiro
geografico que as personagens exploram a fim de estabelecer um vasto cenario
das regides e paisagens especificas da Espanha.

O romance trabalha de forma consistente com o iberismo, presente no
desejo de unido entre os paises de Portugal e Espanha compartilhando o plano
geografico e cultural. O conceito de iberismo, proveniente do século XIX,

representa o movimento de aproximar as relagdes entre Portugal e Espanha em
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todos os aspectos e, assim, propor a unificagao politica dos paises ibéricos. De
acordo com a Enciclopédia Luso-Brasileira o iberismo € um sistema que propde a

alianca dos territorios da peninsula Ibérica e apresenta-se:

[...] sob diversas modalidades, desde as politicas as simplesmente
econdmico-sociais, culturais e até religiosas [...] Sob o ponto de
vista politico, em forma estritamente unitaria ou federativa
corresponderia em tese, a preocupagdes de defesa dos interesses
comuns peninsulares, em face das contradi¢cdes intrinsecas dos
elementos autébnomos e, sobretudo, perante o egoismo imperialista
das grandes poténcias (ENCICLOPEDIA LUSO-BRASILEIRA,
1970, p.725).

Em A jangada de pedra, o caminhar por terra das personagens alia-se ao
navegar da peninsula em meio ao oceano e, nessas viagens concomitantes, ha o
destaque para a riqueza das paisagens, das regides ibéricas, da mescla da
lingua portuguesa a espanhola, bem como as distintas ponderagdes sobre
politica, histéria e literatura.

A velocidade do mundo contemporaneo, a rapidez dos avides, a tecnologia
desenvolvida, todos os elementos da atualidade nao alteram a escolha das
personagens em percorrer um caminho avesso aos métodos praticos existentes.
Eles desfrutam a viagem primeiramente num carro chamado Dois Cavalos, ja
bem antigo, que anda lentamente, devido ao fato do motor ter “menos cavalos”, e
posteriormente, completam o trajeto numa galera, uma espécie de carroga, pois
segundo o narrador “Felizmente os viajantes ndo tém pressa.” (SARAMAGO,
2006, p.240) descobrindo territérios de uma maneira tranquila, aproveitando-se
do caminho para refletir e alcancar um conhecimento profundo das regides
percorridas.

A palavra “galera” além de significar carro¢a, de acordo com o Dicionario
Houaiss também tem o significado de “embarcacdo antiga, de dois ou trés
mastros”, assim, a palavra galera conotando o sentido de barco, embarcacéo,
aumenta a dualidade da viagem na medida em que alude a viagem das
personagens pela “galera-carroca” e a navegacdo dos paises ibéricos pela
“galera-peninsula”.

A viagem das personagens pela peninsula-jangada opde-se ao ritmo

impaciente da modernidade; os peregrinos resgatam a nog¢ao do viajar e da
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peregrinacédo, transformando a viagem em algo lirico, pacifico, em que se
buscam a si proprios, primeiramente, para compreender os fatos insélitos e
depois viajam a fim de constatar a separagcdo efetiva da peninsula. Nesse
caminhar constante, as personagens refletem o passado histérico-cultural das
regides visitadas que se expressam de maneira preciosa na narrativa, ao mesclar
a descrigcdo da geografia a historia intrinseca de cada espago. Desse modo, a
viagem torna-se multipla, como o narrador caracteriza que em “todas as viagens,
sejam quais forem duracao e percurso, aconteceram mil episddios, mil palavras,
mil pensamentos” (SARAMAGO, 2006, p.123).

A tematica da viagem reincide na obra saramaguiana como representagao
nao s6 de uma viagem fisica, mas principalmente a viagem para o interior do ser
humano, a descoberta do individuo. Essas viagens que se realizam no romance
contribuem para o entendimento das personagens como seres em constante
busca de compreensdo. Seixo destaca o dominio do tema nas obras de

Saramago e afirma que a viagem:

[...] Com Jangada, este motivo retoma-se de maneira mais incisiva,
desdobrando-se. No movimento da peninsula, motivo central da
efabulacdo, integram-se outros deles recorrentes: a viagem das
personagens buscando-se entre si e buscando depois a razdo do
seu encontro — a falha dos Pirinéus; a viagem de Roque Lozano [...]
a viagem do navegador solitario, pequeno quadro alegoérico e
exemplar sobre a problematica da soliddo e da sobrevivéncia; ndo
falando ja das intensidades migratoérias que percorrem a peninsula,
em termos de éxodo ou de peregrinacao interior, nos varios
periodos criticos de movéncia da terra (SEIXO, 1987, p.51-52).

O narrador constantemente ressalta a importdncia do mapa para a
consecucao de uma peregrinagdo bem sucedida. Resgata a imagem das viagens
feitas com mapas abertos para a escolha dos caminhos, seja como forma de
agraciar a existéncia dos mesmos, seja para ironizar a sua constru¢ao. Em varios
momentos, o narrador tece consideracbes sobre a escolha dos lugares

embasados na representacédo geografica dos mapas:

E tempo de explicar que quanto aqui se diz ou venha a dizer é
verdade pura e pode ser comprovado em qualquer mapa, desde
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que ele seja bastante minucioso para conter informacdes
aparentemente tao insignificantes, pois a virtude dos mapas ¢é essa,
exibem a redutivel disponibilidade do espaco, previnem que tudo
pode acontecer nele (SARAMAGO, 2006, p.17).

A viagem presente ultrapassa os limites da fisica para navegar sem balizas
na utopia do mundo construido pela ficcdo. A viagem mitica de dois paises
unidos cultural e geograficamente, com a intengdo de separar-se do continente
europeu a fim de estabelecer sua autonomia, agrega-se a trajetoria das
personagens que caminham por espacos diferenciados que abarcam toda a
peninsula Ibérica.

Muitas sdo as viagens apresentadas na narrativa, podendo-se destacar a
viagem da linguagem, no plano discursivo, isto €, o percurso que a palavra
empreende no romance, a escritura do texto reconfigurada por meio da revelacao
metalinglistica que se faz notar em passagens poéticas sobre a arte da criagao.
Ha também a viagem maritima da peninsula-jangada, em que Portugal e
Espanha, desagregados da Europa, navegam pelo oceano Atlantico; e a viagem
terrestre das personagens pelo interior dos paises ibéricos.

Todas as viagens compdem o colorido do romance que, na sua poeticidade,
agrega muito fortemente o ambito cultural dos paises abordados, uma vez que
mais do que narrar a fabula de dois paises se separando da Europa, aproveita-se
0 ensejo para questionar e refletir sobre a geografia, a literatura, os costumes, a
politica, tudo envolvido por uma atmosfera impregnada de filosofia e inspiragéo.
Tem-se, por exemplo, uma reflexdo irbnica sobre a visdo do pais na sua
individualidade e da peninsula como um todo, no momento em que se afirma
sobre a distincdo do ato de se dizer que a peninsula se separa da Franca ou se
separa da Europa, enfatizando a discussdo sobre a questdo da unido ibérica
perante o mundo europeu: “a Espanha se estava a separar da Franca [...] A
Espanha né&o, a peninsula Ibérica, Ou isso, E ndo foi da Frangca que a peninsula
se separou, foi da Europa, parece a mesma coisa, mas faz a sua diferenga [...]
(SARAMAGO, 2006, p.270).

Observa-se que durante o caminho empreendido pelas personagens, ha
uma exposi¢cdo dos caracteres culturais da Espanha, a medida que viajam

interiormente pelos territérios, busca-se o resgate da histéria, os costumes
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apresentam-se para dispor a riqueza existente no pais vizinho ao do autor, uma
vez que se executa uma fusdo das culturas tanto na construgao estrutural do
romance, quanto na fusdo de corpos e almas das personagens portuguesas e
espanholas.

As descri¢cdes das cidades, das regides, das aldeias e vilas, bem como as
paisagens e pontos marcantes da Espanha destacam a construgédo da identidade
cultural, afirmando que dentro do plano ficcional explora-se o questionamento do
plano real. Todas as reflexdes implementadas sobre a geografia, discursos
politicos e histéricos na narrativa, edificam o espaco ibérico, na medida em que
as discussoes erigidas pretendem-se desafiadoras e dessacralizadoras, fazendo
o leitor repensar sobre a condi¢cdo do “ser ibérico”. Segundo Penha, Saramago
“torna possivel a desconstru¢cado de toda uma tradigdo cultural do mundo ibérico
para problematiza-lo a partir de sua origem e estrutura” (PENHA, 2007, p.165).

As personagens buscam-se umas as outras para, juntas, poderem realizar a
peregrinacao pelo interior peninsular. O portugués Joaquim Sassa inicia a busca
de seus companheiros ao ouvir a noticia da fenda nos Pirineus. Neste momento,
o portugués toma conhecimento do espanhol Pedro Orce, um andaluz que sente
o tremor da peninsula e por pensar que os insolitos pudessem se relacionar com
o desligamento geologico dos dois paises, Sassa resolve ir ao seu encontro na

provincia de Granada:

Nao ha, pois, principio, mas houve um momento em que Joaquim
Sassa partiu donde estava, praia do norte de Portugal, talvez Afife,
a das pedras enigmaticas, talvez A-Ver-o-Mar, esta melhor seria,
por ter o mais perfeito nome de praia que se poderia imaginar,
poetas e romancistas de livros ndo o inventariam. De la veio
Joaquim Sassa por ter ouvido que um Pedro Orce de Espanha
sentia tremer o chao debaixo dos pés quando o chdo nao tremia
[...] SARAMAGO, 2006, p.43).

Deste modo, tem-se o inicio do primeiro movimento das personagens, no
momento em que Sassa decide viajar da regido de Pb6voa de Varzim, em
Portugal, onde se encontra no momento que lanca a pedra, até Orce, regido de
Granada, na Espanha. Antes de conhecer Pedro Orce, Sassa encontra-se com

José Anaico, um portugués do Ribatejo, seguido incansavelmente por um bando
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de passaros. Uma vez juntos os portugueses, e relatados os seus casos
pessoais, viajam ao encontro de Pedro Orce em terras de Venta Micena.

O narrador adianta o passo da viagem, antes de comentar como foi o trajeto
ou as circunstdncias em que as personagens se encontraram: antecipa o
encontro com Pedro Orce, a conversa dos trés homens, para sé depois regressar
ao inicio da primeira viagem. O processo da narragdo do percurso perfaz um

vaivém constante, retrocedendo e adiantando diversas vezes o trajeto:

[...] aqui se juntaram Pedro Orce, Joaquim Sassa e José Anaigo.
Sabemos ha trés minutos que Pedro Orce vive na aldeia que esta
escondida por tras destes acidentes, sabiamos desde o principio
que Joaquim Sassa veio duma praia do norte de Portugal, e José
Anaico, agora o ficamos a saber de ciéncia certa, pelos campos do
Ribatejo andava a passear quando encontrou os estorninhos [...]
(SARAMAGO, 2006, p.42).

No momento em que se narra o fragmento acima transcrito, ainda ndo havia
sido relatado o encontro de Joaquim e José em Portugal. O “aqui’ refere-se as
Serras de Sagra, terra de Pedro Orce, regido da Provincia de Granada e, nesses
campos andaluzes, o narrador descreve 0 momento magico em que os “[...] trés
homens que debaixo de uma oliveira estdo sentados, um que € Pedro Orce, outro
Joaquim Sassa, o terceiro José Anaico, acasos prodigiosos ou deliberadas
manipulagdes os terédo reunidos neste lugar’ (SARAMAGO, 2006, p.40).

O percurso de Joaquim e José vai ser relatado no capitulo seguinte, assim,
quando o leitor ja tiver tomado conhecimento do encontro das trés personagens,
o narrador retorna a Portugal para descrever o trajeto dos portugueses no
automovel Dois Cavalos. O texto retoma-se com o narrador, contando sobre a
deciséo de viagem de Joaquim ao saber que esta sendo procurado pela policia
para maiores esclarecimentos sobre a pedra jogada ao mar. Entdo, ja
programado para iniciar o caminho até a Espanha, narra-se os varios lugares por
quais ele passa: cidades, regides, vilas, estalagens ainda em territrio portugués.

Estando Sassa numa pousada situada em uma vila na margem do rio Tejo,
ele ouve seu nome ser anunciado na televisdo para prestar declaragdes as
autoridades e, ao mesmo tempo, informa-se sobre um professor e passaros que

o perseguem. Vai entdo a procura de José Anaico e bate a sua porta:
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De dentro da casa uma voz de homem perguntou, Quem ¢, e
Joaquim Sassa respondeu, Faz favor [...] Desculpe vir incomoda-lo
a estas horas, Nao ¢é tarde, disse o professor, mas teve de elevar a
voz porque os estorninhos, sobressaltados, levantaram um coro de
protesto ou de alarme, E mesmo por causa deles que eu gostaria
de |he falar, Deles, quem, Dos estorninhos, Ah, E duma pedra que
atirei ao mar, muito mais pesada do que podiam as minhas forcgas,
Como se chama, Joaquim Sassa, E a pessoa de quem falam na
radio e na televisédo, Sou eu, Entre (SARAMAGO, 2006, p.52).

Assim que “de pedras e estorninhos conversaram” (SARAMAGO, 2006,
p.53), os dois resolvem viajar em busca do andaluz Pedro Orce. Passam pelas
terras do Alentejo e “andando e parando, parando e andando, chegaram a
fronteira” (SARAMAGO, 2006, p.58). A preocupacéo é ultrapassar a fronteira com
a Espanha, uma vez que estdo sendo procurados em Portugal, e depois da
inquietagdo e do medo “os viajantes passaram sem nenhuma dificuldade”
(SARAMAGO, 2006, p.59). A companhia incansavel dos passaros pode ser vista
como uma forma de sinalizar aos peregrinos os caminhos que agora deveriam
tomar, os rumos adotados na grande viagem pela peninsula, uma vez que eles
indiretamente direcionam as decisbes tomadas pelas personagens e também
auxiliam em situagbes complexas como este episdédio da fronteira na Espanha
em que, estando José e Joaquim receosos de serem presos, chegam os
estorninhos como “negro meteoro, corpos que eram coriscos, silvando,
guinchando [...]” (SARAMAGO, 2006, p.59) para distrair a atengcédo dos guardas e
fazer com que conseguissem passar sem tormentos.

Os peregrinos acompanhados pelos estorninhos adentram o territorio
espanhol, a caminho de Granada, e mais uma vez ha uma observagao irbnica por
parte do narrador sobre mapas em que salienta o modo de producdo dos

mesmos, quando se omitem da geografia lugares como Orce:

[...] pois este mapa que os leva nao regista a povoacao de Orce, &
grande falta de sensibilidade dos desenhadores topégrafos, aposto
que da terra deles nunca se esqueceram, de futuro lembrem-se do
vexame que é ir uma pessoa ao mapa ver se esta la o lugar onde
veio ao mundo e encontrar um espago em branco, vazio, desta
maneira € que se tém gerado gravissimos problemas de identidade
pessoal e nacional (SARAMAGO, 2006, p.60).
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Essa reflexdo abre uma possibilidade para pontuar o questionamento acerca
da identidade cultural de cada local, ou seja, a importancia pré-estabelecida pelo
senso comum de nao se importar em localizar pequenas provincias, pequenos
distritos e vilarejos nos mapas, por supor que nao sejam respeitaveis ou ainda,
por compara-los as grandes cidades e capitais e julgar que n&o seriam
importantes o suficiente para serem demarcados. Essa discussdo remete a
considera¢des maiores como, por exemplo, a alusdo empreendida pelo narrador
ao afirmar que é por isso que “se tém gerado gravissimos problemas de
identidade”, referindo-se a nocdo de “maior e menor” entre a Europa e a
peninsula Ibérica, em que Portugal e Espanha ficam com a posi¢édo de “menores”
na escala politica e social, de submissos, de pouco importantes quando
comparados aos demais paises europeus. Assim, o narrador aproveita-se para
metaforizar a questéo de localizagao geografica como uma forma de ressaltar
suas convicgdes perante o iberismo, pois assim como a povoacgao de Orce esta
nula neste mapa, os paises ibéricos sentem-se nulos para com a Europa.

Neste ponto da viagem, Joaquim e José encontram-se com Roque Lozano e
o burro Platero na altura de Aracena, ja na Espanha. Depois de |a dormirem,
seguem o destino para Sevilha e neste momento os estorninhos desaparecem
por algum tempo “por tras do castelo dos templarios” (SARAMAGO, 2006, p.65).
Passam por Sevilha, “a festejar a Giralda, que nunca tinham visto” (SARAMAGO,
2006, p.66), La Giralda é a famosa torre da Catedral de Sevilha, uma das
construcbes mais representativas da arquitetura arabe de Andaluzia que
condensa varios estilos arquitetdnicos, como o estilo renascentista, o gético e o
barroco, sendo um dos pontos mais visitados na Espanha pela riqueza de
detalhes e também pela beleza da histérica catedral. As personagens seguem
viagem e “em Orce encontraram os viajantes a Pedro Orce, de profissao
farmacéutica, mais velho do que a imaginacao lhes representara” (SARAMAGO,
2006, p.69), conversam sobre os acasos ocorridos e os estorninhos retornam a
fluir por cima do “Castelo das Sete Torres, arabe” (SARAMAGO, 2006, p70).
Saem da vila de Orce e combinam de seguir em frente, “estdo sentados no chéo,
debaixo de uma oliveira cordovil” (SARAMAGO, 2006, p.71), exatamente a
mesma frase enunciada no capitulo anterior. Ou seja, neste momento abandona-

se o flashback do encontro de Joaquim e José em Portugal para retomar o relato
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das trés personagens conversando embaixo da oliveira na Espanha. O narrador

comenta poeticamente o encontro dos trés homens:

Quantas vezes, para mudar a vida, precisamos da vida inteira,
pensamos tanto, tomamos balanco e hesitamos, depois voltamos
ao principio, tornamos a pensar e a pensar, deslocamo-nos nas
calhas do tempo com um movimento circular, como o0s espojinhos
que atravessam o campo levantando poeira, folhas secas,
insignificancias, que mais ndo lhes chegam as forgas, bem melhor
seria vivermos em terra de tufées. Outras vezes uma palavra é
quanto basta (SARAMAGO, 2006, p.72).

A colocacao do narrador sugere uma reflexdo sobre a mudanga de estado
das coisas, dos seres, e alude, além da transformacdo de espirito das
personagens, a propria metamorfose da peninsula que transfigura sua condigéo
para buscar o caminho da mudanga, a qual n&o implica somente na variagéo
fisica de romper a geografia para navegar por outros mares, mas principalmente
a mudanca de atitude, alterar a situagao para procurar sua identidade, um sentido
para sua existéncia. A imagem das folhas secas ao vento representa a
circunstancia da liberdade, o momento de se desvincular de velhos conceitos,
das antigas regras, para que esta nova maneira de ser devolva aos paises
ibéricos o vento leve da autonomia, a brisa da independéncia e do
reconhecimento como uma “jangada de pedra que navega no mar, sem prisdes”
(SARAMAGO, 2006, p.72).

Continuando a viagem, Pedro Orce sugere que vejam “passar o rochedo”
(SARAMAGO, 2006, p.72) e decidem chegar até Gibraltar para olharem a pedra
gigante. No caminho, as personagens passam pela Cova dos Rosais, situada na
Serra de Sagra, onde estdo enterrados os ossos do homem mais antigo da
Europa. Nao conseguem ver Gibraltar e viajam a Portugal para que Pedro
conhega as terras lusitanas. E assim, tem-se mais uma vez o trajeto da

peregrinacéo calculado pelo mapa:

O mapa desdobrado mostrava as duas patrias, Portugal
embrechado, suspenso, Espanha desmandibulada a sul, e as
regides, as provincias, os distritos, o grosso cascalho das cidades
maiores, a poalha das vilas e aldeias, mas nem todas, que muitas
vezes € invisivel o pdé a olho nu, Venta Micena foi apenas um
exemplo. As méos alisam e afagam o papel, passam sobre o
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Alentejo e continuam para o norte, como se acariciassem um rosto,
da face esquerda para a face direita, € o sentido dos ponteiros do
relégio, o sentido do tempo, as Beiras, 0 Ribatejo antes delas, e
depois Tras-os-Montes e o Minho, a Galiza, as Asturias, o Pais
Basco e Navarra, Castela e Ledo, Aragao, a Catalunha, Valéncia,
Estremadura, a nossa e a deles, Andaluzia onde ainda estamos, o
Algarve, entdo José Anaico pousou o dedo na foz do Guadiana e
disse, Entramos por aqui (SARAMAGO, 2006, p.82).

Nesta longa citagdo, pode-se notar o itinerario de viagem das personagens,
0s espacgos calculados, e o mapa como elemento indispensavel para nortear o
roteiro por eles empreendido. A geografia ibérica € descrita de forma significativa
e a imagem simbdlica de se acariciar o mapa comparando o formato da
peninsula a um rosto, uma metafora para induzir que os dois paises constituem a
face da Europa, suprimindo a condicdo periférica para conotar fisionomia,
identificacéo, pois a face simboliza a expresséo do corpo, no caso o corpo sendo
o restante do continente europeu. O rosto da Europa formado por Portugal e
Espanha indica a vontade em fazer com que os paises ibéricos tenham sua
expressao diante do cenario europeu e evidencia mais uma vez o iberismo, ou
seja, a uniao ibérica em todos os aspectos para que possam se afirmar como
nagdes autbnomas e independentes.

O iberismo esta presente em varias passagens do romance, em que O
anseio em ressaltar a fusdo das nagbes ibéricas pela irmandade circunstancial
ocasionada pela ruptura torna-se uma constante. No fragmento a seguir, nota-se,
por meio da fala do primeiro ministro de Portugal, a aspiragéo do vinculo ibérico
no momento em que enfatiza o trabalho conjunto para que Portugal e Espanha
arquitetem planos para um novo ressurgir, como sempre ironizando a atitude da

Europa e enaltecendo o carater fraternal da peninsula:

Lugar indesmentivel de histéria e de cultura, a Europa, nestes dias
conturbados, mostra, afinal, carecer de bom senso. A nés, que
conservamos a serenidade dos fortes e dos justos, compete-nos,
como governo legitimo e constitucional que somos, rejeitar
energicamente as pressdes e as ingeréncias de toda a ordem e de
qualquer proveniéncia, proclamando a face do mundo que apenas
nos deixaremos guiar pelo interesse nacional e, de modo mais
amplo, dos povos e paises da peninsula, afirmagéo que posso aqui
fazer solenemente e com inteira seguranga, uma vez que o0s
governos de Portugal e de Espanha tém trabalhado conjuntamente,
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e assim continuardo, no exame e debate das medidas necessarias
a um feliz desenlace dos acontecimentos postos em marcha desde
a histérica ruptura dos Pirenéus (SARAMAGO, 2006, p.146-147).

Apobs as personagens calcularem o trajeto a ser percorrido com o auxilio do
mapa, passam por Rosal de la Frontera, provincia de Huelva na Espanha,
atravessam depois por Vila Real de Santo Antbénio, chegando a “bifurcacéo de
Boliqueime, num trecho de estrada deserto” (SARAMAGO, 2006, p.85) até
adentrar em Albufeira, extremo sul de Portugal, dirigindo-se a Lisboa, onde
chegam “ao cair da tarde, na hora em que a suavidade do céu infunde nas almas
um doce pungimento” (SARAMAGO, 2006, p.93).

Hospedados no Hotel Braganga em Lisboa, os trés, descobertos pela midia,
véem-se obrigados a esclarecer os acontecimentos coincidentes com a
separacao da peninsula. Nesse momento, Joana Carda, a mulher responsavel
pelo risco da vara de negrilho, desconfiando da relagéo dos fatos, deixa Ereira,
na regiao de Montemor-o-Velho, proximo a Coimbra, para juntar-se aos homens
misteriosos em Lisboa.

Joana Carda apresenta-se primeiramente ao professor José Anaico e
‘reconhecida a gravidade dos factos relatados” (SARAMAGO, 2006, p.108),
resolve hospedar-se em outro hotel, no Chiado. Apds José contar aos amigos
sobre Joana e a vara, “[...] os quatro decidiram, ap6s novo exame dos factos,
juntar-se para viagem que os levara ao lugar assinalado com o risco no chdo, um
entre esses que todos nds temos vindo a fazer na vida [...]” (SARAMAGO, 2006,
p.120). Seguem, entdo, para o norte, a caminho de Ereira, a vila de Joana
préxima a Soure, em Portugal, as beiras do Mondego. Antes da partida, mais
uma vez 0s passaros suscitam possiveis interpretagdes, como neste episddio do
desaparecimento dos estorninhos, no momento em que a personagem Joana
Carda se apresenta a José Anaico. Novamente, os passaros guiam as
personagens para seus encontros e a fuga providencial deles, no instante em que
a histéria de amor de José e Joana parece ter inicio, essa retirada pode vir a
assinalar o prop6sito maior do voo dos estorninhos em ligar o casal por meio da

metafora do arco e flecha:
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Nesse momento os estorninhos levantaram v6o todos juntos,
cobriram com uma grande mancha negra e vibrante o jardim, as
pessoas gritavam, umas de ameaca, outras de excitagdo, outras de
medo, Joana Carda e José Anaigo olhavam sem perceberem o que
se estava a passar, entdo a grande massa afilou-se, tornou-se
cunha, asa, flecha, e depois de trés rapidas voltas, os estorninhos
dispararam na direc¢ao do sul, atravessaram o rio, desapareceram
longe, no horizonte [...] (SARAMAGO, 2006, p.106-107).

Desta forma, a viagem continua, para as “pessoas separadas da logica
aparente do mundo” (SARAMAGO, 2006, p.127), até o encontro com o cao
Ardent que segura na boca o fio de 14 azul. Continuam a viagem para o norte,
guiados pelo céo, animal este dotado de uma imensa sensibilidade, descrito pelo
narrador algumas vezes como um “‘quase humano”, por demonstrar atitudes
sabias ao escolher os caminhos para os peregrinos trilharem e também por se
mostrar incansavel ao longo de dias, pois “este céo, gracas a Deus, nédo é dos
que se acomodam as situag¢des” (SARAMAGO, 2006, p.16). Passam por Figueira
da Foz, chegam ao Porto, onde Joaquim hospeda os viajantes em sua casa. A
viagem segue seu curso e Pedro Orce tece uma reflexdo sobre o

desconhecimento da terra e do pais:

Novamente a caminho, sempre para o norte, em certa altura José
Anaico disse, era a Pedro Orce que se dirigia, A continuar assim
vamos entrar em Espanha, voltamos a tua terra, A minha terra é a
Andaluzia, Terra e pais sao tudo o mesmo, Nao sio, podemos nao
conhecer nosso pais, mas conhecemos a nossa terra, Ja alguma
vez foste a Galiza, Nunca fui a Galiza, a Galiza é terra doutros
(SARAMAGO, 2006, p.155).

Essa reflexdo abre uma possibilidade de discutir novamente a questdo da
identidade, na medida em que resgata a discusséo de terra e pais, aludindo ao
plano maior da identidade da peninsula para com o continente europeu, uma vez
que metaforicamente Portugal e Espanha desempenhariam o papel da terra, o
pequeno pedacgo pertencente a um enorme pais. O conhecimento da terra implica
em apreciar sua origem, o lugar onde nasceu, onde criou vinculos, por isso € tao
comum a referéncia “minha terra”. Ja conhecer o pais consiste em algo mais

vago, panoramico, pois ndo se tem como conhecer tudo numa determinada
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nacao, ha sempre de ficar algo por ser descoberto. Assim, ressalta-se a reflexdo
efetuada acima com a intencdo de tornar claro o pensamento do narrador que ja
havia afirmado anteriormente que “A vila é apenas uma aldeia grande”
(SARAMAGO, 2006, p.51), isto é, remete-se uma vez mais ao conceito de
identidade, onde a comparagdo do menor para 0 maior se repete, como uma
regra de proporcionalidade: a terra esta para o pais assim como a vila esta para
uma grande aldeia.

Atravessam a fronteira e “por alturas de Santiago de Compostela o céo
derivou para noroeste. Devia estar perto do seu destino, percebia-se pelo vigor
renovado com que trotava agora [...]” (SARAMAGO, 2006, p.158). Finalmente
chegam a casa da ultima personagem: a galega Maria Guavaira que “tinha na
mao um fio, o mesmo que Joaquim Sassa continuava a segurar’ (SARAMAGO,
2006, p.161). O fio que o cao Ardent traz para guiar as personagens até a
propriedade de Maria Guavaira, ndo representa somente um instrumento de
direcdo para que estes cinco seres se juntem, mas significa, principalmente, a
unido de Joaquim e Maria, que véem na ligacao do fio azul, o elo para o inicio de
uma histéria de amor, metaforizada pela “atadura”, ou seja, o n6 que liga as

personagens pelas maos:

Que fio é este, perguntou Joaquim Sassa enquanto enrolava e
desenrolava do pulso a ponta que ainda o ligava a Maria Guavaira,
Quem me dera a mim saber, respondeu ela dobando entre os
dedos a ponta do seu lado e assim esticando o fio como uma
tensissima corda de guitarra, mas nem ele nem ela pareciam
reparar que estavam atados (SARAMAGO, 2006, p.163).

Nessa altura da viagem, dois casais se formam: José e Joana, amparados
pelos estorninhos; Joaquim e Maria, com o auxilio do fio azul; ficando Pedro
Orce, o mais velho das personagens, na companhia do cdo. Seguem viagem na
galera de Maria Guavaira, pois o carro de Sassa nao tem possibilidade de
prosseguir um caminho tao longo como o da Galiza até os Pirineus. Novamente
‘desdobraram o mapa da ©peninsula nesta sua figuragdo ainda
incongruentemente ligada a Franca, e marcaram o itinerario da primeira jornada”
(SARAMAGO, 2006, p.188).
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Enquanto a peninsula-jangada se move ameacando chocar-se com os
Acores, a populagéo entra em desordem completa. O narrador aproveita para

relatar a atmosfera de paz existente entre os viajantes na galera:

Nesta balburdia e confusdo existe, porém, um oasis de paz, estes
sete seres que vivem na mais perfeita das harmonias, duas
mulheres, trés homens, um cdo e um cavalo [...] As duas mulheres
e dois dos homens fazem dois casais, e felizes, s6 o terceiro
homem é que n&o tem par, acaso nao lhe custara a privagao, vista
a idade que ja leva [...] (SARAMAGO, 2006, p.207).

A harmonia presente no entendimento dos seres que viajam pelo interior dos
paises ibéricos destaca-se pelo fato de pertencerem a lugares distintos da
peninsula, e ainda com tantas diferengcas no modo de viver de cada um, ao
unirem-se pelos insdlitos ocorridos, viagjam em um ambiente de paz, em
consonancia coletiva. No momento pelo qual a peninsula enfrenta, isto é, a
provavel colisdo com as ilhas agorianas, o desespero marca-se na narrativa pelo
fato dos outros habitantes pensarem que o fim dos tempos se aproxima,
caracterizado pelo narrador como “o inferno [...] esta agora concentrado numa
faixa vertical de mais ou menos trinta quildbmetros de largura” (SARAMAGO,
2006, p.206), aludindo ao préprio espaco peninsular. E neste “inferno”, as
personagens comportam-se de forma equilibrada, os casais desfrutando do idilio
amoroso e Pedro, mesmo sozinho, encontra na companhia de Ardent, um motivo
para continuar a caminhar.

Em presenca da possibilidade de Portugal e Espanha colidir com “as ilhas
pequenas”, o narrador continua a ser irbnico em seus comentarios sobre a
escolha da populacéo européia em proferir o lema “N6s somos ibéricos”, uma vez
que se alude, no romance, a uma cena hipotética de um pai reprimindo o filho por
ter participado dessa revolugao cultural, com uma critica mordaz por parte do

narrador:

Estad pois o mundo suspenso, em expectativa ansiosa, que sera,
que nao sera que vai acontecer as praias lusitanas e galegas,
ocidentais. Mas, uma vez mais o repetimos, ainda que ja
fatigadamente, ndo ha coisa ma que ndo traga na barriga uma
coisa boa, este €, pelo menos, o ponto de vista dos governos da
Europa, pois viram, de uma hora para a outra, a par dos salutares
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resultados da repressao a seu tempo aqui noticiada, baixar e quase
apagar-se de todo o entusiasmo revolucionario dos jovens, a quem
0s sensatos pais agora estdo dizendo, Vés, meu filho, o perigo em
que te ias meter se continuasses naquela teima de seres ibérico, e
o rapaz, enfim edificado, responde, Sim, papa. Enquanto decorrem
estas cenas de reconciliagdo familiar e pacificagdo social, os
satélites geoestacionarios, regulados para manterem uma posicéo
relativa constante, emitem para a terra fotografias e medigées, as
primeiras naturalmente invariaveis quanto a forma do objecto em
deslocagao, as segundas registando em cada minuto que passa
uma reducao de cerca de trinta e cinco metros na distancia que
separa a ilha grande das ilhas pequenas (SARAMAGO, 2006,
p.195-196).

O choque entre a peninsula e os Agores nao ocorre e “Deitam-se contas aos
dias que faltam para chegar a vista das costas do Novo Mundo” (SARAMAGO,
2006, p.248). No entanto, a ilha-jangada resolve estacionar-se entre a América e
Africa. E neste espaco sugerido, resgata-se a escrita da histéria, uma viagem
que, mais que navegar errantemente até os continentes colonizados no passado,
busca o reconhecimento, o desejo de novas relagdes culturais.

Depois que a peninsula para seu movimento sem chocar-se com os Agores,
os peregrinos mudam o destino da viagem para ver os Pirineus, passando por
Palas de Rei, Lugo, Portomarin, aproveitando-se o narrador para referir-se

ironicamente ao antigo Caminho de Santiago:

Seguem, e ndo o sabem, o antigo caminho de Santiago, passam
por terras que tém nomes de esperanga ou lembrangca ma,
consoante os episoddios que nelas viveram os viajantes daquele
primitivo tempo, Sarria, Samos, ou a privilegiada Villafranca del
Bierzo, onde o peregrino doente ou cansado que fosse tocar na
porta da igreja do apoéstolo ficava dispensado de chegar a Santiago
de Compostela, ganhando as mesmas indulgéncias que se la
tivesse ido. Ja a fé, entdo, tinha os seus acomodamentos, porém
nada que se compare com nossos dias de hoje, em que os
acomodamentos sdo mais retributivos que a propria fé, esta ou
outra qualquer (SARAMAGO, 2006, p.233).

O narrador utiliza um discurso irbnico ao afirmar que, nos dias atuais, o
interesse & muito mais comercial do que a fé propriamente dita. E importante
destacar que a rota usada pelas personagens € o mesmo Caminho de Santiago,

em sentido inverso. Pode-se observar um ato de recusa do autor, a vontade de
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desligar-se efetivamente da Europa, uma vez que as rotas para as peregrinagoes
incluem os caminhos franceses e ingleses. A escolha do escritor para que as
personagens executem um caminho inverso pelos paises de Portugal e Espanha
seria 0 de evidenciar sua posi¢cao de revolta diante da Europa, negando até
mesmo uma cultura tradicional dos caminhos peregrinos de Santiago muito
utilizados pelos europeus.

As personagens entram em Tierra de Campos, préximo a Toro, Tordesilhas,
Simancas, na regido de Valladolid. Pedro Orce aproveita-se para relembrar um

episodio histérico da Espanha ocorrido na Praga de Villalar:

E diz Pedro Orce, acaso ndo sabem, mas ha muitos e muitos anos,
em mil quinhentos e vinte e um, houve nestas paragens de Villalar
uma grande batalha, maior pelas conseqUéncias do que pela gente
morta, que tem sido ganha por quem a perdeu, outro mundo
teriamos herdado, os vivos de hoje [...] Ora essa batalha, explicou
Pedro Orce, foi quando as comunidades de Espanha se levantaram
contra o imperador Carlos Quinto, estrangeiro, mas nao tanto por
ser estrangeiro, que nos séculos de antigamente o mais comum da
vida era verem os povos entrar-lhes pela porta dentro um rei a falar
outra lingua [...] o caso € que os nobres espanhois nao gostaram
nada, mesmo nada, que aos estrangeiros do imperador tivessem
distribuidos tantos oficios, e uma das primeiras resolugdes foi
aumentar os impostos, é o infalivel remédio para pagar os luxos e
aventuras [...] trés dos capitdes das comunidades foram no dia
seguinte julgados, condenados a morte e decapitados na pracga de
Villalar, chamavam-se eles Juan de Padilla, toledano, Juan Bravo,
segoviano, e Francisco Maldonado, salmantino, esta foi a batalha
de Vilallar que se tivesse sido ganha por quem a perdeu faria
mudar o destino da Espanha (SARAMAGO, 2006, p.243-244).

O resgate da histéria feito por Pedro Orce consiste em mais uma das
imagens da Espanha ressaltadas no romance, pois a personagem retrata uma
batalha do século XVI sob o império do rei Carlos V em que o povo néao satisfeito
com o modelo de governo de um soberano estrangeiro, resolve rebelar-se para
defender seus interesses locais, ndo obtendo sucesso. Destarte, a narrativa
retrata conjuntamente os lugares visitados pelos viajantes, seus costumes e a
histéria que os acompanha, enaltecendo dessa maneira o quadro cultural

espanhol.
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O narrador aproveita-se também para ironizar e criticar a histéria oficial,
como na afirmagdo “ndo tanto por ser estrangeiro, que nos séculos de
antigamente o mais comum da vida era [...] um rei a falar outra lingua”, ou seja,
aludindo-se possivelmente a episoédios grandiosos da histdéria, em que eram
muito comuns os golpes de estado, as tomadas de poder e o fato de estrangeiros
ocuparem o trono. A propria relagéo ibérica possui essa marca em seu passado,
pela obtencdo do dominio de Portugal por parte do rei Filipe Il da Espanha, entre
1580 a 1640, o qual durante 60 anos esteve a frente do governo portugués,
consolidando a unido ibérica, episédio finalizado com a chamada Restauracgéo, a
qual devolveu a independéncia portuguesa, regida posteriormente pela Dinastia
de Braganca.

A viagem pelo interior da peninsula segue por Burgos, Gasteiz, Navascues,

Burgui, e enfim as personagens chegam aos Pirineus para ver a grande fenda:

A estrada estava cortada, cortada mesmo, no sentido literal da
palavra. A esquerda e a direita, os montes e os vales interrompiam-
se subitamente, numa linha nitida, como um corte de navalha ou um
recorte de céu [...] E o fim do mundo, disse Joana Carda, Vamos
entdo ver como ele acabou, disse Pedro Orce. Sairam. Caminhavam
com cuidado, preocupados com a possibilidade de aparecerem
fendas no chéo que prevenissem duma instabilidade dos terrenos [...]
Baixaram-se e avancaram, primeiro apoiando-se nas m&os e nos
joelhos, depois arrastando-se, sentiam o coragdo a bater de susto e
de ansiedade, o corpo cobria-se-lhes de suor apesar do frio intenso,
de si para si duvidavam se seriam capazes de atrever-se até a borda
do abismo, mas nenhum deles queria dar parte de fraco, e numa
espécie de sonho acharam-se a olhar para o mar, a quase mil e
oitocentos metros de altitude, a escarpa cortada a pique, na vertical,
e o0 mar refulgindo, as ondas minusculas ao largo, e a espuma
branca, uma linha de espuma, das vagas oceéanicas que batiam
contra a montanha e pareciam querer empurra-la. Pedro Orce gritou,
exaltado, numa jubilosa dor, € o fim do mundo, repetia as palavras de
Joana Carda, repetiam-nas todos, Meu Deus, a felicidade existe,
disse a voz desconhecida, e pode nao ser mais do que isto, mar, luz
e vertigem (SARAMAGO, 2006, p.258-259).

As personagens, ao presenciar o desligamento, agora “demoravam-se nos
lugares, maravilhavam-se sobretudo com o espetaculo do sol, que deixara a
aparecer por cima dos Pirinéus para surgir do mar’ (SARAMAGO, 2006, p.266).

Na altura das montanhas, as mulheres percebem que estado gravidas, sem poder
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afirmar quem s&o os pais pelo fato de as duas terem se relacionado também com
Pedro Orce durante o percurso.

Pelas imagens do sonho, do mar, das espumas brancas das ondas que
batem na gigante pedra da peninsula, anuncia-se a esperanca de um futuro
renovado de promessas, de felicidade, pretendida juntamente aos seres gerados
pela gravidez coletiva das mulheres ibéricas. O corte da peninsula ladeado pelos
mares sugere o ciclo da vida, a renovagdo que se frutifica pelas milhdes de
criangas que irao nascer, desejando-se que a realidade que elas venham a
encontrar, seja revigorada pela autonomia e pelo reconhecimento de seus
paises.

A peninsula é comparada também ao movimento de uma crianga no ventre
da mé&e, no momento em que o narrador ao relatar o engravidamento geral,
reporta-se a representacdo do nascimento de um novo mundo, povoado por

novos seres em um espacgo também gerado pelas aguas oceénicas:

Tendo tudo isto acontecido, dizendo o tal portugués poeta que a
peninsula é uma crianga que viajando se formou e agora se revolve
no mar para nascer, como se estivesse no interior de um utero
aquatico, que motivos haveria para espantar-nos de que os
humanos uteros das mulheres ocupassem, acaso as fecundou a
grande pedra que desce para o sul, sabemos nés la se séo
realmente filhas dos homens estas novas criangas, ou se é seu pai
o gigantesco talha-mar que vai empurrando as ondas a sua frente,
penetrando-as, dguas murmurantes, o sopro e o suspiro dos ventos
(SARAMAGO, 2006, p.281).

A simbologia representada pelo “utero aquatico” atribui metaforicamente a
peninsula a responsabilidade pela gravidez das mulheres ao mesmo tempo em
que alude a duas gestacdes diferentes: o nascimento de um povo caracterizado
pelas futuras maes e o (re)nascimento dos paises ibéricos, uma vez que gerados
em aguas outras, conota o ressurgir dos desejos, dos sonhos.

A independéncia do navegar da peninsula pelos mares assinala o anseio de
desprendimento total da Europa, firmado pela imagem de renovacgao integral
anunciada na fertilidade das mulheres que, ao gerar novos frutos, fecundam ao
mesmo tempo novas idéias e o0 nascimento esperangoso de propostas

inovadoras para Portugal e Espanha.
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Mesmo com o ressentimento instaurado entre os casais, pelo fato de as
mulheres terem assumido as duvidas aos seus companheiros sobre o progenitor
de seus filhos, a viagem prossegue e novamente Roque Lozano e seu burro
aparecem na narrativa. O andaluz encontra-se com Pedro Orce e explica-lhe os
motivos de suas andancgas, afirmando n&do acreditar na separagao ocorrida, por
isso a decisdo em “ver com os meus olhos” (SARAMAGO, 2006, p.270). Assim, o
ceticismo destaca-se na personagem pela nao-confianga nas noticias,
empreendendo uma peregrinagao para assegurar-se acerca do desprendimento,
decepcionando-se com a constatacdo de n&o conseguir “ver” a Europa: “...]
quando eu vivia em Zufre nunca vi a Europa, e agora sai de Zufre e também a
Europa nao vi, onde é que esta a diferenga, Também nunca foi a lua, e ela existe,
Mas vejo-a [...]” (SARAMAGO, 2006, p.271).

Pedro Orce traz Roque Lozano para juntar-se aos demais companheiros e
continuar a expedigdo com o propédsito de chegar a terra do mesmo, Zufre,
situada na Serra Aracena, passando antes por Tarragona, Valéncia, Alabacete,
Cérdoba e Sevilha. Na serra de Alcaraz, em Bienservida, Pedro Orce ndo sente
mais o tremor da terra e “os olhos dele escureceram [...] Maria Guavaira com
levissimos dedos fez descer as palpebras de Pedro Orce” (SARAMAGO, 2006,
p.287), assim, diante da morte do espanhol, seus amigos decidem que véao
realizar seu ultimo pedido: o de ser enterrado em Venta Micena, sua terra natal.

Deste modo, a peregrinagdo dos viajantes conclui-se de maneira ciclica,
uma vez que as personagens seguem para Orce, para enterrar Pedro, no local
onde a narrativa havia agregado os trés homens para iniciarem a grande viagem,
e ao final, uma cena de enternecimento representa metaforicamente a renovacgéo
e 0 recomeco da vida.

Na parte final do romance, notam-se algumas imagens que remetem ao
mundo de possibilidades que as esperam, anunciadas pelo verde da vara de
Joana, reflorescendo para novos rumos bem como a agua, simbolo universal do
surgimento da vida, que por meio da chuva que cai quando as personagens
partem, sugere renovacgao, revigoramento, promessas e esperanga de um novo
porvir.

Cultura, historia, politica, identidade ibérica, tudo isso é demonstrado na

viagem da peninsula, na viagem das personagens e principalmente na viagem da
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linguagem. Desse modo, a narrativa designa um ambiente de questionamentos
acerca de uma realidade em transformacdo e em todas essas viagens,
descobrem-se uma nova forma de olhar o encontro dos dois paises, colocando o
povo em evidéncia, delineando a sua histéria, as suas conquistas e relembrando
que tudo se completa por meio da escrita, da ficgéo.

Com relagdo as imagens da Espanha no romance, é importante o destaque
da lingua espanhola que se faz presente na narrativa em momentos variados,
seja para ironizar as passagens, seja para enaltecer o discurso. O
comparecimento da lingua espanhola se coloca por meio das personagens e do
narrador, no momento em que citam autores, poetas, provérbios e reflexdes
pertencentes a cultura da Espanha.

Termos na lingua espanhola encontram-se espalhados na narrativa em
vocabulos ou curtos fragmentos de versos ou refrées de musicas. O narrador, ao
explicar sobre o caos que se inicia na peninsula, por ndo haver energia nos
paises ibéricos pela separagéo dos fios, diz “apagén” (SARAMAGO, 2006, p.32)
para referir-se a apagao, falta de luz. Da mesma forma, constantemente
estabelece esses tipos de construgdes sintaticas para ludicamente trabalhar com
as palavras do idioma espanhol, como no episédio em que as personagens
estando a caminho de Orce, o narrador em um pequeno fragmento utiliza trés

palavras soltas da lingua espanhola:

Pelo caminho Dois Cavalos foi bebendo onde calhava, alguns
postos mostravam letreiro de esgotado, mas os gasolineiros diziam
Manéna, estes sdo da espécie optimista ou talvez, simplesmente,
tivessem aprendido a regra do bom viver. Aos estorninhos é que
ndo faltava a agua, gracas a Deus, que mais cuidados tem Nosso
Senhor com os passaros do que com os humanos, estdo ai os
afluentes do Guadalquivir, as lagoas, os embalses, mais do que
poderéo beber bicos tdo pequenos em toda a histéria do mundo. Ja
a tarde vai em meio quando arribam a Granada, resfolga Dois
Cavalos trémulo do grande esforgo, enquanto Joaquim Sassa e
José Anaigo vao a inculcas, € como se levassem carta de prego e
fosse hora de abri-la, agora saberemos onde o destino nos espera
(SARAMAGO, 2006, p.66, grifos nossos).

No excerto acima, a primeira palavra € “manédna”, de tradugdo simples,
“‘amanhad” em portugués, ao responderem os frentistas dos postos de gasolina

quando se teriam combustiveis novamente. O segundo termo espanhol é
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“‘embalses” que significa “represa”, “acude” ao ironizar que “Nosso senhor” tem
mais preocupagdes com 0s passaros que com 0s seres humanos; e por fim o
vocabulo “inculcas”, pertencente tanto ao idioma espanhol quanto ao portugués,
que significa “inspirar”, “aconselhar”, pois José Anaico e Joaquim Sassa estdo
induzidos, sugestionados com o andamento da viagem.

Ao contar sobre o encontro dos trés homens embaixo da oliveira, o narrador
mais uma vez insere palavras espanholas para elucidar o caminho dos viajantes
e, conjuntamente, advertir o leitor que as personagens ja se encontram em

territério espanhol:

Esta oliveira & cordovil, ou cordovesa, ou cordovia, tanto faz, que
estes trés nomes |he dao, sem diferenca, na terra portuguesa, e a
azeitona que gera, pelo tamanho e formosura, aqui Ihe chamariam
aceituna de la reina, mas cordobesa ndo, embora estejamos mais
perto de Cérdova do que da fronteira de além (SARAMAGO, 2006,
p.40, grifos nossos).

No momento em que Joaquim Sassa pernoita na estalagem, onde uma
mocga conta-lhe sobre José Anai¢o e os passaros, o dono da pousada humilha a
atendente por falar demais, pedindo que ela saia do ambiente em que estao: “e
este é o caso da escorragada moga que, ndo podendo dar de comer a um porco
que néo tem fome, lhe coga o testuz entre os olhos, a palavra é castelhana, mas
usa-se aqui por fazer falta em portugués” (SARAMAGO, 2006, p.51). Além de
evidenciar a palavra pertencente ao idioma castelhano, o narrador expde o
processo da criacdo ao dizer que a palavra ndo existe na lingua portuguesa,
emprestando-a do outro idioma e provocando dessa maneira a ironia e o humor.
Para Penha, o trabalho do autor com a linguagem traduz-se na maioria das vezes
por sua configuracao irbnica em que “a ficgdo de Saramago radicaliza, por vezes,
o trato ludico com a linguagem, exacerbando as potencialidades criativas do
codigo e transformando-a em deboche; o implicito se escancara” (PENHA, 2007,
p.75).

Tal “trato ludico” pode-se constatar na passagem em que Roque Lozano

encontra-se com os portugueses e o narrador diz:



97

Se pararmos para perguntar aquele homem que ali vai,
escarranchado num burro, o que pensa do extraordinario caso de
ter-se separado a Peninsula Ibérica da Europa, puxara o briddo ao
asno, X0, e respondera sem papas na lingua, Que todo es una
bufonada (SARAMAGO, 2006, p.60, grifos nossos).

O narrador, ao sugerir a resposta dizendo “Que todo es una bufonada”, o
que significaria mais ou menos “que tudo € uma palhagada”, explicita o elemento
cbmico, ja que a palavra “bufén” no idioma espanhol quer dizer “aquilo que faz rir,
cdbmico”, dessa forma ha o realce para o carater humoristico, pois “bufén” aplica-
se também aquilo que é grotesco, exemplificando a fungéo do riso na estrutura
da narrativa. Assim, o narrador julga serem estas as palavras de Roque Lozano
se qualquer pessoa tivesse l|he questionado sobre a possibilidade do
desprendimento da peninsula antes do insélito acontecimento. Por se tratar de
um fato impensavel, impossivel pelo viés racionalista, ha uma metafora no
ceticismo contumaz de Roque Lozano ao duvidar constantemente das coisas que
nao pode ver, assim, o romance indica pelo olhar do andaluz, a alusao de que as
mudancas culturais sao dificeis de serem alcangadas, uma vez que se torna téo
complicado crer na separagdo geografica, mais complexo seria acreditar numa
completa unido.

Ao tentar ver passar Gibraltar, as personagens encontram excursdes e
multiddes com o mesmo propdésito e o narrador, ao relatar o movimento das
pessoas dirigindo-se as praias para presenciarem a passagem pelo rochedo,
compara o episédio a Semana Santa, inserindo palavras soltas da lingua
espanhola para ilustrar o acontecimento por um viés irbnico que carnavaliza o

maior espetaculo religioso espanhol:

Mas este dia, para o geral, € de festa maior, a semana tdo santa
como a outra, e ha camionetas que levam cristos, frianas e
macarenas, bandas de musica, com os instrumentos a brilhar ao
sol, e véem-se no lombo dos burros molhadas de foguetes e
morteiros, se alguém lhes chega um pavio aceso subirdo, como
Clavilefio, as segunda e terceira regides do ar, e a do fogo, onde se
chamuscariam as barbas de Sancho, se, de tdo confiante que
costuma ser, se dispuser a ser enganado outra vez. As raparigas
vao vestidas com o melhor que tém de galas e louganias, com
mantilhas e mantoéns, e os velhos, quando ndo podem mais nadar,
levam-nos as costas, filhos és, pai seras [...] para que possa ser
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visto por inteiro o rochedo maldito [...] (SARAMAGO, 2006, p.76,
grifos nossos).

No trecho transcrito nota-se a referéncia a simbolos tipicos da cultura
espanhola ao mencionar a Semana Santa por imagens como “macarenas”, que
se refere a famosa Virgem Macarena, cultuada em Sevilha e padroeira dos
toureiros. O “mantoén” € um tipo de xale que as mulheres usam para cobrirem-se,
mas que também acaba se transformando num adorno essencial das bailarinas
do flamenco que ao dancar, complementam-se com este xale, geralmente com
cores fortes e repleto de bordados, lugar comum do folclore andaluz. No mesmo
fragmento, sempre em tom carnavalizado, ha uma intertextualidade literaria com
“Clavilefio”, nome do cavalo de madeira que se situa na segunda parte da obra
Don Quixote de la Mancha, de Cervantes, j& aqui apresentado de modo
carnavalizado. Todas essas imagens juntas simbolizam o mundo espanhol em
evidéncia, mais uma vez ressaltando-se aspectos da cultura tipica como a danga,
o catolicismo, a fé nos santos, mesclada aos costumes, expde-se a referéncia a
literatura espanhola por meio de Cervantes, uma completa fusdo das
representacdes da Espanha destacadas no romance.

Alguns dos trechos na lingua espanhola sdo pronunciados pelas
personagens Roque Lozano e Pedro Orce por serem da Andaluzia. Como uma
forma de identificar as personagens a sua patria, colocando em suas falas
trechos de simples compreenséo no idioma espanhol, o narrador evidencia: “No
hotel havia um recado de Pedro Orce para Joaquim Sassa, seu companheiro de
tormentos, No me despierten” (SARAMAGO, 2006, p.115, grifo nosso), bem
como as palavras espanholas no letreiro “de fronteiras com guardas sé diferentes
nas fardetas, Siga, Pase” (SARAMAGO, 2006, p.158, grifo nosso).

A manifestacdo do idioma espanhol também aparece em fragmentos de
letras de musica populares, expresséao tipica dos costumes. Um exemplo ocorre
quando as personagens, entediadas pela demora na passagem das horas e da
possibilidade de seus paises chocarem-se com os Acores, decidem recorrer ao

radio de pilhas de Joaquim Sassa para ouvir musica:

Joaquim Sassa liga o radio, E uma casa portuguesa com certeza
com certeza é uma casa portuguesa, canta a voz deliciosa da vida,
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Donde vas de mantén de Manila donde vas con el rojo clavel, a
mesma delicia, a vida mesma, mas noutra lingua [...]
(SARAMAGO, 2006, p.209).

Ao dizer “manton de Manila”, o narrador resgata uma importante
manifestagdo da cultura espanhola ao expor os fragmentos da famosa cangéo
“‘Donde vas de mantén de Manila”, muito conhecida, ponto alto da zarzuela que
passou a copla, ritmos espanhdis populares em que essa musica se manifesta. A
zarzuela espanhola pode ser entendida como um tipo de o6pera bufa que
habitualmente emprega os libretos satiricos e agrega também temas folcléricos a
sua apresentacdo. Da mesma forma que a zarzuela espanhola, a cangéo “Casa
portuguesa”, o famoso fado popularizado na voz de Amalia Rodrigues, representa
a expressao musical da nacéo lusitana.

O narrador alia um trecho da musica portuguesa ao da musica espanhola,
demonstracdes da cultura popular, evidenciadas ao mesmo tempo para ressaltar
os costumes nao mais portugueses e espanhoéis isolados, mas colocados na
mesma situagao para proclamar a consolidacéo da integragao ibérica. Tendo em
vista que na cena do romance, os dois paises estdo a espera do choque
geolégico com as ilhas acorianas, o narrador complementa ironicamente a
passagem ao afirmar “estdo mais proximos da morte vinte quilometros, mas isso
que importa, ainda a morte n&o foi anunciada, os Acores nao estéo a vista, Canta
rapariga canta” (SARAMAGO, 2006, p.209).

Existem algumas teorias que articulam que o fado nasceu no Brasil e depois
foi para Portugal, onde se transformou na musica nacional. Com relacdo a
"habanera", ritmo nascido em La Habana, foi para a Espanha na primeira metade
do século XIX. As duas pecgas musicais estdo entre as mais conhecidas de seus
paises e aproveitando-se dessa relacdo musical, o narrador de A jangada de
pedra escolhe justamente as duas canc¢des marcantes de Portugal e Espanha
para tocar no radio de Sassa enquanto a peninsula viaja em diregdo a América.
Pode-se interpretar este acontecimento como uma forma de volta as origens, em
outras palavras: a propria cultura ibérica parece apresentar mais pontos em
comum com o lado de ca do Atlantico que com a prépria Europa.

Quando o narrador n&o utiliza literalmente a lingua espanhola, remete-se ao

sotaque do idioma, como na passagem em que os dois espanhéis, Roque
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Lozano e Pedro Orce ambos andaluzes, encontram-se para viajarem juntos: “Deu
Pedro Orce a salvagdo ao homem, Boas tardes, e o outro respondeu, Boas
tardes, os ouvidos de ambos registraram a pronuncia familiar, o acento do sul,
andaluz, para tudo dizer numa palavra” (SARAMAGO, 2006, p.269). Outras
recorréncias do sotaque acontecem na narrativa, sempre com o intuito de
destacar a origem dos dois espanhdis, reforcando palavras como “ibérico”,
“‘andaluz”, ditas por Pedro ou por Roque: “embora Pedro Orce cite o refrdo
ibérico, Quem a uma arvore se recolhe, duas vezes se molha, esta € a verséo
portuguesa modificada” (SARAMAGO, 2006, p.234), nesse exemplo, ha ainda a
énfase em relevar as origens dos provérbios, aliando o ditado ibérico a lingua
portuguesa, causando uma situagcdo de humor e também a énfase na
metanarracgao.

Ainda referente ao trabalho com a palavra na narrativa, o idioma espanhol é
mais uma vez relembrado pelo narrador no que se refere a peculiaridade
linglistica da Andaluzia, na cena em que Pedro Orce e Roque Lozano se
encontram, enfatizando-se as expressbes tipicas dos habitantes andaluzes:
“Yossemecé é andaluz, conhego-lhe a fala, Venho de Orce, que é na provincia de
Granada, Eu sou de Zufre, que € na provincia de Huelva, Bons olhos o vejam,
Bons olhos o vejam a vossemecé [...]” (SARAMAGO, 2006, p.270).

Saramago utiliza a linguagem de forma brilhante em seus romances,
trabalha a lingua portuguesa em sua veia irbnica, interrogativa e, na maioria das
vezes, poética. Em A jangada de pedra, além de trabalhar com sua prépria
lingua, o autor brinca com alguns vocabulos formando pequenos fragmentos na
lingua espanhola, como pode se observar em alguns excertos acima elencados.
Ao construir ao lado do mundo portugués, o mundo espanhol, Saramago cria
exatamente aquilo que o proprio autor defende em uma entrevista a Folha de S.
Paulo: “o que estou antes a propor € um dialogo novo entre paises e povos de
fala portuguesa e castelhana” (SARAMAGO, 1988, D-1), estendendo o dialogo
para outros paises, isto é, aos paises colonizados por Portugal e Espanha que
compartilham suas linguas, ampliando a identidade cultural por meio da palavra,
do trabalho com a linguagem como forma de entendimento intimo entre os seres

humanos.
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Quando Saramago n&o emprega palavras em espanhol, coloca ludicamente
a referéncia a poetas espanhdis ou remete-se a trechos de suas obras. E o caso
de Antonio Machado que tem o episddio de sua morte e o fato de ter sido
enterrado em territério francés, como motivo para uma discussao sobre a
identidade espanhola. A passagem, além de refletir sobre a identidade ao
requerer os restos mortais do poeta, ainda faz referéncia ao seu livro Campos de
Castilla, escrito em Soria, no momento em que o narrador diz que Antonio
Machado deveria estar repousando “em qualquer parte dos campos de Soria,
debaixo de uma azinheira” (SARAMAGO, 2006, p.63). A azinheira, “encina”, em
espanhol, € uma arvore que aparece com freqiiéncia, ao lado do ulmeiro, ou
negrilho, “olmo”, em espanhol, na obra poética do autor, um dos simbolos de
Castela. Mais uma vez a narrativa trabalha a linguagem unificando a pesquisa
dos vocabulos, os termos espanhdis, e conjuntamente dialoga com a tradicao
literaria, resgatando obras e poetas do universo cultural espanhol.

No romance ainda sao citados versos de Miguel de Unamuno, poeta e
filbsofo espanhol, bastante importante neste contexto devido a defesa que faz, na
Espanha, das idéias do iberismo, defendidas pelo historiador portugués Oliveira
Martins.

Ha também referéncias aos versos de Rafael Alberti, poeta espanhol do
século XX, da chamada “Geracédo de 27”. Os versos pertencentes ao poema
Nunca fui a Granada, de Alberti, sdo aludidos no romance quando o narrador, ao
contar sobre as personagens, chegando as terras de Orce coloca: “[...] neste
desterro € que deve ter escrito o poeta que nunca foi a Granada” (SARAMAGO,
2006, p.69). Esses versos sao dedicados a morte do conhecido poeta espanhol
Federico Garcia Lorca, assassinado em Granada, em 1936, logo no inicio da
Guerra Civil Espanhola, a mesma que, de alguma forma, matou Antonio Machado
e Miguel de Unamuno e que levou ao exilio toda uma geracdo de espanhdis,
entre os quais o proprio Rafael Alberti.

Nas recorréncias do idioma espanhol nota-se o quéo pluricultural é o
romance A jangada de pedra, uma vez que a narrativa, além de construir a fabula
sobre a separagao da peninsula e figurar um tom poético ao romance, ainda faz
um jogo ludico com a linguagem, inserindo a lingua espanhola na construgéo do

texto de lingua portuguesa, ainda que na opinido do narrador “é bem certo que as
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palavras nunca estdo a altura da grandeza dos momentos” (SARAMAGO, 2006,
p.150).

Caminhando pelo terreno do iberismo, o autor pretende resgatar a
identidade dos povos peninsulares a fim de que qualquer conflito que tenha
havido na histéria de Portugal e Espanha seja ultrapassado para atribuir aos
portugueses e espanhdis uma harmonia coletiva. Essa fus&o cultural que acentua
suas nacionalidades e suas culturas, exterior aos padrdes europeus, €
confirmado por Sandra Ferreira ao atestar que “O enredo de A jangada de pedra
se tece como a procura de identidade entre espanhdis e portugueses, fora da
fisionomia estandardizada da Unido Européia” (FERREIRA, 2004, p.59).

A narrativa de A jangada de pedra celebra a unido ibérica por meio de
reflexdes que utilizam a ironia, o humor, a alegoria, para alcancgar o propdésito de
dessacralizar discursos historicos-politicos engessados. Saramago expde suas
convicgbes através dos jogos ludicos permitidos pela linguagem com uma
poeticidade habilidosa e o redescobrir da peninsula une ao conteido do romance
o sentimento, a expressdo humanizada que sobrepuja as dificuldades
enfrentadas pelos paises ibéricos no cenario sécio-politico para destacar, entre
outras coisas, a grandeza do “ser ibérico”, conforme mais uma vez observa

Sandra Ferreira:

A jangada de pedra permite abarcar, numa visdo panoramica, o
mundo peninsular e representa uma retomada do mito de Pyrene,
numa sofisticada simbiose de maravilhoso e de realismo. Retoma a
relacdo entre lirismo e a epopéia maritima dos portugueses, na
qual o espirito herdico, revisitado, se pde ao servigo da forga lirica
interior, volvida em avidez de novos horizontes, em fuga
descontentadica da realidade, tragcos que remetem a epopéia
oceanica, ultramarina, porém nao mais colonizadora (FERREIRA,
2004, p. 56).

Nesta busca por novos mundos, o romance assinala a identificagédo cultural
que une a peninsula no ambito linguistico, uma vez que ha uma forte ligagao
quanto as linguas portuguesa e espanhola, representando uma forma de revelar
ao homem o dinamismo cultural, a liberdade que ndo se prende a normas ou
imposic¢des. Na entrevista concedida ao jornal Folha de S. Paulo, José Saramago

reitera essa identificagéo cultural com os paises periféricos:
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A peninsula Ibérica tem, sobretudo no plano cultural, uma
especificidade que, se ndo a afasta da Europa, pelo menos a
aproxima de outros lugares do mundo, especialmente digamos a
América Latina, portanto com todo o conjunto de povos que falam a
lingua castelhana e evidentemente também o Brasil [...] Desligando
materialmente, fisicamente, a peninsula Ibérica, portanto
metaforizando esse afastamento da Europa e essa aproximagao
daquilo que chamamos de Novo Mundo, o que estou antes a
propor é um didlogo novo entre os paises e povos de fala
portuguesa e castelhana (SARAMAGO, 1988, D-1).

Saramago comenta na entrevista mencionada o estacionamento da
peninsula entre a América e a Africa, espaco que, para ele, poderia render um
novo dialogo, pelo fato de os territérios anteriormente colonizados por Portugal e
Espanha agora representarem suas origens, lugar de promessas que se
aproximam pelos aspectos histéricos e culturais.

Nessa mesma entrevista, discute a aproximacao metaférica colocada no
romance para fazer pensar sobre a unido ibérica em consonancia com as
culturas latino-americanas e africanas. Ele as considera “raizes segundas” da
relagdo nova estabelecida pela cultura portuguesa e espanhola no chamado
“‘Novo Mundo” e posiciona-se firmemente sobre possibilidades vindouras deste

Novo panorama:

Considerando que ha um certo esgotamento da Europa,
esgotamento cultural sobretudo, que é mal disfarcado por essa
euforia comunitaria em que a Europa quer viver — e eu acho que
mais quer viver do que vive realmente -, repito, considerando que
ha um certo esgotamento cultural, eu vejo como lugar de didlogo
futuro, lugar de aproximacgao, aquilo a que eu chamaria a “bacia
cultural atlantica”, a exemplo — embora essas coisas ndo possam
comparar-se mecanicamente — da bacia cultural mediterranica.
Vamos dizer que é uma utopia — claro que é —, mas eu veria a
bacia do Atlantico Sul como uma grande bacia cultural no futuro
(SARAMAGO, 1988, D-1).

O critico e historiador portugués Oliveira Martins (1845-1894), em seu livro
Histéria da Civilizagdo Ibérica, faz um estudo completo da relagdo peninsular e
analisa varios fatores importantes, vigentes em seu tempo, como a raga, a

geografia, as guerras, as invasoes, as origens linglisticas, as dinastias politicas,
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enfim, o estudo da histéria no seu todo, essencial para a construgdo da unido
ibérica. Todos os aspectos em conjunto desenharam a organizag&o soécio-politica
dos povos peninsulares e desse modo, as idéias do historiador portugués que
estudou com afinco a cultura e a histéria de Portugal e da Espanha para
desenvolver as consideragbes sobre o iberismo, s&o exemplo e inspiragao
seguidos por muitos outros estudiosos.

O exame atento da civilizagao ibérica empreendido por Oliveira Martins é
fundamental para compreender as razdes do iberismo, pois o historiador efetua
uma profunda analise dos caracteres culturais e politicos da peninsula desde a
origem das duas civilizagbes. Analisando historiograficamente o desenvolvimento
das nacbes, o historiador portugués observa que a localizagdo geografica e a
aproximacado das particularidades culturais contribuiram eficazmente para o
atrelamento dos paises ibéricos ao ponto de construirem muito pontos em

comum mesmo com as casualidades ocorridas na histéria. Para Oliveira Martins:

[...] é b6bvio, pois, que o interesse reciproco da Espanha e de
Portugal esta em que nenhum de nés pense, nem de longe, em
aventuras perigosas para o futuro de ambos. Unido de pensamento
e accao, independéncia de governo: eis, a nosso ver, a formula
actual, sensata e pratica do Iberismo (OLIVEIRA MARTINS apud
MAGALHAES, 2007 p.174).

Gabriel Magalhdes faz um estudo critico de alguns pensadores que se
envolveram com a tematica iberista como, por exemplo, Juan Valera, Antero de
Quental e Oliveira Martins, destacando a importancia do historiador portugués,

devida a sua intima relagdo com a Espanha:

A historia da relagdo com Espanha mantida por Oliveira Martins é
bem mais complexa. Como vimos, Antero foi um tebrico do
iberismo — pelo contrario, Oliveira Martins viveu uma experiéncia
peninsular muito marcada por dimensées concretas e pragmaticas.
O autor de Histéria de Portugal €, dos trés autores que temos
estudado, o Unico que efectivamente possui um perfil plenamente
ibérico. Viveu em Espanha durante quatro anos, entre 1870 e 1874
— 0 que da a sua experiéncia peninsular uma profundidade que
deve ser sublinhada. Oliveira Martins conheceu a Espanha por
dentro [...] — que imediatamente distingue Oliveira Martins dos seus
companheiros de geragcdo. Poderiamos dizer que, para o escritor
de Historia da civilizagdo ibérica, o iberismo é tanto uma teoria
como uma préatica — algo que se desenvolve concretamente no
terreno. Como dissemos, viveu quatro anos em Espanha. Viajou
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também pelo pais vizinho: algumas dessas viagens deram lugar a
livros — como a obra postuma Cartas peninsulares (MAGALHAES,
2007, p.170).

Os estudos em torno de Oliveira Martins sao muitos, enfocando-se
geralmente as idéias que envolvem a unido ibérica, a politica portuguesa e
espanhola, os elementos culturais que abrangem o conceito do iberismo no seu
todo. Saramago, conhecedor do pensamento do historiador e de toda a trajetoria
que esse conceito expande-se, infiltrado na obra de varios outros autores, como
por exemplo, o espanhol Miguel de Unamuno, aproveita-se dessa chave historica
para aludir em sua narrativa esse jogo conceitual que firma-se como um suporte
para a alegoria da peninsula em constante busca pela unido e pelo
reconhecimento de suas identidades.

Rodrigo Vasconcelos Machado, em sua tese sobre A evolugdo de Juan
Valera a partir da sua cena de enunciagdo (2005), estuda o conceito de iberismo
aplicado a producédo do escritor Juan Valera (1824-1905) e considera que “a
consciéncia de iberismo transcende a identificagdo com a nacado, diluindo as
preocupacgdes identitarias em um nivel transnacional” (MACHADO, 2005, p.139).
O espanhol Juan Valera dedicou-se a compreender o iberismo sendo auxiliado
pelos estudos de Oliveira Martins e uma das concepg¢des valerianas sobre a
unido ibérica fundamenta-se primeiramente no plano literario, por meio das

produgdes culturais, firmado por Rodrigo Machado:

No iberismo valeriano as diferencas entre espanhdis e portugueses
seriam harmonizadas pelo reconhecimento mutuo das produgdes
culturais ibéricas [...] a cultura seria o principal elemento de
articulagdo de uma possivel unido [...] o elemento politico ficaria em
segundo plano e seria concretizado depois da unido intercultural
(MACHADO, 2005, p.151-152).

Para Valera, os percalgos politicos perante a unido ibérica seriam
aprimorados pelo iberismo, fazendo dos elementos historicos e literarios suportes
para a afirmacao desta ligacéo cultural entre Portugal e Espanha. Desse modo,
as consideracbes tecidas por Rodrigo Machado abarcam a obra de Valera e

expde sua opinido quanto ao conceito de iberismo, sendo este, para Valera, uma
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ponte para a constituicdo dos paises da peninsula em que “uma nac&o seria a
criagdo da vontade humana, isto é, seria uma obra de arte realizada pelo
engenho humano” (MACHADO, 2005, p.156).

Rodrigo Machado também elenca os valores da cultura hispanica que
influenciaram o pensamento ibérico, uma vez que, na visdo valeriana, o0s
aspectos hispanicos foram conservados, mesmo a peninsula tendo sido invadida
por diferentes povos. Mesmo sendo a Espanha dominada pelos arabes durante
um longo periodo e as marcas dos mouros persistirem em varios caracteres da
cultura, o pais utilizou do acontecimento historico da dominagdo para se
restabelecer, buscando intimamente sua renovacdo em que “favoreceu o
surgimento de uma identidade espanhola” (MACHADO, 2005, p.156).

Um pouco posterior ao romancista Juan Valera, Miguel de Unamuno,
escritor e filésofo espanhol, também desempenhou um papel importante quanto
ao iberismo, por estabelecer em suas obras um paralelo Espanha-Portugal,
dedicando grande parte de suas produgdes a textos que compartiiham ambas as
culturas, em especial ao seu pais vizinho, o que € denominado pelos criticos
como “lusofonia unamuniana”. Julio Garcia Morejon, em seu livro Unamuno y
Portugal (1964), realiza um completo estudo sobre a vida e a obra de Unamuno,
associando a pesquisa consideragdes sobre outros autores pertencentes a
mesma época, afirmando que o iberismo espanhol “encuentra, de inicio, dos
bases tedricas de sustentacion entre los escritores: don Juan Valera y don Miguel
de Unamuno” (GARCIA MOREJON, 1964, p.354).

Garcia Morejon ressalta que, dentre varias personalidades ibéricas que se
propuseram a trabalhar as relagbes do iberismo em suas obras, Miguel de
Unamuno se destaca literariamente por ter vivido densamente essa relagdo com

0 pais lusitano:

Desde Gil Vicente, Camdes y don Francisco Manuel de Melo, tres
de las mayores fuentes de personalidad ibérica, y las tres
portuguesas, por cierto, el dialogo entre espafioles y portugueses
solamente alcanzé alturas semejantes en la voz del poderoso
vasco don Miguel de Unamuno. Este fue el Unico espafiol de su
época, y de su generacion, que no solo vivié con intensidad, casi
agonicamente, diriamos, el paisaje, el alma y las letras lusitanas,
sino que se integr6 de tal forma en la “psique” del pueblo hermano
que dificilmente conseguira escapar en su vida al hechizo de
aquella cultura (GARCIA MOREJON, 1964, p.13).
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Unamuno emprega Portugal em suas obras de forma constante e o iberismo
que nao se completa de maneira eficaz na politica, nos escritos unamunianos
consegue se fixar por meio da literatura. De acordo com Garcia Morejon,
Unamuno acreditava ser o territério lusitano pouco explorado e, em sua opinido,
deveria ser mais estudado e compreendido “por quienes, del lado oriental de la
Peninsula, deseasen redondear su personalidad ibérica” (GARCIA MOREJON,
1964, p.103).

Desse modo, o poeta espanhol, amante de Portugal, trabalha o conceito de
iberismo intrinseco aos seus escritos, caracterizando-se como uma das grandes
figuras literarias defensora da politica de unido dos paises ibéricos. Garcia
Morejon analisa o procedimento literario de Unamuno para a construgdo do

conceito de iberismo em suas produgdes:

La férmula unamuniana del iberismo, que a medida que avancemos
ira quedando mas clara, es ésta: englobar espiritualmente a todos
los pueblos peninsulares, y a los ultramarinos también, en los que
la acciéon de Portugal y Espaia se haya dejado sentir. Nada mejor
gue una aproximacion cordial para ésto, a través del intercambio de
las manifestaciones del espiritu. Hay que llevar el alma de Espafia
a los lares hermanos y recibir en el seno de la patria la de nuestros
préjimos hermanos igulamente. Es la concepcion mas pura del
iberismo que hemos conocido, precisamente la que hoy defienden
con mas ahinco los mejores de Portugal y Espafia, y los mejores
hombres de la América latina [...] Su nocién de iberismo es singular
y significtiva. Respetando el sentir y la peculiaridad politica de cada
pueblo, a todos los enlaza un espiritu comun [..] (GARCIA
MOREJON, 1964, p.360).

Nota-se no romance saramaguiano a fusao cultural mediada pela linguagem
por meio da utilizagdo de fragmentos no idioma espanhol ligados a tradigado
literaria, como é o caso dos versos: “la cara morena entre ambas palmas, clavas
tus ojos donde el sol se acuesta solo en la mar inmensa” (SARAMAGO, 2006,
p.80), fragmento do poema Portugal de Miguel de Unamuno, que dedica grande
parte de suas producdes a trabalhar com a relacéo Portugal-Espanha, valendo-se

do conceito de iberismo.
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Toda a fuséo cultural entre Portugal e Espanha empreendida por Unamuno
explica sua presenga no romance de Saramago. Assim, a retomada da peninsula
Ibérica unida e separada da Europa faz parte do ideario tanto de Valera quanto
de Unamuno e, cuja matriz estd nas idéias do historiador portugués Oliveira
Martins, no qual os dois se baseiam.

Nesse terreno do iberismo, José Saramago explora possibilidades de
interagdo entre os paises ibéricos por meio da narrativa de A jangada de pedra.
O autor expbe claramente suas convicgdes acerca da interagdo portuguesa e
espanhola, como reflexo do ndo-reconhecimento da importancia de ambos os
paises por parte da Europa. A representacéo da jangada-peninsula que navega
ao mar insinua o desejo de reestruturacdo da identidade ibérica que, ao aliar as
duas nagbes em busca de uma posicado confortavel no globo, resgata suas
memorias como um meio de obter reflexdes mais concretas sobre o “ser ibérico”,
abrindo dessa maneira um caminho propenso a transformacdes. Penha destaca
a escolha do autor na insisténcia de rever o problema da peninsula através da

sugestao do espacgo contiguo a América Latina:

[...] o Autor esta a sugerir a existéncia de um espaco ibérico a ser
continuamente revisto e problematizado, o que pode ser visto na
imagem da peninsula a flutuar liviemente no oceano entre Africa e
América Latina, o que, por sua vez, € a condigéo primeira a impedir
a estaticidade ou apego a tradicdo, caracteristica das raizes
culturais da Peninsula Ibérica (PENHA, 2007, p.166).

No romance, podem-se observar os artificios narrativos para a difusdo do
pensamento iberista por meio da critica do autor perante os governos europeus
quando, num dado momento, o narrador relata o discurso do primeiro-ministro de
Portugal dirigindo-se a nagao para explicar os ultimos acontecimentos politicos
expondo, assim, a hipocrisia dos outros governos da Europa em quererem ajudar

tardiamente a peninsula apenas por convencéo:

[...] uma grave contradicdo em que se debatem os governos da
Europa, a que ja n&o pertencemos, diante dos profundos
movimentos sociais e culturais desses paises, que veem na
aventura histérica em que nos achamos langcados a promessa de
um futuro mais feliz e, Para tudo dizer em poucas palavras, a
esperanga de um rejuvenescimento da humanidade. Ora, esses
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governos, em vez de nos apoiarem, como seria demonstracao de
elementar humanidade e duma consciéncia cultural efectivamente
europeia, decidiram tornar-nos em bodes expiatorios das suas
dificuldades internas, intimando-nos absurdamente a deter a deriva
da peninsula, ainda que, com mais propriedade e respeito pelos
factos, lhe devessem ter chamado navegacéo [...] sendo que os
governos europeus, que no passado nunca verdadeiramente
mostraram querer-nos consigo, vém agora intimar-nos a fazer o
que no fundo ndo desejam e, ainda por cima, sabem n&o nos ser
possivel (SARAMAGO, 2006, p.146).

Com escarnecimento, o narrador afirma n&o pertencer mais a Europa e diz
que o caso insélito serviu para que Portugal e Espanha tivessem que assumir
culpas, funcionando como “bodes expiatérios” para todos os outros problemas
europeus. Para estabelecer uma confusdo ainda maior na narrativa, ha o
episodio das milhares de pessoas declarando, em diferentes linguas, por todo o
continente europeu, a seguinte sentenca: “Ndés somos ibéricos”. O narrador
ironiza o fato dizendo que os governos da Europa tiveram que atenuar suas
posturas diante de Portugal e Espanha, no momento em que a peninsula Ibérica

pede ajuda para a catastrofe anunciada com as ilhas acorianas:

Os paises da Europa, onde felizmente se tem verificado um certo
abaixamento de tom na linguagem quando se referem a Portugal e
Espanha, depois da séria crise de identidade com que se
debateram quando milhdes de europeus resolveram declarar-se
ibéricos, acolheram com simpatia o apelo e j& mandaram saber
como é que queremos ser auxiliados, ainda que, como de costume,
tudo dependa de poderem as nossas necessidades ser satisfeitas
pelas disponibilidades excedentarias deles (SARAMAGO, 2006,
p.185).

A ironia, ao afirmar que a Europa ajudaria a peninsula Ibérica apenas pelas
“disponibilidades excendentarias”, demonstra uma critica amarga em relagéo ao
descaso reservado a Portugal e Espanha no cenario europeu. O ressentimento
declarado do autor perpassa a narrativa em varias circunstancias, mantendo
sempre o fio do humor negro, do sarcasmo, apontando de forma confessa sua
revolta na maneira de conduzir as negociacbes para com a peninsula,
destinando-lhe somente aquilo que nao faz falta aos outros paises, estando

Portugal e Espanha fadados a contentarem-se com “restos” da Europa.
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O autor emprega seu ideal politico iberista para problematizar as relagbes
sociais da peninsula com o continente europeu, na tentativa de autonomia para
0s paises ibéricos, de reafirmacdo da identidade das culturas portuguesa e
espanhola. Em busca de novas dimensbes para o cenario de Portugal e
Espanha, o autor permite a expansao de olhares atentos para a riqueza cultural
destes dois paises e, ao sugerir que “Um pais ndo € mais do que uma grande
familia” (SARAMAGO, 2006, p.194), estabelece-se a representagdo de
irmandade entre as nacionalidades, atuando como propdsito unificador a
aspiracéo utdpica do convivio mutuo para a cultura ibérica.

A busca utdpica de unir os paises nao se apresenta na narrativa somente
com lindas frases, pensamentos ou reflexdes poéticas, mas por diversas vezes o
narrador utiliza-se da ironia, do sarcasmo e do humor negro, para persuadir 0
leitor no que se refere as criticas incisivas a Europa. Ha uma passagem no
romance que corrobora as considera¢cdes sobre os julgamentos irbnicos, ao
discutir e refletir sobre a nova configuragdo do mapa europeu, uma vez que a

peninsula n&o estaria mais situada no espaco pertencente a Europa:

Este foi o dia assinalado em que a ja distante Europa, segundo as
ultimas medi¢bes conhecidas ia em cerca de duzentos quilémetros
o afastamento, se viu sacudida, dos alicerces ao telhado, por uma
convulsdo de natureza psicolégica e social que dramaticamente
pds em mortal perigo a sua identidade, negada, nesse decisivo
momento, em seus fundamentos particulares e intrinsecos, as
nacionalidades, tao laboriosamente formadas ao longo de séculos
e séculos. Os europeus, desde os maximos governantes aos
cidaddos comuns, depressa se tinham acostumado, suspeita-se
gue com um inexpresso sentimento de alivio, a falta das terras
extremas ocidentais, e se 0s novos mapas, rapidamente postos em
circulagédo para actualizacao cultural do popular, ainda causavam a
vista um certo desconforto, seria tdo-somente por motivos de
ordem estética, aquela indefinivel impressao de mal-estar que ao
tempo ha-de ter causado, e ainda hoje nos causa a nés, a falta de
bragos na Vénus de Milos [...] Com a continuagéo dos séculos, se
eles continuarem, a Europa nem se lembrara mais do tempo em
que foi grande e se metia pelo mar dentro, tal como nés, hoje, ja
ndo conseguimos imaginar a Vénus com bragos (SARAMAGO,
2006, p.138).

O novo formato dos mapas em que a peninsula encontra-se excluida

geograficamente do velho continente, ao ser comparado a imagem da estatua da
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Vénus de Milo, apresenta metaforicamente uma ironia para com a relagéo
instituida entre a nova disposicdo geografica e o sentimento de desprezo
recebido da Europa. Ao efetuar essa comparacdo com a estatua grega, pela
peculiaridade desta n&o possuir os bracos, amplia-se um questionamento entre a
falta dos membros em relacdo ao seu todo, no caso, os membros representados
pelos paises ibéricos e o todo sendo a Europa. Portanto, a metafora liga-se
diretamente a visualizacdo dos novos mapas, por ndo trazer a peninsula
agregada ao continente europeu. De tal modo, o narrador utiliza uma escultura de
marmore para remeter-se a perda dos paises ibéricos por parte da Europa e
ainda efetua a alusao de que a Europa perdera “seus bragos”, ou seja, uma parte
importante do corpo, mas por esta ndo considera-la essencial, torna-se igual a
Vénus de Milo, onde todos percebem que ha algo em falta, mas habituam-se a
imagem, mesmo que incompleta. A avaliagdo da simbologia de Vénus aplica-se a
peninsula na medida em que ironiza a reagao européia em olhar os novos mapas
e notar que ha algo faltando, mas “acostumando-se” com a idéia, assim como o
narrador afirma, as pessoas ndo conseguem mais imaginar como era antes,
exatamente o que acontece na possibilidade de se imaginar a Vénus de Milo com
os bracos.

Diante de tantas exposigbes acerca do descaso da Europa em nao
reconhecer a grandiosidade da peninsula Ibérica, o préprio autor declara
inumeras vezes em entrevistas o seu proposito com A jangada de pedra em
explicitar suas magoas e conseqientemente, as criticas que tece durante toda a
confecgcdo da narrativa, para expor o ressentimento instaurado na alma dos
povos peninsulares. José Saramago em declaragbes ao Jornal de Letras (1989)

no artigo “Europa sim, Europa nao” afirma:

Esse romance [A jangada de pedra]l em que afasto a Peninsula
Ibérica da Europa, n&o precisaria dizé-lo, € o efeito ultimo de um
ressentimento histérico. Provavelmente s6 um portugués poderia
ter escrito esse livro. Mas o seu autor declara que estaria pronto a
fazer do mar a errante jangada, depois de alguma coisa ter
aprendido nesta navegagédo, se a Europa, reconhecendo-se
incompleta sem a Peninsula Ibérica, fizesse publica confissdo dos
erros cometidos, injusticas e desprezos. Porque, enfim, se de mim
se espera que ame a Europa como a minha prépria mée, o minimo
que Ihe posso exigir € que a ame a todos os seus filhos por igual e,
sobretudo que por igual os respeite a todos (SARAMAGO, 1989
apud ARNAUT, 2008, p.79-80).
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A narrativa por meio do sonho e da fantasia, oferece aos ibéricos a
possibilidade do recomecgo, propondo o reconhecimento da identidade para a
peninsula por meio dos posicionamentos quanto aos elementos historico-culturais
e pela construgdo de carater utépico do romance. As viagens efetuadas em A
Jangada de pedra representam o percurso do préprio ser humano em busca do
sentido da sua existéncia, permitindo didlogos com o novo, com o desejavel,
reconstruindo dessa maneira um lugar repleto de possibilidades e reinicios.

Saramago constréi a alegoria de uma jangada de pedra que se movimenta
independente pelo oceano, em busca do revigoramento da sua identidade,
questionando certezas por meio da reescrita do passado para o recomec¢o do
presente, arquitetando-se na fantasia possibilitada pela ficgdo, espago revelador
que tem o poder de fazer sublimar, por meio da arte, a realizagéo dos desejos e a

concretizacado das vontades.



CONSIDERAGOES FINAIS
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E preciso voltar aos passos que foram dados, para os
repetir e para tragar caminhos novos ao lado deles. E
preciso recomecar a viagem. Sempre.

José Saramago

O objetivo deste trabalho concentrou-se na reflexdo em mostrar como a
relacdo intercultural entre Portugal e Espanha esta presente no romance A
Jangada de pedra, de José Saramago, verificando-se o0s aspectos culturais
utilizados na consolidagdo do desejo do fortalecimento da unido dos paises
ibéricos. Para isso, partiu-se do estudo da tessitura narrativa do romance com o
objetivo de construir uma leitura interpretativa, a partir de teéricos como Hutcheon
(1989, 1991), Lukacs (2000), Kristeva (1974), Kothe (1986), Benjamin (1987) e
Bakhtin (1981, 1988), para apresentar conceitos como intertextualidade, ironia e
alegoria, recorrentes e imprescindiveis para um olhar analitico do romance.

Desse modo, buscou-se, no primeiro capitulo, fundamentar as bases
tedricas para a analise das categorias narrativas, apresentando um conciso
levantamento estrutural da composi¢cédo da obra e o estudo de seus pressupostos
pelo viées de Candido (1972), Adorno (2003) e Tomachevski (1976), verificando
elementos como fabula, trama, conflito dramatico, tempo, espaco, narrador e
tematica. Ao mesmo tempo, analisou-se aspectos da forma romanesca aplicada
ao pos-modernismo, ressaltando-se os estudos de Hutcheon (1991). Apds essas
consideracgdes, tratou-se de enfatizar a recorréncia de figuras como a ironia e a
alegoria, apoiando-se em Lukacs, Kothe e Benjamin.

O segundo capitulo centralizou-se na presenga da teia intertextual no
romance. A leitura analitico-interpretativa objetivou evidenciar a forma como A
Jangada de pedra pode ser lida pela perspectiva da abordagem critica escolhida,
destacando-se a ocorréncia de varios dialogos intertextuais com outras obras,

outros autores, firmando a diversidade cultural da narrativa, na medida em que
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resgata o passado literario para transfigura-lo e contextualiza-lo de forma
contemporanea e altamente critica. O recurso intertextual consolida o
questionamento que o romance propde da realidade contemporanea, por meio da
tradicao literaria e, dessa maneira, elencam-se passagens em que a relagcéo entre
os textos ocorre, assim como “um mosaico de citagbes” (KRISTEVA, 1974, p. 64),
embasando-se em pressupostos tedricos de autores como Kristeva, Hutcheon e
Bakhtin.

Para mostrar a presenca da Espanha na obra, o terceiro capitulo buscou
avaliar o percurso da viagem das personagens pela peninsula Ibérica, no qual a
alegoria da viagem da jangada se complementa por meio da magica
peregrinacdo, uma vez que, na viagem terrestre e também pelo navegar da
jangada, os caracteres culturais da Espanha mostram-se presentes, de modo
constante, firmando o desejo de uniao dos paises ibéricos em todos os ambitos.
Constatou-se que o autor se vale do conceito de iberismo, juntando Portugal e
Espanha de uma forma singular para que, unidos, pudessem desviar-se da
exclusdo com que tradicionalmente tém sido tratados pela Europa. Para tal, as
imagens da Espanha sdo expostas de forma multifacetada, elucidando a riqueza
dos detalhes e enfatizando elementos culturais como a histéria, a politica, a
geografia, os costumes e a linguagem do mundo espanhol, vinculados ao mundo
portugués para compor um painel unificado e fraterno. Para delinear tais
posicionamentos, o trabalho amparou-se nos conceitos sobre o iberismo pelo viés
critico do historiador portugués Oliveira Martins, que tece consideragbes
importantes acerca da cultura portuguesa e espanhola no contexto do século XIX,
as quais se mantém contemporaneas de acordo com o ponto de vista de José
Saramago, de acordo com a leitura realizada.

Em A jangada de pedra, José Saramago constréi uma viagem que foge as
convengdes, em que a peninsula Ibérica desprende-se geograficamente da
Europa e, como uma jangada, navega para reencontrar-se consigo mesma em
outros espacos. O desprendimento da peninsula é concomitante a
acontecimentos insoélitos ocorridos com cinco personagens mais um cao,
protagonistas do romance, que empreendem uma viagem pelo interior de
Portugal e Espanha, a fim de tentar entender os atos extraordinarios, ao mesmo

tempo em que também buscam o autoconhecimento. O deslocamento pretende
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demonstrar o desejo de independéncia ibérica para com a Europa, uma vez que,
no romance, um bloco de pedra formado pelos dois paises tem o poder de flutuar
sobre os mares com o intuito de se renovar, de se refazer por meio da simbologia
da circularidade do movimento das aguas e abandonar conceitos estagnados do
velho continente a que pertencem.

Como qualquer romance, A jangada de pedra nédo busca apresentar
certezas ou estabelecer conceitos, mas propor questionamentos, reflexbes
acerca da angustia do homem diante da sociedade do final do século XX.
Partindo de um acontecimento histérico significativo, o ingresso da Espanha e
Portugal na Unido Européia, o romance procura explicitar as duvidas que tal
integracdo suscita em muitos setores da sociedade desses paises, levantando
uma série de interrogantes sobre esse incerto futuro. A escolha ficcional de fazer
com que dois paises no nivel fabulistico, se transformem em uma jangada
errante, para através dos mares resgatarem suas tradigbes, seus costumes,
enfim, sua historia, emprega uma chave alegérica para demonstrar a ansia de
liberdade e, ao mesmo tempo, aludir aos antigos modos de se descobrir territérios
e empreender grandes viagens, tradicdo nessas culturas, tais como foram as
navegacdes no século XV e XVI. Desta forma, as personagens exploram novos
caminhos, peregrinando pelo interior peninsular procurando encontrar-se como
individuos e, concomitantemente, descobrindo ao préximo, na medida em que a
jangada se afasta da Europa e navega pelo oceano imbuido de promessas.
Trata-se de uma alusdo a um possivel retorno as origens, pois de acordo com o
narrador “é sempre boa a liberdade, mesmo quando vamos para o desconhecido”
(SARAMAGO, 2006, p.216).

Assim, a pesquisa buscou salientar que a narrativa se tece na busca de
novos caminhos, bem como demonstrar o anseio de ter uma identidade
reconhecida através das criticas explicitas a Europa, além de trazer a alegoria da
separagao e inumeras passagens intertextuais que dialogam com a tradicao
literaria para sugerir um retorno as origens. Tal leitura do romance de Saramago
permite refletir sobre a unido pretendida pelos povos ibéricos, como reflexo de
uma uniao totalizadora, ou seja, nao restrita ao plano politico-social, mas em

todos os segmentos da cultura ibérica. Seixo assinala que A jangada de pedra é
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uma alegoria multipla pelo fato de metaforizar e alterar a criagdo da terra e, ao

mesmo tempo alegorizar o processo de escritura do romance:

Assim, este texto, sendo uma alegoria da criagdo (criagdo da terra,
que se inventa, alterando-se; criagdo do mundo, que propde uma
outra forma, césmica e afectiva, de alianga entre os povos; criagéo
do homem como fautor do seu préprio destino; descobrindo-se
como demiurgo em consonancia com outros demiurgos, e por
conseguinte agente transformador de um destino comum; criagéo
da vida, pela pregnancia das mulheres em fecundacado, a virem
renovar toda uma face da terra [...]) € também uma alegoria do
conhecimento (feito percurso empirico, discursivo e interpretativo,
deambulacao regular normal do ndo saber das suas fulgurantes e
insélitas revelagdes [...]) (SEIXO, 1987, p.53-54).

A ironia presente em A jangada de pedra também possibilita a inversdo do
pensamento europeu centralizado do senso comum. Tal pensamento subestima a
riqueza peninsular, marginalizando a histéria de Portugal e Espanha. Saramago,
entdo, expde ironicamente essa falacia, mostrando a ignoréncia do julgamento:
“‘Este mundo, ndo nos fatigaremos de o repetir, € uma comédia de enganos”
(SARAMAGO, 2006, p.67). Demonstra, portanto, uma valorizagéo dos caracteres
da cultura ibérica, apontando para a falta de conhecimento dos outros paises da
Europa sobre o valor dos paises ibéricos.

Quanto a singularidade de cada cultura e a necessidade de se enxerga-las

de forma néo hierarquizada, o préprio Saramago conclui:

Nenhum pais, por mais rico e poderoso que seja, deveria poder
arrogar-se uma voz mais alta. E, ja que de cultura estamos falando,
também nenhum pais ou grupo de paises, tratado ou pacto, deveria
propor-se como mentor ou guia dos restantes. As culturas, comece
a Europa por entendé-lo, e entendido tente ficar de uma vez para
sempre, ndo sao as melhores nem piores, ndo sdo mais ricas nem
mais pobres, sdo, simplesmente e felizmente, culturas. Ai, valem-
se umas as outras, e é so pela diferenca, assumida e aprofundada,
que se acharéo justificadas. Ndo ha, e esperamos que nédo venha a
haver uma cultura una e universal. A Terra, sim, € Unica, mas o
homem ndo. Cada cultura € em si mesma um universo
comunicante: 0 espago que as separa umas das outras € o mesmo
espaco que as liga, como o mar aqui na Terra, separa e liga os
continentes (SARAMAGO, 1989 apud ARNAUT, 2008, p.79).
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Todos os procedimentos estilisticos utilizados no romance oferecem suporte
para demonstrar a necessidade do mundo contemporaneo abragar o
multiculturalismo, ao mesmo tempo em que acabam por circunscrevé-lo na
estética do pdés-modernismo, da qual € representativo, uma vez que permitem
uma reflexdo acerca da angustia humana e da fragmentacdo dos valores que
compdem a realidade contemporanea.

O presente trabalho procurou, enfim, aprofundar a leitura de A jangada de
pedra a partir da constatagdo da forma como José Saramago evidencia a fuséo
de aspectos tipicos do contexto portugués e espanhol a fim de provocar um novo
olhar para a peninsula. A analise das imagens da Espanha na obra, assim,
mostrou-se fundamental para se perceber a ruptura de valores oriundos da visao
de mundo européia, proporcionando ao mesmo tempo, um reconhecimento, bem

COmMO um recomeco para se pensar a particularidade da peninsula Ibérica.
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