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Assim o mais profundo pensamento é um coracgao

batendo.

(Clarice Lispector)

Talvez valha a pena ter nascido para que um dia
mudamente se implore e mudamente se receba. Eu

pedi socorro e ndo me foi negado.
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RESUMO

A pergunta pela escrita no encontro com Agua Viva, de Clarice Lispector. Conceitos
tedricos, sobretudo da filosofia da diferenca, sdo usados para delinear a questédo de
pesquisa. Outros (con)textos, imagens e pensamentos-sensacdoes entram na
composicdo do trabalho. Entdo séo tecidos dez fragmentos que passam entre 0s
afectos entrelacados. O texto é rasurado em fabulacdo. A escrita é tomada como
uma experimentacdo ética e estética, um processo de subjetivacdo, marca da

literatura.

PALAVRAS-CHAVE: Escrita. Linguagem. Corpo. Subjetivacéo. Clarice Lispector.



ABSTRACT

The question about writing with Clarice Lispector's in Agua Viva. Theoretical
concepts, especially the philosophy of difference, are used to delineate the research
question. Other (con)texts, images and thoughts-sensations enter into the
composition of this work. Then there are ten fragments that pass between the
intertwined affects. The text is shaved in fabulation. Writing is taken as an ethical and

aesthetic experimentation, a process of subjectivity like a feature of literature.

KEYWORDS: Writing. Lenguage. Body. Subjectivity. Agua Viva.
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O que me proponho contar parece facil e a mao de
todos. Mas sua elaboracédo € muito dificil. Pois tenho
gue tornar nitido o que esta quase apagado e que
mal vejo. Com maos de dedos duros enlameados
apalpar o invisivel na prépria lama. De uma coisa
tenho certeza: essa narrativa mexera com uma coisa
delicada: a criagdo de uma pessoa inteira que na

certa esta tao viva quanto eu.

(Clarice Lispector)



13

#fragmento O | a busca pela palavra

A busca pela palavra é a procura de uma lingua agrafa, sem escrita. O tecido
do discurso, entdo, se vé as voltas com o indizivel e nele rela como um prumo —
aquele instrumento usado para verificar se a parede esta reta quando estd sendo
erguida e que direciona seu centro. Mas, no caso, o discurso nao se importa com a
geometria ali presente, que pode ter os mais variados desenhos de forca; ele
apenas quer se alinhar com o que encontra.

No entanto, a direcdo desse prumo que funciona como um tradutor sempre
pende para algum lado que n&do o centro desse indizivel, o que seria a possibilidade
de sua traducdo. Resta, entdo, ao Iéxico de uma lingua erguer um composto frasal
gue torne viavel uma prosa entre 0 mundo e a linguagem que dele deriva.

Essa prosa se ergue como uma onda e banha aqueles que estdo no mundo
produzindo habitacdo. Chega-se a um corpo. O corpo, animado pela 4gua, procura
pelo mar e mergulha em éxtase. Sente-se parte desse meio e procura explora-lo.
Expor-se.  Toma contato com suas criaturas e as infinitas cores exaladas do azul.
Desprecavido, encontra um animal que tem o formato de um disco achatado. Parece
que uma por¢do da agua marinha se isolou e criou vida, Agua Viva. Os corpos, o do
mundo e o da 4gua, se tocam. Um sai queimado.

Pele marcada.

E preciso tratar a queimadura. Anestésicos e outras medicacdes S&o
fornecidos para curar a pele lesionada. Apds a recuperacdo, passado 0 susto e
mantido o encantamento e a perplexidade, o corpo precisa investir em formas nao
pereciveis de entrar na dgua e conhecer o animal que o impactou. Todo um artefato
tecnolégico o auxilia.

Volta a palavra.

Corpo que ganha locucdo em um conjunto de signos produzidos no embate
entre corpo e lingua. O corpo, personagem de um mundo habitado pela palavra,

nela se insere e recria a vida.
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Duracdes [deslocamentos]

Figura 1 - Clarice Lispector, Medo, 1975

Fonte: Blog Clarice Lispector

Disponivel em: <https://claricelispector.blogspot.com/2013/03/pinturas-de-clarice-lispector-medo-
1975.html>.



https://claricelispector.blogspot.com/2013/03/pinturas-de-clarice-lispector-medo-1975.html
https://claricelispector.blogspot.com/2013/03/pinturas-de-clarice-lispector-medo-1975.html
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O Pesquisador pergunta para Ni como é a histéria “a dama e o vagabundo”. Ni
cita varios titulos, alguns ditos por seus coetaneos e outros ndo, mas nao
comenta nada sobre o enredo. Enuncia um titulo apés o outro.

Ni: Ai eu conheco do (fala inaudivel), da lu que colocou o doc.

Pesq: Nossa quanta estorinha! Que lu, qual lu que colocou o doc?

Ni: Pro Adrian assistir.

Pesq: Pra quem assistir?

Ni: Pro Adrian.

Pes: Quem que é Adrian?

Bia e Lu comecam a interagir e dar risadas.

Ni: Ah, o (fala algo inaudivel bem baixo)... (Grita). Nao tem nenhuma graca! O Adam!
O Pesquisador coloca levemente uma de suas maos sobre a perna de Bia e diz:
Deixa ele falar, deixa ele falar. (Bia gargalha baixinho).

Lu: N&o tem graga, o Ni ndo disse bosta!

Pesq: Fala o que tem o Adrian?

Ni: A Lu disse bostal

Pesq: N&o tem problema; fala o que... O, desencosta, fala, o que é o Adrian? (Bia
continua a rir).

Ni: Que a méae... (Bravo). A Bia ta rindo de novo!

Pesq: Deixa ela!

Ni, bravo: Que tem o Adrian... Para Bial!

Pesq: Deixa ela, deixa ela. Fala.

Lu: N&o precisa ficar parando.

Ni: A Lu que € a mae... Que é a mde do Adam que... Fica chorando... Assistindo
doc...

Pesq: Quem que é doc, que é doc?

Ni: Um cachorrinho que canta. (Criancas rindo).

Pesq: Tem um doc que € um cachorrinho que canta?

W: Néao!

Aninha: O eu num... Eu num, eu num tenho esse DVD.

Pesq: Vocé ndo tem?

W: Eu tenho. (W acena que sim com a cabeca e Bia acena que nao).

Lu: Dope? doc?

Pes: Vocé tem?

Lu: Dope? doc?

Aninha: O tio, eu sabe, eu tenho uma... Um DVD que tem todas as estorinhas, a de
um computador, e um filé (fala inaudivel).

Ni: N&o € boc néo, € doc!

*Trecho de Trabalho de Conclusdo de Curso de graduacdo do autor. Arquivo

pessoal.



Parece-me que o0 mais provavel € que ndo entendo porque o que vejo
agora é dificil: estou entrando sorrateiramente em contato com uma
realidade nova para mim e que ainda nao tem pensamentos
correspondentes, e muito menos ainda alguma palavra que a

signifique. E mais uma sensacéo atras do pensamento.

Clarice Lispector, Agua Viva

O labirinto ja ndo é o caminho no qual nos perdemos, porém o caminho
que retorna. O labirinto j& ndo é o do conhecimento e da moral, e sim o

da vida e do Ser como vivente.

Gilles Deleuze, Critica e Clinica

16
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Figura 2 - Imagem do documentario O zero néo é vazio

Fonte: Frame do documentéario®

“..sou um industrial fabricante de historia. ass: o Condicionado”

Este exemplar seria o0 158. 11-4-99+6 (c)”

Ele passa o dia trabalhando na escrita cuidadosa do que nomeia pedacinhos de
papel e que assina como o Condicionado. Régua, caneta, tesoura e uma moldura
sdo as ferramentas de seu trabalho, pequenas ofertas de escritas aos que circulam
na arborizada avenida onde ele esta ha mais de dez anos, sempre no mesmo lugar.

*Trechos do documentario O zero nao é vazio.

E no cotidiano que durmo, acordo e acontece-me a vida.
As vezes, ndo durmo,

e também nao acordo. Vigilia?

N&o. Sonambulismo ou éxtase.

Preciso escrever para ter uma nova relagdo com a lingua

? Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Uk6KFsxP4Y4&t=1493s>



https://www.youtube.com/watch?v=Uk6KFsxP4Y4&t=1493s

e com ela alcancar o mundo.

Fundo. Abismo.

It a descobrir com

Ela.

De repente uma frase inspira,

mas a fonte seca. Exercito o pensamento
até o limiar, onde outra frase aparece,
motivo da escrita.

De subito, uma moeda a mais

a circular.

Troco por conhecimento, interlocucédo que nao para.

*Escrita autoral.

Figura 3 - Rasura

Fonte: Arquivo pessoal.

18



19

Montagem de imagens e textos realizada por mim, sob o titulo Duracfes

[deslocamentos]
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[Entre]

Figura 4 - Vik Muniz, Creation of Adam, after Michelangelo, 2011

“A criagcdo me escapa. E nem quero saber tanto. Basta-me que
meu coragao bata no peito. Basta-me o impessoal vivo do it”
(LISPECTOR, 1998, p. 66).

3 Disponivel em: <http://www.artnet.com/magazineus/features/finch/afternoon-delight-11-17-

11 detail.asp?pichnum=8>.



http://www.artnet.com/magazineus/features/finch/afternoon-delight-11-17-11_detail.asp?picnum=8
http://www.artnet.com/magazineus/features/finch/afternoon-delight-11-17-11_detail.asp?picnum=8
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#fragmento 1 | preludio a criacéo

Esta ndo é uma dissertacdo porque ndo é assim que se escreve®. Nem é
assim que se faz pesquisa. Aqui esbo¢co um didlogo com o mundo: desassossego de
um eu em circunstancia de derreténcia. Alids, em disposicdo de. Ou ainda,
disposicdo de um mundo em in-surgéncia. Esta é uma dissertacdo-dissecagcdo da
escrita sobre a escrita. Rebelido secreta, verborragia de um estouro. Sorrateiro
brincar nevralgico de palavras em ascensao®.

Ouve? Houve? Ou vé?

Em estado titubeante, um amorfo sentido em morte parasitaria contorna o
corpo e vislumbra nele um deslocamento. Lé isto que te escrevo em vigilia, mas
espere um pouco antes de julgar. As palavras vao surgindo numa manha fria e
chuvosa, apesar do verdo. A temperatura vai aumentando.

Pausa.

Esta nascendo. Nao o corpo, nem sua imagem ou derivacdo, nem seu
interior, mas o cerne de um movimento criador que fulgura um eu em laténcia.

Faco este texto em vai e vem de humores, a vibrar com o mundo e dele
nascer. Os ruidos da humanidade ndo param de chegar.

Sou advertido: “mas ha também o mistério do impessoal que é o fit”
(LISPECTOR, 1998, p. 30). It, pronome impessoal em lingua inglesa. Mistério
impessoal que, em Agua Viva (1998), da forca e adorna o pessoal que dele se
alimenta para entrar em processo de deterioracdo: um eu sempre em reconstituicao,
transformacdo, experiéncia. Um enigma que move esta investigacao-
experimentacao.

Ruidosa comunicacao afetiva com as coisas ao meu redor. Sons, vibracoes,
ritmos, palavras, imagens, textos. Um livro que aporta: da suporte, entrada,
sustentacdo, mas que também expde a ndo porta, inexisténcia de uma entrada ou
de uma abertura & comunicacdo. E necessario cavoucar, buscar rachaduras,
adentrar frases, pegar “as coisas onde elas crescem, pelo meio: rachar as coisas,
rachar as palavras” (DELEUZE, 1992, p. 109).

* Inspirado na frase: “Este ndo é um livro porque n&o é assim que se escreve” (LISPECTOR, 1998, p.
12).

® “Mas estou tentando escrever-te com o corpo todo, enviando uma seta que se finca no ponto tenro e
nevralgico da palavra” (LISPECTOR, 1998, p. 12).
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Fazer do ruido uma comunicacao, o que significa, algumas vezes, traduzi-lo,
em outras, entendé-lo sem traduzir, noutras ainda, senti-lo sem sequer entender, ou
mesmo confundir-se com o seu barulho. Nao apenas ouvi-lo, mas produzi-lo,

encontra-lo sob as mais diversas formas. Procurar seu barulho:

Toda escrita é feita de ar
apenas:
a mao daquele que escreve
nao rasga a madeira
nao fere
0 metal
a pedra
nao tinge de azul
os dedos
guando escreve manha
ou brisa
ou blusa
de mulher.

O texto
€ sem matéria palpavel
tudo
0 que h& nele
é barulho
guando rumoreja
ao sopro da leitura.®

Um devir possivel na gestualidade da palavra que forma texto e corpo.
Espaco para a criagdo iminente, para um desejo de expansdo de mim no mundo e
do préprio mundo como concretude simbolica. Ou concretude que é factivel também
pelo simbolismo que engendra.

Hesitante, mas alegre, surge a proxima frase. Busco novas imagens para
pensar-formular e produzir um movimento pensante. Composi¢cdo de conceitos,
reflexdes, ideias, imagens literarias (ou ndo) — conjuncado particular com um livro —
inquietacbes: um pensamento em educacdo. E ndo seria pesquisa producdo de
pensamento, imagens-texto a arrastar realidade? Expor um real em seus devidos
dimensionamentos, arquitetar outro, descobri-lo ou inventa-lo na medida das

necessidades de um sujeito que decidiu se pér em questéo, dadiva de uma pesquisa

® Poema de Ferreira Gullar (2013, p. 53, destagque meu) com algumas palavras trocadas para efeito
de sentido com este texto. As palavras sublinhadas sdo as que foram trocadas. Palavras trocadas,
em ordem sequencial: todo poema, do poeta e poema.
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gue se quer investigacao-criagdo. Construgcdo de um movimento que interroga pela
escrita.

Seja disponivel ao que te escrevo. Melhor: deixe-se incomodar. Ou
vislumbrar. Ou gostar. Ou apenas chegar. Quem sabe amargurar. Embriagar.
Esvazie-se de imagens para que essas 0 preencham e novamente saturem, até que

0 pensamento incorra em devaneios, se desloque, e permita a criagéo...
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Apresentacao

Este trabalho esta inteiramente pautado em uma ética dos encontros, e so foi
possivel a partir dos diferentes encontros que tive ao longo de meu percurso na
graduacéo em Licenciatura em Educacao Especial, na Universidade Federal de Sao
Carlos. No terceiro semestre de minha formacéo, estudei a perspectiva de Vygotsky
de desenvolvimento da linguagem e do pensamento e seus desdobramentos na
praxis pedagogica. Esses estudos vieram complementar uma introducdo ao
pensamento de Bakhtin sobre a linguagem, quando encontrei-me “casualmente”
com a dissertacdo de uma grande amiga, em um momento anterior, no segundo
semestre da graduacéo.

Passei a me interessar pela construcdo da linguagem e, consequentemente,
do pensamento, da lingua materna, e da subjetividade, o que culminou na
elaboracdo de um trabalho de conclusédo de curso sobre aspectos da estruturacao
da linguagem em uma crianca com deficiéncia a partir de uma situacédo de contacao
de histdrias. Durante os anos da graduacgao, também tive contato com o pensamento
de Michel Foucault, Gilles Deleuze e Félix Guattari em circunstancias diversas:
eventos académicos, uma disciplina eletiva e em uma disciplina que frequentei como
aluno ouvinte.

No final de minha formacao inicial, frequentei o grupo de pesquisa Im@go —
Laboratério da imagem, experiéncia e criacdo, na Unesp de Rio Claro/SP, espaco de
abertura as possibilidades de um pensamento sobre a crianga, a infancia, a
linguagem e o sujeito em didlogo com todas as vertentes tedricas a que pertencem
0s autores supracitados, em particular os ultimos. Formado, iniciei minhas atividades
docentes na educacédo basica e também frequentei, por um certo tempo, o grupo de
pesquisa Humor Aquoso, na Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), o qual
me possibilitou perceber ressonéncias entre as diferentes linguagens e a filosofia da
diferenca.

Quando decidi elaborar o projeto de mestrado que deu origem a essa
dissertacdo, comecei a pensar sobre a relacdo entre linguagem e sujeito, e como as
diferentes modalidades de trabalho com a linguagem (literatura, cinema, pintura,
teatro, dentre outras) podem n&do apenas dar a ver essa relagdo mas também incita-

la, fazendo com que o sujeito trabalhe sobre si mesmo e sobre o0 mundo a sua volta.
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Dos textos que encontrei pelo caminho, destaco um artigo de Maria Rosa Camargo,
gue veio a ser orientadora da presente pesquisa, e a tese de Rosane Preciosa, que
também veio a participar desse processo como interlocutora, membro da banca de
exame da dissertacdo aqui apresentada.

Enquanto a tese de Preciosa (2002) foi encontrada em uma busca por textos
consonantes com a tematica de meu interesse, o artigo de Camargo (2014) foi
encontrado em um livro adquirido durante um congresso do qual participei, realizado
na na Unesp, no final de minha graduacéo, e cujo titulo trazia ja em seu enunciado
0s temas que despertavam meu desejo em continuar os estudos. Entdo, no calor de
um pais que havia sido infestado por manifestacdes, na busca por caminhos, no
desejo de criar, na atuacdo de uma docéncia que se queria e se quer inclusiva,
encontrei rumores de uma subjetividade ardente na materialidade dos escritos de
Eliane Brum sobre uma menina-mulher que vai do siléncio a narrativa quando
descobre o poder das palavras. E, com elas, narra vidas errantes, vulneraveis mas
resistentes, ou por isso mesmo resistentes.

Momento em que montei um projeto sobre esse conjunto de textos para
pensar como a escrita ganha linhas, agita a vida. Discretos gritos “clariceanos”
embalavam as epigrafes desse projeto, pois também advertiam sobre o encontro da
vida com a escrita no confronto com o tempo, o horror, o fascinio, o amor, a fome, e
0 mistério — que é it. Cheguei a fase final da selecdo de mestrado e, na entrevista,
fui interrogado sobre como Clarice entrava no projeto. Embora me fossem claros os
ecos entre as autoras, eu ainda néo vislumbrava o impacto que as palavras de
Clarice poderiam ter sobre a questdo que comecgara a nascer antes da selecdo, mas
s6 fora alcancada no decorrer do proprio mestrado.

Logo no inicio do percurso, minha orientadora propds que eu olhasse com
maior atencéo a forca que a literatura poderia alcancar em minha pesquisa. E se
dispOs pensar-exercitar comigo a escrita como a possibilidade de um processo de
experimentacdo e subjetivagdo no encontro com a arte, em particular a literaria, o
gue se tornou o problema da presente pesquisa: que tipo de experimentagéo-criacao
em escrita a arte pode disparar para problematizar a vida, os afetos, e o proprio ato
de escrever?

A filosofia francesa contemporanea — mais precisamente a filosofia da

diferenca — deu-me apoio e sustentagao para dimensionar o problema e deslocar as
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indagacdes decorrentes para o campo da educagéo, de modo a questionar a escrita
em seu carater instrumental e utilitario e arrasta-la para o campo dos afetos, da
invencédo, daquilo que pulsa na vida. Entdo, com o aporte dos conceitos filosoficos
no encontro com a literatura, surgiu a pesquisa que ganhou corpo nesta dissertagao.

No inicio, ndo havia uma obra especifica para estudo, mas, apds o
amadurecimento das questdes, optei, junto com minha orientadora, pela obra Agua
Viva, de Clarice Lispector. Ao ser interpelado por ela sobre a que alude e o por qué
do titulo da obra, Agua Viva, a resposta imediata foi: queimal!

Na busca por experimentar um texto que queima cheguei a essa dissertagao.
E importante enfatizar que este ndo é um trabalho sobre Agua Viva, mas é um
trabalho com Agua Viva sobre e com a escrita.

Boa imersao!
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[Entre]

Esta é a vida vista pela vida. Posso nédo ter sentido mas € a mesma falta de sentido

gue tem a veia que pulsa.

Clarice Lispector, Agua viva

Temos mantido em segredo a hossa morte para tornar nossa vida possivel. Muitos

de nés fazem arte por ndo saber como é a outra coisa.

Clarice Lispector, Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres
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#fragmento 2 | da escrita (e) das marcas

A existéncia humana € marcada pela des-construcdo de significados e
experiéncias alcadas ao longo da duracdo de uma vida. Narrar a experiéncia
arquivada no corpo e relegada a histéria de uma individualidade possibilitada no
social trata-se de tarefa dificil e complexa. Im-pessoal? A arte mostra-se como canal
de expiacdo e experimentacdo dessa tarefa, qualificada como a mostra da
singularidade de uma vida.

Percorrer essa mostra implica considerar o que Rolnik (2015) conceitua como
“‘marcas”. A autora coloca que, no decorrer de nossas vidas, em cada espaco no
qual ela vai se compondo, somos imersos em diversificados ambientes, humanos e
inumanos, em planos visiveis e invisiveis. Nos planos visiveis, h4 uma relagcéao entre
um eu e seus outros, entidades independentes e separaveis, mas nos planos
invisiveis 0 que h&d € uma tessitura ontolégica que vai se formando através dos
fluxos que configuram nossa composicdo atual, em conexdo com fluxos outros,
esbocando-se dai hovas composicoes.

Essas composi¢cfes, em momentos de saturacdo, ocasionam estados inéditos
em nossos corpos, fazendo tremer seus contornos, estranhar a consisténcia de sua
figuragéo subjetiva, exigindo violentamente a criagdo de um novo corpo em seus
modos de existéncia, de acdo, de sentimento, de pensamento, nos tornando outros,
gerando em nds marcas que constituem uma diferenca na criacdo deste novo corpo,
‘0 que significa que as marcas sdo sempre génese de um devir’ (ROLNIK, 2015, p.
2). Na busca pela existencializacdo dessas marcas, nessa pesquisa-
experimentacdo, adoto a perspectiva do encontro com a literatura para a efetivacéo
de um devir-outro em experimentacao com a escrita.

Entendo que escrever ndo é meramente uma pratica social amplamente
aceita e solicitada, mas constitui a experiéncia humana ao longo de sua existéncia
histdrica, diz respeito a um modo de se relacionar consigo, com 0 outro € com 0
mundo, e nessa pesquisa implica também decifrar 0s signos e as marcas que as
vivéncias configuram em nossa subjetividade. Com a arte — e aqui destaco a
literatura, mais precisamente a de Clarice Lispector em Agua Viva (1998) — é

possivel experimentar um encontro que culmine em um escrito académico acerca da
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experiéncia humana, sua transfiguragcéo, potencialidade, convocacao a afirmacéo da
vida.

Escrita fendida, experiéncia fecunda. Exercito aqui uma escrita que ndo se
fecha no formato da academia, mas que so nela cabe, com os aportes e protecdes
de quando se joga com o pensamento. E na perseguicéo da arte, da literatura e da
vida que escrevo as linhas desta dissertacdo em meio a singularidade e ao caos da
subjetividade, entendendo-a como sempre transitéria, inacabada, em estado de
devir. “Experimentar é cultivar encontros. Experimente este livro! Experimente este
filme! Experimente esta crianga! Nada mais que encontros. Encontrar e deixar-se
encontrar’ (SALES, 2014, p. 105).

Encontrar outros corpos, humanos ou ndo. Encontrar um meio para cultivar a
criacdo de um agenciamento que se da em coletividade com a vida, em sua
materialidade, na cultura e nos objetos humanos, permeados por escritas, signos
forjados ao longo da historia e resgatados na memdria das tradi¢cdes historicas
diversas consagradas no seio da humanidade. Como?

A busca pelo encontro exige preparacdo, assim como todos os encontros
aos quais estamos sujeitos na vida. “Somos o resultado dos encontros que tivemos
e temos ao longo da vida. [...] E se ndo podemos prever todos 0S encontros,
podemos selecionar o que vamos carregar desses encontros” (SALES, 2014, p.
306-307). A guestdo € como aproveitar oS encontros que nos convém, 0s que
chegam ao acaso ou ndo, e em quais direcbes tracar novos encontros. Sales
recomenda a preparacdo para 0s encontros, 0 que nos possibilita pensar em uma

politica de experimentacao para eles:

A longa experimentacdo constitui modos de vida, modos de subjetivagcéo
capazes de confrontar outras forcas que pretendem diminuir a poténcia
espalhando tristeza pelo mundo — modos de existéncia fascistas. Cabe
entdo desenvolver a arte das relagfes, a arte dos encontros. (SALES, 2014,
p. 212).

O confronto com a arte obriga uma fuga do siléncio a narrativa, sempre
uma fabulacdo, um flerte com vestigios de memoria, morte, poténcia e vida;
perambulacdo por espacos estrangeiros, fazer da vida real uma fabulacéo e da
fabulacdo a vida real, buscando a singularidade nessa vida contida. O

acontecimento de sua duracéo.
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E assim que se forja uma escrita que trabalha como um processo de
experimentacdo. Fabular junto com a literatura de modo a acompanhar seus afetos
e criar uma escrita para pensar sobre o alcance da experiéncia humana, galgar
possiveis marcas que a vida deixa na escrita literaria rumo a uma espécie de

estética da existéncia em composi¢do com a arte.

Subjetividade, subjetivacdo e experiéncia (limite)

Vou te falar do que se chama a experiéncia. E a

experiéncia de pedir socorro e o0 socorro ser dado.

Clarice Lispector, Agua Viva

Experimentar com a arte, com a literatura e a vida implica adornar-se de
conceitos e vulnerabilizar-se a este encontro, perscrutar os rastros de uma obra e, a
partir deste, ponto criar uma implicacdo. Os conceitos de subjetividade, subjetivacéo
e experiéncia (limite) aparecem como sendo de importante compreensao neste
sentido. Foucault (2010) diz que é um experimentador e ndo um teérico, e postula
que “experiéncia é qualquer coisa de que se sai transformado”. (FOUCAULT, 2010,
p. 289). O autor segue dizendo que escreve para mudar a si mesmo, para pensar
diferentemente do que pensava. Aqui a escrita esta diretamente relacionada a
experiéncia. Ao perscrutar o pensamento de Foucault, Deleuze e Hélio Cardoso Jr.,
Sales (2014, p. 118) coloca que

[...] temos, pois, dois planos: 0 de uma subjetividade que corresponde
aos sujeitos individualizados em wuma forma identitaria fixa -
subjetividade como resultado de uma sujeicdo —, e 0s modos de
subjetivacdo que afirmam o sujeito como um ser inacabado,
metamorfoseando-se, uma vez que permanece mergulhado no
devir.

Peter Pal Pelbart (2013) contribui para esta reflexdo, acompanhando

Foucault e Muriel Combes, ao explicar que

[...] a subjetivacdo aparece, assim, como uma modalidade de
exercicio do poder sobre a vida, na medida em que convoca um
trabalho sobre si, entendido esse si ndo propriamente como uma
instancia substantiva, personolégica ou universal, situada por trds do
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sujeito, ou um nlcleo imutavel, mas como uma potencialidade
relacional, uma zona de constituicAo da subjetividade. (PELBART,
2013, p. 232).

Para lancar méo deste trabalho sobre si é necessario que o sujeito coloque
a si mesmo em questéo, e chega-se ao conceito de experiéncia-limite, ancorada

em Georges Bataille e descrita por Maurice Blanchot. Vejamos de que se trata:

A experiéncia-limite € a resposta que encontra o0 homem quando decidiu
se por radicalmente em questdo. Essa decisdo que compromete todo ser
exprime a impossibilidade de jamais deter-se em qualquer consolagéo ou
em qualquer verdade que seja, nem nos interesses ou nos resultados da
acao, nem nas certezas do saber e da crenca. [...] A experiéncia-limite é
aguela que espera esse homem ultimo, capaz uma ultima vez de nédo se
deter nessa suficiéncia que atinge; ela é o desejo do homem sem desegjo, a
insatisfacdo daquele que esta satisfeito “em tudo”, a pura falta, ali onde no
entanto ha consumacdo de ser. A experiéncia-limite é a experiéncia
daquilo que existe fora de tudo, quando o tudo exclui todo o exterior,
daquilo que falta alcancar, quando tudo esta alcancado, e que falta
conhecer, quando tudo é conhecido: o proprio inacessivel, o proprio
desconhecido. (BLANCHOT, 2007, p. 185, 187).

N&o contentar-se com respostas prontas, desconfiar da vida — e da morte.
Buscar o amago da experiéncia humana ndo em busca de resposta alguma, mas de
movimento e devir, prova ética de si mesmo, € 0 que quer a experiéncia-limite.

Sera a arte, mais especificamente, aqui, a literatura, capaz de conduzir a
uma experiéncia deste porte? Blanchot (2011, p. 257) afirma que a obra de arte
esta associada a um risco que trata da afirmacdo de uma experiéncia extrema.
Com a mesma énfase o autor afirma que “o risco que espera o poeta e, atras dele,
todo homem que escreve sob a dependéncia de uma obra essencial, € o erro”
(BLANCHOT, 2011, p. 259). E preciso correr 0 risco que € escrever.

Para correr o risco, é preciso uma metodologia que dé conta de sua
dimensédo. No préximo fragmento articulo uma metodologia possivel para isso. Aqui

o risco se deu com Clarice...
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[Entre]

O que a-cena (e) diz

N&o sei 0 que é. Toda noite me faz ficar acordado. Luzes. Um forte respiro.
Agua. Cama novamente. Sempre escapa. E noite novamente. Acordei. Dessa vez
resolvi ir a sacada observar o céu. O que estarei sentindo? Ou pensando? Nao sei.

E madrugada. Venta. Esta dificil prosseguir o paragrafo, mas continuarei pelo
bem de nossa prosa: na rua, uma gota escorre sutil sobre a folha de uma arvore
baixa. Cai na grama, extasia a terra que ndo precisava mais de agua naquele
momento, mas nao se sentiu abundante, e sim repleta.

Uma cena solitaria na noite. Espetaculo gratuito para olhos distraidos em
busca inominavel — ou indizivel. Sdo 4h47 e esta me dando sono. Sera que a gota ja
se diluiu por completo? Ela ainda existe? Uma gota nutrindo a terra. Assim a palavra
também encontra a poesia, a prosa, 0 poema, a proposta, a producéo, o paraiso, o0
partido, a peste, a pele. Posso? Pergunto. Penso. Prolifero...

Crio cena, aceno. Ocorre uma vertigem que me guia rumo ao desconhecido
das palavras na sombra da vida, tento decodificar um movimento que esté presente
e nao cessa de fazer ruido. Busco palavras na areia.

Rastros de pegadas contam histérias reservadas ao aconchego da
privacidade até que alguém decida enuncia-las. Ou néo. E fica o mistério que a areia
reserva aos passantes. Quem observa vislumbra energia que mostra beleza sem
igual.

Ainda é noite. Agora vou até a orla da praia do outro lado da rua. O ar esta
ameno. Poucas pessoas transitam em volta. Olho para o mar que esta agitado. Pego
uma concha. Proxima ao ouvido emite sons. Sera que algo vivo se mexe la dentro?
Li em algum lugar que ela reproduz restos do som emitido pelo ambiente em que
vive, no caso o das ondas rebentando no mar. Nao ouco. Intuo. Imagino. Escrevo.
Inscrevo...

O barulho parece conversar com a profundidade a vista. Quero participar da
conversa, mas sem me intrometer. Decido banhar-me nas ondas convidativas,

cauteloso com seu estado irrequieto.
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Mais proximo do mar e com a concha na méo é mais facil entrar na conversa.
Siléncio. Nao, nem o barulho nem o didlogo parou. Mas senti um siléncio, e depois
voltei a reparar nos sons. Notaram minha presenca.

O mar comecou a levar meu corpo de um lado para o outro, vagarosamente.
N&o cedi a sua agitacdo. A concha, agora quieta, apenas no esbo¢o de um sorriso,
até que novamente voltou com os sons. Era uma sinfonia em acorde com o mais
intimo das minhas emocdes resplandecendo.

Dancei. Senti uma alegria profunda. Quase uma prece. O mar, a concha e eu
apartados da cidade, cuidados pelo mistério da noite. O ar pesa menos, a violéncia
da cena aviva 0 mundo. Estou fazendo amor com o mar e a concha e ainda sinto o
calor da onda batendo em minhas pernas, mesmo sendo o enredo de um livro.

Agora estou nutrido.
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#fragmento 3 | metodologia Agua Viva: uma imagem viva & dgua-texto’

E...e...e...e...e...

A filosofia e a literatura aparecem como possibilidade de sustentacdo de uma
questdo que arde nas veias do corpo. Na linguagem, um sinal irradia
problematiza¢gbes ligadas ao campo da subjetividade, em que escrever aparece
como um modo de relacdo consigo e com o mundo.

Agua Viva (1998), de Clarice Lispector, e seu efeito poético desestabilizador
suscitam um modo de experimentar o Ser em uma perspectiva de abertura aos
estados sempre passageiros dessa condicdo, e estudar a experiéncia da condi¢cao
humana. Outras referéncias ganham espaco aos poucos e, junto da obra principal,
ajudam a tensionar as questdes incorporadas.

O doce veneno escolhido para testar em contato com a pele, como em uma
espécie de escoriacao que faz cicatrizar o préprio ferimento que da a ver — porque ja
estava la, mas lhe faltava um campo de visibilidade que despisse a epiderme
aparentemente salutar —, foi mais especialmente o livro de Clarice, Agua Viva
(1998). As palavras-tentaculos arriscam a se soltarem no gesto da escrita disparado
pelo pélipo-Agua Viva. Sobressaltos, fragmentos, o texto-medusa vai tomando
forma. Multiforme. Labirintico. Movedi¢o. Sinuoso.

O pdlipo clariceano continua a girar (e gerar) linguagem. Novo texto, medusa
a vista. E necesséario alimentar a sensibilidade: poesias, documentario, teorias,
imagens. A escrita se movimenta pela propria im-possibilidade de escrever, assim
como a agua viva se locomove expelindo jatos d"agua. Quase transparente, em sua
deformidade com caracteristica achatada.

Ela se alimenta de presas marinhas. A escrita também, e ambas nao
possuem cavidade anal. A digestéo € intracelular e os excedentes podem retornar a
boca. Nesse caso, ou 0 préprio texto digere o indizivel operando sua inscricdo no
real por meio de uma expressao que nao implica necessariamente tradugéo, ou ele

volta a ser ininteligivel.

" Consta nas referéncias finais um conjunto de videos que, articulados aos conceitos estudados,
inspiraram a escrita desta metodologia.
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Na &gua, a medusa confunde o olhar, dilui sua forma, reflete diferentes
luminosidades. O texto segue em sua deformidade, misturado a afetos, palavras
desvairadas, génese de diferentes percepcoes.

No mar, o vento provoca ondas. Na escrita, 0 mar propaga superficie. E o
corpo navegando com as 4guas do mundo, magia que da vida a agua e a
movimenta. E movimenta o texto.

Corpo-mar: afetos conjugados pelo oceano até que se forma um outro corpo.
Ele brilha em diferentes focos luminosos. Emite sinais. Varios sentidos, varias
imagens no texto de Clarice, “um plano de composigédo, forca da sensacéo,
sensacdes e figuras estéticas” (CORAZZA, 2012, p. 16), o que € proprio da arte.

Preciso cartografar esse plano para esmiucar suas poténcias para o
pensamento, desenhar a rede de forcas a qual se encontra conectado, “dando conta
de suas modulacdes e de seu movimento permanente” (BARROS; KASTRUP, 2009,
p. 57). Aguas-vivas a sairem do corpo cantante de sensacdes, pensamento em bela
tortuosa coreografia do mar ao texto.

O cenario mar-escuro € tomado por uma forte luz amarela, os planctons e as
demais criaturas dancam junto ao corpo cantante e as aguas-vivas. Um territorio
literario a ser cartografado. Bedin da Costa (2014) da pistas, ensina a visdo do
objeto de pesquisa como territdério no qual preciso abrir passagem. Escavar taneis.
Narrar sem narrar.

Exercicio de inspiracdo-criagcdo de uma pesquisa-experimentacéo a partir de
uma imagem para pensar a escrita, trabalhar seu universo. Cartografia de afetos
que mobilizam uma investigacdo do proprio ato criador experimentado no

mapeamento territorial. Cartografia de escrita, de linguagem que,

na pluralidade de formas, ndo simultdneas, ambiguas, talvez seja o
ser, o lugar da experiéncia. Na linguagem, ou seria como linguagem?
Estéd contido e contém o ato de ler, est4 contido e contém o ato de
escrever. Para pensar em formacdo, poderia ser o bastante
perguntas como: o que é ser leitor(a)? O que é ser escritor(a)? Como
se d& esse processo? (CAMARGO, 2014, p. 82).

Sigo os rastros desse processo em construcdo. Atento para cenas de
fabulacdo em Clarice: o ela, o it, as imagens criadas (a gata, a gruta etc.), a

pintura, o instante. Novamente escurece, mas a dan¢a segue em ritmo noturno.

Por vezes, alguma medusa acaba parando na orla, enfraquece e murcha. Para
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nNao morrer, precisa retornar ao mar, ingerir alimento. Escrita que trava e traga,
vai sumindo, até que um afeto redescobre a sensibilidade estética. Medusa e
escrita voltam a mover-se lentamente, recuperam presenca.

Feminino e masculino na mesma criatura a efetuar nova fecundacéo no
fundo do mar. “Indtil querer me classificar: eu simplesmente escapulo nao
deixando, género ndo me pega mais” (LISPECTOR, 1988, p. 13).

Do encontro com marcas indiziveis a interrogar os significados de uma vida e
da necessidade de sublimacdo a conciliacdo com ela, mergulho na vastiddo
conceitual sobre o modo de constituicdo do sujeito em processo de escritura,
(des)constituindo-o em outro modo de ser sujeito.

E novamente a filosofia e a literatura aparecem como possibilidade de
sustentacdo de uma questdo que arde nas veias do corpo. Na linguagem, um sinal
irradia problematizacdes ligadas ao campo da subjetividade, em que escrever
aparece como um modo de relacionar-se consigo e com o0 mundo...

Repeticdo... Diferenca... Repeti¢céo... Diferenca...
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[Entre]

Figura 5 - Colagem de Naro Pinosa

Fonte: The DNA life®

“Sinto entdo que estou nas proximidades de fontes, lagoas e
cachoeiras, todas de aguas abundantes. E eu livre”
(LISPECTOR, 1988, p. 30).

® Disponivel em: <http:/thednalife.com/9052-2/>.



http://thednalife.com/9052-2/

38

#fragmento 4 | encontros, sensac¢des, uma imensidéo de afetos

Uma busca: tracar uma escrita € como encontrar linhas de transmissao em
uma imensidao de afetos. Encontro Clarice na busca pela palavra que devém

mundo. Mundo que pode acontecer em alianga com um texto nascido na urgéncia

O DIA EM QUE GOTTFRIED BENN
PEGOU ONDA
Alberto Pucheu

E preciso aprender a ficar submerso

por algum tempo. E preciso aprender.

Ha dias de sol por cima da prancha,

ha outros, em que tudo é caixote, vaca,
caldo. E preciso aprender a ficar
submerso por algum tempo, é preciso
aprender a persistir, a ndo desistir, &
preciso, € preciso aprender a ficar
submerso, é preciso aprender a ficar 14
embaixo, no circulo sem luz, no furacéo
de &gua que o arremessa ainda mais para
baixo, onde estdo os desafiadores dos
limites humanos. E preciso aprender a
ficar submerso por algum tempo, a
persistir, a ndo desistir, a ndo achar que o
pulma@o vai estourar, a ndo achar que o
estdbmago vai estourar, que as veias
salgadas como charque vao estourar, que
um coral vai estourar 0s miolos — 0s seus
miolos —, que vocé nunca mais vera o sol
por cima da agua.

E preciso aprender a ficar submerso, a
nao falar, a néo gritar, a ndo querer gritar
quando a areia cuspir navalhas em seu
rosto, quando a rocha soltar britadeiras
em sua cabeca, quando seu corpo

se retorcer feito meia em maquina de
lavar, é preciso ser duro, é preciso
aguentar, € preciso persistir, € preciso nédo
desistir.

E preciso aprender a ficar submerso

por algum tempo, é preciso aprender

a aguentar, é preciso aguentar

esperar, € preciso aguentar esperar

até se esquecer do tempo, até se
esquecer do que se espera, até se
esquecer da espera, € preciso aguentar
ficar submerso até se esquecer de que
esta aguentando, é preciso aguentar ficar
submerso até que o vulcao de agua,
voluntarioso, arremesse vocé de volta
para fora dele.

de viver. Permito uma convocacao para

[.] exﬁﬁcifar 0s efeitos desse texto-medusa, Encarnar toxtualments essa
/e,vej‘fﬂéiﬁmgﬁo, a Uer@em que 0 texto pm/uz, ser mais audacioso.
Rogar a ﬁ@uﬂ na ﬁrym do texto deln, pﬂrﬁr ﬁﬂm devorar Clarice pam
consequir fazer conexies com outros conceitos. (...) Criar m@umw linha
de transmisséio mais pa/pﬂ'ue/ para o leitor. (PRECIOSA, grame 46
qualfieagis, 2018)°.

Preciosa também apontou o quao
encharcado fico com a agua de Clarice, e
a importancia de respirar fora d'agua.
Mas é na submersdo que, persistente,
possivel sentir a plenitude oceanica para
mergulhar com a agua-viva-enredo até o
momento da fundamental respiracéo.

Aprender a ficar submerso €
compor com a vida exercicios de félego
em face da inundacdo. E com a escrita,
fragmentos de uma poética da existéncia.
Indagacao por meio da linguagem como
forma de acdo com o — e ndo no —

mundo. Assumir uma posi¢do em que o

[...1 trabalho é um bloco de sensagies. Jss0 néo pm/e se ﬂﬂm/er nele,

ﬂﬂam a /myunfﬂ: como & consequir compor esse bloco de sensagées em
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a@o que fossa também ser mais generoso com o leitor? (LEITE, exame de 7uﬂﬁﬁmgﬁo, 2018) 10,

O compromisso € montar um jogo de sensac¢des nos encontros com a leitura.
Experimentar os conceitos em dire¢do a um pensamento sobre o encontro da escrita
com a arte e com a vida pela escrita, nas bordas de uma educacdo como
modalidade de de-formacgao de si. Conjugar com o ser de sensagéo expelido por
Clarice.

Em O que € a filosofia? (1992) Deleuze e Guattari apontam a obra de arte
como um ser de sensacdo, composta por um bloco de sensacfes a partir de um
conjunto de afectos e perceptos. A arte possui a capacidade de conservacao, e, a
cada retomada de uma obra, emite seus efeitos. Os autores (p. 213) explicam que

Os perceptos ndo sdo mais as percepgdes, sédo independentes do estado
daqueles que os experimentaram; os afectos ndo sdo mais sentimentos ou
afecc¢bes, transbordam a forca daqueles que séo atravessados por eles. As
sensacdes, perceptos e afectos, sdo seres que valem por si mesmos e
excedem qualquer vivido. Existem na auséncia do homem, podemos dizer,
porque o homem, tal como ele é fixado na pedra, sobre a tela ou ao longo
das palavras, é ele proprio um composto de afectos e perceptos.
(DELEUZE; GUATTARI, 1992, 2013).

Em entrevista a TV Cultura em 1977, ao falar sobre o conto mineirinho, em
gue um bandido leva treze tiros da policia, Clarice diz que escreveu sobre cada tiro
até transformar-se no algoz e pronunciar “o décimo terceiro tiro sou eu”
(LISPECTOR, 1977). Essa capacidade de transpor para o papel palavras que
consigam assumir essa forma é puro exercicio de liberacdo de afectos e perceptos,
desenho de um ser de sensacdes.

“Pintamos, esculpimos, compomos, escrevemos com sensacgdes. Pintamos,
esculpimos, compomos, escrevemos sensacgdes.” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p.
216). Nessa perspectiva, a intencdo artistica € retirar das percep¢fes dos objetos e
do sujeito o percepto, e das afeccdes tirar o afecto. Modo de ir de um estado a outro,
e, por meio dos materiais, ir a sensacao, tal como chegar ao sorriso impresso no
Oleo sobre tela.

Deleuze e Guattari tomam a obra de arte como um monumento, contudo nao
como aquele que celebra o passado, mas como um bloco de sensagcdes que se

conserva no tempo atual e que emite sua consisténcia ao acontecimento que da

1% Com base em audio e anotagdes.
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corpo. Sensacdes que a obra faz entrar no mundo, e que o mundo da a obra como
parte de suas for¢as no caos.

Os filésofos também mostram a necessidade de uma metodologia diferente
para cada autor como parte inerente de sua obra. No caso dos escritores, a matéria
especifica € a palavra e a sintaxe que emergem na obra e penetram a sensac¢ao. Em
Clarice, ha perceptos e afectos aquosos em Agua Viva (1998), domésticos em A
paixdo segundo G.H. (1998), especulares em Mineirinho (2016)™.

Percepto como paisagem que precede ao homem, que ndo esta |4, mas ainda

assim faz-se ver nela, e que se da junto com o afecto.

Os personagens nao podem existir, € o autor sé pode cria-los porque eles
ndo percebem, mas entram na paisagem e fazem eles mesmos parte do
composto de sensagdes. E Ahab que tem as percepcdes do mar, mas s6 as
tem porque entrou numa relacdo com Moby Dick que o faz tornar-se baleia,
e forma um composto de sensa¢Bes que ndo precisa de ninguém mais:
Oceano (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 219-220).

Os afectos sdo da ordem de um devir-inumano, em que cada ser, para além
de estar no mundo, torna-se com o mundo através da contemplagéo. Puro estado de
devir, no qual reside uma zona de indeterminacao, indiferenciacdo entre animais,
pessoas, objetos. Deleuze e Guattari (1992) citam novamente o exemplo de Ahab e
Moby Dick, de Pentesiléia e a cadela, em que cada qual atinge aquele ponto em que
ndo € possivel distinguir um do outro imediatamente & distingdo natural que ocorre
entre ambos.

Na versdo em quadrinhos de Moby Dick (2010), de Herman Melville'?, é
mostrado como o capitdo Acab (adaptado do nome original Ahab), morre em busca
de sua vinganca contra a baleia Moby Dick, que |lhe arrancou uma perna. Sao
afectos que o navegam e o colocam na condi¢cdo de cacador e caca ha perseguicao
da baleia, perceptos oceanicos que o arrastam para a forca de caca da baleia em
seus afectos. Toda a poténcia do mar, do animal e do homem em uma violenta

conjugacao.

1 Aqui vale a citagdo dos exemplos que tomei dos pensadores para pensar em Clarice: “O romance
se elevou frequentemente ao percepto: ndo a percep¢do da charneca, mas charneca como percepto
em Hardy; os perceptos oceanicos em Melville [obra Moby Dick]; os perceptos urbanos, ou
especulares em Virginia Woof’ (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 219). Apesar de eles estarem
dirigindo-se & conceituacdo de percepto nesse excerto, ao longo da discussao também aparece o
conceito de afecto, e, por isso, ao me remeter & obra de Clarice, ndo me restrinjo ao percepto no
trecho em que aparece esta nota de rodapé.

12 A versdo a que tive acesso.
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Deleuze e Guattari (1992) citam as esculturas de Rodin, os procedimentos de
agua-tinta e agua-forte nas gravuras de Goya, dentre outros exemplos, para mostrar
como a arte se mantém por essas zonas de indiferenciacdo, de modo que o proprio
material artistico penetre a sensacdo. E assim que a definicdo de uma forma surge

como figuragdo dessa zona de vizinhanga pela arte.

Figura 6 - Francisco de Goya, Unos a Otros, 1799

i

Fonte: The DNA life

“‘Um grande romancista é, antes de tudo, um artista que inventa afectos ndo
conhecidos ou desconhecidos, e os faz vir & luz do dia, como o devir de seus
personagens” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 226). Estados de indefinigcdo entre a
mulher e o animal em Clarice, ou mesmo sua tomada pelo dia de domingo quando
ela se torna a ressonancia deste dia®*.

Os filésofos explicam que o devir-sensivel proprio da arte, com suas figuras
estéticas, € um modo de devir-outro continuamente, mas sem deixar de ser o que é.
Como a natureza, a arte conjuga elementos, dilui fronteiras entre o que € estranho e

0 que é familiar, o territorio e a desterritorializagéo™.

13 Disponivel em: <https://discover.goldmarkart.com/goya-los-caprichos/>.

* Sobre essa discussao, ver item devir-outro na discussdo sobre fabulacdo no texto de Clarice,
fragmento 7.

'° “Mas sempre, se a natureza é como a arte, é porque ela conjuga de todas as maneiras esses dois
elementos vivos: a Casa e o Universo, o Heimlich e o Unheimlich, o territorio e a desterritorializacao,
0s compostos melédicos finitos e o grande plano de composicdo infinito, o pequeno e o grande
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Na literatura, o que deve ser considerado ndo sdo os dialogos das
personagens conforme suas acgdes, construcado de carater ou estratos sociais, mas
as sensac0Oes por elas criadas e as relacdes de interposicdo que enredam, todo o
entre criado entre a literatura e a vida, e que da a ver a loucura de algum diélogo,
seja ficticio ou real, ainda que interior. Em Agua Viva (1998), Clarice choca o leitor
com uma linguagem em convulséo para falar sobre a vida.

Expbe a loucura de uma conversa que foge ao sentido e imerge em afetos e
sensacdes a altura de um pensar em movimento. Cria um plano de composicao
conjuntamente com a escrita da obra e permite que forcas de toda ordem — e por
isso imanentes a vida — a penetrem.

Um composto de sensacdes na verborragica explosdo de uma personagem-
pintora que escreve e pode ser retomada a cada vez que se abre o livro. Plano de
composi¢cdo do cdmodo, do lugar (uma casa?), em que a personagem escreve e
arrasta a linguagem para a vida e para a morte. Para o Oceano. Para a Palavra. E

se da o Acontecimento.

Por que todo acontecimento é do tipo da peste, da guerra, do ferimento e da
morte? Bastaria apenas dizer que ha mais acontecimentos infelizes que
felizes? N&o, pois que se trata da estrutura dupla de todo acontecimento.
Em todo acontecimento existe realmente o0 momento presente da efetuacéo,
aquele em que o acontecimento se encarna em um estado de coisas, um
individuo, uma pessoa, aquele que designamos dizendo: eis ai, 0 momento
chegou; e o futuro e o passado do acontecimento ndo se julgam sendo em
funcdo deste presente definitivo, do ponto de vista daquele que o encarna.
Mas hd, de outro lado, o futuro e o passado do acontecimento tomado em si
mesmo, que esquiva todo presente, porque ele € livre da limitagdo de um
estado de coisas, sendo impessoal e pré-individual, neutro, nem geral, nem
particular, eventum tantum...; ou melhor, que ndo ha outro presente além
daquele do instante movel que o representa, sempre desdobrado em
passado-futuro, formando o que é preciso chamar contra-efetuacdo. Em um
caso, € minha vida que parece muito fraca, que escapa em um ponto
tornado presente em uma relac@o assinalavel comigo. No outro caso, eu é
gue sou muito fraco para a vida, é a vida muito grande para mim, jogando
por toda parte suas singularidades, sem relacdo comigo, e sem um
momento determinavel como presente, salvo com o instante impessoal que
se desdobra em ainda-futuro e ja-passado. (DELEUZE, 2007, p. 154,
destaque do autor).

Acontecimento des-encarnado em Clarice: ao mesmo tempo em que delimita

um estado de coisas a personagem na realidade criada pelo livro, faz fugir o tempo

ritornelo.” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 240, destaques dos autores). Aqui € interessante notar
conceitos que remetem ao heimlich e ao unheimlich, o estranho familiar em Freud. Noemi Jaffe
(2016) fala sobre isso em uma palestra. Vide referéncias bibliograficas.
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ao criar um monumento que permanecera erguido apos sua criagdo. Sensacgao-
palavra derivada da sensacdo como uma grande onda que toma o corpo, conforme
diz Ana Godinho (2018)*.

Forca da sensacdo que se agita em mim pela onda. Que se inscreve nao sei
onde. Agédo da realidade sobre o corpo, permitindo sentir o mundo de todas as
maneiras, fazer um com o mundo — continua Godinho. Momento em que o escritor
Ou a escritora escuta vozes nas palavras, cria um bloco de sensacfes com a arte.
Grande sensacado que deixa rastros de sua inscricdo indica como complemento a
fala dela.

Uma abertura a sensacdo como parte integrante da univocidade do ser que a
experimenta. Leitor de Deleuze, Alain Badiou (1997, p. 35) aponta que “o Ser se diz
em um unico e mesmo sentido de todas as suas formas. [...] Em cada forma do Ser,
dao-se ‘diferencas individuantes’, que se pode chamar de entes”.

Ele também afirma que o Ser é igual para todos 0s entes, e por iSso univoco.
Desse modo, concerne a todos os entes em um unico sentido, e a multiplicidade dos
sentidos, equivoco dos entes, ndo tem uma conjuntura real. “O mundo dos entes é o
palco dos simulacros do Ser. [...] E preciso afirmar o direito dos simulacros como
atestado jubiloso da poténcia univoca do Ser”. (BADIOU, 1997, p. 36-37).

Deleuze pontua que o Ser parte de formas que n&o interrompem sua unidade
de sentido, mas indicam a exata diferenca em exercicio. “Uma mesma voz para todo
o multiplo de mil vias, um mesmo Oceano para todas as gotas, um so clamor do Ser
para todos os entes”. (DELEUZE, 2006, p. 417).

Clarice efetua um simulacro que permite sentir o universo, fazer um com o
mundo na unidade de sentido do Ser que deriva dos multiplos sentidos dispersos em

sua autoria. Aqui € possivel fazer conexdo com a menc¢ao que Freud (1980) faz a

' Com base em anotacdes da conferéncia A lingua vai para onde ela quer proferida por Ana Godinho
no 21° Congresso de Leitura do Brasil (Cole) realizado na Universidade Estadual de Campinas
(Unicamp) em julho de 2018. Essa professora e pesquisadora portuguesa retomou o conceito de
sensacdo em Deleuze (e em Guattari) mas néo citou as referéncias de modo preciso. A partir deste
ponto, nesta parte de meu texto, uso algumas elaboracdes dela sobre o conceito de sensacdo que
vao ao encontro do trabalho conceitual que realizo desde o inicio desta pesquisa, sendo que o
conceito de sensacdo o acompanha desde antes da conferéncia, tendo sido discutido no exame de
qualificacdo e realcado apds a conferéncia, que também fortaleceu a imagem da agua (em onda,
mar) no trabalho. Excertos da obra O mal estar na civilizagéo, de Freud, e de Diferenca e repeticéo,
de Deleuze, também foram citados na conferéncia e posteriormente lidos para reaproveitamento
neste texto. N&o foi diretamente citada a questéo da univocidade do Ser, embora esteja em Diferenca
e repeticdo, mas € pertinente para este trabalho.
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um sentimento oceanico em uma correspondéncia que recebeu, a qual pode ser
atribuida ao escritor Romain Rolland, conforme indica Goijman (2003).

Esse sentimento remete ao eterno, a algo sem limite, e Roman Rolland fala
de sua apropriacdo pelo sistema religioso. Mas Freud analisa o vinculo com o
universo disposto por esse sentimento considerando que, para muitas pessoas, um
“sentimento primario do ego persistiu em maior ou menor grau, ele existiria nelas ao
lado do sentimento do ego mais estrito e mais nitidamente demarcado da
maturidade, como uma espécie de correspondente seu.” (FREUD, 1980, p. 3).

Em sua descrenca, Freud encontra

[...] uma boa ocasido para introduzir sua especulacdo sobre o sentimento de
si mesmo e sua vinculagdo com o ego. O ego que, justamente, tem uma
clara definicdo de seu limite com o mundo ainda que n&do a tenha com sua
interioridade, com seu eu. (GOIJMAN, 2003, s.p.).

Para ele, trata-se de um fendmeno da vida psiquica.

Ana Godinho (2018) articula o sentimento oceénico com a for¢ca da sensacao
no mundo, e pontua que o artista cria um bloco de sensacfes promovido por uma
unidade de sensacdes. Antonio Amorim (2018)'’ mostra que, por subtracdes entre a
lingua e a onda de sensacdes, se da o processo de criacdo, e toma como exemplo
uma montagem de fotos e textos que elaborou em um trabalho a partir das
sensacdes disparadas por um lencol que voou pela janela de seu quarto.

O lencol, algo tdo intimo, pendurado fora de seu apartamento, & vista na
janela. Abertura a criacdo, assim como em madrugadas de Clarice em Agua Viva,
reverberacdo de sensacdes que esculpem palavras. Agenciamento das forcas no
mundo que atuam como passagem pelo psiquismo de uma artista submersa em
afetos e que deixa um corpo-escrita.

“‘A arte quer criar um finito que restitua o infinito: traca um plano de
COMPOSI¢a0 que carrega por sua vez monumentos ou sensac¢des compostas, sob a
acado de figuras estéticas.” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 253). Cria pensamento,
fabula 0 mundo e a vida pelas lentes da artista. Maquina 0 pensamento por seus

meios proprios de agenciar esteticamente a vida.

Pensar é pensar por conceitos, ou entdo por fungdes, ou ainda por
sensacdes, e um desses pensamentos ndo é melhor que um outro, mais

" Em colocagdes apds a fala da conferencista Ana Godinho, citada anteriormente.
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plenamente, mais completamente, mais sinteticamente “pensado”.
(DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 253-254).

Clarice formula seu pensamento por meio de sensa¢des munidas de figuras
estéticas. Provoca o humano em seu amago e da-lhe um novo contorno, sensivel as
forcas que agem no mundo.

E nesse sentido que Nadia Gotlib diz que Clarice alegava ndo contar fatos,
mas, sim, sensacdes'®, produzindo uma escrita em que a dimensdo humana parece
aumentada, promovendo uma busca pela coisa que regurgita a vida, na qual os
limites da linguagem séo testados. Ela abarca invélucros da civilizacdo, seus
instintos abafados, e estabelece um dialogo com os préprios fantasmas inerentes a
condicdo humana. E verossimil pensar que, nessa procedéncia, ela atinge um devir-

inumano, ao tomar contato com a coisa da vida. E escreve.

E assim que, de um escritor a outro, os grandes afectos criadores podem se
encadear ou derivar, em compostos de sensac¢fes que se transformam,
vibram, se enlagam ou se fendem: sé@o estes seres de sensa¢do que dao
conta da relacé@o do artista com o publico, da relagao entre as obras de um
mesmo artista ou mesmo de uma eventual afinidade de artistas entre si, O
artista acrescenta sempre novas variedades ao mundo. Os seres da
sensacao sdo variedades, como o0s seres de conceitos séo variagdes e 0s
seres de funcdo sdo variaveis. E de toda arte que seria preciso dizer: o
artista é mostrador de afectos, inventor de afectos, criador de afectos, em
relacdo com os perceptos ou as visdes que nos da. (DELEUZE; GUATTARI,
1992, p. 227, grifos dos autores).

'® Em um epis6dio de um programa cultural disponivel na plataforma Youtube. Cf. lista de referéncias
ao final.
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[Entre]

Figura 7 - Nuno Ramos, E isto um homem, Museu da Imigracéo, 2014

Fonte: Nuno Ramos (site do artista)™

“Ouco o ribombo oco do tempo. E 0 mundo surdamente se formando” (LISPECTOR,
1988, p. 37).

19 Disponivel em:

<http://www.nunoramos.com.br/portu/comercio.asp?flg Linqua=1&cod Artista=114&cod Serie=123>.
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#fragmento 5 | a literatura e a escrita

A literatura marcou significamente a producéo de Gilles Deleuze, que também
levanta questdes sobre a escrita. Em O abecedério (1995), o filosofo adverte que
tanto a grande filosofia como a grande literatura sdo testemunhos favoraveis a vida
em sua poténcia. A escrita da literatura articula-se com as formas de vida e nédo so é
direcionada para leitores, como também € gesto do escritor que escreve pelos nédo
leitores; nas palavras que ele toma de Antonin Artaud e William Faulkner, o escritor
escreve pelos selvagens, pelos analfabetos, pelos bichos, pelos idiotas.

Nesse sentido, a escrita sempre devém-algo, entra em alianca com forcas de
diferentes naturezas. Em Critica e Clinica (1997), Deleuze indica que a escrita é
caso de devir, e que a literatura convém o inacabado. E proprio da escrita um
atletismo que ndo diz respeito ao desporto, mas a fuga e ao abandono de uma forma
acabada para fazé-la entrar em devir.

Escrever também nao se trata da narracdo de viagens, lembrancas, alegrias,
fantasmas ou lutos. Nado tem relagcdo com um uso pessoal, mas com a poténcia
produzida pelo impessoal. A literatura funciona quando, sob a figuracdo pessoal,
escapa o impessoal; ndo € a trama da histéria das pessoas que interessa, mas o
que essa trama impulsiona.

Em uma conferéncia sobre a literatura em sua relacdo com a filosofia e a
politica Daniel Lins (2018)* retoma Nietzsche para pontuar que o artista ndo passa
de um acaso em sua época. O pensador também usa uma entrevista de Parnet com
Deleuze (1998, p. 12) para dizer que “as coisas nunca se passam la onde se
acredita, nem pelos caminhos que se acredita”.

Essas consideracdes dao margem a constatacdo de que a escrita em que se
tece a literatura se da sob o que nela passa em devir e abre um campo de formacao
do pensamento. “Escrever ndo tem outra fungéo: ser um fluxo que se conjuga com
outros fluxos — todos os devires minoritarios do mundo” (DELEUZE; PARNET, 1998,
p. 63).

Nessa mesma entrevista, Deleuze mostra que o nome proprio néo se refere a

um sujeito, mas ao que se passa entre elementos de diversas ordens, floras, faunas

20 Anotacdes da conferéncia Literatura, filosofia e politica proferida por ele no 21° Congresso de
Leitura do Brasil (Cole) realizado na Universidade Estadual de Campinas (Unicamp) em julho de
2018. Lins nao referiu explicitamente as obras que utilizou para formular sua fala, mas citou conceitos
que sdo usados neste trabalho, o que me permitiu produzir conexes com essa fala.
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7

e tribos que passam por esse nome. O escritor ndo é autor, mas inventor de
agenciamentos produzidos pelos agenciamentos que o perpassaram, diferente do
autor, sujeito de enunciacéo.

Ao tratar da questdo do autor, Foucault (1992) postula que essa nocéo se da
no momento marcante da individualizagdo no campo histérico das ideias, da
literatura, do conhecimento, das ciéncias e da filosofia. Para ele, hA um momento em
gue a escrita se liberou da expressdo sem se aprisionar em uma interioridade, mas
em um processo de identificacdo com sua exterioridade iminente.

A escrita entra em um jogo de signos que subverte suas regras, e 0 seu
sujeito esta fadado ao desaparecimento. Ha uma passagem cultural que transforma
a escrita, que outrora conjurava a morte (por exemplo, em as Mil e uma Noites), em
uma escrita como sacrificio e morte do autor, como em Kafka, Flaubert, Proust. Ha o
apagamento dos signos que expbem a individualidade daquele que se pde a
escrever, “a marca do escritor ndo € mais do que a singularidade da sua auséncia”
(FOUCAULT, 1992, p. 36).

E por meio do desaparecimento do autor que Foucault elabora o
entendimento de uma funcdo autor. Ele analisa essa fungdo no contexto cultural
europeu apoés o século XVII, o que ndo implica a ndo existéncia do autor, mas o ndo
pertencimento do fundamento do discurso ao sujeito, sempre emaranhado em uma
teia complexa e imersa em variabilidade.

O filésofo aponta que, até certo momento, narrativas tradicionais entre 0s
povos eram contadas sem que importasse sua autoria, 0 que mudou no decorrer do
tempo historico. Ele também reflete sobre como a autoria se insere no contexto
social: Freud ndo é apenas autor de um texto, mas propulsor de toda uma camada
discursiva significativa em sua enunciacdo socioldgica.

Clarice Lispector é herdeira de uma rica fortuna critica de sua obra na recente
historia social em que se insere. Também € motivacao par leituras que despertam os
mais variados afectos em seus leitores, sempre convidados a um espago de
estranhamento da vida e deslocamento de um modo de viver e sentir. Como
escritora, ndo enuncia um discurso como montagem de uma verdade sobre a vida,
mas permite a conexao de multiplos agenciamentos entrelacados as sensacdes que,
ao lhes passarem, transmutados tomam outras passagens. Chegam ao leitor,

instauram um monumento literario e, por definigédo, artistico.
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Ainda discutindo o gesto da escrita, Lins (2018)* observa que, pela releitura
de um texto, ha a possibilidade do nascimento de outro, novo, com um outro olhar.
“O escritor como vidente e ouvidor, finalidade da literatura: é a passagem da vida na
linguagem que constitui as Ideias” (DELEUZE, 1997, p. 16). Mas também o escritor,
como o cientista, o filésofo ou outros artistas, precisa de intercessores, 0s quais
abrirdo caminho para a realizagao da obra.

Deleuze (1992) esclarece que, sem intercessores, 0S quais podem ser
pessoas, plantas, ou animais, até coisas, ndo ha obra. O fildsofo fala de sua frutifera
parceria com Guattari, sem a qual ele ndo poderia se exprimir, e nem Guattari o
poderia sem a parceria com ele.

“‘Uma lingua é atravessada por linhas de fuga que conduzem seu vocabuléario
e sua sintaxe.” (DELEUZE; PARNET, 1998, p. 134). Os autores contrapdem funcdes
de linguagem a regimes de signos. S8o0 esses regimes de signos que conjugam
fluxos de conteido e expressdo provocando agenciamentos de enunciagcéo
conectados a agenciamentos de desejo.

Os agenciamentos que os regimes de signos determinam ou sdo combatidos
a partir de um elemento central como conformacdo de poder em significacbes
dominantes, ou movimentam linhas de fuga distantes, 0 que obriga o0s
agenciamentos a descobrirem novas dire¢cdes, 0 que deriva numa outra lingua
dentro da lingua ja existente.

Em Clarice os intercessores e as linhas de fuga sdo constantes, ela se
conecta com animais, plantas, insetos, ou até mesmo com uma gruta, o dia e a
noite. Intercessores operam 0 acesso entre 0 que precisa passar e por onde iSso
passa, a quem chega, sob quais formas, de que maneira. E as linhas de fuga
arrastam a linguagem do texto.

E a onda tomando o humano no mundo.

Todos 0s novos esportes — surfe, windsurfe, asa delta — sdo do tipo:
inser¢cdo numa onda preexistente. Ja ndo € uma origem enquanto ponto de
partida, mas uma maneira de colocacdo em 6rbita. O fundamental é como
se fazer aceitar pelo movimento de uma grande vaga, de uma coluna de ar
ascendente, “chegar entre” em vez de ser origem de um esforgo.
(DELEUZE, 1992, p. 151).

2L Durante a conferéncia anteriormente referida.
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No ensaio Gaguejou, presente em Critica e Clinica, Deleuze (1997) diz da
necessidade do escritor de fazer a lingua gaguejar. Ndo a fala em seus termos e
relacbes, mas o sistema da lingua a percorrer zonas de variacdo em seus termos.
Fazer um uso menor da lingua como na musica, em que 0 menor é uma combinacao
dindmica que passa pelo desequilibrio. Um uso menor diz respeito ao modo como o
escritor usa sua lingua de forma a coloca-la no limite da linguagem para dizer das
coisas e do mundo, as coisas e 0 mundo. Em outro texto da mesma obra, A
literatura e a vida, Deleuze (1997) assinala a impossibilidade da literatura sem
fabulacéo, a qual arrasta devires e chama por um povo que falta.

O escritor € como um tipo de médico que inventa esse povo. Ele cessa a
parada de processo que é a doenga, como ha psicose e na neurose. Nao se escreve
por meio delas, nem o escritor usa as suas proprias para escrever. “Escrever é
entrar na afirmacédo da soliddo onde o fascinio ameaga”, diria Blanchot (2011, p. 25).

Nessa perspectiva, a escrita passa por um despojamento da linguagem pelo
fascinio, e com ela e por ela liga-se a uma espécie de meio absoluto, em que a coisa
se transforma em imagem, e a imagem, que alude a uma figura, alude também ao
que ndo tem figura, e marca uma presenca que informa sobre uma auséncia,
“abertura opaca e vazia sobre o0 que é quando nao ha mais ninguém, quando ainda
ndo ha ninguém.” (BLANCHOT, 2011, p. 26). A escrita comporta uma solidao
essencial que a faz funcionar tanto para o escritor quanto para o seu leitor.

“Escrever é quebrar o vinculo que une a palavra ao eu” (BLANCHOT, 2011, p.
17). Blanchot ainda aponta que ninguém conhece a linguagem que pertence ao
escritor, ninguém fala sua lingua. Essa assertiva coaduna com o entendimento de
Deleuze (1997) de que poucos podem ser considerados escritores. Isso porque,
para produzir literatura, € necessaria uma lingua estrangeira ndo como uma outra
lingua, mas como um devir-outro da lingua, o qual tanto a decomp&e quanto cria
uma nova sintaxe em seu interior, originando da lingua materna do escritor. Mas isso
nao acontece sem que toda a linguagem seja revirada, levada ao seu fora. Visoes e
audicdes que “nao sao interrupcbes do processo, mas paragens que dele fazem
parte, como uma eternidade que s6 pode ser revelada no devir, uma paisagem que

s6 aparece no movimento” (DELEUZE, 1997, p. 16).
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[Entre]

“Eis-me, eu e a gruta, no tempo que nos apodrecera”
(Lispector, 1988, p. 15)

Aproximei-me. La estava ela, glamorosa e retida pelo caminho selvagem que
habita. De frente, a porta em rochoso revestimento fosco e vivido denota
profundidade. O que sera que se encontra la dentro? Perquisicdo animica da
matéria em estado bruto que me despertou naquele instante. Infindavel beleza
monaGtona.

Sua forca motriz ascendeu-me um olhar obliquo, fiquei perpassado e imével.
A gruta no tempo e eu perante ela. Devo fazer a travessia para seu interior? Corro o
risco de atravessar-me.

Ainda parado, em instantaneo intervalo no tempo da vida, como se naquele
exato momento eu nao fizesse parte dele e o pudesse ver como quem assiste a um
filme, percebo minha sombra préxima a entrada. Ao lado, a grama de forte cheiro
verde, terra e mais pedras. Uma tarde bonita e calma.

Decido entrar, noto que a sombra o faz primeiro, e some aos poucos. Siléncio.
Barulho de um pingo nao localizavel. Sigo em frente, as paredes comecam a apertar
0 espaco. A gruta no tempo. Eu no tempo. Eu e a gruta no tempo. O tempo em naos.
Ou sobre nos. Sinto sutil a existéncia. Algo entdo comeca a se mexer.

De repente, um passaro voa para fora. Uma aranha se locomove lentamente.
A temperatura amena, ar fresco. Como € bom comungar com o tempo. Vai
esquentando. Parece que a temperatura subiu mais um pouco. Vermes rastejando.

Mais calor.

As grutas s8o o meu inferno. Gruta sempre sonhadora com suas névoas,
lembranca ou saudade? espantosa, espantosa, esotérica, esverdeada pelo
limo do tempo. Dentro da caverna obscura tremeluzem pendurados os ratos
com asas em forma de cruz dos morcegos. [...] E tudo isso sou eu. Tudo é
pesado de sonho quando pinto uma gruta ou te escrevo sobre ela.
(LISPECTOR, 1988, p. 15, GRIFO meu).

Nauseas. Enjoo. A respiracdo comegca a ficar mais rapida. Devo vomitar? Nao
aguento e expilo o viscoso liquido boca afora. Aos poucos, volto a respirar

normalmente. Parece que o ar também voltou a ficar um pouco mais ameno.
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Afasto-me do vomito. Vejo uma barata movendo-se rapidamente, assustada
com minha presenca. Ela para diante de meu fluido. Alimenta-se com ele. Um ser
asqueroso usando uma minuscula parte de seu corpo para sugar a secrecao que
jorrei. Meu vomito tem utilidade para um inseto. Ocupa espaco em um lugar. Adquire
significado em uma imagem: essa que lhe descrevi. Assim um texto também usa do
nojo, dos vermes, da barata e daquilo que é insignificante para desconstruir
sentidos, reordenar sentimentos, provocar sensacoes.

Uma barata comendo o que vomitei expde uma forma de vida buscando a
continuidade de sua sobrevivéncia, voracidade que peleja por uma funcionalidade. O
gue preciso eu comer para viver? Nao sei, mas preciso. Por ora, alimento-me desta
simpldria cena que alerta um desprovimento transitivo que extravasa e encontra o
verbo. A barata continua comendo a secrec¢do. Ando mais um pouco. E hora de sair
da caverna.

Observo as rochas em seu entorno. O que uma gruta diz do tempo? Talvez
ela nos mostre alguma permanéncia do que ficou ao longo dos anos, mesmo
transformando-se. Talvez ainda ela exponha a forca do cosmos a operar
transformacdes no decorrer do tempo, ocasido de surgimento de cavidades
cavernosas.

Sobretudo, uma gruta encerra um espaco da materialidade da vida em um
periodo no tempo, presenca do real na atualidade, rastros do que existiu. Marcas de
seres animados ou inanimados. A propria gruta em sua figuracdo. Gruta-palavra que
preenche o espaco de um texto em uma decodificacéo cultural.

Palavra asceta, subversiva, contundente. Palavra nauseante, alegre,
provocativa. O exercicio com a palavra consiste em uma alianca processual e
imprevisivel rumo ao texto. Se, as vezes, escrevo dificil ou de modo figurado, é para
torcer significados, testar a lingua(ima)gem, conhecé-la, reverbera-la, produzir novas
formas de compreensdo, dar a ver horizontes que sO passam a existir pela
conjuncao das silabas.

Vou me afastando, ou¢o o canto dos péassaros, vejo a indiferenca de um
banco, lembro do terror de um filme, a tristeza de uma perda, a alegria de uma
conquista, a beleza de um poema. Recordo-me entdo de um menino meio velho, ja

nao visto ha algum tempo, em sua ludica peregrinacdo com a palavra:
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...Eu queria ser lido pelas pedras.

As palavras me escondem sem cuidado.

Aonde eu néo estou as palavras me acham.

Ha histérias tdo verdadeiras que as vezes parece
gue sao inventadas.

Uma palavra abriu roup&o pra mim. Ela deseja
gue eu a seja.

A terapia literaria consiste em desarrumar a
linguagem a ponto que ela expresse n0sSsos mais
fundos desejos.

Quero a palavra que sirva na boca dos
passarinhos.

Esta tarefa de cessar é que puxa minhas frases
para antes de mim...

(Manoel de Barros)®?

22 Excerto de poema que integra o Livro sobre nada disponivel em: <http://www.revistabula.com/2680-
0s-10-melhores-poemas-de-manoel-de-barros/>
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#fragmento 6 | convite a leitura como rasura em experimentacao

Para compreender e experimentar o texto Agua Viva (1998), tomo a rasura®®
como chave para operar sua leitura. Compreensao aqui ndo € interpretar o texto,
mas seguir seu movimento em um mergulho nas sensacdes que ele desperta, e na
ampliddo que o arcabouco tedrico estudado permite. E pela rasura que se inscreve
uma marca e altera-se um texto, podendo modificar ou ndo seu sentido. Rasurar a
obra de Clarice é a maneira pela qual trago recortes de sua obra e experimento uma
escrita com eles, usando-os em proveito de meus proprios pensamentos sobre a
escrita, e o meio pelo qual disparo uma experimentacao.

E pelos recortes que também apresento o texto e os afectos apreciados
durante a leitura. A ideia é — se ndo construir seres de sensacdo — ao menos da-los
a ver, esbocar um contorno das sensacfes. Criar uma decupagem literaria
atravessada por sensacbes e pensamentos delas derivados, toda uma
experimentacao sobre o escrever escrevendo.

Junto aos recortes, pensamentos e sensacdes, trago discussdes sobre a obra
em questdo que séo pertinentes a esta pesquisa. Nos rastros de Dinis (1998), um
dos comentadores da obra de Clarice aqui em estudo, uso o conceito de blocos para
arquitetar a apresentacdo da obra entre excertos, pensamentos, sensacgles, e
discusséo tedrica de comentadores. Blocos de pensamentos e sensacfes entre
obra, pesquisa e comentadores.

Dentre os recentes estudos mais especificos sobre essa obra, destaco Dinis
(1998), Homem (2011) e Vasconcellos (2016). Os dois primeiros ndo se detém
exclusivamente nela, mas, para esta pesquisa, uso as partes a ela relativas. E
importante frisar que, por mais que o segundo estudo se oriente pela perspectiva
psicanalitica, h& nele aproximacdes que podem ser feitas com os demais para o
estudo aqui empreendido. Também importam as questdes de autoria e aspectos

linguisticos que esse segundo estudo aborda.

* % %

2 Aqui subverto o termo rasura, presente em Masagdo (2009), derivado dos conceitos de Lacan.
Aproprio-me do termo arrastando-o em uma linha de fuga criativa para opera-lo como explicado no
texto que segue apos esta nota.
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"E com uma alegria tdo profunda. E uma tal aleluia. Aleluia, grito eu, aleluia
que se funde com o mais escuro uivo humano da dor de separacdo mas é grito de
felicidade diabdlica. Porque ninguém me prende mais.” (LISPECTOR, 1988, p. 9).

Ja no inicio da obra tem-se a profusdo de sentimentos e éxtase que leva a um
estado de conexdo com a vida, que provoca a escrita. Maria Lucia Homem (2011)
adverte sobre a ordem da construcao frasal, em que sujeito, verbo e objeto, ordem
mais comum, ndo existem na frase.

Logo no comeco dessa construcao frasal, € perceptivel o estado subjetivo da
personagem-narradora na conjuncdo do verbo ser com predicados que pedem
complementos ndo expostos. A emocédo vai ganhando densidade até que surge uma
conjuncgao adversativa (“mas € grito de felicidade diabdlica”). Essas sdo marcas do
estilo de Clarice, em gue enigmas e paradoxos sdo constantes na linguagem, e
apontam em direcdo a uma espécie de “sujeito do inconsciente”.

Em uma interface entre o0 mesmo e o outro, 0 mesmo reeditado torna-se
outro, e novamente conjuga-se a um adjetivo imprevisivel (“grito de felicidade
diabdlica”). Uma sobreposicdo de paradoxos que trazem a tona um sentimento de
plena alegria, mas com os tensionamentos e dores préprias ao gozo.

A personagem-narradora mostra seu canto de alegria e aleluia, expondo que
“o diabdlico, o profano e o impuro tém lugar proeminente na obra clariceana. Fazem
parte de um devir-feiticeira, um dos muitos devires que perpassam a narradora”
(DINIS, 1998, p. 22, grifo do autor).

“A escrita do texto é uma longa aprendizagem, improvisagdo de um modo de
subjetivagdo em devir, através da improvisacdo de escrita intensiva”
(VASCONCELLOS, 2016, p. 90). Vasconcellos coloca o texto como instauracédo de
um territorio existencial.

Aleluia que goza, subjetivacdo em devir. Talvez 0 gozo nédo seja sempre um
devir, mas o devir sempre seja um gozo em experimentacdo. Aleluia que permite a
aurora de uma narracdo, vigor que toma aquela que, perplexa, vislumbra um

significado no horizonte.

* % %
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Ja faz algum tempo, escutei que Agua Viva é um texto poético e literario que
versa sobre a prépria escrita. Curioso, o busquei. O primeiro impacto, ao ler a obra,
foi de uma assustadora confusao. As frases correm, ndo ha comeco, e o final pede
prolongamento.

“O que te escrevo € um “isto”. N&o vai parar: continua” (LISPECTOR, 1988, p.
95). Ao mesmo tempo, frases marcantes sobre a beleza, a vida, a morte, o horror, o

fascinio, o dia, a madrugada, o amor, a razdo, a loucura, a escrita e o tempo.

Ah se eu sei que era assim eu ndo nascia. Ah se eu sei eu ndo nascia. A
loucura é a vizinha mais cruel da sensatez. Isto é uma tempestade de
cérebro e uma frase mal tem a ver com a outra. Engulo a loucura que néo é
loucura — é outra coisa. Vocé me entende? Mas vou ter que parar porque
estou tdo e tdo cansada que sO morrer me tiraria deste cansago. Vou
embora. Voltei (LISPECTOR, 1988, p. 84).

Com fascinado apreco, espantei-me ao ceder a uma furtiva primeira leitura. O
texto ndo s6 dialoga o tempo todo com o leitor, como também o0 convoca a ocupar
posi¢cdes. Comigo nao foi diferente. Algo nele me chama(va) constantemente. “Agora
€ um instante. Vocé sente? eu sinto” (LISPECTOR, 1988, p. 46).

Retornei para uma leitura mais atenta, agora tentando compreender a
processualidade do texto e com ele galgar uma experimentacdo em escrita. As
palavras brotam, repentinas. O texto segue o ritmo em que “a vida é esse instante
incontavel, maior que o acontecimento em si” (LISPECTOR, 1988, p. 10).

Nesse embalo, permiti-me tocar.

Fazer toca com a palavra. Vazar sua intransigéncia.
Sentir a dor e a alegria que alcangcam a aleluia.
Escrever com a personagem, muito embora

eu ndo pinte como ela.

Ou pinto?

Mas “tenho que te escrever porque tua seara é

a das palavras discursivas

e néo o direto

de minha pintura” (AV, p.12).

Sonoridade.

Tinta.
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Nunca experimentei pintar,
embora tenha vontade.

Mas nao seriam também

as palavras que aqui imprimo
as cores

Ou sem-cores

de uma pintura latente?

Talvez ndo. Mas “quero escrever-te como quem aprende” (LISPECTOR,
1988, p. 14). Como é que se escreve? A personagem de Clarice da uma pista: “por
profundamente querer falar. Embora escrever so esteja me dando a grande medida
do siléncio” (LISPECTOR, 1988, p. 12-13).

A escrita surge no mais intimo de si procura(n)do pelo mundo. De repente,
algo chama atencdo. Um sentimento salta, um pensamento vem. Ou ent&o a euforia
toma conta do corpo e o agita. Sai uma palavra do rim. Outra do coracdo. Mas, as
vezes, também é o vazio que inunda o ser. Do profundo siléncio irrompe um verbo.
E preciso ndo embrutecé-lo. Estarei aqui exercendo essa agressividade? Abandonar
estruturas, deixar a mao correr solta no caderno, no computador ou em um
guardanapo.

N&o encarcerar uma possibilidade. “Quero a experiéncia de uma falta de
construcado” (LISPECTOR, 1988, p. 27). Aproveitar a oportunidade assim que ela
bater a porta. E quando ela ndo vier, forja-la. Ou mesmo arranca-la da mais

profunda estiagem.

Obrigar cada célula do corpo a respirar a forca
do verbo, da palavra, do conectivo

do vazio e do siléncio.

Nao se enfraquecer frente ao mar sem ondas.

Mesmo que seja necessario tomar agua salgada
para revitalizar o corpo
com o gosto excéntrico do sal.
Banhar-se na (n&o)-palavra, imperativo de quem assume a linguagem

como meio de producao de vida.
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Fazer fugir a morte (ou venera-la como suporte a vida).
Escrever como arrancar do corpo seus fluidos
Checar suas visceras.

Isto que te escrevo € secrecao
“E isto que tento escrever
€ maneira de me debater.

Estou apavorada. Por que nesta Terra houve dinossauros?
como se extingue uma raga?” (LISPECTOR, 1988, p. 47).

A extincdo se da por uma explosdo do caos. Deixa como produto o
desaparecimento e, como residuo, marcas inscritas no mundo. Enquanto ndo houver
0 apagamento das marcas, algo resiste no presente. Da resisténcia seguem-se
fluxos que podem manifestar um desejo de escrever. A(s) historia(s) se
movimenta(m) e o(s) corpo(s) nela(s) presente se afeta(m) de sua inquietude e
passagem. Mas, as vezes, € preciso dela(s) se descolar.

Apesar do descolamento, o corpo reside no mundo e, nesse modus operandi,
insere um corte, passagem de outra forca. Corpo e mundo em desarticulada
coreografia de vida. Corpo que decide ndo mais fazer sentido, e com isso abre
outros.

“‘Escrevo para ninguém e esta-se fazendo um improviso que ndo existe.
Descolei-me de mim” (LISPECTOR, 1988, p. 82). Agora posso ser O Mundo? Ser
com o mundo? Posso me abrir mais para 0 acontecimento e viver as marcas que A
Vida deixa Neste Corpo que desassossega, deprime, alegra, experimenta, desfoca,
atormenta, suaviza.

Depurar a visdo. Ver o que esta sob meus pés, mas também ver o0 que esta
além deles. Nao tapar os olhos para o acontecimento, fecha-los apenas para
descansar e dormir. “Eu estou cega. Abro bem os olhos e apenas vejo. Mas o0
segredo — este ndo vejo nem sinto. Estarei fazendo aqui verdadeira orgia detras do
pensamento? Orgia de palavras? A eletrola estd quebrada” (LISPECTOR, p. 85,
grifo meu).

O som desapareceu. O siléncio estremece. Acalma. A escrita ganha robustez.
Pode dizer do improviso que € viver. Aguentar a dor da separacdo, a alegria do

encontro. Desenhar no desejo um destino, ndo como metas preestabelecidas, mas
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como ética de uma vida que decidiu cuidar de si, de seus outros e do mundo. Des-
equilibrar escolhas e apurar a poiesis possivel como modo de composicao.

Nao sei de ti. “Mas enquanto eu tiver a mim nao estarei s6. Vai comegar: vou
pegar o presente em cada frase que morre” (LISPECTOR, 1988, p. 84). E assim te
encontro. Encontro a personagem da obra. Falo com ela (ou seja, abro passagem

para minha escrita, uma voz quase inaudivel).

A aleluia da palavra entre a subjetivacao e a autoria

Agua Viva pode ser considerada uma obra que foge da estrutura mais comum
na producdo de Clarice. Conforme Homem (2011, p. 88), o texto € como uma
“sucessdo de palavras”, sem herdi ou anti-herdi, diferentemente de outros romances
da escritora. A narrativa se passa na primeira pessoa, em que um “eu” dialoga com
um Outro sobre o mundo, a vida, a arte, a morte, o tempo, e, principalmente, sobre a
linguagem e a escrita.

A psicanalista Maria Lucia Homem (2011) faz uma interessante andlise da
estrutura textual da obra e levanta algumas questdes pertinentes sobre a autoria,
relacionadas aos processos de subjetivacdo. Ela parte do questionamento da
mimesis no romance e coloca que esse texto esta centrado em um questionamento
processual, diferentemente de outros, em que a mimesis tem como suporte 0 mundo
como representacao e a obra como espelho ou produto da realidade. H4 uma énfase
no encadeamento metalinguistico que se aproxima da mimesis de producéo.

Na mimesis cuja énfase € mais representacional, a posicdo do narrador é
bem marcada, ele é o detentor do saber narrativo. Em Agua Viva, Clarice opera um
deslocamento da coisa descrita para o ato descritivo ou as limitagcdes desse ato, ou
seja, ela passa do produto para o processo.

Dessa forma, o gesto autoral se modifica e se revela pelas categorias
narrador/personagem ao entrar em uma polifonia de vozes, para dar conta de uma
maior dimensao do real e do sujeito em face dele. Clarice indaga a prépria tipologia
narrativa e apresenta uma tipologia subjetiva que escorre em busca de contorno, e
nessa tentativa altera o modelo romanesco de narrativa.

A partir de uma insubordinacdo em relacdo a logica das categorias de

racionalidade, espaco e tempo, acolhe-se 0 sujeito do inconsciente e seu
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funcionamento, elementos contraditérios passam a coexistir (ndo sem conflitos), e a
construgcdo narrativa se da pela “associacédo livre”, em que conteudos aparecem
dirigidos por uma ldgica propria a circulacéo significante.

E apenas pelo discurso que é concebivel associar os diversos pontos
divergentes do sujeito que entdo surge, de forma fragmentéaria e efémera. H4 uma
forma de génese que movimenta a obra e pode ser observada, por exemplo, quando
a personagem diz “Nasci” (LISPECTOR 1988, p. 36). Ha pausa, escandalo,
dissipacéo das trevas. Momento de corte do corddo umbilical, diz a personagem.

Outro corte central no texto diz respeito a liberdade concomitante a aleluia,
quando a personagem diz que ninguém a prende mais. Homem (2011) aponta que,
em varias passagens do texto, a personagem se regozija com a ruptura com algo
gue anteriormente lhe prendia. Isso também é demonstrado quando a personagem
alega que género ndo a pega mais, e que nao ha uma receita ou formula para a
escrita.

A liberdade foi conquistada com a preservacao do raciocinio, uso da razao.
Ha, nesse ponto, uma comparagdo com a matematica, “loucura do raciocinio”, como
se, ao atingir o maximo da razéo, o sujeito se defrontasse com a loucura. Depois de
toda uma passagem por opostos simbdlicos € que aparecem indicios do desejo.

A personagem, ao querer se alimentar de placenta, tecido de um estagio

inicial e arcaico da vida, encontra a linguagem.

O nascimento ou renascimento da narradora se vincula, especularmente, ao
surgimento da propria autora, uma vez que vem a tona uma personagem
que reitera sua escrita (“tudo acaba mas o que te escrevo continua”),
adquirindo um estatuto particular com esse ato, num processo de
identificacdo que a re/constitui enquanto sujeito. (HOMEM, 2011, p. 94,
destaques da autora).

Homem mostra que o que motiva a personagem € o principio do nascimento,
um despojamento dado por meio da linguagem em sua reconstrucao até o alcance
do verbo no tempo. O drama da linguagem ocorre quando, nessa busca permeada
por medos e dores, surge o inexoravel e desconhecido do tempo, do proximo
instante, de alguém que se entrega ao imprevisivel em sua liberdade.

A personagem mergulha no instante-ja como se procurasse o0 exato momento
de contato com a coisa-em-si de Kant, quando o sujeito néo precisa do intercambio

com a linguagem ou com o mundo para situar o ser, momento mitico e sem
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possibilidade de concretizagdo, em que a coisa “é”, Aletheia heideggeriana. Para
suportar a paradoxal e incessante passagem do tempo, vem 0 amor como resposta.
O ato de amar aparece como o exclusivo momento em que se pode apreender algo
na “incégnita do instante”.

O sujeito passa a um novo estatuto ao alcangar o “ser” do narrador. A
personagem-narradora realiza esse movimento na intengdo de atingir o “é”, verbo
sinbnimo de permanéncia que extravasa o sujeito. A formacao do ser e o parto pelo
qual ela passa expde seu processo de subjetivacdo em ambiguidade: quando ela
alega “quero captar o meu é” aparecem duas marcagdes discursivas, eu em 12
pessoa e € em 32 pessoa, Ou seja, eu e ele, eu e o outro.

Entdo a personagem chega ao leitor e pede que ele a ajude a nascer. “Vocé
que me lé que me ajude a nascer”. (LISPECTOR, 1988, p. 36). Ela ganha existéncia
ao se identificar com o leitor, deixar aparecer o “eu que é”, querer o leite, se
defrontar com o it, deslumbrar-se entre escuriddo e éxtase. Da-se entdo o processo
de constituicdo do sujeito com o suporte de suas identificagdes primarias e o trago
de um contorno de si.

A protagonista vai entrando em um conflito intenso com a pulséo de vida. Ela
apela para a “Forca do que existe”. A palavra mostra sua im-possibilidade. “A
possibilidade da criacdo, da comunicacdo entre 0 eu e o0 outro choca-se com a
constatacdo reiterada de que o “it” da coisa talvez nao possa ser dito, fadado a
circular nas entrelinhas”. (HOMEM, 2011, p. 106, grifos meus).

Homem aproxima o it clariceano ao Das Ding, A Coisa freudiana, objeto
imaginariamente percebido em um aspecto de completude, ndo apreendido pela
linguagem, mas que se busca a todo 0 momento, e que na aproximacao transforma-
se em palavra. Circuito desejante a fundamentar a escrita em Clarice.

Em sua busca, a personagem entre em um jogo entre espelhos e deles com a
palavra e a pintura. Também encontra o indizivel e movimenta-se em dire¢cdo ao
outro, tanto em relacdo ao seu duplo como em relacdo ao interlocutor/leitor. Ao
percorrer o mistério do espelho enunciado pela personagem junto com o titulo da
obra e a infinidade de reflexos de um espelho diante do outro, é possivel pensar em
um reflexo a escorrer, especularidade criando vida e siléncio em multiplicagéo.

Ao pintar o espelho, a protagonista diz que precisou de sua propria delicadeza

para nao atravessa-lo com sua imagem, “pois espelho em que eu me veja ja sou eu,
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sé espelho vazio é que é o espelho vivo”. (LISPECTOR, 1988, p. 78). Mundo
descoberto pela luz refletida em um espelho sem a imagem daquela que se olha, luz
a entrar no espelho e permitir o reflexo como potencial de criacao.

Ela alega que ndo descreveu o espelho, mas que o foi. Processo de
identificacdo com o espelho, movimento de velamento e desvelamento na

constituicdo do sujeito que passa por identificacdes. Mas

[..] a narradora de Agua Viva parece, por outras vias, distintas das
teorizacBes psicanaliticas, parece ter chegado a pontos que abordam a
mesma questdo. N&do é do doloroso processo de forjar uma existéncia na e
sob a linguagem que se trata? (HOMEM, 2011, p. 109, grifos da autora).

Surge na obra entdo o “X” enigmatico. O it e o X sdo inominaveis. X vibra e
alcanca no sujeito algo que nele € em um impronunciavel siléncio. Mas esse
inominavel X, sopro do it, pintura abstrata, chega a lingua, e o enigma advindo do
mistério do espelho e do duplo torna-se palavra.

X como palavra, aquela que existe e é dirigida ao outro. A escrita de Clarice
em embate com o intersticio proprio da linguagem e sua impossibilidade de
apreender o real se faz letra e o diz. Um dizer que desdiz. E uma espécie de estética
do desvio que reflete o contemporaneo em sua metodologia, mas também é um

modo de producéo literaria como ruptura e processo.

Eis 0 movimento maior dessa 6pera em forma de verbo: o re-nascimento do
ser, envolto em siléncio e palavras; inscrito nos dois polos que o conduzem
— 0 tempo e a narragdo. Ou seja, criagdo a partir da palavra, ratificando o
projeto moderno de inventar uma nova linguagem a fim de tracar os
contornos do “novo mundo” com o qual se depara. (HOMEM, 2011, p. 115).

Devires em uma arte em fuga

Texto que escorre em devir-outro do autor e se desdobra sobre a prépria
escrita, metalinguistico e fragmentado. Dinis (1998) o situa nesses termos e
estabelece aproximacdes entre Agua Viva e a filosofia da diferenca de Deleuze e
Guattari®*. Aponta a descontinuidade textual da obra e a coloca como texto-rizoma.

Se em face do paradigma arboreo a filosofia da diferenca indica o rizoma, é

em razdo das multiplas possibilidades de conexdes que a imagem desse caule

% O autor também utiliza outras obras de Clarice em suas andlises, mas para o presente estudo me
deterei em Agua Viva.
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produz seu descentramento e capacidade de propagacdo. lgualmente, o texto de
Clarice pode ser lido a partir de qualquer parte e se ramifica em elementos
heterogéneos.

A narracdo é composta por uma derivacdo continua de imagens e(m)
transmissdo de afectos, em uma arte da fuga que foge as classificacdes e se move
por um espaco intersticial entre prosa e poesia, laboratorio experimental da escritora
em sua personagem.

“[...] escrevo redondo, enovelado e tépido, mas as vezes frigido como os
instantes frescos, agua do riacho que treme sempre por si mesma” (LISPECTOR,

1988, p. 11, grifo meu). No correr dessa frase sdo demarcadas

[...] as assonancias em: o redondo, enovelado e tépido; as aliteragbes em s:
os instantes frescos e as formacgBes sinestésicas: escrevo redondo,
enovelado e tépido. H4 também presenca da metafora: agua do riacho que
treme por si mesma[zs]. No exemplo dado a formagé&o sinestésica combina
sensag0es visuais como redondo e enovelado com a sensagéo tatil, tépido.
Forma-se uma escrita quase que tatil na tentativa de ressaltar o proprio
significante. A metafora “dgua do riacho que treme por si mesma” é a
propria escritura que tem movimento proprio independente de sua
capacidade de representar o real. O proprio titulo do texto, Agua Viva, torna-
se metéfora da escritura clariceana, escrita leve, viva e fugidia como as
aguas de um riacho no seu movimento fluido. A forca da agua como
elemento que desterritorializa a escritura arrastando-a da forga
territorializante da terra. (DINIS, 1998, p. 25, grifos do autor).

Uma escritura permanentemente em confronto se abre para semioticas
outras. E nesse ponto que Dinis aproxima a obra dos conceitos de opsigno e
sonsigno, com o0s quais Deleuze e Guattari aludem a passagem da imagem-
movimento para a imagem-tempo na histéria do cinema. Essa aproximacéao é feita
para expressar o constante apelo a efeitos oriundos de outras artes diferentes da
escritura presentes na obra de Clarice.

Entrecruzamento entre escrita, pintura, musica e fotografia a galgar o indizivel
gerando um novo aparato estético, em que a arte como tragco e a vida como
existéncia seguem um Gnico fluxo e ndo mais buscam a representacéo do real. E na
busca do indizivel por uma arte em fuga que a personagem-narradora, feiticeira,

constroi seu canto, segredo alquimico da escritura.

%% Vale pontuar que em minha leitura fiz 0 mesmo destaque que esse autor nessa parte do texto, por
iSso, um pouco acima, também destaquei essa parte quando a citei.
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“‘Mas conhego também outra vida ainda. Conheco e quero-a e devoro-a
truculentamente. E uma vida de violéncia méagica. E misteriosa e enfeiticante [...] E
eu sou a feiticeira dessa bacanal muda” (LISPECTOR, 1988, p. 70).

Novamente, um conceito da filosofia da diferenca: corpo sem 6rgaos — CsO. A
narradora é tida como a feiticeira que fabrica um corpo sem os condicionamentos
sociais, rumo ao desejo da alegria do saba.

Reacdes involuntarias de pensamento, memoria e sensibilidade forcadas por
signos de diversas naturezas conduzem ao registro de uma escritura que opera um
corte no campo de imanéncia do desejo que configura a busca de sentido do CsO
expelido pela personagem-narradora. Imerséo até o it.

Abre-se um campo de multiplicidades ligadas ao desejo, potente em
virtualidades. Linguagem que pede sentido e ser que pede esséncia. It que é aquilo,
que é Deus, ndo pertence a categoria “ele” ou “ela”. It como canto sem fim, canto do
siléncio. Siléncio que ndo significa o declinio da linguagem, mas seus sentidos em
imanéncia, por vir.

A personagem busca o instante-jA e da fluxo ao tempo. Nao registra o
instante, mas seu simulacro. Reversdo do platonismo que afirma o direito ao
simulacro. Nao mais um mundo de esséncias e aparéncias, mas a diferenca que o
simulacro comemora. Obra de arte ndo como representacdo ou copia da realidade,
mas producdo de diferenca e estranhamento na realidade. Clarice opera com o
imprevisivel e, em seu encantamento com o mundo, também da valor ao tortuoso e
ao feio.

A narracao escapa da légica racional e permite que o pensamento entre em
contato com uma matéria em estado de escorrimento e de caos, pensamento que se
aproxima da “violéncia do feto abrindo seu caminho em direcdo ao mundo” (DINIS,
1998, p. 91). Duas modalidades de pensamento séao trabalhadas: um pensamento
que precisa de forma, “pensamento primario”, e um pensamento tido com
“‘liberdade”, “pensar-sentir”’, sem forma, que trabalha sobre si mesmo e é dotado de
um “estado de graca’. E a beatitude de um pensamento conectado com o mundo,
beatitude nao religiosa. Pensamento tracado por um plano de consisténcia em que
se forma o CsO, plano que, articulado em abstrato mas real, passa pelas relagdes
de velocidade e lentiddo que se dao entre elementos nao formados, conjuga afectos

intensivos e forma multiplicidades em rizoma.
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A obra enseja o0 movimento clariceano de agregar vida, pensamento, escrita e
tempo ao ser, em uma série de variacdes, uma arte da fuga. Um mesmo tema
sempre retoma em variacdo como em um ritornelo musical, 0 que o vincula a uma
posicdo entre repeticdo e diferenca. A linguagem rela o indizivel, mas ndo encerra
um sentido ultimo.

Ocorre um combate da representacdo apoiado no modelo musical, tanto na
filosofia da diferenca quanto na arte de Clarice, laboratério de experimentacdo em
gue o pensar-sentir sempre transpde afectos e perceptos inéditos. Dinis (1998) parte

da leitura que Lucio Cardoso faz sobre Clarice para mostrar que ela

[...] produz méquinas de sentir. Clarice Lispector € uma experimentadora
das sensacdes com as quais cria o efeito de estranhamento que perpassa
seus textos. Mas ndo podemos esquecer que no universo clariceano o
sentir também se conjuga com um pensar. O pensar ja hdo pode se opor ao
sentir. E através da experimentacdo das sensacdes que o narrador
consegue deslocar o proprio pensamento. O pensamento sé se irrompe
através e gragas a experimentacdo das sensacdes. Assim podemos dizer
mais, Clarice ndo s6 produz maquinas de sentir como também produz
maquinas de pensar, maquinas de pensar-sentir que estdo sempre
deslocando os pensamentos-sensacdes cujo resultado inusitado surpreende
mesmo o narrador ja que ele nunca é senhor do processo que o0 atravessa
(DINIS, 1998, p. 111, grifos do autor).

A intensidade de uma escrita que flui por entre indagacfes, dobras e uma

subjetividade inumana

Texto que causa desconforto perante o arranjo das mdultiplas forcas que
formam as aguas do mundo. Vasconcellos (2016) coloca duas solucfes em relacéo
a esta desestabilizac&o produzida no contato com Agua Viva: apaziguar a inquietude
com explicacdes de todos os campos do conhecimento — do cientifico ao senso
comum —, ou mastigar a estranheza e permitir o contato com as forcas do fora.

Como em uma decifracdo de enigmas, permitir uma aprendizagem nova na
relagdo com o mundo. Nessa perspectiva, escrever passa a ser contaminagdo com
as diferencas promiscuas. O corpo encarna a sensagcdo como modo de existir em
indagagdo. A escrita acolhe o estranhamento. A literatura torna-se uma
experimentacdo da existéncia.

A obra é perpassada por iniUmeras perguntas, as quais ndo apenas fazem

parte do corpo textual, mas da performance indagativa dessa proposic¢ao artistica. E
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dessa performance linguageira indagante que se origina uma lingua para o
acontecimento e ele ganha passagem.

A escrita vem de um desejo pelo pensamento, perambulacéo por territérios
derrapantes. Palavra que se dobra em outras, figurando o que a filosofia da
diferenca postula sobre a literatura moderna, em que a linguagem entra em continuo
retorno sobre si.

A dobra da linguagem operada no texto pode ser distinguida em duas
modalidades: quando a escrita se faz conteudo de afirmacfes e quando ela eclode
diferencas em sua enunciacdo. Por essas dobras, passa uma outra, a da
subjetividade.

Muitas passagens da obra abordam a prépria escrita, ndo para defini-la, mas
a ensaiando. A linguagem néo fala as coisas e nem sobre elas, mas do encontro
com elas que se passa entre a personagem e as coisas. “Nem fala sobre o real nem
fala ao real. A linguagem expressa a coisa, diz o real. O real como composicao,
sempre multiplicidade” (VASCONCELLOQOS, 2016, p. 52, grifo da autora).

A autora segue colocando que a dobra em afirmacdo ndo se da por
afirmagfes conclusivas no texto, mas num embate com a lingua na busca de fazé-la
expor as sensacdes que faiscam repentinas em afectos advindos de uma abertura e
de uma espera sensivel. A escrita devéme-infinita para uma leitura infinita em sua
capacidade de didlogo como marca de uma época. E uma enunciacéo coletiva, em
gue os desvios que se tornam palavra remetem a eras passadas, esbarram na
existéncia humana moderna com sua disciplinada maneira de pensar e fabula em
urgéncia outra forma de escrever e se compor com a vida, como em uma traducao
de signos surgidos de repente.

A dobra em fuga apreende o ser enquanto movimento e vem a tona em
Clarice quando ela poetiza o acontecimento no mundo, e em Deleuze quando o
filosofa. O mundo na forma de um estrondoso corpo sensivel em suas sensacgdes de
fluxos intensivos e forcas desterritorializadas que se ligam em individuagdes
territoriais para, seguidamente, desembainharem-se novamente.

A personagem-narradora de Agua Viva move-se a partir de uma ruptura
amorosa. Uma identidade-a-dois marca seu territorio narrativo em uma

sentimentalidade que néo para em si, mas usa da turbuléncia da ruptura como signo
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gue o ato de criacdo percorre em escrita. Engendra-se uma subjetividade inumana
gue néo se encerra em um eu, o que impossibilitaria a fluéncia dos afectos.

O eu consciente ou inconsciente psicologico transmuta-se em inumano para
nao se aprisionar em um centro de controle capturado por poderes que governam a
vida. A escrita € exercida como fonte de salude, e a elaboracdo estética se da em
uma ética de vida que permite fluxos em variacgéo.

“Eu me ultrapasso abdicando de meu nome, e entdo sou 0 mundo. Sigo a voz
do mundo com voz unica” (LISPECTOR, 1988, p. 47). Nesse enlace, sao referidas
duas espécies de pensamento: o pensamento primario e o pensamento liberdade.

O pensamento primario usa das palavras, das formas e da representacéo,
gue se faz necessaria. O pensamento liberdade tem a ver com um pensar-sentir

disforme, que forca o pensamento e a linguagem.

Acontece que o pensamento primério — enquanto ato de pensamento — ja
tem forma e é mais facilmente transmissivel a si mesmo, ou melhor, a
prépria pessoa que o esta pensando; e tem por isso — por ter forma — um
alcance ilimitado. Enquanto o pensamento dito “liberdade” é livre como ato
de pensamento. E livre a um ponto que ao proprio pensador esse
pensamento parece sem autor (LISPECTOR, 1988, p. 89).

O texto prima por uma poténcia que dilui fronteiras entre a literatura, a musica
e a pintura. A escrita passa por um gesto de devir em arte que possibilita a criagcao,
e contamina o leitor em seu devir-agua a conferir plasticidade a existéncia.

N&o ha nomes préprios ou suas iniciais. O que existe € a individua¢do de uma
subjetividade inumana, intensiva, em que a personagem é tragada por um devir-

outro na paisagem das aguas do mundo.

Lancada em inquietude, a subjetividade contemporanea € convocada a nao
resistir a correnteza e entregar-se as conexfes. A escrita entdo, é
intercessora de um modo fecundo de estar nas conexBes. O mesmo
movimento que inventa tendas de palavras, cria pensamentos, que deem
conta das novas composi¢des, em meio ao desmanchar-se de paisagens de
seguranca e certeza (VASCONCELLOS, 2016, p. 105).

A obra configura paisagens outras em linguagem e subjetividade inumana. O
devir-outro passa pelo desmanche do modo moderno de existéncia como recepcao
a um existir perplexo que se da em multiplicidade, entre paisagem, homem, coisa,

planta e animal.
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A escrita clariceana ndo transmite uma verdade e nem se pretende utilitaria.
Ha uma desercdo identitaria que d4 margem a uma existéncia em devir, sendo a
escrita uma composicao singular de multiplas linhas de for¢ca, em que a origem da
autoria ndo é o escritor, mas as forcas que o perpassam. Escrever entéo é devir algo

que ndo escritor, é lancar-se a arte do devir-inumano que ndo para de chegar.
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[Entre]

Figura 8 - Colagem de John Stezaker

Fonte: White Chapel Gallery®”

“Dama da noite tem perfume de lua cheia. E fantasmagérica e um pouco

assustadora e é para quem ama o perigo” (LISPECTOR, 1988, p. 59).

%% Disponivel em: <http://www.whitechapelgallery.org/exhibitions/john-stezaker/>.
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#fragmento 7 | o texto em fabulacao

Com o intuito de aprimorar o exercicio de experimentacdo da obra, desejo
produzir uma compreensao-sensacdo a partir do uso do conceito filosofico de
fabulacéo, para observar o movimento de construgcédo de sua escrita. Marques (2013,
2015) dimensiona esse conceito a partir das consideragdes elaboradas por Ronald
Bogue. E a partir das referéncias dessa autora, de Bogue (2011), de outros
comentadores e de textos do proprio Deleuze — o qual tomou o conceito de
fabulacdo como intuo trabalhar neste estudo — que faco o exercicio proposto.

Com base em Marques (2013), é possivel saber que Deleuze ndo fez uma
elaboracado conceitual sobre fabulagdo em uma obra especifica de seu legado, mas
usou essa nocao diversas vezes, sobretudo nos livros sobre cinema e literatura. O
filosofo argumenta, a partir de Nietzsche, que o artista € um “médico cultural” que
pode identificar uma “doenca social” e propor como “cura” a criagdo de outro modo
de vida através de sua obra.

Nesse sentido, a arte carrega componentes éticos, dado que o artista
incentiva a crenca numa possivel relagdo conciliadora entre homem e mundo, na
qual o homem se conecte com a vida e consigo. Também possui componentes
politicos que convocam, pela fabulacdo, um povo ndo existente, por vir. Deleuze faz
uma releitura do conceito de fabulacdo em Bergson e lhe d4 um novo sentido,

atrelado agora a politica. Marques (2015, p. 162) coloca que

A fabulacdo aparece nos escritos de Gilles Deleuze e Félix Guattari quando
eles querem falar sobre a poténcia da arte (literéria e filmica). Eles tentam,
com a fabulacdo, escapar de uma ideia de narrativa, pois esta se ancora no
campo da representacdo, dos significados. A fabulacdo nédo. A fabulacao
tem a forca da linha de fuga, daquilo que escapa. A fabulacdo se aproxima
do campo dos afetos, dos encontros felizes apontados por Bento Spinosa,
das poténcias, do multiplo, das desterritorializacées.

Para além da realidade, ensaiar outra possibilidade de apreensao do real que
‘remete as ideias de poténcia e forga de criacdo no desaparecimento da distincao
entre o verdadeiro e o falso. Fabulacdo que remete, também, a instalacdo de um
devir.” (ANDRADE; SPEGLICH, 2011, p. 128). Processo que nao se encerra no ato

da criacdo, mas continua a ventar mundo sob efeito de sua materialidade.
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A fabulacdo criadora nada tem a ver com uma lembranga mesmo
amplificada, nem com um fantasma. Com efeito, o artista, entre eles o
romancista, excede os estados perceptivos e as passagens afetivas do
vivido. E um vidente, alguém que se torna. Como contaria ele o que lhe
aconteceu, ou 0 que imagina, ja que é uma sombra? Ele viu na vida algo
muito grande, demasiado intoleravel também, e a luta da vida com o que a
ameaca de modo que o pedaco de natureza que ele percebe, ou os bairros
da cidade, e seus personagens, acedem a uma visdo que compde, através
deles, perceptos desta vida, deste momento, fazendo estourar as
percepcdes vividas numa espécie de cubismo, de simultanismo, de luz crua
ou de crepusculo, de purpura ou de azul, que ndo tém mais outro objeto
nem sujeito sendo eles mesmos. (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 222, grifo
meu).

A obra atravessa e extravasa o artista de modo a se erguer como monumento
que ndo mais dele depende. Deleuze (1997) também diz da indefinicAo necesséria
as personagens literarias, ndo as congelando num eu que nada serve ao mundo
social. “Nao ha literatura sem fabulagdo, mas, como Bergson soube vé-lo, a
fabulacéo, a funcéo fabuladora ndo consiste em imaginar nem em projetar um eu.
Ela atinge sobretudo essas visOes, elava-se até esses devires ou poténcias”
(DELEUZE, 1997, p. 13) proprias ao indefinido.

Em Agua Viva, a narradora, que também é personagem, é uma pintora que
por vezes deixa o pincel e se propde a escrever. Rosenbaum (2002) aponta o livro
como um experimento verbal que oscila entre o abstrato e o figurativo, em que a
escritora grafa os pulsos da vida no mesmo momento em que surgem, como uma
espécie de sismografo. A personagem € a mostra dessa arte.

Bogue, em “sua pesquisa, em estudos comparados de literatura, nos mostra
que a fabulagédo pode iluminar uma obra de forma significativa”. (MARQUES, 2013,
p. 33). Nessa perspectiva, estudar a obra Agua Viva pelo conceito de fabulac&o
pode clarificar elementos constitutivos do processo de construcéo (d)e escrita dessa
trama.

Marques (2013, p. 37) indica, a partir de Ronald Bogue (2011), cinco
conceitos compositivos de uma fabulagao: devir-outro, experimentagéo no real, mito,
invencdo de um povo por vir e desterritorializagdo da lingua. A partir dessa

indicacao, trago agora recortes da obra clariceana para pensa-la nesses termos.
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Devir-outro

Eu me ultrapasso abdicando de mim e entéo
sou 0 mundo: sigo a voz do mundo, eu

mesma de subito com voz Unica.

Clarice Lispector, Agua Viva

Devir € um conceito recorrente no pensamento deleuzeano. Apesar de
também ser préprio da historia da filosofia, em Deleuze (e Guattari) toma uma

acepcao particular:

Devir € jamais imitar, nem fazer como, nem ajustar-se a um modelo, seja ele
de justica ou de verdade. Nao ha um termo de onde se parte, nem um ao

gual se chega ou se deve chegar. [...] Os devires ndo sdo fenbmenos de
imitacdo, nem de assimilagdo, mas de dupla captura, de evolu¢cdo néo
paralela, ndpcias entre dois reinos. [...] Os devires sdo 0 mais imperceptivel,

sdo atos que s6 podem estar contidos em uma vida e expressos em um
estilo. (DELEUZE, 1998, p. 10-11).

Transitar entre formas, sem assumi-las, para “encontrar a zona de vizinhanga,
de indiscernibilidade ou de indiferenciacéo tal que ja ndo seja possivel distinguir-se
de uma mulher, de um animal ou de uma molécula [...] sob a condicdo de criar os
meios literarios para tanto.” (DELEUZE, 1997, p. 11, grifos iniciais do autor, grifo final
meu). Valer-se da forca de uma forma outra em composicdo com a sua para
conquistar uma conjugacao da vida com o desejo, com a poténcia em realizar algo
ou ter outra relagdo com o mundo.

Em Agua Viva sfo varias as passagens em que a personagem entra em
devir. Em uma passagem na qual ela fala do domingo como dia de ecos quentes,
secos e emaranhado ao som de passaros, abelhas e vespas, é perceptivel a forca
do devir tomando a personagem quando, nesse mesmo trecho, conclui que detesta
o domingo oco e quer a coisa mais primeira por ser uma fonte de geracao: “eu que
ambiciono beber agua na nascente da fonte — eu que sou tudo isso, devo por sina e
tragico destino s6 conhecer e experimentar os ecos de mim, porque nao capto o
mim propriamente dito”. (LISPECTOR, 1988, p. 17).
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E continua, de modo a mesclar sua existéncia com outras: “Para me refazer e
te refazer volto a meu estado de jardim e sombra, fresca realidade, mal existo e se
existo € com delicado cuidado.” (LISPECTOR, 1988, p. 18). Ela entra em zona de
vizinhanga com o jardim e com o mundo ao seu redor. “Deixo o cavalo livre correr
fogoso. Eu, que troto nervosa e so a realidade me delimita. E quando o dia chega ao
fim ouco os grilos e torno-me toda repleta e ininteligivel.” (LISPECTOR, 1988, p. 19).

Conforme o texto ganha densidade, a personagem aproxima-se mais das
formas que elenca, e como em uma passagem descrita acima, em alguns momentos
chega a assumi-las. Diz que se ultrapassa abdicando de si, e entdo é o mundo que
lambe seu focinho como um tigre que devorou o veado, e que € a morte
(LISPECTOR, 1988).

Aqui é instigante o enunciado “como o tigre”, pois embora ela ndo diga ser o
tigre, diz que lambe seu focinho, ou seja, assume um focinho para si. A aproximacao
com outros entes em devir € mais explicitamente anunciada quando a personagem
escreve que, quando diz “aguas abundantes”, na verdade esta dizendo da forca que
0 corpo tem nas aguas do mundo (LISPECTOR, 1988, p. 30).

Mais adiante, a personagem fala que ndo humaniza bicho, mas que € ela
quem se animaliza, e que para isso é sO se entregar. Também comenta da dor de se
entregar ao instante, e que se entrega na pintura e em palavras. (LISPECTOR,
1988, p. 49). Mostra como a linguagem (da pintura, do texto) a coloca em devir e
possibilita-lhe uma relacdo auténtica com a vida.

“Tu és uma forma de ser eu, e eu uma forma de te ser: eis os limites da minha
possibilidade. [...] Um fantastico mundo me rodeia e me é.” (LISPECTOR, 1988, p.
67). Ela entra em conexdo continua com o outro e 0 mundo que alarga suas
possibilidades de existir e agir de forma plena, ser parte do todo que séo as forcas
do mundo.

Finalizo este topico retomando o0 momento em que ela expde que escrever é
como tomar a palavra como isca que pesca uma ndo palavra, uma entrelinha, e,
guando essa entrelinha morde a isca-palavra, seria possivel jogar a palavra fora.
Mas ao morder a palavra, a entrelinha a incorpora e a escrita pode acontecer. A

personagem continua:

Nao quero a terrivel limitagdo de quem vive apenas do que é passivel de
fazer sentido. Eu ndo: quero é uma verdade inventada. [...] A duracao de
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minha existéncia dou uma significacdo oculta que me ultrapassa. Sou um
ser concomitante: relino em mim o tempo passado, o presente e o futuro, o
tempo que lateja no tique-taque dos relégios. Para me interpretar e
formular-me preciso de novos sinais e articulagdes novas em formas que se
localizem aquém e além de minha histéria humana. Transfiguro a realidade
e entdo outra realidade, sonhadora e sonambula, me cria. E eu inteira rolo e
a medida que rolo no chdo vou me acrescentando em folhas, eu, obra
andnima de uma realidade an6nima so6 justificavel enquanto dura a minha
vida. (LISPECTOR, 1988, p. 21-22).

Experimentacao no real

[...] venho do inferno do amor mas agora estou livre de ti. [...] Eu que venho
da dor de viver. E ndo a quero mais. Quero a vibracdo do alegre. [...] Eu sou
antes, eu sou quase, eu sou nunca. E tudo isso ganhei ao deixar de te
amar. [...] Nao, isto tudo ndo acontece em fatos reais mas sim no dominio
de — de uma arte? sim, de um artificio por meio do qual surge uma realidade
delicadissima que passa a existir em mim: a transfiguracdo me aconteceu.
(LISPECTOR, 1988, p. 16, 18, 21).

A personagem-narradora conta de um amor passado que a leva a escrever,
porém, mais adiante, assume que nao se trata de uma experiéncia real. Ficcional ou
ndo, a experiéncia do amor surge como imperativo fundante a narrativa fabulada.
Supondo que essa experiéncia seja ficcional, ainda assim o amor € um sentimento
comumente experienciado na vida das pessoas. Deleuze e Guattari (1995) dao

pistas de como o amor pode corroborar a criacao de Lispector:

O que quer dizer amar alguém? E sempre apreendé-lo numa massa, extrai-
lo de um grupo, mesmo restrito, do qual ele participa, mesmo que por sua
familia ou outra coisa; e depois buscar suas préprias matilhas, as
multiplicidades que ele encerra e que sdo talvez de uma natureza
completamente diversa. Liga-las as minhas, fazé-las penetrar nas minhas e
penetrar as suas. Nupcias celestes, multiplicidades de multiplicidades. N&o
existe amor que ndo seja um exercicio de despersonalizacdo sobre um
corpo sem orgdos a ser formado; e € no ponto mais elevado desta
despersonalizacdo que alguém pode ser nomeado, recebe seu nome ou
seu prenome, adquire a discernibilidade mais intensa nha apreensao
instantanea dos multiplos que Ihe pertencem e aos quais ele pertence.
(DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 49, destaque do autor).

No caso, ela que amou e atingiu a despersonalizagdo, escrita em
multiplicidade. Outra informacéo relevante a constatacdo de que a experimentagcao
da obra se da no real sdo as consideracgdes tecidas por Alexandrino Severino (1989)
sobre um encontro com Clarice e seu contato com a primeira versdao da obra hoje
conhecida como Agua Viva. Ele conta que a autora precisou reduzir aspectos

excessivamente autobiograficos para privilegiar o impessoal no texto, o que
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certamente ndo exclui as vivéncias da autora, mas as transfigura como observado
na citagdo acima.

A transfiguracdo ndo € uma representacdo da experiéncia, mas a ascensao
artistica de “uma experimentacéo ancorada no real” (DELEUZE; GUATTARI, 1995,
p. 22) passivel de cartografia, visualizacao da relacdo de forcas que a compuseram.
Experiéncia que explode em afecto e pode ser localizada como parte do processo de
criacdo da escritora. Severino (1989) também indica a critica social relativa a
desigualdade suprimida na primeira versdo, mas que, na versdo posteriormente
publicada, ainda apresenta ressonéancia quando a personagem fala da fome
(LISPECTOR, 1988, p. 43).

Mito

A personagem de Lispector alega que escreve por ndo se entender, e que,
elastica, segue a si mesma (LISPECTOR, 1988, p. 28). Ela sente que ndo pertence
ao género humano e que lhe faltam palavras, o que ndo a impede de lidar com a

guestao de ser mesmo assustada:

E sou assombrada pelos meus fantasmas, pelo que é mitico, fantastico e
gigantesco: a vida é sobrenatural. E caminho segurando um guarda-chuva
aberto sobre corda tensa. Caminho até o limite do meu sonho grande. Vejo
a faria dos impulsos viscerais: visceras torturadas me guiam. Nao gosto do
gue acabo de escrever — mas sou obrigada a aceitar o trecho todo porque
ele em aconteceu. (LISPECTOR, 1988, p. 29).

A noite lhe é vasta e traz visbes, guarda trevas, leva ao rodeio de criaturas
elementares, € momento cerimonial de sortilégios. “Na minha noite idolatro o sentido
secreto do mundo.” (LISPECTOR, 1988, p. 38). Exorbitancia. Febre. Ela né&o
consegue parar de viver e fica assistindo-se pensar (LISPECTOR, 1988, p. 67). Cria
um agenciamento literario capaz de coordenar pensamento, sensacao e mundo.
Mitologia de si que corre mundo. Usa das forgas da natureza, do mundo, dos seres e
de sua condicdo humana rachada para ilustrar uma imagem de si e forcar o
pensamento a operar. Personagem em crise a imagem de um mundo em crise.

Bogue (2011) apresenta a fungao alegdrica do mito em que a identidade
individual e coletiva é misturada expondo um embate social que aparece na

instancia pessoal da vida. O autor também coloca outra fun¢do do mito, denominada
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por ele de mitografia projetiva, dizendo respeito as personagens que assumem um
lugar quase divino ou heroico na obra, similar ao que acontece quando a
personagem clariceana sente que ndo pertence ao género humano. Em outras
passagens, como no momento em que ela diz que, antes de dormir, toma conta do
mundo (LISPECTOR, 1988, p. 60), essa funcéo mitica também aparece. E o tomar
conta do mundo pela personagem que possibilita que a escritora pense sobre si e
sobre ele, que contorne todo um territdrio em movimento.

Esses excertos fazem ressonancia com a constatacdo que Deleuze (1997, p.

133) faz sobre Lawrence quando diz de sua

[...] tendéncia a projetar nas coisas, na realidade, no futuro, e até no céu,
uma imagem de si mesmo e dos outros suficientemente intensa para que
ela viva sua prépria vida: imagem sempre retomada, remendada, e que nao
para de crescer ao longo do caminho até tornar-se fabulosa. E uma
méaquina de fabricar gigantes, o que Bergson chamava de uma fungéo
fabuladora. (grifos do autor).

Fabulacéo mitica, mito de si. Imagens projetadas para ver o que ha no mundo
quando é dificil ver, mas é preciso viver. Clarice, como Lawrence, em projecao,

texto-agua a fluir forcas.

Inveng&o de um povo por vir

A personagem, aquela que toma conta do mundo, recebe carta até de um
suicida desconhecido. Tirou vida eterna do utero da mae (LISPECTOR, 1988, p. 34).
Ela, convocada a dialogar com um suicida numa conversa interrompida pela morte.
Mulher que ouve, recebe. E precisa de esforgo para viver.

“‘Mas ha os que morrem de fome e eu nada posso sendao nascer. Minha
lengalenga é: que posso fazer por eles? Minha resposta é: pintar um afresco em
addagio.” (LISPECTOR, 1988, p. 43). Talvez escrever um livro? Texto como
agenciamento coletivo de enunciacdo. Mulher que escreve e se prepara para
escrever “ele” ou “ela”. Outra figura ganha forma. “Ja posso me preparar para o “ele”
ou “ela”. [...] Mas ela é oculta. Eu aguento porque sou forte: comi minha prépria
placenta”. (LISPECTOR, 1988, p. 45).

Em Conversagoes, Deleuze (1992) diz que o artista apela para um povo, mas

nao pode cria-lo, pois 0 povo se cria por seus proprios meios. Mas de alguma
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maneira esse povo encontra algo da arte ou ela reencontra o que lhe faltava. O autor
comenta que é necessario voltar a ideia de fabulagdo em Bergson com um sentido
politico. A arte convoca um povo por vir. “O povo por vir € o povo que falta. E um
coletivo que, inexistente, é criado como integrante de uma sociedade que nao se
concretizou e que, no entanto, vibra, esta |a. Trata-se de uma espécie de enunciado
coletivo de expresséo” (MARQUES, 2013, p. 40).

Clarice interpela seu leitor e 0 mundo o tempo todo, o didlogo que parece ser
com o ser amado, como ja citado, é também um didlogo com o leitor e com o mundo,
com uma espécie de presenca que nele falta, pois pode incrementa-lo. Deleuze
(1998, p. 66) diz que o autor cria um mundo ao escrever com 0 mundo, com
pessoas, e alcancar de algum modo uma conversa. E o estilo clariceano de apelar
ao povo que falta, ao ele-ela que sédo chamados a sentir a vida pulsando.

A arte engaja-se no processo de operar um chamado coletivo. E a
possibilidade que surge quando a “esperanga de uma coletividade genuina passa
por um devir-outro colaborativo entre artistas e publico, que juntos construirdo um
‘povo por vir', cuja natureza e identidade ndo podem ser previstas.” (BOGUE, 2011,
p. 25).

Identidade ele-ela. Ela-personagem ou o que é propriamente um ela, projecao
feminina na qual um didlogo aparece e é referéncia a especulacao existencial.

Corpos que ganham texto ou texto que ganha corpos.

Desterritorializacdo da lingua

"Como o Deus nao tem nome l&-?/ou dar a Ele o nome de Simptar. Nao
pertence a lingua nenhuma. Q Eu me dou o nome de Amptala. Que eu
saiba n3ao existe tal nome.@ Talvez em lingua anterior ao sanscrito,
lingua it" (AV, p. 45). G}
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Para trabalhar o conceito de desterritorializacdo da lingua € necessario
explicitar quais outros conceitos se ligam a esse e o fazem funcionar. Deleuze e
Guattari (2003) partem da ideia de uma literatura menor, a qual é construida a partir
de uma lingua que uma minoria constréi dentro de uma lingua maior, ou seja, toda a
sintaxe, a pragmaética, todo o funcionamento de uma lingua € deslocado. A primeira
caracteristica de uma literatura menor é que a lingua maior é tomada por um
impetuoso grau de desterritorializacdo, o que altera o seu sentido. A segunda
caracteristica é que essa literatura tem um carater eminentemente politico. Quando
aparece uma questao individual, ela é j4 de ordem coletiva, pois uma outra trama se
manifesta em seu interior. O que sinaliza a terceira caracteristica: o valor coletivo
dessa literatura. Nessa direcéo, o talento ndo € marcante em uma literatura menor, a
disposicdo textual ndo parte de uma enunciacdo individuada pertencente a um
eximio escritor e separada de uma enunciacdo coletiva. O teor politico tomou o
enunciado por completo. “As trés categorias da literatura menor sédo a
desterritorializacdo da lingua, a ligacdo do individual com o imediato politico, o
agenciamento colectivo de enunciagao”. (DELEUZE; GUATTARI, 2003, p. 41).

A desterritorializacdo da lingua permite surgir outros sentidos dentro de uma
lingua, estremece seu territério até que ele se desfaga. “Em geral, a lingua
compensa, efetivamente, a sua desterritorializacdo por intermédio de uma
reterritorializacao no sentido”. (DELEUZE; GUATTARI, 2003, p. 45).

Kanaan (2000) expde a obra de Clarice como uma diferenca em literatura,
dado o lugar em que ela coloca a si e ao outro nos didlogos constantemente
travados e renovados a cada leitura. Ele diz tratar-se de um lugar mével, fluido, que
desloca a si e ao outro a todo o0 momento, o que pede uma constante realocacao,
gue novamente € deslocada de um lugar minimamente seguro.

Ler Clarice, como j& apontou a critica, € um juramento de intranquilidade. As
historias parecem simples, permeadas por fatos cotidianos e situa¢des banais, como
se nada nelas tivesse uma importancia real. E esse € 0 seu modo de capturar o
leitor. “Uma vez enredado pela trama, s6 lhe resta vive-la, testemunhar esta historia
que, ao mesmo tempo que |lhe escapa, lhe é “estranhamente familiar”. ” (KANAAN,
2000, p. 27).

Mesmo Agua Viva, sem um enredo convencional e com algumas formacdes

frasais mais elaboradas, também parte de contextos banais e vivéncias cotidianas,
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em seus dialogos que também ocasionam esse efeito do estranho familiar. E que,
como dizem Deleuze e Guattari*’, ddo a ver a loucura de qualquer didlogo. O texto
Agua Viva, seja por sua propria caracterizacdo de um romance sem enredo, ou por

seu modo de operar com a palavra, ja € uma desterritorializacdo da lingua.

% Vide o fragmento sobre encontros nesta pesquisa.
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[Entre]

“Ha trés coisas para as quais eu nasci e para as quais eu dou minha vida. Nasci
para amar 0s outros, nasci para escrever, e nasci para criar meus filhos. O ‘amar os
outros’ € tdo vasto que inclui até perddo para mim mesma, com o que sobra. As trés
coisas sdo tdo importantes que minha vida € curta para tanto. Tenho que me
apressar, o tempo urge. N&o posso perder um minuto do tempo que faz minha vida.
Amar 0s outros € a Unica salvacao individual que conheco: ninguém estara perdido

se der amor e as vezes receber amor em troca.

E nasci para escrever. A palavra € o meu dominio sobre o mundo. [...]

SO peco uma coisa: na hora de morrer eu queria ter uma pessoa amada por mim ao

meu lado para me segurar a mao. [...]”

Clarice Lispector, As trés experiéncias
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#fragmento 8 | do traco a palavra, o gesto

Escrita, gesto do instante que se prolonga
Marca

Fica? Grita.

N&o apenas o comunicado, mas a imbricacao
Coracao que bate no peito, roupa que reveste a pele
Nudez de um retrato sem gente

Significa?

Talvez o risco de um predicado

Sem sujeito nem verbo

Apenas fruicdo, disparate de uma realidade
Conchavo entre o querer e a vida

*Poema autoral

A personagem de Agua Viva (1998) pinta e escreve. Arturo, participante-
personagem do documentario O zero ndo é vazio (2005)?® conta sobre um livro que
fez e diz que o poema precisa instaurar o siléncio. Comenta que, durante a
montagem da obra, 0 poema anunciou uma invisibilidade impossivel de sustentacéo
de sua parte; um vazio, uma transparéncia, uma claridade que fez com que ele
trabalhasse na construcdo de um livro diferente do habitual, pois a palavra nao
caberia naguele momento do processo.

Em seu livro, é possivel observar dobraduras, marcas, relevos. Ele alega que
seus poemas estao desabados por dentro, e que 0 que aparece € uma imagem, um
gesto feito pelas marcas ou por tracos disformes. Ele diz que chegou um momento,
apos certo intervalo de tempo, em gque a imagem precisou ganhar consisténcia, de
modo que surgisse um desenho, uma pintura, a escrita transformando-se em traco,
gesto.

E interessante que, nesse mesmo momento, ele também conta que, quando a
imagem precisou adquirir maior consisténcia, ndo foi mais possivel a espécie de
sabotagem do poema que ele vinha realizando. Durante a suposta sabotagem, ele

cria, faz surgir um objeto-livro. Apés essa agdo, conquista o trago. Tanto ele como a

8 Documentario dirigido pela psicanalista Andrea Meneses e pelo cineasta Marcelo Masagéo. Séo
apresentadas pessoas com uma relacdo muito singular com objetos, desenhos, pinturas, materiais
diversos e, principalmente, com a escrita. Desde Orlando, que assina como Orlanda travesta para
corrigir um defeito da lingua (pois o ideal é que ela seja utilizada no feminino, segundo Orlanda), até
O Condicionado, um aparente morador de rua que maneja papéis e sucata para produzir artefatos e
escrever mensagens, ou Arturo Gamero, rapaz que confecciona livros, dentre outras personalidades
instigantes.
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personagem-narradora da obra de Clarice ndo fazem um uso instrumental do traco,
mas nele eclodem sensacgdes, afetos, variacdes de pensamento. Necessidade de
inscricdo de si no mundo, mas também meio de trabalhar com o indizivel, o inefavel

do gesto que materializa um estado de corpo-e-alma...



[Entre]

Figura 9 - Antonin Artaud, Autoportrait, 1947

Fonte: Museo Tamayo®®

“Sou um objeto sem destino. Sou um objeto nas maos de quem? tal é
0 meu destino humano. O que me salva é grito” (LISPECTOR, 1988,
p. 86-87).

29 Disponivel em: <http://museotamayo.org/exposicion/artaud-1936>.
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#fragmento 9 | ainda sobre a escrita

Em sua ultima entrevista para a televisdo, Clarice (1977) conta que a escrita
fazia parte dos habitos de sua familia, embora ndo fosse algo que se destacava
entre seus familiares. Uma irm& escrevia romances e ela escrevia historias desde
pequena. Ela alega que seu Unico objetivo é escrever, e conta que, na adolescéncia,
tinha uma escrita intensa e cadtica. Suas publicacfes tiveram inicio a partir de um
pedido que fez repentina e espontaneamente a Raimundo Magalhdes, mas a

célebre escritora ndo se considera profissional.

Eu ndo sou profissional. Eu sé escrevo quando eu quero. Eu sou uma
amadora e faco questdo de continuar sendo amadora. Profissional é aquele
gue tem uma obrigagcdo consigo mesmo. Consigo mesmo, de escrever. Ou
entdo com o outro, em relacéo ao outro. Agora eu faco questdo de ndo ser
uma profissional para manter a minha liberdade. (LISPECTOR, 1977).

Nessa liberdade, a escritora comenta que h& periodos de intensa producéo, e
ha outros que sdo como hiatos, nos quais a vida fica intoleravel e ela precisa fazer
algo, ir para uma nova criacdo. A criacdo nasce entdo de uma necessidade: “um
criador ndo é um ser que trabalha pelo prazer. Um criador s6 faz aquilo de que tem
absoluta necessidade” (DELEUZE, 1999, p. 3).

Diz ela que, é interessante notar, quando escreve para adultos, esta se
comunicando com o secreto de si mesma, o que é mais dificil do que escrever para
criancas. Clarice mostra um semblante angustiado, e diz que esta triste por estar
cansada. O entrevistador entdo retoma Rilke e pergunta sobre a relacdo entre nao
escrever, e ela afirma que, quando nao escreve, esta morta.

Também fala que acorda bem cedo, ainda na madrugada, para escrever.
Anota coisas e depois precisa concatenar. Mas a criagdo nao acontece sem 0
esvaziamento necessario para que algo possa nascer.

Escrever, para ela, € uma maneira de desabrochar, e ndo serve para alterar
situacao alguma. Masagéao (2009) aponta que o0 Sujeito passa a carregar o estranho
em si em uma acdo em que as palavras simbolizam as coisas quando ha um corte
no real. Ela compara o homem ao oleiro que cria 0 vaso, e mostra que o homem
também cria significantes para modelar o real. E assim que o sujeito cria o dentro e

o fora, o pleno e o vazio, o dia e a noite.
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Clarice expbe o vazio que ela mesma precisa criar, em um ato de
esvaziamento, quando estd muito cheia de algo, sem o qual ndo ha criacéo literaria.
Ela ainda adverte que ndo faz concessdes ao escrever, e que ndo sabe explicar
porque algumas pessoas a entendem e outras nao.

Cita uma situacdo em que um professor de Portugués disse que leu varias
vezes e ndo compreendeu sua obra A paixdo segundo G. H., enquanto uma jovem
de 17 anos disse que esse era o livro de cabeceira dela. A literatura ndo é tao
somente da ordem do entendimento, mas sobretudo dos afetos, pelos afectos, seres
de sensacao.

Clarice diz que no fundo escreve simples. A escrita esta ligada diretamente
com as sensacdes da autora, e ela conta que, as vezes, rasga 0 que escreveu por
raiva. Finaliza a entrevista dizendo que esta morta e “vamos ver se renas¢o”. Em um
corte na entrevista em que € inserido um depoimento, Olga Borelli conta da época
em que Clarice alegou que estava sentindo preguica e nao tinha vontade de
datilografar. Pouco depois, foi descoberta sua doenca. Olga também comenta da
obsessédo pela morte, da aparicdo de Deus e do éxtase nos ultimos escritos da
artista. Novamente, a vida e a morte atravessando sua obra. Uma escrita sempre em

profusdo, em que Clarice pertence a uma espécie de linhagem, na qual

[...] o precursor desse movimento seria Flaubert, que, segundo Foucault, ao
escrever “A tentacdo de Santo Antonio”, abre espago para a existéncia de
uma literatura que s existe na rede do ja escrito; uma literatura que se
desfaz de um elemento ordenador exterior a ela e toma o proprio escrito
como matéria prima; uma literatura que escreve sobre o escrever. Flaubert
inaugura uma série: Mallarmé, Kafka, Bataille, Borges, Joyce... (MASAGAO,
2009, p. 13).
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[Entre]

Figura 10 - Clarice Lispector, Tentativa de ser alegre, 1975

Fonte: Blog Clarice Lispector™

“No fundo, bem atras do pensamento, eu vivo dessas ideias, se € que
séo ideias. Sao sensagdes que se transformam em ideias porque tenho
que usar palavras” (LISPECTOR, 1988, p. 92).

%0 Disponivel em: <https://claricelispector.blogspot.com/2008/01/declarao-de-amor.html>.
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#fragmento 10 | educacdo, linguagem e estética da existéncia

Entendo aqui educacédo como o permanente processo de formacédo humana,
veredas por caminhos concernentes a constituicdo da pessoa. “E pela linguagem
gue atribuimos sentidos, ndo ao que é previamente dado, mas ao que na busca de
tentar compor com o outro eu tego o fio que me liga e que por isso partilho”.
(LEITE, 2007, p. 112). Nessa direcdo, o processo de fabricacdo de si mesmo diz
respeito a uma ética a presentificar-se na educacéo, meio pelo qual o sujeito pode
estetizar sua existéncia e adquirir o governo de si, de modo a tecer uma vida
prenhe de significados e experiéncias no devir com o mundo e a historia.

Estetizar a existéncia pode ser uma forma de se guiar no governo de si, no
cuidado de si e de seus outros, lapidar a vida como o bem mais precioso ndo a ser
moldado em toda a sua extensao, o que seria impossivel, mas a ser usufruido em
toda a sua poténcia. Foucault (1985) mostra que ha um conceito de relacao de si
para consigo que volta ao cristianismo, e surge como uma das atividades parte de
uma estética da existéncia. Essa estética diz respeito a tecnologias pelas quais o
sujeito elabora a si mesmo e constitui sua propria subjetividade, experimentada
como prética de liberdade.

Busco este preceito na experimentacdo com a linguagem n&o no sentido de
retomar praticas antigas, mas, sim, de colocar em questao a reflexao sobre elas na
contemporaneidade, pensar sobre quais formas € possivel hoje um cuidado
consigo mesmo que passe pelo trabalho com o fora, em que a linguagem se/nos
insere. Andarilhar por “uma biografia feita de ininterruptas montagens e
desmontagens. Um corpo sensivel as suas reinvencdes. Corpo que acolhe suas
estranhezas, sem intencdo alguma de naturaliza-las” (PRECIOSA, 2002, p. 62).
Amorim (2004) fala da possibilidade de um plano de composicdo que mescla
imagens e escritas como acontecimentos concomitantes a uma celebragdo de uma
maneira de ver e estar no mundo.

Estas acepcgdes conciliam-se com a assertiva de Deleuze (1992, p. 176),
guando diz que “escreve-se para dar a vida, para liberar a vida ai onde ela esta
aprisionada, para tracar linhas de fuga”. Escreve-se para que se permita escapar a
vida. Como uma flecha, travessia do pensamento que atravessa 0S COrpos.

Fabula-se ndo como uma utopia, mas como “a possibilidade de alcan¢ar uma linha
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de transformacédo, através da expressdo, em situacdes histéricas que fazem
aparecer qualquer mudanga como impossivel.” (PELLEJERO, 2008, p.73).
Escreve-se para possibilitar a vida um plano estético.

Desafio ao escrever: buscar uma leitura que “intervém na subijetividade,
disparando estados sensiveis, um campo de consisténcia afirmativo para que cada
um se atreva a buscar seu proprio movimento, seu jeito singular de assimila-la,
compreendé-la, trai-la” (PRECIOSA, 2002, p. 22). Encontrar um estilo, uma forca
para a escritura. Repetir a leitura de uma obra para nela instaurar uma diferenca:
“‘para Deleuze, devemos sempre criar com 0s respectivos ciclos de diferengas e
evanescente mesmice em que estamos enredados. N0s somos determinados pelo
modo individual como o0 mesmo é destruido por nds” (WILLIAMS, 2012, p. 79).

Buscar na escrita, assim como na expressdo de Plutarco, utilizada por
Foucault, uma funcdo etopoiética, ou seja, uma funcdo politica e estética de
criacdo de si, um exercicio de experimentacdo. Uma escrita que se torne exercicio
de pensamento, que possa produzir disparidades nos conceitos, jogando com a

prépria imanéncia que os afirma. (MACHADO, 2004).
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Do que ndo cessa

A questado que impulsionou esta pesquisa foi a pergunta pela escrita. Tomar a
escrita como uma forma de experimentacao e sua consequente possibilidade de um
trabalho sobre si e 0 mundo, processo de subjetivacéo.

Mais que um trabalho sobre o mundo, sentir o mundo em sua constante
vibracdo pela vida. Agua Viva (1998) foi a grande interlocucdo a disparar o
pensamento e a experimentacao textual em conjunto com o0s conceitos.

Soltei afetos para encontrarem afectos nos seres de sensacgéo expelidos
pelas figuras estéticas dos monumentos erguidos por Clarice Lispector. Todo um
composto de sensacdes foi talhado, experimentado em multiplas conexdes, o que
levou a composicao de fragmentos que trouxeram outros afectos.

Escrever é se lancar a soliddo de um contato singular com as forcas que
passam no mundo, pulsam em seu devir. Clarice ndo € uma escritora que apenas se
entende, mas sobretudo que se sente, se deixa tocar. Sua literatura € um combate
contra as linhas de morte que enclausuram a vida, ato de resisténcia. “O ato de
resisténcia possui duas faces. Ele € humano e é também um ato de arte. Somente o
ato de resisténcia resiste a morte, seja sob a forma de uma obra de arte, seja sob a
forma de uma luta entre os homens” (DELEUZE, 1999, p. 13).
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