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RESUMO

O Curtume Cantisio foi uma industria especializada no
tratamento de couro que se instalou no municipio de Campinas,
interior do estado de Sdo Paulo, no inicio do século XX, na regiao da
Vila Industrial. Encontrava-se, a época, segregada do restante da
cidade, uma vez que abrigava pessoas consideradas indesejadas, mas
que cumpriam funcdes extremamente necessarias.

Essa regido possui grande importancia histérica, pois guarda
exemplares de arquitetura que marcaram a histéria da cidade,
principalmente no que diz respeito a trajetoria da classe operdaria, dos
pobres, dos marginalizados.

Cada rua, cada edificio e cada morador na Vila Industrial tem
uma histéria. Tudo nela € memoria e sua preservagdo € também a
preservacdo da identidade do bairro, dos seus moradores e dos
transeuntes.

Tendo em vista sua importdncia econdmica, social,
tecnoldgica e urbana, o Curtume Cantisio é um ponto de referéncia
na regido e um personagem importante na histéria do bairro.

Durante seus oitenta anos de funcionamento, passou por

periodos bastante significativos da histéria nacional e mundial, como

o governo de Getulio Vargas, o periodo desenvolvimentista do
governo Juscelino Kubitscheck, a ditadura civil-militar, bem como o
periodo das guerras mundiais.

Buscar um novo uso para o Curtume Cantisio € revalorizar o
grande potencial do espago no qual estd contido. Por ndo conseguir
acompanhar as velozes mudancas da sociedade contemporanea,
tornou-se obsoleto e permanece improdutivo faz vinte e cinco anos.

Diante de tal levantamento, que contou com andlises de cunho
tedrico, urbano e arquitetonico, desenvolveu-se um projeto de
revitalizagdo para integrar o antigo curtume a modernizada regido,
através de um centro educacional profissionalizante, do qual espera-
se transmitir a importancia da histéria e da memoria materializada no

edificio.

Palavras-chave: Patrimonio histérico; Memoria; Requalificacao.
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APRESENTACAO

Apesar de nos dias de hoje a cidade de Campinas se destacar
como um moderno polo econdmico e tecnolégico no estado de Sao
Paulo, ainda € possivel encontrar locais com as caracteristicas urbanas
e arquitetOnicas originais, que preservam seu passado.

Esse € o caso do bairro Vila Industrial, uma vez que nessa
regido pode-se identificar tracos que remetem a histéria das classes
trabalhadoras que construiram a cidade, composta em certa medida
pelos antepassados dos moradores locais.

As ruas de paralelepipedos, as quadras com caracteristicas de
vilas operdrias, as casas antigas, os exemplares arquitetonicos em
geral, compdem o que pode-se considerar como monumentos no
bairro.

A palavra monumento, derivada da expressdo latina

monumentum, possui significado de recordacdo, memoria, lembranga.

(MONUMENTO, 2018). Geralmente, a recordacao de um fato estd
associada a uma pessoa, a uma sensacao, mas principalmente a um
local, pois sdo uma forma de materializacdo das memorias.

O Curtume Cantusio € um desses monumentos: € um exemplar
de arquitetura industrial brasileira do inicio do século XX que, em
conjunto com o seu vizinho, o Curtume Firmino Costa, constitui uma

paisagem urbana caracteristica da Vila Industrial. O  edificio €
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considerado um ponto de referéncia na regido, provocando as mais
variadas sensagdes naqueles que convivem com a sua arquitetura: de
saudosismo a repulsa, mas nunca de indiferenca.

Ap6s a desativacdo das industrias curtidoras, o complexo
arquitetonico em questdo tornou-se obsoleto, uma vez que ndo foi
adaptado aos novos usos contemporaneos da cidade pelos seus
proprietarios, permanecendo desse modo hé quase 25 anos.

Apesar de um dia ter sido grande simbolo de prosperidade, nos
anos posteriores o complexo dos curtumes passou a ser sindbnimo de
abandono. Mesmo estando em uma area urbana consolidada, tornou-
se deslocado, em virtude de seus limites fisicos e visuais, das novas
conformagdes que a cidade de Campinas foi adquirindo.

A exclusdo e o desinteresse em relacdo a esse conjunto
arquitetonico ficam ainda mais explicita com os projetos urbanos
iniciados nos ultimos anos pela Prefeitura Municipal e pelas propostas
do novo Plano Diretor (2018). Tais projetos ndo incluem diretrizes
para os edificios histdricos, sinalizando que ao menos pela proxima
década inexistird qualquer alteracdo na situacdo de inutilizacdo e de
degradacao do complexo de curtumes.

Considerando a importancia do patrimonio industrial para a
sociedade e a problemética em que se encontra o edificio do Curtume

Cantusio, o objetivo desse trabalho é propor que ele se (re)integre no
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contexto atual da cidade e recupere a imagem dindmica que outrora

teve, deixando de ser um local excluido e renegado.



METODOLOGIA

Tendo como objetivo geral conhecer o edificio do Curtume
Cantusio e compreender de que forma ele se relaciona com a paisagem
do bairro Vila Industrial e na cidade de Campinas, os estudos para o
Trabalho Final de Graduacao foram realizados em etapas.

Em um primeiro momento, realizou-se uma anélise através da
elaboracdo de mapas temdticos, utilizando como base o método de
Kevin Lynch que busca identificar os elementos nos quais se estrutura
a paisagem da cidade, dividindo-os entre caminhos, limites, bairros,
pontos nodais e marcos. Tal referencial compreende a paisagem em
diversos niveis, objetivos e subjetivos, identifica os principais
problemas do local e desenvolve diretrizes urbanas.

A andlise histdrica foi feita em diferentes escalas e tratou dos
mais diversos temas. Foi trabalhada a formagdo de Campinas e da Vila
Industrial, enquanto ambiente indesejado e segregado, a existéncia do
Curtume Cantdsio, que se relaciona com diversos periodos
econdmicos € com as mudancgas urbanas na cidade, a constitui¢do do
complexo de curtumes como arquitetura-simbolo, o couro, enquanto

a matéria prima do curtume.

' Ainda que tal entrevista tenha sido uma importante ilustra¢io do que busca-se
investigar neste trabalho, ela ndo foi considerada como base para uma investigagao
de cunho indutivo (que parte de proposicdes particulares para uma proposicao geral),
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Focou-se, principalmente, no edificio do Curtume Cantusio,
que foi tomado como ponto de partida para o presente projeto. A partir
deste marco foram levantas informacdes técnicas, através das plantas
antigas e acervos iconograficos, bem como foi realizado trabalho de
campo na regido e pesquisa acerca de outros estudos que dispusessem
sobre a area.

Realizou-se também o trabalho da pesquisa bibliogréfica,
procurando compreender a teoria acerca dos temas de patrimdnio
histérico e industrial, e sua relacdo com o debate acerca da memdria.
Recorreu-se a uma entrevista, realizada digitalmente, por meio de
redes sociais, com um dos trabalhadores do curtume!, e ainda, uma
pesquisa sobre a opinido dos moradores de Campinas acerca do
edificio, para tentar conhecer melhor as memorias de quem conheceu
o complexo ainda em atividade.

Através do estudo de referéncias projetuais, para compreender
as intervencdes possiveis no patrimonio arquitetdnico e suas
diferentes possibilidades de requalificagcdo, chega-se a proposta para
o novo uso edificio do Curtume Cantdsio, buscando uma relacio

cultural com a esséncia das atividades que eram ali realizadas.

tendo em vista que um espectro de amostra bastante reduzido ndo possui condi¢des
de fundamentar proposicdes generalizantes.
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PARTE 1 - MEMORIA E PATRIMONIO

1.1 Conceitos: relacao entre memoria e patriménio cultural

Analisando o artigo 216 da Constituicdo Federal, trés
conceitos se apresentaram como principais ao longo dos estudos do

presente trabalho: patrimdnio cultural, identidade e memoria.

Constituem patriménio cultural
brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou
em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a acdo, a memoéria dos
diferentes  grupos  formadores da
sociedade brasileira, nos quais se
incluem: I - as formas de expressao;
II - os modos de criar, fazer e
viver; III - as criacdes cientificas,
artisticas e tecnoldgicas; IV - as obras,
objetos, documentos, edificacdes e
demais espacgos destinados as
manifestacdes artistico-culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de
valor histdrico, paisagistico, artistico,
arqueologico, paleontolégico, ecoldgico
e cientifico. (BRASIL, 1988, grifo
Nnosso).

Segundo Funari (2001), a palavra patrimonio, que se originou

do latim patrimonium, significa heranca, propriedade herdada do pai
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e era geralmente adotada para denominar a posse de bens e riquezas
dos antepassados, de carater particular. Contudo, o termo passa a ser
utilizado com referéncia ao coletivo durante a Revolucdo Francesa,
dando origem a expressao patrimonio historico, diretamente
vinculado ao conceito de cidadania.

O Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN) define que “O patrimdnio cultural de um povo € formado
pelo conjunto dos saberes, fazeres, expressdes, priticas e seus
produtos, que remetem a historia, a memoria e a identidade desse
povo. 7 (2007, p.12), demonstrando, assim, a importincia da
preservacdo desses bens para criar um sentimento de identificacdo e
pertencimento no individuo, para que ele contribuia com a sociedade
no geral, exercendo seu amplo direito de cidadania.

O patriménio €, portanto, o resultado da importancia que a
sociedade atribui aos bens, que estd relacionado aos valores e
significados destes, ou seja, o que se considera ser mais representativo
da identidade, da histéria e da cultura de determinado grupo.

Maurice Halbswach (2006) considera que um dos elementos
essenciais para identidade de um lugar € a memoria, que pode ser
histérica ou coletiva. A primeira compreende os fatos que foram mais
marcantes para a sociedade no geral, enquanto a segunda é um

processo de reconstru¢do vivido por um determinado grupo social.
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Para ser lembrada, a memdria coletiva necessita de relagdes afetivas,
desenvolvidas pelos individuos em seu convivio social com diferentes
grupos dos quais faz parte — como, por exemplo, a familia, a igreja, os
amigos, os vizinhos, a escola, o ambiente de trabalho, entre outros.

Associada a memoria coletiva, existe a memoria individual,
que € a percepcao pessoal de cada sujeito sob uma situacio, o que
pode gerar diferentes pontos de vista acerca de um mesmo momento,
dentro de um mesmo grupo, por estar condicionado as relagdes que
mantemos com o ambiente.

A memoria coletiva possui marcos temporais — definido por
datas, acontecimentos e periodos significativos socialmente - e
espaciais - que sdo referéncias que se baseiam em lugares -
constituindo uma imagem mais concreta; uma lembranca mais
concreta. (HALBWACHS, 2006). Partindo do conceito de memoria
coletiva, Nora (1993) descreve a criacdo dos “lugares de memoria”,
nos anos 1980, como um modo de manter um constante processo de
rememorac¢do. Devido ao processo acelerado dos acontecimentos
histéricos, acreditava-se no desaparecimento, esfacelamento da
memoria, ou seja, “fala-se tanto na memoria porque ela ndo existe
mais”. A partir dessa ideia, nos anos 1990, multiplicaram-se os

museus, arquivos, acervos € monumentos de cardter histérico, cuja

func¢do seria buscar por uma compensacao.

Influenciado pelas discussdes dos autores anteriores, Le Goff
(1990, p.472) retoma a memoria coletiva como “o que fica do passado
no vivido dos grupos ou o que os grupos fazem do passado” e propde
que, mais do que estar concentrada em lugares, a memdria coletiva

esta essencialmente em seus criadores:

Lugares topograficos, como os arquivos,
as bibliotecas e os museus; lugares
monumentais como os cemitérios ou as
arquiteturas; lugares simbdlicos como as
comemoragdes, as peregrinacdes, o0s
aniversdrios ou os emblemas; lugares
funcionais como o0S manuais, as
autobiografias ou as associagdes: estes
memoriais tém a sua historia. Mas ndo
podemos esquecer os verdadeiros
lugares da histéria, aqueles onde se deve
procurar, ndo a sua elaboragdo, ndo a
producdo, mas os criadores e o0s
denominadores da memoria coletiva:
Estados, meios sociais e politicos,
comunidades de experi€ncias histdéricas
ou de geracdes, levadas a constituir os
seus arquivos em funcdo dos usos
diferentes que fazem da memoria. (LE
GOFF, 1990, p. 473).

Segundo Funari (2001), os monumentos arqueoldgicos e

arquitetonicos estdo diretamente relacionados com a transmissao do



conhecimento e da histéria, e, como uma representacdo fisica da
cultura, sdao agentes produtores de significado, que materializam o
conceito de identidade.

Desde o final do século XX, surge como tendéncia
aparentemente contraditdria a alta modernizagdo o apego a memdria,
que parece transitar entre o medo de ser esquecido e a vontade de ser
memorado.

Devido as dinamicas contemporaneas da midia e da prépria
temporalidade, da memoria, do tempo vivido e do esquecimento,
surge o conceito de “musealiza¢do”, explicado no fato das inovagdes

atuais nascerem praticamente obsoletas, considerando a rapidez em

que sdo desenvolvidas, consumidas e substituidas. (HYUSSEN, 2000).

Associada ao consumo acelerado e as rdpidas mudancas da
dindmica capitalista atual, Chaui (2008) expde como a sociedade
demonstra uma relagao contraditéria sobre a importancia da memoria.

Ela €, por um lado, valorizada com o aumento dos meios de
registro e gravagao de fatos - como computadores, cameras, celulares,
livros, entre outros - e das instituicdes que preservam a memdria,
materializadas em bibliotecas, arquivos, museus. Por outro lado, esse
facil registro torna a memoria “desnecessaria” ao conhecimento.

O “novo” é, cada vez mais, sindnimo do melhor, do moderno.

A midia e a industria da propaganda alimentam e incentivam essa
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descartabilidade, também denunciada no meio da arquitetura e do
planejamento urbano, onde cidades e exemplares arquitetonicos

antigos sao destruidos para dar lugar as novas construgdes.

Devido as légicas contempordneas que pregam pelo
imediatismo, atualizacio e desapego, o patrimonio cultural e natural
comegou a ser cada vez mais deteriorado e desvalorizado, se fazendo
necessdaria a elaboracdo da Recomendacgao de Paris, em 1972 pela
Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educagdo, Ciéncia e Cultura.

Nesse documento, o patrimdnio cultural € classificado em
monumentos, conjuntos e locais de interesse, demonstrando como

arquitetura e memoria sdo dois conceitos interligados:
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Os monumentos — Obras arquitetdnicas,
de escultura ou de pintura monumentais,
elementos de estruturas de cardter
arqueoldgico, inscri¢gdes, grutas e
grupos de elementos com valor universal
excepcional do ponto de vista da histéria,
da arte ou da ciéncia;

Os conjuntos — Grupos de construcio
isolados ou reunidos que, em virtude da
sua arquitetura, unidade ou integracdo
da paisagem tém valor universal
excepcional do ponto de vista da historia,
da arte ou da ciéncia;

Os locais de interesse — Obras do homem,
ou obras conjugadas do homem e da
natureza, e as zonas, incluindo os locais
de interesse arqueoldégico, como um
valor universal excepcional do ponto de
vista histérico, estético, etnoldgico ou
antropolégico. (Recomendagdo de Paris,
1972).

Segundo Funari (2001), no Brasil, o patrimdnio cultural foi
inicialmente representado pelas igrejas catdlicas coloniais. Contudo,
salvo algumas excegdes, atribui-se 0 interesse em sua preservacao a
incessante busca do pais pelo progresso. Durante as primeiras décadas
do periodo republicano, a ideia de um “pais do futuro” considerava o
apego ao antigo como um comportamento conservador.

Mais adiante, a transferéncia da capital do Rio de Janeiro para

Brasilia teve diversos motivos econdmicos, sociais e politicos, mas

certamente foi influenciada por uma busca de “melhoria” na imagem
do pafs, que ndo podia mais ser representado por edificios antigos,
mas pela cidade moderna, mesmo que “sem passado”.

A falta de valorizagdo da cultura estd associada a falta de
identificacdo. No caso da arquitetura, como afirma Pollak (1989), o
patrimdnio edificado também pode representar momentos de
dominacdo econdOmica e cultural, podendo estar carregado de
simbolos de poder.

Funari (2010, p.7) apresenta uma ideia similar, onde “é comum
que os grupos dominantes usem seu poder para promover seu proprio
patrimdnio, minimizando ou mesmo negando a importancia dos
grupos subordinados”.

Confirmando essa teoria, constatou-se que até o final da década
de 1980, o estado de Sdo Paulo possuia poucos exemplares que
tratassem da cultura da populacdo menos abastada - dos negros,
imigrantes, trabalhadores, pobres. Nas palavras do autor, “desprezar
as memorias dessas minorias € desprezar a si proprio e seus
antepassados”.

Atualmente, apesar do Conselho do Patriménio Historico,
Artistico e Arqueolégico de Sdo Paulo possuir diversos edificios

tombados em Campinas, sua grande maioria estd representada por



escolas, fazendas e sobrados, contando com um udnico exemplar de

cardter mais popular - a Estacdo Ferrovidria.
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1.2 0 Patrimonio industrial

Segundo Kiihl (2008), a preservacdo de um bem como um ato de
cultura surge no ocidente no periodo do renascimento italiano, nos
anos finais do século XVIII, devido a varios acontecimentos
marcantes da época, como o [luminismo e as Revolu¢des Industrial e
Francesa.

Durante o século XIX, foram apresentadas diversas teorias e
formas de interven¢do no patrimonio, com diversas opinides sobre
restauro e preservacdo - algumas delas, inclusive, opostas e
contraditdrias - mostrando a extensdo da discussio acerca desse tema.

Em 1964, € elaborada a Carta de Veneza, que se torna um dos
mais importantes documentos para a preservacdo do patrimdnio
arquitetonico. Ela apresentou um novo olhar sobre os locais histdricos,
como por exemplo, ao estabelecer uma defini¢ao de que o monumento
histérico pode compreender uma criagdo arquitetdonica isolada, mas
também um sitio urbano ou rural, demonstrando que o critério € ser
um testemunho de um acontecimento ou periodo significativo.

Retificou, assim, a ideia da Carta de Atenas (1931), que
considerava necessdrio o patrimonio possuir caracteristicas pitorescas,
demonstrando a aceitacdo de uma nova ideia que engloba também as

obras modestas. (KUHL, 2008).

Na sociedade moderna, que se caracteriza principalmente pela
industrializagdo, o patrimoénio cultural compreende um significativo
nimero de complexos industriais, colocando em discussdo o tema do
patrimdnio industrial

Iniciado por volta dos anos 1950, na Inglaterra, ganhou atencdo
no Brasil somente a partir de 1970. No ano de 2003, a elaboragdo da
carta de Nizhny Tagil, pelo Comité Internacional de Conservagao do

Patrimonio Industrial trouxe uma definicdo para o conceito:

O patriménio industrial compreende os
vestigios da cultura industrial que
possuem valor histdérico, tecnoldgico,
social, arquitetonico ou cientifico. Esses
vestigios englobam edificios e
maquinaria, oficinas, fdbricas, minas e
locais de tratamento e de refinacio,
entrepostos e armazéns, centros de
producgdo, transmissdo e utilizacdo de
energia, meios de transporte e todas as
suas estruturas e infra-estruturas, assim
como os locais onde se desenvolveram as
atividades sociais relacionadas com a
indudstria, tais como habitacdes, locais
de culto ou de educacdo. (Carta Nizhny
Tagil, 2003).

A Carta de Nizhny Tagil (2003) também apresenta quatro
“valores do patrimonio industrial”, que trazem pontos de importancia

nas discussdes que surgem sobre o tema.



O primeiro valor compreende o fato de que esse tipo de
patrimdnio trata de um testemunho de atividade que gera profundas
consequéncias, ou seja, as razdes que justificam a protecdo do
patrimdnio industrial decorrem essencialmente do valor universal
daquela caracteristica, e nio da singularidade de quaisquer sitios?
excepcionais”.

O segundo valor possui extrema importancia pois € uma das
razdes que o patrimodnio industrial se torna singular. Além das
indudstrias possuirem importancia cientifica, tecnoldgica e estética,
possuem também valor social, por ser um registro da vida de seus
trabalhadores. Assim, confere-lhes uma identidade prépria desses
individuos

O terceiro ponto aborda os valores presentes nos objetos, nas
“coisas” que compdem o patrimOnio industrial - sitios industriais,
maquinas, paisagem industrial, documentacdo e registros -, que se
apresentam como tradicdes e memdrias.

O quarto e ultimo item traz a raridade como um valor. Por
exemplo, ser pioneiro em um setor, 0 mais antigo, a inovagdo nas
formas de sua produgdo ou tipologias caracteristicas dos sitios e da

paisagem.

2 Sitios € usado para se referir 4 paisagens, instalagdes, edificios, estruturas e
maquinaria no documento.
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Kiihl (2008, p.58), defende que a preservacdo do patrimodnio
industrial € principalmente motivada pelo reconhecimento de seu
significado cultural e seu valor, seja ele histdrico, artistico, memorial
ou simbdlico, “para que continuem a ser documentos fidedignos e
efetivos suportes do conhecimento e da memoria coletiva”.

Apesar de se mostrarem versateis e adaptdveis a diversos usos,
os conjuntos industriais sdo bastante complexos. Devido as grandes
dreas que ocupam nas cidades, devem ser analisados sob uma
perspectiva urbana. De modo geral, por se localizarem em regides
centrais, como consequéncia dos processos de formacao das cidades,
acabam se tornando alvo de especulagdo imobilidria. Assim, estdo
relacionados a questdes histéricas, antropoldgicas, socioldgicas e
geograficas, sendo insuficiente qualquer anélise simplista. Para Kiihl,

(2008)

O valor afetivo e simbélico associado a
determinadas atividades produtivas e ao
trabalho, a vinculacdo de variadas
comunidades com seu passado industrial
e seu potencial politico e econdomico das
transformacgdes, possuem grande
relevincia e devem ser devidamente
examinados e ponderados. (KUHL, 2008,
p-22).
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1.3 Restauro e preservacao

Existem diversas perspectivas sobre a preservacao de patrimonios
histéricos e culturais, assim como diferentes recomendagdes
derivadas dessas perspectivas. Nesse estudo, foi utilizado como
referencial tedrico principalmente Cesare Brandi e as Cartas de
Veneza, Recomendacgao de Nairdbi e Carta de Nizhny Tagil.

Cesare Brandi foi uma figura de destaque na &area do
patrimdnio arquitetdnico na segunda metade do século XX,
publicando a sua obra, Teoria da Restauracdo em 1963. Além de
apontar os estudos técnicos como diretrizes, o autor condiciona o
restauro a compreensio e ao reconhecimento da composi¢do fisica,
estética e historica dos monumentos.

Assim, apresenta essas figuras como algo muito além de um
documento, possuindo significado social e simbdlico. Um de seus
principais esforcos de Brandi € propor um restauro que tenha conexao
com os fragmentos do estado original, fazendo um juizo critico de

valor sobre a interven¢do. (CUNHA, 2004).

Cunha (2004) ainda vai além, trazendo que

A restauracdo deve visar ao
restabelecimento da unidade potencial
da obra de arte, desde que isso seja
possivel sem cometer um falso artistico
ou um falso histdorico, e sem cancelar
nenhum traco da passagem no tempo.
(CUNHA. 2004, p.33).

Ainda segundo Cunha (2004), eram defendidas por Camillo
Boito e Gustavo Giovannoni, desde meados do século XIX, a regra de
reversibilidade e distinguibilidade, que até hoje sao bastante

significativas nas intervencdes contemporaneas.

1°. a integracdo deverd ser sempre e
facilmente reconhecivel; mas sem que
por isto se venha a infringir a prépria
unidade que se visa a reconstruir

2°. que qualquer intervenc¢do de restauro
ndo torne impossivel, mas, antes, facilite
as eventuais intervencdes futuras
(BRANDI, 2004, p. 47-48).

A Carta de Veneza (1964) dialoga com as ideias de Brandi em

seu artigo 9° instruindo o estudo prédio do monumento e que as

intervengdes na obra histérica se destaquem da composi¢ao

arquitetonica original, de forma a nao criar um “falso histérico”. Os



outros artigos da carta defendem a menor intervencdo possivel, feita
somente quando necessdria, e de forma a contribuir com a harmonia

do conjunto.

A Recomendacao de Nair6bi (1976) se relaciona ao estudo em
questdo quando apresenta sua definicdo de conjunto - histérico ou
tradicional - esse € considerado um agrupamento de construgdes e
espacos, que podem ser sitios arqueoldgicos e paleontoldgicos,
urbanos ou rurais, que possuem valor do ponto de vista arqueoldgico,
arquitetonico, pré-historico, histdrico, estético ou sociocultural.

A ambiéncia, por sua vez, pode ser entendida como o quadro
natural ou construido que exerce influéncia sob conjuntos, ou a eles
se vincula de maneira social, econdmica ou cultural. A salvaguarda
constitui em identificar, proteger, conservar, restaurar, reabilitar e

realizar manutencao e revitaliza¢do dos conjuntos e de seu entorno.

Entre esses ‘conjuntos’, que sdo
variados, podem-se distinguir
especialmente os sitios pré-histdéricos, as
cidades histéricas, os bairros urbanos
antigos, as aldeias e lugarejos, assim
como 0S conjuntos monumentais
homogéneos, ficando entendido que
esses ultimos deverdo, em regra ser
conservados em  sua integridade.
(Recomendacdo de Nairdbi, 1976).
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Retomando a Carta de Nizhny Tagil (2003), em suas diretrizes
que compreendem as intervencoes, é feita ainda a recomendagdo de
“uma adaptacdo que evoque sua antiga atividade” preservando o
maximo de sua originalidade, além de reforcar a ideia da
reversibilidade e do minimo impacto na obra.

Partindo das intimeras teorizagdes sobre o assunto, podemos
concluir que existem diretrizes a serem seguidas para os trabalhos de
intervengdo no patrimOnio arquitetonico. Porém, o trabalho de
restauracdo € muito particular e caracteristico de cada local, ndo
podendo ser padronizado.

No Brasil, a palavra preservagdo esta associada a intervengoes
nos bens, seja ela na forma de manutengdo, conservacdo ou
restauracdo, materializada em acdes como inventdrios, registros,
recursos legais, educacdo patrimonial e politicas publicas. (KULH,
2008).

Uma das principais formas, € por meio do tombamento, que
consiste em um conjunto de a¢des do poder publico que através de
legislagdo especifica, impede que os bens com valor histérico, cultural,

arquitetonico e ambiental sejam descaracterizados ou destruidos.
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O patrimdnio também pode ser salvaguardado através da
elaboracdo de inventdrio, reconhecendo oficialmente o bem e
registrando suas principais caracteristicas. Ou ainda, pode ser incluido
no Plano Diretor, de modo que a administracio publica se
comprometa a ndo destrui-lo em detrimento ao desenvolvimento das
cidades, aliando-o as legislacdes que promovam a cultura e a

conservacgao dos bens culturais e ambientais.
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PARTE 2 - CONTEXTUALIZACAO URBANA

E o terceiro municipio mais populoso do estado e o décimo
2.1 0 contexto campineiro quarto do pafs. Em conjunto com outros dezenove municipios,

o ) ] o constitui a Regido Metropolitana de Campinas, do qual é o municipio-

O municipio de Campinas se localiza no interior do estado de
] sede, o que demonstra sua importancia regional e estadual. O Curtume

Sao Paulo, ha cerca de 100 km da capital. Ocupa uma area de 797,6
Cantusio, objeto de estudo, se localiza préximo a regido central, na

km?, sendo que 238,323 km? estdo em perimetro urbano e os 559,277

) regido sudoeste da cidade. (Figura 1).
km? na zona rural. A populacdo estimada no ano de 2017 era de

1.182.429 habitantes, segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e

Estatistica.
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Figura 1: Localizacao do Estado de Sao Paulo, da cidade de Campinas e
do Curtume Cantusio. Fonte: Elaborado pela autora, 2018.
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O bairro conhecido como Vila Industrial, abrigou os primeiros
funciondrios das ferrovias que se instalaram em Campinas, sendo um
dos mais antigos da cidade, e talvez um dos tnicos que ainda preserva
quase que em sua totalidade seu aspecto original.

Nele estdo localizados cinco conjuntos arquitetonicos
tombados pelo 6rgao municipal, que se qualificam como patrim6nios
histéricos. Sao eles a Estacdo Ferrovidria, as Vilas Operarias, o Teatro
Castro Mendes, a Igreja Sao José e o Curtume Cantisio. A presenga
de maior parte de bens culturais de cardter industrial representa a
identidade daquela regido no contexto municipal.

O Curtume Cantisio é um exemplar de arquitetura industrial
do inicio do século XX, que em conjunto com o seu vizinho, o
Curtume Firmino Costa, compdem uma paisagem urbana
caracteristica da regido, tendo em vista que hd quase um século se
instalaram naquela drea da cidade.

Conforme as analises urbanas realizadas, destacaram-se
quatro principais aspectos urbanos que exercem influéncia direta
sobre o Curtume Cantusio. Sdo eles 1) o Coérrego do Pigarrdo; 2) o
grande vazio urbano; 3) o trecho do antigo Veiculo Leve Sob Trilhos
(VLT), atual cendrio de obras do Bus Rapid Transit (BRT); e 4)

Curtume Firmino Costa. (Figura 2).



Figura 2: Esquema dos elementos urbanos que exercem direta
influéncia sob o curtume. Fonte: Google Earth, 2018. Edicdes da
autora, 2018.
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2.2 Corrego do Picarrao

Os rios e corregos sdo limites naturais da paisagem, mas a a¢ao
do homem pode determinar a relagdo que a cidade terd com ele. O
corrego do Pigarrdo, no trecho em que foi analisado neste estudo,
localiza-se em uma Area de Preservacdo Permanente bastante
deteriorada, tendo em vista que ao longo de sua existéncia ndo foi

devidamente preservada. (Figura 3).

Figura 3: Fachada Lateral do Curtume Cantusio e corrego do Picarrao.
Fonte: Alexander Denarellli, 2008.

Para o funcionamento do Curtume Cantisio, a presenca da
agua era essencial, o que justifica escolha do local de implantacdo do
complexo arquitetonico. Atualmente, o cérrego se configura como
uma barreira e impede o acesso a fachada sul do edificio, pela avenida

Silvio Moro. (Figura 4).

Figura 4: Fundo do Curtume e margem do cérrego. Fonte: acervo da
autora, 2017.



A primeira instalacdo proxima ao cérrego do Picarrdao foi o
Matadouro Municipal, no século XIX, e utilizava-se do fluxo de dgua
para abastecimento e escoamento de residuos. Existem registros da
década de 1910 que mostram que alguns trechos do cérrego do
Pigarrdo j4 sofriam com enchentes, como o caso da regido estudada.
(PREFEITURA MUNICIPAL DE CAMPINAS, 1914, apud SERRA,
2002).

Foram realizadas diversas obras para tentar amenizar a
referida situacdo. Como a retificacdo e canaliza¢ao do corrego, porém,
devido a auséncia de mata ciliar, o subdimensionamento do sistema
de drenagem e a implanta¢dao de uma avenida marginal, acabaram por
piorar a situagcdo. (SANTOS, 2002; MATTOS, 2005).

Durante anos o problema persistiu, levando a execucdo de
novas obras® que incluiram também aspectos urbanos como melhorias
no sistema de drenagem e no sistema vidrio, adequacdao do
saneamento, urbanizacdo e reassentamento populacional. (SANTOS,
2002).

Em 2004, foi inaugurada a Estacdo de Tratamento de Esgoto
Picarrao, para realizar o tratamento de dejetos domésticos, bem como

havia a intenc¢do de recompor parte da mata ciliar (SANASA, 2004),

3 Substituigdes de galerias pluviais, canalizagio em canal de concreto, construgdo
de canal aberto em secdo trapezoidal, dragagem do cérrego, além de melhorar a

35

como uma tentativa de amenizar os problemas das inundagdes.

Entretanto, a adocdo dessas medidas nao foi suficiente para solucionar

os problemas mencionados. (Figura 5).

_ s Cﬂhbﬂ Basian

Figura 5: Obras na Av. Dr. Carls de Campos. Fonte: Crlos Bassan,
2015.

passagem sob a avenida John Boyd Dunlop e a confluéncia entre ele e o cérrego do
Laranja.
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2.3 0 vazio urbano

O processo de desconcentra¢do industrial, que ocorreu nas
metrépoles no final do século XX, e afetou também a regido de
Campinas, teve como uma de suas consequéncias um relativo
esvaziamento das regides centrais. Isso provocou o surgimento de
novos centros secundérios e também a expansao da mancha urbana.
Como resultado dessas acdes, a cidade contemporanea € também
formada por antigas dreas industriais € espacos vazios, que por se
encontrarem em dreas urbanas consolidadas e proximas ao centro,
apresentam um grande potencial fundiario. (ANDREOTTI, 2015).

A definicdo do termo vazios urbanos de Villaca (1998) como
“enormes extensdes de dreas urbanas equipadas ou semi-equipadas,
com grandes quantidades de glebas e lotes vagos”, permaneceu
muitos anos em discussio e, a0 que parece, o conceito se expandiu.

Segundo Portas (2000), “Vazio urbano € uma expressao com
alguma ambiguidade: até porque a terra pode ndo estar literalmente
vazia”. Para o autor, de uma forma mais geral, o termo € utilizado para
explicar os espacos que estdo desocupados ou subutilizados,
considerados residuos do crescimento urbano. Muitas vezes sdo
resultados de uma atividade industrial, antiga infraestrutura de

transporte ou ainda, dreas reservadas pelos proprietdrios para a

especulacdo imobilidria.
Uma das definicdes mais aceitas atualmente € a de Sola
Morales (2002), que traz uma interpretacdo subjetiva em relagido ao

assunto:

[...] Em primeiro lugar, vague como
derivado de vacuus, vacant, vacum em
inglés, ou seja, empty, unoccupied; mas
também free, available, unengaged. A
relacdo entre a auséncia de uso, de
atividade e o sentido de liberdade, de
expectativa, é fundamental  para
entender toda a poténcia evocativa que
os terrain vague das cidades tem na
percepcdo da mesma nos ultimos anos.
Vazio, portanto, como auséncia, mas
também como promessa, como encontro,
como espago do possivel, expectativa.

O local de estudo do presente trabalho € vizinho de uma grande
gleba vazia, de aproximadamente 236 mil m?, inicialmente do mesmo
proprietario do Curtume Firmino Costa. Desde a instalacdo dos
curtumes e da consolidacdo do bairro no inicio do século XX, o
terreno permaneceu vazio, sendo por vezes, alvo de grandes
promessas urbanas, bem como local de ocupacdes irregulares,

encaixando-se na descricao dos autores anteriores de vazio urbano.



Apd6s o fim das atividades dos curtumes, decorrente do
processo de desindustrializacdo da regido central, a grande darea
passou a ser alvo da especulagdo imobilidria.

Os edificios remanescentes dos curtumes se enquadram em um
fendbmeno que Mendonca (2001), chama de friche industrielle.
Estetermo € utilizado para nomear espagos que podem ser construidos
ou nao, desocupados, que foram previamente ocupados por atividades
industriais ou ligadas a industria. O que caracteriza esses espacos, € 0
fato da vocacdo inicial da inddstria que ali se estabelecia ter
desaparecido.

Em concordancia com esses conceitos, no ano de 2004, surge
uma proposta apoiada pela entdo prefeita Izalene Tiene, do Partido
dos Trabalhadores, que desapropriou a grande 4rea do vazio urbano
com a promessa de criagdo do “Parque dos Trabalhadores™. A entdo
prefeita justificou a acdo como um modo de “resgatar a verdadeira
vocagdo da antiga drea do curtume” e criar uma drea de lazer na regiao,
uma proposta que retomava a ideia do Plano Prestes Maia.

Contudo, durante o mandato — de 2005 até 2011 -do prefeito
eleito em sequéncia, Hélio de Oliveira Santos, do Partido

Democratico Trabalhista, ndo foi apresentado qualquer projeto para o

4 Decreto N° 14.764/2004, CAMPINAS — SP.
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local. Além disso, em virtude do surgimento de investidores
particulares interessados na drea, em 2008, a lei anterior foi revogada,

tornando 4rea particular novamente.> (Figura 6).

Figura 6: Vista do vazio urbano a partir do bairro Vila Sdo Bernardo.
Atualmente em obras. Fonte: acervo da autora, 2018.

5 Decreto N° 16.240/2008, CAMPINAS — SP.
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Em fevereiro de 2018, foi anunciado pelo atual prefeito, Jonas
Donizette, do Partido Socialista Brasileiro, em meados de seu segundo
mandato, um novo plano de obras para a cidade. O projeto Campinas
em Movimento — 50 dias de entregas, inclui um megaempreendimento
da MRV Engenharia na regido, denominado “Nova Vila Industrial”,
que prevé a construcio de 3900 unidades habitacionais destinados as
familias que se enquadrem nas faixas 2 e 3 do programa Minha Casa,
Minha Vida.

Segundo o jornal Correio Popular, também serdo feitos
investimentos na infraestrutura urbana para que ela se adeque a nova
demanda, sinalizando uma possibilidade de finalmente acabar com as
enchentes frequentes na drea dos curtumes. Estd também prevista a
execu¢cdo de um grande parque linear, o que alimenta uma grande
expectativa nos habitantes da regido, pois trata-se de uma 4rea carente
de espacos ptiblicos de lazer.

As promessas, que tem previsdo de conclusdao em cinco anos,
ndo cessam: construcdo de uma creche e um posto policial,
reconstru¢do de pavimentos nas principais vias, revitalizacdo de
avenidas e alargamentos das vias, reparo no pavimento € no

paisagismo dos canteiros centrais. No que diz respeito ao parque

linear, propde-se a constru¢do de pista de caminhada, ciclovia, praca
de gindstica e equipamentos, playground, ampla arboriza¢do e muitos

espacos para atividades ao ar livre. (Figura 7).

Figura 7: Empreendimento urbano a ser implantado na drea. Fonte:
Jornal Correio Popular, 2018.



2.4 0 caminho dos trilhos

Na década de 1970, com o final das atividades da Cia.
Mogiana e da E.F. Sorocabana, cerca de 40 km de trilhos em regides
densamente habitadas se tornam obsoletos. Nas décadas seguintes, se
fortaleceu a ideia de reutilizar os trilhos abandonados para a
implantacao do VLT, que consiste em um transporte movido a tracao
elétrica. Nos anos 1990, em virtude de interesses politicos, a proposta
recebeu atencdo do governo de Sdo Paulo, durante a gestdo Orestes

Quércia, do Partido do Movimento Democrético Brasileiro, que entre

os anos 1987 a 1991 havia sido prefeito de Campinas. (GORNI, 2009).

O novo sistema de transporte era considerado um investimento
em infraestrutura urbana de grande potencial para a cidade, que traria
uma grande transformacdo urbana. (COSTA, 2010).

Segundo Freitas (1990), as obras se iniciaram rapidamente,
faltando apenas um ano para novas as elei¢des. Nao houve licitacdo,
com a justificativa de que ndo se sabia de quem era a verdadeira
propriedade dos trilhos. Segundo o prefeito de Campinas a época,
Jacé Bittar, eram de utilidade publica, pois estavam abandonados ha
mais de vinte, sendo considerados terras devolutas. Porém, a FEPASA
havia reclamado na justica como sua propriedade.

Segundo Gorni (2009), apesar de toda a discussdo, a obra
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comegou a ser executada, tendo sido acordada a administracdo pela
FEPASA durante dois anos, e depois desse periodo, o controle
passaria a ser municipal.

O fato da aprovacdo quase que imediata do projeto, assim
como a execucao rdpida na primeira fase das obras, gerou polémicas
e especulagdes de superfaturamento. O VLT foi inaugurado em marco
de 1991, no dltimo dia do governo Orestes Quércia, que elegeu o
candidato de seu partido para o governo de Sao Paulo, utilizando-se
da propaganda de estar criando um sistema de transporte

revoluciondrio. (Figura 8).

Figura 8: Estac¢do Central do VLT de Campinas.
Fonte: Esta¢des Ferrovidrias do Brasil. Foto: Kelso Meidici
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Nos anos seguintes, os outros trechos foram sendo construidos
mais lentamente, ultrapassando o or¢amento previsto, com 0O custo
final de US$ 120 milhdes, em 1993. O projeto que era previsto para
criar um eixo norte-sul na cidade, atendendo 75 mil passageiros por
dia, fracassou, pois somente atendia 4 mil passageiros por dia,
gerando um grande prejuizo para sua administracdo. (FREITAS,
1990).

Ainda nesse ano, quando a administragdo do sistema deveria
se tornar municipal, o novo prefeito, Magalhaes Teixeira (PSDB,
1983-1996) se recusou a cumprir a transferéncia, declarando nao
concordar com a obra, que levantava grande suspeitas de corrupg¢ao
na época. Dessa forma, a FEPASA repassou o sistema para a
construtora Mendes Junior. (GORNI, 2009).

Diversas foram as causas associadas ao fracasso do VLT.
Entre elas o fato do sistema ser mais lento que o 6nibus urbano, a ma
localizacdo das estagdes e os trechos desconexos com as outras areas
da cidade.

Com o passar dos anos, os trilhos e estacdes ficaram
abandonados e foram depredados. (Figuras 9 e 10). As estacOes se
tornaram depdsitos de lixos e também abrigo para pessoas em situacao

de rua.

Segundo Costa (2010) os trechos da E.F. Sorocabana criaram
barreiras fisicas e visuais em diversos pontos da cidade, como por
exemplo, na regido dos curtumes, a implementacdo do VLT fortaleceu
ainda mais a barreira da ferrovia que isolava os bairros Parque Beatriz,
Vila Aurocan e Jardim Miranda. Eles sdo delimitados pelos trilhos no
sentido sul-leste, pela avenida John Boyd Dunlop ao norte, pela
rodovia Anhanguera a esquerda, e ainda separados entre si pelo
corrego do Picarrao.

Formados entre as décadas de 1950 e 1960, de pequeno porte
e predominantemente residenciais, os referidos bairros possuem
apenas alguns pontos de comércios, uma escola e alguns
equipamentos de lazer improvisados que se instalam nas APPs dos
corregos do Picarrdo e do Asilo. Para criar um acesso a avenida
Doutor Carlos de Campos, os moradores criaram uma trilha que
possibilita acessar a avenida por baixo da ponte do VLT. (Figura 11).

Em 2014, a prefeitura de Campinas e a Empresa Municipal de
Desenvolvimento de Campinas acordaram pela implantacdo do
sistema de Bus Rapid Transit. O BRT consiste em um transporte com
vias exclusivas para a circulagdo de 6nibus, com linhas que operam
de forma expressa, sendo mais veloz que o 6nibus urbano comum.

(Figura 12).
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Figura 9: Trilhos préximos ao Parque Industrial. Fonte: Eduardo Dantas, 2008. Figura 11: Vista do VLT a partir do bairro Vila Aurocan.
Fonte: acervo da autora, 2018

Figura 10: VLT visto da Av. Carlos de Campos. Fonte: acervo da
autora, 2018.

Figura 12: Corredor do BRT em obras. Fonte: acervo da autora, 2018.
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O trecho do antigo VLT ird receber o Corredor Perimetral do
projeto, que fard a conexdo entre o Corredor Campo Grande e o
Corredor Ouro Verde. O projeto esta se instalando nas principais vias
de acesso a regido sul da cidade, como, por exemplo, a avenida das
Amoreiras e avenida John Boyd Dunlop, que fazem conexao até os
Terminais Campo Grande, Vida Nova e Ouro Verde, nas dreas mais
afastadas.

Através das visitas ao local, ficou explicita a caréncia de
espacos publicos de lazer na regido acima mencionada. Ainda assim,
pode-se observar diferentes usos para o local das obras, como pessoas
fazendo caminhadas, jovens conversando e criancas andando de
bicicleta.

Desse modo, esse projeto aparece como sendo bastante
importante, uma vez que se propde a conectar as principais regides de
baixa renda de Campinas. Se bem-sucedido, pode garantir uma maior
acessibilidade dos moradores desses locais ao centro da cidade e,
consequentemente, a qualquer outra regiao. De acordo com a EMDEC,

essa € a maior obra realizada em Campinas em um intervalo de anos.



2.5 Um olhar sobre o conjunto: o Curtume Firmino Costa

O Curtume Firmino Costa (Figura 13) iniciou suas atividades
em 1915, inicialmente com o nome de Curtume Brasil, na mesma
década em que o Curtume Cantusio. Ainda hoje, € dificil quem saiba
distinguir “onde acaba um e comega o outro”, sendo constantemente
confundidos, pois suas imagens no espaco urbano se caracterizam de

forma similar.
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As duas industrias, que possuem similaridades tanto histdricas
como econdmicas, enfrentam, também, ha histérias que mencionam
até motivacdo semelhante para sua fundacdo, pois, tanto Firmino
Costa, de origem portuguesa, como Felipe Cantisio, de origem
italiana, eram imigrantes europeus. Ainda que nao tenha sido possivel
obter muitas inforrnagf)es6 sobre os curtumes, os edificios foram

julgados de extrema importancia durante a andlise urbana.

Figura 13: Vista dos blocos do Curtume Firmino Costa.
Fonte: Google Street View, 2017.

% Nio foi possivel encontrar muitas informagdes sobre o Curtume Firmino Costa e
seu proprietdrio, exceto pelas imagens do Arquivo Edgard Leuenroth (AEL) -

Unicamp e as Plantas do Arquivo Municipal. O fato de Firmino Costa ser imigrante
portugués € de conhecimento dos moradores mais antigos da regido.
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Devido ao fato de ambos terem exercido a mesma funcdo do
tratamento de couro, os fatores historicos descritos anteriormente,
além das caracteristicas arquitetonicas similares identificadas nas
plantas antigas das duas propriedades, na interpretacio da autora deste
trabalho, os curtumes Cantisio e Firmino Costa estdo em
conformidade com o disposto no artigo 1° da Recomendagdo de
Nairébi. Caracterizam-se, portanto, enquanto um conjunto de
edificacdes monumentais homogéneas, que possuem valor histérico,
arquitetdnico, estético e sociocultural.

Um dos elementos mais marcantes desse local era uma
passarela que existiu até os anos 2010, que fazia a ligacdo interna entre
dois blocos do curtume, acima do nivel da avenida Carlos de Campos.
Segundo Andreotti (2008), nela havia a inscri¢do “Firmino Costa”
funcionando dessa forma, como um outdoor para quem passava pelo
local. (Figura 14). Através dos estudos, podemos observar que os
elementos arquitetdnicos e estruturais utilizados no local muito se
assemelham ao Curtume Cantuasio, devido ao seu contexto historico.
Ainda, buscando uma andlise do meio em que eles se inserem, o
Curtume Firmino Costa influéncia diretamente na ambiéncia do
Curtume Cantusio, estabelecendo-se como um dos limites fisicos que

isolam a edificagdo. (Figura 15).

Figura 14: Passarela que fazia a liga¢do no Curtume Firmino
Costa. Fonte: América Perfuracoes.

Figura 15: Interior do Curtume Firmino Costa, em 2013. Fonte: Carlos
Bassan.



PARTE 3 - HISTORICO

3.1 Campinas: economia, epidemia e desenvolvimento urbano

Em meados do século XVIII, surgem os primeiros sinais de
povoamento na atual regido de Campinas, que fazia parte do “caminho
de Goids”, por onde transitavam tropas de bandeirantes que se
dirigiam para Minas Gerais, Goids e Mato Grosso.

Alguns engenhos de cana de acticar se instalaram na regido, e
devido ao seu rdpido crescimento, foi estimulada a formacdo de
diversos municipios na regiao. Campinas foi um deles, que antes parte
da Vila de Jundiai, e se emancipou no ano de 1797, quando foi
chamada inicialmente de Vila de Sdo Carlos. (COSTA SANTOS,
2002; SEMEGHINTI, 1998).

Durante os anos finais do século XVIII, devido ao aumento da
demanda do agticar na Europa e a crise nas colonias francesas, o Brasil
voltou a se destacar na produ¢do do produto, tornando-se assim, no
inicio do século XIX, a principal atividade econdmica paulista. A
producdo do agucar no estado de Sdo Paulo € considerada importante
por ter sido o primeiro produto da regido que passou a ser
comercializado internacionalmente, além de estar relacionado a

expansao para o Oeste Paulista, a criacao de diversos nucleos urbanos,
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ao desenvolvimento do sistema viario. Também merece destaque por
ser a atividade econdmica que conectou dois periodos importantes: o
bandeirismo e o cultivo do café. (SEMEGHINI, 1988).

Ainda quando o agucar ainda era significativo no Vale do
Paraiba, o café comecou a atrair o interesse dos senhores de engenhos
da regido de Campinas, devido ao seu valor internacional e a menor
forca de trabalho necessaria para sua a producdo. O produto
apresentou boa adaptac@o ao solo, e nos anos 1840, as lavouras de
cana de acucar da regido foram prejudicadas por geadas, o que
facilitou o inicio da producio do café. (BADARO, 1996).

A partir de 1842, Campinas passa por um periodo de mudangas,
onde a “vila do agicar” comeca a se transformar em “cidade do café”,
que se tornaria o principal produto da regido nos anos 1850, trazendo
prestigio politico e social. (BADARO, 1996; SEMEGHINI, 1988).

E durante o ciclo cafeeiro que a cidade recebe o que Lapa
(1997) chama de ‘primeiro sopro de modernidade’, quando a cidade
colonial e escravista, comega a se tornar capitalista e burguesa, em um
processo que se iniciou no ano de no meio do século XIX.

De acordo com Lima (2001), na época, os principios
arquitetonicos eram considerados fatores de influéncia nos habitantes
e na cultura do local. Nos paises europeus, considerados mais

“adiantados”, desenvolvia-se projetos sob malha regular, principios
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de simetria e fachadas uniformes. No Brasil, assim como era feito em
Portugal, passaram a ser implementadas posturas municipais como
forma de organizagdo e normatizagao do territério.

Até aquele momento, a cidade nasceu e se configurou de forma
espontinea, ndo privilegiando a aristocracia em relacdo ao espaco.
Nas palavras de Lapa (1997) “moradias e edificios publicos, os
corticos e os sobrados, cemitérios, asilos, encontravam-se contiguos
no nucleo central”.

Com a nova légica que se impds sobre a cidade, buscou-se um
desenho urbano “moderno”, de linhas geometrizadas, que nio parecia

se importar com as pessoas e as dinamicas ja existentes do espago.

E preciso fazer desaparecer tudo, ou
quase tudo, que ndo devia ser visto. Em
lugar da cidade de taipa, despudorada e
malcheirosa, aspirava-se a cidade de
tijolos, bem-comportada e higiénica.
Nao hd hesitagdes entre simplesmente
camuflar o artefato comprometedor e a
sua gente molambenta e até, se for o caso,
demolir e expulsar do convivio urbano
os que ndo se adaptem aqueles novos
tempos. Sejam edificios ou espacos.
Pessoas vivas ou mortas, pouco importa.
(LAPA, 1997, p.12).

Nessa passagem, Lapa (1997) descreve uma tendéncia de uma
incipiente selecdo do que, a partir daquele momento, seria aceito ou
rejeitado no convivio urbano, transparecendo nas agdes da
administracao publica e influenciando na configuracdo da cidade que
se formou nos anos posteriores.

Segundo Badaré (1996), no ano de 1850, a producgdo cafeeira
comegou a enfrentar problemas internos com o transporte € a mao de
obra. As lavouras, devido a expansao para o Oeste, estavam cada vez
mais distantes do porto de Santos, e o transporte por tropas de burro
ja ndo era efetivo. Além disso, com o fim do trafico negreiro, imposto
pela Inglaterra, a mao de obra de negros escravizados se tornava cada
vez mais escassa. As solugdes encontradas para esses problemas
foram a implantacio das estradas de ferro e a contratacdo de
trabalhadores livres.

Duas companhias ferrovidrias chegaram em Campinas apds
alguns anos de sua instalagdo na capital paulista: a Cia. Paulista de
Vias Férreas e Fluviais (1872), que fazia a conexdo com Sao Paulo e
Santos, e a Cia. Mogiana (1875), que ligava a cidade ao interior.

As estradas de ferro contribuiram para a intensificacdo da
fun¢do comercial da cidade, que acabou por atrair consumidores tanto

da capital quanto do interior, transformando a cidade em um polo



regional. Essa crescente importancia acarretou em inumeras obras de
infraestrutura urbana, como a instalacio de rede de 4gua e iluminacao,
a introdugao do bonde de tracdo animal, o inicio do servico de correio
e telégrafo, além da fundacao de colégios e hospitais. A construcdo do
Cemitério do Funddo, em 1880, a inauguracao da Catedral, em1883,
do Hip6édromo Campineiro e do Instituto Agrondmico, 1887, sdo
exemplos da dimensdo da vida urbana na época. (BADARO, 1996).

O grande fluxo imigratério do fim do século XIX, foi essencial
para resolver o problema da mao de obra. Um grande numero de
imigrantes europeus veio ao Brasil em busca de melhores
oportunidades. Segundo registros da Hospedaria dos Imigrantes,
aproximadamente 75% dos imigrantes que chegaram na cidade de
Campinas eram de origem italiana. (CAMARGO, 1981 apud
BAENINGER, 1996).

Nesse periodo, Campinas se tornou a maior produtora de café
do estado, sendo responsavel por 50 por cento da produgdo do oeste
paulista. O capital excedente gerado pela atividade cafeeira impactou
na urbanizacdo da cidade, fazendo surgir melhorias em diversos

setores, incluindo o fortalecimento de uma nascente atividade

" Diversas companhias se instalam na época: Cia Campineira de Iluminagdo e Gas
(1872) e posteriormente Cia Campineira de Iluminagcdo e Forca (1906); Cia
Campineira de Carris de Ferro (1878), que operava os bondes de tracdo animal; Cia
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industrial. (BAENINGER, 1996; SEMEGHINI, 1988).  No fim do
século XIX, Campinas chegou a disputar sua importancia de centro
econdmico com a capital, recebendo o titulo de Princesa D’Oeste.
Contudo, apesar do crescimento acelerado e da relativa modernidade,
ainda possuia problemas aparentemente elementares, como, por
exemplo, com questdes basicas de saneamento. (BADARO, 1996;
BAENINGER, 1996).

A cidade passou por trés surtos de epidemia de febre amarela
nos anos finais do século XIX, enquanto a cidade passava por um
periodo de prosperidade econdmica. Em 1886, sob o comando do
engenheiro Saturnino de Brito, foi executado um conjunto de obras de
drenagem e saneamento bdsico, com o objetivo de erradicar a
epidemia. Contudo, essas reformas urbanas e essa ampla politica de
infraestrutura’, atingiam prioritariamente a parte da cidade onde
estavam as elites agraria. (COSTA SANTOS, 2002).

Os sanitaristas, médicos e higienistas consideravam os
corticos como o0s ambientes responsdveis pela epidemia e seus

13

moradores, 0S [escravizados] libertos e imigrantes”, foram

Campineira de Aguas e Esgotos (1887) e Cia Campineira de Tragdo, Luz e Forga
(1911). Ver COSTA SANTOS (2002), P.162.

7 Segundo Lapa (1997, p.78) um mesmo edificio abrigava a CAmara, a Cadeia, o
Acougue e o Matadouro.
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apontados como vetores dos problemas sociais e urbanos
(BAENINGER, 1996).

A “solu¢do” da administrac@o publica na época foi excluir as
atividades ‘imprdprias’ para o centro urbano, transferindo para a parte
sul da cidade, o cemitério, o matadouro e a cadeia8 - que em um
primeiro momento, se localizavam no nucleo inicial da cidade, e
também demolindo os corti¢os e habitacdes coletivas, deixando um
grande nimero de pessoas desabrigadas. (LAPA, 1997; RAMOS;
ANDREOTTI; MARINO, 2013).

No ano de 1900, Campinas ja se recuperava da epidemia e da
crise, porém, seu periodo de decadéncia beneficiou outras cidades da
regido como Sao Carlos, Araraquara, Jaboticabal e anulou a
possibilidade de ultrapassar o desenvolvimento econdmico da capital.
Apesar de ter sua economia danificada, a cidade se desenvolveu muito
em relacdo a infraestrutura e questdes sanitdrias e, nos anos que
seguiram, tornou-se um modelo em urbanizacao. (BADAR(), 1996;
BAENINGER, 1996; LAPA, 1997).

Apés a epidemia, a agricultura do estado deixou de se

concentrar no café para a exportacdo, passando a uma producdo de

8 Segundo Lapa (1997, p.78) um mesmo edificio abrigava a CAmara, a Cadeia, o
Acougue e o Matadouro.

alimentos e algoddo, voltados para o mercado interno. Uma crescente
atividade industrial surgiu, entdo, direcionada ao mercado de Sao
Paulo e do Parand, ainda relacionada a agricultura, como nos setores
de méaquinas e insumos para agricultura, e também seus subprodutos,
como fios, tecidos e pecas de vestudrio, couro, peles, produtos
quimicos e laticinios. Campinas era favordvel a implantacdo das
industrias por diversos fatores. Estava em uma area préxima a capital
do estado, possuia as facilidades da estrutura ferrovidria, oferecia
energia elétrica como forca motriz e ainda dispunha de boa
infraestrutura e excelentes condi¢cdes de vida urbana para a época.
(BADARO, 1996).

Ainda que os saldrios fossem inferiores ao da capital, o custo
de vida também era menor. Além disso, havia incentivos municipais
que facilitavam a aquisi¢do de terrenos e isentavam impostos para as
industrias. Associados ao contexto da Primeira Guerra Mundial, onde
os houve a paralisacdo das importacdes, esses fatores regionais,

levaram ao desenvolvimento de diversos setores industriais.

(BADARO, 1996).



Badar6 (1996) e Semeghini (1988) concordam que a produgio
e comercializag¢do do café, bem como o desenvolvimento da industria
estdo diretamente relacionados, pois, 0s primeiros investimentos
industriais provinham do capital acumulado pela atividade cafeeira,
concentrado nas maos de uma elite que buscava bons investimentos
quando o produto perdia valor no mercado. Além disso, foi como mao
de obra nas lavouras de café que os imigrantes inicialmente vieram ao
Brasil, constituindo um grupo de pessoas com poder aquisitivo, que
ndo era possivel durante o sistema escravista.

Badar6 (1996) ainda classifica a Crise de 1929 como o fator
decisivo para a industrializacdo brasileira, possibilitando que
Campinas virasse uma cidade de economia principalmente industrial.
Antes subordinada a agroexportacdo, a industria se viu obrigada a
buscar independéncia e diversificar os seus setores.

Segundo Baeninger (1996), durante o processo de urbanizagao
e industrializacdo forma-se uma nova ordem social, que través da
mistura de ragas, nacionalidades, culturas e ideologias comega a criar
alguns grupos sociais caracteristicos, como € o caso da classe operaria,
formada principalmente, nesse momento, pelos trabalhadores
estrangeiros.

Nos anos que se seguiram, a atividade industrial na cidade de

Campinas continuaria crescendo e se diversificando, constituindo-se

49

em um dos maiores polos fabris do estado de Sdo Paulo.

(SEMEGHINI, 1988).
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3.2 AVila Industrial e a segregacao social

A instalacdo da linha férrea em Campinas dividiu a cidade em
dois lados que se configuraram totalmente opostos, em aspectos
sociais e geograficos. A por¢cdo norte/noroeste, conhecida pelo “lado
de c4”, se estruturou a partir do nucleo inicial, formando o principal
centro politico e econdmico da cidade, onde se instalaram obras
publicas que incentivavam o cardter cultural e educacional, como
teatros, centros de cultura, museus, pracgas, bosques, catedral,
prefeitura e o mercado municipal.

Contrastando com essa imagem, ao sul/sudoeste, o “lado de 13"
da linha do trem, recebeu os equipamentos urbanos que eram
necessarios ao funcionamento da cidade, porém recusados pelo centro
urbano, como o matadouro, curtumes, cemitérios e as vilas operarias.
(RAMOS; ANDREOTTI; MARINO, 2013). (Figura 16).

Segundo Roxo (2013), os primeiros sinais de ocupagdo da
regido sudoeste sdo da segunda metade do século XIX, como o silo
dos Morféticos, em 1863, e alguns cemitérios. Apds a implantagdo da
ferrovia, no inicio dos anos 1870, a parte “de trds” da estacdo
ferrovidria, ficou conhecida como os “fundos” de Campinas,

conhecida por ter os piores terrenos da cidade.

Nos anos seguintes foram construidos o Hospital dos
Variolosos, em 1874, o Matadouro Municipal, em 1885, e a
Hospedaria dos Imigrantes, em1891. Ainda, apds a virada do século,
foram construidas as vilas que abrigavam os ferrovidrios, como a Vila
Manoel Dias, em 1908, e a Vila Manoel Freire, em 1918, e a Igreja
Sado José, em 1921. (MENDES, 1963 apud ROXO, 2013; COSTA
SANTOS, 2002).

Essas instalagcdes demonstram como o local era desvalorizado
e escolhido para abrigar os usos urbanos indesejados, para evitar uma
‘contaminacdo simbdlica’ do centro. (RAMOS; ANDREOTTI;
MARINO, 2013).



Figura 16: Planta de Campinas do ano de 1900.
Em destaque, as linhas férreas e a Estagdo Central. A linha da
E.F. Paulista divide a cidade: o centro, ao norte; ao sul, os

bairros em formagao.

Fonte: Arquivo Nacional. Edi¢des da autora, 2018.
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Segundo Badard, foi em busca de terrenos e aluguéis baratos
que as fabricas e os operdrios se instalaram na regido afastada, quase
nos limites da cidade. Esse processo levou a ocupagdo nos
“arrabaldes” 9, e o desenvolvimento da regido sudoeste, o que

demonstrava a influéncia da ferrovia sob a expansdo urbana.

A estrada de ferro reforcou a tendéncia
industrial e operdria destes dois bairros
e determinou o surgimento da Vila
Industrial, do outro lado dos trilhos, na
saida para Itu. Este foi o bairro
escolhido para a  moradia  dos
ferroviarios e seu desenvolvimento, no
século seguinte — quando ultrapassou os
terrenos baixos, alagadicos e
desvalorizados, que o cercavam e eram
ocupados pelo Matadouro Municipal,
Cortume Campineiro e Asilo de
Morféticos, - acabou por determinar a
vocacdo proletdria da por¢do sudoeste da
cidade. (BADARO, 1996, p. 30).

Segundo Lefebvre (2008, p. 97), a segregacdo socioespacial
pode ocorrer de trés formas, que podem ser simultaneas ou sucessivas.
A segregacdo espontanea, “das rendas e das ideologias”, € resultante

do valor comercial da terra, e de quanto se pode pagar por ela.

° Termo usado pelo autor como sindnimo de subiirbio.

A segregacdo voluntéria, “estabelecendo espacgos separados”,
surge pelo desejo de distancia, separacdo, podendo ser exemplificado
nos condominios fechados. Por fim, a segregacdo programada, “sob o
pretexto de arrumagdo e de plano”, aparece em forma de acdo do
estado ou planejamento urbano, como é o caso do programa das
COHABs.

No que diz respeito a cidade de Campinas e a formacao da Vila
Industrial, pode-se observar a segregacdo espontdnea tanto pelas
caracteristicas geograficas dos terrenos, considerados “alagadigcos”, e
ja desvalorizados, quanto pela ferrovia, fator definitivo do processo.

Um segundo momento de segregacao pode ser pontuado com
a reorganizagdo e o urbanismo higienista, que por meio de leis e de
um plano urbano, provocam a segrega¢ao programada. Isso se dd com
a expulsdo das fabricas “nocivas”, das atividades e dos servigos
indesejados - como matadouro, cemitério, cadeia - e das moradias em
condic¢des precdrias, fazendo com que esse conjunto se desloque para
a regido sudoeste da cidade.

Portanto, € essa regido, excluida no ambito socioespacial,
escolhida para abrigar os indesejados, as construcdes consideradas de

carater insalubre. A Vila Industrial também foi a escolha dos



funciondrios que mudaram para a cidade para trabalhar na construcao

dos trilhos e na estagdo de trem. (RUBINO, 2006).

As construcdes operdrias e chamadas
insalubres passaram a ocupar os espagos
periféricos, com destaque aqui para os
terrenos localizados atrds da estacdo,
areas menos valorizadas na cidade,
enquanto se tratava o cento como drea
destinada aos ‘nobres habitantes’, como

se referem diversos artigos nos jornais.
(POZZER, 2007, p.168).

Segundo Zambello que “As casas pregadas umas nas outras,
com suas portas e janelas voltadas as ruas cobertas por
paralelepipedos, a igreja matriz, a praca do coreto [...].” (2005, p. 19),
se configuraram como uma imagem caracteristica das vilas operérias,
criando uma forte identidade para o bairro e seus moradores.!'® (Figura

17).

10 Em 1994, as vilas Manoel Dias e Manoel Freire foram tombadas pelo Conselho
de Defesa do Patrimdnio Cultural de Campinas (CONDEPACC).
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Entre os anos 1900 e 1929, estimulada pela construcdo dos
curtumes Cantusio, em 1911, e Firmino Costa, em 1915, a Vila
Industrial continuou se expandindo rumo ao sul, em direcdo ao
corrego do Picarrdo, o que deu origem aos bairros Fundio, Vila

Marieta, Sao Bernardo e Parque Industrial. (ROXO, 2013).

i

Figura 17: Rua da Vila Industrial. Fonte: Centro de Memoéria da
Unicamp (CMU), Colecdo V8.
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No fim do século XIX, durante o surto de epidemia de febre
amarela, a questdo sanitaria foi utilizada como discurso para
determinar a localizacdo das fabricas e equipamentos inconvenientes
a cidade burguesa. Segundo Lapa (1997) as fabricas eram
classificadas em incomodas, perigosas e insalubres, sendo os
curtumes classificados como os piores da categoria.

No Cédigo de Sanitario de 1892, foi feita uma recomendagdo
de que as “industrias insalubres” fossem expulsas do perimetro urbano,
se distando em pelo menos 2 mil metros da cidade, o que € descrito
pelo autor como um “ideal que j& se mostrava inatingivel”, devido ao
rdpido crescimento urbano que se configurava. Os trilhos, também
determinaram o isolamento dessa regido, pois a ligagcdo entre a Vila
Industrial e o centro era bastante complicada. (LAPA, 1997).

Quando a Cia. Mogiana se instalou na cidade, negociou com a
prefeitura para que fosse feito um tinel de pedestres, inaugurado em

9% ¢

1918. A regido foi chamada de “fundos da imigra¢do”, “caminho para
o matadouro”, “estrada do Lazareto” antes de ser denominada “Vila
Industrial” (RUBINO, 2006), o que demonstra como sua imagem era

definida pela sua funcdo.

! Percep¢do pessoal concluida a partir de conversas com moradores do bairro da
Vila Industrial e adjacentes. Os limites dos bairros nfo sdo os mesmos percebidos
pelos moradores.

Apesar da regido ter sido dividida em diversos outros bairros
ao longo dos anos seguintes, muitas pessoas se identificam como
moradores da “Vila” e até desconhecem os nomes e existéncia dos
outros bairros.!! A Vila Industrial também ficou conhecida como
“Bairro dos Bucheiros” (Figura 18), por abrigar o matadouro e os

curtumes. (RUBINO, 2006).

Figura 18: Carro do bucheiro, 1930. Fonte: Campinas de Antigamente.



Como podemos observar na passagem do jornalista e

historiador Benedito Barbosa Pupo,

[...] O ‘bondinho’ chegava a tarde
trazendo o resultado da matanca do dia
que, imediatamente, era passado para o
carrocdo fechado, puxado a burros,
também distribuidor da carne aos
acougues. [...] Logo a seguir, ap6s o
prolongamento da rua Prudente de
Moraes, que era a estrada para o
Matadouro e para o Hospital dos
Morféticos, ficava a chacara Patton.
Cerca de cem metros além, terminada a
nossa ‘Vila’, pois depois da rua Antdnio
Manuel, a ‘na¢do’ era outra, a dos
‘Bucheiros’, propriamente dita, porque o
termo era aplicado a nés por extensao [...]
(PUPO, 1980)

O estilo de vida humilde dos moradores da Vila foi um dos
motivos que possibilitou a preservacao arquitetdnica e historica do
bairro, ja que grande parte dos moradores nao dispunham de recursos
para reformar suas casas. (VELASCO, 2005 apud ROXO, 2013).

Durante décadas a cidade de Campinas continuou crescendo,
mas a Vila Industrial e seus bairros adjacentes nunca foram prioridade
para obras de infraestrutura. Isso mostra como sempre foi uma regiao

esquecida da cidade.
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Durante o surto de febre amarela, se tornou o “depdsito” das
atividades insalubres e indesejadas. O o parque previsto no Plano de
Melhoramentos Urbanos, de1934, tnica diretriz para a regido, nunca
foi executado, deixando a populagado carente de um espaco publico de
lazer verde proximo até os dias atuais. J4 os transportes publicos s6
comegaram a atuar no local por volta de 1950, com a introducao do
6nibus urbano. (BADARO, 1996; COSTA SANTOS, 2002; ROXO,
2013).

Segundo Baeninger (1996), no ano de 1934, a populagdo
urbana de Campinas superou a rural, e em 1950, chegou a 70Por cento
da total. Com a abertura da rodovia Anhanguera, o acesso a cidade se
facilitou, e, em meados de 1950, ocorreu um novo surto industrial,
com a instalagdo de empresas mecanicas, de transportes, elétricas,
quimicas, de borracha e de papelao.

De acordo com Roxo (2013), a cidade comecou a se
transformar em um centro econdmico, e diversas obras de grande
porte foram executadas entre as décadas de 1960 e 1980, como o
aeroporto internacional de Viracopos, o viaduto Cury, as rodovias
Dom Pedro I e Bandeirantes, além do Terminal Central e o Terminal
Mercado I e II, que incentivaram o aumento de fluxos em dire¢ao ao
centro da cidade.

Quase nenhuma obra significativa foi realizada na Vila
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Industrial, podendo ser citadas apenas as constru¢des do viaduto Cury
e dos Terminais de Onibus, que melhoraram um pouco o acesso 2
regido, ainda que nao tenham sido suficientes para provocar muitas
mudangas. Somente no ano de 1987, com a constru¢do do tunel Joa
Penteado, que cruzava o patio do Complexo Ferrovidrio, que a Vila
Industrial e a regido sudoeste de Campinas finalmente iriam possuir
uma ligacdo direta ao centro da cidade. Em razao das obras do tinel,
o corrego do Picarrao também passou por obras de canalizagao em seu
trecho préximo a avenida Silvio Moro, com o objetivo de conter as
enchentes no local. (ROXO, 2013).

Antes, considerada uma darea distante e de dificil acesso, com
a evolucdo do sistema vidrio e com a expansdo da cidade, essa
percepg¢do sobre a regido mudou. Hoje, por ser considerada préxima
ao centro e por dispor, tornou alvo da especulacdo imobilidria.

A regido, que nasceu da segregacao socioespacial, passa a ser
valorizada e se torna uma das dreas de interesse para o0
desenvolvimento urbano do municipio, denominada no Plano Diretor
como Area Potencial para Grandes Empreendimentos, conforme
determinado no Plano Diretor de Campinas, 2018.

Entretanto, mesmo diante dessa valorizacdo, um dos

elementos mais significativos da paisagem da regido, os edificios

vazios dos curtumes, ainda permanece ignorados e com destino

incerto.



PARTE 4 - CURUTME CANTUSIO

4.1 0 Curtume Cantisio na cidade de Campinas

A primeira curtidora a se instalar em Campinas foi o Cortume
Campinense, em 1882, posteriormente chamado de Companhia
Curtidora Campineira, da qual hoje s6 restam as ruinas na rua
Prudente de Moraes. O Matadouro Municipal (Figura 19), construido
em 1885 pelo arquiteto Ramos de Azevedo, era o principal fornecedor
de matéria prima dos curtumes até a primeira metade do século XX.

Foi demolido na década de 1960. (ARIAS, 2003).

Figura 19: Matadouro Municipal de Campinas. Fonte: Cmpinas de

Antigamente.

12 Foi um movimento de imigragio dos italianos para a América do Sul incentivado
pelo sistema feudal latifundidrio, que privilegiava o primogénito da familia, porém
excluia os outros filhos.
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Nas primeiras décadas do século XX foram fundados os
curtumes Cantusio e Firmino Costa, um ao lado do outro, as margens
do cérrego do Pigarrdo. Em 1911, no bairro ainda recente da Vila
Industrial, em meio ao brejo, na antiga rua da Arvore - hoje a atual rua
Doutror Carlos de Campos - instalou-se o Curtume Cantisio. Seu
fundador, Felipe Cantisio, foi um imigrante italiano nascido em
Veneza nos anos 1870, que deixou seu pais em 1895, em busca de
Fare la Merica!'2, um desejo de muitos imigrantes que buscavam uma
vida melhor na América do Sul. O Brasil, que passava por uma
substitui¢do da mdo de obra escravizada para a livre, adotou, como
alternativa, o trabalho dos imigrantes, que eram trazidos ao pais pelas
Companhias de Colonizacao. (ALVITE, 2008).

Ao chegar no Brasil, Felipe Cantusio viveu por trés anos na
cidade de Limeira, com amigos, e trabalhou em um pequeno curtume
local, onde aprendeu sobre o oficio do curtimento do couro. No ano
de 1900 mudou-se para Campinas, onde trabalhou na Cia. Curtidora
Campineira, e, posteriormente em outros curtumes como Bartocili &
Marchi, na cidade de Pinhal, e Francosi & Cunali, em Mococa, até o

ano de 1909, quando retornou a Campinas. Novamente na Cia.
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Curtidora Campineira, trabalhou como assistente do famoso curtidor
e quimico da época, Sr. Rodeck, at¢ quando fundou seu préprio
negocio. Ele nunca frequentou a escola técnica, tendo aprendido todo
o seu oficio na a prética. (ARIAS, 2003).

O nitcleo inicial da fabrica foi um galpao de 100 m? (Figura
19) e nele trabalhavam quatro empregados, incluindo o préprio
fundador. O local foi chamado de Cortume Paulista: em sua fundacao,
em 1911, mudando para R. Cantisio & Cia, em 1926, e por fim,
chamado de Cortume Cantusio S/A, em 1938, quando é transformado
em sociedade andnima. Perto dos anos 1940 contava com uma drea
total de 28 mil m2 e 15 mil m2 de area construida. (ARIAS, 2003).

A industria cresceu rapidamente, e ja na década de 1930, era
conhecida em propor¢do nacional, gerando empregos na regido e
atraindo cada vez mais moradores para o local. A partir de 1939, o
Curtume Cantisio passou a exportar seus produtos para a Inglaterra,
Franca, EUA, Austrdlia, Finlandia, Suécia, Alemanha, Africa do Sul,
Italia, Taiwan, Coréia do Sul, Hong Kong, Singapura, entre outros
paises.

Além de tratar do curtimento do couro, a empresa passou a
investir também em outros subprodutos, destacando-se a produgdo de

solas. Entre os anos 1980 e 1984, estima-se que foram produzidas

cerca de 13 mil toneladas desse artigo.

Em uma edicdo do ano de 1969 da revista O Curtume, revista
de circulacdo nacional de cariter informativo do setor courista,
podemos encontrar uma propaganda do Curtume Cantisio que ilustra
a importancia da industria na época. A propaganda ainda destaca a
qualidade dos produtos e disponibiliza uma lista de representantes em

diversos estados do Brasil. (Figura 20).



Figura 20: Propaganda do Curtume Cantiisio em uma revista
especializada em produtos de couro da época.

Fonte: Revista O Curtume, 1969.
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O Curtume Cantisio é um exemplar arquitetonico que ao
longo de seu funcionamento transformou a regido em diversos
aspectos, sociais, econdmicos e tecnoldgicos. No ambito social, a
fabrica afetou a vida dos moradores da regido e seus funciondrios em
diversas propor¢des. Em um primeiro momento, trouxe dinamismo
para a regido, incentivando sua ocupagdo e trazendo,
consequentemente, comércios e servigos. (ALVITE, 2010).

Analisando as plantas antigas, pode-se afirmar que existiram
edificios anexos, sendo esses uma escola e residéncias para os
trabalhadores do curtume e seus filhos. Isso sugere uma preocupacdo
em manter os funciondrios préximos ao local de trabalho, bem como

em fornecer uma minima infraestrutura para eles. (Figura 21).
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Como ensina Alvite (2010), no comego, empregava-se
escravizados recém libertos e, posteriormente, criangas e imigrantes -
o que parece ter predominado até a década de 1960. A partir dessa
década, o local passou a utilizar um sistema préprio para geracio de
energia (Figura 22), onde um s6 eixo era usado para movimentar
vdarias engrenagens de mdquinas colocadas em série, demonstrando
uma técnica diferencial para maior eficiéncia e economia de energia.
Nos anos 1970, através do acervo iconografico, pode-se afirmar que a
fabrica contratava diversas funciondrias mulheres e operava com

maquinas mais sofisticadas. (Figuras 23 e 24).

Figura 22: Mdquina de geracao de energia [197-]. Fonte: Alvite, 2010.

Figura 24: Infraestrutura do local em 1980: laboratério quimico,
sistema informatizado e tamborao automatico. Fonte: Alvite, 2010.
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Segundo Alvite (2010), devido a questdo ambiental, a
inddstria tornou-se cada vez mais incOmoda na drea que,
anteriormente industrial, ao longo dos anos se configurou cada vez
mais como um ambiente residencial. Para tentar solucionar esse
problema, na década de 1960, o Curtume Cantisio se uniu ao seu
vizinho, Curtume Firmino Costa, e construiram uma estacdo de

tratamento de dguas residuais na regido.'3 (Figura 25).

Figura 25: Antiga estacdo de tratamento. Foi demolida nos anos 2010.
Fonte: Eduardo Dantas, 2008.

13 O tratamento consistia em: gradeamento para a retirada de sélidos mais grosseiros;
tanques para a retengdo de sebo e separag@o de gordura; estrutura para a decantagdo
de lodos mais pesados e secagem.

Houve um projeto paisagistico com plantas ornamentais e
eucaliptos para reflorestamento, como uma tentativa de compensar o
grande impacto ambiental e mau cheiro, o que permitiu que os
curtumes continuassem em funcionamento ainda por muitos anos,
mesmo ndo solucionando totalmente a situacdo. (ALVITE, 2010).

No entanto, os residuos quimicos ainda ndo eram tratados,
sendo jogados diretamente no coérrego, poluindo as dguas e
provocando o aparecimento de insetos. Entre os principais produtos
quimicos utilizados no curtimento, estdo o tanino e o cromo, sendo o
segundo considerado o maior vildo da indistria curtumeira devido ao
seu grande risco de contaminacao do meio ambiente. (ALVITE, 2010).

Segundo Alvite (2008), como resposta a essa situa¢do, nasceu
um movimento dos moradores locais, denominado Vila Verde. Esse
grupo pressionava os curtumes para tratarem suas dguas contaminadas
antes de lancd-las no corrego e passou a questionar as atividades das
curtidoras no bairro.

No final da década de 1980, os moradores da Vila Industrial
apontavam as enchentes do cérrego do Picarrdo e a polui¢do gerada

pelos curtumes como o0s principais problemas urbanos do bairro.



Contudo, as industrias eram uma situacdo delicada, pois a0 mesmo
tempo em que seu funcionamento movimentava as atividades
econOmicas da drea, elas traziam consequéncias bastante incomodas.

A discussao foi levada a prefeitura, com o secretario de obras
e o entdo vice-prefeito, Antonio da Costa Santos. Enquanto a Lei de
Zoneamento'* vigente na época classificava a 4rea como zonas 5, 11
e 12, que ndo admitiam inddstrias incomodas da regido, mesmo que
possuissem infraestrutura para tratamento, os proprietdrios dos
curtumes defendiam estar na regido muito antes da imposicao dessa
lei'®, levando a uma longa discussdo sobre a permanéncia das
instalagdes no local. (ALVITE, 2008).

No ano de 1981, seguindo a tendéncia de descentralizacdo
industrial que se iniciara na década anterior, a maioria das grandes
inddstrias situadas na regido ja haviam se deslocado para as novas
areas que se formavam nas periferias, os Distritos Industriais de

Campinas (DICs), incentivados pela prefeitura municipal 6.

4 Lei N° 6.301/1988: Lei de Uso e Ocupagdo do Solo, Prefeitura Municipal de
Campinas — SP. Art. 26:

VI — Zona 6 — zona estritamente residencial, destinada basicamente aos usos
residenciais multifamiliares; serdo permitidos o comércio, 0s servicos e as
instituicdes do ambito local.

XI —Zona 11 — zona destinada basicamente ao uso misto — habitacional, comercial,
de servicos e institucional, de pequeno e médio porte.

63

Entre as décadas de 1980 e 1990, a regido recebeu agdes de
infraestrutura, como a constru¢do do tinel que fez a ligacdo com o
centro, obras no cérrego do Pigarrdo e o VLT.

Somado a todas as mudangas do espaco urbano e as pressoes
dos moradores e da prefeitura, o Curtume Cantisio enfrentava
também problemas financeiros. Assim, no ano de 1994, encerrou suas
atividades. (ARIAS, 2003; ALVITE, 2010).

Em seus oitenta anos de funcionamento, a fabrica foi
administrada por trés geracdes da familia Cantisio, e, segundo Alvite
(2008), o seu fundador mostrou perseveranga e espirito empreendedor
ao vir para o Brasil em busca de melhores condicdes de vida.

E inquestiondvel a importancia histérica do Curtume Cantiisio,
pois a industria deixou uma intensa marca na cidade de Campinas e
na regido onde se localiza, o que pode ser exemplificado pelo nome
do bairro Parque Industrial, por uma escola estadual chamada Felipe
Cantidsio e uma rua em sua homenagem.

O fechamento do curtume trouxe consequéncias tanto

XII — Zona 12 — zona destinada basicamente ao uso misto — habitacional, comercial,
de servicos e institucional, de médio e grande porte.

15 Constitui¢do Federal (1988), Art. 5°, Inciso XXXVI. Decreto-Lei n° 4.657/1942,
Art. 6°.

16 Uma das medidas do Plano Preliminar de Desenvolvimento Integrado (PPDI)
apresentado durante a gestdo de Orestes Quércia (1969-1972) como prefeito da
cidade.
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positivas como negativas para a drea. Por um lado, os bairros foram
parcialmente requalificados, recebendo arborizacdo em suas ruas e
pracas, melhorando a qualidade de vida da populacdo devido a
diminui¢ao da poluigdo.

Porém, a dificuldade de vender ou alugar os edificios dos
curtumes criou uma paisagem de abandono. Alguns dos galpdes do
Curtume Firmino Costa, por serem menores € mais independentes,
foram separadamente ocupados por outras empresas. Atualmente, os
galpdes menores, proximos a avenida Silvio Moro, sdo alugados para
a empresa de maquinas industriais. A maioria dos outros galpdes, por
sua vez, permanecem vazios.

Faz vinte e quatro anos que o edificio do Curtume Cantisio
ndo consegue estabelecer um novo uso para si, tendo sido alugado
para algumas atividades esporddicas, como o caso de um grupo de
paintball, entre 2016 e 2017.

Segundo Rubino (2006), em 1999, os proprietérios do curtume
propuseram a doag@o da area de 25 mil m? para que o local fosse
transformado em um “um grande centro cultural, uma espécie de
MASP de Campinas”. Entretanto, a prefeitura ndo demonstrou

interesse na época.

No ano de 2011, o edificio do Curtume Cantusio foi tombado
em nivel municipal pelo Conselho de Defesa do Patrimonio Cultural
de Campinas, justificado no fato de que o edificio atravessou diversos
periodos marcantes da histéria nacional e mundial, evoluindo nos
ambitos tecnoldgico, social e ambiental. Assim, uma forma de
preservar o legado histdrico-cultural € preservar o edificio
arquitetonico, de modo a torna-lo um exemplar de memoria

materializada. (ALVITE, 2008).



4.2 Evolucao construtiva

Através das plantas de documentacdo, dos memoriais
descritivos, dos acervos iconograficos, dos trabalhos de campo, e

também de outros estudos realizados no local !’

, foi possivel o
entendimento do complexo de curtumes e a elaboragdo de documentos,
ainda que em relag@o a estrutura atual existam somente suposicdes,
tendo em vista a inexisténcia de um arquivo atual oficial do local.

Segundo Alvite (2010), o curtume passou por diversas
expansoes, tendo sido construidos “blocos” conforme as necessidades
de ampliacdo surgiam. Essas expansoes, feitas em diferentes periodos,
deu ao edificio uma fachada de aspecto heterogéneo, ainda que
aparente ter havido uma certa tentativa de respeitar o padrdo
arquitetonico original.

Para um melhor entendimento e referéncia dos estudos e do

projeto desenvolvido, o edificio foi dividido em sete blocos, como

demonstra a Figura 26.

17 No ano de 2016, o Curtume Cantdsio foi estudado pela arquiteta Juliana Reis, que
elaborou e cedeu cordialmente as plantas estruturais utilizadas neste trabalho.

65



BLOCOS Fonte: Elaborado por
ESCALA 1:1000 COSTA B.M. 201 [ BLOCOA [ BLOCOC e BLOCOE
' /BM, 2018. BN BLOCOR N BLOCOD EE BoCOF




67

As propriedades do Curtume Cantisio incluiam a quadra do No Arquivo Municipal de Campinas, teve-se acesso a um
lado esquerdo da avenida Doutor Carlos de Campos em sua totalidade. alvard de demolicao parcial do local, onde se registra que em 1997 o
Pode-se, também, observar uma escola no terreno da frente. Através local possuia 16.246,55 m? de area ocupada e 29.151,55 m? de area
do gréafico elaborado pela Revista Solado, é possivel observar a construida. Como uma sintese, foi elaborado uma planta definindo a
evolucdo da construgdo do edificio. (Figura 27). data das construgdes e seus usos na época de funcionamento do

curtume. (Figura 28).
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Figura 27: Gréfico elaborado pela Revista Solado, em 1961. Fonte:
CSPC, 2010. Arquivo de Tombamento.
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Por meio do acervo iconogréfico, podemos observar a

evolucdo construtiva, que estd diretamente relacionada com o sucesso

da empresa. (Figuras 30, 31, 32 e 33).
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Figura 30: Primeiro edificio do Curtume Canttsio [191-] Fonte:
Coordenadoria Setorial de Patrimdnio Cultural (CSPC), Arquivo de
Tombamento, 2010.

Figura 31: Reforma no Curtume Cantisio, em meados de 1920. Fonte:
Coordenadoria Setorial de Patrimdnio Cultural (CSPC), Arquivo de
Tombamento, 2010.
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Figura 32: Fachada do Curtume Cantusio, em 1940

Fonte: Coordenadoria Setorial de Patrimdnio Cultural (CSPC), Arquivo
de Tombamento, 2010.

Figura 33: Rua interna do curtume, 1942.

Fonte: Coordenadoria Setorial de Patrimonio Cultural (CSPC), Arquivo
de Tombamento, 2010.




Através das informagdes contidas nas plantas cadastrais, pode-
se concluir que os edificios ligados a producdo do couro possuiam
uma estrutura especifica e padronizada, criando um galpao amplo, de
acordo com as necessidades das atividades no local. (Figuras 34,35 e
36). Esses blocos possuem estrutura similar, descritas de acordo com

o memorial descritivo e imagens do local:

A) Nas fundacdes, sapatas de concreto armado, com dimensao
0,80m x 0,80m x 1,10m.

B) As estruturas, colunas, lajes e vigas de concreto armado;

C) Paredes de alvenaria de tijolos, revestidas por cal e areia;

D) Telhado tipo tesoura, de madeira, em sua maioria. Alguns
blocos apresentam tesouras em estrutura metalica.

E) Cobertura: ripas e caibros de madeira. Tercas e armadura do
telhado de estrutura metalica. Pode-se perceber que o telhado
original era de telhas francesas, que em alguns pontos foram
substituidas por telhas metélicas.

F) Janelas de vidro, basculantes.
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Figura 34: Interior do edificio. Telhado de madeira.
Fonte: Arena Zumbi, 2016.

Figura 35: Interior do edificio. Telhado em estrutura
metalica. Fonte: Arena Zumbi, 2016.



Figura 36: Planta de um dos galpdes utilizados para o curtimento.

Fonte: Arquivo Municipal de Campinas (AMC).




Os blocos construidos apdés a década de 1950,
utilizados como depdsitos ou como espacos administrativos,
apresentam  caracteristicas  diferentes dos anteriores,
abandonando a estrutura padrdo utilizada até entdo e se
aproximando das influéncias da arquitetura modernista.
(Figuras 37, 38, 39 e 40).

A estrutura — vigas, pilares e lajes - s@o todas de
concreto armado e maiores esquadrias, buscando o
aproveitamento da iluminagdo natural para os ambientes. A
mudanga do estilo arquitetdnico adotado demonstra a
evolugao dos materiais e das técnicas construtivas ao longo do
século XX.

A partir das imagens, foi possivel identificar as
esquadrias e materiais construtivos do local, notando que nao
ha muita diferenca do que se descreve no memorial descritivo
das plantas cadastrais, um sinal de que ndo houve muitas
modificagdes do seu estado original, com excec¢do a pintura

interna.
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Figura 37: Interior do Bloco E.

Fonte: Arena Zumbi, 2016.

Figura 38: Vista da chaminé e esquadrias do edificio.

Fonte: Arena Zumbi, 2016.
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Figura 39: Projeto do Bloco B.
Fonte: Arquivo Municipal de
Campinas (AMC).



Figura 40: Projeto do Bloco E.

Fonte: Arquivo Municipal de Campinas (AMC).
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4.3 Estilos, técnicas e materiais

Situando brevemente alguns debates sobre a arquitetura
brasileira, de acordo com Reis Filho (1970), na época colonial, o uso
e a producdo da arquitetura e do espagco urbano era baseado no
trabalho escravo. A arquitetura urbana apresentava forte influéncia
portuguesa, como ruas de aspecto uniforme, casas térreas e sobrados.

A uniformidade, era guiada pelas Cartas Régias e Posturas
Municipais, que definiam uma série de elementos para garantir a
“organizacdo”. Essas exigéncias, acabavam por produzir construgdes
muito similares, contribuindo para a existéncia de um sentimento de
monotonia. Eram construidas quase sempre paredes de pau-a-pique,
adobe ou taipa de pildo, enquanto os telhados eram em sua maioria de
duas 4guas. A arquitetura brasileira do século XIX herdou muitas
caracteristicas do periodo colonial, pois até os anos 1850 as formas de
habitar ainda eram dependentes do trabalho escravo. (REIS FILHO,
1970).

As primeiras mudangas foram influenciadas pela Academia
Imperial de Belas-Artes do Rio de Janeiro e pela Missao Cultural
Francesa, que difundiram o estilo neocldssico, proporcionando o

desenvolvimento de aspectos construtivos mais refinados, o que levou

ao abandono das solugdes arquitetonicas do periodo colonial. (REIS
FILHO, 1970).

De acordo com BRUAND (1991), no Brasil, o termo
“neoclédssico” € muito utilizado para os edificios que possuem
caracteristicas que remetem a antiguidade greco-romana. Contudo,
esse estilo é apenas uma forma de ecletismo, que utiliza elementos
empregados na arquitetura de diversas épocas.

Como ensina Reis Filho (1970), a abertura dos portos e a
inser¢@o do Brasil no mercado mundial, possibilitou a importagdo de
equipamentos e a utilizacdo de novos materiais, como platibandas e
vidros. As transformagdes foram acontecendo aos poucos, € em um
primeiro momento, as novas técnicas foram incorporadas aos
programas antigo.

Uma mudanga mais dréstica apenas teve espago para ocorrer
com a decadéncia da escravidao e a chegada dos imigrantes. Na
segunda metade do século XIX ocorreu um grande avanco no setor de
constru¢do, tendo em vista uma maior facilidade na aquisicdo de
produtos importados. O transporte desse material era ferroviario que,
por meio dos trilhos, ligava o interior e litoral do pais. Nesse periodo,
a uniformidade, marco da arquitetura colonial, comeca a desaparecer

das residéncias. (REIS FILHO, 1970).



Segundo Lima (2001), no final do século XIX e no inicio do
século XX, um padrao nas cidades do interior paulista era claramente
composto por alguns elementos bastante especificos. Era possivel
identificar o carater mural das fachadas e os volumes dos edificios,
transformados em um grande sélido geométrico.

O uso de elementos da tradicdo cldssica, assim como o amplo
uso de linhas retas, horizontais e verticais, parecia criar certo ritmo
nas aberturas, equilibrando os cheios e os vazios. Nessa época, ainda
que uma grande quantidade das obras arquitetonicas fosse realizada
por construtores, pedreiros € mestres de obras, eram inspiradas pela
memoria ou registros que esses construtores possuiam de sua cidade
natal, trazendo elementos de diversos lugares para a arquitetura
brasileira. (LIMA, 2001).

Diversos acontecimentos do final do século XIX e do inicio do
século XX, como a aboli¢do da escravatura, a instauracdo da
Republica no pais e, posteriormente, a Primeira Guerra Mundial,
contribuiram para a modificacdo das estruturas econdmicas. Apesar
disso, nas primeiras décadas do século XX, as construcdes ainda se

ligavam aos esquemas coloniais. (REIS FILHO, 1970).
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Nos primeiros anos do século XX, a ideia de separacao entre
o ambiente de residéncia e o ambiente de trabalho € reforcada, e
comecam a surgir cada vez mais edificios de uso exclusivamente
comercial e industrial. Contudo, apesar das industrias serem
ambientes completamente distintos das residéncias, inicialmente, elas
eram como casas adaptadas. (REIS FILHO, 1970).

De acordo com Reis Filho (1970), as inspiragdes para essas
construgdes eram as mesmas que para edificios ndo industriais como,
por exemplo, os detalhes das janelas que seguiam a moda da época.
Havia uma preocupagdo em esconder os ambientes internos,
utilizando-se de janelas mais altas, mesmo que isso prejudicasse a
iluminacdo natural. O uso das platibandas tornava as construgdes

retangulos alongados.

Ainda que os interiores fossem por vezes
montados com estruturas metalicas, as
frentes, bem ou mal compostas,
ocultavam tais solucdes, organizando-se
de modo que ofereciam as ruas aspecto
tradicional. Assim mesmo, as
construg¢des industriais tinham “frente”
e “fundos”, respeitando um sentido de
valorizagdo social dos espagos de origem
residencial; mesmo as industrias, com
grandes dimensdes e amplas
possibilidades de inovag¢do acomodam-
se as formulas rigidas dos tempos
coloniais. (REIS FILHO, 1970. P. 85-86).
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Entre os anos 1940 e 1960, o pais passou por um intenso
periodo de urbanizacio e industrializagdo. Diante desse novo cendrio,
o relacionamento entre a arquitetura e o planejamento urbano comega
a ser repensado.

Devido ao grande avango técnico e econdmico, a arquitetura
brasileira passou por um periodo de aperfeicoamento de técnicas.
Muitas inovagdes foram possiveis, por exemplo, gracas ao uso do
concreto, que libertava as paredes da funcdo estrutural, ao
possibilitarem o uso de lajes, vigas e pilares nesse material.

A evolugdo da arquitetura brasileira do século XX pode ser
vista nas préprias fachadas do Curtume Cantisio, o que o torna um
exemplar arquitetdnico unico e uma aula prdtica de histéria da

arquitetura do século passado.
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4.4 As fachadas

A edificacdo é composta por uma fachada heterogénea que
pode ser dividida em cinco partes, de acordo com sua ordem

cronolégica. (Figuras 41, 42, 43, 44 ¢ 45).

Figura 41: Composic¢ao de imagens. Fachada do Bloco A, Construida
entre 1911-1933. Fonte: acervo da autora, 2018. Edicdes da autora.
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Figura 42: Fachada Sul do Bloco A, dos anos 1911-1933.

Fonte: Acervo da autora, 2017.

Figura 43: Fachada do Bloco C, do ano de 1941.

Fonte: Google Street View, 2017.
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Figura 44: Composi¢ao de imagens. Fachada do ano 1960, referente aos
Blocos E e F.

Fonte: Google Street View, 2017. Edicdes da autora.
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Figura 45: Fachada do Bloco B, de 1962.

Fonte: Google Street View, 2017.
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Pode-se notar nas fachadas construidas na primeira metade do
século XX a forte influéncia da arquitetura neocldssica, utilizando-se
de dois tipos de arcos, abatidos e plenos. Também podemos observar

que os pilares se destacam nas fachadas, criando a impressdo de

colunas, outro elemento tipico do estilo neoclassico. (Figura 46).

Figura 46: Fachada do Bloco A, de influéncia neocldssica. Fonte:
acervo da autora, 2018.

Nos blocos construidos nos anos 1960, podemos analisar uma forte
influéncia da arquitetura moderna, pois o estilo se modifica
drasticamente. O design se torna mais simples, composto por
retangulos e quadrados; existe uma maior preocupag¢do com a luz
natural, percebida pelo maior uso de vidros; sdo utilizados materiais
distintos criando composi¢des interessantes, como as pastilhas e uma

parede de pedra. (Figura 47).

i AN

Figura 47: Pastilhas na fachada do Bloco E. Fonte: acervo da autora,
2018.



4.5 0 edificio e amemoria

Com o objetivo de investigar o relacionamento do edificio com
a populacdo, realizou-se uma pesquisa, por meio online e presencial,
com alguns moradores da regido, com o intuito de compreender mais
sobre a percep¢ao do edificio e seu relacionamento com as pessoas.

Foram obtidas 46 respostas, das quais pudemos obter algumas
conclusdes. Apenas 6 pessoas das entrevistadas disseram nao
conhecer o local, o que demonstra que o local apresenta um certo grau
de popularidade. Quando questionados sobre “Qual o seu sentimento
em relacdo a ele?”’, somente duas pessoas responderam ser
indiferentes. As respostas mais populares foram sentimentos
negativos, como pena, tristeza, mau cheiro e abandono. Alguns
comentdrios tiveram cardter positivo, por mencionar o saudosismo a
um momento da infancia a juventude, outros, por mencionar a beleza
arquitetonica do prédio.

Entre as respostas, 34 pessoas responderam que gostariam que
o local tivesse um novo uso, sendo reformado e preservado, e, 35 ndo
gostariam que o local fosse demolido.

Ainda investigando sobre a memoria do local, foi possivel
realizar uma entrevista com um antigo trabalhador do local, o Sr. Luiz,

que trabalhou no Curtume Cantusio entre os anos 1977 e 1981, foi
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possivel obter informacdes sobre como era a industria e o local de
trabalho na época. De acordo com Luiz, o local era considerado muito
moderno e o maquindrio era de primeira linha. Existia uma
preocupacio em usar produtos de qualidade e a equipe técnica possuia
formacdo na drea. A estrutura do local era bem cuidada, e também
havia instalacdes como enfermaria e refeitdrio. Segundo ele era “uma
empresa que para a época era avancada em varios aspectos”. Ele
demonstrou sentimentos positivos se referindo ao local “Todos que
trabalhamos na época da equipe técnica éramos muito felizes, pelos
colegas e pelos patrdes, todos trabalhando por um mesmo ideal, fazer
um bom produto. ”

Dessa forma, podemos concluir que apesar de qualquer relagao
com o local que se possua, seja ela negativa ou positiva, € evidente
que apresenta importancia para a memoria histérica do local, e € de

extrema importancia manté-la.
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4.6 0 processo de tombamento do Curtume Cantiisio

Grande parte das informagdes sobre o Curtume Cantisio
foram obtidas a partir dos estudos da arquiteta Laci de Carvalho Alvite,
que atuou na Coordenadoria Setorial do Patrim6nio Cultural, da
Secretaria de Cultura da Prefeitura Municipal de Campinas.

Ela também foi a responsavel pelo pedido de tombamento do
edificio, pois levava em consideragao sua importancia social, politica
e ambiental para a regido. A resolucdo completa do Processo de
Tombamento pode ser consultada no Anexo A.

Os estudos para o referido processo se iniciaram em 2008, mas
s6 foram efetivamente concluidos em 2011. O edificio foi tombado
parcialmente, na sua por¢do construida durante a década de 1930, que
corresponde ao bloco que estd em sua maioria voltado para o corrego
do Picarrao.

Foram tombadas a fachada e volumetria da edificacdo onde se
realizavam as atividades de curtimento do couro. Os maquindrios que
estavam no local e a chaminé também foram inclusos. Nao houve
tombamento da drea envoltdria, sendo somente o bem em si. (Figura
48).

Durante o processo, houve uma extensa discussdo sobre quais

porg¢des do edificio deveriam ser protegidas. Foi questionado o porqué

de ndo tombar somente a fachada ou a volumetria, pois existia uma
preocupacdo com qual uso poderia ser dado ao edificio se fosse
tombado por completo.

Foi necessario levantar que patrimdnio cultural ndao é somente
a arquitetura do edificio, sua fachada e sua volumetria,
compreendendo também a memoria que ele representa. A arquiteta
Laci Alvite defendeu que arquitetura ndo era sé a fachada, sendo o

uso e suas dependéncias também parte da composi¢ao.

Figura 48: Em destaque, areas tombadas do Curtume Cantusio. Fonte:
REIS, 2016.



PARTE 5 - COURO: PRODUCAO E IDENTIDADE

9.1 Origem e industria atual

Utiliza-se o termo curtume, para o local onde se realiza o
processo ou ato de curtir couro, bem como pode-se referir a propria
atividade. O processo de curtir a pele, € feito para que ela se torne um
material resistente e ndo fique sujeita a agentes decompositores.
(CURTUME, 2018).

No Antigo Egito, Pérsia e China, existem registros de que
diferentes técnicas eram aplicadas no tratamento de peles e couros,
para a confeccdo de objetos e calgados. Durante o Império Romano, o
material ganhou valor comercial e a técnica de curtimento foi se
disseminando ao longo dos territérios conquistados.

Esse conhecimento chegou as Américas através da
colonizagdo espanhola. Apesar dos métodos serem inicialmente
rudimentares, como a secagem da pele ao sol, ao longo dos anos foram
sendo desenvolvidas tecnologias que permitiram dar novas
caracteristicas ao produto e adaptd-lo melhor as necessidades do

homem.

18 O tanino € uma substincia utilizada no curtimento do tipo vegetal, retirada das
cascas de algumas drvores do tipo Acdcia negra.
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Em meados de 1800, Humpry Davi, quimico inglés, fez

18,eé

importantes descobertas para a inddstria, ao estudar o tanino
também nessa década, que sao desenvolvidas madaquinas que
facilitaram os processos de produgdo, tornando o produto mais
sofisticado. (MENDA, 2012).

Segundo dados do Centro das Industrias de Curtume do Brasil
(CICB), em 2017, o estado que mais se destacou na industria do couro
foi o Rio Grande do Sul, seguido por Sao Paulo, Goids, Parana e Bahia.

Os principais destinos das exportacdes foram a China (27,5%), Itélia

(18,0%) e EUA (15,2%). (Figura 49).

Rio Grande

do Sul

Figura 49:
Maiores Estados
brasileiros

produtores  do
couro em 2017.

Fonte: CICB,
2017.
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9.2 Processo produtivo e questao ambiental

A industria do couro depende de outras cadeias produtivas,
uma vez que sua matéria prima é proveniente da pecudria de corte e
dos frigorificos, estando em uma fase intermedidria da produc¢do. Seus
produtos finais, desse modo, sofrerdo outros processos de
transformacao até se tornarem artigos como calcados, objetos, roupas,

moveis e artigos automobilisticos. (Figura 50).

ndistria Calgados de
quirnica coura
Facuirs de Frigorificos Artefatos de
Corte couro
Qutres tipes de Curtumes Indistria de
couros e peles moveis
Waguinas ndistria do
egquipamentos wvestuario
Cadeiz
- = [ — - autcmotiva
Fonte: Elaboracdo MEITAEUNICAMP L

Figura 50: Esquema da cadeia produtiva do couro Fonte: Agéncia
Brasileira de Desenvolvimento Industrial (ABDI, 2011). Elaborado por
NEIT/IE/UNICAMP.

Estima-se que 65 por cento da producdo de couro mundial
tenha origem bovina, ainda que o processo também se aplique as peles

de diversos tipos de animais, como ovelhas, cabras, lhamas, camelos,

porcos, cobras, cavalos, crocodilos, peixes, ras, aves, entre outros.
(ABDI, 2011).

Para que a pele possa ser utilizada como insumo, ela passa por
diferentes procedimentos fisico-quimicos. Eles se iniciam quando ela
é retirada do animal, sendo entdo usualmente submetida a
conservagdo em sal comum - cloreto de sédio - ou por secagem, de
forma que seja possivel sua conservacao, transporte e armazenamento,
impedindo sua decomposi¢ao.

ApO6s o processo de conservagdo, obtém-se a “pele crua”, que
serd submetida as etapas de ribeira, curtimento e acabamento. Durante
aribeira, sdo removidos os componentes da pele que nao podem estar
no produto final, deixando a pele limpa. Na fase do curtimento, € o
momento em que a pele se torna couro, quando passa por diversos
tratamentos quimicos e se torna estavel, resistente a degradacdo e
putrefacdo, além de ser submetida ao rebaixamento, que deixa o

material uniforme.



Finalmente, o acabamento, inclui uma série de processos19

para chegar ao aspecto final do couro, que inclui maciez, elasticidade,
toque, tingimento, cor, impermeabilidade, e muitos outros, que
melhoram sua aparéncia e a durabilidade. (FERRARI, 2015).
Existem trés tipos principais de curtimentos. O mineral, que
utiliza cromo e, devido ao seu curto tempo de processamento, € 0 mais
utilizado no mundo todo, ainda que tenha grande impacto ambiental.
O curtimento vegetal é geralmente utilizado para a produgdo de solas
e € feito com extrato de tanino. O curtimento sintético, por sua vez, é
um processo no qual se aplicam elementos organicos -resinas, taninos
sintéticos -, que conseguem aspecto mais uniforme que os anteriores,
porém e relativamente mais caro. Os curtumes sdo classificados
conforme seus produtos finais, podendo ser do tipo couro salgado, wet
blue, crust ou couro acabado. O couro salgado € o produto do processo
de conservacdo do couro de menor valor agregado. O wet blue, de
aspecto “azulado e molhado”, é o que resulta do primeiro banho de
cromo. O crust € o couro que j4 passou pela secagem, tornando-se um

material semiacabado, pronto para o processo de acabamento,

19 Para maior detalhamento sobre o processo de curtimento do couro, ver Guia
Técnico Ambiental de Curtumes, CETESB — Companhia Ambiental do Estado de
Sao Paulo. (2015).
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enquanto o couro acabado € o que recebe diversos tipos de tratamentos
para se adequar ao seu produto final. (FERRARI, 2015).

Nas udltimas décadas, surgiram diversos produtos alternativos,
como tentativa de substituir o couro como matéria-prima, devido ao
grande impacto que essa industria gera no meio ambiente. Porém,
ainda existem muitas criticas a qualidade dos novos materiais, além
de dificuldade de adaptacdo e aceitagdo das industrias e do publico.
(ABDI, 2011).

Segundo a Organizagdo das Nacdes Unidas para Agricultura e
Alimentagdo, além de exigir grandes quantidades de dgua para a sua
producdo, a inddstria do couro utiliza diversos produtos quimicos
nocivos, como o cromo. Esse produto € utilizado na maioria das
industrias por ser relativamente barato e considerado eficiente para o
curtimento, porém, seus residuos geram graves contaminagdes
ambientais. (ABDI, 2011).

De acordo com a etapa da producgao, sdo gerados residuos em
forma soélida, liquida ou gasosa, podendo causar diversos impactos
ambientais como odor desagraddvel, contamina¢do do solo e dguas

subterraneas e contamina¢do das dguas superficiais.
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Segundo Ferrari (2015), os 6rgdos publicos sdo conscientes
dos problemas da industria curtidora, e por meio de legislacdes e
normas técnicas tém buscado solucdes para gerar menos prejuizo para
0 meio ambiente sem prejudicar a producdo do couro, com propostas
que compreendem a racionalizacdo de produtos quimicos, dgua e
energia; a gestdo dos materiais s6lidos; o reaproveitamento maximo
dos residuos; e; sempre que possivel, a substitui¢do do cromo por
outros materiais.

Segundo Alvite (2008), ao chegar no Brasil, a técnica utilizada
de curtimento de couro no Curtume Cantusio era a belga, e foi
aperfeicoada ao longo dos anos. No inicio, todas as etapas — a
descarnagem, a secagem, o estiramento das peles, o0 amolecimento nos
tanques de tanino e nos tambordes, o tingimento e o corte das pecas —
eram feitas no mesmo local da fabrica. Posteriormente, conforme o
espaco e a produgdo foram se ampliando, as func¢des foram sendo
separadas. No ano de 1961, o Curtume Cantisio, produzia couros do
tipo wet blue, semiacabados, acabados, e subprodutos - sebo, dleos
animais e vegetais, produtos confeccionados com couro. O
subproduto mais popular da empresa foram as solas que, apesar de
serem exportadas desde 1939, tiveram seu auge nos anos 1980.

(Figura 51).
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Figuré 51: Tratamento do couro no Curtume Cantusio [19-]. Fonte:
Campinas de Antigamente




9.3 Aidentidade do couro

O couro estd fortemente ligado a identidade do sertdo
nordestino, fazendo parte da historia e da cultura do povo sertanejo.
A atividade se expandiu para o interior devido a atividade pecudria,
que se mostrou incompativel comm as plantacdes de cana de agucar.
Segundo Ribeiro (1995), “No agreste, depois nas caatingas e, por fim,
nos cerrados, desenvolveu-se uma economia pastoril associada
originalmente a producdo agucareira como fornecedora de carne, de
couros e de bois de servigo.

Entre os séculos XVI e XVII, a criagdao do gado, especialmente
no Ceard, foi de tamanha importancia, que o escritor Capistrano de
Abreu chamou o periodo de “civilizagdo do couro”, pois o material
era largamente utilizado para produgcdo de indimeros objetos do

cotidiano tornando-se uma tradi¢ao e simbolo da regido:
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De couro era a porta das cabanas, o rude
leito aplicado ao chdo duro, e mais tarde
a cama para os partos; de couro todas as
cordas, a borracha para carregar dgua, o
moc6 ou alforje para levar comida, a
mala para guardar roupa, mochila para
milhar cavalo, a peia para prendé-lo em
viagem, as bainhas de faca, as bruacas e
surrdes, a roupa de entrar no mato, 0s
bangués para curtume ou para apurar sal;
para os acudes, o material de aterro era
levado em couros puxados por juntas de
bois que calcavam a terra com seu peso;
em couro pisava-se tabaco para o nariz.
(ABREU, 1998, p. 135).

De acordo com Ferraz (2004, p.32), a cultura do sertdao e dos
sertanejos se caracterizou levando em conta aspectos geograficos e
histéricos. O o primeiro aspecto foi resultado da divisao do Brasil em
Norte — associado a economia rural e as secas, e Sul — desenvolvido e
industrializado, enquanto o segundo esteve atrelado, principalmente a
conflitos, como o cangaco e a guerra de Canudos, em 1897.

Na etapa de transic@o dos séculos XIX e XX, através da midia
da época, o desastre social e natural que acometia a regido, criou o
“desenho do sertdo como um drama social, uma paisagem-humana
que impactava a propria composicdo da autoimagem nacional”
(COUTO, 2011, p. 412).

De acordo com Oliveira, R. (2000), é devido a produgdo
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literria que ocorre a “fundacdo da brasilidade sertaneja”, quando o
sertdo adquire significados simbdlicos. “Fic¢ado e historia imaginaram
o sertdo tendo a priori a crenca de que se trata de alguma coisa intima,
genuina, auténtica, de raiz, ou seja, algo realmente brasileiro” (p. 38).

As histérias sobre o sertio e o sertanejo muitas vezes
apareceram de maneira pejorativa no século XIX, mas na obra O
Sertanejo, de 1872, de José de Alencar, o autor mostra o personagem
principal, um vaqueiro, como um homem “bom”, come¢ando a mudar
esse imagindrio.

Ap6s o conflito de Canudos, com a obra Os Sertdes, escrita em
1902 por Euclides da Cunha, o tema ganha um aspecto mais analitico
e critico. Alguns anos mais tarde, na década de 1930, a tematica foi
amplamente explorada pelo romantismo regionalista, destacando-se
na obra Vida Secas, publicada em 1938 por Graciliano Ramos.

Entre todos os elementos caracteristicos do sertdo, a figura do
vaqueiro é a que estd diretamente relacionada ao couro. Descreve

Euclides da Cunha:

O seu aspecto [do couro]recorda,
vagamente, a primeira vista, o do
guerreiro antigo exausto da refrega. As
vestes sdo uma armadura. Envolto no
gibdo do couro curtido, de bode ou de
vaqueta; apertando o colete também de

couro; cal¢cando as perneiras, de couro
curtido ainda, muito justas, cosidas as
pernas e subindo até as virilhas,
articuladas em joelheiras de sola, e
resguardados os pés e as maos pelas
luvas e guarda-pés de veado — é como
uma forma grosseira de um campeador
medieval desgarrado em nosso tempo.
Esta armadura, porém, de um vermelho
pardo, como se fosse de bronze flexivel,
ndo tem cintila¢cdes, ndo rebrilha ferida
pelo sol. E fosca e poenta. Envolve ao
combatente de uma Dbatalha sem
vitorias.... [...] Este equipamento do
homem e do cavalo talha-se a feicdo do
meio. Vestidos doutro modo nédo
romperiam, incélumes as caatingas e os
pedregais cortantes.” (1984, p. 52).

Segundo Ferraz (2004, p.40), as roupas e os acessorios de
couro, as histérias de luta e os costumes dos vaqueiros demonstram a
relacdo entre homem e natureza presente no nordeste. Representa,
ainda, a resisténcia do povo nordestino, apesar das adversidades locais,
ponto esse ainda mais enfatizado na obra de Graciliano Ramos.
(Figura 52).

O fato do couro ser um produto de grande durabilidade, atribui
a quem usa pecas desse material as caracteristicas de forca, de
resisténcia, como, por exemplo, além do sertanejo, o gaticho no sul do

Brasil.
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Figura 52: Vaqueiros com roupas caracteristicas, confeccionadas em
couro: o Gibao € o paletd, geralmente decorado com o couro; e a perneira
€ a calga solta, presa no corpo pelo mesmo material.

Fonte: BRITTO, 2016.
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Essa associacdo € feita também no exterior. Especialmente nos
EUA, o couro foi muito utilizado durante o periodo das guerras
mundiais. A jaqueta de couro utilizada por aviadores se tornou um
artigo iconico, tendo sido popularizada pelo filme O Selvagem - The
Wild One, no original -, de 1953, em que foi associada aos
motoqueiros, uma personificacdo do bad boy.

Assim, o couro passou a ser associado com rebeldia, desejo de
libertagdo, rock’n’roll, e ganhou ainda mais popularidade quando
usado pelo cantor Elvis Presley, e outros famosos que marcaram
geracdes como James Dean, Joan Jett e Brad Pitt. Nos dias atuais, os
artigos de couro sdo sindnimo de qualidade, atitude e status. (Figura

53).

Figura 53: Elvis Presley.

Fonte: elvis.com
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PARTE 6 - REFERENCIAS PROJETUAIS

Através dos estudos de diferentes projetos, foi possivel
compreender como o patrimdnio histérico pode se adaptar a diferentes
usos e programas. Entre os projetos estudados, trés deles possuem
espacos multiuso e cultural, sendo eles o Conjunto KKKK, o Museu
do Pdo e o SESC Pompéia. Através dos projetos do Conjunto KKKK
e do Museu do Pao, ambos de autoria do escritdrio Brasil Arquitetura,
pode-se observar como sdo tratadas as intervencdes no patrimonio:
elas sempre se destacam do restante da edificacdo, em forma de
“caixas”, com cores que se diferenciam da edificacdo original.

O projeto do CEU Pimentas é um exemplo de um espaco que
exerce fungdo tanto educacional quanto cultural, possuindo um
programa que se aproxima da ideia de implantacdo no Curtume

Cantusio.

6.1 Conjunto KKKK e Parque Beira Rio - Brasil Arquitetura

O complexo Kaigai Kogyo Kabushiki Kaisha, em portugués,

Companhia  Ultramarina de  Desenvolvimento,  conhecido
popularmente por KKKK, ¢ atualmente um sitio histérico em Registro,
no interior do estado de Sao Paulo, com o objetivo de preservar a
histéria dos imigrantes japoneses, abrigando a antiga fébrica de
beneficiamento de arroz, uma 4rea natural e o Memorial da Imigragao

Japonesa. (Figura 54).

Figura 54: Vista do Conjunto KKKK. Fonte: Brasil Arquitetura.



O conjunto compreende quatro armazéns construidos entre
1920 e 1922, de tijolo aparente, arcadas nas fachadas principais e
coberturas em duas dguas apoiadas em tesouras de madeira, foi
tombado pelo Condephaat em 1987. O escritério Brasil Arquitetura,
em parceria com a Prefeitura Municipal de Registro, realizou um
programa de recuperagdo e readaptacio do edificio, transformando-o
no museu da imigracao japonesa e em um centro cultural-educacional
que conta com dreas de convivéncia, biblioteca, local de exposi¢des,
restaurantes, entre outros, criando um espaco multiuso. Pode-se

observar que as intervencdes claramente se destoam do projeto

original, o que ndo necessariamente significou algo negativo. (Figura

55).

Figura 55: Interior do complexo. Fonte: Brasil Arquitetura.
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6.2 Museu do Pao - Brasil Arquitetura

O Museu do Pao, localizado em Il6polis, no Rio Grande do
Sul, € um conjunto que compreende o Moinho Colognese, que além
de possuir espaco museografico, inclui uma oficina de panificacido. O
moinho é importante porque € a representacdo da instalacdo dos
imigrantes italianos no local. A massa, a farinha de trigo, que sao a
base da alimenta¢do desse grupo, representam sua memoria € sua

identidade. (Figura 56).

Figura 56: Interior do museu, espago da interven¢@o contemporanea.
Fonte: Brasil Arquitetura
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Além do local apresentar espago museografico tradicional, sdo
realizadas oficinas e outras atividades, como modo de preservar as
atividades que eram realizadas no local. Os novos volumes propostos
se destacam-se pelo fato de estarem elevados do solo, criando um

percurso que permeia o conjunto. (Figuras 57 e 58).

Figura 57: Local destinado as oficinas.

Fonte: Brasil Arquitetura

Figura 58: Complexo destinado a exposicao.

Fonte: Brasil Arquitetura



6.3 CEU Pimentas - Biselli + Katchhorian Arquitetos

O Complexo se localiza em Guarulhos, no estado de Sao Paulo,
no bairro dos Pimentas, um local carente em equipamentos ptiblicos
ligados ao ensino e lazer. Os diversos usos do projeto se apresentam
de forma linear, possibilitada pela topografia plana e volumetria

retilinea. (Figura 59).

ECAY =
LH

Figura 59: Vista do edificio. Fonte: Archdaily.
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No vazio central, uma praca sem programa definido € o espaco
de permanéncia, que faz conexdo entre dois pavimentos. As cores no
ambiente interno contribuem para uma atmosfera lidica, contrastando

com a materialidade do ferro e do concreto. (Figura 60).

Figura 60: Praca interna. Fonte: Archdaily.
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6.4 Sesc Pompéia- Lina Bo Bardi

O SESC Pompéia é um centro de cultura e lazer na cidade de
Sao Paulo, onde se localizam diversos espacos como teatro, quadras
esportivas, piscina, restaurantes, espaco para exposi¢oes e oficinas,
areas de leitura, entre outros. O edificio remete a uma ideia de
“cidadela” devido ao seu carater de isolamento, de autonomia. (Figura

61).

Segundo Oliveira, O. (2014) o prédio ¢ uma homenagem as
pessoas comuns, uma das caracteristicas sociais mais valorizadas do
patrimdnio industrial. As caracteristicas do prédio - as paredes de
tijolos a vista, as estruturas de concreto aparente, o piso dos

paralelepipedos - remetem ao seu antigo uso. (Figura 62).

Figura 61: Galpdes do SESC Pompéia Fonte: Archdaily.

Figura 62: Interior de um dos galpdes, espaco de vivéncia.
Fonte: Archdaily.



Para Oliveira, O. (2014), longe de buscar reproduzir, por meio
de reforma a mesma estética do passado, o projeto buscou aliar o
significado de trabalho e de lazer, rompendo com a ideia de oposicdo

que os conceitos carregam geralmente.

Essa escolha, longe de ser uma opc¢do
‘romantica’ de reproducdo do passado,
expressava uma consciéncia de dialética
entre o jogo e o trabalho; preserva a
imagem da fabrica para logo subverte-la:
o trabalho torna-se aliado do prazer e
ndo mais o seu oposto. Essa opcdo
também reitera do trabalho aquele
cardter desagraddvel, repressivo,
violento e penoso, para relaciona-lo a
sensibilidade, a liberdade, & imaginacdo
e a libido. E essa é também a forma com
que Lina trabalha. (OLIVEIRA, O. 2014,
p.206).



98

PARTE 7 - DIRETRIZES URBANAS

1.1 Analises

Realizando uma primeira andlise urbana sobre o local,
podemos criar um panorama geral da regido estudada a partir dos
mapas Bairros (Figura 63), Vias (Figura 64) e Principais
Equipamentos Puiblicos e Servicos (Figura 65). Através desses trés
mapas, foi possivel analisar como o espaco urbano se configura e as
demandas da regido da Vila Industrial.

O local estudado apresenta uma relativa autonomia do centro
da cidade, apresentando um significativo nicleo de compras —
representado no hipermercado Enxuto, no shopping Unimart, € no
comércio em algumas avenidas que contam com servigos em geral.
Chama a atencdo o grande niimero de escolas na 4drea®’, e também a
presenca de alguns equipamentos culturais relativamente proximos.

Realizando a andlise baseada na obra A Imagem da Cidade, de
Kevin Lynch, de 1960, através da pontuagdo dos elementos

denominados limites, caminhos, bairros, pontos nodais e marcos,

20 Foram levantados dados somente de escolas publicas, municipais e estaduais.

pode ser observada uma sintese das principais caracteristicas da regido.
(Figura 66).

O primeiro elemento a ser marcado e os mais faceis de
identificar sdo os limites: a rodovia Anhanguera, a Av. Lix da Cunha,
os trilhos do VLT, o pétio ferroviario, o vazio urbano e o cérrego do
Pigarrdo. Esses limites demarcam as barreiras do bairro em relacdo ao
restante cidade, mas também dividem os bairros entre si. Importante
mencionar que os bairros foram demarcados a partir de uma
perspectiva de observacdo pessoal, em relacio ao padrdo das
residéncias e conhecimento geral da érea.

Como pontos nodais destacou-se os maiores pontos de trafego,
bem como o local entre o curtume e o vazio urbano - popularmente
conhecido como “baldo do curtume”, por ser um local de dificil
cruzamento. Por fim, enquanto marcos destacou-se principalmente os
edificios histéricos e locais culturais como o SESC Campinas, o
Teatro Municipal José de Castro Mendes, a Estacao Cultura Prefeito
Antonio da Costa Santos e ainda o Museu da Cidade de Campinas.

Os dois tltimos, sdo patrimonios tombados depois de sofrerem
algumas alteracdes, uma vez que eram, respectivamente, a antiga

estacdo ferrovidaria e a fabrica Lidgerwood & CO. Apesar disso,



sofrem com a ma conservacdo e com a falta de divulgacdo e de

incentivo das suas atividades.
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1.2 Propostas

Feitas essas andlises, permite-se, entdo, a elabora¢do melhor
fundamentada de diretrizes urbanas para a area. Portanto, as diretrizes
apresentadas buscam alinhar a situacao atual da Vila Industrial, no que
diz respeito a drea onde encontra-se os curtumes, € os futuros projetos
apresentados pela Prefeitura Municipal de Campinas.

A proposta foi pensada em trés eixos: o Eixo Lazer, o Eixo
Urbano e o Eixo Patrimonio. Foi considerado que o parque linear
proposto na APP do cérrego do Pigarrdo criard uma area verde publica,
que além de funcionar como um espago de lazer, operard, também
como um novo canal de acesso, o que atualmente é impossivel.

A proposta é que esse parque se estenda até a regido dos
bairros Jardim. Miranda, Parque Beatriz e Vila. Aurocan, os quais
ainda apresentam uma relativa parcela da APP preservada, e que
contam com uns poucos equipamentos de lazer que parecem ter sido
instalados pelos préprios moradores. Esses bairros sdao de pequeno
porte, quase que exclusivamente residenciais, sendo extremamente

dependentes de seus adjacentes.

2L As obras estdo em andamento, a localizacdo exata ndo foi descrita no projeto
divulgado pela EMDEC.

O Eixo Urbano compreende uma revitalizacdo das principais
vias de acesso ao edificio do Curtume Cantdsio. A velocidade
permitida na avenida principal — Doutor Carlos de Campos - €
relativamente elevada para uma via que corta o interior da cidade, o
que torna sua travessia pouco segura.

Diante disso, o ideal é que a faixa de pedestres seja convertida
em uma lombofaixa. As ruas ndo sdo acessiveis aos deficientes fisicos
e aos idosos, devido as calcadas em mau estado. Seria, portanto,
fundamental a realizacdo de reparos gerais e completos.

Atualmente, apenas uma linha de 6nibus circula por aquela via,
problema esse que aparentemente serd sanado com o projeto do BRT,
que propodes, inclusive, uma parada préxima, ao lado do Curtume
Firmino Costa?', contudo, é necessario que mais linhas de Onibus
convencional também permitam o acesso a regido.

Através da anélise do mapa Patrimoénios Industriais na Regiao
(Figura 66), foi realizada uma andlise essencial para a elaboracdo do
Eixo Patrimonio. Seu primeiro ponto se inicia na inclusdo do Curtume

Firmino Costa como um bem de interesse cultural da cidade, que deve
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ser preservado, como explicado anteriormente, por compor, junto com

o Curtume Cantisio, um conjunto homogéneo.
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Dentro dessa proposta, os galpdes do Curtume Firmino Costa
devem ser destinados a implantacdo de novos equipamentos urbanos
que se facam necessario, tendo em vista a grande demanda que sera
gerada pelo novo empreendimento. A segunda proposta é que esses
bens de interesse histdérico, especialmente de cardter industrial, se
conectem.

Segundo o Plano Diretor de Campinas de 2018, o pétio
ferrovidrio da Vila Industrial tornou-se uma das Zonas Especiais de
Preservagdao Cultural (ZEPEC) (Figura 67), que se caracteriza por
identificar e proteger as dreas que possuem valor cultural. Propde-se
que os curtumes sejam integrados a essa zona, uma vez que estdo de
acordo com os requisitos da proposta. (PREFEITURA MUNICIPAL,
2017).
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Figura 67: Mapa das Zonas Especiais de Preservaciao Cultural
(ZEPEC). Fonte: Prefeitura Municipal de Campinas, 2017. Edi¢des da
autora.



RECOMENDA
REVITALIZAGOES URBANAS
NOS PRINCIPAIS ACESSOS,
TORNANDO 0 LOCAL MAIS
SEGURO E ACESSIVEL A0S

PEDESTRES. TAMBEM A
INSTALAGAO DE UMA ESTACAO
DO BRT PROXIMA AQ CURTUME,
E A MEHORIA DO TRANSPORTE

0 EIXO LAZER BUSCA MAIOR
INTEGRACAD ENTRE AS AREAS
VERDES, EM UMA PROPOSTA DE
CRIAR UMA CONEXAO ENTRE 0
PARQIE LINEAR EM CONSTRUGAO E
AS DEMAIS APPS DA REGIAO.

0 EIXO PATRIMONIO CONECTA 0S
CURTUMES CANTUSIO E FIRMINO

COSTA AOS OUTROS PATRIMONIOS
INDUSTRIAIS DA RIGIAO: ESTACAO
CULTURA, VILAS FERROVIARIAS E
MUSEU DA CIDADE, CRIANDO UM
MAPA DEESPACOS CULTURAIS NA
VILA INDUSTRIAL E SEUS BAIRROS
ADJASCENTES.

m Curtume Cantisio B Eixo Patrimonio
I Curtume Firmino Costa [ EixoUrbano

Escala 1:15000 B Eixo Lazer

Fonte: Elaborado por
COSTA,B.M., 2018.




109

8. CENTRO EDUCACIONAL PROFISSIONALIZANTE CURTUME Podemos observar, na Planta de Situagdo (Figura 68), como o
CANTUSIO local € delimitado pela Av. Dr. Calos de Campos, pelo Cérrego do

Picarrao, e ainda fazendo divisa com conjuntos habitacionais.

8.1 0 projeto

Como uma forma de preservacdo da memoria do local, foi
decidido pela implantacdo de uma escola técnica, com atividades que
fossem associadas ao uso anterior da industria. A partir desse conceito,
foi elaborado um programa para o edificio, mas que buscou ir além do
convencional e considerar a interdisciplinaridade, propondo um local
aberto ao publico em geral.

De acordo com as teorias estudadas acerca do patrimdnio
histdrico, as intervencdes realizadas buscaram se destacar da obra
original. Tendo em vista os portdes cor verde, foram escolhidas as
contrastantes vermelho — para os novos acessos externos — e, amarelo
para a circulagdo interna.

Apés os estudos sobre a regidao e o edificio do Curtume
Cantisio, pode-se concluir que suas principais fragilidades foram
definidas pelo seu isolamento fisico e pela condicao degradada de sua
paisagem. A avenida Doutor Carlos de Campos € a tnica forma de
acesso e sua fachada se constitui enquanto um “pareddo” ao longo da

rua, nao havendo conexdo entre seu interior € seu exterior.






Isso torna o ambiente ndo convidativo € muitas vezes inseguro.
Para decompor essa ideia de inseguranca e isolamento, a solucdo é
tornar o local mais permedvel, e consequentemente, mais convidativo.
Pensando numa maior acessibilidade do local, foi pensado um acesso
pela avenida. Sylvio Moro, aos “fundos” do curtume, através de uma
rua externa para pedestres. (Figuras 69 e 70).

No Bloco E, foi criado um novo acesso em um local da fachada
onde ndo havia janelas, para facilitar o acesso. Por ser o ponto mais
alto da edificacdo, utilizando da estrutura de circulagdo vertical criada,
no Bloco E, foi feito um acesso ao telhado, onde poderia se compor

um outro ambiente de acesso, com um mirante. (Figuras 71 e 72).
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as 69 e 70: Vista da rua externa
Sylvio Moro e Av. Dr. Carlos de Campos. Fonte: Carlos Bassan, 2015.
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Figuras 71 e 72: Bloco E. Antes e depois.

Fonte: Google Street View, 2017. Edicdes da autora.
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A estrutura original do edificio foi mantida, e os novos
ambientes foram adaptados a ela, respeitando o “médulo” imposto
pelos seus pilares. Entre os blocos foram criados corredores e patios
com o intuito de conecté-lo -, criando os acessos por escadas, rampas
e plataformas, que procuraram sempre se adaptar a estrutura triangular
do edificio.

O bloco A, que pode ser acessado tanto pela avenida Doutor
Carlos de Campos, quanto pela via de pedestres, possui funcio
cultural vivencial. E um local de livre acesso ao publico, contando
com instalacdes como uma praca interna, um auditério, uma
biblioteca, um espago para exposi¢des e um restaurante. (Figuras 73 e
74).

A ideia de criar uma praga interna surge do fato de existirem
poucos locais de lazer verde na regido. Assim, através de canteiros
com formas organicas e mobilidrios de permanéncia, tem-se esse
espaco que funciona como um ponto de encontro. Esse bloco € o local
destinado aos espacos culturais e de vivéncia, aliado a preservacao do
patrimonio.

No corredor que faz o acesso entre a praca e a drea de
exposi¢oes, uma linha do tempo que conta a histéria da Vila Industrial
e do Curtume se faz importante. A drea de exposi¢cdes se destaca

principalmente por apresentar uma adaptacdo da antiga estrutura do
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curtume em mobilidrio - nos apoios utilizados para os tanques, criou-

se 0 mobilidrio dos bancos e dos painéis. (Figura 75).

Figura 75: Estudo do mobilidrio. Fonte: elabora¢do da autora.
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Figura 73: Espaco de exposi¢des. Fonte: Elaboragdo da
autora
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O Bloco B ¢ administrativo, e pode ser acessado tanto pela rua
interna do edificio, quanto pela entrada principal. Ele conta com trés
andares, divididos, respectivamente, em estacionamento, atendimento
e coordenacao.

Através de rampas, escadas e plataformas elevatdrias, faz-se o
acesso interno aos outros blocos. (Figura 76).

Os espacos de uso educacional estdo divididos nos blocos C,
D e E, que contam com laboratérios especificos, salas de aulas,
laboratério de informdtica, pequenos auditérios e bibliotecas
temaéticas. Entre eles, o acesso € feito por meio de patios internos, por
rampas ou escadas, que sdo inspiradas na prépria arquitetura do
edificio. (Figura 77).

Especialmente no Bloco E, existem ambientes mais livres,
como espagos para estudos e um mobilidrio que tem vista para a Av.
Dr. Calos de Campos No bloco F temos novamente um espaco de
vivéncia, seguindo os mesmos padrdes do Bloco A.

Buscando adicionar mais iluminag¢d@o natural ao complexo, sdo
localizadas, em pontos estratégicos, telhas de vidro, criando uma

atmosfera mais natural.
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Figura 76: Acesso do Bloco A aos
outros blocos. Fonte: Elaboragio da
autora.

Figura 77: Acesso entre os Blocos D,
E e F.Fonte: Elaboragio da autora.




8.2 Consideracoes Finais

A necessidade da preservacdo do Curtume Cantisio mostra
sua pertinéncia ao tratar de um simbolo que carrega consigo
elementos de histéria e de memoria. Tendo em vista o contexto de
mudancas que o local passa atualmente, € necessdrio replanejar os
espacos, considerando as necessidades locais e pensando na grande
demanda que vird em um futuro préximo.

Os edificios dos curtumes Cantisio e Firmino Costa, devido a
sua ampla arquitetura e sua recém descoberta versatilidade estrutural,
podem ser adaptados em conformidade com diversos usos, como foi
trazido no presente trabalho.

Além disso, o reaproveitamento de estruturas subutilizadas ja
existentes nas cidades, acumula um potencial de afastabilidade do
circulo vicioso da especulagdo imobilidria, contribuindo para o
desenvolvimento de espacos urbanos mais plurais e inclusivos.

E necessdrio que, afim de contribuir com a efetiva melhoria
das cidades, sejam pensados equipamentos publicos verdadeiramente
necessarios para o bem estar dos habitantes locais e dos transeuntes,

buscando nao incorrer no risco de criar novos espacos segregados e

de vazio urbano.
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Além disso, este trabalho trouxe uma necessaria discussao
acerca da valorizacdo do patrimonio industrial.

Apresentou-se que a cultura e o conhecimento nao estio
somente presentes nas obras sofisticadas e técnicas, mas também na
producdo cotidiana das classes menos abastadas.

O proprio objetivo de reutilizar o edificio é fundado na criagdo
de um espaco para toda a populacdo, em que o limite fisico do edificio
seja ultrapassado pela vontade das pessoas em apropriarem-se dele,
em tornarem-se parte integrante dele.

Que nao haja, portanto, as pessoas, o edificio, a Vila Industrial
isoladamente, mas sim um conjunto diversificado que se reconhece
que compde uma identidade unica, com histéria e memoria
compartilhadas. Que os habitantes da Vila Industrial escolham ser

parte do Curtume Cantusio e ndo obrigados a conviver com ele.
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ANEXO A - PROCESSO DE TOMBAMENTO DO CURTUME CANTUSIO

Conselho de Defesa do Patriménio Cultural de Campinas (CONDEPACC) -
Resolucao n®121 de 02 de Abril de 2012

Artigo 12 - Fica tombado o processo n°008/2008 denominado “Curtume
Cantusio”, situado na Avenida Dr. Carlos de Campos, n®1.033, quarteirdo
1.728, bairro Vila Industrial, bem de importancia histérica, politica,
econ6mica e ambiental do municipio de Campinas.

Paragrafo primeiro — Ficam protegidos os seguintes elementos do bem
tombado:

| — A edificagio do subsolo com area de 715 m2 e perimetro de 551 metros.
a — Fachada.

b — Volumetria.

¢ — Elementos Internos.

Il — A edificagao do térreo com area de 715 m? e perimetro de 551 metros.
a — Fachada.

b — Volumetria, correspondente aos espacgos internos destinados as
fungdes de curtimentos do couro.

[l — A chaminé da fabrica e a &rea correspondente a sua fungao.

Paragrafo segundo — Qualquer intervencdo que se pretenda promover no
bem tombado devera ser precedida de projeto previamente analisado e
aprovado pelo CONDEPACC.

Paragrafo terceiro — O bem tombado pela presente resolugdo passa a ser
objeto das sancbes e beneficios previstos pela Lei Municipal 5885 de
dezembro de 1987, e, pela Lei Municipal 12445 de 21 de dezembro de 2005,

regulamentada pelo Decreto Municipal de 15385 de 28 de dezembro de
2005.

Artigo 2° - A area envoltdria do bem tombado constante no artigo 1° desta
resolugcdo, conforme preveem os artigos 21, 22 e 23 da Lei Municipal
nimero 5885 de 17 de dezembro de 1987, fica delimitada ao préprio bem,
ou seja, é zero.

Artigo 3° - Fica a Coordenadoria Setorial do Patrimdénio Cultural da
Secretaria Municipal de Cultura autorizada a inscrever no livro do tombo
competente por esta resolugao.

Artigo 4° - Faz parte desta resolugdo o mapa de identificacdo do bem
tombado.

Artigo 5° - Esta resolugéo entra em vigor na data de sua publicacao.

e e ——

N~ RESOLUGAG 121/2012 - Precesse nv, 008/3d087

BEM TOMBADO - Curtume Cantisio, situsdo & Av, Dr. Carles
da Campos, A% 1033, gt. 1.728, balrro Vila Industrial. Area

- enveltérla fica délimitada ae préprio bern tornbadle, portanta, & (-

2810,

Compunag, 09 de abril de 2012
FLAVIO SANNA
Secteting Murnicipal De Cultura” -
Brasidente Do CONDEPACC
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ANEXO B - IMAGENS DA MAQUETE

Beatriz Martins Costa

Curtume CantGsio: Isolamento e i
Meméria

Trabalho Final de. Graduagdo I
Escala 1:500
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