\/
Vv UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA

u nesp ¥ 40LI0 DE MESQUITA FILHO”

Campus de Sdo José do Rio Preto

ROGER ALLOIR ALBERTI

CABOCLAS E SUA RETOMADA EXISTENCIAL: ancestralidade e dissidéncias
indigenas LGBTQIA+

ASSIS
2022



ROGER ALLOIR ALBERTI

CABOCLAS E SUA RETOMADA EXISTENCIAL: ancestralidade e dissidéncias
indigenas LGBTQIA+

Dissertacdo apresentada a Universidade
Estadual Paulista (UNESP), Faculdade de
Ciéncias e Letras, Assis, para obtencao do
titulo de mestre em Psicologia (Area de
Conhecimento: Psicologia e Sociedade).

Orientador: Prof. Dr. Rafael Siqueira de
Guimaraes.

ASSIS
2022



Dados Internacionais de Catalogacdo na Publica¢do (CIP) Laura Akie Saito Inafuko - CRB 8/9116

A334c  Alberti, Roger Alloir
Caboclas e sua retomada existencial: ancestralidade e
dissidéncias indigenas LGBTQIA+ / Roger Alloir Alberti.
Assis, 2022.
105 f. :il.
Dissertacao de Mestrado - Universidade Estadual
Paulista (UNESP), Faculdade de Ciéncias e Letras, Assis
Orientador: Dr. Rafael Siqueira de Guimaraes
1. Indigenas. 2. Dissidéncias indigenas LGBTQIA+.
3. Cartografia. I. Titulo.
CDD 306.76089




vy UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA

WA
unesp - Campus Assis

ATA DA DEFESA PUBLICA DA DISSERTACAO DE MESTRADO DE ROGER
ALLOIR ALBERTI, DISCENTE DO PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM
PSICOLOGIA, DA FACULDADE DE CIENCIAS E LETRAS - CAMPUS DE ASSIS.

Aos 02 dias do més de setembro do ano de 2022, as 14:00 horas, por meio de
Videoconferéncia, realizou-se a defesa de DISSERTACAO DE MESTRADO de
ROGER ALLOIR ALBERTI, intitulada CABOCLAS E SUA RETOMADA
EXISTENCIAL: ancestralidade e dissidéncias indigenas LGBTQIA+. A Comissao
Examinadora foi constituida pelos seguintes membros: Prof. Dr. RAFAEL SIQUEIRA
DE GUIMARAES (Orientador(a) - Participacdo Virtual) do(a) Programa de Pos-
graduacdo em Psicologia/lUNESP/Assis, Profa. Dra. DOLORES CRISTINA GOMES
GALINDO (Participacdo Virtual) do(a) Programa de Pdés-graduacdo em Psicologia/
UNESP/Assis, Prof. Dr. CASE ANGATU XUKURU TUPINAMBA/CARLOS JOSE
FERREIRA DOS SANTOS (Participacao Virtual) do(a) PPG em Ensino e Relacdes
Etnico Raciais/lUFSB/Itabuna. Apds a exposi¢cdo pelo mestrando e arguicdo pelos
membros da Comissdo Examinadora que participaram do ato, de forma presencial
el/ou virtual, o discente recebeu o conceito fina:_ . Nada mais
havendo, foi lavrada a presente ata, que apoés lida e aprovada, foi assinada pelo(a)
Presidente(a) da Comissao Examinadora.

Prof. Dr. RAFAEL SIQUEIRA DE GUIMARAES



RESUMO

A presente proposta desta pesquisa teve como enfoque reconhecer artistas de
ancestralidade indigena brasileiros Lésbicas, Gays, Bissexuais, Transgénero, Queer,
Intersexo, Assexual e mais (LGBTQIA+) e a arte destes enquanto poténcia de si. Este
trabalho é resultado de um conjunto de ideias sobre as afirmacfes de artistas de
ancestralidade indigena e que vivem e atuam nos centros urbanos. Em uma
perspectiva metodoldgica, observo a cartografia como possivel, visando o
reconhecimento da relacdo entre o -eu- pesquisador e 0s pesquisados e as afetacbes
ao longo do processo do estudo. Alguns membros do coletivo CABOCLAS
(@indigenaslgbt_crateus) aceitaram fazer parte desse processo da pesquisa,
enquanto artistas e ativistas nos movimentos pelas redes sociais. O coletivo Caboclas
vem de encontro com essa encruzilhada, entre corpos que estédo fora das normativas
coloniais, e repensar esses processos, € trabalho permanente descolonial, de
descatequizacao e de provocacao, perpassando pelo firmamento da alianca, na qual
essa pesquisa se concentra. Paradigmas vigentes, reproduzem essas violéncias
historicamente, e na medida em que a colonizagcdo avancou/avanca, o Estado
silenciou/silencia as multiculturalidades e suas expressdes, negando suas
subjetividades e transformando seus territorios em campos de concentracao
contemporanea. O Coletivo Caboclas, além da ideia de coletividade, remonta a
histéria de como estes jovens vem fazendo arte, através de seus territérios, trazendo
a ancestralidade e a poténcia destes corpos que estdo resistindo ao etnocidio e ao

genocidio ao longo da historia.

Palavras-chave: Indigenas. Dissidéncias indigenas LGBTQIA+. Cartografia.

Caboclas.



ABSTRACT

The present proposal of this research focused on recognizing Brazilian Lesbian, Gay,
Bisexual, Transgender, Queer, Intersex, Asexual and More (LGBTQIA+) indigenous
ancestry artists and their art as a power of self. This work results from a set of ideas
about the affirmations of artists of indigenous ancestry who live and work in urban
centers. From a methodological perspective, | observe cartography as possible, aiming
at recognizing the relationship between the researcher (me) and the people under
research and the affectations throughout the study process. Some members of the
CABOCLAS collective (@indigenaslgbt_crateus) accepted to be part of this research
process as artists and activists in social media movements. The Caboclas collective
comes to meet this crossroads between bodies that are outside colonial norms.
Rethinking these processes is a permanent decolonial work of de-catechization and
provocation, permeating the firmament of the alliance this research centers on. Current
paradigms have historically reproduced this violence. As colonization has advanced,
the State has silenced multiculturalities and their expressions, denying their
subjectivities and transforming their territories into contemporary concentration camps.
The Caboclas collective, besides the idea of collectivity, retraces the history of how
these young people have been making art through their territories, bringing the
ancestry and power of these bodies that are resisting ethnocide and genocide

throughout history.

Keywords: Indigenous. LGBTQIA+ indigenous dissents. Cartography. Caboclas.



RESUMEN

La presente propuesta de esta investigacion se centré en reconocer a los artistas de
ascendencia indigena brasilefia Lesbianas, Gays, Bisexuales, Transexuales, Queer,
Intersexuales, Asexuales y Mas (LGBTQIA+) y su arte como un poder en si mismo.
Este trabajo es el resultado de un conjunto de ideas sobre las afirmaciones de artistas
de ascendencia indigena y que viven y trabajan en centros urbanos. En una
perspectiva metodoldgica, observo la cartografia como posible, visando el
reconocimiento de la relacion entre el -yo-investigador y el investigado y las
afectaciones a lo largo del proceso de estudio. Algunos miembros del colectivo
CABOCLAS (@indigenaslgbt_crateus) aceptaron ser parte de este proceso de
investigacion, como artistas y activistas en los movimientos de las redes sociales. El
colectivo Caboclas se encuentra con esta encrucijada, entre cuerpos que estan fuera
de las normas coloniales, y repensar estos procesos es un trabajo permanente
decolonial, de descatequizacién y provocacion, permeando el firmamento de la
alianza, en el que se centra esta investigacion. Los paradigmas actuales reproducen
histéricamente estas violencias, y conforme avanza/avanza la colonizacién, el Estado
silencia/silencia las multiculturalidades y sus expresiones, negando sus subjetividades
y transformando sus territorios en campos de concentracion contemporaneos. El
Coletivo Caboclas, ademés de la idea de colectividad, se remonta a la historia de como
estos jovenes han ido haciendo arte, a través de sus territorios, trayendo la
ancestralidad y el poder de estos cuerpos que estan resistiendo el etnocidio y el

genocidio a lo largo de la historia.

Palabras clave: Pueblos indigenas. Disidencia indigena LGBTQIA+. Cartografia.

Caboclas.
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1 INTRODUCAO

Essa pesquisa faz parte da elaboragdo de uma dissertacdo de mestrado na
area de Psicologia e Sociedade pela Universidade Estadual Paulista Julio Mesquita
Filho — campus Assis, que teve inicio em marco de 2020. A proposta teve como
enfoque reconhecer artistas de ancestralidade indigena brasileiros Lésbicas, Gays,
Bissexuais, Travestis e Transexuais (LGBTS) e a arte destes enquanto poténcia de si.
Esta pesquisa é resultado de um conjunto de ideias sobre as afirmacdes de artistas
de ancestralidade indigena, e que transitam em espagos outros, CoOmo nos centros
urbanos. Eu pesquisador, ndo indigena, homem gay Cisgénero (CIS) branco, se atém
aos cuidados de minha producdo na medida em que compreendo as transformacoes
sociais, politicas, éticas e estéticas destes artistas através de suas lutas e resisténcias,
transformando esses cuidados em alianca, como bem recorda Butler (2018) em
“Corpos em alianca e politicas das ruas”. Esta dissertacédo observou, como a arte em
sua pluralidade possibilita e potencializa os artistas, em suas diferentes perspectivas
e dissidéncias, e para além, propunha refletir sobre estas ancestralidades,
diversidades e dissidéncias através da relacdo do ativismo, da arte e das discussoes
decoloniais, trazidas no contexto latino americano, emergentes, a fim de ampliar a
producado de conhecimento e se desprender das l6égicas hegemonicas e eurocéntricas
estabelecida nas escolas intelectuais ao longo da histéria.

A dissertagao esta inserida na linha de pesquisa de “Processos psicossociais
e de subjetivagado na contemporaneidade”, e para tal, sua apropriacéo teorica, parte
das reflexdes pluralistas da tematica desenvolvida, de minhas inquietacbes e das
relacBes interpessoais com os pesquisados. E através desta linha que compreendo a
mobilidade artistica e poética que compdem a escrita, associando saberes,
conhecimentos e minha propria ancestralidade. A arte aqui € uma proposta de
poténcia e esclarece sua forca na medida em que delineio a tematica e evidencio as
formas artisticas de criacdo, de curadoria, enquanto micropolitica e resisténcia. Trago
linhas conceituais, de pensamentos criticos, abastados de saberes epistémicos do sul
do mundo, baseados em reflexbes latino americano e saberes ancestrais,
perpassando pela metodologia de cartografia que delineou esta pesquisa através dos
encontros, dos afetos, das afetacdes, do modo de escrita e das producdes subjetivas.

Estes encontros sdo propostas de movimentos que nos convocam a pensar

sobre as fissuras e as bordas, e sobretudo em relacdo aos outros e de outros, forte



aliado aos saberes do estranhamento e das margens. Faco desta escrita, uma danca
interpessoal, que se contrapdem ao desejo colonial, bem como recorda Nascimento
(2020) ao relatar as conflituosas relagdes da expanséao colonial, dominio e controle, e
a quietude e o siléncio que o virus da covid-19 nos trouxe nos anos em que esta
pesquisa se constituiu.

Nesse sentido, construo esta escrita ha medida em que um virus se evidencia
no campo terrestre em todos os continentes. Cidades, comunidades, aldeias, nada
escapa, assim como a devastacao colonial. O virus se espalha e se modifica na
medida em que o tempo passa, entre corpos doentes que lutam por ar, a expansao
colonial também continua sua imposicdo e discursa uma ideia de grandeza, de
sabedoria eminente e de ordindria producdo. A covid-19, assim denominada, irradia
sua forca como uma grande locomotiva natural, e semeia em n@s, outras posturas
sociais, nas quais nos possibilitam entender mais sobre a relacdo que temos uns com
0S outros e as acdes que podemos construir coletivamente.

A pandemia nos revelou um novo paradigma, a de costurar historias, de tracar
caminhos, de estabelecer fronteiras, de demarcagéo de telas, dangcando e fazendo
arte pelos campos tecnolégicos, e foi através desta perspectiva que a pesquisa se
desenvolveu. O que se tem, a priori, € a hipétese de uma arte potente, que se articula
nos diversos espacos, produzindo outras configuracbes de saberes e de luta. Isto
posto, este estudo alinhasse aos processos de subjetivacdo e das performances,
criando outros modos de explanar as artes. A arte aqui sugerida € a da poténcia, da
prépria subverséo das relacdes estabelecidas pelo colonialismo e como bem sugere
Diaz de Vivar e Kawahala (2017, p. 7) “a arte opera como uma poténcia do viver, pois
0 que esta em jogo em toda a sua porosidade discursiva sdo as condi¢cdes de
possibilidade para pensarmos outros modos de ser”.

Em uma perspectiva metodolégica, observo a cartografia como possivel,
visando o reconhecimento da relagao entre o -eu- pesquisador e 0s pesquisados e as
afetacbes ao longo do processo do estudo. Para tal, foram entrevistados trés (03)
artistas de ancestralidade indigena LGBT, membros do Coletivo Caboclas, do
municipio de Crateus, interior do estado do Ceara, através da modalidade virtual, a
fim de reconhecer esses processos artisticos enquanto poténcia de si, perpassando
pelas discussdes de coletividade, de ativismo indigena e de dissidéncias sexuais e de
género. Neste trabalho, entendemos a importancia do reconhecimento de coletivos

gue nos possibilitam expandir as discussdes de corpos dissidentes e colonizados,
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para tal, as entrevistas foram fundamentais para a compreenséao desta formacao que
efetivamente produz tantos saberes, desde a légica de territorializacdo, de
demarcacao e de retomada. Em um primeiro momento, houve-se a ideia de uma
presenca e possivel visita ao municipio de Crateus para conhecer o coletivo e suas
acOes, porém, com o0 avanco da pandemia da covid-19, trabalhamos com as
ferramentas virtuais que serviram de apoio central na elaboracéo desta dissertacao.
“Caboclas” vem de encontro com essa proposta, perpassando por eventos virtuais,
entre conversas entre os membros, convidados e visitantes. A inspiracdo se estende
também pelo campo cinematografico, com debates e discussfes que vao desde
entrevistas ja divulgadas aos documentarios, como foi o evento online nomeado como
“Cineclube Terra Sem Pecado” na qual participou o Diretor e Jornalista Marcelo Costa.
No enredo, o documentario traz o debate da homossexualidade indigena e
depoimentos que retratam a resisténcia e os movimentos contra a homofobia nas
comunidades e nas aldeias.

Além disso, as discussdes interculturais, sobre histérias de vidas, das
diferencas, do didlogo sobre as producfes decoloniais, e das afirmacdes, compdem
esta conjuncao teodrica e epistémica que nos permitiu refletir sobre os processos de
subjetivacéo destes artistas ao longo destes escritos, formando bases que atravessam
a contemporaneidade e as afirmacées ancestrais. E emergente e expressivo o debate
das realidades e da pluralidade cultural que envolvem os saberes desses jovens de
ancestralidade indigenas e que estdo em diversos lugares, afirmando seus trabalhos
e a sua existéncia. Nao ha centralidade cultural ou um etnocentrismo que componha
esta escrita, entdo, a producdo que se tem, € a de um cenério plural, como parte do
processo “entre” sobre aldeias, sobre centros urbanos, compondo facetas e universos
distintos, que se envolvem ou ndo nas praticas em comum, e que se atravessam pelas
fronteiras sociais e globais.

A arte aqui posta é a de uma arte ativista, que compdem uma série de outras
linguagens e conceitos atravessados pela forca e residéncia. De fato, a arte aqui se
instaura enquanto performance politica, de legitimacdo, de organizacdo e de
enfrentamento, nas quais geram linhas de didlogos transculturais potentes e
transformadores.

N&o houve em questéo nesta pesquisa e nesses sentires, a tarefa de expandir
as discussdes no campo da abrangéncia territorial e histérica dos povos originarios,

especificando suas diversas expressfes culturais, tampouco contar a historia dos
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povos originarios no contexto brasileiro, mas sim, de apresenta-los como parte
fundamental na elaboracdo desta dissertacdo, e discuti-los a partir do olhar do
pesquisado e de sua identidade, ou melhor, sua diferenga, destacando suas artes e
expressdes que vao de encontro com as singularidades que os compdem, entre
corpos politicos, artes politicas e a poténcia destes coletivamente.

Mas dentro desse processo, também ocorre a preocupacdo de pensarmos
sobre o desmonte das politicas indigenistas que atualmente acontece em territorio
brasileiro ao longo dos anos, com um governo que frouxa redes de protecdo e
corrobora com um discurso colonizador. No ano de 2022, os membros do coletivo
continuam se mobilizando para o enfrentamento ao etnocidio e ao genocidio dos
povos originarios, através de seus eventos, lives e a¢Bes que compdem essas
narrativas. Recentemente o perfil @indigenaslgbt_crateus junto com o povo Kariri do
Ceard divulgou a primeira Assembleia que trara algumas discussdes sobre territorio,
saude, educacdo, direito e diversidade politica, rompendo com esse siléncio e
comegando o levante com as agdes da “Pajé Tereza Kariri e Vicente Venancio Kariri
e outros Troncos-velhos”. Desde a década de 1980, diversos povos da Nacéo Kariri
se fortaleceram e se colocaram na luta pelo reconhecimento e pela preservacdo de
suas culturas e espiritualidades.

Destacamos a importancia das narrativas destes jovens, baseados nas suas
afirmagbes enquanto indigenas e o seu movimento artistico no ambito coletivo e
singular, para o desenvolvimento, partindo do pressuposto de que cada sujeito aqui
se apresenta de uma determinada forma e exterioriza sua performance a partir da sua
visdo de mundo.

A diversidade aqui se alianca a imensiddo étnica que compdem 0S povos
originarios brasileiros, tendo em vista, as heterogeneidades linguisticas, exposi¢cdes
culturais, politicas, artisticas e ativistas. Apesar destas dinamiza¢cBes frente aos
processos de subjetivacdo que integram as diversidades, ha lutas que sédo unificadas
e comportam manifestacdes coletivas, como as do direito civil e constitucional por
exemplo, que de modo autocrata ou impositivo, o poder de Estado desfalca. Este
processo, € parte da devassidao colonial esbranquicada e hegem®énica que exime as
diferencas e reproduz genocidios e etnocidios ao longo da histéria. Em uma
entrevista, Angatu (2020) comenta sobre a atual conjuntura politica brasileira (2019-
2020) e as armadilhas de um governo que ataca os “Povos Originarios e a Natureza

Sagrada”.
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Ao analisarmos os atentados sofridos pelos Povos Indigenas e cometidos
contra a Natureza em seu conjunto assinalamos a todas/todos Parentes e
Aliadas/Aliados que: além de nossas lutas contra cada uma dessas
agressoes, precisamos unir nossas forgas para resistirmos e lutarmos contra
os atuais mandatarios do Estado e do poder econdémico. Na nossa
compreensdo, para isto € preciso ter clareza que cada uma das ofensivas que
sofremos néo é algo isolado e sim parte da historica intencao do estado e do
poder econbémico em nos genocidar, etnocidar e tomarem as Terras
Indigenas, acabando com a Natureza Sagrada. Excludentes de ilicitudes e
acGes milicianas sdo praticas seculares na histéria brasileira desde a
colonizacdo portuguesa. NG@s, Povos Indigenas, somos vitimas constantes
destas acbes porque formamos a prépria Natureza e a Terra Sagrada. Por
isto somos seus Guardides e assim vistos como empecilhos aos projetos
desenvolvimentistas capitalistas nacionais e internacionais. Porém, da
mesma forma historicamente somos protagonistas de 520 anos de
resisténcias e (re)existéncias as invasdes, genocidios, etnocidios e ecocidios.
(ANGATU, 2020, recurso online).

Paradigmas vigentes, reproduzem essas violéncias historicamente, e na
medida em que a colonizagcdo avangou/avanca, o Estado silenciou/silencia as
multiculturalidades e suas expressdes, hegando suas subjetividades e transformando
seus territérios em campos de concentracdo contemporanea. Na supremacia colonial,
ndo ha espacos para a diversidade, tampouco se atém a ética-politica-estética das
culturas e as diferencas afetivas que compdem os Povos Originarios e a sua Natureza,
como bem recorda Angatu (2020), o etnocidio € parte de uma estrutura negacionista
da existéncia indigena no século XXI e o ndo reconhecimento das dinamicidades
culturais, afirmam a tentativa de “etnocidar” indigenas que néo estdo de acordo com
a integralidade “branca”. Como parte essencial, este estudo se propds a dialogar com
expressdes politicas, de ativismo politico e das reflexdes criticas, que debatem sobre
espacos e territérios destes artistas que ocupam lugares das bordas e que séo
fracionados e deslegitimados por um Estado que fere seus direitos historicamente.

Para a construcdo desta dissertacdo, houve a priori, reflexdes tedricas e
epistémicas que abordaram conceitos operantes nas discussdes seguintes, a fim, de
estabelecer um dialogo entre as entrevistas apresentadas e 0s ensaios conceituais
ao longo das andlises. Partindo disto, a hipdtese, é a de apresentar para além das
conjecturas conceituais frente a tematica proposta, as artes em movimento e as
interlocucbes dos artistas com a sua ancestralidade. Esta pesquisa convida a
reflexdo através do dialogo entre os autores que discorrem sobre a tematica e
transitam por espacos que possibilitam pensarmos sobre a arte enquanto poténcia
de si, de politica e de resisténcia, entendendo a emergéncia desse debate em

consonancia com a atual realidade brasileira.
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Propor uma pesquisa de cartografia, € entender as relacbes que sdao
estabelecidas ao longo das nossas vivéncias com 0 outro e com o meio. Rolnik e
Guattari (1986, p. 73), em “Cartografias do Desejo” trazem a percepcdo de um
cartografo politico, que propde uma préatica micropolitica que se atém as dimensodes
da reproducéo do sistema e que este tampouco se concentra na extensédo do desejo,
mas da poténcia deste desejo “nesse carater processual de criador de mundos, tantos
quantos necessarios, desde que sejam facilitadores de passagem para as
intensidades vividas no aleatério dos encontros que vamos tendo em nossa
existéncia”. Para tal, afirma-se um processo de encontro com esta pesquisa, que
movimenta e produz processos politicos, éticos e estéticos que vao de encontro com
conceitos de partilha, de afetos e de alianga. Na itinerancia desta narrativa, proponho
a ideia de observar como estes artistas indigenas brasileiros, que estdo nos centros

urbanos, se fazem potentes em seus trabalhos e em suas producdes subjetivas.
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2 DO AFETO AO FATO: CARTOGRAFIAS Y SENTIMENTOS

A jornada desta pesquisa, acontece na medida em que sou atravessado pela
poténcia dos afetos, sentimentos e do reconhecimento de minha ancestralidade. Neto
de bisavés indigenas, residente quando crianca no interior do Parana, mais
especificamente no municipio de Ivai (riacho de frutos segundo a explicacdo de meu
pai). Minha v6 Cleoni e meu avd Herminio sdo grandes personagens atravessados
por histérias sobre fronteiras e encruzilhadas. Eu como bom ouvinte, gosto de viajar
pelas passagens, pelos contos, pelas malandragens, pelos termos, pelos conflitos
narrados por eles, em uma roda de chimarrdo em uma manha de domingo (antes da
missa). Meu pai € um grande admirador dessa contacdo toda também, afinal, viveu
parte dessas historias todas junto deles e de seus irmdos. Recentemente tirei uma
foto dele e de minha avo fazendo pacoca de carne, em um pildo grande de madeira
no sitio onde atualmente meus avos residem. Segundo meu pai, o pildo veio dos
indigenas Tupi Guarani daquela regido, e a receita € simples. Farofa de milho com
carne temperada e muita forca nos bragos para socar o piléao.

Fotografia 1 - Pildo de madeira e a pacoca de carne

Fonte: Elaborada pelo autor (2022).
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Me recordo de uma conversa com meu avo falando sobre como chegou na
cidade de Ivai, e de seus companheiros amigos indigenas que ja estavam ali. Lembro
também da expressao “bugre”, termo comum na época, expressada pelas pessoas
que consumiam no bar dos meus avos. Na época, achava que tal termo era sindbnimo
de “indio”, e como a familia estava inserida nesse contexto, nos chamavam de bugres
também. Para Silva W. (2012, recurso online) em uma visao antropoldgica, o termo
carrega em si, marcas e simbologias hostis, perpassando pela légica de “indigenas
fora do contexto cristao e possivelmente sodomitas”, sendo assim, o que entendemos
enquanto uma expressao racista, ofensiva e que delineia um espaco colonial,
opressivo e demonizado.

Silva W. (2012) ainda comenta que o termo traz esta carga como sinénimo aos
povos originarios, denotando todos os grupos étnicos, sem suas singularidades,
enguanto sujeito ndo monogamicos e sadistas, sendo que, tal expressao se originou
através da invasao colonial europeia. A palavra tem sua origem a partir da Idade Média
e representa aqueles que iriam de desencontro com a ortodoxia da Igreja, porém,
reaparece como uma ‘identidade” ja constitutiva, obedecendo as logicas da
infidelidade moral e de cunho religioso.

Quando sou atravessado pela narrativa de se entender “bugre” tenho cuidado
para que na tentativa de ofensa, ocorra outros sentidos e significantes que me
construam de outro modo, e que isto seja expansao e me evidencie em um lugar de
ancestralidade e de originalidade. E fato que ha uma carga histérica e social que me
verticaliza, me desprende da branquitude e do nariz fino europeizado, mas — bugre —
também teve/tem sua forca, e na busca de outros modos de olhar essa ideia, vou me
construindo de novo enquanto sujeito diferente. H4 um estigma, que provoca e
corrobora com a crenca da diferenca, e ser atravessado por uma marca € de fato uma
travessia de fronteira, que me faz mais sentido hoje do que na infancia.

Trazer essa questao atualmente, remonta toda uma histdria social e pessoal
circunscrita no meu processo subjetivo. A cidade em que cresci, € até hoje,
centralizada nos costumes poloneses e ucranianos, igrejas de estilos renascentistas,
decoracdes e ornamentacdes barrocas e simbologias que representam essa cultura,
fazem parte de toda uma identidade que o municipio criou ao longo dos anos. A oracao
na escola primaria, a cancao ucraniana de parabéns, as freiras centralizadas em
espacos estratégicos em territorio escolar, olhares pelas janelinhas de vidro nas

portas, denunciavam qualquer tipo de diferenca que poderia existir naquele espaco.
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Pensar o processo de sentir essa pesquisa, € remontar os significados de
minha infancia e as motivacdes que me circundam enquanto sujeito dissidente, fora
do controle cristdo na qual eu estava inserido e da supremacia esbranquicada de
“riacho fundo”. Cartografar essa pesquisa, € entender os espacos transitados e 0 meu
entendimento enquanto pesquisador, consoante as lutas e resisténcias de um sujeito
LGBT em um municipio com bases centrais/coloniais, de costumes geracionais
europeus e que carregam signos e simbologias operantes de como devemos agir e
viver. A aposta € pensar a margem e as subalternidades que ndo vao de encontro
com essa construcao social supracitada, e também entender o sentido de alianca que
se consolida enquanto possibilidade descolonial, se desprendendo das amarras
catequéticas e hegemonicas, que historicamente genocidam e etnocidam as culturas
e etnias em territério brasileiro a décadas. O processo de mergulhar nessa escrita
acontece aos poucos e atento, com narrativas justificadas, por outras, entendendo o
real sentido de alianca, e me permitindo sentir a pesquisa em sua esséncia.

Na busca de metodologias possiveis, retomemos o sentido de pesquisa para
com 0S povos originarios que também € envolvente de muita luta e resisténcia.
Segundo Smith (2018), em seu livro “Descolonizando metodologia”, pesquisadores
colonizadores dos povos maoris da Nova Zelandia, construiam seus trabalhos a partir
da sistematica relacdo com o0s povos indigenas, baseados principalmente pela
exploracéo destes, e pela vigilancia dos maoris que ndo se enquadravam nos perfis
desta construcao de ideal frente as pesquisas exploratérias. Os pesquisadores
também buscavam construir um grande material sobre a populacdo maori, buscando
tal reconhecimento de suas pesquisas em territorio europeu, como foi o caso de Percy
Smith e Elsdon Best que mapearam e observaram as vivéncias dos povos maoris na
Nova Zelandia.

E importante destacar, que as estratégias utilizadas ao longo desses processos
de pesquisa também passaram por uma conjuntura de situacdes, entre rompimento
de vinculo e descontrole de suas proprias terras, visto tamanha era a hostilidade
apresentada pelos colonizadores. Relatos destas passagens foram sendo registradas
na medida em que estas tradicionalidades também iam se perdendo, e foi a partir
destas experiéncias que Best entdo decidiu paralisar com algumas das suas
pesquisas no ambito destas tematicas (SMITH, 2018, p. 103).

De todo modo, para a autora Smith o processo de pesquisa também passa pelo

olhar colonial, e ela esta diretamente ligada as violéncias sociais que 0S povos
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originarios passaram e ainda passam atualmente. Baseados em um campo
exploratorio e imperial, as metodologias de pesquisas ainda assumem um papel
colonizador, ressaltando os modelos dominantes que ainda se apresentam no campo
de pesquisa, ressaltando principalmente o impacto cultural que isto traz nos povos
originarios e na realidade em que estes vivem. Nesta logica de paradigmas coloniais,
a autora ainda defende a poténcia de pesquisas com autorias indigenas em suas
singularidades, reforcando a ideia de superacao no campo epistémico e metodoldgico
que ainda explora os povos indigenas em seus diferentes espacos, marginalizando-
0S e estereotipando-os no campo da pesquisa, e é partindo da premissa de
descolonizar o campo metodolégico que Smith apresenta suas reflexées sobre o fazer
cientifico atualmente.

No trabalho de reflexdo metodoldgico, critico e reflexivo, trouxe o processo
cartografico enquanto uma metodologia possivel que me colocara como adjunto em
todo o processo, afinal, como bem recorda Rolnik (2006) o método cartografico
acontece na medida em que revisitamos afetos ou mesmo ainda pela primeira vez
como quando construimos estas relacdes com 0s outros e no contexto, tecendo e
compondo lugares que também podem afetar o cartografo.

Em saberes localizados, a autora Haraway (1995) traz a discussdo da
objetividade cientifica, a partir de um olhar feminista, na qual ira se colocar enquanto
uma objetividade parcial e de posi¢éo, e assim traduzido, este posicionamento pode
ser colocado enquanto um saber localizado, na qual entende-se a necessidade de
pensar perspectivas outras para determinada situacéo. Essa objetividade € uma visao
parcial, localizado territorialmente, temporalmente e socialmente, que centraliza uma
determinada ideia, sendo assim, a autora parte da analise de algo que € corporificado,
e dessa forma, localizado e que implica em posicionamentos de entender que 0s
saberes sdo producdes corporificados que produzem e ocupam uma estrutura social
e politica.

Nessa perspectiva, entendo que o meu papel enquanto pesquisador nesse
trabalho, consiste muito mais em localizar e reconhecer um posicionamento politico e
de alianga, mostrando essas expressdes e artes que aqui compdem, do que um
trabalho estritamente conceitual e epistémico inatingivel aos contos ancestrais. Este
bebe de processos historicos e de horizontes anti-hegemonicos, e perpassa por outros
modos de produzir ciéncia, néo fixos, tampouco centralizados em bases europeizadas

conceitualmente, mas se caracterizam e produzem a diferenca a partir da borda, da
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margem, da subalternidade, e de produc¢des do sul, latino americanas, chilenos, pelas
brasilidades, enfim, sendo este um retrato contemplado por Spivak (2010), em suas
narrativas em “Pode o Subalterno falar?”, trazendo elementos de sujeitos que estao
inseridos dentro de um contexto excludente da sociedade, tanto na esfera politica,
social, legal e mercadoldgica. Nessa narrativa, a autora retrata o processo de uma
mulher vidva que nao pode falar por si mesma e que esta situacao esta circunscrita
pela prépria centralidade de ser uma mulher, ou melhor, a propria no¢éo de género
feminino e que permeia até os dias atuais decorrente do patriarcado inerente
socialmente.

Na descentralizacdo, vou delineando e deslineando ao modo de que chego a
outros lugares, que ndo sao as de fala, mas as do sentir, e cartografo os
atravessamentos dessa pesquisa ao lado das encruzilhadas que vou costurando
refletindo sobre minhas vivéncias na infancia e nas minhas atuac6es hodiernamente.
Faco isso repensando meu lugar nessa pesquisa e as relacbes que vou
estabelecendo. Lugares que chego e que saio, que afetam e atestam outros modos
de sentir este trabalho e as razdes de sua existéncia.

Nessa costura dos afetos, e da minha experiéncia enquanto processo de
constituicdo de sujeito, no municipio em que vivi, me recordo da atuacao social que
estive a frente em anos anteriores, adjunto ao servi¢co publico, no setor da assisténcia
social, como psicélogo em uma aldeia no interior do Parana. A insercdo na aldeia
ocorreu juntamente com outros técnicos que ja transitavam neste espaco, através de
atendimentos, acompanhamentos e realizando o trabalho frente a protecédo social
basica e promoc¢ao com familias em situacao de vulnerabilidade. Havia sido o primeiro
contato com uma aldeia da etnia Tupi Guarani. Os costumes e a linguagem eram
pontos importantes para a reorganizacdo de nossa atuacdo naquele territorio. A
intencdo/recomendacdo (na ocasido) era sincronizar e conhecer as demandas
territoriais, sem uma pré-elaboracdo advinda dos nossos achismos enraizados que
serviam para outros espacos, territorios e gente.

A aldeia para o municipio era espaco importante, tinha tanto valor cultural, que
por vezes chamava a atencdo de outros municipios, visto que a aldeia € uma das
Unica da regido. A percep¢ao que transpareceu nesses poucos meses de convivéncia
naquele espaco, era de uma logistica politica e econdmica, a fim de trazer beneficios,
turismos e valores mercantis para os gestores. A alianca aqui aparentemente é a da

propria logica mercantil. “Fale sobre aquilo, fale sobre isso! Nao podemos ter
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problemas com eles!”. Diziam os dirigentes municipais sobre a atuacédo em territorio
indigena.

Rolnik (2006, p. 67) comenta que o trabalho do cartografo ndo € simplesmente
“‘entender”, de modo explicativo ou no sentido de revelagdo as questdes, mas sim,
sobre as possibilidades, na busca da partilha de afetos e procurar pontes da prépria
linguagem. Na busca da compreensao desse contexto que a instituicdo exercia como
imperialista, os afetos e as trocas nao ganharam forca e aos poucos tornaram-se
pontuais. O sistema pode ser opressor de varios lados, e cartografar o sentir, mesmo
que pela falta, também é tarefa presente. Mapear os “maus” encontros e a relacéo
gue temos com o0 meio, é possibilidade de refletir para além do que nos é dado nos
afetos. Diz sobre como nos afetamos com as adversidades nos diferentes campos de
atuacao e na relagdo com o outro. Vejamos, uma cartografia do sentir também é sobre
movimentar o desejo, e Rolnik (2006) nos esclarece isso ha medida em que traz as
possibilidades cartograficas, seja esta de formacéo pela linguagem, pelo estilo, pelas
paisagens, e tudo aquilo que te movimenta.

Estar subjetivado dentro destes territérios, € observar como fui e sou
constituido, partindo da analise de lugares e de praticas que séo alicercadas ao longo
de nossas vivéncias com a sociedade e com o outro. Se a cartografia, nos evidencia
algo gue ja aconteceu, logo, mapear estas interacées € construir possiveis e abrir
outros movimentos que atuam efetivamente destituidos desses modelos hegembnicos
preestabelecidos.

A apresentacdo conceitual nos tangencia na medida em que delineamos nosso
objeto, e a relacdo interpessoal com o estudo. Parto da andlise singular, subjetivada
pelo olhar colonial a priori, imerso em terrenos estereotipados e problematicos,
advindos da relagdo com o sistema-colonialista, dos estudos superficiais sobre etnia
e raca, e com bases enraizadas que vao de encontro com as légicas esbranquicadas
coloniais. E importante reconhecer estes espacos e territorios que nos foi/é dado na
medida em que ocupamos estes lugares, mesmo que de forma equivocada,
substancialmente fomos subjetivados a estas problematicas sociais. Nao obstante,
estas constru¢des do campo identitario, ndo nos permite chegar na realidade social
dos Povos Originarios, e esse territério ocidentalizado europeizado e colonizado nos
€ impelido a todo momento, nos subjetivando e nos codificando enquanto sujeitos

servidores de uma ideia central irreal sobre estas questdes.
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A semidtica aqui apresentada € a de como tornar estas praticas um processo
decolonial, mesmo sendo cruzado pelas logicas hegemonicas eurocéntricas e
colonialistas. Descolonizar € também sair da nossa organizacao epistémica, filosofica,
politica e estética e movimentar outros lugares que antes nos eram centralizados.
Como bem nos recorda Geni Nufis em uma publicacdo na rede social, “quando os
colonizadores chegaram em Africa e Asia, ndo viram a multiplicidade de etnias, de
costumes e linguas, viram apenas ‘o negro’ e ‘o oriental’ genérico. Este ser genérico
n&o existe, € uma projegao colonial, branca” (NUNEZ, 2021, recurso online). O branco,
chega devastando as singularidades, estereotipando e generalizando o0os povos
originarios desde sua invasdo, pelas suas projecfes racistas, etnocidando e
genocidando com toda producédo locomotiva colonial. Assim, descolonizar € observar
as singularidades linguisticas, a multiplicidade étnica, dos costumes,
descaracterizando a ideia de um ser objetal, pautada nas rela¢gdes racistas com o CIS-
tema e pelas esteriotipacdes.

A colonizagdo perpassa também pelas légicas dimensionais simbdlicas, do
autoritarismo religioso, da imposi¢cado linguistica, dos modos de vida e de como
devemos viver. O racismo religioso pode ser um dos primeiros genocidios vividos
pelos povos originarios, desumanizando religides que vdo de desencontro com o
cristianismo, demonizando qualquer expressao religiosa que ndo fosse de acordo com
a norma/civilizatdria jesuitica. A religido também formulou suas proprias leis frente a
moralidade e o modo de vida, imperializando um saber hegemoénico epistemicida
global, contra os outros saberes misticos e culturais da época. O que se segue, sao
saberes histéricos que véao delimitando como se portar na sociedade, logo, todos os
dias, pessoas LGBTSs, indigenas, mulheres, negrxs, sdo vitimas de moralidades que
vado muitas vezes em consonancia com normativas cristds. A desumanizacdo €
também parte do que se entende de racismo, por isso, falar sobre coloniza¢do também
é refletir sobre um racismo constitutivo e historico.

A construcdo desta pesquisa, emergiu sensacfes outras, descontréi e
problematiza a historia e a constituicdo do pesquisador que também se coloca como
parte deste processo de pesquisa. Com a metodologia de cartografia € possivel
permitir e transitar nestes espacos de reflexdes e experiéncias, que vao enraizando
outros movimentos, dialogando com a historia de vida de cada sujeito, e percebendo

0 processo de subjetivacao delineado por estas questdes.
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No cerne deste trabalho, ha a proposta do coletivo Caboclas enquanto grupo
de visibilidade de artistas que se afirmam indigenas brasileiros LGBTS, com o intuito
de reconhecer estas vozes, artes e ativismos. No processo da elaboracdo desta
histéria, somos atravessados pelo campo epistemoldgico e filoséfico dos conceitos
sobre etnia, raca, cultura, processos de subjetivacao, arte, ativismos, politica, povos
originarios e dissidéncias, produzindo uma pluralidade epistémica que se contrapdem
ao paradigma hegemonico, preestabelecido ou centralizado. Tomando como base
algumas autorias que auxiliardo nosso processo de escrita e de retomada, as
sazonalidades, as vicissitudes, os rizomas, a borda, a margem, podem fazer parte
desta conjectura performatica e cartografica que caminha como um rio — escrita - em
frente. Na nascente destas narrativas, tem a tecnologia, tem a imagem, tem o
movimento audiovisual, que estdo atreladas as possibilidades de evidenciar e
alcancar territérios outros através das performances artisticas destes artistas e
ativistas indigenas.

Enquanto metodologia possivel, observamos a cartografia enquanto
possibilidade, e diferente do processo de mapeamento cartografico pela geografia, a
cartografia aqui descrita, perpassa outras relacdes e afetacbes com a pesquisa. Para
Passos e Barros (2015) por exemplo, a cartografia € uma metodologia sem uma
determinacao ou regra estabelecida, tampouco com objetivos prontos, mas também
esta cartografia ndo se faz sem orientagdes ou dire¢des. “A diretriz cartografica se faz
por pistas que orientam o percurso da pesquisa sempre considerando os efeitos do
processo do pesquisar sobre o0 objeto da pesquisa” e complementa “[...] a cartografia
€ um método entre as relacdes de prética e teoria, pesquisador e objeto e o0 processo
de investigacdo e intervencdo da pesquisa, sem uma delimitacdo necessaria”
(PASSOS; BARROS, 2015, p. 17).

Para os autores, existem trés efeitos determinantes para o desenvolvimento deste
método, sendo eles, o proprio objeto, o sujeito e o conhecimento, que estdo
diretamente ligados sem uma pré-disposicdo existente, mas enquanto um processo

de construgéo e investigacao.

Defender que toda pesquisa € intervencao exige do cartografo um mergulho
no plano da experiéncia, la onde conhecer e fazer se tornam inseparaveis,
impedindo qualquer pretensdo a neutralidade ou mesmo suposi¢cao de um
sujeito e de um objeto cognoscentes prévios a relagdo que os liga. [...]
Conhecer é, portanto, fazer, criar uma realidade de si e do mundo, o que tem
consequéncias politicas. [...] O método, assim, reverte seu sentido, dando
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primado ao caminho que vai sendo tracado sem determinacfes ou
prescricées de antemdo dadas. (PASSOS; BARROS, 2015, p. 31-32).

Para Kastrup (2015) a cartografia € uma metodologia voltada aos processos e
seus acompanhamentos, bem como a propria producéo da pesquisa, hao objetivando
chegar em uma certa conclusdo daquilo que foi pesquisado, mas entender seu
percurso atraves de discussdes, descricdes e da propria experiéncia do pesquisador.
Em sua pesquisa frente ao método cartografico, a autora ressalta a fungdo da atencéo
neste campo, exemplificando diferentes movimentos a esse conceito.

No que tange a problemética da atencéo concentrada a autora comenta que o

[...] aprendiz de cartégrafo no campo da pesquisa coloca imediatamente a
guestdo de onde pousar sua atencdo, em geral ele se pergunta como
selecionar o elemento ao qual prestar atencdo, dentre aqueles multiplos e
variados que lhe atingem os sentidos e o0 pensamento. (KASTRUP, 2015, p.
34).

Embora a selecédo da atencdo pode definir elementos especificos daquilo que
se quer analisar, ha de se ter um cuidado enquanto método cartografico, pois, ndo ha
uma concretude daquilo que ser quer pesquisar e sSim um processo de
desenvolvimento de producdo que se consolida a partir dos atravessamentos e de
discussbes frente ao acompanhamento da pesquisa e do pesquisador.

Barros e Kastrup (2015) observaram que o método cartografico se aproxima
das pesquisas etnograficas, e citam autores como Cicourel e Caiafa que
problematizam essa experiéncia enquanto modo de operar nas pesquisas,
enfatizando a correlacéo direta do pesquisador com as pessoas e seus territérios, e
para além desse envolvimento, o proprio movimento de modificar a problematica
quando assim o pesquisador se inclui como parte desse processo. “Isto envolve, além
de um nivel de convivéncia, o problema do tipo de posi¢cado assumida e da relacédo que
estabelece com os participantes” (PASSOS; KASTRUP, 2015, p. 56).

Se, ao contréario, entendemos o processo como processualidade, estamos no
coracdo da cartografia. Quando tem inicio uma pesquisa cujo objetivo é a
investigacao de processos de producdo de subjetividade, ja h4, na maioria
das vezes, um processo em curso. (PASSOS; KASTRUP, 2015, p. 58).

Segundo Prado Filho e Teti (2013), a cartografia tem suas bases tradicionais

Nnos pressupostos tedricos da geografia e suas principais caracteristicas se baseiam
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em dados matematicos e instrumentalistas, através dos mapas, do territorio,
demarcacdes e espacos. No que tange a perspectiva de uma cartografia social, os
autores ressaltam que as bases de conhecimento dialogam através das relagfes, dos
movimentos, através da subjetividade e de estruturas que vao de acordo com a logica
social, ndo obedecendo a regras preestabelecidas ou protocoladas, mas analisando
através de uma posicdo critica e dialdgica as acOes, as observacfes e as
composic¢des que integram um espacgo que se faz mais do que o proprio espaco que
é fisico.

Assim, a cartografia aqui apresentada ndo se refere a territérios, mas a
campos de forcas e relacgdes; diz mais respeito a movimentos do que
propriamente a posicdes fixas; desdobra-se no tempo, mas também no
espaco, além de incorporar os métodos histéricos de Foucault - o eixo
metodoldgico saber-poder-subjetividade - a medida que se apresenta como
método de andlise de dispositivos. (PRADO FILHO; TETI, 2013, p. 48).

Moraes Junior (2011) também bebe dos escritos de Suely Rolnik e problematiza
a concepcao de cartografia enquanto um conjunto de atividades que se aproximam
do saber da psicologia social e da micropolitica por exemplo, o trabalho do cartégrafo
entdo seria de elaborar sentidos a partir das suas construcoes e de ressignificar suas
vivéncias. No que refere-se a micropolitica, o pesquisador entdo estaria visualizando
e entendendo através da prética, a profundidade politica da situacdo em que esta
inserido e os efeitos na producéo de subjetividade. Parece interessante que pesquisas
no campo da elaboracéo critica, sejam exploradas a partir deste modo de pesquisa,
pois, proporcionam uma investigacdo a partir da discussao, da articulacdo e da
exploracéo do objeto, do campo, do pesquisador e das subjetividades que envolvem
a investigacao.

Amador e Fonseca (2009, p. 31) observam também através dos estudos de
Deleuze e Guattari que a cartografia enquanto método defende a propria pretenséo
de ndo ser um método, mas que exige do pesquisador uma profunda cognicéo voltada
para o “tragcado de um campo problematico”, e da intensa relagéo entre o pesquisador
e 0 seu campo de pesquisa, onde seus conteudos vao ser produzidos com uma

relacdo direta entre o objeto e o pesquisador.

[...] uma vez que emerge de um ponto de contato que implica um
deslocamento do lugar de pesquisador como aquele que vé seu campo de
pesquisa de um determinado modo e lugar em que ele se vé compelido a
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pensar e a ver diferentemente, no momento mesmo em que o0 que é visto e
pensado se oferece ao seu olhar. (AMADOR; FONSECA, 2009, p. 31).

Os autores salientam que esta forma de realizar pesquisa propde que
investiguemos 0s processos de producdo, e que exista 0 acompanhamento mesmo
gue este seja espacado temporalmente, tendo como base acdes transitérias e
heterogéneas, através dos movimentos e possibilidades as transformacdes e
(des)construcdes, atravessados pelos fazeres e desfazeres que envolvem o objeto e
0 pesquisador ao longo do fazer cientifico. Moraes Junior (2011) ressalta que apesar
do trabalho cartografico seja de entender os processos, 0 envolvimento do objeto e
pesquisador e dos rearranjos da pesquisa, a cartografia ndo deve ser definida sem
direcionamentos e orientacdes, o intuito € que possamos realizar o trabalho sem a
intencdo ortodoxa de tracados, mapeamentos geograficos lineares e de diretrizes
metodoldgicas.

Para Romagnoli (2009), a cartografia no campo das ciéncias sociais e humanas
é valiosa porque possibilita a investigagdo complexa das estruturas sociais e
subjetivas, investigando os problemas sem o intuito de reduzi-los a um Unico elemento
ou respaldo. Sendo assim, este modo de produzir pesquisa € entendido também como
um encontro entre o pesquisador e 0 seu campo, sem determinar causalidade ou
efeito preestabelecido, direcionar a cartografia no ambito das ciéncias humanas e
sociais, é entender que ela possibilta o avanco tecnolégico para além das
probabilidades mateméticas. A cartografia entdo convoca a refletirmos sobre o mundo
e suas problematicas, articulando os fazeres cientificos com o senso comum e
revisando os paradigmas hegemonicos, dogméaticos metodoldgicos.

A autora elucida também que este modo de realizar a pesquisa, convoca ao
pesquisador uma proposta de conhecimento a partir das vivéncias, dos afetos e do
que foi sentido, sendo assim, ele também ¢é parte fundamental/central da producéo,
sem a preocupacdo de um aspecto de neutralidade e de isencdo, que vai de
desencontro com a proposta deste modo de cartografia.

A pesquisa também pertence ao processo qualitativo, visto que o0 mesmo tem
a caracteristica de trabalhar com um fenémeno a ser analisado a partir de uma
perspectiva integrada, ou seja, ndo ha a preocupacao apenas com um determinado

fenbmeno em si, mas com todo um ambiente social, historico e subjetivo que o
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compde. Assim, levaremos em conta 0 contexto social em que estes artistas indigenas
LGBTSs estao inseridos, visando a compreenséo de suas vivéncias subjetivas.

No que diz respeito as entrevistas, a entrevista semiestruturada se fez presente
como parte metodoldgica. Segundo Lima, Almeida e Lima (1999) o pesquisado tem
uma possibilidade maior de dissertar sobre as suas experiéncias, a partir das
informacgdes que o pesquisador propor, realizando um jogo entre perguntas abertas e
respostas livres, validando principalmente as espontaneidades do entrevistado.
Manzini (2004) relata que a entrevista semiestruturada se desenvolve a partir de um
roteiro basico, com perguntas que vao direcionar a pesquisa, que Vao se
complementando e construindo ao longo da entrevista, tendo uma maior abrangéncia
de informacdes, por serem questdes livres e ndo padronizadas. Além disso, 0 mesmo
autor comenta a necessidade em elaborar perguntas basicas que atinjam o objetivo
da pesquisa de modo amplo e livre.

Para o desenvolvimento das entrevistas, solicitamos a autorizacdo dos
participantes para que esta seja gravada. A gravacdo dos conteldos se apresenta
enquanto uma estratégia auxiliadora do processo de andlise de dados. Apés a
realizacdo das entrevistas, o conteudo gravado foi transcrito, lido e entdo, analisado.

Além disso, foi utilizado da metodologia de pesquisa narrativa que segundo a
autora Sahagoff (2015), pretende narrar histérias, tanto nas questdes pessoais quanto
nas relacdes sociais, entendendo que ha uma interacdo continua e territorial que
perpassa tanto os espacos do passado, quanto do presente e do futuro. Além disso,
a autora ressalta que estas narrativas estdo dentro de contextos especificos e estéao
o tempo todo interligadas a partir de suas vivéncias e relacdes, estas experiéncias
estdo em consonéancia com outras experiéncias e entdo ha uma certa continuidade
experiencial.

Alguns membros do coletivo CABOCLAS (@indigenasigbt_crateus) aceitaram
fazer parte desse processo da pesquisa enquanto artistas e ativistas dos movimentos,
a fim de continuar o processo de visibilidade do coletivo. Ao inicio das entrevistas,
esclareci como aconteceria 0 processo, bem como as possiveis duvidas colocadas
pelos participantes. Na sequéncia, foi explicado e lido o Termo de Consentimento Livre
e Esclarecido, devidamente aprovado pelo Comité de Etica.

O coletivo Caboclas, segundo Yakecan Potyguara, nasce a partir da
necessidade coletiva de integrar e dar visibilidade a indigenas que muitas vezes estao

lutando para ocupar espacos que integram suas vidas, desde a logica de aldear a
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politica, a sociedade, as artes e tantos outros espacos colonizados pela supremacia
branca. Pensando nisso, o grupo vem se fortalecendo enquanto estratégia possivel
para construir um espaco de apoio, comunicagao, poténcia e visibilidade que emerge
a partir das cartografias possiveis dentro das redes sociais e fora também. Segundo
a ativista e artista Yakecan, o coletivo possui em média 15 a 20 participantes, em
processo de retomada, que estdo ocupando diferentes espacos e realizando
atividades diversas, a fim de construir também estratégias de afeto e cuidado e dando
visibilidade de suas artes através das redes sociais. Foram entrevistados trés (03)
participantes efetivos do coletivo Caboclas, e a primeira foi Yakecan Potyguara que é
fundadora do @indigenaslgbt_crateus, e que atualmente reside em bairro periférico
no municipio de Cratels — Ceara. Yakecan se descreve como ‘mulher indigena
sapatao” (sic) filha de uma lideranca espiritual (Pajé Cicero Potyguara), fotografa e
atriz, atualmente esta estudando Tupi antigo e Tupi atual, cursando lingua indigena,
a fim de atuar no campo da linguagem e dos processos escolares.

Na intencionalidade de pensarmos caracteristicas potentes destes integrantes,
a etnicidade pode ser campo importante na elaboracdo desta escrita, e nos convoca
a refletir sobre o processo da propria diferenca e em lutas coletivas. Para Santos et
al. (2010) a etimologia da palavra etnia, perpassado pela lingua grega, representa o
que entendemos por “afinidades”, sejam elas linguisticas ou culturais, além da
representacao e da construgcédo de determinado povo, atrelada aos processos que 0s
sujeitos atravessam, por meios religiosos, linguisticos, territoriais ou da propria
nacionalidade. O termo tem como finalidade entender, este processo cultural, de
agrupamentos ou comunidades de pessoas que estdo diretamente interligadas
através de suas linguas e de seus aspectos culturais, tendo como foco principal os
debates da conjuntura de uma estruturacdo social, territorial e também politico
(SANTOS et al., 2010).

Nogueira, Felipe e Teruya (2008) ressaltam que este conceito tem suas
construcdes baseadas nas proprias relagdes com o outro, através da cor da pele ou
de semelhancas fisicas, sendo assim, este processo faz parte da constituicdo entre
0s grupos, das relacdes de visdo de mundo, das raizes culturais ancestrais e da
demarcagado coletiva. Os autores salientam também que “o termo étnico é
fundamental para demarcar que individuo pode ter a mesma cor da pele que o outro,
0 mesmo tipo de cabelo e tracos culturais e sociais que os distingue, caracterizado
assim etnias diferentes” (NOGUEIRA; FELIPE; TERUYA, 2008, p. 4).



27

Para Guimardes A. (1999), a etnia seria uma certa garantia das diferencas
culturais humanas, atravessados pelos estudos da antropologia e da sociologia
enquanto marcadores das diferencas e que esta diretamente ligado ao conceito de
raca. Dessa forma, podemos entender entdo que um grupo étnico seria um conjunto
de pessoas que tem suas semelhancas culturais baseadas em suas respectivas
tradicdes, e este conceito esta diretamente ligado historicamente aos aspectos
culturais, com o viés de um compartilhamento linguistico, religioso e também como
parte artistica, afirmando suas identidades e caracteristicas sociais.

Yakecan trouxe toda sua ideia de ancestralidade para essa entrevista,
produzindo efeitos e desfeitos, que sdo atravessados pelas fronteiras dos afetos, da
diferenca e de seu modo de revisitar suas historias e vivéncias com a aldeia e na
periferia onde mora. Segundo o autor Vieira J. (2021a) a etnia Potyguara, se constituiu
principalmente com membros da regido nordeste do Brasil, nomeado como “povo
guerreiro”, até os dias atuais tentam manter a etcidade, por meio do ritual Toré, e de
toda simbologia da terra e de sangue.

O indigena Itaokyiara Karyry foi o segundo convidado para participar desse
processo. Pedro/ltaokyiara/Karyry (o senhor da casa de pedra) “Ita vem de Pedro e
Okuryara Henrique, dai a jungdo do senhor da casa de Pedro” (sic), foi um dos
primeiros integrantes do coletivo Caboclas, convidado de sua amiga Yakecan
Potyguara, Pedro vem da familia Venans, da regiao de Karibi, gay CIS, residente na
cidade de Cratels — Ceara, “indigena mora em qualquer lugar. Tem esse ataque que
a gente sofre diariamente” (sic), conselheiro distrital da sala indigena de Crateus, etnia
Karyry Calabaca e Tupinambd, representante gay da Juventude Indigena, integrante
do Coletivo Caboclas e Pajés, militante do Levante Popular da Juventude e
Umbandista, religido afro brasileira, filho de Santo Médio “Oxum, que é do Ax€, mae
Alfrazina” (sic). Pedro, atento, atende toda sua histéria com cuidado e irreveréncia,
potente na fala, “detalhante”, forte.

Davilo Machado, foi o ultimo entrevistado, residente em Crateus — Ceara,
atualmente esta em processo de retomada, - retomada existencial, eu diria — e é
representante da etnia Potyguara. Davilo atualmente esta cursando engenharia da
Universidade Federal do Ceara, gay CIS, e residente no centro urbano. No processo
da introspeccédo, formamos a alianca pelas frestas e pelas margens, sinalizando a
poténcia do cuidado de prondncia, de expressdo que tanto importava nesta troca.

Singela, silente, potente. Foi assim.
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Esse trabalho também abrange outros artistas em suas representacoes,
trazendo toda forca ancestral que estes provocam em suas redes, saboreando toda
beleza exposta, automaticamente politizando estas também, provocando, costurando,
emaranhando, desvelando, desmontando, desfigurando, andando. Nas costuras ja
relatadas e publicadas, encontrei elementos que contribuiu com este trabalho e é partir

desse envolvimento — entre- e -com- que esta pesquisa se delineou.
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3 CARTOGRAFANDO RETOMADAS COM NOSSAS PARCERIAS DE ESCRITA

Neste momento, entendemos a importancia de integralizar as falas dos
membros do Coletivo Caboclas que se fizeram presentes neste trabalho, na
intencionalidade de fomentar a relevancia destas narrativas para a dissertacdo na
elaboracdo dos conceitos aqui trazidos e das andlises posteriores. Além disso,
observamos e refletimos que trazendo integralmente as entrevistas dentro do texto,
teremos conteldos mais completos e expressivos, compreendendo o real desta
pesquisa que € o principio do reconhecimento deste Coletivo e das suas artes

enguanto poténcia de si.

3.1 YAKECAN POTYGUARA

Roger: Oi Yakecan, nesse primeiro momento, vocé pode contar um pouco dessa sua
historia pra gente, enquanto uma sujeita ou um sujeito indigena? E como estéa sendo
teu percurso até o momento desta entrevista. Eu vi que vocé também é fundadora

do coletivo, no Instagram também, como esta sendo esse processo para Vocé?

Yakecan Potyguara: E... Ola! Ent&o, sim, foi um processo bem, bem dificil ne? Porque,
como somos da comunidade néo aldeados, somos da comunidade urbana né, foi bem
complicado. E ndés comegamos mesmo o movimento aqui, bem firme, é... 2005. E,
minha familia assim, a gente sabe que vem desse apagamento muito forte,
principalmente nos daqui do Nordeste, né? Ai, ainda do Ceara, do sertdo, de uma
cidade que tem cinco povos, né? Potiguara, Tabajaras, Cariris, Calabacas e
Tupinamba. E, meus pais séo de “retumada” né? Que fizeram o processo de retomada
e, mas foi assim bem dificil, porque falavam que néo tinham indigena, néo existia, s6
existia na Amazbnia, esse processo todo né, porque a gente sabe que esse
capitalismo € grande demais e o0 apagamento, mas com tudo iSSo, COm esse processo
que tivemos, dificil para a gente, €, conseguimos. A gente sabe que nao, o racismo
nunca acaba né, sempre acontece e todos os dias, é... a gente vem nesse, é dificil da
gente, de estar nas ruas, de mostrar que tem indigenas. Ocorreu agora esse tempo,
nesses dias, foi dia 30; fizemos um PL [Projeto de Lei] e se manifestamos aqui em
Crateus, na cidade e ainda foram barrados, colocaram que era para nds estarmos

trabalhando e nao fechando as ruas, foi um processo bem dificil. Mas assim, pra uma
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mulher que eu sou, uma mulher cis, uma ativista indigena né, lideranca em 23 anos,
tdo nova e uma fundadora de um coletivo né, porque... um coletivo que tem, que tem
um processo, que a gente sabe que a homofobia né. Foi o primeiro que levou uma
homofobia foi uma indigena, um indigena Tibira, daqui do Maranh&o, em 1913 a 1914.
E com a religiosidade dentro das comunidades indigenas, apagaram isso. Mas para
criar um coletivo, ainda no Nordeste, ainda no Cearéa e no sertao, foi complicado sim,
porque dizia assim, quando eu cheguei falar sobre LGBT, né, porque eu sou lésbica,
€... de eu me assumir com 15 anos de idade para minha familia, foi um processo bem
complicado. Eu tive que falar, chegar para os meus pais, dizer “olha eu, eu gosto de
mulher’” e meus pais, eu acho que eles sdo bem, assim, abertos né? Porque
entenderam, aceitaram, mas infelizmente a comunidade ndo aceitou; eu t6 falando do
meu povo Potiguara, eles infelizmente n&o aceitaram. E eu via que esse processo, de
preconceito dentro do meu povo, “que que eu posso fazer?”. Eu ja vinha, eu ja
participei de muito coletivo em nome indigena e tive que pensar algo, junto com
parente, convidei um parente que é o Tiago, Potiguara Guarani, para dissertar e criar
um coletivo. E o coletivo, ja tivemos... ndo foi s6 2019, foi desde 2017, que a gente
estava correndo atras, mas infelizmente mesmo, conseguimos em 2019, comecamos
com a pagina mesmo no whatsapp, ai comecamos a dialogar com 0s outros parentes
né, porque a gente sabe que os costumes sdo diferentes, ndo séo igual. E dai, 2019,
fundamos o coletivo e criamos uma pagina no Instagram, que é essa pagina esta
tendo muita visibilidade, né? E j4 passamos de muitos encontros e sdo 15 integrantes,
né? Sao 15 integrantes... e a gente ndo s6 colocamos na cidade de Crateus, mas
também, abrimos espaco para outras cidades, do estado do Ceara. E a gente sempre
coloca biografia, as histérias dos nossos parentes, para estar abordando mesmo né,
para estar colocando e mostrando que somos indigenas LBGT e existe sim.

Roger: E, exatamente, eu acho que... eu acho que o maior desafio para poder pensar
essa pesquisa, foi pensar como ndo me tornar mais um colonizador. E acho que é, o
processo € esse, a gente poder se aliar e a gente poder pensar juntos e... porque
coletivos LGBTs existem hd um bom tempo. E agora pensar também sobre esse
processo de indigenas LGBTSs, eu acho que € um processo importante. Eu conhecia
o coletivo Tibira, conheci o Danilo, e a partir também desse coletivo, eu fui entendendo
e conhecendo esses outros coletivos. Li o livro de Judo Nyn, o que fala sobre o Tibira,

contando de uma forma bem teatral, sobre a histéria de tibira e é exatamente, acho
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gue o processo € esse, de muita luta e resisténcia. E, Yakecan, vocé falou que na tua
aldeia Potiguara foi um pouco mais dificil, essa questdo da aceitacéo, ai vocé acabou

saindo da aldeia por conta disso também?

Yakecan: Sim, eu sai mesmo da comunidade né, porque é assim, so para entender,
eu moro dentro da periferia né, do bairro periférico que a gente tem uma comunidade
e a aldeia mesmo, € em cima da serra aqui, a aldeia € uma beira, mas eu nao moro,
sé moro aqui no bairro periférico, na cidade. Entdo, eu tive que afastar né, da
comunidade por isso mesmo, por esse motivo, por ndo estar me aceitando como eu
sou, uma mulher indigena sapatdo, dentro da comunidade. E, mas com todos 0s
desafios, eu passei quatro anos né, afastada do meu povo, mas quando eu vi que,
gue estava me procurando de novo, pra estar junto de novo, porque a gente passa
por situacdes dificeis, tem que se unir, € pela luta. E quando eles me convidaram para
estar junto de novo no movimento, eu disse “olha, aceite o que eu sou. Aceite o jeito
que eu sSou, eu Vou estar com... nesse tempo eu namorava.. com a minha
companheira e vamos estar de maos dadas, vamos estar dancando toré, entdo tem
que respeitar” e dai, eu pensei de levar algo assim né, para eles conhecerem alguns
artigos, procurar para ver que né? Ai eu encontrei o “Existe um indio gay?”, escrito
pelo Estevao né? Que foi a primeira literatura que eu li assim, indigenista né, mas
abriu muito espaco pra nos que estamos nessa caminhada, de indigenas LGBT. Dai
eu li e mostrei algumas coisas para eles e eles ficaram assim, alguns ficaram
assustados, outros ja comecaram ouvir, sentar e perguntar, né? E eu sempre indico
€... esse livro e também a trajetoria do Judo Nyn, que € um indigena Potiguara, que
fala sobre o tibira que & muito importante também, assim, dentro do teatro, dentro da
literatura né, ocupa mesmo esse espaco. Dai eu comecei, eu sei que eu sou filha de
uma lideranca espiritual, que é o Pajé. Pajé Cicero potiguara. E vieram falar pra ele,
que nao existia filha de Pajé sapatao, isso nao existia. E eu fiquei muito triste, “por que
meu proprio povo nao quer aceitar?”, “o que que eu fago?”, ai foi a hora mesmo de
mostrar para eles. Mas hoje a gente td& na pandemia, mas a gente ocupa,
principalmente na escola, pra falar sobre género e sexualidade pras criancas. Tentei
escolas indigenas, ja estamos colocando pra falar sobre, né? Ja dei uma palestra na

escola indigena, ja foi um espaco bem importante pra gente né, estar ocupando.
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Roger: Eu havia colocado a questdo sobre sua afirmacéo de ascendéncia indigena
LBGT, mas acho que vocé ja vem falando um pouco sobre essa questao também,
desde os 15 anos, vocé ja se assumiu e ai vem o coletivo, certo? O coletivo nasceu
antes mesmo dele chegar no Instagram, mas vocé... vocés sentiram essa
necessidade de poder fazer, de compactuar com os outros parentes assim e ai criar

essa rede mesmo? Como é que foi esse processo dessa criacao do coletivo?

Yakecan: Entdo, foi mesmo assim pela necessidade né, estar abordando, estar
mostrando também né, ndo sé para os parentes, mas pra branquitude também,
entender que temos indigenas que sdo LGBTQIA+, que esta ali, falando sobre sua
realidade, sobre sua historia, o0 que que passa. Porque a nossa realidade tipo, eu sou
Potiguara, mas um exemplo, eu sou Potiguara, outro parente é Tabajara, a gente...
somos de uma realidade muito diferente, eu ndo posso chegar da mesma forma, a
mesma criacdo do meu povo com o povo de um outro parente, é diferente né. Entéao
a gente tem que mostrar a realidade de cada povo, sé que assim... €, muitos sdo
assumidos com homossexualidade, mas ndo se assumem como indigena LGBTQ.
Por que? Porque ja ndo basta ter racismo por ser indigena né, ainda mais levar nas
costas uma bandeira né. E a primeira vez que eu falei sobre isso, foi em um encontro.
Eu convidei alguns né, “vamos estar ocupando, vamos estar falando”, dentro de uma
assembleia, dentro de um encontro sobre isso, nosso coletivo e uns que ja estavam
com medo né, porque alguns tem medo ainda né. E eu cheguei e “como que eu vou
fazer?”, dancei toré, levantei a bandeira LGBT e muitos vieram agradecer por isso e
eu sempre digo “vamos estar todo mundo juntos. Eu sei que é dificil, mas vamos estar
lutando” e foi um momento mais importante pra mim, estar levando a bandeira no torée,
porque o toré € uma danca sagrada né, no movimento indigena. Ai dai, foi assim, foi
um momento que teve bastante compartilhamento né e hoje o coletivo Caboclas, ele
ta tendo muita visibilidade. Eu sei que essa pandemia, ta sendo muito dificil pra gente,
mas para alguns indigenas que estdo militando em suas redes sociais né, falando
sobre a comunidade e sobre sua historia, o coletivo ele cresceu muito, bastante e acho
gue dois coletivos né, como ja falamos, o coletivo Tibira que € um coletivo também
gue abre espaco pra gente, foi 0 primeiro coletivo que eu assim, eu participei, conheci
outros parentes de fora e foi um momento assim bem, bem massa. E o coletivo
Caboclas, também abre para todos né, €... a gente, temos, ja teve o més do orgulho

né, que coloca alguns, convidamos alguns parentes para falar sobre sua realidade em
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uma live, temos, é... o coletivo ja esta tendo campanha também, teve uma campanha
assim, muito importante né, alguns artistas ajudaram, fizeram show para estar
ajudando e tamo tentando realizar uma casa de acolhimento para os indigenas LGBT
que nao foram aceitos em sua comunidade, mas que estd sendo aceito pelo coletivo

Caboclas.

Roger: Nossa, que legal Yakecan! E... Essa casa fica ai mesmo? Como é que funciona
assim, como os parentes podem acessar? E esta casa ainda esta em processo de

construcéo, € isso?

Yakecan: Isso. Estamos em um processo de construgédo, mas vai ficar mesmo aqui,
no bairro... no bairro mesmo, onde eu moro né? E a gente ja tem alguns materiais, é...
nos trabalhamos também com &udio visual, né. Com alguns tem esse... gosta de
camera, de estar gravando. E a gente esta nessa construcdo desta casa, pra estar
abrindo um espaco né, pra eles, pra nds, pra estar ocupando. Entdo, estamos em
construcdo, estamos construindo e pai Tupan vai ajudar, pra gente terminar e fazer

uma linda inauguracao. Vai ser muito incrivel!

Roger: A vai ser mesmo. Nossa, eu estou... td aqui ja também pensando, o quéo
acessivel também vai se tornando. Aqui na regido, a gente tem através da prefeitura
uma casa de passagem indigena. Entdo também, geralmente para os povos que vem
para a cidade e ndo tem onde ficar durante o dia, durante a noite, vendem suas artes,
enfim... na cidade e também precisam ficar em algum espaco para descansar ou
dormir. E uma constru¢édo de uma politica publica. A gente entende a necessidade
disso, mas mais especificamente, também uma casa para indigenas com suas
identidades de género e orientacdes e por ventura também, as vezes sao expulsos
das suas aldeias, das suas comunidades, € muito importante! As vezes acaba
realmente ndo tendo esse espaco, mas que legal. E um projeto que vocés mesmos

comecaram a desenvolver?

Yakecan: Isso. Foi um projeto mesmo, que ta com um bom tempo né? E... comegamos
pensar de uma casa acolhedora, para estar acolhendo e infelizmente a gente ndo esta
tendo apoio de nada, nem de prefeitura; t6 falando de apoio de politica publica né?

E... a gente t4 lutando mesmo, fazendo os corres mesmo por campanhas, pedindo
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ajuda nas redes sociais e assim, vamos ver como que vai dar, mas estamos com
alguns materiais e como eu falei, se pai Tupan permitir, vai ser um momento assim...
muito incrivel. E vamos estar ocupando né? S&o 15 integrantes, mas estamos tendo
mais assim... uns ja estdo comeg¢ando chegar, mandando contato, conversando, mas
vai ser assim... ja é muito tempo um sonho meu, dos outros parentes, ter essa casa
né? Porque aqui € uma cidade que tem muitos LGBTQ né€, muitos coletivos também,
sé que ndo temos oportunidade, ndo tem uma casa para estar acolhendo né? E a

gente esta pensando nisso para acolher também, que vai ser assim, muito incrivel!

Roger: Vocé é... ndo lembro se a gente ja comentou sobre isso, mas vocé saiu da sua

aldeia com quantos anos Yakecan?

Yakecan: Entdo, eu sai com... da minha aldeia quando tinha uns 17 anos, pra 18 anos,
por ai né? Que foi assim, muito mais dificil. Porque eu me assumi com 15 anos né, ja
foi um processo assim, bem lento né. E... mas, pra mim foi assim, acho que foi com
17 anos pra 18 anos. Eu sai da comunidade pra... porque eu nao tava me sentindo
bem naquele momento né, tava tudo sendo novo pra mim, eu ndo tinha conhecimento.
N&o deu tua agua, hoje, agora né, como eu podia falar, como eu podia me defender,
defender minha companheira também né... entédo foi assim, bem lento né. Ai quando
eles me convidaram de novo, eu acho que eu tava ja, bem no comeco da militAncia
mesmo, ja estava participando de varias assim... muitos coletivos me ajudaram assim

né, nesse processo.

Roger: E dificil, depois né... eles chegaram a te convidar para voltar entdo também
depois?

Yakecan: Sim, sim... chegaram me convidando de novo, porque a gente estava
passando por alguns, alguns processos aqui mesmo na cidade onde eu moro. E...
comeco do... de um posto de saude, uma luta, que ja foi assim, de muito tempo. Ai 0
nao indigena ndo queria, ai tivemos que lutar, se juntar todos pra falar sobre isso.
Ficar firme e forte para ndo deixar acontecer e a branquitude estar com o posto de
saude né. Porque era um terreno que eles era... ndo queria né, que a gente ficasse e
COmMO sSoOmos esse processo ainda, indigenas aldeados e tem alguns indigenas e

outros ndo indigenas morando, ai foi mais dificil pra gente né. Ainda tem essa
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complicacéo ainda, mas no tempo era mais dificil e como eu falei, se querem minha
presenca, se querem que eu esteja junto, tem que me respeitar do jeito que eu sou
né? A primeira vez que eu levei lesbicofobia dentro do movimento indigena foi uma
lideranga muito... uma lideranga mulher muito importante la do Ceara e a gente estava
em um encontro; na hora que eu entrei no banheiro a parenta falou assim “ai menina,
sai daqui, vocé nao pode me ver assim” e eu fiquei um pouco assustada com isso né?
Fiquei muito triste por ter acontecido isso. Eu sou sapatdo, mas nao € toda mulher que
me atrai, eu respeito né? E eu fiquei muito triste, abalada, chorei muito e foi um
momento que assim... na angustia, eu peguei o microfone e falei né, eu nao vou deixar
minha sexualidade por isso né? E eu lutei e hoje estou aqui. E essa mesma pessoa,
hoje fala comigo, hoje é... conversa, mas tudo bem. Mas qualquer coisa eu, eu dou

um “paah”, risos, eu dou um soquinho na cara, risos. Mas € isso.

Roger: E, a pessoa tem essa ideia né, parece... que a gente... me lembra muito aquela

histéria né, tipo “ai, de apresentar para a gente”, “nossa, tenho um amigo também,

que é gay, vocé nao quer conhecer?...” bem... essa ideia bem estereotipada?

Yakecan: Isso mesmo.

Roger: Yakecan, e vocé assim, enquanto estava aldeada, vocé estudava na aldeia
mesmo? Tinha uma escola na aldeia mesmo? Como é que foi essa sua histéria e

carreira desde sua adolescéncia até agora.

Yakecan: Entdo, é... eu comecei a estudar quando... a gente ndo tinha escola indigena
né? Comecei a estudar mesmo, do pré nas escolas nao indigenas, das creches néao
indigenas. Ai em 2008 pra 2009, tivemos uma noticia que vinha escola indigena. Ai
dai, comecamos... eu comecei a estudar na escola indigena, passei do fundamental
até o 7° ano na escola indigena. Ai ndo tinha o 8° ano e tinha que procurar uma escola
nao indigena, ai fui procurar outra escola e terminei meu ensino médio, hoje estou
fazendo... cursando negatow, Tupi Antigo e Tupi Atual. 4 anos de curso, de lingua
indigena pelo FC e pra eu ver... pra eu comecar, pra gente estar procurando nossas
linguas né, que foram apagadas e dai, eu t6 estudando a lingua pra estar passando
para 0S n0sso0s curumins, para 0os mais velhos, pra juventude e... mas, foi assim, um

processo bem dificil principalmente dentro das escolas nao indigenas né. Eu tenho
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um sobrinho de 13 anos, ele completou ontem 13 anos de idade e eu deixo ele na
escola indigena né, jA& mudaram as salas né, era pequeno no meu tempo, agora
cresceu mais. Ai ele td na escola indigena ainda e pra ele... querendo montar um
ensino médio ainda, pra ele... pra ele estar em uma escola néo indigena, eu sempre
t6 ensinando a ele né, pra cortar o racismo. Porque eu ja sofri muito dentro das escolas
brancas né. Assim como, 19 de marco, 19 de abril alias, desculpa. Me apontavam o
dedo, me fantasiavam como indigena né, ai mandavam eu desfilar com... toda trajada
indigena, de cocalho, saia e “olha, temos uma indigena na sala, uma india” né?
Pintavam os alunos com trés risquinhos, botava aquele cocalho de papel né, que
sempre acontece e eu sempre... e ainda perguntaram assim “nossa, vocé é india
mesmo? Vocé ndo parece uma india”, “mas teu cabelo é cacheado”, “mas vocé nao
tem o olho puxado”, ai eu pensei isso sobre meu sobrinho né, que ele tem 13 anos e
nao tem o cabelo liso né, o cabelo dele é bem crespo. E pra ele? Sair de uma escola
indigena, pra ir para uma escola nao indigena, eu estou ensinando isso pra ele, esse
processo também. Pro racismo que a gente sofre dentro das escolas. Porque na
escola indigena ndo, a gente esta com 0S n0OSS0S parentes, NOSSOS costumes; sim,
ensinamos nossos costumes indigenas né, a lingua indigena, o toré, o grafismo, mas
a gente ensina também, os contetdos que as escolas néo indigenas passam, como o
portugués, matematica e esse processo todo. Entéo, pra ele vai ser um pouco dificil,

mas estou ensinando a ele para combater né?

Roger: E, exatamente? Eu me recordei agora também, eu atuei ali em uma
comunidade... em um municipio aqui perto, em Inacio Martins, era uma aldeia Guarani,
também tinha uma escola indigena ali e tinha algumas questdes relacionadas a isso
também assim, de adolescentes que saiam pra estudar, geralmente em escolas néao
indigenas na cidade, também sentiam esse impacto. Entdo € bem... exatamente,
acredito que deve ser um processo muito dificil mesmo. Fazer essa transicdo é
complicado. Muito mais nas universidades também, que agora... aqui no Parana,
agora que esta tendo o movimento de pensar sobre cotas indigenas nas universidades
também, nas universidades publicas. Agora que se tem pensando nisso, assim como
cotas para transexuais também, que isso estd sendo muito dificil ainda. Aqui no
Parana eu nao vi ainda e agora na UNESP [Universidade Estadual Paulista], em Séo
Paulo, na pos graduacgéo, entdo também, € um processo que agora que anda sendo

pensado. E engracado que aqui na universidade no interior do Paran4, teve a primeira
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cota indigena, agora... uns dois anos atras e o municipio fez um evento, com a aluna
gue passou em cota indigena mesmo e no més de abril, enfim... o municipio fez aquele
show para dizer “olha como nés estamos nos colocando. Estamos nos mobilizando
para inserir pessoas indigenas também nas universidades” e armaram esse show
para 0 municipio estar sendo visivel, enfim. E também assim, acho que o processo
comeca todo dai, € uma grande politicagem, fogem das questfes de direitos, fogem
da questéo de refletir sobre esses processos mesmo historicos, colonizadores; é muito

mais uma questéo politica. Entdo, € complicado mesmo Yakecan.

Yakecan: E tipo assim, usar um indigena como troféu né. Sdo datas comemorativas
né, comemorativas, que utilizam ou convidam algum indigena, como aconteceu agora
como vocé falou, com a parenta né. Ta usando ela para dizer isso, pra politicagem,
pra dizer que acolhedora da casa dos indigenas, que € antirracista, mas infelizmente
nao é. Entdo, é assim, acontece acho que todo o Brasil né, acontece com as casas
indigenas que a gente esta usando. E falar sobre as cotas, muitos utilizam as cotas
para estar entrando né, garantindo uma vaga. Tem pessoas que € contra cotas
indigenas, “mas por que?”, contra a cota negra, trans, travesti... e travesti é dificil né,
estar entrando em uma universidade para estar ali, porque tem uma parenta daqui de
Crateus, que é do coletivo Caboclas, ela ndo terminou o ensino superior dela porque
ndo respeitavam o nome dela social, dentro da universidade né? Entéo isso, € um
processo dificil dentro da universidade também, entéo ela saiu, desistiu do sonho dela
porque ndo respeitavam o nome social; o préprio professor faltava respeito, entdo é
muito triste, acontece isso. Eu sinto falta né, como diz, eu sinto falta de um travesti
dentro da universidade, quando estou em uma roda de conversa na universidade, em
um debate, eu sinto falta. “Por que que eu ndo vejo dentro das universidades?”, entdo

€ complicado isso.

Roger: E, exatamente. Yakecan, ento voltando também aqui nas perguntas, para ndo
tomar muito seu tempo. Pensando muito agora no seu processo de arte também,
desse seu ativismo, enfim.... Como que vocé compreende gque essa sua arte, ela é
uma poténcia mesmo, uma arte que movimenta, que € politica. Como vocé entende
esse seu modo de fazer a arte agora enquanto uma indigena que esta nesses centros
urbanos e que esta diretamente ligada nesse coletivo também, como isso se torna

uma poténcia nas suas relacdes enquanto uma sujeita politica, ética e ativista?
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Yakecan: Entdo assim, eu utilizo meu ativismo, tA com uns tempos ja né e eu vejo que
eu sou muito forte assim, porgue eu ndo s6 comeco o ativismo nas midias, dentro da
minha comunidade mesmo né. A gente comecou dentro da comunidade, lutar. Ent&o,
com meus 23 anos, eu comecei a utilizar meu ativismo e eu aprendi mesmo com as
mulheres né; algumas mulheres indigenas sao ativista, politicas né? E... primeiro a
minha mae né, que foi essa inspiracdo, por ser uma mulher que lutou assim, que
ensinou né; que eu vou ter muitos desafios na frente, muito ataques nas redes sociais.
Até deixei de usar um pouco meu ativismo assim, porque eu ndo estava aguentando
0s ataques nas redes sociais e meu psicologico... a gente tem que cuidar do nosso
psicolégico também né, salude mental e ele estava triste mesmo né, abalado; ai foi
voltado pro fisico. Eu fui atacada ano passado aqui, botaram fogo quase na minha
casa toda, por causa disso, por causa da luta que eu faco pelo meu povo, ndo soé pelos
Potiguara, mas por todos os povos indigenas. Mas com todos esses ataques, eu me
afastei um pouco do meu ativismo pra cuidar mais de mim né e agora eu comecei de
novo, porque a gente ndo tem que desistir né, temos que ser firmes e fortes; mostrar
que somos indigenas, que queremos respeito, que Somos povos originarios, donos
dessa terra. E agora eu, com isso tudo, eu vou estar abracando as causas que esta
acontecendo, estou querendo ir pro ATL, que é o Acampamento Terra Livre, que eu
estou fazendo campanha também. Porque estamos todos desempregados, estamos
fazendo campanha para estar |a, eu estou fazendo o possivel para estar com 0s meus
parentes né, para estar conversando, conhecendo alguns pessoalmente também.
Entdo, eu luto muito dentro da comunidade que eu vivo, mas € assim. Eu sei que
muitos dizem “ai Yakecan, s6 quer visibilidade e tals. Ta usando esse ativismo sé para
ganhar curtidas” né, mas n&o, eu nao quero isso, néo sou disso. Quem sabe, quem
me acompanha, acompanha meu trabalho sabe disso e muitos ndo me aplaudem por
iSs0, mas outras pessoas sim, me aplaudem por reconhecer meu trabalho. Entéo, é
um processo... pra vocé ser ativista tem que ter a salde bem... bem mesmo sabe,
porque € muito dificil, mas eu estou aqui firme e forte, e eu tenho muita forgca dos meus
encantados; forca de Jurema, que me ajuda muito e dos meus banhos de ervas, que

me protegem sempre.

Roger: A que incrivel! Eu td6 bem feliz mesmo Yakecan, pela sua participacao nesse
projeto. E um projeto que eu venho trabalhando e com certeza, assim que finalizado,

a gente da uma devolutiva para vocé. Eu s6 tenho que agradecer mesmo vocé, por
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estar participando da pesquisa e com certeza, vamos mantendo contato. Acho que eu
me coloco muito a tua disposicédo enquanto um sujeito aliado também e como eu puder
auxiliar também, em relacdo a questdo da salude mental né, a gente pode estar
costurando, fazendo projetos, debates, do que vocés precisarem também, fico muito

a disposicao.

3.2 PEDRO KARYRY

Roger: Prazer querido, esse projeto de pesquisa, faz parte do programa da pos-
graduacéo da UNESP — Assis, a principio o objetivo de estar apresentando o trabalho
de artistas indigenas LGBTs no Brasil, mas ap6s fomos reformulando, conversando
com Yakecan, pra gente pensar em algo mais voltado pro coletivo CABLOCAS. A
gente pensou nessa possibilidade de fazer algo sobre o coletivo em si, essa pesquisa
vai ser direcionada, mas é uma pesquisa ampla e plural, pensando muito nos coletivos
enquanto modo de poténcia, e espacos outros pra além das aldeias. Até por isso, é
uma pesquisa com pessoas que estdo nos centros urbanos e que ocupam outros
espacos. E até pensamos em futuramente ir para Cratels, caso vocés topem, um
encontro presencial, pensando muito no processo pandémico também, mas séo
apenas ideias pra gente poder pensar. Enfim, foi a Yacekan que recomendou falar
contigo, apesar de jA conhecer seu trabalho em lives. A pesquisa é mais para
conhecer o seu processo, enquanto artista indigena, que se utiliza da sua arte
engquanto poténcia politica, dentro dos movimentos, de resisténcia e de luta, enfim,
fica bastante a vontade, pra contar sua histéria, de como conheceu o coletivo, e se
vocé se sentir a vontade de falar sobre ser um indigena LGBT, e bom, vamos

delineando na medida da conversa.

Pedro: Primeiramente, bom me chamo Pedro Henrique Venancio Dias, da familia
Venans, da parte do meu v, da regido do Caribi, na década de 80, e a gente comecou
a retomada, e ao longo das minhas falas, eu vou me organizando. Sou conhecido
também como, Itaokyiara Kariri, o significado “o senhor da casa de pedra” e lta vem
de Pedro, e Okyriara Henrique, dai, a juncao do senhor da casa de Pedro, pois, bem...
Sou gay, cis, moro no contexto urbano, como se diz, e também indigena ele também
mora em qualquer lugar, tem esse ataque que a gente sofre diariamente, aqui no

Ceara, na regido nordeste, ndo tem indigenas. Sou conselheiro distrital da sala



40

indigena de Crateus, da etnia Kariri, Calabaca e Tupinamba, sou representante gay
também da juventude indigena, um dos, porque existem varios, integrantes do coletivo
Caboclas, pajés, e os demais que estdo 14 no Coletivo, e sempre estdo dando ideias,
em traze novas pessoas no coletivo, conhecer nossa realidade, de ajudar os parentes
que estdo em retomada também de sua propria sexualidade e também tem a
orientacdo nossa. A gente ndo somos sO um coletivo, somos amigos, conselheiros, a
gente sempre esta conversando com esses parentes que ndo teve ainda a coragem
por ter medo de ser atacado pela propria etnia e a gente conversa, tem reunides para
gue eles possam levantar a bandeira deles, de querer se identificar e ai moro em
Cratels Ceara... Sou também militante do Levante Popular da Juventude, deixa eu
ver se ndo esqueco de alguma coisa... ha, sou Umbandista também, da religido afro
brasileiro umbanda, filho de santo médio .. “oxum” , que é do axé, de mae Alfrazina
gue habita em Teresina, e a minha trajetoria, de ser LGBT, foi bem legal, entendeu, o
comeco do meu descobrimento, na verdade ndo € descobrimento porgue eu ja nasci
ne, entdo foi bastante de boas, a aceitacdo dentro da minha familia, da minha mée e
do meu pai, entdo néo tive problemas com preconceito com os proprios da familia,
porque eu também sempre fui muito verdadeiro, do que eu sentia, do que eu sou, nao
tive porque mentir, porque minha mée e meu pai sdo de boas, mas eu temia que eu
fosse sofrer algum ataque vindo deles, porgue geralmente os ataques vem de dentro
de casa, a aceitacdo foi bem tranquila, e o que eu aconselho para as pessoas, que
querem levantar a bandeira, € que elas criem coragem, nao se aprisionem, com isso,

pode vim a depressao, a ansiedade e causa sequelas nas pessoas.

Roger: Vocé tem esse contato com as aldeias, juntamente com o restante da sua
familia. Como € pra vocé se reconhecer nesses outros espacos e como € para vocé

ser indigena no centro urbano.

Pedro: Como aqui, todas as aldeias, aqui em Crateus sdo cinco etnias, tem aldeia na
zona rural, mas a gente mora no centro urbano, por outros fatos. A maioria das cinco
etnias, moram aqui em Cratels mesmo, na aldeia que é alinhado a demarcacéo, e o0
Nosso contato com as cinco etnias e de boa. As cinco, eram bastante distantes umas
das outras, por desavencas, falta de contato, e assim foi evoluindo, e ainda est4, e a
intencdo é que 0S povos se juntem novamente, porque no passado também era desse

jeito. Todos os povos eram juntos, pra estar lutando e hoje a gente esta retomando
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essa atividade, de juntar a juventude, com os velhos, alguns jovens ja estédo velhos, e
agora € a juventude que vai tomar a luta pra si, € ndo assim do nada, a gente para pra
conversar com 0s pajés, caciques, pra ver o que eles falam, as liderancas. muitas
liderancas apoiam a nossa causa, porque um tema bastante citado agora, indigena
LGBT, e no contexto urbano, que é um tema bastante focado mesmo, nessa causa,
na questdo LGBT, e aqui em CrateUs teve a primeira escola de formacéao, para que a
gente possa estar formando, debatendo sobre ansiedade, depresséo, sobre indigena
LGBTQIA+ dentro da aldeia, e ai essa escola de formacéo, e isso foi maravilhoso que
a gente pode estar discutindo, dialogando os jovens com os velhos, com as liderancas,
e a gente quer fazer no préximo ano, os jogos indigenas, a assembleia dos povos
indigenas jovens, entendeu? Que quem estd em retomada € a juventude, que esta
agora, e € isso que a gente tem para o ano que vem, uma assembleia de retomada
para todos os povos se conhecer. O coletivo também vai estar trabalhando essa
questdo, e alguns integrantes estdo em retomada, tem pessoas que querem saber
seu povo, qual foi a trajetoria e ai a assembleia dos povos indigenas vai ser bastante
aproveitada, porque os povos vao conversar, vao dialogar e ai tem a juncdo de
histérias parecidas e ai eles vem descobrimento, de onde os avos veio, 0s avos e
avls, e ai entra nesse contexto o coletivo. No comec¢o do ano, foi feita a revista no
EUA [Estados Unidos da América] que saiu, ndo lembro direito, mas foram em dois
paises, feita uma revista do coletivo Cablocas, e estamos pensando em fazer uma
associacdo que gquerem agregar no coletivo, mas a gente ainda nédo tem CNPJ
[Cadastro Nacional da Pessoa Juridica], para participar de evento de projeto, e ai a
cada dia a gente esta evoluindo, e esses dias a gente ta meio parado, pra gente estar
lutando devido a PL que é em Brasilia, que esta sendo bastante corrido. Em setembro
tem a marcha das mulheres, novembro tem a assembleia dos povos indigenas que
vai ser na aldeia Itaguai, e a gente tem que correr com o tempo, com as atividades
pessoas que a gente tem. O coletivo ndo esta tendo muitas atividades, por conta da

auséncia dos projetos.
Roger: Quanto tempo vocé esta no coletivo?
Pedro: Eu sempre estive dentro, porque meu contato com Jessica € grande, e ela

primeiramente viu com o Tiago Guarani Potiguara, eles primeiro sentaram, tiveram a

ideia de criar o coletivo, LGBT de Crateus e regido, e quando eu vi, a Jessica ja tinha
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me colocado no coletivo, e ai ela me explicou o intuito de ajudar os LGBTs que sdo
rejeitados e foi sobre isso que comecou. Quando a gente viu, ja estava fazendo
projeto, jA estava sendo conhecido como primeiro coletivo indigena de Crateuls e
regido, e tinham outros, mas néo indigena, e ai se destacou, e ai eu digo que ajudei
bastante no coletivo e ainda estou, mas agora estamos ausentes, pra gente estar
retomando as atividades. Eu estava até falando com meu colega, ele falou que estava
ausente do grupo, mas eu disse, ndo rapaz, isso estd acontecendo com todo mundo
que esta em retomada, porque tem reunido, viagem, lives, roda de conversa. Hoje eu
passei a manha toda, até agora, ajeitando uma roda de conversa com 0S PoVOS
indigenas e os povos de terreiro, e ai foi muito puxado também e eu acordei agora,
porque € bem puxado mesmo. O coletivo, daqui uns dias vai estar retomando nossas
atividades, lives, rodas de conversa, pra gente estar ativando os jovens que estao de

lado do coletivo.

Roger: Quantos vocés estao no coletivo?

Pedro: Eu acredito que uns 20 e poucos, porque assim, nem todo mundo que esta no
coletivo tem um celular, entdo a gente quando tem alguma atividade, a gente manda
alguma mensagem, ou presencialmente, é nesse estilo que a gente faz. Porque tem
muitos LGBTs que esta no coletivo, mas ndo tem um aparelho para estar acessando,
pra estar por dentro das atividades. Quando tem alguma atividade a gente manda o
recado pra um conhecido, ou pra pessoa, porque aqui em Crateus é pequeno, todo
mundo se conhece. Teve um encontro presencial, mas foram poucas pessoas, era
uma atividade (eu ndo estava aqui), mas sao atividades de lazer, sabe? Era como se
fosse um sarau, tinha um grupo que dangaram, recitavam, liam poema, mas eu néo

estava presente em Crateus.

Roger: saudades um sarau!

Pedro: E sim, e ai agora na festa junina, virtualmente a gente fez uma fogueira, com
cantor e tudo mais. Mas eu estava apresentando uma live, ndo pude participar, mas

para o final do ano a gente quer se reunir.

Roger: Legal Pedro. Vocé tem planos para o futuro?
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Pedro: Eu ainda estou cursando o ensino médio, terminando. E ai quando terminar,
eu quero fazer cursos, para trabalhar na escola Indigena Kariri Tabajara, que estamos
juntos trabalhando na construcédo da nossa escola. Ja esta bem caminho andado, a
gente viu terreno, a documentacéo, so falta essa pandemia passar, para as coisas se
agilizarem, mas € isso, trabalhar na parte ... uma coisa da saude indigena, é que tem
brancos ne, e ai, eles estdo na vaga de indigenas, com coisa também que eu vou
estar abordando na préxima reunido do coletivo, que a juventude possa estar
estudando, terminando suas graduacdes para estar retomando o nosso direito, porque
muitas das vezes quem esta nas vagas de professores, dentistas, de enfermeiros em
hospital... vem a nossa vaga de indigena mas nao e ocupada pela gente, porque nao
temos qualificacdo, e o que a gente pede pra juventude que eles estudem, para que
possamos ocupar nosso lugar, e se deus quiser aqui em Crateus, vai ter doutor
dentista indigena, vai ter cirurgido, enfim... a gente tem que retomar esses Nnossos
lugares que foram tomados pelos brancos, e até hoje eles tem autonomia de querer
tomar, e ndo € assim, porque nGs SOMOS 0S PoVos originarios e a gente tem por direito
ocupar esse lugar. E uma coisa que a gente fica meio assim, é que a juventude estude,
porque sem estudo, sem conversa, sem dialogo, as coisas ficam em véao, por nao ter
o conhecimento, ndo ter a sabedoria, que vocé tem, que o préprio indigena tem. E

iSsO.

Roger: eu trouxe mais umas perguntinhas, pra nao fugir do seu horario. Como vocé
compreende o seu modo de fazer arte, o seu movimento artistico, enquanto

potencias...

Pedro: Como eu me acho? Eu acredito que estou em um patamar que eu deveria
estar, porque a gente tem que ocupar, onde a gente quer chegar, mas a ideia € que
todos estejamos em um patamar sO, porque assim, nem todo mundo vai ha mesma
ideia que a sua, mas dai sdo coisas diferentes. Eu trabalho bastante com
espiritualidade, com a minha ciéncia, que eu cresci, com essa ciéncia de curar, de
fazer artesanato, de dar conselhos espirituais, € sobre isso. Mas nem toda pessoa
estd no mesmo nivel, entdo assim, fugindo um pouco, tem muita gente que fala: - Ah,
o Pedro quer ser mais indigena que os outros, ndo € que a gente queira se achar mais
indigena, mas tem coisas que a gente... a gente, tem que se permitir, sair daquele

lugar, pra poder evoluir, e € uma questao que eu falo bastante. — Vamos entrar na
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espiritualidade, a gente € assim, vamos tentar fazer isso, liderancas jovens de outros
jovens, a gente sempre esta batendo na tecla “vamos estudar, vamos procurar a
espiritualidade, vamos se orientar, vamos se concentrar’ pra que as boas energias

possam vir e vocé poder fluir, é nisso que a gente trabalha.

Roger: Pedro, a gente vai terminando por aqui, mas vocé guer terminar com alguma

fala que possa representar todo esse movimento, essa luta. Fica a vontade.

Pedro: Bom, tenho uma né, que a juventude é revolucéo indigena, porque, por conta
dessas retomadas, que estamos entrando, de outros parentes, que estdo vindo, se
identificando, a juventude esta muito aflorada, pra estar na luta, e a gente pede calma,
pede compreensdo, porque 0S NOSSOS antepassados, eles foram ameacados,
passaram fome, ndo tinha comida, entdo o fruto que tinha por perto, eles se juntavam
e comia. Entdo, as coisas estdo mais modernas, mais avancadas que os anos 80, 90
por ai. E que a gente evolua, para bem melhor, do que a gente se conscientize, do
que é miliar e vocé sO querer atrapalhar também ne, porque tem gente que se diz
militante, mas ndo pratica aquilo que vocé estad militando, de falar — “Ah, eu sou
feminista!”. Mas na primeira oportunidade que vocé esta ali com a sua namorada, vocé
a deixa com o filho em casa, e vai pro bar beber. E nessa questdo de ter consciéncia,
se equilibrar, ndo perder o foco, do que vocé esta praticando, entéo € isso, entdo a
evolucao é com os jovens indigenas, que estao retomando essa luta, por conta dos
troncos velhos que estdo envelhecendo, estdo se acabando, porque depois disso € a
gente que tem que fortalecer, para o movimento indigena ndo morrer, segurando a

mao de todo mundo e se unir.

Roger: Pedro, preciso somente te agradecer, e deixo aberto para novos projetos, e
trabalhos futuros com o coletivo e com vocé, fazendo aliancas e movimentando outros

lugares, fazendo essa rede de conexdes entre as pessoas...

Pedro: Eu sou muito verdadeiro, eu falo bastante e era o que eu estava falando com
meu primo Lucas. A gente precisa estar colocando os povos de fora, que acompanha,
pra dentro do nosso movimento para que participe e tenham em mente, o que a gente
faz, qual a nossa resisténcia, pra poder repassar para outras pessoas. O pessoal

daqui de Cratels mesmo, que ndo entendia o que era aldeamento e os indigenas que
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moram na aldeia, que € uma coisa que esta em luta, quebrando o tabu que existe, de
gue indigena so é indigena se esta dentro da aldeia, e eu s6 quero agradecer o convite
de eu estar falando um pouco sobre minha resisténcia do lado pessoal, e também do
lado do coletivo, porque isso € uma ciéncia, uma histdria que esta sendo contada para
VOCé ou outra pessoa estar repassando de um para outro, pra estar reconhecendo
mais melhor o que € o movimento Crateus, e obrigado e pode deixar que quando a
gente tiver “aperriado”, quando chega projeto aqui, a gente fica louco, a fazer esses
projetos... vai dar certo, se vocé quiser, estar marcando outra hora, para estar
conversando com outros do coletivo, convidando, e pode se dizer, bem, a frente
também do coletivo, que eu acredito que com essa conversa, vocé esta cheio de

conhecimento.

3.3 DAVILO MACHADO

Roger: Oi Davilo, tudo bem? Bom, pensei de vocé contar um pouco sobre a sua
histéria, enquanto um sujeito de ascendéncia indigena e principalmente essa sua
insercao dentro do coletivo. Se vocé quiser contar um pouco sobre essa sua trajetoria,
das suas formacdes, quantos anos vocé tem, o que vocé esta fazendo de novo,

enfim...

Davilo Machado: Entdo, 0 meu processo... eu estava em um processo de retomada.
E, por exemplo, eu vim me reconhecer enquanto indigena agora, no ensino superior.
Eu sempre tive consciéncia que minha mae € indigena, sabe? Por exemplo, na
infancia, ela sempre me levava para a aldeia do Pajé, tudo mais; ela participava dos
eventos. S6 que eu achava, na minha cabeca, naquele tempo, eu achava que eu nao
poderia ser indigena por eu ser filho de homem branco. A minha mae era casada com
um homem branco sabe, e eu sempre achava “ndo”, que para eu ser indigena, eu
teria que ser filho de um outro indigena, sé que eu estava completamente errado a
respeito disso. E eu s6 vim me reconhecer indigena mesmo, depois de ter uma
conversa com a Yakecan. Conversei com ela, falei e tudo mais, “Yakecan, o que eu
realmente sou? Porque minha mée € indigena, ela é indigena da Potiguara, o meu pai
€ branco, o que é que eu sou? Sou um mestico?”. Eu ndo sei 0 que eu sou, porque
quando as pessoas perguntavam tipo “mas se tua mae é indigena, vocé também é

indigena”, mas eu falava “ndo, mas eu nao posso ser indigena”. Entao ficava uma
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duvida constante em mim. Ai eu conversei com ela e ela disse que sim, de fato eu sou
indigena por minha méae ser indigena e tudo mais. E a partir disso, eu comecei a
entender né, conversar com a minha méae a respeito disso, pesquisar sobre a etnia
Potiguara de outros estados, ndo somente daqui da minha regido, Cratels. Entao, foi
toda uma busca de aprendizagem, estou indo passo a passo, conhecendo,
participando, entrando no mundo do ativismo né. E é basicamente esse 0 meu

contexto com a relagdo indigena. E isso.

Roger: Vocé esta cursando a pos graduacao entdo. Que curso vocé faz?

Davilo: Nao, eu ainda estou na graduacao. Eu fago engenharia.

Roger: Quantos anos vocé tem mesmo, Davilo?

Davilo: 20 anos.

Roger: E Davilo, como é que vocé conheceu a Yakecan?

Davilo: Entdo, como a Yakecan é filha do Pajé... assim, a nossa familia, ela é
interligada. Por exemplo, o irméo do Pajé € meu padrinho, como a irma do Pajé,
também é minha madrinha. Tipo, € muito interligada as nossas familias e como ela é

filha do Pajé, ai eu sempre conheci ela, desde crianca.

Roger: Entdo, ja faz um tempo. E como é que foi essa questdo de vocé estar se
inserindo dentro do coletivo? Tipo, todo mundo se conhecia? Como é que esta?

Davilo: Entdo, quando eu entrei no coletivo, eu tive muitos receios. Porque eu sempre
achava que o pessoal do coletivo ndo iria me aceitar enquanto indigena, sabe? Como
eu estava no processo, eu nao tinha muito o que oferecer de conhecimento, entao eu
sempre pensava isso, gue eu nao tenho é... por exemplo, alguma vivéncia a ser falada,
alguma questéo a ser discutida. Eu sempre achava que eu néo tinha voz para falar
quase nada. Eu até falava para a Jessica, “Jessica, eu acho que eu estou mais aqui
como simpatizante, do que como indigena”, porque eu tenho muito receio do que falar;

sempre deixava eles falar. Até hoje mesmo, eu deixo muitas pessoas que tem
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experiéncia dentro do coletivo falar, porque realmente eles tém lugar de fala e
propriedade de fala, eles vivenciaram tudo isso; eu ndo. Um pouco por eu ser indigena
do contexto urbano, eu néo tive... podendo dizer, a dificuldade que os indigenas
aldeados sentem na pele. Por exemplo, a luta por terras. E tipo, 0 que esta totalmente
marcante atualmente. Enfim, eu nunca presenciei isso. O preconceito que eu
vivenciei, foi s6 basicamente aqueles estigmas que... por exemplo... a maioria das
pessoas tem enraizado no cérebro delas a questdo de que o indigena tem que ser
aquele indigena la do periodo colonial; a gente tem que estar no mato, tem que usar
aguela roupa, o cabelo liso e tudo mais, s6 que as coisas ndo funcionam mais assim.
Existe a miscigenacao, existe toda uma questao de evolucao, as coisas vao ficando
modernas e o indigena vai se inserir na cidade; seja de forma forcada ou seja por
escolha. Entdo, esses foram basicamente os estigmas que eu vivenciei apés eu dizer
que sou indigena, sabe? Tipo, “como vocé € um indigena se tu tem um cabelo crespo?
Mas como vocé é indigena se tua pele € mais clara?”, entendeu? Esses foram os
estigmas que vivenciei, mas nada comparado ao que os aldeados sentem na pele, eu

acho que tem niveis diferentes. Entéo, é isso.

Roger: O coletivo, ele... acho que ele nasceu em 2017/2018 né? Que a Yakecan falou
para mim que fazia um tempo. E s6 depois de muito tempo que ele se tornou presente
nas redes sociais né? E vocé ja conhecia esse coletivo? Como é que foi para vocé se

inserir dentro desses espacos e dialogar com o resto da galera?

Davilo: Eu ndo conhecia o coletivo antes dela me convidar. Eu ndo tinha nocdo do
coletivo, ai ela me convidou, me explicou, tudo mais e eu achei totalmente bacana,
porque eu... por exemplo, eu faco parte da comunidade LGBT e por mais que a gente
faca parte, eu ndo sei vocé, ndo... enfim, essa é uma pergunta muito individual. Mas
nds que somos da comunidade LGBT, tipo, trans, gays, enfim... nés nunca paramos
para pensar que existiam indigenas, talvez vocé também nunca parou para pensar e
eu achei tipo, totalmente incrivel ter a existéncia desse grupo, desse coletivo mesmo.
Porque simboliza mesmo, de fato, que a questdo indigena dentro da comunidade
LGBT, nem por n6s nem por fora; ndo é a toa que quando vocé fala que vocé é
indigena LBGT, as pessoas ainda duvidam, sabe? Como se fossem coisas que nao
desse pra explicar, coisas distintas, que tecnicamente os indigenas ndo podem ser

LGBT, eles s6 podem ser indigenas. Entdo, € basicamente isso. Eu achei totalmente
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interessante ter feito esse coletivo, eu adorei participar dele, t6 adorando participar.
Esta sendo totalmente construtivo para mim, sabe? Tanto mentalmente, quanto
espiritualmente. Esta fazendo bastante eu me reconectar com tudo, como eu ndo quis

me conectar na minha infancia e acho que é basicamente isso.

Roger: Acho que tem uma surpresa, tem esse impacto né, quando faz a gente pensar.
Eu também, eu sou gay, mas em nenhum momento durante minha formacao dentro
da psicologia se trabalhou sobre questdes indigenas e também em discussdo de
género, enfim. Ai é uma falha que as instituicdes vao tendo ao longo da sua histéria.
A gente vai replicando exatamente esse processo colonial, de colocar em caixas e
nao pluralizar mesmo, principalmente os movimentos LGBTs. Entdo acho que... por
iISSO que eu agradeco real assim, a importancia deste trabalho para a gente poder
explanar um pouco mais a tematica e assim gerando também, principalmente dentro
das academias, esse processo de reflexdo dentro dos movimentos LGBTs mesmo. E
assim Davilo, dentro do coletivo, vocés tém encontros? Como € que funciona as

pautas?

Davilo: Entdo, no momento que eu fui convidado para o coletivo, no momento que eu
entrei no coletivo, ja estava no contexto pandémico. Entdo todos os encontros, todas
as conversas, reunides, foram baseadas pelo Google Meet. A gente sempre tem
encontros, a gente sempre fala sobre algum assunto importante. Nesse caso da PL-
490, a gente se reuniu para falar sobre, ver como o coletivo pode se manifestar em
frente a isso também, que é importante, sabe? Porque aqui na nossa cidade, tanto os
indigenas ndo aldeados, como os aldeados, eles sdo questionados pela sociedade
como um todo. A sociedade ndo aceita n6s como indigenas, sempre questionam, se
somos indigenas de verdade, “que indigena é esse que tem uma moto?", entendeu?
Sa0 pensamentos que eu fico pensando “como é que essa pessoa pensa?”. E isso.
Entdo, basicamente os encontros sdo feitos dessa forma: virtuais; a gente escolhe
uma tematica, a gente se reune para discutir 0 que a gente tem que fazer. Por
exemplo, teve o més orgulho LGBT, entdo a gente passou um més quase que inteiro,
se reunindo com a galera indigena e nao indigena, pra gente falar sobre como é o
orgulho, como € a carreira artistica, como é a questéo de levantar essa voz dentro da

universidade, entdo foram varias tematicas, com varias pessoas. Tudo voltado para o
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orgulho LGBT. Foi muito importante, muito importante mesmo. Inclusive eu... € outra

coisa, € isso.

Roger: Mas se vocé quiser falar, complementar, pode falar.

Davilo: Nao, era s6 comentando, dizendo que... explicando que essa parte do
ativismo, de inserir na cultura indigena e tudo mais, fica muito complicado para mim...
€, espera ai, eu acho que ja cheguei a dizer para vocé que eu sou autista né. Entéo,
ai tudo que muda do que € padrdo pra mim, as vezes me assusta, sabe? Entéo, tudo
pra mim... a vida é cheia de padrfes. Ai por exemplo, eu conversar com outra pessoa
assim, ao vivo, sempre me incomodou. Ai no més do orgulho LGBT, falar sobre as
tematicas me deixou totalmente paralisado, mas enfim, isso ndo cabe ao assunto.

Risos.

Roger: Imagina! Extremamente importante, Davilo. Se vocé se sentir confortavel
também, é 6bvio, de trazer junto, até para a gente pensar sobre outras nuances que
vao sendo atravessadas pelas questdes de sexualidade, pelas questdes das nossas
lutas, dos nossos movimentos. Muito se fala também, sobre outras questfes. Agora
vem esse movimento das questdes do anticapacitismo, que eu acho que seja fora
demais para a gente poder ampliar a discussao, principalmente dentro... existem
muitas... agora a gente esta vendo principalmente sobre a comunidade LGBT, que
possui alguma deficiéncia fisica, que também né&o se fala muito. Esses tempos eu vi
um artigo sobre a gente nédo infantilizar, principalmente pessoas com uma questao de
salude mental, que possui uma debilidade na satde mental. A gente vai infantilizando
essas pessoas, porque parece... e elas ja sdo adultas. Entdo, eu acho que as
tematicas sdo atravessadas né. Nao se fala sobre autismo também, dentro dos
movimentos LGBTSs; pelo menos nos que eu ando pesquisando assim e na
universidade mesmo, ndo se fala sobre isso. Eu acho que é muito necessario a gente
poder trazer. Mas eu acho que € um movimento, da gente poder conhecer, poder se
aliancar; acho que a palavra é essa. A gente poder fazer alian¢cas com pessoas que
vao contribuindo com as nossas formagdes, movimentos e lutas. Mas voltando para a
guestao, o ativismo para vocé, de alguma forma, como é que vocé entende o ativismo
na sua vida hoje? Enquanto um sujeito que se afirma indigena LGBT, como € que

funciona? Como esse teu ativismo e essa sua arte também sao poténcias politicas,
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sao poténcias de movimentos, como é que vocé compreende essa sua pratica dentro

do coletivo, dentro das suas questdes sociais, dentro da universidade?

Davilo: Entéo, para mim, o ativismo serve como forma de falar; falar o que outros
indigenas atras, outras pessoas da comunidade LGBT atras, nao teriam como falar
ou ndo entenderiam. Ativismo pra mim, eu enxergo isso: E o lugar de fala. No
momento, os meus lugares de fala séo as redes sociais, por questdo da pandemia
mesmo e é isso. Meu lugar de fala, por enquanto sao nas redes sociais. E o ativismo,
eu enxergo dessa forma. Ativismo €é o lugar de fala, € o lugar de vocé mostrar para
outras pessoas que ndo entendem quao machuca certos pontos, como é necessario
entender que alguns movimentos sociais tem uma questéo estrutural no meio, tipo

explicar uma penca de coisas. E isso.

Roger: E no meio disso tudo, Davilo, vocé entende que esse ativismo também € uma
forma artistica de vocé se colocar assim ou vocé acha... vocé se sente um artista

também? Por mostrar essa luta em alguma arte assim.

Davilo: Sim, principalmente pegando pela minha questao mais étnica, principalmente
as artes do nosso corpo, sabe? Quando a gente faz arte para insinuar uma luta, eu
acho que isso é representacao artistica. Eu ja vi... tanto demonstra a arte como fala,
entdo eu acredito que leva para esse lado também.

Roger: Entdo vocé contou um pouco, sobre na sua infancia vocé ainda néo ter um
pouco dessa sua afirmacdo ou essa construcdo de se pensar como um indigena
também. A tua mée... como foi esse processo dentro da sua familia também? Sua

mae € Potiguara?

Davilo: Isso, minha mae é Potiguara.

Roger: E como foi vocé conversar com ela sobre esse movimento e se pensar dentro
desse coletivo, e a tua familia? Vocé conversou com ela sobre sua sexualidade
também? Tudo bem se vocé néo quiser falar, mas como foi esse processo de vocé

contar para sua familia que esta dentro desse coletivo.
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Davilo: Entdo, a minha mae foi totalmente de boas, tipo totalmente de leve pra ela, eu
acredito. Eu me lembro que eu cheguei pra ela e falei assim: “mae, eu sou indigena
né”, de forma totalmente isolada, ai ela falou “e s6 agora tu foi perceber isso?”,
entendeu? Porque ela sempre me levou, sempre me fez fazer contato, ela sempre
esteve ligada na cultura dela, todo evento que tinha na aldeia, ela estava la. Enfim,
ela sempre esteve dentro disso. Eu e minhas irmas nunca quisemos estar dentro para
entender e tudo mais. Mas no momento que eu cheguei e se dei para ela que eu sou
gay, primeiramente que eu sentia que ndo havia necessidade de falar para ela. Eu
ficava tipo, “mas pra que eu vou falar?”, porque assim, existem pessoas heteras,
minhas irmas sao heteras e elas nunca tiveram que chegar e falar que eram, “por que
eu tenho que chegar nela e dizer que sou gay?”, eu ficava pensando nisso, sabe? Ai
eu peguei e pensei que como agora eu estou namorando, eu tenho que contar para
ela que estou namorando. Minhas irmas falaram que estavam namorando, entdo eu
também tenho que falar que estou namorando. Ai eu cheguei pra ela e disse “olha
mae, eu estou namorando e € um outro rapazinho”. E foi isso basicamente, e ela ficou

totalmente leve, disse “ok, tudo bom, me apresente” e tals, e foi so isso.

Roger: Ai que legal' Foi o mais natural possivel né. A entrevista na verdade, ela é
muito ampla também né e eu ndo quero prolongar. Nao sei se tem mais alguma coisa

que vocé queira falar também... vocé sabe quantas pessoas sdo no coletivo?

Davilo: Olha, as vezes ficam saindo pessoas e entrando outras, sabe? Mas no tempo
gue eu fui olhar a quantidade certo de pessoas, tinham 11 pessoas, isso foi recente,

ta? Mas eu ndo sei, pessoas saem, outras entram.

Roger: Mas Davilo, entdo € isso. Eu estou extremamente feliz por a gente ter feito
essa entrevista, esse papo. Eu sei que no comecgo, as vezes é um pouco chato, por
conta da documentacédo, que tem que assinar e tudo mais, porque nao sei se esta no
tempo do TCC [Trabalho de Conclusao de Curso] ja.

Davilo: N&o, eu ainda estou no inicio do curso, calma. Risos

Roger: Mas eu quero agradecer mesmo, pela entrevista.
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4 O QUE A DISSIDENCIA SEXUAL TEM A VER COM A ANCESTRALIDADE?

Em uma de suas apresentagbes orais no canal do YouTube, a Vieira H.
(2021b), comenta sobre como corpos dissidentes, se tornam representacdes e
técnicas de funcionamento que ndo pertencem a si, e que sao destituidos do eu e de
singularidade. Segundo a autora, um corpo dissidente ndo pede autorizacdo porque
todos j& estdo previamente concedidas, autorizadas e se configuram enquanto
corporificagdes publicas. Sendo assim, um corpo dissidente, seja este, um corpo fora
da hegemonia europeia, esta suscetivel a uma reproducao de trabalho social, que
todos podem dizer o que bem entendem a partir do que se entende sobre estética,
beleza, arte, expressoes, falas ou qualquer outra face sobre os corpos.

A dissidéncia na perspectiva desta pesquisa em si, se configura enquanto um
sujeito indigena que é atravessado pelas corporalidades diversas, e dentro desse
processo, se faz presente enquanto uma sujeita LGBT, atravessados pelas
diferencas, carregadas de sentidos e dizeres ancestrais, que se expressam e falam a
partir de diversos lugares possiveis. Estes corpos sdo frutos de residéncia e de lutas
gue tencionam ao longo da historia, gritos de poder e de saber, carregadas com
marcas e simbologias ancestrais. Os sujeites aqui fogem da heteronormatividade
hegemobnica CIS patriarcal e se afirmam na medida em que se coletivizam e
atravessam/ocupam espacos urbanos e movimentando outros lugares.

As identidades localizadas nesta pesquisa, Sdo corpos que se afirmam
indigenas e que sao representadas por diferentes etnias, além do préprio sentido de
arte que vai sendo localizada enquanto processo politico e estético, propondo uma
arte descentralizada dos paradigmas sociais, do sentido sobre arte indigena. Esses
gritos, essas imagens, esses grupelhos séo identidades possiveis, que se integram
para sobreviver ao poder central, desde a colonizac&o ocidental. Os povos originarios
lutam com o fim do mundo, ha muito tempo, ja nos recorda Ailton Krenak. Por isso,
falar sobre dissidéncia é também trazer o processo de identidade, e do proprio sentido
da diferenca.

O conceito de identidade aqui atribuido, vai muito além de algo processual ou
conceitual, ele se caracteriza nas nuances, e has margens, que vao se consolidando
na medida em que entendemos as especificidades étnicas e culturais de um
determinado povo, mas quando o processo é artistico, ndo ha centralidade possivel e

aparente que enquadre qualquer termo proposto. A intencdo conceitual nesta
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construcdo, ndo se limita em sua integralidade dissecar cada esfera proposta
referencialmente por autorias ou formacles especificas, mas de entender as
‘vicissitudes e as sazonalidades’ (NUNEZ, 2021) que permeiam o processo de
identidade ou da diferenca.

Dentro do campo das identidades, ha um grande volume de conceituacdes que
estéo alicercadas ao termo propriamente dito, desde os aspectos filoséficos, quanto
as questdes culturais, de género, sociais, linguisticas, nacionais e digitais, que
reverberam e se intensificam na medida em que sao colocados e localizadas enquanto
conceitos importantes na elaboracdo de uma problematica ou para dar sentido a algo.

Coelho e Mesquita (2013) mencionam que 0S processos identitarios dos
individuos, se transformaram a partir das relagdes que delineamos ao longo de nossas
vivéncias com os saberes de género, classe, etnia, raca e religido. As autoras relatam
ainda que ao longo das referidas relacdes, 0 conceito transitou e emergiu novas
possibilidades de identidades, tracados por um mundo moderno de individuos
modernos. Estas reflexdes partem de uma analise, entendendo a crise e as mudancas
estruturais que se intensificaram ao longo dos anos na sociedade na qual atingiram
diversos setores sociais e que impactaram no conceito de identidade, “o individuo que
antes acreditava ser integrado, centrado, uno, dotado de uma identidade unificada e
estavel cede lugar ao individuo descentrado, fragmentado, deslocado, composto por
varias identidades” (COELHO; MESQUITA, 2013, p. 28).

As autoras Coelho e Mesquisa (2013) finalizam seus escritos, nos evidenciando
gue a constituicdo das identidades se configura no decorrer das vivéncias do sujeito,
na medida em que 0 mesmo atravessa seus processos de identificacdo. Nesta
travessia, o0 sujeito demarca diferentes lugares de identidade, e também se identifica
com outrem, por isso, estas configuracdes identitarias ndo séo fixas ou univocas, elas
se movimentam e potencializam na medida em que aquele contexto muda e que nos
identificamos com outras identidades, movendo-se e se constituindo de outras formas
recorrentemente.

Na relacdo que se estabelece a partir da linguagem, a identidade se faz
presente e movimento espagos, a partir de diversas significagbes, como parte
fundamental para a nossa construcdo enquanto sujeito. Culturas, fatos, politica,
pensamentos, sistemas, interacdes e relagdes, nos constitui e nos configura produtos

sociais, historicos e culturais, possibilitando que o conceito de movimento seja parte
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fundamental para estas interrelacdes, bem como, a propria experiéncia que vamos
delineando a partir da linguagem.

Observamos que o conceito de identidade transita em espacos, tempos e
contextos diversos, nos evidenciando definicdes que estdo enraizadas em lugares e
posicdes que sustentam ideias e conceituacfes diferentes, nos propondo a refletir
mais do que as similaridades etimologicas, mas que derivam da conceituacao de
identidade que se cruzam, trilham e movimentam em outras vertentes, perpassando
a logica da diferenca e dos processos identitarios. Tangencialmente atravessados
pelos territdrios da antropologia, alicercados pelas influéncias relacionais com o outro,
das ideias da diferenca, filosoficamente pelos processos de reflexdes de variagdes ou
dos campos em &reas sociais, a identidade se propde a ndo ser unilateral ou
homogenia, a identidade delineia outros caminhos que partem da propria ideia da
diferenca que promove varia¢cdes e devires substancialmente.

Conforme Silva T. (2000), a identidade € parte do que o0 sujeito €,
substancialmente positivo, um marcador de independéncia, singularidade,
autoafirmada. No mesmo viés, a diferenca seria uma parte de “entidade independente”
(p. 74), tendo como base o outro, afirmando assim, duas perspectivas que existem
respectivamente de modos diferentes e de relacdes sinuosas. A afirmacédo de
identidade s6 existe porque ha diferenca e nos permite entender também o que € o
outro em sua singularidade, visto que a identidade também se faz com aquilo que ndo
€, sobre suas negacdes, enquanto uma cadeia de reacbes, de declaracdes e
afirmacdes.

Ainda para o autor, o termo da diferenca aparece antes mesmo do processo de
identidade, visto que é partir da diferenca que entendemos o que nao sSomos,
considerando de modo radical que a diferenca tdo somente faz parte de um processo
resultante, mas do que se alinham a identidade com a diferenca. Ainda neste mesmo
movimento, o autor problematiza a linguagem como parte fundamental na
caracterizacao destes conceitos, pois, como parte de uma producéo cultural e social,
a identidade e a diferenca sao criagcdes que se acoplam nos atos de linguagem e dos
sentidos que os compdem, sendo parte de um processo resultado pelos seus sentidos
simbdlicos e também discursivos.

Tornar-se, ou melhor, se reconhecer como diferente é parte do processo desta
escrita e diz mais sobre as afetacdes ao longo da pesquisa do que seu produto final.

7

A proposta € essa, olhar a diferenga como possibilidade, como emergente e
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atravessar essas nharrativas com o cuidado, sem pré determinacfes ou uma direcao
univoca, sentindo e percebendo como somos subjetivados por tantos caminhos dessa
diferenca, afinal, falar sobre cartografias é também se perceber nesse processo e nas
afetacbes com as bordas. Silva T. (2000) também observam que a identidade e a
diferenca, marcadas pela linguagem, sdo conceitos fundantes para a compreensao
do processo simboalico e discursivo, e de que os lugares que 0s sujeitos transitam nao
séo fixos, tampouco absolutos, assim, cada espaco e posi¢cao que estamos é parte de
uma rede de sentidos e de significados. “Em suma, a identidade e a diferenga sao tao
indeterminadas e instaveis quanto a linguagem da qual dependem” (SILVA T., 2000,
p. 80).

Quando trazemos a discussdo de identidade, pensamos o0 processo da
diferenca enquanto possibilidade, e ndo nos atemos em uma variante especifica sobre
0 gque é identidade em sua integralidade, visto que ndo ha uma preocupacdo deste
pesquisador em trazer univocas conceituacdes, tampouco suas problematicas
alicercadas pelas bases epistémicas sobre o0 assunto. Mas tencionamos nossa escrita
na esfera da diferenca e como ela se propdem a ser sujeito ou sujeita nesse
movimento.

Nesse processo de caracterizacdo, propomos o olhar da diferenca e da arte
enquanto poténcias que corroboram entre si, nas acfes e praticas desenvolvidas
nessa pesquisa. Como parte fundamental da elaboracao desta escrita, pensamos um
coletivo que se atém a uma possibilidade dissidente contraposta a ideia da légica
colonial e da propria identidade, e que ndo se atém a um Unico grupo étnico,
tampouco, tem suas bases centrais ancestrais ou com bases semelhancas linguisticas
e culturais. O coletivo “CABOCLAS indigenas Igbtqi+” da cidade de Crateus, interior
do Ceard, nasce com o objetivo de construir possiveis, de rachar, fomentar e dar
visibilidade a resisténcia indigena LGBT e evidenciar a insercdo destes nos centros
urbanos, através de encontros regionais, pensando o processo de retomada da
propria existéncia e de estabelecer aliangcas em outros territorios.

Lunelli e Almeida (2021) comentam a respeito a urbanizacdo dos povos
indigenas, em uma perspectiva do estado da Amazbnia, tangenciando uma
problematica enfrentada a anos através de estigmas e pré conceitos de afirmacgdes
equivocadas sobre territorializacdo e o deslocamento de povos para 0S centros
urbanos. As autoras ainda enfatizam que so foi a partir do Censo Demografico de

1991 que houve a construcdo da ideia de localizagdo da populagéo indigena brasileira,
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com o critério de autodeclaracdo (LUNELLI; ALMEIDA, p. 46). Nesse movimento,
houveram mudancas significativas para o avanco das pesquisas na area de politicas

indigenistas e também socioambientais.

A publicizacdo de dados sobre a populacdo indigena permitiu ndo sé um
avancgo na caracterizacao étnicoracial dessa parcela populacional brasileira,
mas também contribuiu ao progresso das pesquisas socioambientais no pais,
bem como a possibilidade de definicdes de novas praticas de planejamento
da politica indigenista — marcadas essa Ultima, sobretudo, pelo desafio de
superacdo das praticas integracionistas. Além disso, a constatagdo da
pluralidade cultural trouxe inimeros desafios a gestdo governamental, dada
as especificidades e dindmicas préprias de cada povo e a necessidade de se
evitar uma totalizag&o na andlise desses dados. Isso porque, a respeito dos
Ultimos dados censitarios nacionais divulgados (IBGE, 2010), pode-se
conhecer a existéncia de uma populagdo indigena de 817.963 individuos
(homens e mulheres), pertencentes a 305 povos distintos culturalmente que,
juntos, representavam 0,4% da populacdo nacional. (LUNELLI; ALMEIDA,
2021, p. 46).

Frente aos processos culturais dos Povos Origindrios, Bosi (1992) ressalta que
€ equivocado colocarmos o conceito de cultura em uma posi¢ao singular, quando o
assunto € sobre a pluralidade dos povos originarios, e foi através do modernismo que
acabamos engessando e homogeneizando as culturas sociais brasileiras de modo
geral. O autor cita como exemplo a diferenca étnica dos povos Bororo e Nhambiquara,
gue sdo formacdes atravessadas por territorios distintos, saberes, espiritualidades
diferentes e que compdem outras divisdes culturais. No aspecto nacional,
historicamente o Brasil, referencialmente no campo antropolégico, aplicou seus
critérios raciais para classificar o que se entendia sobre cultura, como a distincédo de
uma cultura negra, cultura indigena e cultura branca por exemplo, sem evidenciar 0s
lugares dos povos e de suas singularidades.

Galvao (1960) ja havia observado que estas singularidades étnico-raciais
brasileiras, entravam em déficit nas pesquisas sobre aplicacbes nas culturas
indigenas. Além disso, estas pesquisas eram centralizadas através dos estudos
antropolégicos dos norte-americanos, e apresentavam dificuldades na compreensao
das informacdes sobre as tribos da época e sobre a reducdo territorial destes Povos
Originarios brasileiros. “Seguiram-se outras classificacbes de base cultural, sempre
de iniciativa de antropélogos estrangeiros. Visavam o quadro geral da América do Sul
e distinguiam-se pela énfase em problemas de desenvolvimento histérico das
sociedades amerindias” (GALVAO, 1960, p. 4). Nesse mesmo sentido, houveram

referéncias que problematizam e refletiram sobre estes processos de identidade
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cultural, Cooper por exemplo observou a necessidade de uma subdivisédo partindo da
l6gica de “tipos culturais” que exprimem niveis de integragao cultural. Estes esquemas
foram delineados e ratificados na medida em que se compreendia mais sobre as
etnias brasileiras e da densidade de povos indigenas em territério nacional.

Os autores Cunha (1992) também relatam que na presente histéria do Brasil,
houveram perdas significativas em relacdo a diversidade cultural, fracionando as
etnias e homogeneizando as identidades. O resultante destes agrupamentos nos leva
a refletir sobre as possiveis perdas no &mbito das diversidades culturais, “em suma, o
gue é hoje o Brasil indigena sédo fragmentos de um tecido social cuja trama, muito
mais complexa e abrangente, cobria provavelmente o territério como um todo”
(CUNHA, 1992, p. 12).

A autora ainda menciona que estes processos foram devastadores em diversos
aspectos na esfera identitaria dos indigenas, e foi através da expanséao europeia, e de
uma locomotiva mercantil que resultou nos genocidios histéricos que permeiam até
os dias de hoje no Brasil. Tanto no avanco epidemiol6gico de doencas trazidas junto
com a devastacéao cultural pelos colonizadores, quanto as guerras pelos ataques de
tomada de terras e a exploracdo de trabalhos. A colonizacdo, colonizacdo de
povoamento ou colbnia de povoamento, sdo expressfes denotadas, que abarcam
estes terrorismos e genocidios socioculturais e étnicos, que exploram e ocupam
lugares e sujeitos com base na ideia mercantil, territorial e exploratério.

Nesse histérico de desmanche de etnicidade dos povos originarios no Brasil,
somos rachados pela forca ancestral que nos convoca a repensar como trabalhar o
conceito de descolonialidade e sincronizar possiveis dentro das margens que
compunham 0s povos originarios atualmente. Este trabalho se faz coletivamente e
integra vozes que compunham com o fogo ancestral de cada sujeito aqui entrevistado.

Yakecan Potyguara se apresenta como uma das fundadoras do Coletivo
Caboclas, ativista, fotdégrafa, atriz e sapatdo, residente atualmente na periferia de
Crateus e ativa nas mais diferentes atividades atraveés do coletivo, tendo como uma
de suas perspectivas, trabalhar o processo de reconhecimento da etnia e da
ancestralidade dos parentes da regidao. Yakecan ao longo de sua narrativa,
problematizou o processo de retomada e também das constru¢des histéricas frente
aos movimentos de demarcacao e autonomia e lutas politicas do indigena no contexto

brasileiro.
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[...] somos da comunidade nédo aldeados, somos da comunidade urbana. E
nés comegamos mesmo o movimento aqui, em 2005. E, minha familia assim,
a gente sabe que vem desse apagamento muito forte, principalmente nos
daqui do Nordeste, né? Ai, ainda do Ceara, do sertdo, de uma cidade que
tem cinco povos. Potyguara, Tabajaras, Cariris, Calabacas e Tupinamba. E,
meus pais sao de “retomada” né. Que fizeram o processo de retomada e, mas
foi assim bem dificil, porque falavam que nao tinha indigena, néo existia, s6
existia na Amazdnia, esse processo todo né, porque a gente sabe que esse
capitalismo é grande demais e o0 apagamento também. (YAKECAN
POTYGUARA, 2021, informacéo verbal).

O que se demarca também, séo as telas, as musicas, 0s escritos, 0s poemas,
as producdes, e essas artes remontam uma histéria de resisténcia, de firmamento de
vida, de retomada, de existéncia, e essas sao potencias cintilantes que irradiam suas
forcas ancestrais aonde tocam, aonde chegam, aonde estdo. Firmando e reafirmando
a propria vida.

O processo de retomada, segundo Gomes (2015) € um termo que se utiliza
como afirmacao de reconquista territorial dos povos originarios, tendo em vista todo o
apagamento cultural e histérico ao longo dos anos. Os povos originarios ao longo da
histéria passaram por diferentes momentos, entre lutas, movimentos, (des)conquistas
territoriais, de emancipacao e de “direitos” constitucionais, e a propria nomenclatura é
revisada, pensando nesse processo de lugares, de retomada, de cuidado e de direito.

Caleffi (2003) problematiza em seus estudos a posi¢cdo do indigena no Brasil
no século XXI, afirmando que a denominacado “indio” € uma afirmagao que nao
corresponde a um univoco grupo étnico, mas de pessoas de diferentes grupos que ao
longo de suas histdrias, vivenciam situacdes de lutas e de movimentos de identidades
politicas e culturais. Ao longo dos anos, essa atribuicdo antes denominada, passa por
uma série de problematizacdes e de reformulacdes que nos orienta a (re)pensar 0s
modos de demarcacéo e autonomia indigena no Brasil.

Baniwa G. (2007, p. 128) exemplifica a definicdo de Movimento Indigena
engquanto um “conjunto de estratégias e agdes que as comunidades, organizacdes e
povos indigenas desenvolvem de forma articulada em defesa de seus direitos e
interesses coletivos”. Ainda ressalta que no Brasil existem diferentes movimentos
indigenas e que cada aldeia em sua singularidade estabelece a propria forma de luta
por seus direitos, sem deixar de lado o0 movimento articulatério coletivo entre todos os
povos. O autor afirma a existéncia dos movimentos indigenas como uma estratégia

politica para impedir um processo denominado por ele de “suicida do processo
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colonial”’, processo de opressao vivenciado pela comunidade indigena no periodo do
Brasil Colénia” (p. 129).

Quesada (2019) nos estudos frente a colonizagdo indigena no Brasil, comenta
que a logica eurocéntrica se posicionou contraria aos costumes e tradi¢cdes indigenas
e foi a partir disso e do forte impacto cultural, que houve uma fragmentacéo territorial
e do modo de vida, onde a cultura religiosa crista e o saber “branco” sobrepdem ao
universo nativo.

No processo de construc¢do do coletivo, hd um forte movimento de localizacao
que se propdem a refletir sobre o impacto da ocidentalizacdo e da colonizacéo
europeia, na perspectiva do contexto indigena brasileiro. A primeira postagem do
coletivo, pela rede social Instagram, conta a histéria do indigena Tupinamba Tibira, na
qual se refere ao primeiro caso de um homicidio de homofobia indigena que se tem

registrado no Brasil.

Pra uma mulher que eu sou, uma mulher CIS, uma ativista indigena, lideranca
com 23 anos, tdo nova e uma fundadora de um coletivo né, porque... um
coletivo que tem, que tem um processo, que a gente sabe que é de homofobia
né. Foi o primeiro que levou uma homofobia foi um indigena, Tibira, daqui do
Maranhd@o, em 1913 a 1914. E com a religiosidade dentro das comunidades
indigenas, apagaram isso. Mas para criar um coletivo, ainda no Nordeste,
ainda no Ceara e no sertdo, foi complicado sim, porque dizia assim, quando
eu cheguei falar sobre LGBT, né, porque eu sou Iésbica, €... de eu me assumir
com 15 anos de idade para minha familia, foi um processo bem complicado.
Eu tive que falar, chegar para os meus pais, dizer “olha eu, eu gosto de
mulher” e meus pais, eu acho que eles sdo bem, assim, abertos né? Porque
entenderam, aceitaram, mas infelizmente a comunidade nao aceitou; eu “t6”
falando do meu povo Potyguara, eles infelizmente ndo aceitaram. E eu via
que esse processo, de preconceito dentro do meu povo, “que que eu posso
fazer?”. (YAKECAN POTYGUARA, 2021, informacéo verbal).

Fotografia 2 - Peruda projeto indigenas LGBTQ+

AA

Fonte: Maria Gabriela Zanotti e Dahiel Sakimoto/Peruda
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Fernandes E. (2016) relembra a historia de Tibira do Maranhao, o primeiro caso
gue se tem registrado de homofobia no Brasil. A palavra -tibira- tem em seu significado
a ideia de “homens indigenas que praticam o nefando” (p. 6). Tibira, reconhecido como
homossexual é amarrado e colocado juntamente com uma bala de canhdo em Forte
de Sao Luiz - Maranhéo e executado logo em seguida, em meados dos anos de 1614,
sendo assistida por membros principais de outras aldeias. E importante destacar que
segundo o autor, “Tibira” foi o termo na qual se expressava a indigenas que tinham
comportamentos sodomitas. O autor ainda cita as cartas de Padre Manoel de Nobrega
que relata os costumes da época, e frente aos “pecados” cometidos pelos indios do
Brasil na ocasiéo.

Fernandes E. (2016) também comenta através dos fragmentos retirados de
Obermeier sobre a brutalidade e a intencionalidade de purificar as terras daquela
localidade, através do linchamento de Tibira do Maranhdo que foi apanhado e
executado por artilharia, em 1614 por uma embarcacao francesa liderada pelo frade
capuchinho Yves d'Evreux. Os relatos que se referem a execucdo de Tibira, podem
ser lidos no Capitulo V em “Viagem ao norte do Brasil feita nos anos de 1613 a 1614”
de Yves d’Evreux.

Luiz Mott, antropdlogo, historiador e pesquisador, apresenta na Semana de
Histdria da Universidade Federal do Maranhao em 1993, “A inquisicado no Maranhao”,
contando toda a histéria do indigena Tupinambé Tibira e a sua execugéo tragica na
boca de um canh&o, sendo este acusado de sodomia (MOTT, 1994). Segundo o portal
de noticias do G1 (2020) a partir de 2014, Mott comecou uma campanha para que a
igreja catélica pedisse perdao publicamente pela execucdo de Tibira e o inicio do
processo de canoniza¢cdo, como um santo homossexual. Em 2016, um monumento
foi construido na Casa do Maranh&o dedicado a Tibira.

O artista, cantor e autor, Judo Nyn, remonta a passagem de Tibira também, a
partir de seu livro intitulado “Tybyra uma tragédia indigena brasileira”, lancado em
2021, através de uma escrita profunda e que denuncia e anuncia um grito de
resisténcia pelos povos originarios LGBTs ao longo da histéria. A partir desse
monologo, o autor se utiliza de uma escrita com o uso de “Y” que se propdem a
retomar uma vogal apagada e sagrada pelo Tupy Guarany.

“‘Preso a boca de um Canhéo, prestes a ser executado por sodomia por
soldados franceses, Tybyra, Indigena Tupinamba, relembra a propria vida e propaga
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suas ultimas palavras como se, depois de relampagos, o som dos trovoes saisse de
sua boca” (NYN, 2021, p. 5).

Tibira € um dos simbolos mais emblematicos de luta e resisténcia de indigenas
LGBTSs que se tem na historia, e se faz presente tanto nos coletivos, quanto nos livros,
no teatro e nas histérias. Em 2019, o espetaculo “Tibiras” estreou e no elenco 10
atores e atrizes se encontram com a narrativa mitica de Tibira para trazer a tona
questdes e temédticas que atravessam as existéncias LGBTs. “Tibira surge
atravessando a floresta e abrindo caminhos. E vento, ventania. Entre os bambuzais
ela cruza o corpo e abre portais. E através do vento que chega o movimento, a vida.
Que possamos cada dia mais, respirar” (TIBIRAS ONLINE, 2019).

O registro de Tibira € importante porque nos evidencia a coloniza¢éo do género,
na qual Lugones (2014) nos orienta demarcando as interseccionalidades entre raga,
género, classe e sexualidade enquanto um sistema moderno colonial. Colonizar
corpos dissidentes € parte da maquinaria maquiavélica hegemonia e supremacia
branca e catequética que se coloca em nosso meio de ser e estar na sociedade desde
a invaséao. E se perde os corpos, se perde a fala, se perde a escrita, a subjetividade.

E nesse meio de retomada da prépria existéncia, Judo nos convida também a
retomar a propria escrita enquanto processo de resisténcia, e ressalta a importancia
de ter trazido a letra Y em seu livro enquanto um -possivel-, demarcando a propria

existéncia e de seu povo.

Parece 6bvyo, mas se somos uma plurynacdo multyétnyca, por que nao
aprendemos em todas as escolas ao menos uma lyngua natyva, ja que temos
mays de 274 lynguas locays? Améryca também é uma fyc¢éo, uma Matryx
Colonyal com nome dado em homenagem a um colonyzador. ABYA YALA,
na lyngua do povo Kuna, sygnyfyca “Terra madura”, “Terra Vyva” ou “Terra
em florecymento”. E como os Movymentos Yndygenas Contemporaneos
desse contynente a tém chamado. (NYN, 2020, p. 9-10).

Nesse sentido, 0 autor traz essa caracteristica da vogal Y, ndo enquanto um
recurso grafico, mas retoma o que Eliane Potiguara comenta sobre ser um interlocutor
da propria histéria, que acena e retoma a sua propria ancestralidade. E pensar sobre
0 processo de retomada, € também ser provocado nesse lugar da escrita, da
linguagem, dos processos que somos subjetivados ao longo da vida. Esse processo

de retomada também evidencia substancialmente toda a historia geracional dos povos
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originarios e demarca lugares, como estdo sendo os debate e producfes do coletivo

Caboclas, desde sua origem.

Eu vim me reconhecer enquanto indigena agora, no ensino superior. Eu
sempre tive consciéncia que minha mée é indigena, sabe? Por exemplo, na
infancia, ela sempre me levava para a aldeia do Pajé, tudo mais; ela
participava dos eventos. SO que eu achava, na minha cabeca, naquele tempo,
eu achava que eu nado poderia ser indigena por eu ser filho de homem branco.
A minha mée era casada com um homem branco sabe, e eu sempre achava
“nao”, que para eu ser indigena, eu teria que ser filho de um outro indigena,
s6é que eu estava completamente errado a respeito disso. (DAVILO
MACHADO, 2021, informac&o verbal).

O grupo Caboclas vem se fortalecendo e se caracterizando enquanto um meio
possivel de acolhida e de movimento de indigenas LGBTs em diferentes contextos, e
sem especificidade étnica, refletindo sobre lugares e espacos que estes possam
ocupar, neste caso especificamente, na relacdo que estes tém com 0s centros

urbanos.

O coletivo acontece desde 2017, que a gente estava correndo atras, mas sé
conseguimos em 2019, comegamos com o Whatsapp, dialogando com os
outros parentes, porque a gente sabe que os costumes séao diferentes, ndo
sdo iguais. E dai, 2019, fundamos o coletivo e criamos uma péagina no
Instagram, que é essa pagina esta tendo muita visibilidade, né? E ja
passamos de muitos encontros e sdo 15 integrantes. E a gente sempre coloca
biografia, as histérias dos nossos parentes, para estar abordando mesmo,
para estar colocando e mostrando que somos indigenas LBGT e existimos
sim. (YAKECAN POTYGUARA, 2021, informacéo verbal).

Pensando nisso, outros coletivos se intensificam enquanto potencialidade e
permeiam espacos outros que saem da convencionalidade estereotipada pela
branquitude de indigenas aldeados, rachando e fissurando lugares engessados pela
supremacia colonial, como é o caso do “Coletivo Tibira”, que também foi se efetivado
através das redes sociais, enquanto uma poténcia micropolitica, a fim de dar
visibilidade a indigenas LGBTSs. Este perfil foi desenvolvido a fim de construir espacos
de “experiéncias, informacdes, fortalecimento e protagonismos entre indigenas e
aliados da causa” (INDIGENASLGBTQ_CRATEUS, 2020). Devido a auséncia de
visibilidade e de discussdes deste movimento, a ideia é trazer um posicionamento
social e politico, com narrativas indigenas tanto no espaco das aldeias quanto nos
centros urbanos. Denominada “Tibira”, este perfil, foi a primeiro desenvolvido por

indigenas LGBT brasileiros, e tem o intuito de dar novos sentidos e direcionamentos
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através de exposicdes de suas proprias artes, corroborando com os estudos de

género, decolonialidade e de dissidéncias.

E eu conhecia o coletivo Tibira, conheci o Danilo, e a partir também desse
coletivo, eu fui entendendo e conhecendo esses outros coletivos. Li o livro de
Judo Nyn, o que fala sobre o Tibira, contando de uma forma bem teatral,
sobre a histéria de tibira e é exatamente, acho que o processo é esse, de
muita luta e resisténcia. (YAKECAN POTYGUARA, 2021, informacdao verbal).

Artistas e ativistas como Katu Mirim, Kae Guajajara, Judo Nyn, Neimar Kiga,
Danilo Tupinikim e outros tantos indigenas, ja expuseram suas artes potentes nestes
coletivos, e consolidam suas presencas dentro destes espacos, refletindo sobre o
processo de retomada, sobre o desmonte de politicas de garantia de direitos no ambito
dos Povos Originarios, visto a atual condicdo politica brasileira, e debatendo sobre
tantas outras demandas que pulsam sobre estes territorios. Katu Mirim por exemplo,
é rapper, cantora, indigena e ativista futurista dos movimentos e em suas redes sociais
provoca através das caricaturas e memes, como a imagem do indigena ainda é

estereotipado pela sociedade branca e pelo Estado.

Fotografia 3 - Katu Mirim

LN

Fonte: Instagram @katumirim


https://www.instagram.com/danilotupinikim/

64

A maioria das pessoas tem enraizado no cérebro delas a questdo de que o
indigena tem que ser aquele indigena la do periodo colonial; a gente tem que
estar no mato, tem que usar aquela roupa, o cabelo liso e tudo mais, s6 que
as coisas ndo funcionam mais assim. Existe a miscigenagéo, existe toda uma
guestdo de evolucdo, as coisas vao ficando modernas e o indigena vai se
inserir na cidade; seja de forma forcada ou seja por escolha. Entdo, esses
foram basicamente os estigmas que eu vivenciei apos eu dizer que sou
indigena, sabe? (DAVILO MACHADO, 2021, informacéao verbal).

Katu nos convida a reflexdo e acentua a discussao sobre como € ser indigena
LGBT em territorios urbanos, imersos nas universidades, em escritérios, em casas de
shows, nas ruas, movimentando, resistindo e lutando por espagos de visibilidade. Em
um de seus Ultimos trabalhos, a cantora lanca seu single “Indigena futurista”,
mencionando trechos que vao desde o processo genocida colonizador, ao processo
de luta em ser uma “popstar”’. Kaé Guajajara também € musicista, rapper indigena,
arte educadora e atriz e atualmente, pelas redes sociais, vem se fortalecendo
enquanto uma artista inserida no contexto urbano, buscando através de sua
ancestralidade inspiracdo para as letras de suas musicas. Kaé ao longo do ano de
2021, assim como diversos artistas indigenas e ndo indigenas, tomaram a frente para
as discussfes politicas e pautas em relacdo ao Projeto de Lei 490, que dificulta a
demarcacao de terras indigenas no Brasil.

O projeto teve sua origem em 2007, concentrada e encabecada pela bancada
ruralista, prevendo que terras indigenas sejam abertas para garimpeiros, facilitando o
acesso e liberdade destes em solo indigena. Ao longo dos anos, este projeto foi
debatido, arquivado e desarquivado trés vezes, e na atual gestdo Bolsonaro, o projeto
entra em vigor novamente e encaminhado para votacdes no plenario da Camara dos

Deputados. Segundo a colunista Castro (2021), o PL490

[...] cria um "marco temporal": s6 serdo consideradas terras indigenas os
lugares ocupados por eles até o dia 5 de outubro de 1988, data da
promulgacdo da Constituicdo. Novos pedidos que néo tiverem essa
comprovacao serdo negados, caso a lei seja aprovada, e o processo de
aprovacdo caberd ao Congresso - e ndo ao Executivo. Além disso, fica
proibida a ampliacdo das reservas indigenas ja existentes. Outro ponto que
altera a Constituicdo € quanto ao uso exclusivo dessas areas pelos povos
tradicionais. As novas regras abrem espaco para a exploragdo hidrica,
energética e mineragdo e garimpo, expansao da malha viaria, caso haja
interesse do governo, e libera a entrada e permanéncia das Forcas Armadas
e Policia Federal, sem a necessidade de consultar as etnias que ali habitam.
Fica também liberado o cultivo de plantas geneticamente modificadas em
terras indigenas e o contato com povos isolados em territérios de "utilidade
publica”. (CASTRO, 2021, recurso online).
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Houve entdo no ano de 2021, uma das maiores manifestacdes indigenas no
estado de Brasilia, contra esse projeto, com diversos lideres das aldeias de todo
Brasil, e aliados aos movimentos que se propuseram a lutar e resistir a este descaso
aos direitos dos povos originarios. Davilo, comentou sobre este movimento em

determinado momento.

A gente sempre tem encontros, a gente sempre fala sobre algum assunto
importante. Nesse caso da PL-490, a gente se reuniu para falar sobre ver
como o coletivo pode se manifestar em frente a isso também, que é
importante, sabe? Porque aqui na nossa cidade, tanto os indigenas nao
aldeados, como os aldeados, eles sdo questionados pela sociedade como
um todo. (DAVILO MACHADO, 2021, informac&o verbal).

Segundo a reportagem da jornalista Martha Raquel, no portal de noticias Brasil

de Fato, o projeto

[...] abrange diversos pontos considerados um retrocesso para as populactes
indigenas, como por exemplo o Marco Temporal e a tentativa de regularizar
a mineragéo, apensados dentro do PL 490. "Quando se coloca em votagdo o
Projeto Lei e se considera o texto substitutivo que o relator apresenta, que
muda totalmente, também se coloca em votacao os que estdo em anexo, e
0s textos que estdo apensados - que muitas vezes nédo sao analisados e
tratam de matérias totalmente inconstitucionais, como a questao da posse e
usufruto”, explica a deputada federal. (RAQUEL, 2021, recurso online).

Fotografia 4 - #NaoPL490 #NaoMarcoTemporal. Levante Indigena. Ocupamos

Brasilia e demarcamos as telas!

HOOUE wOOuE
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O racismo nunca acaba né, sempre acontece todos os dias, é... a gente vem
nesse, é dificil da gente, de estar nas ruas, de mostrar que tem indigenas.
Ocorreu agora esse tempo, nesses dias, foi dia 30; fizeram um PL e a gente
se manifestou aqui em Crateus, na cidade e ainda fomos barrados, colocaram
gue era para n0s estarmos trabalhando e ndo fechando as ruas, foi um
processo bem dificil. (YAKECAN POTYAGUARA, 2021, informacéo verbal).

Esse movimento ressoa intensamente e demarca um processo historico de
resisténcia ao poder central, da hegemonia eurocéntrica instalada no Brasil a tantos
anos, que genocida e etnocida 0s povos originarios.

Guimaréaes R. e Braga (2019) comentam sobre os marcadores em movimento
que perpassam a logica colonial e das proposi¢des estéticas que sao retomadas ao
longo da histéria, adjunto aos processos de subjetivacdo dos sujeitos, numa postura
critica e que tangencia as fronteiras, ha essa inconstancia que remonta toda uma
construcdo sobre o “branqueamento/recusa ao branqueamento” (p. 317), e essas
proposi¢cdes sao reafirmadas por todo um processo de se pensar corpos que Sao
subalternos e encontrados nas fissuras. Pensando nessa configuragdo de
centralizacdo de poder nas méaos da branquitude, Mignolo (2017a, p. 2) comenta que
o conceito de colonialidade teve suas raizes descritas pelo socidlogo e pensador
humanista Anibal Quijano, a partir de suas teorias criticas frente ao processo de
colonizagdo europeia e das questdes sociais da época. A possivel etiologia do termo
colonialidade se deu no Renascimento, que se prop6s a refletir sobre um possivel
“projeto” de modernidade, através das invasdes de territorios e de imposi¢des culturais
e dos modos de vida das pessoas. De todo modo, essa modernidade é parte da
construcéo da civilizagéo europeia, em suas bases fundamentadas pelo colonialismo,
de modo que a expansao territorial ndo se atenha apenas aos muros geograficos, mas
gue abarcam todo uma logistica cultural, do modo de ser e estar de outros povos,
atravessados por uma narrativa hegeménica, cristd, patriarcal e impositiva de um
poder centralizado nas maos europeias.

Segundo Smith (2018) em seu trabalho frente as aventuras em terras
indigenas, a autora comenta sobre os viajantes ocidentais e de suas missdes na
colonizagdo dos povos originérios. Estas ocupacdes, eram bem delineadas, sendo
elas, a partir da légica religiosa, cientifica ou empresarial, todas elas voltadas pela
l6gica mercantil e motivadas pelas aventuras de estar no Novo Mundo. Para a autora,
dentro da perspectiva missionaria, existiam muitos nativos que necessitavam de

salvacgdo, e no territério explorado encontraram uma oportunidade de estabelecer um
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resgate das “almas” que se evidenciavam como perdidas. Houve também a
representacao através das artes do que seriam 0s povos indigenas e a necessidade
de registro para novos estudos que eram debatidos pela comunidade cientifica
europeia, apos as viagens dos “aventureiros”. A autora comenta ainda, a partir dos
modos de um sistema colonial, como as sociedades indigenas passaram a ser
institucionalizadas em territorio da Nova Zelandia e explicita o contexto e a posicao
romantizada da colonizacdo naquele territorio, trazendo trechos que enfatizam a
relagao entre os povos indigenas e a relagdo com o branco “nesse processo, é preciso
reconhecer a complexidade do papel exercido pelos bem intencionados agentes
governamentais, missionarios, comerciantes e aventureiros que se familiarizaram com
0s costumes e as linguas indigenas” (SMITH, 2018, p. 97) e ainda complementa
ressaltando que estes “amigos” dos indigenas, eram valorizados, ganhando terras e
tendo filhos com mulheres indigenas, além de se tornarem pesquisadores e outros
comerciantes “orientalistas”, implicando na elaboracdo da exploracdo das culturas
indigenas e da influéncia ocidental sobre os elas.

Para Barbosa (2019) a expansao europeia expressou seu dominio em terras
indigenas partindo da analise de que os povos que ali habitavam ndo se comunicavam
de modo escrito alfabético e, portanto, deveriam se deixar colonizar. Essa invasao
emerge 0 que denominaram de ambiente moderno e a vida como modelo de
producéo, partindo da andlise de possibilidades de crescimento politico e econdmico,
fortalecendo as dimensdes de uma hegemonia cultural europeia, étnica e civilizatéria.
O processo de colonizacao impde dispositivos de controle nos corpos dissidentes, e
ataca a liberdade de ser quando nao esta integralmente nos moldes hegemonicos e
normativos.

Lugones (2014) comenta também que a modernidade é parte constitutiva da
elaboracdo categdrica homogenia e separavel que centraliza e hierarquiza as
intersec¢des de raca, classe, género e sexualidade. Na problematica de colonialidade
do género, a autora enfatiza que homens e mulheres ao longo da historia colonial, de
modo dicotdmico e hierarquico, foram sendo marcados pela logica civilizatéria do que
€ ser — humano e ndo humano, e cita a discussdo de que os povos indigenas, e
africanos escravizados eram classificados e deliberados enquanto animais selvagens.
O homem europeu era ‘apto’ em tomar decisdes tanto na esfera politica, social e civil,
e as mulheres burguesas entendidas como passivas a servico de seus esposos,

detentoras de uma pureza sexual e de uma reproducéo racial.
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Nesse sentido, a autora menciona que essas situacdes fazem parte de uma
conjectura de primeiras impressdoes sobre a modernidade e nas tencionalidades
brutais de uma colonizagao de género, visto as imposi¢cdes europeias no modo de ser
dos povos originarios, marcando uma ferramenta de centralidade de poder e
normatizadora. Na evangelizacéo e pela imposicao civilizatoria, a conversao crista fez
parte desse processo enquanto ferramenta de converséo aos costumes. Sendo assim,
homens colonizados — ndo humano — eram identificados enquanto animais (machos)
e as mulheres (fémeas) uma inversdo aos homens. “[...] pessoas colonizadas tornam-
se machos e fémeas” (LUGONE, 2014, p. 937).

Yakecan comenta em um trecho de sua entrevista, 0 percurso que passou
frente a toda problemética de se reconhecer enquanto uma mulher indigena Iésbica e
0 quanto ha diversas incongruéncias e debates, muitas vezes colonizados, que

delineia uma centralizacao destes corpos dissidentes.

Eu encontrei o “Existe um indio gay?”, escrito pelo Estevdo né? Que foi a
primeira literatura que eu li assim, indigenista né, mas abriu muito espaco pra
nés que estamos nessa caminhada, de indigenas LGBT. Dai eu li e mostrei
algumas coisas para eles e eles ficaram assim, alguns ficaram assustados,
outros jA& comecgaram ouvir, sentar e perguntar, né? E eu sempre indico é...
esse livro e também a trajetéria do Judo Nyn, que é um indigena Potiguara,
gue fala sobre o tibira que é muito importante também, assim, dentro do
teatro, dentro da literatura né, ocupa mesmo esse espac¢o. Dai eu comecei,
eu sei que eu sou filha de uma lideranca espiritual, que é o Pajé. Pajé Cicero
potiguara. E vieram falar pra ele, que ndo existia filha de Pajé sapatéo, isso
ndo existia. E eu fiquei muito triste, “por que meu préprio povo nédo quer
aceitar?”, “o que que eu fago?”, ai foi a hora mesmo de mostrar para eles.
Mas hoje a gente estd na pandemia, mas a gente ocupa, principalmente na
escola, pra falar sobre género e sexualidade para as criancas. Tentei escolas
indigenas, ja estamos colocando pra falar sobre, né? Ja dei uma palestra na
escola indigena, ja foi um espagco bem importante pra gente né, estar
ocupando. (YAKECAN POTYGUARA, 2021, informacao verbal).

Fernandes E. (2016) menciona que falar sobre indigena gay (e isto se estende
ao universo LGBT) esta diretamente ligado aos processos politicos, mas mais do que
assumir este lugar € compreender as implicacdes de ser indigena LGBT, “assumir-se
como gay, em aldeias é muitas vezes um ato politico, assim como assumir-se como
indigena, fora delas” (p. 7).

A colonizacdo por sua vez, nos diferentes ambitos hegeménicos, e nas
diferentes técnicas de apagamentos da diferenca, se tornam e se intensificam na
medida em que as “narrativas unilinear(es) e teoldgica” (FERNANDES E., 2016, p. 9)

se tornam parte de uma justificativa processual para alimentar seus préprios desejos



69

e representacdes, na busca de um sistema que anula nos outros a — diferenca — e se
empodera de uma ideia de sujeito central, enquadrando e adequando aqueles que
estariam contra a ordem social, politica, sexual, e qualquer outro caminho que nao
fosse dos modelos estabelecidos pela hegemonia branca europeia, “assim, cura-se
gay: ndo porque sua existéncia deixe evidente as contradicdes de um sistema moral
heteronormado e violento, mas para ‘salva-lo’ do inferno” (FERNANDES E., 2014, p.
9-10).

Lugones (2014, p. 937) nessa mesma problematica, comenta apds as
discussbes sobre as normativas dicotdbmicas dos colonizadores frente aos
colonizados, que “hermafroditas, sodomitas, viragos e os/as colonizados/as, todos
eram entendidos como aberracbes da perfeicdo masculina” e ainda sinaliza que a
“feminizacdo’ de ‘homens’ colonizados parece mais um gesto de humilhacao,
atribuindo a eles passividade sexual sob ameaca de estupro. Esta tensdo entre
hipersexualidade e passividade sexual define um dos dominios da sujeicdo masculina
dos/as colonizados/as” (LUGONES, 2014, p. 937).

Nessa narrativa, o que se tem € a construcao de uma colonialidade de género
que se propdem pautar suas ideias nessas centralidades, e estas missfes
civilizatorias violentavam os corpos através dessas imposicdes e controles sistémicos,
utilizando dessa légica dicotdbmica hierarquica e de marcas cristas que se abastavam
de ideias divisiveis entre o que € bom e 0 que é mau, nas idealizacdes do homem
europeu.

Na construcao desse debate, Lugones (2014, p. 939) ainda enfatiza que refletir
sobre a colonialidade de género € entender ndo somente sob a Otica das
classificacdes civilizatérias, mas também sobre “o processo de redugdo ativa das
pessoas, a desumanizacado que as torna aptas para a classificagdo, o processo de
sujeitificacdo e a investida de tornar o colonizado menos que seres humanos”.

Perra (2014) comenta em um de seus artigos que problematiza a teoria Queer
engquanto conceito colonizador no contexto sul americano — sudaca — como bem
recorda, a interposicdo de homens indigenas que eram estereotipados por suas
vestimentas e ornamentacdes enquanto sujeitos selvagens afeminados e as mulheres
sadicas e fogosas pela nudez de seus corpos. A colonizag&o viola o proprio universo
de ser, e padroniza os corpos através de seus parametros hegemonicos, herdados da
ideia europeia, valorizando a questdo social, a religiosidade e a moralidade,

ordenando e ratificando o paradigma europeu. E ainda complementa que nesse
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conjunto processual colonial, o que se tem, € 0 encontro de uma regra que so valoriza
a voz sudaca quando somos dominados pelo colonizador, e existimos como parte da
prépria criagao colonial. “Como se a histéria anterior a colonizagdo ndo existisse e
tudo partisse do descobrimento da América para estes individuos que ndo sabiam
nem sequer onde estavam” (PERRA, 2014, p. 2).

Achinte (2013, p. 84) menciona que 0 processo missionario e evangelizador
europeu, tinha a pretensdo de redimir os taxados “selvajes indios y a los infieles
negros africanos y que permitid, em consecuencia, encomendar a unos y esclaviza a
otros em esa gran empresa militar de expansion del capitalismo hacia esta parte del
mundo”. Nessa concepcao, ha entdo a ideia de um movimento antes e depois, que
determinava quem era os “otros” sujeitos antes da modernidade, e das sociedades
estruturadas, sistematicas e organizadas, referidas como “después”. Essa logica
gerou um sistema hierarquico de cor de pele, que resultou no que o autor chamou de
“cromatica del poder”, onde essa cor de pele é tomada como fundamental enquanto
uma representagao social, de classe e de controle. “El cuandro que configuro la
colonialidad (Quijano 2001) em sus diversas manifestaciones, del poder, del saber y
del ser fue pintado com uma paleta de colores em donde la diversidade cromatica se
convirtié en un problema” (ACHINTE, 2013, p. 85). Nessas concepc¢des, o0 autor bebe
de fragmentos de Fanon que explicitam essa ideia enquanto uma problematica da
supremacia branca, e que havia a ideia de uma despigmentacao para que 0s sujeitos
fossem aceitos, e se considerarem puros. “En este sentido, la cromatica, coadyuvo a
la racializacion, la negacién y la exclusién, asi haya quienes consideren se trata de
una especulacién y um delirum tremens de algunos embriagados de fantasia” (p. 85).

Lugones (2014, p. 939) ainda enfatiza que seguindo a analise de Quijano, o
termo de “colonialidade do poder’ é atravessado pelo sistema de exploracao e
racionalizacdo, que se constituiu partindo da premissa capitalistica, ancorada pelas
colonizagbes Americanas, e que esse processo tdo somente se preocupa com um
sistema econdmico classicista, mas da propria intencionalidade de acesso “sexual as
mulheres”. Nesse contexto, segundo a autora, falar sobre colonialidade de género
também é pensar sobre “redugao ativa das pessoas” (p. 939) e a interseccionalidade,
entre raca, género e classe, que ainda permeia nossos contextos, através do poder

central e nos oprime unilateralmente enquanto sujeitos.
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A sugestdo é nao buscar uma construcdo nao colonizada de género nas
organizages indigenas do social. Tal coisa ndo existe; “género” ndo viaja
para fora da modernidade colonial. Logo, a resisténcia a colonialidade do
género é historicamente complexa. Quando penso em mim mesma como
uma tedrica da resisténcia, ndo € porque penso na resisténcia como o fim ou
a meta da luta politica, mas sim como seu comego, sua possibilidade. [...] A
resisténcia é a tensdo entre a sujeitificacdo (a formacgédo/informacdo do
sujeito) e a subjetividade ativa, aquela nocdo minima de agenciamento
necessdria para que a relacdo opressao <-> resisténcia seja uma relacao
ativa, sem apelacéo ao sentido de agenciamento maximo do sujeito moderno.
(LUGONES, 2014, p. 939-940).

Ballestrin (2013, p. 89) nos propde a pensar sobre 0 processo de constituicao
do pensamento do Grupo Modernidade/Colonialidade, sendo este um movimento
elaborado por intelectuais latino-americanos que se propuseram a pensar sobre os
processos coloniais vivenciados nos chamados terceiro mundo “o coletivo realizou um
movimento epistemolégico fundamental para a renovacdo critica e utdpica das
ciéncias sociais na América Latina no século XXI: a radicalizacdo do argumento pos-
colonial no continente por meio da nogéo de ‘giro decolonial™.

O giro colonial € um conceito elaborado primeiramente por Nelson Maldonado
— Torres em 2005, que significa entdo um “movimento de resisténcia teorico e pratico,
politico e epistemoldgico, a légica da modernidade/colonialidade” (BALLESTRIN,
2013, p. 105). Pensando nisso, o processo decolonial entdo uma outra unidade
constituida a partir da propria colonialidade. Mignolo (2010, p. 9) ainda bebe dos
escritos de Fanon e relata que necessitamos descolonizar a “mente” e também o
“‘imaginario” para enfim podermos elaborar o “conhecimento” e o “ser”’, o modo de
descolonizar também implica no nosso modo de operar nas nossas relacdes e na

subjetividade, do ser, e do saber.

la descolonialidad se convirtié en la expresién comin emparentada con el
concepto de colonialidad y se extendio la

colonialidad del poder (econdmico y politico) a la colonialidad del conocimie
nto y a la colonialidad del ser (de género, sexualidad, subjetividad y conocim
iento); éstos fueron incorporados al vocabulario basico de los miembros del
proyecto de investigacion. (MIGNOLO, 2010, p. 11).

Mignolo (2017b, p. 2) ainda ressalta que 0s processos descoloniais surgiram a
partir dessa opressao e hostilidade do colonialismo, no século XVI, como uma
resposta a essa vertente de um projeto de modernidade, como uma “terceira opgao
ao capitalismo e ao comunismo”. Assis (2014, p. 613) comenta que a partir do século

XIX surgiu o pensamento do neocolonialismo, que nem mesmo com a independéncia
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das nacdes (Africa e Asia) foram suficientes para que se houvesse uma “emancipacéo
politico-econdmica e cultura dos paises periféricos”, como parte deste pensamento e
o colonialismo engessado nas bases estruturais sociais da sociedade, é dificil que
paises historicamente oprimidos se desmembrem desta logica imperialista, seja
através dos seus modos de ser, agir e estar.

Para Mignolo (2019), a decolonialidade se preocupa em nédo elaborar um
conceito universal ou univoco, mas de debater e construir em um viés emergente as
cronologias determinantes existentes. Este conceito € fundamentado e se constitui
através de sua episteme, se posicionando contrario ao paradigma dominante colonial,
e enfatiza que a decolonialidade néo pretende se igualar ao movimento cartesiano
nem marxista, mas sim refletir sob a 6tica da existéncia da imperialidade colonial,
outros modos de se pensar as estruturas sociais.

No que tange o paradigma decolonial, Grosfoguel (2008) ressalta que a expanséo
europeia fez parte de um processo que visava a exploracéo territorial e a insercao
nestes espacos através de uma cultura eurocéntrica a partir da légica colonizadora.

No trecho a autora segue problematizando:

como seria o sistema-mundo se deslocassemos o locus da enunciacao,
transferindo-o do homem europeu para as mulheres indigenas das Américas,
como, por exemplo, Rigoberta Menchu da Guatemala ou Domitilia da Bolivia?
N&o tenho a pretensdo de defender ou representar a perspectiva destas
mulheres indigenas. O que pretendo fazer é deslocar o lugar a partir do qual
estes paradigmas sdo pensados. (GROGOGUEL, 2008, p. 49).

Para os autores Reis e Andrade (2018, p. 3) o pensamento decolonial tem como
objetivo

problematizar a manutencéo das condi¢cfes colonizadas da epistemologia,

buscando a emancipacdo absoluta de todos os tipos de opressédo e

dominagdo, ao articular interdisciplinarmente cultura, politica e economia de

maneira a construir um campo totalmente inovador de pensamento que

privilegie os elementos epistémicos locais em detrimento dos legados
impostos pela situacdo colonial.

JA os estudos denominados subalternos e pdOs coloniais, vem sendo
desenvolvidos nas ultimas décadas como um modo de se repensar a légica colonial e
moderna, estudos e pesquisas que se propuseram a pensar fundamentalmente,
epistemologicamente, filosoficamente as questdes na qual Quijano (2000) ird chamar

de “colonialidade do poder”.
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Assim, com o advento do episédio chamado “descobrimento das
Colonialidades do crer, do saber e do sentir américas” o cristianismo ja
incorporado a cultura da civilizagdo ocidental reproduziu nos territdrios
colonizados a naturalizacdo da nocdo de superioridade dos colonizadores.
Este empreendimento filosoéfico-religioso foi central na consequente
justificacdo da dominacgéo politica, social, econémica epistémica dos povos
ditos civilizados sobre os barbaros. (SILVA A.; PROCOPIO, 2019, p. 17-18).

E importante ressaltar que os estudos e as criticas pos coloniais e ou
decoloniais sdo pensamentos que transcendem as diversidades tedricas, e elas
perpassam fronteiras geogréaficas do conhecimento, das artes, das expressoes, das
transdimensdes da cultura, do modo em que pensamentos sobre as relacdes e como
nos compreendemos enquanto sujeitos.

O debate decolonial nos coloca em outro modo de conceber o mundo, que vai
além do saber eurocéntrico e colonial (principalmente da América Latina). As praticas
coloniais ndo so6 colonizaram nossos territérios, mas toda nossa existéncia e praticas,
sejam elas no fazer cientifico, politico, nos modos de ser e/ ou nho pensamento. Todas
as relacoes estao afetadas a partir do saber/ ser/poder colonial. Sendo assim, a préatica/
estudo/ perspectiva decolonial enxerga os outros modos de reexisténcia dos povos, dos
territérios, da nocdo de desenvolvimento, do feminismo, da sexualidade e do
entrelacamento com toda as praticas "modernas e ocidentais" que adentraram em

nossa cultura, o qual um dos autores designam como a “ferida colonial” (FANON, 2005).

As bases historicas da decolonialidade se encontram na Conferéncia e
Bandung de 1955, na qual se reuniram 29 paises da Asia e da Africa. O
principal objetivo da conferéncia era encontrar as bases e a visdo comum de
um futuro que ndo fosse nem capitalista nem comunista. O caminho que
encontraram foi a “descolonizacdo”. Nao se tratava de uma “terceira via” ao
estilo de Giddens, mas de desprender-se das principais macro-narrativas
ocidentais. (MIGNOLO, 2017b, p. 14-15).

Para Reis e Andrade (2018), o colonialismo europeu trouxe diferentes marcas
civilizatorias, entre transformacbes de identidades culturais, econdmicas e
configuragdes dos povos colonizados, com a ideia de expansao territorial europeia em
diferentes continentes ocidentais, o paradigma dominante passa a ser eurocéntrico.
Com o passar dos anos e de suas respectivas independéncias, o0 movimento pos-
colonial surge como uma alternativa, ao problematizar “a manutengao das condigbes
colonizadas da epistemologia, buscando emancipacéo absoluta de todos os tipos de
opressao e dominacdo” (REIS; ANDRADE, 2018, p. 3).
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Quesada (2019) relembra o pensamento “pds-colonial” como um movimento de
retomada reflexiva frente os comportamentos culturais de territorios colonizados e
seus impactos sociais. O autor ainda ressalta que os processos de descolonizagéo no
Brasil ocorreram no século XIX, juntamente com outros paises da América Latina,

através de lutas e conflitos a fim de autenticar sua independéncia.

As teorias pés-coloniais se fundamentam no dilema da construcdo de uma
identidade nacional e, neste ponto, a arte e a literatura formam um papel
politico importantissimo para tal construcédo identitaria. As particularidades de
cada regido sdo diversas e, em cada territério liberado da opressao
colonizadora, assume-se e rejeita-se, assimila-se ou nega-se a cultura
ocidental de distintas formas. (QUESADA, 2019, p. 26).

Para Costa e Grosfoguel (2016), o “pds” colonial € parte de uma reflexao critica
intelectual a fim de compreender os efeitos, conflitos e uma possivel releitura sobre
colonizagdo. O pos-colonialismo surge a partir de debates ap6s a Segunda Guerra
Mundial, por intelectuais frente as col6nias africanas e asiaticas em meio as reacdes
e a urgéncia subversdo do poder colonial. Os autores ainda ressaltam que a
colonizacéo é parte de um engessamento tanto cultural/subjetivo quanto fisico, como

ressaltam os autores nesta citagao:

corpos destituidos de alma, em que o homem colonizado foi reduzido a méo
de obra, enquanto a mulher colonizada tornou-se objeto de uma economia de
prazer e do desejo. Mediante a razdo colonial, o corpo do sujeito colonizado
foi fixado em certas identidades. (COSTA; GROSFOGUEL, 2016, p. 19-20).

Costa e Grosfoguel (2016) ainda afirmam que os estudos decoloniais partem
da premissa da ndo obrigatoriedade conceitual fixa, pois, estariamos em uma tentativa
colonizadora intelectual desta vez e, por essa razdo, o estudo decolonial entende e
reconhece a complexidade da dominacéao colonial e de suas ramificacdes.

Portanto, descolonizar, e mais especificamente, descolonizar o género reitera
uma pratica critica aos engendramentos opressivos e racializados coloniais, e dos
sistemas envolvidos pelas complexidades de opressdo. “Chamo a analise da
opressao de género racializada capitalista de ‘colonialidade do género’. Chamo a
possibilidade de superar a colonialidade do género de ‘feminismo descolonial™
(LUGONES, 2014, p. 941). Assim, para a autora Lugones (2014), bebendo de ideias

outras que compactuam com seus possiveis frente aos processos descoloniais,
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entende que género também faz parte de uma imposicado colonial, e ha de ser
necessario outros movimentos que nos auxiliem a repensar os modos de existir e das
diferencas. Na modernidade, o controle impera e estabelece a completude de uma
l6gica negacionista sobre as subjetividades e intrasubjetividades dos colonizados, e
invade a existéncia do proprio tempo. Esse processo faz parte da colonizacdo dos
corpos que integram a diferenca.

Nesse processo de se pensar subjetividade, Mansano (2009) problematiza o
conceito, a partir do olhar divisivel entre trés autores, Félix Guattari, Gilles Deleuze e
Michel Foucault, ressaltando a relevancia no campo conceitual que abarca toda uma
esfera social potente e variavel. A fim de compreender a perspectiva de subjetividade,
a autora comenta, a partir de Guattari que este conceito ndo produz em si um sentido
de “posse”, mas de uma construcdo produtiva motivada pelos encontros que
delineamos com o outro e com 0 meio, perpassando pelas naturezas sociais e
acontecimentos, produzindo efeitos na vivéncia de cada sujeito. Essas producoes
fazem parte de com conjectura de muitas subjetividades e transitam em campos
multiplos sociais.

Partindo dessa mesma analogia, a autora ressalta ainda que em um viés
filosofico, a subjetividade pode ser tomada como um processo de natureza, como
parte da propria existéncia humana e de sua esséncia. Nessa perspectiva, seriamos
entdo sujeitos cruzados em diferentes sentidos e nossas vivéncias seriam
organizadas e legitimadas partindo da configuracao de algo que esta intrinseco. Na
linha de Guattarri, a subjetividade como parte de processos de producéo, se faz
presente através de encontros que permeiam os sentidos de valores, ideias e
expressodes transitérias, que circulam e trocam a partir dos nossos registros sociais,
informagdes e construcdes para a nossa formacéo subjetiva. Estas passagens séao
componentes que estdo diretamente ligados a uma série de préticas e instituicdes,
baseados e singularizados a partir de um determinado tempo.

Nesse caminho, 0 que se entende pelos processos de subjetivacédo, vao se
delineando a partir dos modos sociais que atravessam 0S sujeitos, seja pela
linguagem, pelas instituicdes, filosofia ou pela ciéncia, caracterizando e modelando as
vivéncias sociais de casa um. Estes processos sdo formacdes coletivas e se
intensificam na medida em que desenhamos nossas vivéncias com 0 meio e com 0
outro, dessa forma, essas formacOes podem ser tanto modificadas como

transformadas em outras construgfes, visto que hd um envolvimento e interacéo
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incessantemente. Partindo da premissa de que o campo da producao de subjetividade
é delineado a partir de nossas afetacbées com 0s outros e com o meio, entende-se a
necessidade também de observar os riscos destas questdes, visto as tentativas de
buscar um enquadramento destas subjetivacbes, desqualificando as praticas em

movimento.

Assim, a medida que essas referéncias séo fortalecidas, elas travam uma
verdadeira luta para abafar aquilo que Guattari denomina como “processos
de singularizagéo”. Estes podem ser compreendidos como uma espécie de
desvio, de escapatoéria frente as tentativas de traduzir a existéncia pelo crivo
dominante do capital. (MANSANO, 2009, p. 112).

Essas producfes subjetivas, passam por mudancas significativas a partir das
suas localizacBes histéricas, atravessadas pelas conjecturas politicas, e das
mudancas plurais nos diferentes ambitos sociais. Nesse sentido, ao localizarmos
essas dimensdes de produgdo, entendemos mais sobre 0s encontros e as
experiéncias que nos possibilitam conectar com as matérias e as criacoes da vida,
propondo mais do que a propria experiéncia de ser e estar, mas sobre as
interconexdes e o0s desdobramentos interrelacionais que vao nos constituindo
enquanto sujeitos.

Mansano (2009) ainda nos convida a pensar os modos de subjetivacdo, atraves
de Foucault, empenhando-se na elaborac¢do de compreender o termo pela analise do
conceito de poder e de sujeito. Na vertente grega, o0 sujeito perpassa pela légica do
‘cuidado de si”, sendo esta uma possibilidade de vivéncia outra, aos sujeitos que
assim o quisessem. Apenas 0s sujeitos que tinham a premissa de cuidar de si mesmo,
poderiam assumir cargos publicos e espacos governamentais, sendo assim, 0S
sujeitos que estivessem exercendo este tipo de funcdo politica, também estaria
disposta a mudar seus habitos, a fim de atender as necessidades da populagéo.

Podemos considerar, nesse caso, que a escolha estética e politica, por meio
da qual se acolhe um determinado tipo de existéncia é compreendida por
Foucault como um modo de subjetivacao possivel. Os modos de subjetivacéo
podem tomar as mais diferentes configuracées, sendo que estas cooperam
para produzir formas de vida e formas de organizac¢éo social distintas e, cabe
insistir, mutantes. (MANSANO, 2009, p. 114).

Ferreira Neto (2017) ainda comenta, dentro do campo epistemoldgico

foucaultiano, que a subjetividade se desenvolve enquanto uma matéria de poder
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disciplinar, emergindo de forma evidente e tecnoldgica sob os corpos. Partindo da
premissa de uma subjetivacdo composta por processos de poder e de verdades, 0s
sujeitos sdo delineados a partir da verdade que Ihe é colocada. Posto isso, a
subjetivacdo é parte fundamental da propria resisténcia nos cursos da vida, nas
esferas sociais, institucionais e politicas. O trabalho sob as andlises de subjetividades
despontou através das discussdes das relacdes de poder, e foi mais especificamente
pelo conceito de governamentalidade que Foucault se debruca, a fim de construir suas
ideais no campo politico e a elaboracdo do conceito de subjetividade na obra
“Seguranca, territério e populagdo” como um “modo de contraconduta ao poder
pastoral, cuja acdo paradoxalmente possibilitava um apetite de resisténcia”
(FERREIRA NETO, 2017, p. 11), em outras palavras, como 0s sujeitos vao se
afirmando, sem estarem se sujeitando.

A autora Mansano (2009, p. 114) ainda complementa, ressaltando que “a
escolha estética e politica, por meio da qual se acolhe um determinado tipo de
existéncia € compreendida por Foucault como um modo de subjetivacéo possivel”’. Na
perspectiva moderna do que se compreende por subjetivagéo, Foucault (2004) ainda
nos evidencia que, a partir do olhar critico no final do século XX, o que torna uma
possivel subjetividade é o proprio fazer politico e os encontros que circulam nos
processos sociais como parte da diferenca e das possibilidades de existir, a fim de
nao se atrelar aos paradigmas dogmaticos e universais.

Para Castanheira e Correia (2014) o processo de subjetivacdo perpassa
também pelas l6gicas impositivas, postas a partir das relacdes de saber e poder, e
como parte das relacdes intersubjetivas na evidencia¢do das liberdades do sujeito e
da sua emancipacao social, politica e de criagdo de si. Assim, este processo de
subjetivacao circunscreveria, como 0 sujeito se entende nas suas relacdes de saber
e poder, com a sua propria legitimidade e como modo da compreenséo de si mesmo
enquanto sujeito-objeto. Este sujeito € atravessado por discursos que abordam
verdades, localizados em um determinado contexto, e tangenciado pelos jogos de
verdade. Logo, se afirma um sujeito que também €& objeto, na qual é circunscrito
através de discursos de verdades e atravessados por estes jogos. O sujeito aqui, além
de ter o conhecimento, também € parte objeto de conhecimento.

Foucault (2004) nos orienta que o sujeito relacionado com a verdade, € a
possibilidade de ampliar o que se entende de um sujeito-objeto e vice versa, isto

ocorre pelos jogos de verdade que vao sendo construidos ao longo da realidade. Para
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a afirmacdo analitica desta percepc¢ao, é necessario a segmentacao da objetivacéao
do sujeito, ou seja, como este sujeito transita em espacos outros se tornando um
objeto de conhecimento também. Além disso, 0 autor problematiza a constituicao
deste sujeito, e como isso ocorre até uma possivel auto-observacao, de andlises e
reconhecimentos de saberes possiveis. Nesse cenario, a reflexdo posta € a da
compreensao do “si” e de sua constituicao, partindo da premissa de que este sujeito
€ composto por varios elementos e de relacdes de saber, poder e de verdade. A
relagdo aqui descrita € a da percepcéao das “técnicas de si” na qual Foucault explorou
em Sseus escritos, transcorrendo a percepc¢ao de um corpo circunscrito de operacgoes,
produzindo, transformando e modificando as relacées com os discursos que abordam
estas verdades.

Fernandes S. (2019) também comenta que € pela manifestacdo das
tecnologias contemporaneas que construimos novas possibilidades de subjetivacoes,
através de representacfes possiveis, das identidades, dos valores e dos afetos. Este
paradigma que emerge substancialmente como parte subjetiva das relacdes,
perpassam a ordem do consumo e de uma vida marcada por modos de poder e saber.
O autor elucida ainda que o conceito de subjetivo aqui, tem cunho identitario, e é
atravessado pelos dispositivos de poder, além disso, as possiveis marcas,
orientacdes, controles e concepcdes sao ordens de producdo subjetiva que integram

0 sujeito.

Os processos de subjetivacdo, desse modo, apesar de serem inicialmente
parte do contato do individuo com o seu exterior, alcangam, na modernidade,
mas, principalmente, na pos-modernidade, a possibilidade de terem seu
objeto gerenciado de forma mais eficiente. Tal fato se d4 em virtude do
desenvolvimento de novas tecnologias de poder sobre a vida, a partir de
representacdes imagéticas mais reais e do desenvolvimento farmacologico,
gue possibilita uma producao de nivel molecular do sujeito. (FERNANDES S.,
2019, p. 139-140).

A concepcao de tornar-se sujeito € parte da propria definicdo frente o que se
entende de subjetivacdo, e é através deste processo que delineamos a nocdo de
sujeito. Foucault nos orienta que o processo de subjetivagdo séo praticas e logicas,
abarcadas pela producao historica e sociais que atravessamos ao longo da vida, e
estdo presentes em todo o percurso do sujeito ao longo de suas vivéncias, sendo
cruzado pelos dizeres, crengas, préticas, verdades, e tudo aquilo que se constitui.
Refletir sobre a producdo de subjetividade € também entender sobre o processo
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historico, de experiéncia e os discursos, contemplando em cada sujeito a sua verdade.
Consagrar o conceito de subjetividade, € entender a pluralidade do sujeito constituido
pelas interfaces da vida e da sociedade, pelas relacbes de poder, pelos discursos e
pelas verdades. A analise aqui € a da construcdo e do movimento que permeia de
forma latente os sujeitos, marcados pelos poderes institucionais, religiosos,
educacionais, de estado e tudo que possa cruzar as relagdes e a sua composicao.
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5 ARTE, ATIVISMO INDIGENA URBANO, QUEER COLONIAL?

A dimensé&o que a arte evoca nesta pesquisa ndo se preocupa apenas com a
nogao estética, mas toda a significacdo politica, cultural, étnica, territorial e afetuosa
gue vai além da configuracdo hegemonica sobre se fazer arte. Aqui, apresentamos
alguns artistas indigenas que descentralizam suas artes em territorio indigena, mas
que também produzem dentro e fora de suas respectivas aldeias, uma arte potente e
que reverbera em tantos outros espagos. S&o jovens artistas que fazem arte
principalmente através das redes sociais e se afirmam, a fim de que coletivos, em
seus multiplos lugares de atuacao, criem condi¢cfes para que se permaneca agindo,
por meio de vinculos entre grupelhos (GUATTARI, 1985, p. 18), sem perder de vista
as lutas ja travadas antes da pandemia, j que estas so6 se intensificam agora.

Denilson Baniwa, em uma entrevista dada para a jornalista Camila Gonzatto
em 2020, comenta que suas performances sdo comunicacdes efetivadas pelo préprio
corpo, enquanto parte do reflexo de quem se €, e ndo sobre uma releitura da cultura
indigena. E menciona que apos sair de sua aldeia e residir na cidade, comecgou a criar

outras conexdes, que o artista vai expressar como “entre mundos” e “pontes”.

[...] Quando tive oportunidade de conhecer o mundo além da floresta, foi uma
alegria e um medo juntos. Hoje, estando na cidade, posso criar conexdes
entre esses dois mundos: o indigena e o ndo-indigena. Indo a universidade,
pude acessar conhecimentos que parecem inUteis para quem vive nas
aldeias, mas, como indigena, posso pensar esses conhecimentos para, de
alguma forma, os “indigenizar” e eles assim passarem a fazer sentido para as
aldeias. E o papel de quem vive entre-mundos: fazer pontes de acesso. Meu
trabalho as vezes possui uma responsabilidade quase educacional, no
sentido de que, sabendo dos dois mundos, é preciso ser o tradutor para cada
um deles. Ao mesmo tempo, entendo que estou aqui para lutar por um lugar
seguro para meu povo e meus parentes, entdo meu trabalho precisa ser
acessado por quem n&o é indigena. E preciso que, ao ver meu trabalho,
possam entender quem somos. (BANIWA D., 2020, recurso online).

Uyra Sodoma, também esclarece sua arte enquanto uma poténcia social,
politica, ética e estética, propondo o que a jornalista Sofia Hermoso, chama de
‘Revolta organizada”, dada a importancia de sua matéria, para a revista Abril,
construindo uma narrativa concisa do que Uyra vai denominando suas artes enquanto
outros modos de se pensar a representatividade social. “Drag amaz6nica”, assim
pronunciada pela matéria, Uyra cria e descria, dada como uma “entendida hibrida”, na

qual a autora vai propondo uma ideia de sujeita ancestral e cientifica, Uyra propdem
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uma arte educacao, trazendo tematicas que vao de encontro com 0s processos da
historia de sua ancestralidade, cuidados, e dissidéncias indigenas e periféricas
(SODOMA, 2021).

Eu ndo me entendo hoje como uma drag queen, principalmente a partir desse
termo norte-americano e tal, que é o queen. Aqui na Amazodnia, e mais
concentradamente no Para, alguns movimentos fogem da rota norte-
americana do que € ser uma drag. Entdo, hoje, estdo ocupando essas
cidades outros movimentos autodenominados. Por exemplo, no Para, tem as
drags dembnias, no sul e sudeste, as drags monstras.” Para ela,
autodenominar-se drag faz sentido para o debate com a comunidade LGBT,
por ser uma arte de muita importancia e apelo. Entre as opcdes, Uyra prefere
os termos drag demdnia ou drag monstra pois, quando esta montada, nao se
transforma em outra pessoa, mas em uma arvore. (SODOMA, 2021, recurso
online).

Essas artes ativistas, também séo propostas de corpos que estdo em constante
luta politica e representam movimentos e formas de poténcia de si, que se mostram
contraria aos modelos coloniais presentes em todas as esferas sociais e circunscritas
nestes corpos subalternizados. Para Mourdo (2015), os movimentos artisticos e as
acOes politicas — ativistas, estdo entrelacadas, envolvidas e convergem em um
mesmo sentido, ambos diretamente ligados aos modos de se posicionar no mundo,

no que concerne a pratica e a ideia desta juncao.

Eu utilizo meu ativismo, uns tempos ja e eu vejo que eu sou muito forte assim,
porque eu ndo s6 comecei 0 ativismo nas midias, mas dentro da minha
comunidade mesmo né. A gente comecou dentro da comunidade, a lutar.
Entdo, com meus 23 anos, eu comecei a utilizar meu ativismo e eu aprendi
mesmo com as mulheres né; algumas mulheres indigenas séo ativistas
politicas e... primeiro a minha mae né, que foi essa inspiragéo, por ser uma
mulher que lutou assim, que ensinou né; que eu vou ter muitos desafios na
frente, muito ataques nas redes sociais. (YAKECAN POTYGUARA, 2021,
informagé&o verbal).

Yakecan comenta que teve muito contato com mulheres fortes dentro da aldeia
em sua infancia e que isso a influenciou a dar continuidade aos processos ativistas ao
longo dos anos, principalmente quando se assumiu lésbica. O processo de afirmacao
de sua orientacdo sexual, acontece na medida em que Yakecan observa a
necessidade de sair da sua aldeia para construir novas vivéncias, e apds alguns anos,
retoma o contato com os parentes de sua aldeia, com uma narrativa concisa,
reafirmando suas condicdes frente a esses processos que a levaram a sair daquele

espaco, nagquele momento.
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Eu passei quatro anos né, afastada do meu povo, mas quando eu vi que, que
estava me procurando de novo, pra estar junto de novo, porque a gente passa
por situacdes dificeis, tem que se unir, é pela luta. E quando eles me
convidaram para estar junto de novo no movimento, eu disse “olha, aceite o
gue eu sou. Aceite 0 jeito que eu sou, eu vou estar com... nesse tempo eu
namorava... com a minha companheira e vamos estar de mdos dadas, vamos
estar dancando toré, entdo tem que respeitar” e dai, eu pensei de levar algo
assim né, para eles conhecerem alguns artigos, procurar para ver que né? Ai
eu encontrei o “Existe um indio gay?”, escrito pelo Estevao né? Que foi a
primeira literatura que eu li assim, indigenista né, mas abriu muito espaco pra
nés que estamos nessa caminhada, de indigenas LGBT. (YAKECAN
POTYGUARA, 2021, informacéo verbal).

Yakecan carrega em si, marcas coloniais, deixadas ao longo de seu processo
histdérico, enquanto sujeita dissidente. Suas marcas sao registros de um tempo em
que viveu enclausurada dentro de um espac¢o onde ndo sabia se poderia ser quem €,
e que por vezes era oprimida por estar ocupando um espaco da diferenca, e para o
processo colonial, ndo ha esse lugar, mesmo que esta colonizacéo seja dada partindo
de um lugar de solo indigena, afinal, a colonizacdo tomou conta de quase todas as
terras, e como suma consequéncia, todas as narrativas e armadilhas coloniais, estéo
extensas em todo territério. Segundo Brah (2006) o género € elaborado e também
expressado na medida em que estamos localizados em determinada relagcdo com o
todo e nas relacBes de poder, e este movimento é parte de todo um envolvimento
socioeconémico, politico e ideoldgico que tangencia estas estruturas de modo
categorico. Dentro da construgédo da semidtica “mulher” a autora menciona que “seu
fluxo semidtico assume significados especificos em discursos de diferentes
‘feminilidades’ onde vem a simbolizar trajetérias, circunstancias materiais e

experiéncias culturais historicas particulares” (BRAH, 2006, p. 341). E esclarece que

O objetivo principal do feminismo tem sido mudar as relag8es sociais de poder
imbricadas no género. Como as desigualdades de género penetram em todas
as esferas da vida, as estratégias feministas envolvem um enfrentamento da
posicdo subordinada das mulheres tanto dentro das instituicdes do estado
como da sociedade civil. (BRAH, 2006, p. 342).

Para a autora, o que se tem, séo intersec¢des que também se diferenciam na
medida em que compreendemos as questdes sociais e histdricas que perpassam a
vida dos sujeitos. A diferenca aqui é dada, partindo do marcador que esta nas e com
as margens e nas/com fissuras sociais, e estas dissidéncias também se diferenciam
entre si, partindo da relevancia de um sujeito imerso em determinado contexto, e

subjetivado pelas relacdes de poder estabelecidas ou preestabelecidas.
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Seria muito mais Gtil compreender como relag8es patriarcais se articulam com
outras formas de relagbes sociais num contexto histérico determinado.
Estruturas de classe, racismo, género e sexualidade ndo podem ser tratadas
como “variaveis independentes” porque a opressao de cada uma esta inscrita
dentro da outra — é constituida pela outra e é constitutiva dela. (BRAH, 2006,
p. 351).

Pedro Karyry comentou ao longo de sua narrativa que estas intersecc¢des vao
sendo progressivas na medida em que o sujeito indigena quer ocupar lugares
diferentes da légica colonial, e estas vao sendo atravessadas em todos os ambitos
sociais. Pedro ressalta que toda essa hostilizacdo, apaga seus corpos, e estes corpos
dissidentes sofrem de modo duplicado uma intensa represaria, por ocuparem lugares
da diferenca. Na busca de possiveis, e de ocupacao, o ativista ressalta o que se tem
feito para que estes lugares sejam representados e ocupados por sujeitos que estédo

nessas fissuras.

[...] a juventude possa estar estudando, terminando suas graduacdes para
estar retomando o nosso direito, porque muitas das vezes quem esta nas
vagas de professores, dentistas, de enfermeiros em hospital, vem a nossa
vaga de indigena, mas ndo é ocupada pela gente, porque ndo temos
gualificacédo, e o0 que a gente pede para a juventude é que eles estudem, para
gue possam ocupar estes espacos. (PEDRO KARYRY, 2021, informacédo
verbal).

Pedro nos chama a atencao para estes lugares sociais, politicos, colaborativos,
empregaticios e demais espagcos que 0s povos indigenas compunham, refletindo
sobre as colonialidades de poder e como as instituicbes exercem supremacias sobre
estes corpos. Se por um lado temos a abertura de vagas de qualquer espécie
destinadas para uma determinada populacédo (como é o caso das cotas sociais em
vestibulares, concursos e afins), temos a falta de garantia de direitos da populacéo
supracitada, que por vezes ndo conseguem chegar a ocupar estes espacos pelas
mais diferentes situacoes.

O que se tem, € a arte enquanto possibilidade, e estas podem construir novos
possiveis. Vejamos, segundo as entrevistas, o que vai ficando cada vez mais claro, é
a hipotese de uma poténcia advinda de um grupo de pessoas que estdo
interconectadas pelas suas diferencas, ou melhor sd&o do campo da propria
interseccéao, e estas vao sendo delineadas a partir de seus processos de retomada,
de construcao coletiva e de uma arte que se coloca enquanto poténcia e possibilidade

para anunciar seus movimentos politicos e estéticos. Na dimenséo, dessa tarefa de
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reflexdo, do campo das artes e do ativismo, Raposo (2015) menciona que a discussao
do relacionamento de arte e politica desde o pensamento aristotélico, vem provocando
e indagando as relacbes entre a arte enquanto um argumento e de uma “arte
discursiva”, propondo a relagdo da linguagem, das expressodes, da objetividade e do
abstrato como saberes. Raposo (2015) afirma ainda que a partir dos protestos
advindas da Guerra do Vietnd em meados dos anos 1960, surgem 0s movimentos
sociais que abordaram questdes sobre uma possivel contraposicdo capitalista,
evidenciando uma consolidagdo do termo designado como artivismo, pensando no
posicionamento politico e de consciéncia atravessados pelos conceitos de arte e
ativismo.

O “artivismo” assume um papel importante para a representacdo deste
paradigma emergente que nos realoca em lugares distintos do convencional. Para
Mouréo (2015), o artivismo tem suas construcdes e expressdes tanto em espacos
publicos fisicos, quanto nas realidades virtuais, que vao ao encontro de um saber
politico-social, através de videos, fotografias e musicas, dentro de movimentos e
articulagdes frente as demandas sociais. Segundo Chaia (2007), existiram dois
momentos importantes que podem ter dado origem ao artivismo, 0 primeiro
corresponde aos movimentos sociais a partir das lutas de direitos nos anos de 1960,
através de debates estudantis a partir da Guerra no Vietna, e um segundo momento
frente aos movimentos tecnoldgicos a partir da década de 1970, na emergéncia de
construcBes de saberes politicos que vdo de encontro com pensamentos criticos
perante a contemporaneidade e os conflitos sociais da época. O autor ainda ressalta
gue o artivismo procura através do seu processo e de sua interiorizacao tatica, novas
possibilidades de ac¢bes que atingem tanto a esfera micro quanto macropolitico,
perpassando pela l6gica de uma arte critica, ética e estética, tangenciando e formando
um saber/conhecer do outro, atravessados pela educacdo e concretizando nas
mobiliza¢bes sociais.

Para Raposo (2015), o artivismo € uma conjuncao/expressao nova, ainda em
formacdo, que possibilita a discussao frente as potencialidades da arte e da politica
enquanto resisténcia e militAncia tanto na esfera individual quanto coletiva,
evidenciando identidades poéticas e performaticas enquanto poténcias. Sendo assim,
0 artivismo em seus atravessamentos estéticos e simbdlicos, se amplifica na medida

em que nos possibilitamos refletir sobre os processos historicos sociais e de suas



85

mudancas a fim de construir novos espacos de didlogos e de producéo critica nas
esferas politicas.

A autora Siqueira (2019, p. 22) salienta que a arte e o artivismo s&o conceitos
diferentes a priori, por um lado, a arte nos convoca a um saber simbolico, historico e
de multi-interpretacdes sociais, e o artivismo por sua vez, “opera na simbologia com
uma intervencao, que se utiliza do simbdlico para intervir na realidade, com uma visao
coletiva e com o intuito de transformacéo”, sendo assim, a arte e artivismo sao
conceitos que dialogam entre si e se emancipam na medida em que entendemos suas
particularidades. A autora ainda ressalta que a arte pode ser um veiculo importante
de acado e ou manifestacao publica entendendo sua logistica coletiva e/ou individual,
e foi através das redes sociais e com 0 avanco da internet que estas manifestacoes

se tornaram mais evidentes e expressivas.

No universo da arte engajada, o avanco das tecnologias e a emancipacgéo
das redes sociais como meio de comunicagdo e amplitude de informacdes,
também facilitou o alcance das manifestacdes artivistas. Coletivos politicos e
a comunidade de artistas encontraram mais uma ponte entre si, e seus
dialogos puderam ser mais bem divulgados a populagéo. (SIQUEIRA, 2019,
p. 25).

Segundo Colling (2019) em seus escritos sobre cenas artivistas das
dissidéncias sexuais e de género, discute os diferentes conceitos sobre artivismo,
ativista e arte no que concerne aos estudos de diferentes autores e também o
posicionamento frente a expressao de dissidéncia sexuais e de género que surgem
como uma emergéncia aos modelos identitarios e se realoca enquanto
posicionamento critico e politico. Para o autor, a expressao artivismo se origina a partir
de pessoas do meio artistico e de pesquisadores que tinham a proposta de produzir
subjetividades e reflexdes através de suas artes para explicitar a politica enquanto um
posicionamento social. O autor ainda faz um aparato de estudiosos que exemplificam
0 termo artivista, relatando sua genealogia e etiologia da palavra, as divergéncias e
ou saberes comuns entre a arte politica e ativismo.

Colling (2019) ainda problematiza o termo artivismo enquanto uma cena, como
sugere o0 nome de seu capitulo “A emergéncia e algumas caracteristicas da cena
artivista das dissidéncias sexuais e de género no Brasil’, em uma série de debates,

posicionamentos, que implicam através de suas artes (linguagem, estética, musica,
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teatro), saberes, estratégias e poténcias, capazes de intervir e movimentar o0s
contextos.

Guimaraes R. e Braga (2019) comentam que este processo politico, ativista e
artistico, se concentra pelos ruidos nas brechas, pelas fronteiras, e ndo ha em sua
essencialidade, algo mais politico ou menos politico do que outro, as performances e
poesias, podem estar diretamente atravessadas pelas imensidfes ativistas e
potentes. “Avaliar a intensidade politica de um ato ndo passa apenas por verificar seu
impacto quantitativo, mas de que modo os regimes séo colocados em encontro, em
atrito ou em conflito e aqui nos interessa” (p. 312). Para os autores, ndo ha uma
relacdo direta de se pensar artistas que sdo mais politicos e potentes esteticamente
do que outros, mas todo o processo de sentir e como estas artes vao nos afetando e
produzindo sentidos.

Meu lugar de fala, por enquanto sdo nas redes sociais. E o ativismo, eu
enxergo dessa forma. Ativismo é o lugar de fala, é o lugar de vocé mostrar
para outras pessoas que ndo entendem quéo machuca certos pontos, como
€ necesséario entender que alguns movimentos sociais tem uma questao
estrutural no meio, tipo explicar uma penca de coisas. (DAVILO MACHADO,
2021, informacéao verbal).

Davilo comenta que é a partir de suas expressodes pelas redes sociais, que
encontrou a possibilidade de se construir enquanto sujeito ativista, principalmente
guanto a questdo de ser um indigena LGBT, e parte destas expressdes se fazem
também através de suas reflexdes sobre seu processo de retomada para a etnia
Potyguara. Esse movimento é enfatizado ao longo das entrevistas, como construcéo
coletiva fundamental para as estratégias que o Coletivo Caboclas mantém, visto ser
um grupo que se origina pensando sobre este alcance social da tematica “indigenas
LGBTS".

Para Franco e Silva M. (2020) os grupos ativistas indigenas acontecem em
espacos virtuais, como um processo de resisténcia colonial e ocupam lugares outros
buscando de forma massiva, dar visibilidade a causas do movimento, operando e
abordando teméticas desta area, sendo este processo, na qual autores como Di
Felice, Pereira e Roza (2017, p. 422) vdo denominar como “cyberativismo, ativismo
midiatico ou ainda net-ativismo”.

Os autores ainda comentam sobre o Coletivo Caboclas e o Coletivo Tibira,

enquanto os dois Unicos perfis brasileiros, criados para dar visibilidade aos
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movimentos de indigenas LGBTs no Instagram. “Os dois unicos perfis brasileiros
existentes poderiam encontrar apoio e fortalecimento para o ativismo digital caso
houvesse um grupo mais diversificado de organizagdes e instituicbes articuladas [...]
em defesa da causa LGBT indigena” (DI FELICE; PEREIRA; ROZA, 2017, p. 429).

Nesse estudo, os autores, observam os ativistas indigenas e as articulacdes
dos movimentos LGBTSs através da rede social, e refletem em uma de suas analises,
a importancia de darmos mais visibilidade a estas narrativas e movimentos, que por
vezes sao invisibilizados pelos proprios coletivos LGBTSs.

Em uma dessas passagens, Yakecan Potyguara, nos evidencia, sua passagem
enquanto indigena LGBT e a importancia de ocupar este lugar para dar visibilidade ao

movimento.

[...] estar mostrando também né, ndo sé para os parentes, mas pra
branquitude também, entender que temos indigenas que sdo LGBTQIA+, que
est4 ali, falando sobre sua realidade, sobre sua historia, o que que passa. [...]
Entdo a gente tem que mostrar a realidade de cada povo, sé que assim... €,
muitos sdo assumidos com homossexualidade, mas ndo se assumem como
indigena LGBTQ. Por que? Porque ja ndo basta ter racismo por ser indigena
né, ainda mais levar nas costas uma bandeira né. E a primeira vez que eu
falei sobre isso, foi em um encontro. Eu convidei alguns né, “vamos estar
ocupando, vamos estar falando”, dentro de uma assembleia, dentro de um
encontro sobre isso, nosso coletivo e uns que ja estavam com medo né,
porgque alguns tem medo ainda né. E eu cheguei e “como que eu vou fazer?”,
dancei toré, levantei a bandeira LGBT e muitos vieram agradecer por isso e
eu sempre digo “vamos estar todo mundo juntos. Eu sei que é dificil, mas
vamos estar lutando” e foi um momento mais importante pra mim, estar
levando a bandeira no toré, porque o toré é uma danca sagrada né, no
movimento indigena. Ai dai, foi assim, foi um momento que teve bastante
compartiihamento né e hoje o coletivo Caboclas, ele td& tendo muita
visibilidade. (YAKECAN POTYGUARA, 2021, informacé&o verbal).

Caboclas mantém em si, a diferenca e a possibilidade de enunciacdo, convoca
lutar, ocupar, transcender e retomar. Nos convida a um chamado, a uma fronteira, em
uma passagem anticolonial, que mantém em si, a propria poténcia dos afetos e de
seus modos expressivos de se fazer arte. Este lugar é ocupado por pessoas que se
afirmam e se diferenciam entre si, respeitando sua etnia, sua ancestralidade, sua
orientacdo e seu lugar. Mesmo que pela silente caminhada, de retomada, mesmo que
pela construcdo social, mesmo que pelas margens e bordas, o coletivo resiste aos
processos da branquitude colonial. Ha em si, uma possivel micropolitica que nao se

atém a lugares sincrénicos, mas das potencias do proprio sentido da diferenca.
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O coletivo vem se fortalecendo enquanto uma estratégia emergente que busca
nao somente dar visibilidade destes artistas indigenas LGBTSs, mas das diferentes
formas de se aliancar, de se pensar sobre o cuidado e dos afetos para com o0s
parentes que estdo imersos em seus processos de retomada, sejam elas voltadas
para suas producdes artisticas, sejam pelos posicionamentos politicos, ativistas, de
retomada de territorial, e também de uma ‘retomada existencial’. “Entdo, o meu
processo... eu estava em um processo de retomada. E, por exemplo, eu vim me
reconhecer enquanto indigena agora, no ensino superior’ (DAVILO MACHADO, 2021,
informacéao verbal).

Esse processo relatado por Davilo, representa um movimento na qual durante
as falas, podem sugerir um processo de retomada da propria existéncia, na qual ha
uma reflexdo sobre os contextos na qual o sujeito esta inserido, e também de sua
historia. Neste relato especificamente, me provoca a sensagao de se pensar o quanto
Davilo esta em um movimento de questionar suas origens, construindo possibilidades

através das narrativas de sua méae:

eu sempre tive consciéncia que minha méae é indigena, sabe? Por exemplo,
na infancia, ela sempre me levava para a aldeia do Pajé, tudo mais; ela
participava dos eventos. SO que eu achava, na minha cabeca, naquele tempo,
eu achava que eu ndo poderia ser indigena por eu ser filho de homem branco.
(DAVILO MACHADO, 2021, informacéo verbal).

Do processo de retomada da existéncia, tem se a ideia de um lugar que traz a
ancestralidade enquanto um modo operante que costura junto com a historicidade da
familia e descentraliza o que j4 havia sido dito sobre quem o sujeito é. Ha
pressupostos que podem auxiliar nessa ideia de retomada, como foi a construcéo de
Davilo nesse pensamento critico de retomar territorio existencial, operante dentro de
um determinado contexto em que esta inserido, de pessoas que corroboram com essa
ideia e também de se entender enquanto indigena Potyguara. Tem-se também a
narrativa de elaborar junto do que se entende sobre a conceituacao de retomada, visto
gue sdo conceitos que estdo atravessados pela logica politica de demarcacéo de
terras indigenas e de resisténcia, seja esta étnica, cultural ou social.

Resistir para existir? Retomar para existir, insistir. Nao ha semantica possivel
que exerca poder sobre uma retomada da prépria existéncia. Os povos originarios
resistem desde a colonizag&o e perdura nos dias atuais através das mais diferentes

opressoes possiveis. Entdo, retomemos o sentido da propria existéncia que ultrapassa
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0os muros da colonialidade e da supremacia branca que tenta apagar 0S cOrpos
indigenas e toda sua esséncia e sabedora ancestral.

Segundo Moncau (2021, recurso online) a retomada de territorio versa sobre
uma “terra que foi ocupada novamente pelos povos cuja ocupacgdo era originaria, a
primeira de que se tem conhecimento”, sendo estas terras invadidas pelos brancos
através dos processos coloniais. A retomada entdo evoca essa narrativa de trazer
novamente, terras ancestrais para os povos originarios de determinada etnia e que
estdo na luta para que o Estado reconheca estas terras enquanto terra sagrada,
determinando sua retomada.

Segundo as autoras Ayra Tupinamba e Santos (2020) o processo de retomada
acontece na medida em que 0s povos indigenas vao se consolidando e demonstrando
seu protagonismo, fortificando e fortalecendo as formas relacionais dos povos e da
natureza sagrada. A autora chama este processo também de autodemarcacao, por se
tratar de uma indigena Tupinamba, reafirmando sua indianidade e sua resisténcia,
fortalecida por seus parentes e pela sua espiritualidade guerreira.

Parte desse processo é constituido a partir do processo de saberes ancestrais,
atuando na perspectiva da resisténcia pelos que sédo contra aos direitos fundamentais
dos povos originarios. A autora ressalta momentos importantes do processo de
retomada territorial da regido dos Tupinambas, comentando sobre como foi o
movimento da “Puxada do Mastro”, sendo esta uma apresentacéao religiosa e cultural,
de origem indigena que ocorre da cidade de llhéus, na Bahia, na qual segundo a
autora, “representa mais de quatro séculos de (re)existéncias as imposigdes iniciadas
pelos invasores europeus” (AYRA TUPINAMBA; SANTOS, 2020, p. 46-47). Essa festa
foi um dos elementos fundamentais para o reconhecimento étnico Tupinambé (2002)
e posteriormente frente a demarcacao territorial (2009) legalizada pela Fundacéo
Nacional do indio (FUNAI), sendo este um dos grandes momentos da resisténcia dos
povos da regiao.

A autora esclarece que o reconhecimento étnico e a demarcacao territorial
enguanto uma politica publica dos Povos Tupinamba sé aconteceu por volta de 2002,
e a “Delimitacao das Terras Tupinamba” apenas em 2009. Estas firmagdes foram
importantes no enfrentamento a na resisténcia das lutas originarias dos Tupinambas,
firmando sua presenca, fortalecendo sua etnicidade e ancestralidade e da importancia

de suas terras enquanto parte de si.
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Os Tupinambas estdo em processo de reterritorializacéo frente ao processo de
desterritorilizacdo do Territorio (AYRA TUPINAMBA; SANTOS, 2020, p. 88) que
acontece na medida em que o Ministério da Justica ainda ndo decide oficializar a
demarcacao territorial destes povos. “O direito ao territério € negado pelos que se
dizem proprietarios daquelas mesmas terras, gerando conflitos, preconceitos,
violéncias, criminalizacées, prisdes e morte” (AYRA TUPINAMBA; SANTOS, 2020, p.
88). Reafirmando uma ldgica colonial e hostil que sinaliza o poder nas maos de
grandes fazendeiros e ruralistas da regiao.

O processo de demarcacéo territorial e de retomada territorial € debatida pelas
liderancas, caciques e pelas aldeias ao longo do tempo, além das Escolas Indigenas
que também estdo constantemente orientando a comunidade de modo geral sobre a
importancia da retomada das terras indigenas. Para a autora, as Escolas Indigenas
tém grande relevancia em “estabelecer interculturalidade com os conhecimentos nao
indigenas e de fazer com que o Estado reconheca a presenca de indigenas na regiao
e demarque as nossas terras” (AYRA TUPINAMBA; SANTOS, 2020, p. 101).

No que tange o processo de retomada existencial, entendemos que este
movimento € parte da prépria autodeterminacéo, ou seja, o direito do sujeito de ser, e
ha uma autenticidade nesse discurso que esta imersa na elaboracdo de compreender
sua historia e se desprender das hegemonias narcisicas que reproduzem dizeres de
descendéncias brancas, sem a elaboracao de se pensar sua ancestralidade de fato.
Se reconhecer e autenticar essa existéncia, é parte da elaboracao desta retomada
existencial, e a proposta se concretiza na medida em que Davilo repensa suas
expressodes, da forma em que olha e que se coloca ho mundo, do que estd movendo
e revendo em suas relagdes, e tudo que faz parte de sua produgéo subjetiva. 1sso
também é processo cartografico, e evidentemente acontece na medida em que somos
atravessados por estas reflexdes, por estas vivencias, pelas interrelacdes, pelos
guestionamentos, e tudo aquilo que nos move.

E durante esse processo de retomada, e de tantas outras discussées que o
coletivo vem se fortalecendo, enquanto uma estratégia de cuidado com os parentes
dissidentes. E através das redes sociais, principalmente do Instagram, que as
producdes artisticas dos membros do coletivo, vem sendo evidenciadas, enquanto um
processo de poténcia de si, e de uma construcdo coletiva, produzindo referenciais
para outros indigenas e debatendo sobre pautas emergentes no atual contexto

brasileiro.
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Os membros do coletivo Caboclas, vem produzindo materiais para exposi¢cao
de seus trabalhos, bem como, lives e reunibes com debates frente as condi¢cdes de
seus povos, além disso, estes encontros sdo propostas de enfrentamento ao
genocidio e etnocidio que o atual governo brasileiro vem provocando ao longo deste
mandato. Um dos temas abordados pelo coletivo em 2020, foi “Existe feminismo
indigena? E Indigenas LGBTQIA+ de Crateus”, coordenado pela fundadora Yakecan

Potyguara.

Fotografia 5 - Existe Feminismo Indigena? E Indigenas LGBTQIA+ de Cratels

Fonte: Instagram @indigenaslgbt_crateus

Caboclas ainda se propdem a divulgar o trabalho de outros artistas, que nao
necessariamente estdo inseridos no coletivo, mas que de modo transversal estdo
realizando os debates e desenvolvendo alguns trabalhos em parceria. Cabocla
Jurema, filha de Tupi, Auritha Tabajara, primeira mulher indigena a publicar livros em
cordel no Brasil, Laura Ferreira, travesti indigena, Majur Harachell, primeira mulher
trans ocupando o posto de cacique no Mato Grosso e diversos outros membros do
Coletivo, ja foram mencionadas em postagens através da rede social Instagram, com
a proposta de intensificar e divulgar as discussdes sobre a ocupacdo dos povos

originarios no contexto social e em suas respectivas lutas.
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Fotografia 6 - Orgulho LGBTQIA+ Originario

ORGULHO
LGBTQIA+

ORIGINARIO

P
=

EXISTIMOS HA MUITO MAIS
DO QUE 521 ANOS

!

Cpl\bo C\,‘Z‘

Fonte: Instagram @indigenaslgbt_crateus

Além da visibilidade destes artistas, discussfes politicas de enfrentamento ao
genocidio do estado aos povos originarios, e das diferentes discussdes que permeiam
estas obras, os membros jA desenvolveram acfes diante a situacdo de alguns
parentes frente ao contexto atual de pandemia, como é o caso do Programa Infancia,
Adolescéncia e Juventude (PIAJ) Emergencial com o apoio do coletivo Caboclas, com
a distribuicdo de cestas de alimentos na Aldeia Sao José. Outros movimentos também
foram sendo articulados durante o ano de 2021 junto com o coletivo como foi 0 caso
da Assembleia Regional dos Povos Indigenas do Semiarido na localidade da Escola
Indigena Raizes de Crateds em outubro de 2021, juntamente com 0S N0SSOS
entrevistados Pedro Karyry e Yakecan Potyguara e a integrante do coletivo Auritha
Tabajara.

Dialogando com Pedro (Caboclo Karyry), o artista me mostra duas de suas
atuais composic¢oes, na qual em primeira mao seréo divulgadas nesta dissertacao,

com toda sua autorizagao.

Sou caboclo Karyry ndo négo meu maraca, sou filho das aguas verdes
e a Jurema abencoar (2x)

E NA cura que eu fizer s6 Badzé me mostraré (2x)

Sou Karyry Jurema, Jurema (3x)

E na cura que eu fizer s6 Badzé me mostrara (2x)

(Composicéo: Karyry curador)


https://www.instagram.com/explore/locations/1030739388/escola-indigena-raizes-de-crateus/
https://www.instagram.com/explore/locations/1030739388/escola-indigena-raizes-de-crateus/
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Fotografia 7 - Pedro Henrique (Karyry)

Fonte: Karyry (2022).

Se 0 no foi dado vamos desatar (2x)

Quem desenrola é as maracas nas ondas do mar
Quem ajuda é os Karyrys da maratoan (2x)
Quem proteje é Badzé o Deus dos Karyrys (2x)
(Composicao: Pedro Henrigue Karyry)

Pedro nos convida a repensar muitos dos processos de curadoria, e comenta
sobre a inser¢do dos jovens indigenas em processo de retomada frente ao mercado
de trabalho e a ocupacéo de cargos que sdo destinados aos povos originarios. Uma
vez que entende que sua curadoria é parte fundamental dessa reflexdo frente ao

exercicio da cidadania indigena em contextos urbanos.

Uma coisa da saude indigena, é que tem brancos ne, e ai, eles estdo na vaga
de indigenas, com coisa também que eu vou estar abordando na préxima
reunido do coletivo, que a juventude possa estar estudando, terminando suas
graduacgOes para estar retomando o nosso direito, porque muitas das vezes
guem esta nas vagas de professores, dentistas, de enfermeiros em hospital...
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vem a nossa vaga de indigena mas néo e ocupada pela gente, porque nao
temos qualificacdo, e o que a gente pede pra juventude que eles estudem,
para que possamos ocupar nosso lugar, e se deus quiser aqui em Crateus,
vai ter doutor dentista indigena, vai ter cirurgido, enfim... a gente tem que
retomar esses nossos lugares que foram tomados pelos brancos, e até hoje
eles tem autonomia de querer tomar, e ndo € assim, porque ndés somos 0s
povos originarios e a gente tem por direito ocupar esse lugar. (PEDRO
KARYRY, 2021, informacdo verbal).

Pedro vem trabalhando estas questdes dentro do coletivo a algum tempo,
porém, diante a situacdo pandémica, diversos encontros, reunides, apresentacoes e
oficinas precisaram ser repensadas na modalidade virtual, e isso de fato n&o perdeu
a qualidade e o desenvolvimento do coletivo, tampouco a acolhida de outros
membros. Outras parcerias estdo sendo pactuadas constantemente e vao delineando
e mostrando outros espacos que se propdem a dar visibilidade as narrativas destes
artistas, como é o caso do coletivo Tibira que também tem o intuito de proporcionar
um espaco para mostrar a arte de diversos indigenas LGBTs e que estao inseridos
tanto nos centros urbanos quanto em suas aldeias, construindo possiveis e abrindo
espaco para essas producdes.

Narrando as partilhas de Caboclas, retomo a sensacédo de uma viagem antiga,
gue conta sobre vidas, sobre resistir, sobre retomar a propria existéncia de ser. De
corpo que é parte da terra. De marca da luta. De cancdo potente. De encontrar
possiveis em terras inférteis. Essa relacdo que a pesquisa trouxe, e do momento em
que ela é escrita, permeia tantos sentidos, que vao desde a histéria em que provoco
no comeco deste trabalho, perpassando pelas dissidéncias de ser sujeito gay, as
aliancas fortalecidas mesmo que distantes, como foi o caso das relacdes que construi
com Yakecan, Pedro e Davilo.

A poténcia desses encontros, me sinalizam sobre a discrepancia social e
estigmatizante, entre ser sujeito gay branco, e ser sujeito dissidente indigena. Essa
percepgdo acontece na medida em que coloco esta pesquisa enquanto agente
possivel nas discussdes sobre dissidéncias de género e dos povos originarios em
tantos espacos, como nas rodas de conversas paralelas com amigos LGBTs e que
por vezes é expressa por narrativas e exclamacdes como “existe indigena gay?”. O
fato € que essas probleméticas por vezes nao sao enfatizadas, e ainda ha uma grande
lacuna entre a cultura pop LGBT de membros brancos com relagcdo a indigenas
LGBTs. Essa € uma discussao que nao foi intensamente trabalhada nesta pesquisa

em si, tampouco discutida ao longo das entrevistas, mas acredito ser um ponto
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interessante que nos convoca a reflexdo e que versara em outras problematicas, na

intencionalidade de producdo de conhecimento.
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6 NOTAS CARTOGRAFICAS DE CONCLUSOES Y POSSIVEIS

A modo de conclusdo do que foi reconhecido nesta dissertacao, transcrevo o
gue compreendo de modo mais integrativo, perpassando pela possibilidade coletiva
de pensarmos juntos, outros possiveis. Reconhecer o processo colonial para com os
povos originarios é descolonizar o que nos foi imposto, legitimado e normalizado ao
longo da histdria, sendo estas construcdes estritamente interessadas em gozar de um
imperial normativo e categorico, que estereotipa e cristaliza o modo de ser e estar na
sociedade. Ha de nos atermos nesse reconhecer, para trabalharmos juntos as nocoes
dos etnocidios causados pela hegemonia e supremacia branca, que ainda perpetuam
através de diferentes invasdes, sejam elas territoriais, politicas, culturais, étnicas,
sexuais e que corroboram para o genocidio e a invisibilidade de movimentos indigenas
até os dias de hoje.

A partir dos anos de 1970, com as narrativas e criticas decoloniais, a arte e o
ativismo denunciam essas expressdes eurocéntricas, marcando uma era de intensos
conflitos e opressodes, que acarretam em muitas lutas que permeiam o Estado, como
bem salienta Quesada (2019, p. 162) “os povos indigenas continuam sofrendo as
piores consequéncias do capitalismo econémico mediante as imposi¢cdes do Estado
nacional e das grandes corporacfes empresariais extrativistas pertencentes ao
agronegocio”. Este processo, acarreta em diversas fragmentacoes, e transforma a
realidade da diversidade cultural no Brasil, etnocidando e genocidando diferentes
pOVOS.

Toda essa problematica, se intensifica quando a diferenca também é
sinalizada, visto tamanho foi e é o processo colonial, que permeia 0s espacos e
contextos da propria aldeia, como é o caso das dissidéncias sexuais e de género.

Nesta pesquisa, houve a aposta de uma arte enquanto poténcia de si, e para
além, entendo que através da coletividade, h&a diversos fenbmenos que construidos,
formam e afirmam outros possiveis que podem atravessar fronteiras e quebrar
paradigmas sociais cristalizados. E nessa fissura que a alianca se cria, se guia, se
guarda, se troca e é pelo -com e ndo pelo —para, que a gente trocou e inventou.

O Coletivo Caboclas, além da ideia de coletividade, remonta a historia de como
estes jovens vem fazendo arte, através de seus territérios, trazendo a ancestralidade
e a poténcia destes corpos que estao resistindo ao etnocidio e ao genocidio ao longo

da historia. Utilizo da experiéncia cartografica para observar e me permitir sentir estes
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relatos enquanto sujeito alianca, atento a esses saberes e aos processos que
integram o coletivo.

O ativismo e a arte indigena nesta pesquisa, trabalhadas através das redes
sociais, atuam juntas, enquanto uma resposta politica, social, anti-hegemonica, que
descentraliza a representacdo de indigenas estereotipados pelas cartas jesuiticas.
Aqui, ha a atencdo de nos atermos e de reconhecermos estes lugares enquanto
territorios possiveis, que atravessam ao longo da histéria, violéncias e opressdes. E
através do processo de retomada que repensamos a propria histéria também, o que
se narrou € um processo de se entender enquanto sujeito indigena, de retomada da
prépria existéncia. Yakecan traz em uma de suas falas o questionamento de seus
parentes frente a sua dissidéncia. “Como pode filha de pajé ser sapatdo?” E nessa
fronteira — entre- que o sujeito se faz, se encontra, se perde, se reencontra. Uma
estratégia. Um possivel. Um esquema. Uma ideia. Um novo.

A colonizacado carrega em si, todas as armas impositivas e de controle sobre
qualquer corpo. No corpo indigena e dissidente, a marca € exposta, e ha de ser pelos
grupelhos que a resisténcia brota. O coletivo Caboclas vem de encontro com essa
encruzilhada, entre corpos que estao fora das normativas coloniais, e repensar esses
processos, é trabalho permanente descolonial, de descatequizacéo e de provocacao,
perpassando pelo firmamento da alianga, na qual essa pesquisa se concentra.

Em uma perspectiva cartografica me coloco adjunto aos processos de repensar
meus ideais que foram colocadas desde minha infancia, retomando um eu
pesquisador mais desprendido das imposi¢des institucionais, sociais e religiosas. A
psicologia em si, também carrega suas armadilhas coloniais, assim como se faz
necessario um olhar para a descolonizacdo desta psico. Guimarédes R. (2017, p. 273)
guestiona essa psicologia eurocentrada e centralizada nos pressupostos epistémicos
e filosoficos ocidentais, refletindo sobre as possibilidades de ac&o para uma Psicologia
Social decolonial na qual “nos exige a construgdo de um conhecimento outro, desde
nosso lugar de colonizados”.

A atuacdo em que me insiro atualmente me provoca varias sensacoes,
caminhando em dire¢cGes outras daquelas que comecei a relatar nesta pesquisa.
Psicélogo social, adjunto da Casa de Passagem Indigena do municipio de Irati -
Paranda, hoje, permeio um espaco que corrobora com praticas de alianca, sem uma
pré definicdo estabelecida por pessoas indicadas e que pela logica de um suposto

saber, detém direcionamentos padrées, nas quais acreditam ser ideais para o
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trabalho. Ressalto isso, porque as instituicdes formam essa ideia de passividade, de
corpos modelaveis e centralizados, que ao longo de nossas atuacbes vamos
aceitando e naturalizando, perdendo grande parte das subjetividades e do préprio
sentido de se aliancar.

Retomo a escrita, por vezes calado, silente, transcrevendo falas que me dizem
mais sobre mais coisas e que me dizem menos sobre outras, elaborando aos poucos
0 que o pildo da foto com minha avé tem a dizer, e o dizer é tdo limitado que por vezes
€ sO sobre o sentir. Na tentativa de compreender o lugar que ocupo hoje dentro da
minha atuacdo adjunto as narrativas que trouxe nessa dissertacao, sO elaboro a
afirmacédo do sentimento de forca e de poténcia que carrego como a minha propria
poténcia de si, e ndo ha nomeacao simples sobre tudo isso, porque tem a ver com
meu processo e caminhada até agora. O que se sabe € que pulsa desejo de viver tal
processo sem preocupacao de ‘delimitar/conceituar/colonizar’ o que se sente.

Escrevo grande parte dessa pesquisa ao som de Pajé Hushahu, Keneweci,
Keneihu, Shatxi Pand e Dominique Nawa Ema, que na minha imaginacao, contempla
em seus versos toda uma historia ancestral. Carrego comigo as vivéncias ao longo
deste processo, com personagens e atores indigenas pelas redes sociais,
perpassando desde as lives dos coletivos, dos artistas independentes, das diversas
curadorias em processo, das discussdes frente as demarcacdes de terras indigenas,
das politicas e despoliticas do atual governo brasileiro frente ao desmonte dos direitos
dos povos originarios, das experiéncias com os integrantes dos coletivos, das falas de
meu avo experenciando as transformacdes na cidade ao longo dos anos, das histérias
de minha mae sobre a forgca ancestral de “india Potira”, da resisténcia Tibiras aos

encontros na Radio Yandé, descrita como

primera radio online indigena brasilefia, creada por tres indigenas
comunicadores. Las canciones indigenas tradicionales y contemporaneas
son el éxito de la programacién musical. Hacen comunicacion, cine y
etnomedia indigena con objetivo de fortalecer las identidades, promoviendo
el empoderamiento de diferentes pueblos. Busca la unién de los pueblos sin
fronteras, promoviendo la convergencia de medios originarios a través de su
rol informativo, educativo, cultural y nuevas formas de transmisién oral de
saberes. (RADIO YANDE, 2021, recurso online).

Sou sujeito fronteira também, dissidente. Construo a proposta de alianga, sou

convidado, sou processo, sou peca. Peco, permito, continuo. Invento, produzo,
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contemplo. Construo, repenso, refaco, remonto, relento. Sou e também fui, flui.

Agradeco.
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