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Resumo:

O pontapé-desejo gque inaugura o trabalho é a busca de "artes
lésbicas". Forjar uma colecdo como gquem "descobre" - como gquem
inventa? - para si, um mundo gue ndo existia. Entretanto, as
imagens que encontrava insistiam em me olhar, me perguntavam sobre
as certezas em qgue as engquadrava, insistiam contra a completude
positivista da categorizacdo, mesmo aquela que se pretende
contra-hegémonica. Precisei perguntar: "artes lésbicas", o que é
isso? A imagem-sapatdo teimou em aparecer fugindo, ndo se deixando
ser eclipsada pela linearidade discursiva da "descoberta" seguida
do ingresso bem-sucedido na mesma narrativa historiografica -
aquela qgue nomeia o0s seus outros. Imagem-sapatdo teima pela
abertura da ideia de Histdéria da Arte, de Sexualidade, de Género,
de Lesbianidade. Se apresenta como encontro desestabilizador dos
bindrios ordenadores da modernidade colonialidade: mito/histéria,
natural/artificial, farsa/real, homem/mulher, hetero/homo,
normal/anormal. Essas imagens vdo fugindo de todas as ordenacdes
e, assim, denunciam o préprio esforco do ordenar:quem ordena, OS
efeitos da ordenacdo e a finalidade da ordem. Imagem-sapatédo
sismica em racha/dura que nomeia a norma e guarda para si o
mistério do inominavel, do movimento magmatico. Colocamos no diva
o0 1inconsciente do feminismo-lésbico ao analisar seus pactos
narcisicos de Dbranquitude e de <cisnormatividade. Assim, na
encruzilhada sapatdo entre transmasculinidade e lesbianidade
fundamentamos outra maneira de narrar o saber nas 1imagens:
imaginativa, marcando diferencas sem estabilizada-las em categorias
hierdrquicas. Fraturamos em mais nomes (im)possi'veis o saber que
tenta se levantar sobre os corpos, e gque demarca pertencimentos
sempre subordinados a conceitos me dico-juri dicos, acade micos,
euro-estadunidenses e distantes da memo ria comunita ria e da
autonomia dos sujeitos em questao. Aqui, nos guardarmos no
territo rio do traAnsito, em taxonomias ocasionais, sem fixar em
imagens um significante wuniversal da sapatonidade. Ao instalar
racha/duras na ordenacéo bina ria da colonialidade modernidade
implantamos contradicdes, experimentacdes e retice ncias como

~

armadilhas visuailis para as cie ncias que tentam nos reduzir a
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transpare ncia do explica vel, categoriza vel e assimila vel. A

imagem-sapata“o aparece, entdo, como ferramenta de autodeterminacéo
e multiplicacdo da significacdo, da imaginacdo e da representacéo,
fazendo emerge ncia do confronto antirracista e anticolonial dentro

dos estudos que vém se estabelecendo como Histdéria Lésbica.

Palavras-chave: Lesbianidade; Transmasculinidade; Memdria;

Histéria da Arte; Imagem.



Résumé:

Un coup de pied plein de désir début ce travail, c'est 1la
recherche des "Arts Lesbiennes". On veut formuler une collection,
comme qui "découvre" - ou comme qui invente? - un monde qgui
n'existait pas. Pourtant, les images que Jje trouvais insistaient
en me regardant, elles me demandaient a propos des certitudes dans
lesquelles Jje les encadrais, elles insistaient contre la
complétude positiviste de la catégorisation, méme celle gque se
prétendait contre-hégémonique. J'ai eu, donc, besoin de me poser
la question: les "arts lesbiennes", qu'est-ce que c'est? Sapatdo
peut se traduire comme gouine, mais 1l s'agit d'une incorporétion
de genre typiquement brésilienne parmi les lesbiennes.
L'image-sapatdo a toujours échappé la linéarité discursive de la
découverte Jjusqu'a 1l'entrée bien succédée dans le narrative
historiographique - celle qui a pour habitude la nomination des
ses autres. L'image-sapatdo ouvre 1'idée d'Histoire de 1'Art, de
Sexualité, de Genre et, a la fin, de Lesbianité. Elles se présente

tel un catalisateur de déstabilisations dans les Dbinaires

organisateurs de la modernité colonialité: mythe/histoire,
naturel/artificiel, false/réel, homme/femme, hetero/homo,
normal/anormal. Ces 1images dansent wune fugue avec toutes les

catégorisations et, de cette maniere, elles dénoncent le effort de
catégoriser, qui catégorise, les effets de la catégorisation et la
finalité de 1la catégorie. L'image-sapatdo provoque une coupure
dans la nomination, elle marque la norme et se garde dans le
mystere de 1'innommable. On met sur le divan 1'insconcient du
feminisme lesbienne et de ses pactes narcisique de blanchité et
cisnormativité. Ainsi, a la croisée des chemins entre trans
masculinité et lesbianité, nous fondons wune autre maniere de
raconter le savoir en images : imaginative, marquant les
différences sans les stabiliser dans des catégories hiérarchiques.
Nous fracturons en plus de noms (im)possibles le savoir qui tente
de s'élever au-dessus des corps, et qui délimite des appartenances
toujours subordonnées aux concepts médico-légaux, académiques,
euro-américains et éloignées de la mémoire communautaire et de

l'autonomie des sujets en question. Ici, on se maintient sur le
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territoire du trafic, dans des taxonomies ponctuelles, sans fixer
dans les 1images un signifiant universel de la sapatonité. En
installant des clivages dans 1’ordre Dbinaire de 1la colonialité
modernité, nous implantons des contradictions, des
expérimentations et des réticences comme des pieges visuels pour
les sciences qui tentent de nous réduire a la transparence de
1l’explicable, catégorisable et assimilable. L’ image-sapatao
apparait alors comme un outil d’autodétermination et de
multiplication du sens, de 1’imaginaire et de la représentation,
donnant lieu a l’affrontement antiraciste et anticolonial au sein

des études qui se sont constituées comme 1’Histoire Lesbienne.

Mots-clé: Lesbianité; Trans masculinité; Mémoire; Histolire de

1'Art; Image.
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Introducgéo

Os passos gque me trazem até a escrita deste texto se iniciam a
partir de uma constatacdo aparentemente simples: eu tenho algo a dizer.
Essa minha experiéncia fala Jjunto da partilha de -espacos com
outres/as/os sapatdes que também tém algo a dizer. Assim, afetada pela
caminhada nos territdérios de sociabilidade e artivismo 1lésbicas,
comecel a tomar o espago académico da pesquisa como suporte para

elaboracdo destes afetos.

Estava subindo os degraus que levam ao quinto andar do prédio onde
moro em Sdo Paulo quando, coisas do mistério, comecei a assoviar.
Ouvindo o som que saia de mim e ja& ndo a voz de palavras gque estou
acostumada a sentir ecoar na minha garganta, comecei a pensar em como
dizer isso que tenho a dizer. Pensar a estrutura do meu discurso, suas
palavras, seus significantes e seus significados. Pensar-sentir a
materialidade do meu texto na tela do computador, na superficie da
folha do caderno, sua textura debaixo da ponta do lapis e seu gosto na
ponta da minha 1lingua. Como transfigurar essa pratica pensante na
escrita? Na escrita de algo tdo protocolar como uma dissertacdo de
mestrado, amarrada em regras ABNT e, pior, naquelas da objetividade da
comunicagdo para a compreensdo total. E as coisas do mistério? Meu
assovio ecoava nas dobras das escadas invadindo um espaco que parecia
antes sempre desocupado, o hédbito faz gque subamos encaixotados nos
elevadores; mais rapido, mais simples, muito eficaz. No entanto,
enquanto o som ocupava espac¢o dentro e fora de mim, apostando na
ineficadcia dos meus desejos, fechei os olhos para ver melhor até onde
ia minha voz de passarinho. Ocupei essa ruptura de limites entre os
corpos e me suspendi da linearidade rotineira que me levava, sempre ao
longo de trés minutos, subindo os mesmos cinco andares, a mesma porta
de entrada. Sentindo o vento dessa préatica pensante uivando pelo
corredor de encontro ao meu assovio, cheguei ao ultimo andar e, entéo,
decidi fazer algo que nunca tinha feito; sai para olhar o topo do meu

edificio.

Como transfigurar em linguagem escrita uma experiéncia? De frente
para o recortado horizonte paulista, me invadiram os conceitos
fundamentais do Wolfflin e por um tempo meu olhar viciado se dedicou a
separar o linear das construcdes em cimento do pictdérico das nuvens, a
forma fechada das janelas da forma aberta da massa solar, a pluralidade

dos corpos na calcada da mancha unificadora do azul, a clareza da
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cidade da obscuridade do céu. Serd que os anos estudando Histdéria da
Arte’ me levaram a invariavelmente separar forma de conteudo, e, por
fim, cultura de natureza? E, sobretudo, alta cultura, baixa cultura da
natureza, sendo a primeira definida pela distdncia da tGltima? Quando
foi que eu aprendi a ver separando escolas, nacionalidades, épocas,
estilos, e tudo em cléssico ou barroco? Quando olhar virou identificar?
Serd que eu estava até este ponto contaminada pela andlise categorial
que funda o sistema de pensamento da modernidade colonial? N&o podia
mais eu olhar para uma paisagem sem classificd-la? E, ainda, se o caso
era assim grave e o movimento dos olhos colonizados assim inconsciente,
como poderia eu continuar encarando minhas imagens, as que faco de mim,
aquelas com as quais me identifico e criam minha identidade, aquelas

que produzo, aquelas que estudo? Como falar dessa experiéncia de

aprender a ver - e souvent a si mesma - com o0s olhos da outrificacgdo-?
Parei de assobiar - até aqui a melodia de “Lugar comum”, parceria
de Jo&o Donato e Gilberto Gil - e dei um grito. Puta gque pariu! Um

grito misdégino, ainda por cima. E essa patria que me pariu brasileira,
por que é mais facil xingar a mde antes de xingar a nacgdo? Como eu vou
fazer para falar, com essa lingua que me ensinaram, o que eu tenho a
dizer? Por sorte, essa elaboracdo de afetos que eu tenho para
partilhar, j& disse de saida que é uma racha/dura, e, assim sendo, néo
é uma descricdo de uma experiéncia vivida anterior, coesa, terminada,
mas um convite para uma pratica pensante, um passeio - turbulento, por
supuesto - nesta cisdo operada nos corpos por este sistema de conhecer
que se traduz na quantificacdo, medigdo, padronizacgdo, objetificacédo e
classificacdo de tudo aquilo que pode ser conhecido, destacando do
mundo o Ser Humano, sujeito conhecedor, batizado pela neutralidade da
razdo. Quero, aqui, escrever contra mim mesma, escrever contra o que eu
aprendi a ver, escrever contra a ordem imposta, escrever contra a
escrita. N&o vou passar de objeto a sujeito, vou romper as regras do
jogo. E assim que vou escrever. Como um assobio, como som, como ritmo;
respeitando a temporalidade sobreposta, simulténea, espiral, que essa

pratica demanda.

E o sistema de conhecer pretensamente coeso, chamado por Glissant
de compreensdao, dque qgquero desordenar, olhando para suas operacgcdes de

dominacé&o, exploracdo e conflito, inculcadas no nosso/meu proéprio

2 Essa que com iniciais maitsculas se forja grande, tnica e universal perpetuando o
modelo hagiogréfico das Vidas e dos movimentos do Génio. Aquela que Pedro Lemebel chama
de “a filha da puta da Histéria”.
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olhar. Escrever contra as ciéncias modernas - especialmente a histéria
da arte -; a colonialidade do poder, do saber e do ser; o racismo; O
heterossexismo e o capitalismo mundial integrado. Assim, procuro nas
minhas imagens sapatdo suas contradig¢des, para pensar como ndés - e eu -
temos negociado nossa visibilidade e gque fraturas essa negociagdo, por
sua vez, faz visivel. Que lugar comum é esse - das experiéncias sapatdo
- gue temos construido? Qual qgqueremos construir? Comprometida com uma
outra relacdo com o mundo, os saberes e os dizeres - uma poEtica da
relacdo - desligo este texto da estrutura de apresentacdo sequencial e
esclarecida das Jjustificativas tedricas, metodoldgicas e dos objetivos
finais. I talk like this 'cause I can back it up’, diria a cantora
Beyonce. E de mdos dadas com o espa¢o do mistério e do sonho, na
escrita e na linguagem, todes/as/os que lerem ouvindo este trabalho
encontrardo sobrepostas ao longo do texto essas justificativas, pactos

que se desdobram em comunidades epistemoldégicas e de ancestralidade.

Para isso, a dissertacdo é formada em uma esquina atravessada por
dois movimentos discursivos maiores, esses mesmos sdo atravessados por
uma 1infinidade de caminhos possiveis, gque podem, inclusive, ter
direcdes diferentes: chegar até a esquina e partir dela. Por uma rua
seguimos caminhando® por uma certa politica da memdéria gque pretende
evidenciar o eterno retorno dos apagamentos de certos sujeitos naquilo
que continua se construindo como o arquivo oficial da Histdéria da Arte,
além do papel do exercicio de escolha de guem escreve esta
historiografia nesses apagamentos. Se o arquivo é sempre residual, é
com a poeira dos residuos que vamos recompor um arquivo vivo da
imagem-sapatdo. Em uma avenida perpendicular, este arquivo vivo sapatdo
vira arma - uma pratica pensante de racha/dura® - que abre espaco para
infiltrag¢des nessas lacunas oficiais, contaminando e transformando a
exegese de algumas obras consagradas pelo arquivo de pretensa hegemonia
do imagindrio chamado Histdéria da Arte e trans-formando as leituras

canonizadas de wuma escritura igualmente hegemdnica da lesbianidade.

* Falo assim pois dou conta do recado.

* Aqui em plural pois o texto acontece no encontro desta que escreve e desta que 1l&. O
trabalho repousa sobre a possibilidade da construcdo e do reconhecimento deste sujeito
coletivo sapatdo, comprometido sempre a desmantelar os esforcos sistemdticos de
individualizacdo ou massificacdo dos corpos. Esta que 1l&é e a que escreve também néo
chegam sozinhas, mas acompanhadas de memdrias, pensamentos, desejos, leituras,
interlocutores, histdérias e imagindrios, sempre em plural.

° Faz mencdo ao ato de rachar, repartir, quebrar algo, como também ao vocabulo popular
para vulva: “racha”. Uma racha dura é um 6rgdo que se re-apropria do que lhe foi retirado
na ordenacdo bindria dos sexos: endurecer, estar ereta e excitada. Estende o didlogo com

o filme “Sapatdo: uma racha/dura no sistema” de Débora Mc.
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Dizendo de outra forma, aplico, como aconselhou Yuderkys Espinosa, o
método genealdgico para responder a seguinte pergunta: como nos
tornamos o/a/e sapatdo que somos? Para tanto, esboco membdérias ainda por
fazer dentro daquelas que foram feitas, rachando esta sedimentacdo de
“verdade” histérica, assim abro espacgo para a imaginagdo na
(re) construgcdo perpétua do tempo, agora expiado da linearidade imposta

pela ordenacdo moderna do mundo.

Ao longo do passeio, colocaremos em Jjogo a produgdo de verdade
sobre o sexo no empreendimento europeu da colonizacdo e da continuacdo
deste projeto na modernidade, para assim entendermos a 1invencdo do
normal e do anormal da sexualidade que marginaliza aqueles gque ndo séao
enquadrados pela primeira categoria. Perceberemos como alguns corpos
sdo transformados em plataforma para a construcdo de discursos dque
colocam em cena a racializacdo e a heterossexualizacdo do mundo
pbds-colonizacdo, fazendo, assim, os sujeitos modernos por meio da
nomeacdo das préaticas sexuais, que ganham caradter ontoldbdgico e
discriminam o civilizado do selvagem, o colono do colonizado, o branco
do racializado, o normal do anormal, o moderno do primitivo, o passado
e futuro do presente, o cristdo do pagdo, o humano do ndo-humano, a
maturidade da infdncia e o bom do mau. Olharemos as pegadas de um
sapato enorme que a cada pisada ©pde em pratica estratégias de
auto-representacdao, autodeterminacéo e autonomeacao, mas,
principalmente, de marcacdo das normas incorporadas né&do nomeadas e
pretensamente percebidas como universais e naturais. A saber: a
cis-heterossexualidade, a branquitude e a colonialidade. As pegadas
embaralham a ordem percebida do tempo - mantém o passado futuro,
retornando incessantemente e (se) transformando (n)as
(im)possibilidades do existir. Posso encontrar minha ancestralidade
sapatdo?® E mudando radicalmente o ponto de universalizacdo do mundo e
da linguagem gque inventamos uma historiografia de imagens-sapatdo que
ndo estd nas margens, mas imbricada nas possibilidades de escrita da
histéria. Como a triagem do que se diz é sempre a retirada do que néo
se diz, aqui o parti-pris da lesbianidade é evidente e se escusa da
necessidade de explicagdes, retiramos a perspectiva oficial e oficiosa

da cena, marcarmos suas estratégias de poder.

® “A ancestralidade tanto pode ser concebida como uma principio filoséfico do pensamento

africano quanto pode ser vislumbrada como um canal, um meio pelo qual se esparge, por
todo o cosmos, a forca vital, dinamo e repositdério da energia movente, a cinesia
origindria sagrada, constantemente em processo de expansdo e catalisacdo.” (MARTINS,
p.60, 2021)
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A lesbianidade que buscamos pode ser historicizada a partir de si
mesma, e se espalha em diversos nomes, tortillera, sapatao,
cacoaibeguira, fufa, gouine, dyke, queer, até deixar de lado a
necessidade de coesdo de uma nomeacgdo globalizante. Nos desfazemos de
uma outridade negativada inculcada na palavra "sapatdo" e trazemos para
nés a largura da sola dos nossos pés, descalg¢os ou calgados. Pisando no
chdo do territdério em gque nasci, procuro pistas. O hack nas cadeias de
significantes amplia-se em uma profusdo de rastros e afetos que
persistem na escritura desta imaginacdo, ndo busca a igualdade, néo
busca ser assimilada pelas regras do sistema sexo/género colonial,
hétero, branco, mas disputa a significacéo do bindémio
masculino/feminino abrindo possibilidades em direcdo ao multiplo. O
hack entoa o corinho: estamos a 1’aise com o xingamento e adoramos
tomar no cu, torcemos os significantes outrora moralizados como bons ou
ruins. O significado estard sempre diferido, hackeado pela disputa
semidtica sapatona. Que baixaria! Abrimos a lesbianidade em
lesbianidades, retomando suas tensdes discursivas: patologia,
identidade, invencdo, reapropriacdo do xingamento, redesignacdo do
diagnéstico, critica da matriz de género colonial. A imagem-sapatéo
trava um pacto com o intraduzivel, com a opacidade’, com a
desconstrugcdo. Tudo deve nos deixar vendo um paradoxo que antes néao
tinhamos notado, de maneira meio difusa. Por que ser outra/o/e, por que
ser a mesma/o/e? A/o/e sapatdo estd onde ndo esta, seu campo € o

impossivel. Como nos tornamos a/o/e sapatdo gque somos?

.

E a sapatonidade da oralidade, dos coletivos, da arte e da poesia
autdénomas que Dbuscamos, sem desprezar, no entanto, agquela que se
constrbéi através da ocupacdo dos espacos académicos, tedricos ou dos
ateliés. Para seguir esse rastro, escolho a superficie maritima® das

imagens. Analiso uma série de visualidades sapatonas produzidas em

7 “N&do apenas consentir no direito a diferenca, mas, antes disso, no direito & opacidade,

que nédo é o fechamento em uma autarquia impenetrdvel, mas a subsisténcia em
uma singularidade n&o redutivel. Opacidades podem coexistir, confluir, tramando os
tecidos cuja verdadeira compreensdo levaria a textura de certa trama e ndo a
natureza dos componentes. Renunciar, por um tempo talvez, a essa velha
assombragédo de surpreender o fundo das naturezas. Seria grandiosa e generosa a
iniciativa de inaugurar tal movimento, cuja referéncia ndo seria a Humanidade mas a
diferenca exultante das humanidades. Caduca, assim, a dualidade de pensar em si
mesmo e pensar o outro. Qualquer Outro é um cidaddo e ndo mais um barbaro. O que esta
aquil estd aberto, tanto quanto o de la&. Eu ndo saberia projetar de um a outro. O aqui-1la
é a trama que ndo trama fronteiras. O direito a opacidade ndo estabeleceria o autismo,
ele fundamentaria realmente a Relacdo, em liberdades.” (GLISSANT, p.53, 2008)

8 “Beira do mar / lugar comum / comeco do caminhar / pra beira de outro lugar”. Versos da

misica Lugar comum, de Jodo Donato e Gilberto Gil.
15



espacos diferentes, buscando aproximad-las sem homogeneizd-las, marcando
suas especificidades. Trazemos, assim, atencdo a estratégias aplicadas
no tornar-se visivel destacadamente como sapatdo entre as demais
experiéncias de lesbianidade. A membéria é sempre reinventada para que
possamos olhar a histdéria com olhos sapatdes, em primeira mdo, e néo,
tdo somente, olhar os sapatdes com olhos histdéricos. O pensamento se
constrbéi epistemologicamente a partir da possibilidade do impossivel:
as teorias antirracistas, decoloniais, lésbicas-feministas e as

criticas cuir/transviadas ao hegemdnico queer.

A 1imagem-sapatdo perturba, nas suas representacdes, a aparente
permanéncia das oposigdes nas imagens: homem/mulher, sujeito/objeto,
artista/musa, eu/outro; se insere como uma pratica pensante disruptiva
impregnada de um contradiscurso frente as teorias sexoldgicas e ao
esforco taxondmico desta moderna ciéncia - a Histéria da Arte -, no que
diz respeito ao sexo, ao género, a sexualidade e as dissidéncias. A
lacuna histérica que esvazia o sujeito coletivo da sapatonidade é
dividida em duvidas, dividas: o que é mulher, o que é homem? A gue (m)
serve (m) os discursos do género e a sexualidade? Desordenada em sujeito
e objeto, a lacuna continua: o gue sou eu e o0 que é o outro? Qual papel
da linguagem quando se estabelecem sujeito e objetos? Mais modestas, as
palavras organizadas neste texto wvdo conduzir guatro compassos: a
elaboracdo do sapatdo Jjunto das teorias lésbicas-feministas, suas
estratégias de tornar-se e fazer-se visivel como sujeito coletivo, a
historicidade dessas estratégias e as poténcias de transformacgédo
histérico-discursiva que elas carregam. Partimos da minha experiéncia
como um sapatdo branco, classe média, filha de professora universitéaria
de literatura e pail ausente, partilhada com outras/os/es sapatdes em
bares, congressos, assembleias, coletivos e encontros de discussédo e
politica 1lésbica. Ndo vamos defender a continuidade de wuma cultura
lésbica, Unica, fixa e reificada, mas a historicidade das experiéncias
de um sujeito coletivo sapatdo que partilha um passado e um projeto de
futuro comuns. Projeto que, assim, estard sempre em transformacdo junto

das transformacdes coletivas.

Depois de colocar as barras nos compassos, usamos as
seguintes notas melddicas: as primeiras décadas do século XX em Paris,
as relacdes Romaine Brooks, Natalie Barney, Gluck e outras mais, contra

a Renascenca do Harlem; publicacdes da Imprensa Lésbica, e as
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reinaugurac¢cdes Dbrasileiras infinitas de “primeiras" mostras de arte

lésbica nos ultimos 10 anos.

As notas vado sincopadas para que o ritmo dé liga: as ordonances
modernas que regulam as roupas garantindo o acordo entre a construcédo
do sexo biolégico e a expressdo do género’; o anti-pensamento straight
de Monique Wittig para quem a lésbica ndo é uma mulher; a construcgéo
dos sujeitos coloniais em oposigdo a desumanizacdo dos corpos
colonizados; a critica da razdo feminista ocidental e da pesquisa em
arquivo feita por Ochy Curiel, Yuderkys Espinosa, Val Flores e
outres/as/os; as sex war na imprensa alternativa e na sociabilidade
lésbica dos anos 80; a contrassexualidade na era farmacopornogréafica e
seus dispositivos técnico-semidticos de construcdo dos sujeitos de Paul
Preciado; a descricdo da matriz de género colonial de Maria Lugones; a
distincdo entre ars erotica e a sciencia sexualis na Histdéria da
Sexualidade de Foucault; a critica ao homonacionalismo, como a
transnormatividade, de Jasbir Puar, Berenice Bento e aquela feita aos

bons-homos assimilacionistas por Sam Bourcier.

Mirando nas politicas afirmativas de memdria, fabulamos um arquivo
da imagem-sapatdo para que as repeticdes de auséncias possam tecer elos
criando uma historicidade comum, construimos a coletividade do
pertencimento mais do que a visibilidade peridédica de alguns nomes
(sejam de pessoas ou projetos). Nos interessamos por como as presengas
se constroem através de auséncias especificas e vice-versa. Buscamos as
subjetividades além das lacunas para reparar a violéncia contida nos
arquivos oficiais da Arte'®. Por ultimo, um argquivo de imagens, em
cartdes, ¢é construido para que possamos Jjogar um Jjogo: sapatonizar o
discurso, cuirizar o arquivo do imagindrio ocidental hegemdnico e abrir
espagco para a 1imaginacdo na transformacdo dos discursos do saber
histérico, gque se apodera das imagens. Cada pessoa leitora poderé,
entdo, montar e aproximar os cartdes entre si e a mais imagens memdrias

que escolher.

° Ou, como dird Butler, o acordo tacito para manter a coeréncia entre desejo, sexo
discreto e performance de género.

0 saidyia Hartman toma mio do que chama de “fabulacdo critica” ao expandir as memérias
que se escodem nos apagamentos violentos dos arquivos da escraviddo em narrativas
empaticas, poEticas e que confrontam a desumanizacio condensada no arquivamento apenas da

violéncia e do sofrimento.
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Lesbianidades: imaginac¢do, significag¢do e representacgdo

os antigos - Homero, Herdédoto, Diodoro da Sicilia, Plutarco,
Estrabéao - fizeram intmeras referéncias as amazonas; os
historiadores, porém, recortam o que é digno de ser levado em conta,
o que é possivel: “isto é verdade, 1isto é mito”. Alexandre, o

Grande, encontra a rainha das amazonas, Thalestris: ele é histéria,
ela é mito. (NAVARRO-SWAIN, 2000)

E de contrato assinado com a transmutacdo do impossivel em
possivel, do possivel em impossivel, gque nos deslocamos da ciéncia
moderna orientada por binbmios racistas, sexistas e coloniais em seu
modelo Histéria versus mitologia. Usaremos a teoria lésbica para cortar
a histéria da arte e, em seguida, fazer uma colagem. Monique Wittig
chama de pensamento straight todo o conjunto de disciplinas gque tém
como a priori a diferenca sexual. O pensamento straight produz a
verdade dos sexos através da naturalizacdo hierdrquica da diferenca
sexual. Entretanto, encontrar explicac¢des bioldgicas sem nos virarmos
para os dispositivos sociais, histéricos e discursivos no processo de
sexagem através do qual os corpos sdo divididos em “homem” e “mulher”
jamais poderia ser um enfoque sapatdo, ja que assim se pressupde que o
inicio ou a base da sociedade estd na heterossexualidade. Ao biologizar
as posicdes simbdélicas homem e mulher, naturaliza-se a histéria, como
se existisse algo anterior a sociedade, algo anterior a linguagem, gue
justificasse o desenvolvimento das relacgdes sociais como elas s&o;
explicacdo teleoldgica que nega a transformacdo e a diferenca, e ao
negid-las pressupde que homem e mulher, ou o préprio género, sé&o
categorias organizadoras dos arranjos de todos os povos. Indo, além, o
apelo bio-légico' nos diz que o arranjo colonial é o arranjo natural e
se expande para todas as espécies, centralizando no sexo e na
reproducdo a organizacdo de todo o vivo. Género para o0s humanos homens
ou mulheres, sexo para os animais machos ou fémeas. O sexo e o género,
sempre interdependentes, se tornam categorias axiais na narrativa que
destaca o homem da natureza a partir do desenvolvimento da cultura.
Voltaremos muitas vezes a este ponto. Por agora, é importante afirmar
que nesta escrita, perceberemos homem e mulher como conceitos
politicos, linguisticos e técnico-semidticos coloniais, construgdes
fantasmaticas complementares e nédo verdades biolbgicas. Comecamos,
através do pensamento 1lésbico, a deslocar o ponto taxondmico: vamos

nomear as normas.

' A organizacdo ocidental do corpo em funcdes sociais, & ordenacdo do socius em 6rgédos,

Oyewumi, pensadora feminista decolonial vyorubd, chama de bio-ldégica, em seu livro A
invencdo das mulheres.
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Se ser mulher é uma ficcdo politica, filosdéfica, estética, no
ocidente euro-estadunidense, ¢ a lésbica quem desvela a farsa
normalizada. Wittig descreve uma experiéncia deveras familiar: quando
se é lésbica, a primeira acusacdo desferida parece uma béncdo: “wocé
ndo ¢é mulher de verdade”. Aprendemos, entdo, que existe uma maneira
falsa de ser mulher e que tornar-se ndo é um destino bioldgico, assim
como escreveria Beauvoir. Ao recusar-se a assinatura do contrato
heterossexual, a lésbica pula para fora das significacdes straight -
aquelas que dependem da diferenca sexual para entrarem no simbdlico,
reservando espagos subjetivos estanques para o0s corpos - homem ou
mulher. Aqui, concentra-se a poténcia sapa de imaginar outros mundos e
de construir outros corpos. A 1lésbica ndo é nem politicamente, nem
economicamente, nem ideologicamente uma mulher. N&o obedece, n&o casa,
ndo reproduz para O patriarca e ndo se comporta como uma mulher. Mulher
é esta “formacdo imagindria” estagnada na sexagem do feminino. Podemos,
porém, imaginar, significar e representar fora da diferenca sexual,
disputando essas “formacdes imagindrias”, caminhando para o que Wittig
pensa ser o fim do feminismo: uma sociedade sem ordem sexual. Para ela,

“lésbicas ndo sdo mulheres”.

Aprendemos com Judith Butler que o processo de sexagem!’ acontece
apoiado na repeticdo de atos discursivos e performaticos. O género
seria a reinterpretacdo de um script sem original, uma performance. O

ANY

primeiro ato discursivo é¢ um menino (ou é uma menina, segunda
exclamagdo gque em algumas situagdes pode levar a morte prematura do
recém nascido)!” permite que o corpo do bebé& se torne um corpo
inteligivel nos restritos scripts bindrios da pensée straight, o que
pode acontecer antes mesmo do nascimento, gragcas as tecnologias
ecograficas. Hoje os - infames - “chéds de revelacdo” sdo um tipo de
manifestacdo coletiva que comunica a designacdo de um género através
das cores rosa e azul. Funciona assim: a cor pode estar escondida como
recheio de um bolo, como confetes em um baldo infldvel ou como fumaca
no escapamento de uma moto antes da partida, por exemplo. (Figura 1, 2,
3 e 4) O ritual de “descobrimento” do género se dad da seguinte maneira:
o bolo serd cortado, o baldo estourado, o motor da moto ligado, e

entédo, no recheio acucarado, nos confetes festivos e, mais

ironicamente, na fumaca poluidora, far-se-& ver a cor que comunica o

2 Para Colette Guilhaumin é o processo através do qual os corpos ganham sexos e s&o

diferenciados a partir deles, o que acontece de maneira similar ao processo de
racializacéo.
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Figura 1: fotos de chd de revelacdo na Praia da Graciosa em Palmas, Tocantins. Carolina
Paixdec @ Colecdo pessocal.

género do neném. Como nos explicou em video a ex-ministra da Mulher,
Familia e Direitos Humanos do governo Bolsonaro, Damares Alves!’, menino
veste azul e menina veste rosa. Nas fotos tiradas pela minha irmd na
Praia da Graciosa em Palmas, Tocantins, hotspot de chas revelacéo,
aparecem frequentemente as palavras “boy” e “girl” em inglés, nota-se a
preferéncia pela escolha de praias, parques e mesmo o céu - quando a
revelacdo é feita por pequenos avides - para receber o evento. O chéa
revelacdo do sexo-género do bébe faz de tudo para se aproximar de um
espaco concebido como natural e sagrado. Para Butler, é a reiteracédo de
atos discursivos e performaticos, como esse descrito que sustenta a
farsa de géneros e sexos coerentes, discretos e binarios, ao mesmo
tempo que naturaliza performances e simbolos como pertencentes a um

género especifico. E ai que o corpo vai entrando no discurso como

3 0 video viralizou nas redes sociais e foi gravado no mesmo dia 02/01/2019 quando da

posse de Damares no Ministério da Mulher, Familia e Direitos Humanos criado pelo entéo
presidente Jair Bolsonaro para tratar dos direitos da mulher, da familia, do idoso, da
crianca e do adolescente, da pessoa com deficiéncia e das “minorias”. Ao longo do
discurso de posse a ministra-pastora afirmou ainda que “o Estado é laico, mas esta
ministra é terrivelmente crist&a”.
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significante de wum género. Chama nossa atencdo o procedimento dessa
manifestacdo, particularmente, pelo seu carater revelador, o cha é
assim uma encenacdo da encenacdo de uma verdade essencial a ser
descoberta; a encenacdo moderno colonial da prépria “descoberta”, da
“descoberta”, nao da invencéo, de um novo mundo, a encenacao
cisheterossexista da “descoberta”, e ndo invencdo, de um sexo ou de um
género. A encenacdo da revelacdo parece uma boa imagem paradigmética
para o modo de conhecimento ocidental moderno. Tal como as fotografias
vdo sendo transformadas em documentos que registram em indices de luz a
prépria “realidade” dos fatos no Jjornalismo dedicado & noticia, a
informacdo e a novidade; os corpos banhados nesse liquido revelador,
que é o sistema de género colonial/moderno, sdo dotados de sexos e
géneros “reais” que podem ser informados como a mais nova noticia da

vida conjugal.

A existéncia de um pénis ou de uma vagina pré-determina a
exclamagdo primeira, além de inserir o neném no jogo de naturalizacéo
do sexo, do género, do desejo e da sexualidade a nivel corporal. O
trabalho de manutencdo da coesdo sexo-género serd continuado em atos
discursivos nas instituicdes disciplinares como é, por exemplo, a
escola'. Para entrar na vida social, este pequeno polimorfo perverso
precisa de um sexo inteligivel apesar de discreto, além da analidade
controlada para desejar e se comportar de maneira correcta, como ensina
Freud. Um sexo discreto serd traduzido em um sexo legivel, ou
inteligivel, através de signos generificados abstratos e arbritarios:
cores, cortes especificos da roupa, gestos, entre outros. Caso o 6rgdo
ndo seja facilmente designado em algum polo do bindrio médico - sexo
masculino ou feminino - uma série de tecnologias de readequacdo e
normatizacdo serd&o postas em pratica para mutilar este pequeno corpo.
Voltaremos a este assunto. Agora, precisamos saber que é a estilizacéo
do corpo através de gestos, movimentos, discursos e agdes repetidas que
forma a ilusdo de um Eu que tem um género derivado de um sexo natural.
Regulam-se assim as performances de género e 0s corpos possiveis. Mas o
corpo nd&o ¢é natural, é sim, histdérico, e sua expressdo incorpora um
conjunto de possibilidades histdéricas a serem postas em pratica. Fazer,

dramatizar e reproduzir sdo as estruturas fundamentais da incorporacédo

Y Na escola, através da educacdo, sdo inculcadas identidades, o corpo é feito em corpo de
mulher ou corpo de homem. As regulacdes da sociedade disciplinar sdo feitas a partir da
organizacdo do social e do sexual em conceitos bindrios: publico/privado, homem/mulher,
normal/anormal, civilizado/selvagem.
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- o fazer técnico-semidtico para tornar-se corpo sexuado/generificado.
Desta maneira, Butler, comprometida com a desnaturalizacdo do corpo,
aponta para a cisd8o entre sexo, como dado natural, e género,
manifestagcdo cultural, como um resquicio do bindémio humanista -
natureza e cultura - nos discursos feministas. Sexo e género separados
sdo dispositivos interdependentes desse mesmo discurso, a saber, aquele
que constrdéi a natureza como plataforma de recursos para a edificacéo
da racional cultura humana. O corpo é, todavia, uma situacdo histérica,
e ainda, uma feitura, uma dramatizacéao, uma reprodugcdo e uma
incorporacdo de certa situacdo  histdrica. Existe um espaco de
negociacdo e reinterpretacdo entre o sujeito e essas possibilidades de
incorporacéo. No entanto, as transgressdes levam a consequéncias

punitivas, o que faz do género uma “ficgdo cultural coercitiva”:

uma sedimentacdo de normas de geAnero produz o feno meno peculiar de
um sexo natural, ou de uma verdadeira mulher, ou de uma se rie de
ficgdes sociais prevalentes e imperativas, uma sedimentagcdo que, ao
longo do tempo, produz um conjunto de estilos corporais gque, de
maneira reificada, tomam a forma de uma configuragdo natural de
corpos em sexos que existem em uma relacdo bina ria uns com os
outros. (BUTLER, 1988, p. 8)

Assim, o género faz também os sexos. No entanto, a ficcdo do género, e
do sexo, pode ser re-experimentada, seus significados re-interpretados,
transformados, hackeados. Mesmo que ao quebrarem as duras regras da

incorporacdo, inaugurando peformatividades dissidentes, o0s corpos se

tornem rapidamente dispensaveis - ndo dignos do luto -, politicas de
resisténcia e agenciamentos coletivos garantem uma lenta - mas em
marcha - reconfiguracdo total do simbdélico em matéria de género, sexo,

desejo e sexualidade. No que diz respeito ao género, esses atos
performaticos sdo uma acdo compartilhada e coletiva que explicita leis
sociais e desencadeia punig¢des, mas o corpo ndo ¢ uma tabula rasa
passivamente marcada por esses significados e representacdes. Existe
conflito, negociacd&o e disputa no processo de tornar-se um Eu
generificado. O corpo é o palco onde as performances de género podem
ser reinterpretadas, re-experimentadas e subvertidas. Desta acéao,
também coletiva, surgem performatividades de resisténcia a

normatividade do sexo, do género, do desejo e da sexualidade.

Falemos um pouco do famoso paradigma da drag queen de Butler.
Quando encontramos uma performance dissidente no teatro, podemos dizer:
“isto é uma cena”. Estd fora da “realidade”, reatualiza-se a divisé&o
entre performance/vida, fantasia/real, histdéria/mitologia, mas gquando
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topamos com a dissidéncia no dia a dia ndo temos como afirmar o mesmo.
E ai que uma performance fora das normas reguladoras do género — aquela
da travesti ou do sapatdo, por exemplo - ameacga essa divisdo sobre a
qual repousa a “realidade comum”, a “verdade” inventada pela
modernidade através do paradigma da revelagcdo do mundo pelas ciéncias
moderno-coloniais. Ao serem deslocadas do palco, para, digamos, o
aluno, na sala de aula, as performatividades dissidentes nublam a
distincdo entre imagindrio e “realidade”, e mais, denunciam o caréater
construido da “wverdade”. Perturbando a “realidade” do género em sua

aparéncia, fazem assim emergir o imaginario do “real”, a verdade em seu

cardter mitico.

O sapatdo desafia essa ordenacdo do mundo, sua performance é téao
“real” quanto qualquer outra, ndo é uma cdépia mal-feita de uma primeira
performance masculina-peniana natural; pois sexo-género é uma ficcgdo
cultural e ndo existem falsos/verdadeiros, reais/distorcidos atos de
género, ndo existe uma esséncia anterior a ser imitada. A nogdo de uma
identidade de género verdadeira é uma ficgéo regulatédria
heteroterrorista. Os géneros nado sdo verdadeiros, falsos ou reais, sao
a 1ncorporacdo de possibilidades de performance do texto cultural

reinterpretado e re-experimentado.

Para Preciado, os géneros s&o, ainda, protéticos. A incorporacéo
de identidades acontece numa zona intermedidria entre os 6rgdos e os
objetos, que funcionam como prbteses, em incorporacdes protéticas.
Incorporacgdes concretas da sexualidade, do desejo e do género,
transformacdes que acontecem nos Corpos trans*'® e técnicas de
estabilizacédo de género e do sSexo que operam nos corpos
cisheterossexuais. A suposta aparéncia de estabilidade entre sexo e

género promovida pela repeticdo dos atos normativos é o que permite que

5 Escrevo trans*, na esteira de Jack Halberstam, para abrir o termo incluindo a

multiplicidade de corpos que tém pradticas transgéneras, corpos que continuam - ou desejam
continuar - ndo nomeados. O asterisco funciona também para guardar os desafios de
adequacdo em um pensamento que insiste em resolvé-los apelando por delimitacdes
arbitrdrias e bindrias: cis/trans, hetero/homo, homem/mulher. O asterisco também modifica
o sentido do movimento, sem encontrar na transicdo um destino final, wuma forma
especifica, uma configuracdo estabelecida da identidade ou do desejo. Vamos de linear
para espiral e nunca do errado para o certo. Contra o anseio de acomodar bem os corpos na
linguagem, deixo que eles incomodem as estruturas linguisticas que se esforgam para bem
organizé-los ou neutralizd-los. Guardo o termo assim aberto pelo simbolo que se assemelha
a uma representacdo icdnica do é&nus, de uma analidade descontrolada, mantendo algo da
ilegibilidade do sexo e do corpo. E se ficarmos com o problema? E se recusarmos O
exercicio de certeza no ato de nomeacdo? Escrevo trans* ficando com o prefixo latino do
movimento - “para além de”, “para o outro lado” - descartando o desejo de completar a
palavra com radicais de género ou sexo, como em transgéneros ou transsexuais.
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certas performances passem por “reais”, enquanto outras perturbam essa
ordem. Todo um aparato técnico-semidtico ¢é mobilizado para gque a
aparéncia de estabilidade se mantenha. Leis, propaganda, educacgéo,
cirurgias. Voltemos aos corpos interssexuais, aqueles que ndo podem ser
classificados dentro do Dbindrio sexual médico. Os protocolos para
gestdo de <criancas intersexuais, no Ocidente, sdo sustentados pela
teoria desenvolvida por John Money'® em 1955, que determina que os
géneros e as identidades sexuais sdo modificaveis até os 18 meses. Sem
sofrer nenhuma critica da comunidade cientifica contempordnea, os
protocolos de atribuicdo, re-atribuicdo e reconstrucdo de sexo passam a
operar nos Ccorpos interssexuais. A “descoberta” de Money que as
“identidades sexuais” sdo moldadas e moldaveis até os 18 meses de idade
é recebida como uma grande novidade cientifica, um caminho para a
“cura” da ambiguidade dos bébes intersexo. Assim, o processo de
naturalizacdo e estabilizacdo do bindrio sexual depende, ironicamente,
de uma hipdtese puramente construtivista do préprio sexo e do binéario
sexual. Para Preciado, no Ocidente moderno Money makes sex; 0S COrpos
sdo produto de uma série de intervencgdes performadas em mesas de
operacdo técnico-semidbticas, a esse design de corpos ele chama
Moneismo. Embora as cirurgias sejam as mesmas, aquelas procuradas para
a afirmacdo de género em corpos transsexuais sdo carissimas e precisam
ser provadas necessarias, enquanto o “tratamento” para redesignacao

bindria de criancas intersexuais é protocolar.

Vamos as regras. O corpo que tem pelo menos um cromossomo Y é
considerado masculino, aquele gque tem apenas cromossomos X é feminino.
O tecido sexual pode se fazer visivel como clitopénis (érgdo que
aparenta ser um clitdéris mas pode transformar-se em pénis), micropénis

(parece um pénis, mas pequeno), microfalo (ndo parece um pénis, mas néao

deve ser confundido com um clitdéris) e pénis-clitdédris (um grande
clitdéris que nédo deve ser confundido com um pequeno pénis) (PRECIADO,
2017). No <caso de cromossomos XX, o0s Dbebés “ndo-adequados” serdo

expostos a terapias hormonais e a cirurgias de reconstrugdo vaginal,
iguais aquelas a que se submetem mulheres transsexuais. No caso de
cromossomos XY, os critérios de decisdo para a “adequacgdo” mudam, é a
visdo que determinard se o tecido genital reagird ao tratamento
hormonal para que o pénis atinja “tamanho”, “longitude” e “aparéncia”

normais. Caso o) érgéo nao responda ao tratamento hormonal,

¢ Professor de psicopediatria no hospital universitario John Hopkins em Nova York, vai

ele mesmo fazer operacdes de re-atribuicdo de sexo.
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correspondendo as prescrigdes visuais do que é um pénis adequado, o
sexo do bebé serd re-atribuido como feminino, independente da
composicdo cromossdémica, e 0Ss mesmos procedimentos de construgdo de
vagina serdo postos em pratica. Para Money, nédo existe erro maior do
que criar um pénis ou uma vagina “disfuncional” - 1lé-se, aquela gue néao
seja capaz de engajar em relacgdes heterossexuails, definidas pela
penetracdo peniana. A vagina, como &érgdo, ¢é, entdo, definido como um
orificio capaz de receber um pénis adulto na relacdo sexual. O pénis
por sua vez é definido pelo tamanho e longitude, sua aparéncia mais que
sua funcionalidade. Ai, Paul Preciado vai além da afirmacd&o de Monique
Wittig e diz que, além de n&o serem mulheres, “lésbicas né&o tém
vaginas”; eu adiciono: tém racha dura. O sexo feminino, entdo, &
definido pela unido de uma “verdade” cromossbmica a uma “verdadeira”
funcdo sexual especifica, enquanto os critérios para definigcdo do
masculino sdo puramente estéticos: o tamanho, a longitude e a aparéncia
normal. A vagina precisard ser revelada assim gque “descoberta” sua
capacidade funcional no caso de bebés gque ndo respondem a terapia
hormonal para adquirirem um pénis de aparéncia “adequada”. Ndo se pode
castrar um “pénis adequado”, mesmo que O COrpo ndo possua CromosSsSomos

Y, e é nesses casos que temos a re-atribuicdo do sexo para o masculino.

Julie Greenberg chama atencdo para o tratamento legal de carater
fixo e evidente dos termos male e female'’, contrapondo-os a uma
complexa literatura médica que tenta h& décadas resolver a maneira como
o sexo de uma pessoa pode ser definido. No ambito legal, o direito a
cidadania estd condicionado a classificacdo dos corpos a partir do
dimorfismo sexual, sdo o0s pares homem-pénis e mulher-vagina que
garantem a inteligibilidade legal e a entrada na ordem do humano e seus
direitos. Para analisar o efeito restritivo e mutilador que as leis tém
nos corpos intersexuais e de sexos ambiguos - segundo a campanha Free &
Equal, do escritdério de direitos humanos das nac¢des unidas, cerca de
0,5% a 1,7% da populacdo mundial - Greenberg reflete sobre o Defense of
Mariage Act (DOMA) nos Estados Unidos. O DOMA, assinado em 1996 por
Bill Clinton, foi uma reacdo aos boatos de que o estado do Havai
legalizaria o casamento entre pessoas do mesmo sexo e assim obrigaria

outros estados a reconhecer a unido feita em solo havaiano. O DOMA

7 Ser&do traduzidos aqui como par: homem-pénis e mulher-vagina.
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garantiu, até 2013'®, que a proibicdo do casamento entre pessoas do
mesmo sexo em mais 40 estados se mantivesse legal, para isso, ficou
decidido no Congresso que a nivel federal o casamento sé seria

reconhecido se contasse com um homem-pénis e uma mulher-vagina.

Desvio importante, enquanto escrevo a dissertacdo, no Brasil, em
2023, estd em tramitacdo o Projeto de Lei 580/07 que pretende proibir o
casamento entre pessoas do mesmo sexo. A Comissdo de Previdéncia,
Assisténcia Social, 1Infédncia, Adolescéncia e Familia da Cémara dos
Deputados aprovou o projeto do deputado Pastor FEurico (PL-PE), que
recebeu 12 votos favordveis e cinco contrédrios. A proposta ainda seréa
analisada nas comissdes de Direitos Humanos, Minorias e Igualdade
Racial; e de Comissdo de Constituicdo e Justica e de Cidadania (CCJ).

Se for aprovada, seguird para o Senado.

Pensando o impacto profundo que a definicdo legal dos termos
masculino, feminino e sexo - condensados em pares bindrios homem-pénis
e mulher-vagina - tém nos corpos 1intersexo e ambiguos, Greenberg
apresenta os dilemas de definicdo de corpos ambiguos ou intersexuais,
obscuros, em sexos bindrios. O protocolo de designacdo é, geralmente,
baseado na genitédlia visivel que se apresenta “adequada”. Um pénis
“inadequado” serd invaginado, guardando a aparente estabilidade de uma
ordem em que O masculino pode revelar o feminino, ou em que o sujeito
pode revelar seus objetos. Para isso, a capacidade reprodutiva do corpo
serd sacrificada. Quando de um clitdéris “inadequadamente” volumoso, ele
serd reduzido, sacrificando-se o prazer. Homens-pénis sdo sempre
visiveis, definidos pela aparéncia, enquanto mulheres-vaginas sé&o
designadas a uma fungdo reprodutiva ou a revelacdo de uma aparéncia
“adequada”. A norma médica opera uma série de “corregdes” para que o
sexo se revele sem ambiguidade em uma genitdlia visivel e legivel para
lei. Ao colocar este protocolo em préatica, o gque estd sendo negado aos
corpos interssexuais é que desenvolvam uma ordem anatdmico-politica né&o
regulada pela cisheterossexualidade. Julie interroga essa pratica
protocolar: como definir o sexo quando a genitdlia wvisivel e os
cromossomos sdo incongruentes, ou quando na puberdade caracteristicas
secundarias incongruentes surgem? Ndo é apenas a “unido homoafetiva”

que essas leis pretendem proibir, mas é sim toda uma ordenacdo social

' No entanto, é apenas em 2022 que o Respect for Mariage Act torna inconstitucional nos
Estados Unidos a proibicdo de casamentos do mesmo sexo ou de casamentos interraciais. Na
mesma nota, podemos perceber o nexo entre ordem sexual e ordem racial.
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do sexo como um bindrio que elas pretendem proteger. Uma ordenacdo que
ndo é natural e sim situada historicamente na Europa do século XVIII,

voltaremos muitas vezes.

“Dada a relacd&o de causa e efeito que une os 6rgdos e as praticas
sexualis em nossas sociedades heteronormativas, a transformacdo radical
das atividades sexuais de um corpo implica de algum modo a mutacdo dos
6rgdos e a produgdo de uma nova ordem anatdémico-politica.” (PRECIADO,
2017, p.135). Além disso, a emergéncia de uma nova ordem
anatémico-politica, reclamada pelos movimentos de resisténcia dos
corpos intersexuais - criticos do saber-poder regulatdrio produzido por
Money e replicado em todo ocidente - demanda a transformacdo radical da
imaginacdo, da representacdo e da significacdo dos corpos e das
praticas sexuais, fora das amarras do pensamento cisheterossexual,
organizado pelos repetidos pares: homem-pénis e mulher-vagina. As leis
que se Dbaseiam em dois sexos opostos, como aquelas do casamento,
governam, entdo, ndo sbé relagdes entre os corpos, mas O regime de
existéncia dos corpos que integram a categoria humanos e que, portanto,
podem gozar dos direitos cidad&os. Direto a heranca, a adocdo, aos
beneficios trabalhistas para a familia, a residéncia ou imigracdo de
parceires/as/os estrangeires/as/os, direito & habitacdo conjunta em
alojamentos publicos (do exército, ou universitarios, por exemplo) e
etc. Agora que aprendemos como Sdo reveladas as genitéalias, e,
especialmente a funcionalidade das vaginas, podemos dizer: lésbicas né&o

sdo mulheres e ndo tém vaginas.

A normatizacdo dos corpos opera em varias frentes: a verdade
cromossémica, o juizo estético, a adequacdo linguistico-discursiva, a
modelacdo técnico-semidtica, a representagcdo e a significacdo dos
corpos. Percebe-se como sexo e género sdo interdependentes: sexo ndo é
o elemento da natureza sobre o qual se inscreve significados culturais
generificados, mas é o meio discursivo/técnico-semidético através do

qual um corpo sexuado ou um sexo natural ¢, no discurso hegemdnico

ocidental, construido.

Paul Preciado chama de era farmacopornogradfica este regime global
e midiético, inaugurado depois da Segunda Guerra mundial, cuja
centralidade de drogas, remédios, tecnologias hormonais e da industria
pornografica governa a producdo de subjetividade a partir de processos

biomoleculares (fdrmaco-) e semidético-técnico (-porno), no qual a
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gestdo da excitacdo e da frustracdo sexual é essencial para as formas
de pensar e viver o corpo. Corpos permanentemente excitdveis sé&o
geridos para que transformem excitagcdo em produtividade. ™“O negdcio
farmacopornogrdfico é a invencdo de um sujeito e, em seguida, sua
reprodug¢do global.” (PRECIADO, 2018, p.38). O sujeito reproduzido em
escala global é o sujeito sexuado de género coeso. Na terceira fase do
capitalismo mundial integrado, cuja profusdo de imagens e substidncias é
o centro econbmico, trata-se de fazer corpos excitédveils para entéo
explorar a sua forca orgastica, sua poténcia de vida, sua potentia
gaudendi, gerindo ciclos de excitacdo-frustracdo cada vez mais curtos e
lucrativos. Instagram, Tiktok, o irdbnico BeReal, Youtube, viagra,
pilula, os diagndésticos de depressédo, hiperatividade, TDAH, disforia e
suas correspondentes terapias, todos <cortados pela propaganda dgue
explora modos de ser e existir no mundo. Os sujeitos tipicos e
ndo-tipicos estdo todos disponiveis para exportacdo, consumo, nomeacao
e principalmente, para a exploracdo desta forca produtiva cada vez mais
diversa. Esses produtos de exportacéao, sujeitos sexuados e
generificados, s&o regulados para sua reprodugcdo em massa a partir de

um Unico pré-requisito : a branquitude.

A globalizacdo é a extensdo do projeto colonial e a reproducédo
global de sujeitos acontece as custas daqueles que sé&o extinguidos,
aniquilados, desmembrados e assujeitados. Sempre o Outro sexualizado e
racializado. Ao mesmo tempo que a normalidade vai sendo
cisheterossexualmente construida, a homossexualidade e a
transnormatividade sdo construidas como diversidade, e todos séo
produtos para exportacdo global. Passamos a ter a gestdo populacional
da diversidade: empresas que buscam abocanhar, através da ideia de
diversidade, Dboa parte da forca produtiva LGBTQIA+ em trabalhos
precarizados, ou em um Estado que pretensamente protege a diversidade
nas suas esferas representativas. Jasbir Puar chama de homonacionalismo
justamente a maneira como a aceitacdo e tolerdncia em relacdo a
homossexualidade ¢é usada como medidor da capacidade de soberania
nacional de alguns paises. Notoriamente, aqueles construidos como outro
racializado e sexualizado, o0s muculmanos. A institucionalizacdo do
movimento LGBT e de suas demandas nos ajuda a pensar os limites da
politica de direitos, que depende da expansdo total do Estado
democratico ocidental como Unico modelo possivel; e os limites do

pensamento ocidental dependem da universalizacdo de suas categorias
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analiticas, que, por sua vez, depende da expansdo da prdpria anadlise
categorial. No século XXI o mercado se torna o lugar de producdo de
verdade do sujeito homossexual, de criminoso a vitima, o sujeito
homossexual é assimilado como forgca produtiva desde que guarde a ordem
do dimorfismo sexual, ainda o sujeito transsexual é assimilado desde
que guarde a ordem do binarismo de género. Capital gay (pink money),
turismo gay e gentrificacdo s&o uma espécie de transacdo eletiva onde
opera o gatilho racista: quem pode viajar, quem pode fazer especulacéao
financeira, comprar casas, quem é contratado, quem ¢é aceito”?
Pesquisas sobre o custo da homofobia - 0s corpos sdo traduzidos em
desperdicio de forca produtiva - em todo o mundo s&o usadas para
intervencdo euro-americana em paises “homofdébicos”, o casamento para
todos ¢é defendido com viés homonacionalista, civilizacionista e
racista. Campanhas como Free & Equal, do escritério de direitos humanos
das nacdes humanas, se esforcam para produzir verdades estatisticas que
localizam a LGBTQIA+fobia fora das democracias ocidentais. Para tanto,
exportam as categorias ocidentais de género, sexo e sexualidade, sem as

quais as mesmas fobias nédo poderiam ser reveladas.

A assimilacdo dos bons homos, como os chama Sam Bourcier, a nacéao
provoca a mudanca de status de criminoso sexual para vitima de crime
homofdébico: protegidos pelo Estado. Quem ¢é de fato protegido pelo
Estado? As demandas do movimento LGBT institucionalizado
(descriminalizacéo da homossexualidade, casamento, reproducgdo
assistida) se traduzem em contratos legais com o Estado para adquirir

acesso aos direitos cidaddos: protecdo securitédria e transferéncia de

propriedade e heranca. Reclama a entrada na categoria humana
acreditando cegamente em sua superioridade. 0 direito, na
descriminalizacéo como na criminalizacé&o, desempenha um papel

estrategicamente confuso, pois sabemos que a criminalizacdo né&o acaba
com a homofobia, com o racismo ou com a violéncia. Do mesmo jeito que a
criminalizacd&o nunca acaba com unides LGBTQIA+ e mails praticas de
resisténcia ilegais. A  prépria nomeacédo fobia traduz a wvisao
individualizante e psicologizante desta discriminag¢do particular,
transformada em casos isolados excepcionais e ndo estruturais, onde o
recurso de aplicacdo das 1leis protetoras pressupdem poder econdmico:
pagar um advogado. O carater excepcionalista desresponsabiliza o
coletivo e perdemos de vista a natureza sistémica da discriminacé&o. N&o

tendo a presenca do insulto, as violéncias epistémicas, administrativas
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e a objetificacdo ndo sdo legalmente enquadradas. As sutilezas
permanentes e cotidianas que operam um complexo processo de
assujeitamento estdo elas mesmas protegidas pelas leis. Bons homos,
transformados em cidaddos ativos, gozam dos direitos da incluséo:
policia, pétria e familia. O reconhecimento acontece gquando um lugar é
oferecido no Sistema que estes cCorpos estavam antes tentando
confrontar. Os direitos adquiridos com a cidadania vém as custas dos
direitos daqueles que ndo tem acesso a cidadania ativa, como imigrantes
sem papéis, pessoas subalternizadas, racializadas e todas aquelas que
rompem © bindrio de sexo-género, ou que de maneira geral se negam a

assimilacdo straight. De quem seremos protegides/os/as?

A percepcdo securitédria da violéncia leva a um paradoxo: pedir
pela prisdo e esperar protecdo da policia, instituig¢des de intensa
produgcdo de racismo e fobias. O ataque na rua, revelado como cena
primitiva da discriminacdo, continua mais midiatizavel, pois visivel;
por isso é o mais difundido na representacdo da violéncia da qual séao
alvos corpos LGBTQIA+ e distrai de questdes cruciais: saude, trabalho e
habitacédo. Naturaliza desigualdades econdmicas como a nao
redistribuicdo de riqueza que afeta pessoas racializadas, minorias
sexuais e de género. A farsa é a farsa da descoberta da “werdadeira”
discriminacdo; aquela que pode ser tipificada como lei. De resto, esté
tudo bem, o verdadeiro problema é gque te xingam de ladrdo, de bicha,
maconheiro, esquecemos o fim do verso'’. A estratégia da
individualizacgdo da violéncia operada nos corpos LGBTQIA+ impede gque se
leve em conta o papel da modernidade colonialidade, do racismo e do
capitalismo globalizado no fundamento dessa violéncia; assim,
acreditamos que podemos acabar com a violéncia através da punicéo
carceradria ou econdmica. O crime de injuria racial, no Brasil, é punido
com reclusdo de dois a cinco anos e multa, equiparando “liberdade” e
dinheiro. Ao mesmo tempo, costumes ultraconservadores sdo mobilizados
por partidos nacionalistas: mamadeira de piroca, kit gay, o fantasma da
“ideologia de género”. Esses valores pretendem unificar os corpos
tornados individuos, restabelecendo, através do preconceito, os elos
erodidos ©pela competigdo neoliberal cravada na subjetividade no
capitalismo avancado. Os valores, porém, ndo entram em contradicdo com
a respeitabilidade dos bons homos, algumas vezes filiados a estes

partidos na gestdo da diversidade. Lembremos da primeira vereadora

9 “re chamam de ladr&o, de bicha, maconheiro / transformam o pais inteiro num puteiro /

pois assim se ganha mais dinheiro.” Versos da misica “O tempo ndo para” de Cazuza.
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lésbica eleita em Londrina (PR), admiradora de Jair Bolsonaro, dque se
denominava “Jessicdo, a Opressora” e dizia ser lésbica contra a
“ideologia de género”. Em uma entrevista, o prdéprio ex-presidente
Bolsonaro tece comentdrios sobre a “ideologia de género” e a aceitacéo

dos bons homos integrados a ordem da patria, familia e policia:

O pessoal que vai morar ali, dois homens ou duas mulheres, a maioria
deles n&o quer essa promiscuidade toda. Eles querem trabalhar,
cuidar da vida deles, ser feliz entre as quatro paredes (..) Essas
pessoas ndo ficam com esse ‘ativismo’, de todo mundo ter dque
aceitar, botar na escola. Tem LGBT gque conversa comigo sem problema
nenhum, muita gente que descobre que ¢é depois e o comportamento
completamente normal, n&do tem problema nenhum. (BOLSONARO 2022)

Para a gestdo da diversidade neoliberal os bons homos séo
essenciais, tém direito a cidadania concedida em troca da normalidade -
sdo homens-pénis ou mulheres-vaginas, sdo “normais” e ndo tém qualquer
“problema comportamental”. Nada para ensinar luta, histéria e
biopolitica destes corpos nas instituicdes coletivas, ai ja é demais! A
escola deve manter a continuidade agressiva da generificacé&o binaria,
deve garantir a reproducdo de sexos discretos em acordo com perfomances
de género normativas e desejos cisheterossexuais. Berenice Bento chama
este método de heteroterrorismo, qualquer performance que fuja a
compreensdo da heterossexualidade é punida com a chacota, a violéncia
ou com o destaque da diferenca. Wittig diria que no pensamento hétero
um  homossexual pode ser compreendido apenas como um tipo de
heterossexual, pois a pensée straight é a prépria ordem sexual. A
producdo regulatdria de uma representacdo dos géneros, uma significacéo
dos corpos e uma imaginacdo das praticas sexuais como a unido de dois
pblos opostos precisa ser resguardada a qualquer custo, mesmo gue
através da inclusdo da “diversidade” nestas ©préaticas. Ativos e
passivos, o gay homem e o gay mulher, a lésbica macho e a 1lésbica
fémea. Alguém vai de terno e gravata enquanto alguém vai de wvestido
branco, exercicio garantido pelo direito de ser do mesmo sexo -
homem-pénis ou mulher-vagina - e casar. Casar e servir ao exército
expressam apenas o desejo de inclusdo na nacdo. Assim, assimilacionismo
e nacionalismo andam de mdos dadas, e os bons homos vdo buscando a
representatividade nos espacos mais violentos possiveis. Para aqueles
que chama de same-sex, homossexuais homens e mulheres gque continuam
produzindo a diferenca sexual, Bourcier diz assimil-nacdo. E preciso
fugir da despolitizacdo performatica da drag queen Dbutleriana, a
performance como dispositivo desligado de seu fundamento colonial atira

violéncia sexista e racista contra todo um conjunto de corpos que é
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atingido por um projeto genocida de globalizacdo neoliberal®®. O
sexo-género precisa ser percebido como tecnologia de producgdo e
distribuicdo de poder, como prbdétese técnico-semidtica e sexo-politica
colonial, como categoria racializadora e como trabalho®. Berenice
Bento, em critica a comunicacdo de Paul Preciado, que virou o livro “Eu
sou o monstro que vos fala”, nos lembra que “Yndo se pode seguir
considerando que as monstruosidades sdo as mesmas em todas as partes do
globo.” (BENTO, 2023). Quais sdo o0s corpos excitdveis? Quais s&do os
corpos consumiveis? Serd que o dimorfismo sexual pode dar conta dessas
respostas? O regime do dimorfismo sexual nunca foi universal, no texto

colonial a diferenca anatdmica nas existéncias negras e nos povos

20 Rita Segato denuncia a maneira como a anexacido de novos territérios pela modernidade e

pelo mercado provoca o aumento desenfreado da crueldade contra as mulheres; para a autora
pode-se falar numa “barbarie crescente do género moderno-colonial”, que algumas pessoas
chamam de “génocidio de género”. No Brasil os dados dos atlas da violéncia denunciam
ainda o que vem sido chamado desde Abdias do Nascimento de genocidio do povo negro. O
genocidio da populacdo indigena é um projeto em curso continuo desde a colonizacdo em
todo o espaco que se chama América Latina, a invasdo dos territdérios indigenas pelo
garimpo e o rastro de devastagdo deixado pode ser bem acompanhado através do coletivo
jornalistico SUMAUMA cujos escritos estdo disponiveis em: https: umauma.com/. S&o os

Ccorpos que ndo cumprem com O primeiro pré-requisito basico para entrada na categoria da
performance humana: a brangquitude.

2L A acdo coletiva foi apagada do paradigma de género como performance e performatividade.
Junto do coletivo transfeminista e queer italiano Smachieramenti, Bourcier propde o
paradigma do género como trabalho e o uso da performance como ferramenta de resisténcia a
dupla exploracdo, do corpo e dos territdrios, (re)mixando o publico e privado para
evidenciar o carater construido de todos os bindmios modernos. Aborda-se género como
exploragdo, ndo como inclusdo/exclusdo. Silvia Federici havia conceituado a feminilidade
como trabalho, dando atencdo a divisdo de esferas de producdo/reproducdo na Europa da
passagem do feudalismo para o capitalismo; Smachieramenti amplia a definicdo para todos
0os géneros. A performance, como espetaculo, mostra o trabalho subjacente e naturalizado
dos géneros, conscientiza para resistir ao género enquanto trabalho, e desmistifica a
universalidade do trabalho, uma performance em si que pode ser desnaturalizada. O
trabalho é apenas uma organizacdo capitalista do tempo do fazer e ndo mais uma categoria
natural das sociedades. O que se faz no género enquanto trabalho? Preparar-se e produzir
comportamentos e gestos certos, para produzir tipos de género em si e outros géneros
necessariamente coesos. Todos o0s géneros serdo mobilizados para a exploracdo da forca
produtiva e para a precarizacdo do trabalho. Reformular género como trabalho nos permite
evitar essa despolitizacdo individualista da drag queen butleriana e romper com O
processo de selecdo do modelo self-made queer capitalista. Aquele em que os selecionados
poderdo integrar a pose na foto do poder, estardo representados, visiveis, revelados,
compreendidos, assimilados com o seu comportamento “normal”. Bourcier, pensa género cComo
producdo e ndo construcdo, o que pode nos levar até a greve de género/gender strike. Do
inglés, strike: furar, penetrar, atacar. No vogue (danca da subcultura queer racializada
nos ballrooms novaiorquinos, central na cultura Drag estadunidense), strike a pose -
evidencia a pose como performance de maneira brincalhona, a pose como um ataque, como uma
derrubada, assim como strike no boliche é o movimento em que se derruba todos os pinos e
se obtém a pontuacdo mais alta do Jjogo. Greve de género, afirmacdo cultural e néo
assimilacdo: camp, contra-ataque, reapropriacdo do poder, da linguagem e do corpo. O
corpo deve ser desocupado de medicina, Estado, nacdo, colonialidade. E impossivel fazer
essa politica do corpo sb6, o empoderamento é coletivo, contrdrio ao empowerment
neoliberal do individualismo, se afasta da esperanca do sucesso, da vitimizagdo; ndao
espera pelo Estado, pela promessa do trabalho, protecdo, filhos, carro, casa. Sabemos que
essa promessa ndo ¢é sustentavel, J& que depende do status contrdrio de corpos
subalternizados pois resistentes a ordem da assimilacdo.
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origindrios das Américas era entendida como pura bios, forca bioldgica
convertida em forgca produtiva, que poderia gerar lucro para os/as
senhores/as escravocratas brancos/as europeus. Assim, Bento, chama
nossa atencdo para o corpo sobre o qual o dimorfismo sexual se
construiu - como regulacéo e privilégio -, aquele des/os/as
colonizadori/es/as; para entrar na esfera publica ou privada da
classificacdo humana a brancura ¢é o fator determinante. “A cada
momento, a Europa reinstaura a producdo dos monstros, dos selvagens,
dos incivilizados.” (BENTO, 2023) E através da regulacdo do transito
dos imigrantes que a reproducdo dos monstros, dos selvagens, dos
incivilizados se reatualiza perpetuamente sobre o) corpo dos
ex-colonizados. Transcrevo uma citacgdo longa do artigo de Berenice:

Enquanto eu lia o texto de Preciado, eu vi uma bandeira gigante
tremulando nos céus de Bruxelas. Essa é uma daquelas coincidéncias
dificeis de explicar. A nova versdo da bandeira LGBTTIQ+ estava ao
lado de todas as bandeiras dos Estados europeus, na entrada do
parlamento da Unido Europeia. Enquanto lia, me perguntava: que tipo
de monstruosidade é essa que foi assumida como elemento definidor da
identidade dos Estados europeus? (...)

Como ¢é possivel teorizar sobre monstruosidade quando os Estados
assumiram a normatizacgdo das populacdes LGBTTIQ+ como a coluna
vertebral para a producdo da diferenciacdo radical entre os
civilizados e os selvagens? Ao par dicotdmico racionalidade versus
irracionalidade, emerge o man of diversity, o que responde ao
chamado dos Estados para, por um lado, garantir que as fronteiras
ndo sejam invadidas pela turba selvagem oriunda de regides do globo
que ndo respeitam a diversidade e que poderdo contaminar a
civilizacdo com seus valores, com seus hijabs, com seus cheiros,
seus cabelos, suas peles escuras.

Se concordamos com Preciado que “o monstro é aquele que vive em
transic¢cdo”, ndo seria importante valorizar politica e analiticamente
a performance dos Estados europeus que expdem com orgulho o Orgulho
LGBTTIQ+? Para onde estdo indo os monstros da diferenca sexual? Seréa
que o transito j& ndo foi concluido e se fez a opgdo pela acolhida
dos Estados? O monstro se calou? (BENTO, 2023)

Puar, Bourcier e Halberstam criticam também a transnormatividade
gque opera na patologizagdo da representacdo e da performance de género
no diagnéstico da disforia de género, que tem seu correspondente
terapéutico na hormonizacdo e nas cirurgias de adequacdo sexual,
refazendo os limites bindrios para o reconhecimento dos corpos como
humanos. Precisamos interrogar a narrativa universalizada: sair do
armario/transicionar, ser revelado como LGBTQIA+, se tornar legalmente
legivel e empreender politicas de visibilidade e <cidadania; ser
reconhecido e receber protecgcdo em sua cumplicidade e convergéncia com
projetos imperialistas, racistas, neoliberais e biomédicos. Em suma,
precisamos desfazer as redes de poder mais do que ocupé-las.
Transicionar nédo pode ser entendido como passar de um lado do binéario
para o outro - nédo podemos nos manter em tradnsito? Habitar uma

fronteira gque ndo pode ser assimilada, como diz Anzaldua? Enquanto
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projetos de inclusdo transnormativos e homonacionalistas se expandem
como alternativa legal para a diminuicdo do custo da homotransfobia, os
monstros docilizados em suas coleiras parecem menos monstros e sua
monstruosidade amavel expurga a monstruosidade Dbestial dos corpos
dos/as/es (ex)colonizados/as/es. Como no filme “Monstros SA”, o monstro
agora transfigurado em corporacdo deixa de provocar terror e incdmodo
passando a provocar riso e conforto. Essa é a passabilidade prépria da
brancura, o poder de passar de um lado para outro, de tornar-se humano.
Lembremos Erez Shachar primeiro tenente homem transgénero do exército
de defesa israelense, exército que se orgulha da sua “diversidade”
enquanto invade, bombardeia e assimila o territdério palestino. Um grupo
militar violentamente diverso que marcha com suas botas e cassetetes de
couro vegano matando o Outro islamico orientalizado.

Desvio, enquanto eu escrevo essa dissertacdo, Israel declara
guerra a Palestina, dando continuidade al nakba que é a limpeza étnica
do territdério palestino ocupado pelo Estado israelense. Hoje é o
segundo dia do cerco imposto a faixa de Gaza, que deixa em prisdo a céu
aberto os aproximadamente 2 milhdes de corpos deixados para morrer de
fome e sede, sem acesso a suprimentos ou possibilidade de fuga. Ao
mesmo tempo, Israel notificou a ONU para evacuar seu pessoal e ordenou
que o0s palestinos vivendo ao norte de Wadi Gaza deixem seu territdrio e
descam para parte sul de Gaza em 24h. Em torno de 1 milh&o de pessoas
deve migrar em um territdério de cerca de 365km’ em menos de 24h,
genocidio anunciado e protegido pela grande midia ocidental. Logo apds
o pedido, Israel bombeia o hospital Al-Ahli Arab, aniquilando a vida de
471 corpos enquanto deixa outros mais de 300 feridos, segundo o
Ministério da Saude de Gaza, em maioria criancas. O porta-voz do
ministro comunicou que, em Gaza, Jj& se contam mais de 4 mil cadaveres.
Para onde val o monstro?

Para Halberstam, o que era antes considerado esquisito e até
indesejavel se tornou, hoje, uma incorporacdo de género aceita e ainda
um novo locus de ativismo politico. O autor fala dos Estados Unidos, no
entanto, a afirmacdo parece fazer sentido também no Brasil. Como uma
identidade té&o estigmatizada parece se tornar central na feitura dos
limites entre o Eu da brancura e seus Outros? A visibilidade das
politicas transgéneras devem ser percebidas como uma mudanga mais
profunda nos protocolos de classificacgd&o, nomeacgdo, representacdo e
significacdo dos corpos humanos, além de apenas mudanc¢as nas formas de
habitar o corpo. Mesmo que 0Ss novos protocolos pareg¢am sSer um progresso
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ou um descentramento das normativas do género - mudancas de documentos
ou de pronomes - sdo também parte de um novo regime regulador dos
corpos. A saber, o estdgio farmacopornografico do capitalismo mundial
integrado, tendo como plataforma discursiva a diversidade e os direitos
humanos. Talvez, antes de dguerer dgque o Estado registre um género
correto - o que significa 1isso? -, devéssemos perguntar o porqué, em
primeiro lugar, do Estado precisar arquivar o registro de género dos
corpos. Como podemos continuar obscuros para o Estado, enquanto nos
tornamos visiveis entre ndés? Como fugir das amarras securitédrias para
construir estratégias coletivas de defesa? Como podemos existir sem
precisar de uma maneira prescrita de existéncia? Como podemos continuar
falando sem ecoarmos o desejo da assimilacgdo cidadd? Que possamos néao
ser apenas mais uma categoria preenchida em documentos, gque, por sua
vez, preenchem o moedor de carne que é o processo de individualizacéo
do Estado moderno colonial neoliberal. E importante notar os
intercédmbios entre transgressdo e regulacdo, governo e experimentacéo,
sabendo que a emergéncia de qualquer comunidade ao campo do visivel, da
visibilidade, vem com vantagens, desvantagens e mails responsabilidade
critica. O ato de nomear, aceitar ou recusar um nome, continuar
inomindvel, parece ganhar alguma importdncia. Se ¢é a ordem da
assimilagcdo neoliberal e da colonialidade do saber o sistema no qual
quero provocar racha/duras, é na friccdo da palavra lésbica e dos
corpos gue se tornaram legiveis sob o signo da lesbianidade que fica o
epicentro do nosso ataque. Como nos tornamos lésbicas? Voltaremos, mas,
antes, mais um desvio.

Estando no Brasil, em 2023, né&o podemos deixar de pensar o
projeto de nacdo no qual estamos inseridos e cuja continuidade segue a
da colonizacdo. Aqui, no territdério que afundamos os pés sapatdes, os
registros histéricos sdo cortados pela colonialidade do saber, processo
que deseja reduzir tudo a objeto cognoscivel, como diz Anibal Quijano,
ou processo de reducdo a transparéncia, como diz Edouard Glissant, e
descrevem a violéncia epistémica, cuja universalizacdo das categorias
ocidentais de género, sexo e sexualidade inflige aos corpos
ndo-brancos. Assim, é através das cartas dos colonizadores relatando os
costumes dos povos originarios, da visitacdo do Santo Oficio e dos
registros criminais do século XIX que podemos seguir alguns rastros do
que se torna legivel como lesbianidade no Brasil. Rastros Jja

contaminados por uma produgdo de verdade particular: branca, européia,
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cristd e masculina. Luiz Mott?* e Ronaldo Vainfas sdo historiadores
referéncia no que se conhece como a fundacdo das pesquisas lésbicas
brasileiras. E importante, no entanto, enquanto reconhecemos o valor
destes trabalhos, sustentar uma posig¢do critica, antirracista e
decolonial, repesando as narrativas continuadas por eles.

Podemos ler, nos escritos de <colonizadores, a exemplo dos
“tratados descritivos” de Gabriel Soares de Sousa e Pero de Magalhées
Gandavo, sobre a “luxUria” dos tupinambéds expressa na afeicdo pelo
“pecado nefando”. “Nefandas” eram chamadas as mulheres nos 29 processos
inquisitoriais?®® abertos pelo Santo Oficio, entre 1591 e 1595, cuja
acusacdo é o crime de sodomia. A sodomia, pecado nefando, inominéavel,
porém, tinha duas condicdes fundamentais para sua execugdo: a
penetracdo anal seguida de ejaculagdo. Assim, as praticas sexuais entre
corpos que ndo produzem sémen enfrentaram uma adequacdo tipoldgica para
que fossem legalmente punidas. A igreja chama de sodomia imperfeita
aquela onde nd&o hé “penetracdo do membro viril desonesto no vaso
traseiro com derramacdo de semente”, um crime de menor gravidade até
1646, gquando os atos sodomiticos entre mulheres deixam, enfim, de
receber punicdo criminal nos tribunais da Inquisicdo, embora continuem
considerados pecado mortal. Parece que o ato sexual sé6 poderia ser
considerado verdadeiro se houvesse “penetracdo do membro viril”. A
sodomia ndo diz respeito tanto a sexualidade, mas aos atos contra

natura, atos de luxUria desligados do sentido divino da procriacdo -

22 Muito preocupado em continuar fazendo géneros bindrios nas suas pesquisas, Luiz Mott

foi declarado persona non grata pelos grupos de travestis reunidos no VIII ENTLAIDS,
afirmando que o mesmo n&o tem autorizacdo para falar em nome das travestis.

#* 0 “pecado nefando” tinha a morte como pena, no entanto, o Santo Oficio perdoava quem se
confessasse. Assim, a primeira confiss&o era recheada de mais acusacdes e mais pecadoras
vinham ter com o Licenciado Furtado de Mendonca para confessar seus crimes abominadveis.
Paula de Sequeira, 40 anos, foi a primeira a se confessar, trocou beijos com a viuva
Felipa de Souza e ainda acusou Paula Antunes e Maria de Peralto de terem pecado com
Felipa, que por sua vez teria pecado muitas vezes mais, com mulheres de classes variadas
e até mesmo dentro de um mosteiro. Maria Lourenco, 40 anos, também confessa ter com
Felipa juntado os “vasos naturais” com o fim da deleitacdo. Maria Rangel, natural do
Porto, confessa ter se deleitado, no Brasil como em sua terra natal, com varias meninas
desde seus 12 anos de idade. Guiomar Piscara, ainda adolescente, aos 13 anos, tinha
relagdes com Mécia, negra de guiné de 18 anos. Guiomar Pinheira, filha de colonizador com
uma indigena escravizada, confessa ter sido abusada duas vezes aos 8 anos de idade por
Quitéria Sequa, mulher do alcaide (prefeito da cidade). Percebemos o uso do corpo
colonizado para o deleite dos poderosos e ndo podemos ficar alheios ao tipo de relacdo de
poder produzida neste atos. Isabel Marquez, outra descendente indigena, tinha 10 anos
quando brincava com Caterina Baroa, 15 anos, sua vizinha. Maria Lucena, mais uma
descendente indigena, foi acusada por Mobnica, uma indigena roubada de sua aldeia aos 4
anos de idade, que vivia entre os brancos desde entdo, de deitar-se com as indigenas
Vitéria e Margarida. Em outra acusacdo, o “woyeur” Manuel Fernandes, portugués e
lavrador, 50 anos, viu Maria Rois sobre quem estava deitada Ana, filha do vizinho negro
Manoel Rey. (MOTT, 1987.
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crescel e multiplicai-vos - e poderia acontecer entre homens ou homens
e mulheres, quando perfeita. As regulacgdes da aparéncia do homem e da
mulher através de leis que discriminam uma roupa correta para cada nos
chama mais atencéo.

Existem outras maneiras de punir, e nossas sapatdes avant Ila
lettre tém o comportamento regulado no que diz respeito a feitura do
género como roupa. No titulo XXXIV das ordenacdes filipinas?! lemos
quais seriam as punicdes “do homem, que se vestir em trajos de mulher,
ou mulher em trajos de homem, e dos gque trazem mascaras”. A lei
portuguesa defende que nenhum homem se vista com roupas de mulher e
vice-versa ou mesmo gue dqualquer um use mascaras fora de festas ou
jogos que acontegcam no exterior das Igrejas. Quem for alvo de uma
acusagdo provada verdadeira deverd cumprir a seguinte pena: se for
escudeiro ou superior, degredo de dois anos em Africa, se for mulher da
mesma classe serd degradada trés anos em Castro-Marim, no Algarve; caso
seja pedo serd acoitado em praca publica. O pecador-criminoso deveréa
ainda pagar dois mil réis aquele qgue lhe acusou, veja bem como é
rentdvel esta lava-jato do género. Assistimos a encenacdo da
“descoberta” mais uma vez, agora revestida da revelacdo do desacordo
entre aparéncia e realidade do par de coesdo supostamente natural
sexo-género. E se ndo temos os ocidentais “trajos” designados de homem
ou de mulher? Pane no sistema.

E em 1576 que Gandavo descreve a seguinte pratica sexual e social
tupinambéd: contra as cacoaibeguiras, “mulher” era a maior ofensa que
poderia ser desferida. Guerreavam com arcos e flechas, cacavam,
partilhavam a companhia dos “homens” e tinham uma “esposa” com quem se
comunicavam como “marido” e “mulher”. As categorias ocidentais feitas
pelos pares mulher-vagina e homem-pénis sdo evidentemente insuficientes
para traduzir as experiéncias corporais dos tupinambds. E sé pela
universalizacéao do género, do sexo e da sexualidade que as
cacoibeguiras sdo percebidas como mulheres, como lésbicas ou como
anatomicamente do “sexo feminino”, o que pode nos levar a refazer a
ordem da “descoberta”, atencdo! Cacoibeguira, termo registrado no
Vocabulério da Lingua Brasilica (1621) pelos Jjesuitas. Mas ndo sera
possivel aprender um pouco mais com a obscuridade da cacoibeguira?

Vamos resistir a tentacdo de fazer equivaléncia entre cacoibeguira e

2% Ccédigo civil vigente em Portugal desde a Unido Ibérica (1580-1640) e expandido para

seus territdérios ultramarinos invadidos. Em Portugal ficou vigente até 1867, no Brasil,
que tinha se tornado independente em 1822, o cdédigo continuou vigente até 1916 quando foi
substituido pelo primeiro cdédigo civil brasileiro.
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lésbica, guardar algo do mistério. Vamos assobiar mais um pouquinho. A
cacoibeguira?® n&do é uma lésbica, e afinal, lésbica é uma palavra bem
mais recente por aqui.

No campo da criminalidade, outra vez, em 1894, o professor de
direito criminal Viveiros de Castro d& créditos a Safo, de Lesbos, pela

”

invencdo do “amor entre mulheres”. Grande “descoberta De acordo com o
doutor, Safo louca de paixdo incestuosa por seu irmdo Charax, que foge
acompanhado de uma amante, se contenta em satisfazer as “exigéncias da
carne” com outras mulheres por 6dio ao irmdo objeto de desejo que a
traiu e é, entdo, tomado como metonimia de todos os homens. Ent&o, por
este motivo, aqui, as tribades?® sdo também conhecidas por “saficas” ou
“lésbias”. Assim, esses nomes passam a fazer parte da literatura
brasileira. A compreensdo da lésbica como uma ressentida perdura até
hoje e se faz presente inclusive na obra do historiador Vainfas, nosso
precursor no estudo 1lésbico, gque percebe a lesbianidade no Brasil
coldénia como uma estratégia de manter a virgindade para mulheres jovens
ou como fuga dos maridos violentos para mulheres casadas ou, ainda,
como um desejo insuflado pela leitura de romances com passagens
homoerdticas. Rejeitamos esta significacdo de nossos coOrpos.

A qgquestdao da auto-nomeacdo comeca a se desenhar e chegamos no

nosso principal nd taxondmico: para mim, as lésbicas ndo sédo mulheres,

%5 Atirando em um poco dos desejos as duas faces da moeda dos discursos ocidentais sobre
género - construtivismo social e determinismo bioldégico - talvez possamos pensar dque as
cacoibeguiras facam parte de uma cosmopercep¢cdo que ndo constrdi suas relagdes sociais
bio-légicamente. Talvez, falar que género ou sexo, ndo faca sentido, e por ndo fazer
sentido abre as possibilidades desta wunivocidade ocidental do sentido. “As ideias
ocidentais sé&o impostas quando categorias sociais ndo ocidentais sé&o assimiladas pela
estrutura de género que emergiu de uma tradicdo sécio-histédrica e filosdfica especifica.
Um exemplo é a “descoberta” do que foi nomeado como “terceiro género” ou “géneros
alternativos” em véarias culturas ndo ocidentais. O fato de que o “casamento africano de
mulheres”, o nativo americano “berdache” e a “hijra” sul-asidtica sejam apresentados como
categorias de género e os incorporar a estrutura bio-légica e generificada do Ocidente
sem a explicacdo de suas préprias histdrias e construcdes socioculturais. Varias questdes
sdo pertinentes aqui. Essas categorias sociais sé&o generificadas para as culturas em
questdo? Em qual abordagem elas s&o generificadas? De fato, até mesmo a pertinéncia de
chamé-las de “terceiro género” é questiondvel, pois o sistema cultural ocidental, que usa
a biologia para mapear o mundo social, exclui a possibilidade de mais de dois géneros
porque género é a elaboracdo do dimorfismo sexual percebido no corpo humano e projetado

no dominio social.” (OYEWUMI, p.61-62, 2021).
6 0 termo "tribade” faz referéncia as mulheres indigenas que se relacionavam sexualmente.
Por isso, este ato sexual ficou conhecido como "tribadismo" - friccionamento dos sexos

para o prazer. O termo é ainda utilizado para designar o clitdéris aumentado e denota a
vontade colonial de patologizacdo bioldédgico-social de costumes indigenas, logo, parece
mais que necessaria sua despatologizacdo, descolonizacdo e ressignificagdo. Todo o
processo de nomeacdo dque acompanhamos é parte do modus operandis da colonizacdo da
sexualidade indigena a partir da universalizac&o e consequente cisheterossexualizagdo das
praticas sexuais e da generificacdo dos corpos.
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ndo tém vaginas e, por fim, ndo sdo lésbicas. Se ndo sou nada disso,
afinal, o que sou?

Sapatdo: signo-ruptura. Como aparece a imagem-sapatdo?

We were not lesbians, we were dykes.?’ (Rebel Dykes)

Aprendemos com Wittig que a lésbica n&do é uma mulher, ndo ocupa a
posigcdo econdmica, politica ou simbdélica da mulher, desfazendo o mito
da mulher 1Gnica e se encontrando aquém e além da organizacéao
feminino/masculino hegeménica, rompendo o contrato cisheterossexual de
complementariedade®®. Com Preciado aprendemos que as lésbicas?® ndo tém
vagina, oO6rgdo tipificado a partir da capacidade de receber um pénis
adulto durante a relacdo sexual. Por ultimo, afirmei que as lésbicas
ndo sdo lésbicas. Lésbica, safica, invertida, homossexual s&o signos do
discurso médico e <criminalista, poderes que se debrugcaram sobre a
sexualidade a partir do século XVIII, se consolidando no século
seguinte. Enquanto o pecado da sodomia perfeita ou imperfeita foi
perseguido pelo Santo Oficio e julgado nos tribunais da inquisicédo por
sua corrupc¢do da moral cristda, da alma e da natureza, a patologizacéo
das praticas sexuais denuncia estes hébitos que corromperiam o prdprio
corpo. N&o é o modo de vida cristdo que estd em perigo frente a estas
modernissimas nomeac¢cdes, mas sim o prdéprio corpo do doente, acometido
desta doenca que o define ontologicamente, chamada sexualidade.
Voltaremos. Para os criminalistas e os doutores, a lésbica ameaca a si
mesma e precisa ser curada de si, a sodomia e os criminosos que

infringiram o titulo XXXIV das Ordenacdes filipinas, no entanto,

27 N6s ndo éramos lésbicas, éramos sapatdo. Traducdo livre.
26 “A recusa em se tornar (ou continuar) heterossexual sempre significou recusar a se
tornar um homem ou uma mulher, conscientemente ou ndo. Para uma lésbica isso vail mais
além do que a recusa do papel de “mulher”. E a recusa ao poder econdémico, ideolégico e
politico do homem.” (Wittig, M., p.46, 2022)

? As reflexdes de Spivak sobre mulheres subalternas chamam atencdo para a posicdo
discursiva do conhecimento: “Quem pode falar e por quem?”, “Quem ouve?” e “Como se
representa a si e aos outros?”. E uma critica fundamental ao essencialismo colonial que
averigua seus “outros” objetificando-os enquanto se mantém como o Unico sujeito de
conhecimento possivel. A autora, no entanto, reconhece o wvalor do que chama de
essencialismo estratégico: o uso politico do essencialismo positivista a fim de atingir
um objetivo politico manifesto. Mesmo que ndo seja desejavel aceitar gqualquer nocdo
positivista e determinista de identidade, para Spivak, seu uso pensado para um contexto
especifico pode ser aceitavel. No caso de uma disputa politica, no caso deste trabalho, é
justificado usar uma identidade para grupos com tragos comuns a fim de favorecer seus
interesses enquanto se contesta a hegemonia da identidade essencial. Vamos usar as
palavras mulher e lésbica, mesmo entendendo e criticando a sua significacéo
essencialista, Jjustamente para melhor evidenciar a posicdo discursiva que estes vocabulos
ocupam.
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ameacavam toda ordem sexual imposta. A saber: a matriz de género
moderna colonial, aquela gque mantém a coeréncia entre sexo, género,
desejo e sexualidade, aquela que ordena o socius pelo dimorfismo
sexual. Voltemos a ser ameaca ao retorcer os insultos e desassimilar

estas palavras-indice da colonialidade do saber!

Supde-se que o xingamento “sapatdo” ganhou popularidade no comego
do século XX, quando, no Brasil, algumas pessoas lidas como
mulheres-vagina e identificadas com o feminismo comegaram a usar
sapatos grandes e tomar com eles parte do espaco pUblico. Nado existe
qualquer relacao primeira com a sexualidade; é o) desejo de
ridicularizar a tomada de signos ndo “apropriados” para um CoOrpo
determinado arbitrariamente como feminino gque move © xingamento.
Mulheres se apropriando da prépria sexualidade? Aliteracéo
inapropriada! Com o passar dos anos, o xingamento foi se direcionando
para aquelas que se comportavam - rompendo a distribuig¢&o binaria do
sexo-género - de maneira “masculina” e assim passou a caracterizar um
tipo especifico de experiéncia corporal. Operando a finissima operacgéo
do camp estudada por Susan Sontag, a sapatdo inverte gquem nomeia,
tomando para si o xingamento agora ressignificado: sapatdo pra caralho,
e dali? A sapatdo cata meticulosamente pedra por pedra do apedrejamento

para construir um teto todo compartilhado.

Comecamos varrendo as performances esperadas tanto sexualmente
como socialmente, na pazinha do lixo deitamos fora o mito da mulher
universal. As categorias de género e sexo ficam elas mesmas um tanto
obsoletas. Notada a distédncia, a representacdo caminhdo d& pinta:
penduramos nas paredes do nosso corpo a perturbacdo da binaridade do
sistema sexo/género e da suposta naturalidade cisheterossexual. Na
encruzilhada® entre lesbianidade e politicas trans*, a sapatdo entalha
sua racha. Existéncia da encruzilhada, esté sempre no espaco
entrecruzado do entre-espaco, no corte das certezas fabricadas. Sapatédo
que nomeia a farsa da “descoberta”, chd de revelacdo: parabéns, &

sapatdo! Prepare-se para o famoso chd de buceta, mas sem coeséo.

% Falo aqui de encruzilhada como espaco de Exu, orixad da palavra, da linguagem, da

comunicacdo e da criacdo de entre-mundos entre Orun e Aiyé, entre aquis e
para-além-daquis. Me coloco nesse espac¢o a partir da minha vivéncia no candomblé, mas
também através da leitura de pensadoras que restituem o axé do conhecimento nas suas
“coreografias do (im)possivel” como Leda Maria Martins. “Na concepcdo filoséfica
nagd/iorubd, assim como na cosmovisdo de mundo das culturas banto, a encruzilhada é o
lugar sagrado das intermediag¢des entre sistemas e insténcias de conhecimento diversos,
sendo frequentemente traduzida por um cosmograma que aponto para o movimento circular do
cosmos e do espirito humano que gravitam na circunferéncia de suas linhas de
intersecc¢do.” (MARTINS, p.73, 2021)
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Sapatao que no encontro dos cCorpos instaura uma nova ordem

anadatomo-politica.

Os cortes, esses momentos entre, que costuram e interrompem a
sucessdo narrativa do filme, o corte interrupc¢cdo que articula o sentido
do discurso, as pausas que estruturam o ritmo, o vazio que desenha as
formas, o siléncio. Agir no momento do corte fabricando os movimentos
da trama, o corpo-corte desterritorializa-se de orgdos do gozo. E todo
gozo. Estar um passo fora da sequencialidade do tempo humano, o
momento-corte dentncia-simultanea dos designios distintivos
dentro/fora, ser/ndo-ser. A racha-corte. Momento antes/depois, agora,
estar absoluto e elementar. Nao ser, ser estar. Entrar no corte. Ser
penetrada pelo corte. O corte que abre a barriga das nuvens e faz vazar
estrelas que contam histdérias desses estares transitdrios. Explosdes
continuas de existires nunca determindveis eu/outro. Exu, Shiva e
matéria quédntica movimentando-se. A mdo que goza e ja& ndo é mais mé&o, o
corpo que estd em gozo e ndo reconhece territdrios-orgdos significantes
do sexo. Desconceitualizacdo total, fuga do império da forma. A mdo que
é sexo e dildo e pénis e buceta e lingua e boca. Poetizacdo da
politizacdo do corpo. O sexo que é mdo e tateia coxas, cotovelos,
joelhos, queixos, que nao s&o e estéo 14, matéria-bruta
orgédnica/inorgdnica de um instante que grita por todos oS seus poros
dilatados, explodidos de suor e sonho e muitos S (ésses) sibilantes de
serpentes que sussuram sensagdes virtuais reais imagindrias
des-pensadas e prontas para outra. Couro e elétrons que pulam da ponta
disso-dedos para a mucosa disso-dentro. Trocas substanciais atdémicas,
mortas/vivas sempre entre, sempre corte, sempre /racha, e o cuspe no

fundo da nossa garganta.
* Nossa foda é uma posicdo poEtica no fim do mundo. Des-organizada. *

Desorganizar, para nébés, ¢é retirar dos érgdos a ordenacdo do
social, ou, ainda, tirar os oérgdos da ordenagcdo do corpo. E romper com
a bio-ldégica, 1ldégica colonial através da qual a biologia determina a
organizacdo da ordem social. Organizar: tornar oOérgdo. Desorganizar:

tornar vivo’’. E bom lembrar que & nomeacdo das partes precede a

3 Sobre o corpo na Europa pré-moderna: “As maneiras pelas quais as pessoas conheciam seus

lugares no mundo estavam relacionadas com seus corpos e as histdédrias desses corpos, e
quando violavam as prescricdes para esses lugares, seus corpos eram punidos, muitas
vezes, de forma espetacularizada. O lugar de alguém no corpo politico era t&o natural
quanto a localizacdo dos 6rgdos em um corpo e a desordem politica (era) t&o antinatural
quanto a mudanca e o deslocamento desses o6rgdos.” (SCHEMAN apud OYEWUMI, p.40 - 41,
2021) .
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dissecacdo do todo. Desorganizar é se desfazer da posicdo cartesiana,
iluminista, que depende da desmontagem do mundo em pequenas partes
cognosciveis ou compreendidas, da separacdo binadria fundante: mente e
corpo®**. E assim que nosso signo-ruptura se introduz: desmantelando a
estrutura binaria da linguagem e, por consequéncia, do
pensamento-corpo. Introduzizindo algo de misterioso: ndo se sabe
exatamente do que se fala quando se diz sapatdo, e nesse trabalho isso

ndo serd “descoberto”, ndo tenho nada a revelar. Nado é uma identidade

.

fechada, mas wuma existéncia aberta em perpétua transformacdo. E a

escrita lesbiana® que nos ensina val flores:

Escrever sobre o fazer(-se) uma escrita lesbiana sul, sobre os
modos em que (des)organizamos a vida, a linguagem, o corpo, a
escrita, o ativismo, o amor, o sexo, a cidade, o trepar é se
atrever a escrever sobre os modos nos quais se constitui e se
desbarata o poder neocolonial e seus processos de sujeicdo no
tecido celular de nossa prépria subjetividade. Pensar os
procedimentos mediante os quais (nos) falamos, é também ser
reconstrutorxs de um arquivo da insubordinacdo sexo genérica
que foi apagado da cultura publica. N&o sabemos o que pode uma
escrita. N&o sabemos o que pode uma escrita desde o sul. N&o
sabemos o que pode uma escrita lesbiana. Um ritual de néo
saber como desgarro da cumplicidade com os modos presentes e
dominantes do pensamento da transparéncia tecnomididtica do
mercado e com o regulamentarismo da legitimidade académica
institucional, sem a pretensdo arrogante de fundar uma
diretriz, uma teoria ou um nome prdéprio, mas com o &nimo de
explorar uma possibilidade incerta cravada em nossas condig¢des
de vida e nas linguas que a suportam e habitam. (flores, p.9,
2022)

32 “Hi neste verbo compreender o movimento das mdos que tomam o entorno e o trazem para

si. Gesto de fechamento, quicd de apropriacgdo. Prefiramos a ele o gesto de dar-com, que
cria uma abertura na totalidade. (..) Propusemos que a Relacdo é totalidade aberta em
movimento sobre ela mesma. Isto significa dizer que o que subtraimos desta ideia, tal
como ela assim se forjou, é o principio de unidade. O todo, neste caso, ndo é a
finalidade das partes: pois a multiplicidade na totalidade é totalmente uma diversidade.
Digamos novamente, de modo opaco: a préopria totalidade é um obstdculo a totalidade.”
(GLISSANT, p.54, 2008)

¥ val fala da escrita lesbiana como um procedimento - um modo de fazer -, de capacidade
corrosiva e irdénica, que desmonta e cessa a reproducgdo dos discursos coloniais do sexo e
do género reunindo vocabulédrios, experiéncias e memdérias inventadas e recriadas
coletivamente e singularmente por um sujeito coletivo lesbiana. Na traducdo de seu texto,
executada pelo coletivo GRETA, no Brasil, lesbiana vai em itédlico pois funciona como um
conceito além de uma operacdo de ressignificacdo da nomeacdo criminal-patoldégica outrora
operada por médicos e Jjuizes. "Esta violéncia, que ao mesmo tempo nos empurra para a
morte simbdlica, nos da vida na cultura heterossexual, uma vida incidental, inferior,
inabitéavel, estabelecendo uma divisdo do sensivel que institucionaliza uma reparticdo do
visivel e do dizivel que se torna evidente e inquestiondvel, coincidente com as verdades
do “senso comum” que fazem de nosso corpo um remanente ou desperdicio do sistema (re)
produtivo da desigualdade sexual, erdtica e racial.” (flores, p.19, 2022). Para isso, em
escrita lesbiana resistimos a esta violéncia epistémica que nos impede de fazer discurso
com cdédigos e referéncias nossos. Aqui, escolhemos usar sapatdo.
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E como aparece a imagem-sapatdo? Li pela primeira vez no curso de
extensdo Pensamento Lésbico Contempordneo, oferecido em 2017 pelos
grupos de pesquisa GIRA/UFBA e Maria Quitéria, em parceria com o
coletivo Lesbibahia, o pensamento lésbico, uma escrita que transbordava
os limites feitos entre teoria e pratica, academia e ativismo. Desde
ent&do, minhas pesquisas encontraram campo fecundo ndo sé nos espagos de
sociabilidade anarco-punk, feiras de =zine, bares sapatdo, mas também
nas minhas monografias de bacharelado e licenciatura em Artes Visuais,
além dessa dissertacdo que escrevo como estudante da linha de pesquisa
Abordagens tedbricas, histdricas e culturais da arte do PPG-Artes do
Instituto de Artes da UNESP. Nas primeiras pesquisas, me interessava
pelo trabalho arqueoldgico que fazia emergir essas producgdes artisticas
lesbianas que me precedem, encaded-las como em uma colegdo, como gquem
“descobre” - como quem inventa? - para si, um mundo gue antes néo
existia. Seguia o trabalho historiogrdfico <c¢léssico: narrar fatos,
localizar datas, colocar em relacéao com a Histdéria da Arte.
Transformava essas producdes lesbianas em artes 1lésbicas. Queria
corrigir os ‘“erros” da grafia que invisibilizava aquelas imagens,
preencher auséncias - completar um album de figurinhas, como fiz tantas
vezes crianca; logo eu, que tive também tantas colegdes incompletaveis,
de rochas a tampinhas de ralo - mas as 1imagens gque eu encontrava,
insistiam em me olhar, me perguntar sobre as certezas em que eu as
enquadrava, insistiam contra a completude positivista da categorizacgao,
mesmo aquela que se pretendia contra-hegembnica. Tentando encontrar na
“recuperacdo” dos produtos da arte lésbica, j& estabelecida como tal, o
fio de Ariadne que me salvaria - e a nds todes/as/os sapatdes - do
labirinto do esquecimento, acabei esquecendo de me perguntar sobre a
categoria “arte 1lésbica”, o que era 1isso? E, ainda, esqueci de me
perguntar sobre a saida, sair do labirinto é entrar em algum lugar,
qual? Como se montasse um quebra-cabecas, buscava esses produtos como
pecas gque se encaixam nessa imagem maior a ser montada, a Histdéria da
Arte Lésbica. Montar um quebra-cabecas presume que cada peca Jja tenha
seu lugar e, como em um labirinto, apenas um encaixe-caminho leve ao
sucesso. No fim do quebra-cabecas teriamos revelada uma imagem total, a
Histdéria da Arte, agora integra, completada por suas pecas lésbicas
faltantes. No fim do labirinto, escapamos do monstro devorador de
humanos, que nasceu da coépula “antinatural”, movida por um desejo
“irracional”, entre a “farsa” e o “real” - a saber, o Minotauro, fruto
da unido entre Pasifae travestida em vaca de madeira e um touro. Ao
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sair desse labirinto, ameaca fatal ao Ser Humano, entramos na
humanidade, na superioridade da razdo, na civilizacdo, e através de
boas escolhas, do caminho correto - entramos na Histdéria! - escapamos,
com sucesso, do monstro preso na confusdo opaca do labirinto. O monstro
que nasce dessa sexualidade impura e cheia de “artificios”, o monstro
abjetado da categoria “real” humana; monstro que é a travesti, o
sapatéo, a Dbicha-louca, os povos origindrios e 0©0s ©povos negros

colonizados e sequestrados.

A imagem-sapatdo teima em aparecer, assim, fugindo do positivismo
universalizante que a identidade lésbica tem carregado quando adjetivo
norteador de ©pesquisas; essas 1magens nunca sdo eclipsadas pela
linearidade discursiva da “descoberta” seguida do ingresso bem-sucedido
na narrativa historiografica. Teimam na abertura, se apresentam como
pecas tortas® que desestabilizam o quebra-cabecas da récita dos
dominadores®. Essas imagens vdo fugindo de todas as ordenacdes, mesmo
daquelas do género e da sexualidade, védo, pelo contrario, denunciando o
préprio esforco do ordenar, gquem ordena, os efeitos da ordenacdo e a
finalidade da ordem’®. Enquanto, a “Arte Lésbica” vai se acomodando como
um signo-resto do discurso médico-normativo euro-ocidental ordenador
das sexualidades dissidentes, a imagem-sapatéao irrompe como
signo-ruptura dessa lesbianidade do fechamento totalizante. Acolhemos o
“making and unmaking and remaking and redissolution of hundreds of old
and new categorical 1imaginings concerning all the kinds it may take to
make up a world’” (SEDGWICK, p.23, 1990), que Eve Sedgwick chama de
“nonce taxonomies”, e eu traduzo como taxonomias ocasionais, taxonomias
florescentes, pululantes e transitdérias. Palavras-imagens inventadas,
reinventadas, torcidas, disputadas, desfeitas e refeitas em / para uma
situacdo particular. Um projeto de marcar diferencas sem estabilizé-las
em categorias, o desejo é, através dessa pratica pensante, marcar a

prépria diferenca como possibilidade substantiva.

Hoje, me interessa, além da disputa narrativa, baguncar a prdépria

* Torto como aquilo que foge da retiddo, aquilo que desencaixa, mas também torta como a

giria argentina para incorporacdo de género variante similar aquela do/a/e sapatédo.

3° Aceitamos ao mesmo tempo o convite de ruptura da empatia com os vencedores, feito na
sétima tese sobre a histdéria de Walter Benjamin, como aquele feito por Cida Bento, de
quebra do pacto narcisico da branquitude. Para “escovar a histéria a contrapelo” e
“escrever uma histéria outra” penso ser preciso nomear os vencedores, os dominadores, e
sobretudo, aquilo que resta de dominador e denominador comum em nds.

3% Para se ler entoando o grito de guerra: “a descolonizacdo, que se propo~e mudar a ordem
do mundo e , como se vé&, um programa de desordem absoluta.” (FANON, p.26, 1961).

7 Fazer e desfazer e refazer e redissolver de centenas de antigas e novas imaginacdes
categdricas em relacdo a todas aquelas que podem ser necessarias para criar um mundo.
Traducdo livre.
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narrativa. Indagar as disciplinas - e a prépria compartimentacdo do
conhecimento em disciplinas - nas suas bases discursivas e
metodoldgicas, localizar sua modernidade-colonial, sua producdo de
verdade cientifica e seus discursos hegemdnicos’®®. Usar as imagens para
trazer a tona a arbitrariedade dos binadrios do pensamento ocidental:
teoria / préatica®’, masculino / feminino, homem / mulher, publico /
privado, civilizado / primitivo, centro / ©periferia, cénone /
contra-cé&none, ocidental / ndo-ocidental, ativismo / academia, artista
/ musa, eu / outro etc. Sabotar a linha de montagem do mercado
sexo-semidético, dependente da reprodutibilidade de imagens sexuadas que
naturalizam géneros. Sabotar a intensa individualizacdo, a privatizacéao
do corpo. Desmontar com suspeicdo as reivindicacdes identitéarias fixas
e préprias do Eu(ropeu), construir coletivamente - o que significa
dizer em permanente transmutacdo. Sabotar a assimilacgdo discursiva que
exclui as "“imagens negativas” para fabricar bons homos, fashion queers
e familias diversas, tudo brangqueado, produtivo e limpo. Fico ao lado
do monstro, o alimento com meus restos humanos, ele se fortalece com o
tutano dos meus ossos, nos fundimos e falamos Jjuntes diretamente para
nossos/es/as companheires/os/as monstras/os/es. Assim, com a
concordancia embaralhada pelo dissenso. A literatura invade a pesquisa

académica, redemoinhos, labirintos, desvios, se espalham no nosso

% Penso o modo como em 1968, os studies - Black studies, Women studies, estudos negros,
estudos da mulher s&o nomeados pelos que se tornam agentes do conhecimento antes
excluidos e objetificados - mudaram o cénone, baseados nas subjetividades das minorias e

suas experiéncias. Como levam em conta a posicionalidade dos estudos, a critica da
prépria disciplina, do conhecimento moderno iluminista, sua fabricagcdo e exclusdo de
identidades "desviantes" (sexuais, de género, raca e aptid&do). Hoje, temos estudos
produzidos a partir do gender mainstreaming - produ¢do normativa de géneros -, hé
aceitacdo dos estudos de "género" quando isso é transformado em critério de exceléncia
institucional, de novidade e progresso. Os que eram antes objetificados entram agora como
sujeitos-prova da superiodade civilizacional cientifica ocidental. A sociologia é a
ciéncia straight da violéncia epistémica na producdo de fatos e verdades através de
entrevistas, estatisticas, confissdes e testemunhas que, assim, objetifica a
homossexualidade e a transgeneridade, depolitizando gays e lésbicas que se viam antes
como sujeitos politicos envolvidos com marxismo, feminismo, decolonizagdo, lutas
antipatriarcais, antirracistas, pacificistas e anti-imperialistas. O movimento LGBT era
multi-issued: cheio de duvidas, de entre-lancamentos e complexidades. Hoje, incorporado
pela sociologia a censura produtiva que obriga a fazer de uma certa maneira ao invés de
proibir, vemos a institucionalizacdo da homossexualidade e da transgeneridade sem sua
afirmac¢do cultura/subcultural, politica ou comunitdria, sem a interrogacdo da linguagem
cientifica que pretende nos compreender, reduzir e encerrar em um capitulo marginal da
histéria hétero. Acabamos trabalhando para melhor completar os arquivos que antes nos
fizeram abjetos, nédo seria mais interessante interrogar o préprio arquivo, sera que pode
ser de outro modo?

3 Por isso falamos de praticas pensantes, queremos inflamar de poesia - segundo val
flores, onde teoria e pratica se encontram - as identidades politicas. Poetizar o
politico, embaralhar os pares até gue sejam ndo um, mas uma pluralidade de trénsitos
entre e por rachas entrelacadas de tempo-espaco-mundo-eu-outro.
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passeio sapatdo. O que é isso que eu tenho a dizer?

As velas da imagem-sapatdo, ou da lingua lesbiana®, infladas pelo
félego de muitas bocas navegam as areias movedicas de suas
(im)possibilidades semédnticas. Se trata de fazer o impossivel, sim, de
perguntar: “pode ser de outro jeito?”. Escrever como quem descoloniza o
corpo de seus carceres privados?. Enfiar nos intersticios do texto
rotas de fuga, n&do linhas, mas escadas desenroladas da Jjanela de um
avido, para gue escapemos voando. Habitar o entre, a racha, o corte.
Entre lesbianidade e transgeneridade, escolhemos sapatdo pelo nosso
cardter disruptivo da ordenacdo do género-sexo, da sexualidade e do
desejo. Contra um projeto de saber cientifico iluminado, a
imagem-sapatdo projeta-se sobre, ndo como objeto a ser descoberto - e
menos como sujeito-novidade da enunciagdo -, mas como um experimento de
linguagem, uma pratica de olhar, um exercicio, uma sugestéo,
insinuacdo, e ainda, uma davida, um risco, uma poEtica. N&o vamos
descrever a “realidade” da imagem-sapatdo - o que ela é - mas

transformar a “realidade” a partir de suas contradigdes.

Para falar em linguagem sapatdo precisamos acolher o desconhecido
e convidar para a ponta da lingua o ndo-saber como mistério, que acolhe
epistemologias do sonho*?, e nao como terreno de “descoberta”.
Apresentamos a imagem-sapatdo como um dispositivo desorganizador desta
Histéria da Arte Unica, coesa e progressiva, ordenada pelo pensamento
moderno-straight. Nossa 1imaginacdo ¢é uma préatica pensante: provoca
fissuras, rupturas, escoamentos e deslocamentos na narrativa hegemdnica
que se apodera das 1imagens. Nosso 1imaginadrio se espalha no texto
ocidental inventando - n&o descobrindo - um lécus cuir, um lugar
estranho, movedico, transitério, para abrigar as imagens, nao
descobrindo nas imagens da arte uma tépica para conter a lesbianidade.

Para 1isso, esticamos pontos de contato entre teorias das imagens,

% £ importante marcar aqui uma diferenca entre o uso de lésbica e lesbiana, escrevo

lesbiana junto de val flores, lesbiana como um modo de fazer mais do gque como uma
sexualidade.

‘. 2“0 ponto mais importante ndo & que o género seja socialmente construido, mas o grau em
que a propria biologia é socialmente construida e, portanto, insepardvel do social.”
(OYEWUMI, p.56, 2021) Para nds, é importante perceber o corpo sem circundid-lo por uma
bio-légica ou aprisionéd-lo no visivel do corpo.

2 “0s yumas tinham uma tradicido para designar o género que era baseada em sonhos; uma
fémea que sonhava com armas transformava-se em macho para todos os efeitos.” (ALLEN apud
LUGONES, p.69, 2020) Reproduzo o trecho como traduzido nesta edicdo de Heloisa Buarque de
Hollanda, no entanto, o par ao qual Paula Gunn Allen se refere, em inglés, é “male” e
“female”, que aquli nesse trabalho traduzimos antes como homem-pénis e mulher-vagina para
ressaltar o esforco linguistico de naturalizacdo da biologia como discurso cientifico do
bindrio sexual.

47



escrita lesbiana e a Dbiopolitica do saber-poder sobre a sexualidade
desde o século XVIII. Nos comprometemos com uma escritura outra, para

ericar assim nossas racha/duras.
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Para tirar do caminho: o problema do esteredétipo, sex wars, border wars e
os papéis da imprensa lésbica

esteredtipo

substantivo masculino

1 graf chapa ou cliché us. em estereotipia; estéreo, estereotipia
2 p.met.; graf trabalho impresso com chapas de estereotipia

3 fig. algo que se adapta a um padrdo fixo ou geral <A Vénus de
Willendorf é um e. da mulher na arte paleolitica>

3.1 esse préoprio padrdo, ger. formado de ideias preconcebidas e
alimentado pela falta de conhecimento real sobre o assunto em
questdo; ideia preconcebida, ideia feita <o e. do amante latino»

3.2 ideia ou convicgdo classificatédéria preconcebida sobre alguém ou
algo, resultante de expectativa, habitos de Jjulgamento ou falsas
generalizacdes; ideia feita cf. preconceito

4 fig. aquilo que é falto de originalidade; banalidade, lugar-comum,
modelo, padrdo (DICIONARIO HOUAISS)

Esteredtipo surge como palavra em 1795 e, criada por Firmin
Didot, deriva do trabalho gréfico da imprensa, sua etimologia é a
jungdo entre os vocédbulos gregos stereos, sélido, e typos, marca,
impressdo, forma, forma original, e significa “impress&do sdélida”. Os
esteredtipos J& <circulavam h& séculos quando de sua nomeacdo, O
barateamento para multiplicacdo das reproducdes - e das vendas - é o
que movia a pratica, Jj& que se podia repetir imagens e textos, sem
necessidade de fazer novas - e custosas - encomendas aos gravadores. Ao
contrdrio da prensa mével de Gutenberg?®, um conjunto, em metal, de
letras independentes - tipos - que deve ser montado a cada péagina,
junto de gravuras - quando hé& adicdo de imagens - para formar a
diagramacdo de uma impressdo, o esteredtipo é a cdédépia de uma péagina
inteira de tipos méveis j& montada, na qual se derrama metal fundido e
se obtém um bloco Unico Jj& diagramado, uma placa metdlica fixa ou
s6lida de tipos, que pode ser reproduzida poupando o tempo da
montagem®®. Entdo, o esteredtipo é essa matriz sélida de uma pagina que

ganha em reprodutibilidade o que perde em qualidade de impressdo e se

“ Invencdo que marca em 1452, no Ocidente europeu, a Revolucdo da Imprensa, transformando
perpetuamente a relacdo com o conhecimento - mesmo que as publicacdes escribais,
manuscritas, continuem ainda por muito tempo - ao favorecer sua rapida disseminacédo e
facilitar a reforma protestante, o desenvolvimento da renascenga e por consequéncia a
revolugédo cientifica moderna.

“ Guardamos aqui nessa nota que: esteredtipo é aquilo que aniquila o tempo da montagem.
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torna, ao longo dos séculos XVIII e XIX, sindnimo para a impresséao
malfeita?. O esteredtipo é marcado pela fixidez da reproducdo em massa
e faz sucesso nas esquinas europeias, onde as impressdes sdo vendidas
como volantes noticiosos de uma sé pagina, nos séculos gque seguem a
empreitada colonial. Montados com texto curto e 1imagem destacada,
geralmente retratando alguma monstruosidade, os folhetos volantes
tornavam visiveis e inteligiveis, para homens-pénis, mulheres-vagina e
seus outres/os/as europeus, as “descobertas” do novo mundo. A repeticédo
de imagens confirmava a existéncia e aparéncia das novidades: animais
fantédsticos, paisagens como o éden, corpos “estranhos”, monstros e
costumes “exdéticos”. Essas noticias eram lidas em voz alta, coladas em
postes pelas ruas e capturavam seu publico - como uma armadilha -
através do caradter surpreendente’®. Era a surpresa do desconhecido que
se revelava e era deveras rentavel para a industria de fatos diversos
que informava o curioso imagindrio europeu. O Jornalismo noticioso
engendrava um novo conjunto de esteredtipos, desta vez formando
impressdes mentais sdélidas a respeito do territdério e dos outros
colonizados, ao substituir a experiéncia dos sentidos pela informacéao
da noticia, e comunicar, assim, para a populacdo da metrdpole, a
“visdo”, a Naudicao”, o Y“olfato”, o “tato”, o “paladar” e as
“impressdes” dos colonizadores e “aventureiros”. A democratizacdo da
imagem do “novo mundo” passa das cartas enderecadas para el-rey para oOS
relatos e folhetos enderecados a formacdo da opinido publica.

A significacdo psicoldégica da palavra esteredtipo - hoje senso
comum - como uma “imagem mental” solidificada por Jjulgamentos feitos
sobre o mundo, os outros, os acontecimentos, as situacdes e até sobre
ndés mesmos, ¢é elaborada por Walter Lippmann, jornalista estadunidense.
Os esteredbdtipos funcionam em uma “economia da percepcdo” gque permite
maior agilidade na organizagcdo do mundo pelo sujeito. No século XX (o
autor escreve em 1922), confrontados por um mundo globalizado, expresso
por uma “realidade” complexa e inapreensivel em sua totalidade -

guerras, eleicdbes, escéndalos fiscais, politicas de gestao da

“ Aqui aprendemos que esteredétipo resulta em m& impresséo.

¢ Podemos encontrar sobrevivéncias dessa férmula nos tabldéides da imprensa marrom,
aqueles que manipulam o lucro da venda das noticias fazendo de manchetes sensacionalistas
verdadeiras embalagens chamativas, ou ainda no disparo online de clickbaits - armadilhas
de clique, cliques-isca atraentes - de noticias vazias e de fakenews, noticias falsas que
pululam em correntes de compartilhamento. N&o podemos, porém, descartar a hipdtese de os
folhetos volantes ocuparem o lugar da ficcdo, um relato fantdstico que talvez sequer se
pretendesse “real”, o publico quic¢éd procurasse nesses folhetos o encantamento do
imagindrio, do ficcional, em um momento no qual “real” e imagindrio ndo formavam um par
opositivo e excludente. E é ai que os monstros, os colonizados, as aberracdes servem de
corpos-ponte-fronteira com os quais se constrdéi a separagdo e o elo entre “real” e
imaginéario.
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diversidade -, 0s sujeitos desenvolvem esquemas de simplificacdo de seu
ambiente criando coleg¢des de esterebdtipos - terrorismo, culpa do PT,
triplex, mamadeira de piroca, kit gay -, chamados por Lippmann de
pseudoambientes - hoje, na internet, s&do conhecidos como as “bolhas”:
bolha bolsonarista, bolha evangélica, bolha feminista, bolha LGBTQIA+
etc. E o conjunto de esteredtipos, o pseudoambiente / a bolha coletiva,
esta ficcdo perceptiva, que media nossa percepcdo do mundo, a maneira
que nos relacionamos com ele e nossas reacdes. Como as bolhas de sabédo
que sopramos através da membrana furta-cor nos arames circulares
embebidos de detergente e Aagua, que quando se tocam se fundem
aumentando de tamanho, os pseudoambientes quando se encontram se inflam
em bolsbdes de acordo. Este encontro gera coletivos, gque, por sua vez,
formam o que Lippmann chama de Opinido Publica, coletivos de
pseudoambientes concordantes. Como acontece com as bolhas de sabdo, os
maiores e mais poderosos engolem, deformam e assimilam os menores e
menos poderosos. Para ele, nbés definimos antes de vermos e o0s
esteredtipos agilizam a percepgcdo para gque as pessoas nado tenham de
construir a cada instante um mundo novo de sentidos, Jj& que as pessoas
buscam consumir informacdes em conformidade com seus pseudoambientes®’.
E é assim que vemos construido um uUnico sentido para o “novo mundo”
colonizado, dentro dos tipos aceitos, dos padrdes correntes, das
versdes padronizadas nas estereotipias dos folhetos noticiosos. Corpos
aberrantes, frutos sedutores, temperos exbticos, natureza a ser
desbravada. E nessa estabilizacdo do sentido dos esteredétipos que a
imprensa‘® desempenha um papel central. Nas midias de comunicacdo de
massa 0s esteredtipos vado se solidificando como imagens positivas ou
negativas de algo, ndo apenas de pessoas, mas de instituicdes, de
relacdes, de lugares, de interesses, de produtos e por ai vai. Em
ultima instdncia, se constroem esteredtipos para o bem e para o mal,
para o bom e para o mau, para o adequado e para o inadequado, para o
belo e para o feio, e todos s&o mobilizados para o conformismo em
relacdo aos valores hegemdnicos. Essa producdo de esteredtipos também
pode ser estudada dentro do que se chama de Imprensa Lésbica.

Antes de passearmos por publicacdes lésbicas e pela producéo
de representacdes estereotipicas positivas e negativas que se repetem,

Patricia Hill Collins e Lélia Gonzalez tém algo a dizer sobre a relacéao

“’ Quando o contrario acontece, o consumo de informacdes discordantes, a possibilidade de

racha/duras e transformagdes emerge.
“® Como as demais midias, audiovisuais, televisivas, a internet, a educacdo, as artes, a
cultura etc.
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de poder subscrita na veiculacd&o de imagens. As imagens de controle,
cunhadas pela feminista negra estadunidense Patricia Hill Collins,
servem para consolidar relagdes de dominacdo. S&o 1imagens gque se
dispdem de esteredétipos para sustentar a aparéncia de neutralidade e
naturalidade da ordenagdo ocidental capitalista dos corpos e séao
inscritas no texto branco euro-americano a partir das assimetrias da
racializacdo, da generificacdo, da sexualizacdo e da pauperizacao.
Longe de serem apenas esteredtipos, mesmo que se sirvam deles, as
imagens de controle sd8o esguemas que impdem roteiros sociais
condicionantes do comportamento e da percepcdo dos corpos,
especialmente aqueles das mulheres negras, cujas imagens sdo
construidas de maneira particularmente negativa®’. No entanto, todos os
coletivos de corpos - forcados a 1integrar a organizacdo ocidental
dominante - tém imagens de controle do seu comportamento, gque visam
minar a autonomia e a autodeterminacdo os submetendo a identificacéo
dentro de padrdes restritivos e conformes. Essas imagens estdo sendo
constantemente refeitas e atualizadas no tempo, retratam as relacgdes de
poder, e todos ndés somos informados por elas sobre os grupos aos quais
pertencemos. A tarefa de decidir, a partir do encontro com nossas
imagens de controle, como iremos utiliza-las, subverté-1las,
desafia-las, transforméd-las, surpreendé-las, é a pratica pensante que
proponho nesse capitulo.

Quais 1imagens de controle aparecem na Imprensa Lésbica? De
quais esterebdtipos se servem? Qual aparéncia de naturalidade e
neutralidade é mantida? Quais imagens sdo construidas como positivas e
quais sdo construidas como negativas? Lélia Gonzalez ressalta a
uniforme presenca da brancura na publicidade brasileira, caracteristica

contrastante com a pluralidade étnica de um pais de maioria parda e

preta - 45,3% e 10,6% da populacédo, respectivamente, de acordo com oS
dados, correspondentes a 2022, da PNAD® continua do IBGE - como um dos

sintomas visiveis da ideologia de branqueamento® que se opera no pais,
recalcando a presenca da africanidade na formacdo cultural, linguistica

e mesmo populacional do territdédrio que chamam Brasil, e, além, daquele

* Fornecem superficie para a desumanizacdo e exploracdo fatal do corpo das mulheres
negras, transformado em pura forca produtiva, forgados a trabalhar até a morte.

® Sigla para a Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios cuja funcdo é recolher
continuamente dados que dizem respeito ao desenvolvimento socioecondémico do Brasil,
dentre os quais o que se classifica como “as caracteristicas gerais dos moradores”, a
educacdo, o trabalho, o trabalho infantil e os rendimentos.

> 0 desejo elitista de operar o branqueamento da populacdo a partir da extincdo das
marcas da negritude na formacdo cultural, intelectual e corporal no Brasil.
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que chamam de América Latina e a autora renomeia como Améfrica Ladina®’.
Lélia chama atencdo para o lugar da mulher negra na formacgdo cultural
do Brasil, e, para isso, analisa as maneiras como esse papel formador é
integrado ou rejeitado pelo discurso dominante®’. Para isso, lanca mao
da psicandlise lacaniana e do que descreve como um Jjogo dialético entre
consciéncia e memdria.

Como consciéncia a gente entende o lugar do desconhecimento, do
encobrimento, da alienacdo, do esquecimento e até do saber. E por ai
que o discurso ideoldgico se faz presente. J& a memdria, a gente
considera como o ndo-saber que conhece, esse lugar de inscric¢des que
restituem uma histéria que ndo foi escrita, o lugar da emergéncia da
verdade, dessa verdade gque se estrutura como ficgdo. Consciéncia
exclui o que a membéria inclui. Dai, na medida em que é o lugar da
rejeicdo, a consciéncia se expressa como discurso dominante (ou
efeitos desse discurso) numa dada cultura, ocultando a memdria,
mediante a imposicdo do que ela, consciéncia, afirma como a verdade.
Mas a membéria tem suas astlcias, seu jogo de cintura: por isso, ela
fala através das mancadas do discurso da consciéncia. O que a gente
vai tentar ¢é sacar esse jogo ai, das duas, também chamado de
dialética. (GONZALEZ, p.226, 1984)

Se procurarmos o jogo de cintura da membria sapatdo em algumas
capas e excertos de revistas do que vem sendo classificado como

Imprensa Lésbica, poderemos encontrar algumas mancadas que ddo bandeira

sobre qual consciéncia se quer levantar - era comum dJue OS Jrupos
feministas se chamassem, a maneira estadunidense, de
Conciousness-Raising Groups®. O verbo levantar faz referéncia ao

movimento de ascensdo, algo ou alguém se ergue de um nivel mais baixo -
e inferior - para um nivel mais alto - e superior. Como a consciéncia,
imposta pelo discurso dominante ou relato dos vencedores, se erige nos
discursos dessas revistas? De qual andar para gqual andar essa

consciéncia é algada? Por quem? E, em uma outra mdo, como a memdria

2 Lélia interfere na nomeacdo do continente para incluir como protagonista a heranca

africana recalcada, destituindo o poder centralizador do Latim que é malandramente
substituido pelo Ladino, aquele que, como bom capoeirista, sabe dar rasteiras. A autora
faz algo similar ao renomear a lingua falada no Brasil como pretugués, incluindo aquilo
que o0s projetos eugénicos pretendem ignorar, a contribuicdo negra na estruturacdo da
lingua, e, por consequéncia, do inconsciente e dos desejos brasileiros.

» A presenca do corpo negro aparece endeusada espetacularmente no carnaval, na figura da
mulata, no entanto, quando esta se transfigura em empregada doméstica no cotidiano,
notamos que mulata e empregada doméstica s&o termos que se referem a um mesmo sujeito,
sobre o qual recai a agressividade do desejo recalcado. Ao analisar o termo quimbundo
“mucama”, que na lingua original significa “amésia escrava”, mas quando entra no Aurélio
tem seu significado deslocado para “negra moca e de estimacdo que era escolhida para
auxiliar nos servigos caseiros ou acompanhar pessoas da familia e que, por vezes era
ama-de-leite” (GONZALEZ, p.229, 1984), Lélia aponta que é a partir da figura da mucama
que se engendram a mulata e a empregada doméstica. O que a consciéncia, o discurso
oficial dominante, tenta ocultar ¢é rememorado na lingua original, que entdo “deixa
transparecer alguma coisa dagquilo que os africanos sabiam, mas que precisava ser
esquecido, ocultado.” (GONZALEZ, p.229, 1984). A mulata é a mucama ocultada, aquela que
desperta o desejo sexual dos homens brancos, e a empregada doméstica é a mucama
permitida, aquela que cumpre com as tarefas domésticas.

% Grupos de conscientizacdo no Brasil, raising também é traduzido como levantar.
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sapatdo ou a tradicdo dos oprimidos®’, pode nos mostrar a regra geral,
que institui um estado de dominacdo instalado pela assimilacdo de
alguns corpos aos privilégios da <cidadania e da humanidade - as
lésbicas brancas “normais” - enquanto outras presencas sdo recalcadas?

Vamos folhear capas e reportagens de revistas e introduzir a
racha das feminist sex wars, divergéncia entre feministas que ficaram
conhecidas como sexo-negativas e sexo-positivas cujos respectivos
exemplos paradigmdticos s&o Andrea Dworkin e Gayle Rubin; ainda,
tensionamos a atualizacdo das sex wars nas border wars, assim nomeadas
por Jack Halberstam. O debate gira em torno dos nossos temas centrais:
examinar a consciéncia do feminismo lésbico identitéario, seu
compromisso com O pacto narcisico da branquitude e a colonizacgdo, por
um lado, e por outro, mergulhar nas possibilidades que emergem pela
membdéria sapatdo na abertura critica das categorias monoliticas de uma
moralidade universalista e elitista.

Paula Barbosa, pesquisadora, Jjornalista e membra fundadora do
arquivo lésbico brasileiro, divide, na sua dissertacdo, as publicacdes
da Imprensa Lésbica no Brasil em duas fases: a primeira de 1981 a 1987
e a segunda de 1988 a 1995. A primeira fase compreende as publicacdes:
Iamuricuméa, ChanaComChana, Amazonas, Xerereca e Um Outro Olhar. A
segunda, as publicag¢des: Um Outro Olhar, Deusa Terra, Lesbertaria,
Femme, Folhetim e GEM. Depois de 1995, outras revistas circulavam ainda
- constituindo, talvez, uma “fase contempordnea” da Imprensa Lésbica -
como, entre outras: Alternativa L, Brejeiras e Tia Concha - participo
do coletivo 44, que articula a ultima. Quando acompanhamos as capas,
ilustracdes e mesmo artigos das revistas, percebemos um esforco
exaustivo destinado a construcéo da lésbica como a
mulher-que-ama-mulher; é notéavel, antes, a circunscricdo da lésbica no
universo “feminino”. Aqui, vamos sobrevoar algumas capas de cada fase,
pois nédo pretendo fazer um estudo exaustivo das publicag¢des, mas,

antes, uma leitura das imagens ao pé dos problemas das sex wars e das

°5 “A tradicdo dos oprimidos nos ensina que o "estado de excecdo" em que vivemos é

na verdade a regra geral. Precisamos construir um conceito de histdéria que
corresponda a essa verdade. Nesse momento, perceberemos que nossa tarefa é
originar um verdadeiro estado de excecdo; com isso, nossa posicdo ficard mais
forte na luta contra o fascismo. Este se beneficia da circunsténcia de que seus
adversdrios o enfrentam em nome do progresso, considerado como uma norma
histérica. O assombro com o fato de que os episddios que vivemos no século XX
"ainda" sejam possiveis, ndo é um assombro filosdéfico. Ele ndo gera nenhum
conhecimento, a ndo ser o conhecimento de que a concepcdo de histdédria da qual
emana semelhante assombro é insustentavel.” (BENJAMIN, p.10, 2012).
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border wars que marcam o pensamento lésbico euro-estadunidense e das
criticas introduzidas pelo pensamento 1lésbico feminista decolonial.

A lesbianidade vai se edificando como territdério do desejo
entre “iguais” e do desejo de “igualdade”. Toma-se por simbolo lésbico
o entrelacamento de dois simbolos do “feminino”, que devem representar
por sua vez o “ser mulher”, como podemos observar na primeira edigdo do

Tamuricumda (Figura 2). No entanto, a construcdo dessa representacdo se

faz a partir de uma traducdo cultural qgque ao mesmo tempo recalca e
suplanta os simbolos que dizem respeito a um tipo de roubo da
“masculinidade” ou de desorganizacdo da ordenacdo normativa da
“masculinidade” e da “feminilidade” nos <corpos. Dispositivos de
branqueamento e universalizacdo transparecem no uso intercambiavel
entre Tamuricumd e Amazonas, as Iamuricumds sdo reduzidas a um “tipo”
outro de Amazonas e, entdo, s6 a partir dai s&do compreendidas. O

desencontro entre o titulo, em palavra indigena’® escolhida como nome

¢ Algumas etnias indigenas do alto Xingu, como os Aweti e os Kamayurds, contam sobre as
Iamuricumés, mulheres que se mantém sempre caminhando, constituindo wuma aldeia
itinerante. Quando as Iamuricumds passam por outras aldeias, as mulheres s&o advertidas a
ndo olharem para as Iamuricumds pois quando olham s&o seduzidas por elas, se Jjuntando a
caminhada sem fim. O Iamuricuma& &, também, em muitas aldeias, encenado como ritual de
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préprio da publicagdo, e o comentdrio na parte inferior da folha, que
consta do retorno da Franca de uma mulher que importa um modelo de
articulacdo em grupo e uma “forma de trabalho” para divulgar - e
discutir - “nossas questdes especificas”, ¢é atravessado por duas
imagens também desencontradas.

O semicirculo, na parte de cima, desenhado a mdo, deixa ver
alguma 1imprecisdo no traco, o que realca a limpeza grafica dos dois
circulos, na parte de baixo, computadorizados. Uma flecha corta o
semicirculo que, entd@o, se transfigura metade em arco e metade em linha
tesa, em arma arco e flecha; wuma cruz pende de cada circulo
perfeitamente redondo e, por sua vez, o0s transforma em simbolos do
“feminino”. O circulo é a parte central do pictograma para o “feminino”
como do pictograma para o “masculino”, os dois derivam de simbolos
astrondmicos e a forma circular funciona como metdfora grafica para os
planetas®’. O uso desses simbolos funciona informando a existéncia de
dois planetas - naturais e naturalmente - diferentes: o planeta
masculino-homem-pénis e o planeta feminino-mulher-vagina. O pictograma
do “masculino” ¢é formado por uma seta que sai da parte superior a
direita do circulo inteiro, como a ponta da flecha que atravessa, na
capa da revista, o arco-arma. O que a primeira vista parece ausente,
oculto pelo discurso da consciéncia, aparece na mancada de um
deslocamento, a ponta da flecha saindo do arco, junto da apropriagdo da
palavra indigena, carregam a membdéria de algo que o simbolo lésbico
branco de “femininos” iguais e entrelacados pretende “esquecer”.
Pretende-se esquecer da apropriacdo empreendida no territdério simbdlico
- e material - indigena, através da afirmacdo da igualdade
universalizadora, as amazonas seriam Iamuricuméds - vice-versa - e todas
sdo feminino-mulher-vagina. De tal forma, pretende-se, ainda, suplantar
a apropriacdo da “masculinidade”, que deriva de uma certa incorporacgdo
de género e sexualidade variante, pela nogcdo de uma lesbianidade de
coesdo transcultural e trans-histdérica expressa pela identificacéao
“feminino” com “feminino” ou “mulher que ama mulher”, que excluiria o
“masculino”.

0 discurso dominante no boletim Tamuricumd partia da

consciéncia feminista francesa e estadunidense, através da veiculacéo

invers&o, marcado por um periodo durante o qual as mulheres assumem as tarefas masculinas
e se transformam em autoridade maxima da aldeia.

°’ Vénus, planeta que empresta seu simbolo para o “feminino”, ¢é regido pela deusa romana
do amor, enquanto Marte, que empresta seu simbolo para o “masculino”, é regido pelo deus
romano da guerra.
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de tradugdes de artigos, a 1intencdo era politizar as leitoras a
respeito da “Diferenca”, do “patriarcado” e da “hétero-opressdo”, como

podemos acompanhar:

[...] 0] heterossexualismo é uma estratégia do patriarcado.
Heterossexualismo, alids, é uma palavra ambigua: designa uma forma
de sexualidade, mas o poder da Diferenca ndo termina ai. Implica num
hetero-poder, numa hetero-socializacdo, numa hetero-estratégia e
numa hetero-opresséao.

[...] O lesbianismo é a resisténcia a hetero-opresséio. E antes de
tudo uma pratica de solidariedade fundamental entre as mulheres.
Toda a afetividade se volta em direcdo as mulheres, para as
mulheres, com as mulheres: nenhum beneficio para o opressor.
(IAMURICUMA, 1981, n. 1, p.3-4)

O remédio contra a opressdo da diferenca seria administrado em
pequenas doses de “igualdade” entre mulheres. Mas que mulheres séo
essas? O que as Iamuricumés - s aparecem como imagem — teriam a dizer?
O discurso estéd localizado na tradugdo de um texto de “um grupo radical
de feministas francesas”, que constitui a primeira edicgdo do boletim, o
lesbianismo - ainda se usava, irrefletidamente, o sufixo -ismo, outra
memdéria-resquicio juridico-medical que perdura no léxico feminista das
décadas de 1970 e 1980 - era entdo definido como resisténcia e como,
antes de tudo, préatica de solidariedade entre mulheres, “iguais” na sua
opressédo, descrita da seguinte maneira: “as mulheres tém direito apenas
a uma pseudo-identidade. Seus vestidos exibem as pernas, pernas que
sobem nos saltos-agulhas, os charmes, a dependéncia, a fragilidade, o
medo, a seducdo, o olhar inquieto e de 6édio lancado as rivais: a isto
se chama feminilidade.” (IAMURICUMA, 1981, n. 1, p.3). O texto garante
ainda que o lesbianismo é a recusa desta “feminilidade” opressora e
estaria disponivel a todas as mulheres, agora entendido como “mais que
uma sexualidade”, ato Ultimo da revolta feminista. Quando se pratica a

AN

recusa da “feminilidade”, segundo o) artigo, nos chamam de
‘mulher-macho’, de ‘sapatdo’”. E interessante notar, que, enquanto
convidam “todas” as mulheres a romperem com essa “feminilidade”,
expressdo visual de uma opressdo compartilhada, as editoras escolhem o
modo de corrente para a distribuicdo do boletim e advertem para que as
leitoras ndo entreguem de forma alguma o boletim a quem ndo puder fazer
5 cobpias, mesmo qgque a mé&o, e distribui-las. Esqueceram-se Jque a
imposicdo de uma cdpia pressupde o0 acesso a uma magquina de xerox ou a
habilidade da escrita; como o modelo escrito, em si, pressupde a
habilidade da leitura. Aquilo que se declara acessivel a “todas as
mulheres”, a politizacd&o da sexualidade e a recusa da “feminilidade”,
parece agora Jja, neste modelo, necessitar de alguns pré-requisitos:
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familiaridade com técnicas de reprodugcdo, com a escrita e com a

leitura. Podemos perceber, aqui, como privilegiar acriticamente as
fontes escritas - regra da historiografia e da arquivologia ocidental
cladssicas - reproduz, na memdbdéria lésbica, uma narrativa dominante que

ndo possibilita a andlise feminista atenta aos marcadores sociais da
classe, da ragca e do género.

Ainda que se afirme a recusa da “feminilidade”, o simbolo do
“feminino” se torna cada vez mais presente, enquanto o “sapatdo” vai
sendo apagado e conformado ao lugar do xingamento, do negativo, do
esteredtipo. E como se quisessem dizer: somos “mais” do que “isso”,
somos “como vocés”, somos “normais”, ndo somos monstros, somos “iguais”
e temos direito a “igualdade”.

Se seguirmos acompanhando as préximas duas capas do boletim,
agora olhando para os deslocamentos provocados pela memdéria sapatdo,
veremos como uma suposta recusa abstrata a “feminilidade” Jjunto da
celebracdo de um igualmente inapreensivel “feminino” substituem a
presenca incdémoda da apropriacdo “masculina” que leva ao xingamento:
sapatdo. Veremos, ainda, como o dispositivo do branqueamento opera na
limpeza étnica das capas, desaparecendo o) tema violento da
racializacdo, ao reduzir o componente indigena da publicacdo a um
titulo-adorno de parede. A “feminilidade” estética-doméstica gque se
recusa como marca da opressdo da coletividade “mulher” descreve,
entretanto, uma experiéncia sdécio-histérica particular. A saber, aquela
da mulher branca, burguesa e educada. Desde o ecoar da pergunta “E eu
ndo sou uma mulher?” qgque move o discurso pronunciado por Sojourner
Truth em 1851, na Convencdo dos Direitos da Mulher, na ocasido das
lutas estadunidenses pelo sufréagio, as feministas negras vem
desconstruindo a homogeneizacdo da experiéncia do tornar-se mulher a
partir da branquitude. A escravizacgdo e a animalizacdo foram impostas a
um grande contingente de <corpos, enquanto a “feminilidade” e a
“masculinidade”, através da generificacdo, operavam como distintivos da
humanidade de outros. A cisdo moderna transforma tudo que ndo é Humano
em Natureza consumivel material e simbolicamente, e como Jj& vimos, a
brancura é o que regula o acesso a categoria da humanidade.

Os corpos racializados das Iamuricumds vado sendo consumidos
simbolicamente pelos pictogramas “femininos”. Na segunda capa do
boletim (Figura 3), encontramos com o desenho de duas figuras com
cortes de cabelo que representam genericamente a racializacdo indigena
no imagindrio branco-nacional. Os dois corpos, racializados pelo corte
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de cabelo, “carregam”, cada um, o simbolo de Vénus, no entanto, a
disposicdo em fila e o antebraco circundado pelo planeta ddo mais a
sensagcdo de gque o0s corpos vao algemados pelo “feminino”. A fila lembra
uma certa ordenacdo espacial que transmuta corpos em prisioneiros. A
suposta “Iamuricumd” a esquerda carrega uma lang¢a, que perfura a imagem
mais uma vez com a seta da “masculinidade”. Enquanto isso, o sinal + do
circulo “feminino” é instalado onde deveria estar o “sexo” das figuras,
uma sobreposicdo interessante se desdobra: o sinal de adicdo soma a
genitdlia inexistente o valor da “feminilidade” e, entdo, a auséncia da
genitdlia subtrai da “feminilidade” qualquer wvalor bioldgico, o que
desaparece é a possibilidade de designar bio-logicamente as
Tamuricumas. Em fuga permanente, esses corpos ndo podem ser subscritos
as categorias branco-ocidentais do sexo e/ou do género; ndo sao
mulheres, ndo tem vaginas, ndo s&do lésbicas e, mesmo assim, ndo séao
sapatdo.

Porém, ¢é a racha/dura provocada pela imagem-sapatdo, gque néo
se refere a representacdo de algo, mas, sim, aquele jogo de cintura da
membéria frente & consciéncia, que torna visivel/invisivel diferentes
camadas de imagens outrora condensadas ©pela forca coerciva da
designacéao universalizante da lesbianidade. Camadas que abrem
necessariamente os processos insistentemente ocultados da (re)encenacgdo
perpétua da sexualizacdo, da generificacdo e da racializacdo. Quando
continuamos observando as capas — montagem-sapatdo em plano-sequéncia -
observamos um desaparecimento em trés atos. Na Gltima capa®®(Figura 4)
nos encontramos com duas figuras de punhos erguidos e cabelos longos
divididos ao meio, totalmente encapsuladas por “femininos” que se
entrelacam. O titulo é deslocado para parte inferior da péagina,
submetido a imagem, que agora Jja& ndo guarda mais signos indigenas. A
simetria comunica um tipo de “igualdade” estéril mediada pelo feminismo
euro-estadunidense, a imagem funciona como um espelho® de si mesma,
partida ao meio, como os cabelos, o lado direito e o lado esqgquerdo
refletem um ao outro. Finalmente, o “feminino” se superpde a qualquer
vestigio da “masculinidade” roubada, ao mesmo tempo dgque a brancura

apaga o passado indigena da palavra Iamuricumé.

°® Embora existam cinco numeros da revista, escolho trazer para cid os trés primeiros.
** 0 espelho voltado também para as “1lésbicas brasileiras” se oferece como superficie de
identificacdo sexual-nacional.
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Figura 3: TIamuricuma 2, gentilmente cedida Figura 4: Tamuricum& 3, gentilmente cedida

pela pesg

pela pesquisadora Patricia Lessa.

adora Patricia Lessa.

Seguimos com duas capas do boletim Deusa Terra, localizado por
Paula Barbosa na segunda fase da Imprensa Lésbica, e que esteve em
circulacdo de 1991 a 1994. Tentaremos enxergar a 1imagem da terra que
nomeia a publicacdo. O nUumero 4 (Figura 5), nos presenteia com um
autorretrato da deusa do modernismo brasileiro Tarsila do Amaral,
nascida em 1886 - dois anos antes da abolicdo da escraviddo no Brasil
-, em Capivari, no interior de S&o Paulo, de familia proprietéaria de
fazendas de café, nas quais viveu sua infdncia. Como a imagem de
Tarsila, esposa de Oswald de Andrade, pode ser apresentada como a Deusa
Terra da lesbianidade? Oswald gque contribui de maneira ferrenha a
estereotipacdo das feministas qgquando descobre as sufragettes vivas nas
ruas de Londres e as caracteriza como “mulheres secas e machas”
(ANDRADE, 1959, p.069). Quando aproximamos as telas Autorretrato ou le
manteau rouge e A negra®®, ambos pintados em 1923 por Tarsila,
mergulhamos na distincdo construida entre a primeira, a deusa artista,
e a “outra”, a “negra” andénima. O que faz com que uma organizacdo

lésbica brasileira da década de 90 se identifique tdo profundamente com

¢ Escolho propositalmente nido compartilhar a imagem deste quadro para ndo continuar a
violéncia objetificante da desumanizacéo.
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a imagem da artista para assumi-la como capa de um numero da revista?
Ao discorrer sobre a construcdo da identidade branca, Maria Aparecida
Silva Bento, em Notas sobre a branquitude nas instituig¢des, parece

apontar um caminho para responder perguntas tdo inquietantes:

| peuvus?

Figura 5: Capa Deusa Terra 4, cedida Figura é: Capa Deusa Terr:

d ’
gentilmente pela ativista Marisa gentilmente pela ativista Marisa

Fernandes. Fernandes.

(...) a 1deologia da Dbranquitude cumpre uma funcdo psiquica
essencial: ela mobiliza desejos, afetos e incentiva a libido. Ela se
refere a identificacdes profundas e possibilita a cada um fortalecer
narcisicamente “os iguais” e, ao mesmo tempo, desembaracar-se de
suas pulsdes arcaicas virulentas, de sua violéncia e brutalidade, ao
encontrar adversarios e inimigos considerados inferiores ou
perseguidores, que devem ser ignorados, excluidos, aniquilados ou
convertidos. (...) A Dbranquitude, enquanto construcdo social e
histérica, possibilita aos individuos se situarem no interior de uma
formacdo coletiva, sélida, uma comunidade de negacdo, que nega e
excluli da realidade o gque ndo a interessa. Essa dimenséo
profundamente ideoldégica da brangquitude expressa e mascara a
realidade e sé tem sentido em sociedades divididas por conflitos
sociais. Al sua funcdo serd de ocultar o conflito, apregoar o povo
unido e mascarar a dominacdo. (BENTO, 2018, p. 121)

A dose prescritiva de “igualdade” entre “mulheres” contra a
“‘hétero-opressédo”, parece ser, antes de qualquer coisa, a identificacéo
“entre iguais” prépria da ideologia da brangquitude. Ficam de fora os
corpos racializados e sexualizados das/es/os diferentes: machas/os/es
e/ou negras/es/os. S&do relegados ao espago do esteredtipo negativo. A

identificacdo com a “feminilidade” e a branquitude é tdo profunda, que,
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para a construcdo da lésbica universal como uma mulher-que-ama-mulher,
lanca-se médo de personalidades consagradamente heterossexuais, basta
que sejam brancas e carreguem o brand design do “feminino”. Ao tornar
“A negra”, em outro quadro de sua carreira, seu objeto de pintura,
Tarsila define um espagco de diferenca fundamental entre suas iguais e
as “outras”, representadas pela animalizacdo e a inferioridade na
imagem de um corpo nu de cabecga pequena e membros e seio gigantescos. O
corpo na pintura, ¢é, antes de uma “mulher”, uma “negra”. Para si,
Tarsila, na autoria de wum autorretrato, 1imagina a civilizacdo e a
cultura: se retrata de maneira proporcional, com um vestido vermelho de
um costureiro de elite, maquiada, caracterizada como uma cosmopolita
senhora francesa. Muito embora, assim, se sinta cada vez mais
“brasileira”®. Pinta seu autorretrato nas cores da bandeira francesa,
marcando sua semelhanca e pertengca ao ideal <civilizatdério. Ainda,
retrata-se com a mdo sob o colo, como a da figura em “A negra”. Abre-se
um abismo entre as duas representacdes: em uma, falta dignidade, na
outra, esbanja-se elegdncia. As deusas lésbicas do editorial escolhem,
para se representarem, o0 Autorretrato cosmopolita. Manter essa
diferenca essencial é uma forma de firmar sua identidade na “igualdade”
branca - fugindo de identificar-se com a Dbrutalidade da méquina
colonial, que devasta a natureza e explora o resto dos seres

outrificados.

8 Ao final de 1922, Tarsila retornou a Paris acompanhada de Oswald de Andrade e montou
seu atelié no apartamento onde passou a viver. L& se reuniu com a elite de intelectuais e
artistas modernistas, e frequentou grandes saldes, concertos, teatros e exposicdes.
Estudou com os cubistas André Lhote, Albert Gleizes e Fernand Léger. Neste momento, teve
contato com o primitivismo, movimento de vanguarda que permitiu a Picasso elaborar As
Senhoritas de Avignon (1907), a partir de seu fascinio com méascaras africanas.

Tarsila, neste contexto, escreveu aos pais, em carta de 19 de abril de 1923: “Sinto-me
cada vez mails brasileira: quero ser a pintora da minha terra. Como agradeco por ter
passado na fazenda a minha inféncia toda. As reminiscéncias desse tempo vao se tornando
preciosas para mim. Quero ser na arte a caipirinha de S&o Bernardo, brincando com bonecas
de mato, como no uGltimo quadro que estou pintando.” (RIBEIRO, 2013, 42).

O que pode ter feito Tarsila se sentir cada vez mais brasileira na Paris dos anos 207?
Para uma paulista latifundidria do café, instruida sob moldes franceses de cultura e
qualidade, entendo que Tarsila tinha familiaridade com os costumes parisienses. O que
pode ter feito Tarsila se sentir mais brasileira frente aos franceses, imagino eu, foi a
sua vivéncia na particular aristocracia paulista, que se destaca pela nossa brutal
tradicdo escravocrata. O Brasil, como coldnia, localizava-se no imagindrio europeu a
partir de duas grandes premissas. A primeira: o idedrio de um territédrio com fauna e
flora exdéticas e exuberantes. A segunda: a presenca dos povos indigenas e da populacéo
negra, visto que o Brasil é o pais que sequestrou o maior nUmero de africanos negros para
a escravizacdo, e que tomou o territdério mais extenso na colonizagdo da América Latina.
Tarsila viveu em sua fazenda o contato com elementos centrais do que a Europa fantasiava
ser o Brasil: a paisagem natural e os povos considerados primitivos - como é o caso da
populacédo negra. Nascida dois anos antes da abolicdo da escravatura, Tarsila viveu um
periodo que, embora tenha prometido inclus&o social a mulheres e homens negros, manteve a
ldégica escravocrata das relacdes brasileiras, continuando a exclusdo e a desumanizacdo de
pessoas negras.
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A consciéncia 1impde a sobreposicdo de trés imagens gque se
misturam: identidade nacional brasileira, brancura e universalizacdo da
lésbica como feminino-mulher-vagina. Na capa de numero 5 (Figura 6),
encontramos uma citagdo direta a melindrosa encarnada na imagem de
Louise Brooks. O cabelo liso e preto, com franjas, cortado a altura do
maxilar, contrasta a brancura do perfil desenhado contra o fundo
escuro; o colar de pérolas cai sobre o colo vestido; a boca esté
pintada de vermelho, mas a impressdo distribui todas as cores em preto
ou branco. Tendéncia europeia dominante, o estilo da melindrosa marcou
a histéria da moda e denuncia o fluxo da invencdo de sujeitos para
exportacdo global, que marca a imposigdo de uma “igualdade” aculturada
embutida na ideia de progresso na expansdo capitalista. Produzidas em
escala industrial, as gargonnes, em lingua francesa, ou as flappers, em
lingua inglesa, encontravam tradugdo na elite Dbranca de paises
colonizados, que importava as tendéncias - do norte global - que
marcavam sua “distinc&o” do restante dos corpos da terra. E assim que
uma certa elite determina sua diferenca exterior e ao mesmo tempo
constitui a sua igualdade interior, e assim, diferenca versus
“igualdade” formam um par interdependente. Melindrosa é a traducéo
brasileira, palavra derivada do substantivo melindre, que designa a
auséncia de naturalidade, a artificialidade ou, ainda, o sentimento de
pudor e a fragilidade. As marcas da melindrosa sdo a palidez da pele, a
vida luxuosa, a diversdo, o dancar do Jjazz - para isso, despossuido de
suas negras raizes e reapropriado pelas metrdépoles cinematograficas,
Paris e Nova Iorque, como jazz standard. O que a deusa artista caipira
de Capivari e a star hollywoodiana tém em comum? E esse comum, gque as
aproxima, o que reflete da incipiente construcdo da “lésbica” como
discurso politico no boletim Deusa Terra-?

A identidade nacional Dbrasileira erige sobre essa terra,
através do artificio do Dbranqueamento e na protecdo irrestrita da
fragilidade da brancura na elite, o projeto de nacdo Brasil. A
indGstria racial dissemina suas imagens ideais da nacdo em jornais, e
Julio de Mesquita Filho®?, entdo proprietadrio d’0O Estado de S&o Paulo,

afirma, na edicdo de 08/06/1929, que:

Ndo ¢é desejavel a contribuicdo dos pretos americanos para o
caldeamento de ragas no Brasil. Um contingente preto nesse momento
serd mais nocivo que uUtil & obra da civilizacdo em que estamos
empenhados. Precisamos de gente para os nossos sertdes, mas de gente
capaz de melhorar em todos os sentidos a populacdo do pais. Né&o
temos preconceito de cor, mas somos obrigados a confessar que o0s
pretos ndo constituem fortes elementos de civilizacdo, nem garantem

®2 Homenageado como patrono da UNESP, que carrega, como apéndice, o nome do eugenista.
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a raca tipos aperfeicgoados fisica, mental e moralmente. (Mesquita, 8
de junho de 1929)
A politica da mesticagem para o embranquecimento da populacéo,
no Brasil, se constitui a partir da negagdo de qualquer “preconceito de

”

cor” e forma o que Lélia Gonzalez denomina racismo de denegacgédo, que
conforma a “naturalidade” das “coisas como sdo”, instalando a cegueira63
branca frente a camada racializadora <central para desumanizacéo
violenta da carne negra “que vail de graca pro presidio, e para debaixo
do pléastico, e wvai de gragca pro subemprego e pros hospitais
psigquidtricos”, como escancara Elza Soares na cangdo “A carne”. Nao
poderiamos supor que esses grupos de acdo lésbica - importando artigos
traduzidos do francés e do 1inglés, revelando para o/a/e sapatédo
despolitizado/e/a sua opressdo e a solucdo - estavam tomados pela
cegueira branca? Quais corpos materializam essa massa lésbica pronta
para ser politizada®?

A pagina de Wikipédia sobre Louise Brooks® destaca uma citacéo
interessante da dancarina, que, em depoimento para seu bidgrafo Barry
Paris, declara:

Tive muita diversdo escrevendo "A sobrinha de Marion Davies" [um
artigo sobre Pepi Lederer], deixando o tema lésbico com pontos de
interrogacdo. Toda a minha vida foi divertida para mim... Quando eu
morrer, acredito que os escritores de cinema v&o se prender na
histéria de que eu sou lésbica... fiz muitas coisas para torna-la
credivel [...] Todas as minhas amigas foram lésbicas. Mas esse é um
ponto em que eu concordo positivamente com [Christopher] Isherwood:

® “portanto, na verdade, nas questdes relativas & raca, o Contrato Racial prescreve para

seus signatdrios wuma epistemologia invertida, uma epistemologia da ignoradncia, uma
tendéncia particular de disfung¢des cognitivas localizadas e globais (que s&o psicoldgica
e socialmente funcionais), produzindo o resultado irdnico de que, em geral, os brancos
serdo incapazes de compreender o mundo que eles préprios criaram (...) Poderiamos dizer,
portanto, como regra geral, que a interpretacgdo errada, a representacgdo errada, a evasao
e o auto-engano nas questdes relativas a raca estdo entre os mais generalizados fendmenos
mentais dos ultimos séculos, uma economia cognitiva e moral psiquicamente necessaria para
a conquista, civilizacdo e escravizacdo. E esses fendmenos ndo tém nada de acidental: séo
prescritos pelos termos do Contrato Racial, que requer uma certa medida de cegueira e
obtusidade estruturadas a fim de estabelecer e manter a sociedade organizada branca.”
(MILLS apud CARNEIRO, 2005, p.101).

¢ Julio de Mesquita Filho entende que o Brasil tem um “vazio intelectual”, por isso
estimula, no comeco do século XX, a construgdo de universidades, de onde sairiam, segundo
ele, os intelectuais capazes de formar a “opinido publica” e implementariam o projeto de
nagdo que construiria a “civilizacdo brasileira”. “O projeto inicial de Ju lio de
Mesquita Filho previa a criacdo de tre s universidades - uma ao norte, outra no centro e
a terceira no sul - que seriam responsa'veis pela transformagdo da mentalidade
brasileira. Foi em fungdo desse plano que se fundou a Faculdade de Filosofia, cie'ncias e
Letras da atual Universidade de Sa“o Paulo [...]. Assim, a formacdo de “elites
intelectuais”, capazes de discernir e equacionar os problemas brasileiros, liga-se ao
desenvolvimento da conscie ncia nacional e a’ pro’pria elaboracdo da cultura do pai’s. O
papel que lhes era reservado, no plano poli'tico e cultural, revestia-se de suma
importaAncia, de vez que “O ESP” entendia que as solugdes para os intrincados problemas
nacionais deveriam brotar da educagdo. Mesmo quando afastados do contato direto com as

colsas da poli tica, caberia a esses intelectuais - a partir da imprensa, da ca tedra ou
da literatura - formar e dirigir a massa inculta, forjando a “opinia“o pu blica”, esteio
sobre o qual se assentava, na concepgdo do jornal, o destino poli tico da nagdo.” (Prado,

1974, p. 100-101].
® Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Iouise Brooks.
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Ndo existe tal coisa como bissexualidade. As pessoas comuns, embora
possam acomodar-se, por razdes de prostituicdo ou casamento, sdo de
um sexo. Por curiosidade, eu tive dois casos com meninas - eles né&o
fizeram nada por mim. (PARIS, 1989, p.394-395)

Uma dessas duas “meninas” com quem Louise diz ter tido casos,
é Greta Garbo, quem ela descreve como “masculina, mas uma amante
encantadora e terna”. Destacamos a conjunc¢do adversativa junto do nome
da Ultima publicacdo antes de entrarmos na “fase contempordnea” da
Imprensa Lésbica. Femme - a Revista Lésbica Brasileira, foil editada
pelo Grupo Afins - Grupo de Conscientizacdo Emancipacdo Lésbica de
Santos. A consciéncia emancipadora encarna, finalmente, em seu titulo:
a lésbica é uma “mulher”, antes de qualquer coisa, e a “mulher”, detém
a brancura, antes de qualquer coisa, artificialidade autodeclarada da
lesbianidade melindrosa. A lesbianidade é uma farsa branca-burguesa. Do
outro lado, fica o que se pretende esconder: os processos coloniais
violentos da generificacéo, da sexualizacdo e da racializacédo.
Observamos, até aqui, como, ao mesmo tempo, a construcdo de uma
“igualdade” entre mulher-que-ama-mulher se desdobra da identificacéo
profunda com a branquitude e a recusa da “feminilidade” se desdobra
efetivamente na oclusdo da “masculinidade” e dos corpos que entrecruzam
fronteiras desse bindrio - racializadas/es/os, sexualizadas/es/os,
pauperizadas/es/os, e por 1isso, “despolitizadas/es/os”. Para essas
“lésbicas-feministas”, sapatdo ndo passa do xingamento, um esteredbdtipo
negativo a ser desconstruido.

A visdo da Deusa Terra é obstruida pela territorializacdo do
projeto de Nacdo eugenista que é o Brasil, se fazendo presente no
movimento de privatizacdo das terras Tamuricuméds pela fazenda
latifundidria escravocrata caipira. A Nacdo ofusca a terra no titulo da
publicacdo, e, em nosso percurso-reldmpago de montagem-sapatédo, as
diferentes incorporagdes de género, sexo e desejo sdo colonizadas pela
coesdo da “lesbianidade” e da “sexualidade” euro-estadunidenses. A
lesbianidade wvai sendo importada como tendéncia discursiva da moda, e,
por sua vez, privatizada por uma “recusa da feminilidade” que falha,
apagando efetivamente a “masculinidade” e o carater ficcional e
socialmente construido do par, naturalizando o sexo, O género e O
desejo, e entdo, o movimento privatizador se fecha sobre si mesmo. A
Moda ofusca a Deusa, a moda ¢é o discurso dominante euro-estadunidense,
que fagocita todas as existéncias, criando em torno de si uma forcga
gravitacional <centralizadora e se impondo como ponto central da

Histéria da Sexualidade universal-Humana. O ponto de vista da narrativa
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fabrica um comeco que recomeca seguindo Safo, as amazonas, a sexologia,
0s casals parisienses, o feminismo, as cidades centrais do Brasil, as
revistas; sempre girando em circulos que tém, sim, pelo menos algo em
comum, ndo a partilha da “igualdade” de uma opressdo entre mulheres,
nem a pertenca como peca faltando que integra o suposto quebra-cabecgas
geral da lesbianidade, mas sim o pacto narcisico da branquitude que
teima em esquecer as comunidades racializadas, suas nomenclaturas, suas
epistemologias, seus corpos, suas experiéncias de 1incorporacdo de
géneros ou nédo, de sexualidades ou néo.

Femme, o nome da publicacdo®, além de ser a traducdo de
“mulher”, em francés, faz referéncia aos papéis que formam a cena do
que algumas feministas angldéfonas das décadas de 1970 e 1980 chamaram
de cultura lésbica “despolitizada”, ou pré-feminista. Butch é entendido
amplamente como vernaculo que se refere a uma lésbica com
caracteristicas “masculinas”, femme ¢é a lésbica de caracteristicas
“femininas”. O titulo da publicacdo Femme deixa ver quem fica
positivamente afirmada e quem fica consternada ao espaco negativo da
estereotipacédo, do xingamento e, por fim, da recusa e do apagamento
total. O par Butch/Femme, entendido ai como pratica fetichista de
role-playing®’, é fortemente rejeitado como um resquicio patriarcal da
hetero-opressdo, no entanto, o que se recusa efetivamente é a butch, ou
a parte “masculina”. Um extenso debate sobre uma ética 1lésbica do

desejo e da pratica sexual toma o centro da Imprensa Lésbica angléfona,

e faz parte de uma discordéncia mais ampla - a respeito da erotizacéo
da diferenca e das relacdes de poder - que ficou conhecida como as
feminist sex wars ou guerras feministas do sexo/do sexual. A

polarizacdo se deu entre dois pontos: as feministas anti-pornografia,
sexo-negativas e as feministas prdé-sexo, que falavam desde subculturas
sexuals como o S/M. As primeiras recusavam os “papéis” como um
resquicio da hétero-opressdo patriarcal e viam, particularmente, na
butch a sobrevivéncia da erotizacdo do poder da “masculinidade”.

Sheila Jeffreys afirma que os papéis de Butch/Femme s&o a
maneira que o “género” - definido por ela como equivalente aos
esteredtipos de papéis sexuais - se faz presente nas relacdes entre
“mulheres”. Para ela, a heterossexualidade se resume a uma relacdo

“sadomasoquista®” em que a “masculinidade” é representada pela

®¢ Que tem como subtitulo o titulo autoatribuido de “revista lésbica brasileira”.

7 0 ato de interpretar sexualmente um “papel”.

®® A autora usa sadomasoquismo como uma categoria psicolégica/psicanalitica dotada
essencialmente de um cardter negativo, marcado pelo desejo que se move por uma
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erotizacdo do poder masculino e a “feminilidade” pela erotizacdo da
subordinacdo feminina, assim, toda e qualquer diferenca é entendida néo
s6 como hierdrquica, mas como reprodugcdo e reprodutora das leis da
dominagcdo patriarcal, como continuidade da hétero-opressdo. Com tal
teorizagcdo, ndo ¢é de se surpreender que a autora, autointitulada

lésbica feminista e porta voz do radicalismo dos anos 1970, repudie

fatalmente os papéis. Butch/Femme, para ela, ¢é uma imitacdo das
posicdes que “homem” e “mulher” ocupam na heterossexualidade. A
lésbica-feminista, para Jeffreys, é a “mulher-identificada-mulher®” que

busca uma relacdo de igualdade total e maneiras de “fazer amor” -
“foder” ou “trepar” estdo fora de questdo - sem diferenca, aquela que
educada sobre sua “hétero-opressdo” se identifica como mulher-vagina e
escolhe se relacionar apenas com suas “iguais”, igualdade construida
pela ideia de dérgdos sexuails pré-discursivos, essenciais e universais.
A preocupacdo se dirige as supostas restricdes sentidas pela imposicéo
dos papéis na “cultura lésbica pré-feminista” que, segundo a autora, se
expressava nos bares, pelos corpos que compdem a classe trabalhadora, e
que seria liberada pela entrada na “consciéncia feminista”.

Na posicdo das feministas sexo-negativas e antipornografia, a
lésbica se conforma como a mulher-identificada-mulher-vagina-feminino
na vanguarda da libertacdo feminista através da rejeicdo dos papéis
Butch/Femme, e, ainda, através da rejeicéao de uma série de
nomenclaturas proéprias, feitas em espacos ndo académicos que elaboram
sentidos orais para suas experiéncias de corpo como: bull, bull dyke,
bulldagger, dagger, dag, diesel dyke, drag butch, drag king, lady, femme
etc. A rejeicdo dos nomes é, no fim, o epistemicidio gque separa o saber
ocidental - revelado por um sujeito transcendental cientifico - do
ndo-saber intuitivo do “outro” tecido nos lacos comunitarios.
Colocando, assim, no armdrio, uma série de mundos destituidos do

(re) conhecimento e do (re)conhecer.

antissocial pulsdo de morte. O sa&dico é aquele cujo prazer se obtém pela provocagdo da
dor no outro e o masoquista é aquele cujo prazer se obtém da dor infligida sobre si
mesmo. A cultura S/M se define em contramdo a patologizacdo operada pelos psis, o S/M,
ndo mais sadomasoquismo, ¢é uma encenag¢do consensual que erotiza jogos de poder e/ou da
dor.

® The Woman identified Woman foi um manifesto publicado em 1970 pelas radicalesbians e é
tomado como um marco de um feminismo radical e de um feminismo lésbico que tornava a
figura da 1lésbica central para “libertacdo das mulheres” pela sua rejeigdo do
homem-masculino-pénis. O manifesto preconizava a “identificac&o-mulher” como uma “nova
consciéncia” da igualdade das mulheres.
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No Brasil, nomes como saboeira, caminhoneira, bofe, fitinha’?,
fanchona, fancha, rocadeira, pacona, sapatdo, entendida e etc, foram
eclipsados por um discurso lésbico-feminista que pretendia apagar os
“esteredtipos negativos” da lesbianidade, ligados a nocdo do xingamento
e da “despolitizacdo”. De uma sé6 mdo, a “lésbica” vai sendo construida
como 1imagem positiva da igualdade e como sujeito universal da
dissidéncia sexual quando performada por corpos brancos com vagina.
Assim, inumeras incorporacdes sexo e género variantes sdo reduzidas e
depuradas em uma forma conceitual-politica branco-ocidental: a Lésbica.
Embora as sex wars ndo tenham sido registradas como tal em portugués
brasileiro, o mesmo mecanismo de exclusdo da produgcdo de memdria,
imagens e saber se fez presente: privilegia-se a producdo académica,
branca e conceitual, desaparecendo butchs, iamuricumés, sapatdes.
Produz-se um bloco ao homogeneizar o que antes era plena racha/dura.

Para Gayle Rubin, é preciso escapar de anédlises gque depositam
um peso moral excedente sobre incorporacdes butch ou femme, ou sobre o
comportamento lésbico em geral. Para ela, assim como a lesbianidade, os
papéis sdo estruturados dentro do sistema de género dominante e podem
ser veiculo de resisténcia ou manutencdo desse mesmo sistema. A saber:
a cisheterossexualidade racializada. N&do sdo caminhos interessantes nem
a rejeicdo completa dos papéis em nome de um igualitarismo 1lésbico
separatista, nem a suposigcdo de que o0s ©papéis sdo por si @ sb
essencialmente revolucionarios, escapando da estrutura hegembénica de
generificacdo. “Butch e femme s&o maneiras de codificar identidades e
comportamentos que sdo ao mesmo tempo conectados e distintos dos papéis
sociais normativos para homens e mulheres.’” (RUBIN, p.472, 1992).
Butch, para Rubin, pode ser entendido como uma nomeacdo de uma pratica
de género, dentro do que se convencionou chamar de lesbianidade, que se
constitui através de deslocamentos e manipulacdes de cbéddigos e simbolos
da “masculinidade”. Assim, entendemos que a “masculinidade” e a
“feminilidade” n&do sado atributos essenciais de um corpo, mas sdo a
expressdo de um conjunto de cdbédigos e bio-cddigos - roupas, gestos e

horménios - disponiveis culturalmente. Para a/o/e sapatdo ndo existe

% Na tese “Sapatos tém sexo? Metédforas de género em lésbicas, de baixa renda, negras, no
nordeste do Brasil, defendida por Gilberta Soares, acompanhamos a “produgdo de expressdes
da masculinidade em pessoas auto identificadas como mulheres” na zona norte da cidade de
Natal/RN. Ali, as lésbicas de performance masculina se chamam de bofe, sapatdo, o cara e
as lésbicas femininas se chamam de fitinha, sandalinha. Esse é um dos inumeros estudos
que mostram a variedade vernacular, e de incorporacdes (im)possiveis do que chamamos de
lesbianidade.

' Traducdo livre de: “Butch and femme are ways of coding identities and behaviors that
are both connected to and distinct from standard societal roles for men and women.”
(RUBIN, p.472, 1992)
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nada de necessariamente opressor na Diferenca, nas incorporacdes de
“masculinidade” ou “feminilidade”, na erotizacdo do poder; &, no
entanto, a disposic¢cdo hierarquica da diferenca operada pelo pensamento
ocidental pés-kantiano que instala nos processos de diferenciacdo da
Razdo um componente hierarquizador.

As sex wars, no entanto, ndo se resumiram a disputa sobre o
lugar dos papéis na lesbianidade - esteredtipo, imitacdo, afirmacéo,
incorporacdo subversiva, recodificacdo -, era ponto fulcral nos debates
a sexualidade em si, como se fazer sexo politicamente engajado e como o
sexo poderia ser mobilizado como uma ferramenta de dominacéo.
Feministas estadunidenses anti-pornografia, como Andrea Dworking e
Catherine MacKinnon, formaram organizag¢des como Women Against Violence
Against Women e Women Against Violence 1in Pornography and Media e
tentaram mesmo passar uma lei de proibigdo da producdo de pornografia.
Essas autoras identificavam na pornografia a expressdo maxima da
misoginia, da desumanizacdo das mulheres e da violéncia. Para Dworking,
toda penetracdo era um estupro, a autora negava radicalmente a
possibilidade de sentir prazer com essa pratica sexual. Organizacdes
sadomasoquistas lésbicas, como a Samois’?, eram frequentemente atacadas
pelas feministas sexo-negativas. Embora houvesse acordo a respeito da
reprodugdo de uma objetificacdo violenta do corpo com vagina pela
indistria pornogradfica hegembénica cisheterossexual, as estratégias
empregadas no combate a essas representacdes-produto eram opostas. As
lésbicas S/M produziam representacdes pornograficas concorrentes,
fodiam e erotizavam a diferenca fora da hierarquizacdo. Na contramdo de
um  mundo que se constitui fundamentalmente ©pela auséncia do
consentimento, auséncia-resquicio-traducédo do estupro colonial
cisheterossexual, que erotiza a negacdo e a violacdo. A préatica S/M se
baseia no acordo de uma palavra de seguranca que garanta a

possibilidade da negacdo e do fim a qualquer momento, e assim inverte o

papel que o poder - e sua erotizacdo - desempenha nos encontros
sexuais. Em acordo, pode-se viver a violéncia - deixar-se sentir é
violento - plena do consentimento. Sem violacdo, aqui, faz-se as

préprias regras artes(do)nalmente; o contrato contrassexual sado tem

’? Organizacdo fundada por Pat Califa, que se identificava a época como lésbica e hoje

como um homem trans bissexual, que escreveu Sapphistry: The Book of Lesbian Sexuality,
livro que explora sem preconceito ou Jjulgamento as performances Butch/Femme; e Gayle
Rubin, cujo artigo “Thinking sex: notes for a radical theory of the politics of
sexuality”, no qual ela discute as guerras sexuals, a moralizacdo e a patologizacdo da
sexualidade no Ocidente, é considerado um dos textos fundadores dos estudos queer. Gayle
e Pat integram a selecdo de autoras/i/es do livro dedicado aos papéis: The persistent
desire: a Femme-butch reader organizado por Joan Nestlé.
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validade indefinida, é sempre reformulado e a qualquer momento pode ser
encerrado. Mudar de ideia é sempre possivel, desmantelando a eternidade
contratual do casamento cristéo, da monogamia e da
cisheterossexualidade’. De outro lado, as feministas sexo-negativas
apregoavam o sexo feminista que proibia “posig¢des degradantes” - como
trepar de gquatro -, o carinho e o 1igualitarismo. De um lado, a
reciprocidade é entendida como acordo e acolhia a erotizacgdo do poder,
os papéis, as incorporacdes de desejos diferentes, do outro lado, a
reciprocidade é entendida como “igualdade” e sbé6 seria alcancada através
da recusa da Diferenca, que manifesta a hetero-opressdo patriarcal. Nas
guerras feministas do sexo/do sexual, uma racha se fez entre
mulheres-vagina-feminino feministas radicais Dbrancas, académicas e
legalistas - se filiavam ao Estado e em leis proibitivas -, e grupos de
corpos sexo e género variantes que apostavam na construgdo de espagos
autogeridos, subversivos, transgressivos e politicos. E a consciéncia
das primeiras que se 1impde como discurso dominante nas capas Jgue
acompanhamos, a “igualdade” é construida como antidoto para a
“diferenca” a partir da universalizacdo homogeneizante de todos os
corpos sob os signos da branquitude.

A UGltima capa que apresento é a capa da primeira edicdo da revista
Tia Concha, gque contou com a publicacdo de seis numeros entre 2018 e

2019.
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Figura 7: Capa Tia Concha, n.l, acervo pessoal.

7? A cisheterossexualidade se define por um contrato infinito e inquebravel: a coeséo

normativa entre género, sexo, desejo e sexualidade.
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Publicada pelo coletivo 44, do qual fiz parte, podemos seguir
nas figuras, como no texto, o mesmo discurso irrefletido que toma, de
maneira positiva, a definicd&o universal da 1lésbica, da mulher e das
“questdes da lesbianidade”, fazendo atencdo superficial aos processos
de racializacdo moderno-coloniais, sobretudo no que diz respeito a
constituicdo da Dbranquitude como pré-requisito para entrada na
humanidade. Trago essa capa como uma tentativa de responsabilizacéo,
mais que revisao, e, ainda, como uma anédlise das mancadas que
constituem o pacto narcisico da branquitude no meu discurso. E por
entender que o racismo é um sistema instalado no inconsciente fundante
do projeto de nacdo Brasil que penso ser fundamental um trabalho
sapatdo, antes de tudo, antirracista. E importante, também, dizer que a
Tia Concha contava com uma seccg¢do dedicada a negritude e outra dedicada
ao “pensamento 1lésbico”, no momento, ndo entendiamos que 1isso
perpetuava o branqueamento do discurso dominante central e guetificava,
em um espaco de apartheid, algumas narrativas, a negritude ndo ocupava
o espaco deste ‘“pensamento” desencarnado e neutro. E assim que
apresentamos, na primeira capa da Tia Concha, uma montagem (Figura 7).
O corpo de safo, em marmore, ganha a cabeca recortada em preto e branco
de Sojourner Truth, que, por sua vez, ganha um recorte dos olhos de
Marielle Franco, vereadora assassinada no dia 14 de marco de 2018 pela
familia miliciana Bolsonaro. O que faz crer que todas essas pessoas
podem ser recortadas para serem reorganizadas em uma sb coisa? A
planificacdo introjetada por um modo de fazer Pensamento, Meméria,
Histéria e Imprensa Lésbica mediada pelo pacto narcisico da branqgquitude
e pela colonialidade do saber, do poder e do ser na bio-ldégica moderna.

Um artigo meu fecha a edicdo da revista, 1la, eu afirmo tentar
“criticar a observacdo de um colonizador intruso e a nomeacdo das
praticas do “outro” colonizado a partir de um referencial tUnico de

(4

cultura.” Pois “assim fizeram os atenienses com a Grécia oriental, com
o norte da Africa, com as Amazonas, assim fizeram espanhdéis e
portugueses com a América Latina e assim fazem os homens com as
mulheres.” (TIA CONCHA, n.l, p.24). Quando separo “homens” de
“mulheres” da mesma maneira que colonizador e colonizado, nédo me dou
conta que uso o sexo como organizador do mundo antes de qualquer
cultura, ndo me dou conta e insiro dentro da ordem moderno-colonial
todos os corpos do planeta, os marcando com o ferro da generificacéo.
Acabo reinscrevendo uma lesbianidade subordinada a nocdo de igualdade

“entre mulheres” que é orientada pela vagina, ou seja, pela distincgéao
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moderna-colonial, branca, europeia dos corpos. No fim do artigo, ainda
faco dois amadlgamas que recortam inumeras experiéncias e pessoas para
reinseri-las em “uma coisa sé” da lesbianidade, digo que “amazonas que
somos, temos muitos nomes, somos muitas e plurais. Sapatdes, Fanchas,
Bofes, Fufas, Bolachas, Cola-velcros, Janjas, Tuchas, Tribades,
Coladeiras, Popotchas, Entendidas, Viragos. Icamiabas. Amazonas.
Lésbicas. Saficas.” (TIA CONCHA, n.l, p.26). Os nomes passam pelo mesmo
ato de desaparecimento que apaga os signos indigenas das Iamuricuméas:
um deslocamento continuo entre virgulas faz tudo se reduzir aos mesmos
nomes finais, agora separados por pontos, todos os nomes descreveriam
“tipos” de Amazonas ou Lésbicas ou Sa&ficas. Mas o que unifica todas
essas experiéncias além da suposigcdo de um sistema sexo-género
cisheterossexual que atravessa todas as culturas, os tempos e o0s
corpos?

Para Jack Halberstam, as border wars, ou guerras da fronteira,
acontecem quando pessoas que se nomeiam, nos anos 1990 e inicio dos
2000, transsexuais Female-to-Male’” e pessoas que se nomeiam Butch
acusam umas/es/s aos outros/es/as de reforcarem a normatividade de
género. Butchs dizem que o0s transexuais FtM mantém seguro um certo
essencialismo bindrio de género quando desejam, através da transicéo
entendida como processo estritamente cirdargico, a reconfiguracdao
genética como “um homem normal”. “Algumas lésbicas parecem ver os FtM
como traidores de um movimento de mulheres que ao atravessar a
fronteira se tornam inimigos” (HALBERSTAM, 1998, p.466). Por outro
lado, alguns FtM enxergam nas/os/es Butch outros FtM que tém medo de
fazer A transicdo, ignorando a poténcia transitdédria do/a/e Butch. Os
conflitos surgem, ainda, das preferéncias sexuais, quando alguns FtM se
entendem como homens heterossexuais que amam mulheres sentindo certa
repulsa pela identificacdo com a lesbianidade. As guerras da fronteira
disputam, também, o territdério da memdéria, através da escritura de uma
historiografia, e cada grupo reclama para si as 1incorporacdes de
“masculinidades” que precedem estas nomeacdes. Invertido/a/es como
Radclyffe Hall, gque viveu nas primeiras décadas do século XX, sera
disputado como butch ou transsexual. As borders wars marcam a defesa de
territdrios bem delimitados, sem zonas cinza ou de transito,

pretende-se fixar o gque é cada sexo varidncia.

" Esse modo de identificacdo presume na transicdo um destino final, que parte de um
extremo, a fémea-mulher, para o outro, o macho-homem; e termina, por fim, estabilizando
algum binarismo.
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Se complexificamos a batalha atentando para os processos de
racializacdo e elitizacdo do conhecimento, paramos de disputar a
territorializacdo dos corpos e embacamos a zona das fronteiras,
trdnsito onde desejamos nos demorar por mais um tempo antes de fincar
uma bandeira. Halberstam tenta fornecer um quadro de referéncia através
da representagcdo de um continuum “masculino” ao longo do qual diversos
corpos manipulam, deslocam e transfiguram os cdédigos e bio-cdéddigos da
“masculinidade” num determinado contexto sbécio-histdérico. Para isso,

A\Y

antes da fixidez medicalista do discurso transsexual, o discurso
transgénero pede [..] que reconhecamos os géneros ndo masculino e néao
feminino Jj& em circulacdo e atualmente em construcdo.” (HALBERSTAM,
1998, p.478). Para abrir Yo emaranhado de identificacdo cruzada de
género e preferéncia sexual, que ndo ¢é facilmente separado, nem
confortavelmente contabilizado sob o titulo de ‘lésbica’.” (HALBERSTAM,
1998, p.477), devemos fraturar em mais nomes (im)possiveis de sexo e
género varidncia a membéria gque tenta se levantar sobre os corpos,
demarcando pertencimentos e territdrios sempre subordinados a conceitos
médicos-juridicos, académicos, “conscientes” e distantes da “meméria”
comunitdria e da autonomia dos sujeitos em questdo. Jack aplica, entéo,
o que Eve Segdwick, em Epistemologia do Armario, chama de taxonomias
ocasionais, sabendo que o0s significantes s&o transitérios. Aqui,
acompanhamos o movimento, vamos nos guardar no territdédrio do trénsito
sem fixar nessas 1imagens um significante wuniversal da sapatonidade;
queremos 1instalar rachaduras na ordenacdo Dbinadria da colonialidade
modernidade, para isso, implantaremos contradicdes, experimentacdes e
reticéncias como armadilhas visuais para as ciéncias que tentam nos
reduzir a transparéncia do explicéavel, categorizéavel e assimilavel.

A imagem-sapatdo aparece como ferramenta de autodeterminacdo e
multiplicacdo da significacdo, da 1imaginacdo e da representacéo,
rompendo com as pretensdes de universalidade, e fazendo emergéncia do
confronto antirracista e anticolonial. Para isso, abandonamos, antes de
tudo, a pressuposicdo de uma ordenacdo da bios em sexo e/ou géneros
inteligiveis a partir da matriz cisheterossexual colonial e a depuracéao
moderna da Razdo, que se apodera do saber delimitando o nédo-saber
imaginativo. Entro no coro das perguntas de val flores, ao escrever
contra mim mesma:

Poderia alguém escrever contra si mesma? Que processos de
desidentificagcdo sobre o eu se ativam? Que empreendimento politico
poderia ser deduzido de uma escrita que litigue contra si, contra a
Una, contra a sedimentacdo de um eu que tende a estabilizar-se?
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Que poténcia assume uma politica de escrita que se constrdéi como um
contramapa da identidade? Ou como os mapas ocluidos pela identidade?
Poderia tal politica articular-se como uma modalidade para tragar
linhas de deslocamento e de fuga do j& constituido? Por que esta
emergéncia de uma fluidez que se volta contra o eu estabelecido,
contra uma ordem da subjetividade modulada pelas disciplinas do
corpo e pelos discursos normativos?

O que significa escrever contra si mesma para uma escritora
feminista, dissidente sexual, Dbranca, tortillera’®, trabalhadora
precarizada, n&o mde, habitante de wuma urbanidade periférica?
(flores, p.1l, 2023)

Para seguir esse projeto de movimento interrogativo, antes de
uma busca por respostas, tentamos abrir frestas a partir da imaginacéo.
Denise Ferreira da Silva propde caminhos para uma escritura ética que
escape do texto moderno do mundo ordenado pelos programas kantianos e
hegelianos, que fundam a modernidade-colonialidade. Segundo a autora,
as formulacdes éticas e epistemoldgicas contemporédneas continuam sob o
jugo de trés categorias - separabilidade’, determinabilidade’” e
sequencialidade’™ - que impedem a entrada de uma série de corpos na
nocdo de humanidade, e assim, reproduzem infinitamente uma separacdo
entre o0s corpos gque mantém a violéncia exercida sobre aqueles
determinados, pela supremacia branca, como “Outro”. E o programa do
conhecimento elaborado por Kant - uma radicalizacdo da separacdo entre
Mente e Corpo introduzida por Descartes no século XVII'® - que organiza
as duas fontes de conhecimento do sujeito entre Sensibilidade e
Entendimento, a primeira seria um modo receptivo pelo qual o sujeito é
afetado pelos objetos, e entao, para que entrem no campo do
cognoscivel, esses objetos devem ser acomodados nas categorias do
Entendimento. Isso sé acontece pois as faculdades necesséarias para um
juizo sintético - determinar a verdade da experiéncia, depurar um
conceito - sdo atributos a priori do sujeito transcendental. E ai que

“ter algo a dizer” precisa passar pelo crivo da ciéncia moderna; um

7> Designacdo coloquial depreciativa de ‘lésbica’, reapropriada como forma de

autonomeacao.

® A ideia Kantiana central de que tudo que pode ser conhecido estd compreendido pelas
formas da intuicdo (tempo e espaco) e pelas categorias do Entendimento (quantidade,
qualidade, modalidade, relagdo), tudo o que sobra seria irrelevante para a construcdo do
conhecimento, o inacessivel.

"7 A ideia de que o conhecimento sé pode ser empreendido pelo Entendimento, que, através
da depuracdo de constructos formais, poderia determinar a verdadeira natureza das
impressdes sensiveis compreendidas pelas formas da intuicéo.

® A ideia surge da inversdo operada por Hegel em Kant da Histéria como trajetéria do
Espirito, que se autorrealiza ao longo do tempo. A sequencialidade importa para a
diferenca cultural um tipo de conformacdo temporal progressiva, em que cada manifestacdo
cultural corresponde a um momento evolutivo mais ou menos avancado do Espirito. A ponta
mais avancada seria representada pelas configuragdes sociais europeias pds-iluminismo.

7 A partir dai a mente humana adquire o poder de dizer a verdade sobre o corpo, OS COrpos
e as coisas, que seriam destituidos da capacidade formal da Razdo. A mente humana pode a
partir dai decidir sobre o mundo, desmontando esse complexo em componentes disponiveis
para anadlise independente, o todo é entdo reduzido a soma das partes, que sdo reduzidas
aos atributos perceptivos determinados pela mente (solidez, extensdo e peso).
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selo Kantiano de qualidade, que posiciona o0s discursos em niveis

superiores - cientificos - ou inferiores - estereotipicos - da
“verdade”. E assim também gque o “ndo-saber que conhece” da membéria
sapatéo, das incorporacdes diferentes de “masculinidade” s&o

consternadas ao espacgo exclusivo do esteredtipo, da formulacéao
inferior, do apagamento da linguagem e da imagem negativa. Mas, e se,
usarmos essa 1imagem como uma relacdo que desfaz os conceitos a priori
do sexo, do género e da identidade?

Na escrita Denise desenha possibilidades de deslocamento, a

A\Y

autora repete as perguntas comecando sempre por “e se?”; o Jjeito da
interrogacdo convoca a mobilizacdo de outras ferramentas, que ndo O
Entendimento, para a resposta. E se ao invés d’'0O Mundo Ordenado,
imagindssemos O Mundo Emaranhado? Empregando os principios da
ndo-localidade® e da virtualidade®, da fisica de particulas, Denise
introduz a “diferenca sem separabilidade”, um mundo emaranhado onde a
diferenca aparece como a expressdo singular de todas as coisas no
universo. O gque temos em comum é, Jjustamente, a diferenca.

Ao longo do nosso passeio pelas capas das revistas da
Imprensa Lésbica, fizemos questdo de evidenciar o esforco centralizador
que a “igualdade” desempenha dentro das politicas de memdria e
resisténcia de um certo discurso lésbico-feminista, a imagem-sapatdo
descreve, antes de ser uma forma, um encontro, uma relacgdao, em que as
racha/duras moderno-coloniais se tornam mais-que-visiveis. Aqui, neste
texto, utilizamos a imagem-sapatdo como uma sociologia da imagem atenta
aos processos da colonizacdo, da racializacdo, da sexualizacdo e da
generificacdo dos corpos e dos desejos para produzir diferencas
radicais contra a hierarquizacdo da “igualdade”. O que saiu disso?
Aprendemos gue quando o0s a priori passam irrefletidos, quando usamos o
filtro centralizador da Lésbica para orientar a busca de uma
coletividade homogénea, reforcamos o pacto narcisico da brangquitude,
que discrimina os iguais a partir da brancura, o pacto cisnormativo,
gue organiza os corpos a partir do determinismo sexual, e o pacto

colonial, gque dispde o conhecimento cientifico no topo da hierarquia

8 Um principio de medicdo de particulas através do qual podemos obter, através da

localizagdo de uma o momentum de outra, independentemente da distdncia entre elas, em um
emaranhamento material, a medicdo se faz em redes de probabilidade que sdo dependentes da
relagcdo, pois ndo se pode determinar a localizacdo e o momentum de uma mesma particula; a
localizacgédo é virtual em relacdo ao momentum e vice-versa. Onde as coisas, 0s corpos e o
mundo ndo se constituem em partes separadas. A ndo-localidade é tomada, por Denise, como
principio epistemoldgico.

8. Denise pensa a virtualidade como um descritor ontolégico, onde podemos imaginar cada
existente como expressdo de cada outro existe e do préprio emaranhamento do mundo. A
diferenca, aqui, é a expressdo da singularidade de cada um e de todos os outros.
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dos saberes. E se a imaginacdo tivesse algo a dizer? E se o desejo
pudesse se emaranhar no passado desorganizando a tessitura do tempo
Hegeliano?

Jack Halberstam nomeia sua metodologia histérica de
presentismo perverso, e vai, assim, multiplicando as possibilidades de
nomeagdo e autonomia dos corpos sexo € género variantes que foram antes
centralizados por um sé nome Jjuridico-medical. Halberstam investiga a
“masculinidade” da/o/e tribade, da/o/e female husband, do/a/e
invertido/a/e, tomboys etc, respeitando o nome que esses Ccorpos tomavam
para si e produzindo diferentes nomeacdes, sem conformar todas as
sexualidades a uma Unica histéria progressiva, evolutiva, de uma mesma
coisa. O conselho é: questionar o gque pensamos que Jja sabemos, e assim,
nos movermos no tempo. O autor diz: “presentismo perverso ndo sd como
uma desnaturalizacdo do presente, mas ainda a aplicagcdo do gue néo
sabemos no presente ao gque ndo podemos saber no passado” (HALBERSTAM,

p.53, 1998). E se a imagem-sapatdo fosse ao museu na Renascencga-?
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Eu estendo os bragos, uma pratica pensante de racha/dura

tends les bras (Eu estendo

os bracgos), Claude Cahun, 1932 fotografia

Jersey Heritage Ceollection.

Estender [do lat. extendere: ex = fora, tendere = esticar] V. T. D.
Dar maior superficie a, alargar, espalhar, alastrar. Desdobrar,
desenrolar, estirar, esticar. Alongar, abrir, distender. Prolongar,
prorrogar, dilatar. Tornar mais amplo. Langar para diferentes lados,
espalhar. Tornar-se comprido, dilatar-se em comprimento. Escrever ou
discorrer longamente (acerca de um assunto).
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Comecamos com O braco estendido que atravessa o furo circular
da rocha magmatica, granito Jersey, nome partilhado com a ilha
originaria, territdério no qual Claude Cahun se estabeleceu Jjunto de
Marcel Moore (Figura 1). Ndo se trata de buscar um “idolo das origens”
lésbico, remontando a historiografia das Jj& bem documentadas cépias
romanas de bustos de Safo®. Nio se trata de catalogar documentos que
comprovem uma permanéncia de uma representacdo coesa da lesbianidade ao
longo de uma histéria da arte progressiva ou de propor uma colecdo de
imagens feitas por lésbicas. E, antes, uma certa critica a
documentalizacdo das imagens; ¢é a abertura de uma porta para a
imaginacdo. Trato de estender a imagem-sapatdo®® sobre um atravessamento
da experiéncia do ver na memdéria até uma prédtica em movimento que
desloque o trabalho da sexualidade e do desejo na imagem. O olhar se
volta para o corpo das representacdes sem buscar suas traducgdes
iconogréficas; procura, sim, alguma fissura nas supostamente estéveis
verdades dos sexos feitas no visivel.

A imagem-sapatdo espalha a rota da histdéria da arte, sua
temporalidade estilistica, fazendo surgir uma variedade caleidoscédpica
de encruzilhadas e desacordos. Espalha como quem borra um traco feito
para gque aparecam as particulas de grafite na sua composicdo; ou como
quem evidencia o trabalho da argila na dureza da ponta do 1léapis
impedindo que o trag¢o se borre. Espalhar é fazer atencdo ao trabalho do
historiador neste Jjogo-duplo de aparecimento e desaparecimento das
particulas que compdem a histdéria. Aqui, a imagem-sapatdo ¢é uma
particula em jogo. A ficcd&o da rota unidirecional d& lugar a multiplas
temporalidades sobrepostas, ao desencontro no tempo eucrdnico, e a
possiveis encontros anacrénicos. Uma histdéria da arte em mdo-dupla. N&o
é a procura de fazer uma outra histdéria, ou uma histdéria paralela de
arte sapatona, mas procurar discordéncias na mesma histdéria que ndo &,
como se pretendeu forjar, coesa e Unica, e sim, dialética. Posso,
agora, enunciar algumas dgquestdes: como a imagem-sapatdo transforma a
histéria? O que acontece quando direcionamos o olhar para os restos,
para as margens, para as particulas e para as tentativas de aglutinacéo

deste traco historiogrédfico feito em totalidade? Se permitimos que a

82 safo, a poeta grega, que cria em Mytilene, capital da ilha grega de Lesbos, uma
academia de mulheres, da qual deriva a palavra “1lésbica”.

8  “gapatdo” é wuma giria brasileira que designa aquilo que ¢é a visualidade da
lesbianidade. Pode ser usada para descrever um corpo designado “feminino” ao nascer, due

se veste de signos culturalmente marcados como masculinos.
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imagem-sapatdo dilate os tempos, que contra-fluxos e contra-mdos podem
emergir deste movimento?

Ao se esticar para fora das categorias museoldbgicas de estilo,
nagdo, autoria, movimento ou periodo, a imagem-sapatdo diz algo além
das abstragdes formalistas ou do “génio” <criativo dos artistas.
Permito-me uma primeira proposicdo, um modo de leitura sapatdo a
contrapelo para explorar a relacdo constitutiva entre imagem, tempo e
membria.

Voltemos, antes, a distender o movimento das ninfas® n’a
Primavera (1445-1510) (Figuras 2, 3, 4 e 5), monumental témpera sobre
madeira de 203x3l4cm, que reside no interior da Galleria degli Uffizi,
em Florenga, a cidade mitica da Renascenca italiana, lugar do recomeco
humanista da histéria da arte sob o poder dos Medici e pelas m&os de
Giorgio Vasari. Ndo é o traco projetado nas Vidas que seguimos aqui,
ou, muito menos, o das disting¢gdes estilisticas forjado por Winckelmann
séculos mais tarde, em outro destes permanentes recomecos histdricos
(DIDI-HUBERMAN) . Aby Warburg, em 1892, dedicou parte de seu trabalho, O
Nascimento de Vénus e A Primavera, ao misterioso movimento fixado nos
turbilhdes de tecidos e fios das vestes e dos cabelos destas trés
ninfas, um sopro gque passa agitando a imagem. Destes enigmaticos
turbilhdes surgem nocdes como Nachleben® e Pathosformel®®, a partir das
quais Warburg organiza o seu Mhemosynegﬁ E se projetédssemos nesse
turbilh&o o emaranhado da imagem-sapatdo até que as determinacdes
estanques girassem nesse furacdo, giro decolonial, giro cuir? O atlas é
a tentativa de “uma histéria da arte sem palavras”, uma montagem de
gestos expressivos e emogdes profundas do ser humano, sintomaticas
férmulas do patético, movimentos em constante deslocamento, memdria
coletiva feita em espaco de pensamento. Imagens se contaminam umas
pelas outras e deixam saltar, no ato de ver, seu tempo impuro e

sobredeterminado:

% Esse conceito é usado aqui de maneira jocosa e subversiva, se a Ninfa é esse espirito
naturalmente “feminino” que provoca a paixdo dos satiros e dos “homens”, essa presencga
perturbadora do desejo e da morte. As sedutoras, as amorosas Ninfas s&o, aqui, convidadas
a bailar sopradas pela brisa sapatéo.

8 Uma sobrevivéncia, um apds-viver, a dialética de repeticdo e diferenca, siléncio e
retornos, o retorno do diferente, aparicdes e desaparicgdes, tempo que vem e sobrevém,
movimentos que atravessam o tempo.

8 Gestos, movimentos, as formas do patético se referem a algo subterrdneo, a emocdo
nestes gestos coletivos que atravessam a histdéria, ao estado das coisas vivas, animadas.
Gestos muito antigos, de um tempo imemorial.

¥ Um atlas de imagens formado em 63 pranchas que montam constelacdes de imagem sobre
fundo preto organizado pela nachleben dos pathosformeln, no qual a histéria da arte pode
ser lida como uma histdéria da figuracdo destes gestos emotivos, uma histdéria das emocgdes
figuradas. Mnemosyne é o nome da deusa grega da memdria.
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Diante de uma imagem - por mais antiga que seja —, o presente nunca
cessa de se reconfigurar, se a despossessdo do olhar nédo tiver

cedido completamente o lugar ao hébito pretensioso do
"especialista".
Diante de uma imagem - por mais recente e contempordnea que seja -,

ao mesmo tempo o passado nunca cessa de se reconfigurar, visto que
essa imagem sé se torna pensdvel numa construcdo da memdbdria, se néo
for da obsessdo. (DIDI-HUBERMAN, p. 16, 2015)

.

E na borradura ensaiada por Warburg, em mais um recomeg¢o, Jque
Didi-Huberman chama de inicio da escrita de uma moderna ciéncia das
imagens, de uma histéria da arte atravessada pela nocdo de montagem e
remontagem, que inscrevo esta prdéxima (re)montagem, remantando ao mesmo
tempo os limites cisheteroeurocéntricos da “moderna ciéncia das
imagens”.
Se dermos maior superficie aos corpos na representacdo das trés
Gragcas na pintura de Sandro Botticelli, podemos elaborar algumas
hipbéteses. Primeira pergunta: e se ndo pararmos de ver as mdos das
ninfas primaveris? O ato de ver é sempre atravessado por relagdes,
entre aquele que Vvé e o que ¢é visto, costuradas por memdbdrias e
sobrevivéncias. 0Os dedos enlacados das mdos que se apoiam prdéximas a
virilha da mais loura ninfa, as mdos que se juntam em tridngulo®® acima
de todas e um terceiro par de m&os que se instala entre os labios das
duas da esquerda, impedindo que se olhem, ou se beijem. Os trés pares
de mdos estdo em trés alturas distintas em relagdo aos corpos: baixa, a
altura da virilha, média, a altura do rosto, e alta, acima das cabecas.
As mdos cruzam trés relacgdes, o desejo, a memdéria e o tempo, na
virilha, no rosto e no éter do encontro entre esses corpos. As médos e
os bracos parecem se erguer e sucumbir, incessantemente; o circulo de
corpos é atravessado pelo serpenteio dos membros unidos. H& momentos em
que ndo sabemos onde comegca o corpo de uma e onde termina o de outra.
As ninfas se movem, com emocdo®, no tempo, em minha direcdo, e além, se
movem, com paix&o®, ali, na imagem, uma em direcdo a outra. Ninfas se
transfiguram na imagem-sapatdo, desejantes e desejadas.
Para Didi-Huberman, os historiadores de artes herdam, desde
Vasari, um sistema fendido, que n&o deve ser julgado por ser exato ou

inexato, mas deve, sim, ser interrogado nos seus desejos e fobias.

% Forma de resisténcia apropriada pelas feministas, o triangulo negro, que marcaria nos

campos de concentragdo nazistas as “mulheres com tendéncias antissociais”. O tridngulo
rosa se torna simbolo, ainda, do ACT UP grupo politico que visibiliza pessoas vivendo com
o virus do HIV através da performance, da desobediéncia civil e da acgdo direta.

8 E(e-, ex - fora)mocdo (movimento), como explica Didi-Huberman, um movimento para fora de

si e ao mesmo tempo um movimento “em mim”, um atravessamento.

90 A\Y

Pdthos ativo nietzscheano, como quem diz ‘eu queimo’ ou ‘eu ardo’ - de amor, de

paixdo - sem precisar distinguir uma voz unicamente ativa de uma voz unicamente passiva.
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Separar disegno de carne, simbolo de imagem, ¢ impossivel; para o
autor, essa cis&o aparece, ou sobrevive, como sintoma do inconsciente
na imagem. Ao aproximarmos, numa constelacdo, as gracgas da primavera de
outras imagens, em uma montagem de memdéria e desejo, assistimos a uma
contaminacdo que se desdobra em 1imagem-sapatéo. Podemos, entdo,
imaginar a sapatonidade das Trés Gracas’ que dancam entre si téo
alheias a presenca, prdéxima, mas distante, de Mercurio, no canto
esquerdo da imagem. Assim, essas ninfas poderiam prolongar seus
olhares, como que atingidas pela flecha cega de Cupido, para as imagens
vizinhas, e, agora, cumplices. Sacra conversacdo entre as ninfas de
Botticelli, de Tee Corinne e de Claude Cahun & Marcel Moore.
Imagem-sapatdo aparece como encontro, em uma certa insisténcia
imaginativa no ato de ver estendendo para fora da
cisheterossexualidade.

Griselda Pollock, em Encounters in the virtual feminist museum:
time, space and the archive, fala de um museu virtual, um museu
feminista gque nunca se materializa, que estd sempre em poténcia de
acontecer. O termo feminismo marca o virtual como uma poiesis de
futuro, o devir perpétuo daquilo que ndo é real. O museu virtual
feminista ndo é uma versdo do museu 1imagindrio proposto por André
Malraux, em 1954, resultado da fotografia como técnica de reproducgao
que permite montar obras de arte retiradas de seu contexto ou as
inserir em categorias histdéricas de estilo, iconografia, autor ou
nacdo. O MVF (museu feminista virtual) é “uma potencialidade para um
contra-museu que utiliza o aspecto mais interessante do museu: o0
encontro entre e com as obras de arte organizadas segundo um esguema
que nédo é idéntico ao de sua producdo (historicismo)” (POLLOCK, p.1l1,
2007) . E deste encontro que falo, um encontro possivel entre imagem e
memdéria sapatdo, em gque a primeira transforma a segunda, e a segunda
transforma a primeira, perpetuamente. E emergéncia da imagem-sapatéo
que 1interessa, ndo existe qualquer interesse ontoldédgico na sua
definig¢do, a imagem-sapatdo n&do ¢é essencialmente, mas estd em uma
pradtica pensante de abrir racha/duras na condensacdo naturalizante do

sexo, do género, da sexualidade e do desejo nas imagens. Estd neste

°L Se as inUmeras representacdes de Sdo Sebastifo encarnam desejos homoerdticos, S/M e de

mistura impura entre masculinidade e feminilidade, garantindo para o santo o titulo de
martir gay, atribuido pelo pesquisador Richard A. Kaye, martirio erotizado pelo contraste
entre o rosto calmo, o corpo aberto e as flechas, contraste notado por Susan Sontag; seré
que as representacdes das Trés Gragas poderiam carregar virtualmente um desejo sapatéo,
ndo-monogdmico e rebelde? Notado pelo movimento dos <corpos entrelacados, pela
representagdo triddica também comum a bruxas?
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encontro virtual, que possibilita a desorganizacdo das categorias
estanques sujeito e objeto, cristalizadas no modelo euro-branco de
homem-masculino-pénis-olhar e
mulher-feminino-vagina-olhada.Montagem-contaminacé&o que perturba as
interpretagdes candnicas, as nomeac¢gdes e a organizacdo dos géneros e da
sexualidade no wvisivel, ventilando visualidades sapatonas que criam e
transformam sentidos.

A fotografia que abre este artigo é um autorretrato (Figura
1), as maos em extenséo, expressam algo, uma vontade, talvez.
Guiadas/es/os pelo movimento do braco, atravessamos o) tempo
cristalizado do momento geoldgico que transforma magma em granito na
ilha de Jersey, e entdo, pulamos para fora do quadro fotografico,
talvez para fora da ilha. O corpo é substituido, em uma montagem
antropomérfica entre carne e rocha, por um bloco macigco de pedra, mas a
dureza da pedra deixa escapar um perfil, e, no perfil, um sorriso
satisfeito. Alguém aponta a direcdo de um caminho recém encontrado, o
caminho aparece para logo desaparecer junto dos limites do quadro. A
rocha magmatica é aquela que se forma pela cristalizacdo do magma, faz
parte destes movimentos enigmaticos que acontecem abaixo da superficie,

ou quase na superficie, estas emergéncias inconscientes.
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Figuras 9, 10, 11 e 12: A primavera, Sandro Botticelli, 1445-1510, témpera sobre
madeira (detalhes) @ Galleria degli Uffizi. Figura 13: Sem titulo, Claude Cahun,
1932, fotografia @ Jersey Heritage Collection. Figura 14: Sem titulo, Tee
Corinne, 1982, fotografia @ Intimacies.

Um conjunto de médos sobrepostas, de tamanhos, cores e matéria

variadas (Figura 13). Claude Cahun e Marcel Moore recolocam em jogo as
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oposicdes entre acgdo/paixdo, sujeito/objeto, eu/outro, fora/dentro,
publico/privado, homem/mulher. Composto de duas stepsisters — o pai de
Claude tinha se divorciado e casado com a mde de Marcel - o casal se
amou e produziu em conjunto por 40 anos. Mudaram-se para a ilha de
Jersey, permanentemente, na década de 1930. De familias Jjudias,

decidiram permanecer na ilha de Jersey, ao longo da ocupacgdo nazista em

1940. Incentivavam soldados a desertarem em bilhetes anti-nazistas
escritos como cartas de resisténcia, os bilhetes eram colocados - sem
que ninguém notasse - nos carros e uniformes das tropas invasoras,

traduziam noticias da BBC sobre a guerra para O alemd@o e eram entregues
como cartas assinadas pelo “soldado sem nome”, razdo pela qual foram
para a prisdo. Procurando imaginar-se nos intersticios da linguagem:
“feminino ou masculino: isso depende da ocasido. Honestamente, neutro é
o Unico género que sempre me cabe” ainda escreveu Claude Cahun. “Essas
méscaras, nunca vou terminar de retird-las”, continua; posso supor dgue
estas mados se estendem para fora de si mesmas, tateando; um movimento
que podemos imaginar como uma procura, uma emoc¢do, uma abertura efetiva
a um querer-dizer de um ndo-saber. Um ndo-saber de si gque conhece o
desejo. Mascaras infinitas que ndo pretendem fazer contraparte ao
“real”, ¢é necessario, Jjustamente, desfazer-se do “real” como quem
retira uma méscara sabendo que abaixo da superficie encontrard uma
préxima mascara. Maos que encontram outras mdos ou ndo, mas tornam mais

amplas a potencialidade e a incerteza.

Vendo a ultima imagem desta “prancha”, da fotébgrafa
lésbica-feminista estadunidense Tee Corinne®, no negativo estourado em
preto e Dbranco, aparecem desaparecidos, desaparecem aparecendo trés
corpos (Figura 14). O contorno dos corpos juntos é uma coisa sb, cada
membro estira seu contorno para fora de si, mdos e bocas se encontram
para se fundir, mog¢do cristalizada. O movimento das ninfas d’A
primavera parece se estender para as ninfas sem nome. Um mesmo circulo,
mas diferente, gque se desenhava no movimento de deixar erguer e
sucumbir os bracos aparece, 14, na subida e descida de beijos. E facil
perceber, na obra completa de Corinne, o esforco para disputar o

simbbélico e a imaginacdo a partir da lesbianidade.

2 Po longo da década de 1980, a artista publica uma série de livros dedicados a
fotografias, ndo documentais, que imaginam o sexo lésbico. Alguns exemplos s&o as
montagens fotogradficas de Yantras of womanlove, Intimacies e Women who Jloved women:
posters; e as coletdneas de contos The body of love e Lovers: Love and Sex stories.
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Aqui ndo procuro imagens que representam uma Jja bem definida
lesbianidade - mesmo ao usar essas representagdes -, ndo se trata de
decodificar signos ou procurar a precisa significacdo de cada operacgédo
visual na trama complexa da construgcdo das identidades, como se isso
fosse possivel. N&o pretendo identificar signos absolutos da
lesbianidade nos monéculos®®, nas violetas® ou nas calcas®. Dou a mim a
liberdade de imaginar, abrindo mdo de tanta precisdo, de maneira
sapatdo, imprecisa, intraduzivel e inassimilédvel. Imagem-sapatdo é o
encontro e também o espaco do encontro entre a superficie e a memdbdria
sobre as quais estas pessocas criam-se a si mesmas, onde eu crio a mim
mesma e ao mundo, em pacto com o sonho e a imaginacgéo.

Imagem-sapatdo funciona como um multiplicador em um mundo
mecdnico e compartimentado, é exatamente na fronteira que ela opera, no
espaco entre, no corte dos pares modernos. Seu texto parte do meio do
caminho, estd na esquina de uma cidade que pretende desenhar limites
entre os sujeitos. Na fronteira, a memdéria sapatdo escapa da prdépria
ideia de limite: é um cruzamento. Nem homem, nem mulher, na contramio
de uma modernidade que insiste na producdo destes bindmios.

Imagem-sapatdo como encontro que lanca para diferentes lados
interpretagdes candnicas; que interroga a histéria da arte em suas
praticas progressivas classificatérias; que faz surgir a discordéncia
no tempo eucrdnico e, que, por fim, abre o trabalho da sexualidade e do
desejo nas imagens, superficie e espaco de encontro no qual se rompe a
organizacdo dos géneros feita no visivel. Imagem-sapatdo produzindo
diferencas nédo hierdrquicas. As proposicdes se estendem uma sobre a
outra contaminando-se. Ficamos com mais perguntas, claro, ndo Dbusco
respostas que sobrevivam as questdes, mas proponho uma pratica de
memdéria sapatdo para o movimento perpétuo de reconfiguracgdo das
relagcdes entre significacd&o, representacdo e imaginacdo no encontro com
imagens. Ao fissurar o discurso cientifico de producdo de verdades e

certezas na histéria, convido a entrada na &rea cinza. Como uma

% Bar parisiense, Le Monocle estd imortalizado nas fotografias que Brassai faz de casais
lésbicos ao longo da década de 1930. O uso dos mondculos por mulheres no inicio do século
XX seria um signo criptografado da lesbianidade.

°  publicacdo péstuma da poeta simbolista Renée Vivien, conhecida como “muse des

violletes”, Dans un coin de violletes, a obsessdo de Renée pela flor, nome de uma amiga
de infédncia, transforma violetas em um conhecido simbolo lésbico

% Na ordonance IX do 16 brumdrio, 7 de novembro de 1800, lemos que o abuso do
“travestismo”, o uso de calcas, poderia fazer mal a salde deste sexo dito mulher,
transformar seus hédbitos. Assim, a ordem informa: toda mulher que deseja vestir roupas
“n&o apropriadas” para seu sexo deve pedir ao chefe de policia uma permissdo de
travestismo (permission de travestissement), portando uma justificativa médica.
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“histdéria dos vencidos” pode transformar a histdéria dos vencedores?
Sapatdo, caminhoneira, entendida, e muitas outras possibilidades de
incorporacdo do género e da sexualidade, sdo vistas apenas pela
generalizacdo, ou pela tradugdo da expressdao cultural em categoria
universalizante que encaixa tudo no mesmo vocdbulo: 1lésbica. No
entanto, o fazer de si ndo é univoco. Escrever sapatdo ¢é produzir
diferenca na cisdo binadria, n&do apenas produzir plurais, mas vocalizar
mais nomes, travar um tipo de pacto com o intraduzivel, a opacidade e a
imaginacdo. Assim, falamos de sapatdo, nédo como uma identidade que
pretende aglutinar existéncias varias fixando-as sob seu jugo, mas como
uma experiéncia, um encontro, uma borradura, uma encruzilhada, que
guarda em si, em suas membdrias e em suas imagens alguma carga de

mistério.
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Autorrepresentagdo, autodeterminacdo e autonomia

C’est quoi une zone queer finalement? Un lieu, de 1l’espace,
mais pas que. De la réappropriation, de la resignification, de
la reterritorialisation: Dbeaucoup de re-. Beaucoup de dé-
aussi, comme désidentification, diffraction. On re sur la base
d’un dé. Les féministes ne sont pas la Femme, “les lesbiens ne
sont pas de femmes” et les queers ne sont ni des
homossexuel (le)s, ni des hommes, ni des femmes. La zone n’est
ni un lieu ni un sujet. Elle est un tas, un agencement de
subjectivités antagonistes, de sépar/actions, de
recodifications.?® (BOURCIER, 11-12, 2021)

Na contramdo das investidas cientificas para a nomeacdo do Outro,
os corpos assim identificados sempre criaram suas re-des politicas de
batalha semidética. Rede como o encontro dos processos de re- e de-:
ressignificacédo, reterritorializacdo, reapropriacdo e desidentificacéo,
desconstrucdo, destruicdo. Nossas redes sdo feitas de coletividades
singulares ou de singularidades <coletivas que criam zonas queer de
trédnsito e torcem a rigidez do pensamento straight até quebréa-1lo
provocando rachas. Estas rachas ndo sdo nunca as mesmas e ndao podem ser
preenchidas por apenas nomes préprios, séo experiéncias e
experimentacdes. Alguns apresentam certa ansiedade para completar as
rachas, colocar nelas um ponto final identitdrio, um nome préprio, um
tipo de cola de vidro, mas o procedimento as deixa sempre ainda mais
aparentes. E como se uma folha de vidro quando quebrada fosse montada
com pedacinhos de rejunte para retomar outra vez a ilusdo da
completude. Nossa montagem, porém, abandona a completude ilusdéria da
identidade e evidencia no rejunte a possibilidade imaginadria. Fazemos
um vitral que poderia, sempre, ser feito de outra maneira, uma montagem
de cacos, restos, poeira, particulas e desejos. Esse procedimento é que
chamo de autorrepresentacdo, e foi o que fiz no capitulo anterior. A
autorrepresentacdo é singular e coletiva, deste modo, entreguei aqui
uma montagem singular produzida entre arquivo da imagem-sapatdo e
arquivo da Histdéria da Arte como convite para que outras montagens

sejam feitas. A fim de contribuir para esta préatica coletiva, os

° Finalmente, o que é uma zona queer? Um lugar, espaco, mas ndo sbé. E reapropriacio,

ressignificacéo, reterritorializacédo: muitos re-. Também muitos de-, como em
desidentificacdo, difracdo. A gente faz um re a partir de um de. As feministas ndo sdo a
Mulher, “as lésbicas ndo sdo mulheres” e os queer ndo sdo nem homossexuais, nem homens,

nem mulheres. A zona ndo é um lugar nem um sujeito. B um amontoado (un tas no francés
familiar pode ser também um grupo), um agenciamento de subjetividades antagonistas, de
separ/acdes (a sonoridade em francés permite ainda a seguinte interpretacdo: separ =
c’est par, c’est par action é ser pela acdo, algo que é pela acdo) e de recodificacgdes.
(Traducdo livre).
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proximos capitulos deste trabalho serdo dedicados a producdo de um
arquivo de imagens-sapatdo, como um saco de pedras para serem atiradas
em outras Jjanelas, por outras pessoas, rachando mais folhas de wvidro

transparente.

O procedimento de torgdo, gque é tomar nomes que figuram nos
diciondrios de xingamento dos historiadores, transformando-os em
espacos de negociacdo entre ndés - gquem xinga e quem é xingado - é a
revolta contra-discursiva que chamo de autodeterminacdo. S&o espagos de
negociacdo que fazem o poder no “xingamento” transitar do agressor para
a vitima sem necessidade de intervencdo do poder centralizado do
Estado. Pelo contrario, o poder é difuso e coletivo para todos que
experimentam o empoderamento  da reapropriacdo. A disputa pelo
imagindrio que carrega um nome se d& através da agéncia dos que se
autodeterminam sapatdo, bixa, travesti, inscrevendo novos significados
na histéria destas palavras. Sabemos, que “[o]ls gque se propdem a
codificar os sentidos das palavras lutam por uma causa perdida, porque
as palavras, como as idéias e as coisas que elas significam, tém uma
histéria. Nem os professores da Oxford nem a academia francesa foram
inteiramente capazes de controlar a maré, de captar e fixar os sentidos
livres do jogo da invencdo e da imaginacdo humana.” (SCOTT, p.9, 1989).
Nos sentidos livres do jogo da invencdo e da imaginacd&o humana, vamos
jogando, mais uma vez, sem nunca pretender fixar um Unico sentido
identitéario, ndo pretendemos nem mesmo “limpar” a sujeira dos
xingamentos, preferimos as palavras sujas do gque as assépticas
palavras-diagnéstico das ciéncias sexolégica, psicoldégica ou criminal.
Jogo de cintura entre eu e o outro, produzido pela afirmacdo porosa da

diferenca, sempre fronteirica, sempre negociada.

Temos alguns exemplos do procedimento de criptografia coletiva que
marca o movimento desta autodeterminacdo que re-codifica as palavras®’.
IsingQumo®®, que floresce na comunidade negra, é a linguagem usada para
encriptar a comunicacdo na Africa do Sul, composta por variacdes de
palavras de linguas Bantu como Zulu, Nguni, Ndebele e Xhosa. Ainda na

Africa do Sul, temos o Gayle®”, em africéner, uma moffietaal,

°’ As conferéncias de Lavender Languages and Linguistics vém se dedicando ao estudo de

linguagem e linguistica queer desde os anos 1990. Gayspeak, Dykespeak,
% Com pouca pesquisa publicada, a lingua aparece, de maneira redutora, como a versao
negra e autéctone, em Africa do Sul, do Gayle.

% Talvez mais documentalizada por aparecer no circulo gay branco. O curto documentario
chamado Visiting Gayle, de Lauren Muligan, que acompanha o uso contemporédneo da lingua.

Disponivel em: https://vimeo.com/271641846. Ainda outro documentdrio curto The Man Who
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literalmente traduzido como lingua de gays, com palavras derivadas do
proéprio africdner e do inglés. Ambas as linguas eram usadas por Drag
Queens, gays, prostituas, sapatdes e mais corpos marginalizados. No
Gayle encontramos ainda palavras importadas do Polari, lingua
encriptada, cuja origem continua misteriosa. Polari'®® & uma
transformacdo britdnica de Parlyaree, derivagdo deformada do verbo
italiano parlare (falar), e conta com 1léxico encriptado de varias
linguas, como francés, italiano, inglés, romani, gaélico e idiche. Era
falada pelas bocas marginalizadas de ciganos, saltimbancos, ladrdes,
prostitutas, traficantes e mais desviantes europeus, desenvolvida ao
longo do século XVIII. No século XX, homossexuais, invertidos/as/es e
demais sexualidades consideradas depravadas se reapropriaram do Polari
como lingua encriptada. Falar em Polari permite, ao mesmo tempo, a
comunicagdo aberta nos espacos, como a protegdo das punigdes, cuja
comunicacdo aberta despertaria. E o procedimento de se esconder a
plenas vistas, criando zonas autdnomas de comunicacdo queer, due Vvemos
empregado repetidas vezes. Do Polari vem também a famosa palavra camp,
do italiano campare (o trabalho de manter vivo, sobreviver, lidar,
nutrir), gque entdo dizia de uma postura de intencional exagero da
feminilidade, dizia das praticas da travestilidade; e, hoje, é usada
nas muitas culturas Drag Queen do capitalismo mundial integrado, para
evidenciar o gosto pelo degradante, macabro, sujo, futil, chamativo, a
inversdo dos valores estéticos straight através do renascimento
ressignificado e transformador dos afetos homofdbicos de nojo, repulsa,
vergonha. Passa como sindénimo de uma sensibilidade
drag/viada/sapatdo/travesti, nos estudos de Susan Sontag, como uma
sensibilidade diferente. Em Mother Camp: Female Impersonators 1in
America, porém, Esther Newton estuda o camp como manifestacéo
performdtica coletiva prépria da comunidade queer estadunidense!®. As
histérias que contam a “origem” do camp, como vocéabulo,
etimologicamente, ou como préatica, antropologicamente, sdo sempre em

certa medida também performativas e imaginadas, aqui ndo é diferente.

Speak Gayle segue o encontro entre o artista Nathan Kennedy e Louils Van Brakel, ambos
falantes de Gayle, mas em décadas e espacos diferentes.

0 Falado ainda hoje, existem diversos documentdrios e pesquisas dedicados a ele.
Apareceu entre 1965 e 1968, na emissdo radiofdnica da BBC Round the Horne: o casal de
queens Julian e Sandy se comunicavam em Polari. H& ainda um curta inteiro falado em
Polari, Putting on the Dish disponivel no YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=Y8yEH8TZUsk.

01 £ se servindo das elaboracdes de Newton, se movendo entre front e back stage, que

Judith Butler formula seu jé& bem estabelecido paradigma do género como performance, no
livro Gender Trouble.
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No Brasil, temos o Pajubd, lingua gque mistura o portugués e
linguas de diversos troncos faladas nos terreiros de candomblé
brasileiros, que teve até diciondrio ©publicado'®®. A lingua é
notadamente usada pelas travestis em situacdo de prostituicdo para
protecdo de possiveis ataques, codificando as palavras para uma
comunicacdo entre iniciadas. Sapatdo em pajubd é mona ocd'”’, mona é
mulher - serd? - e ocd é homem - serd? O que significam essas palavras?
-, mas ¢é também uma variacdo sonora de o0gd, o Dbastdo de exu,

instrumento do orixa®

da comunicacd&o. O bastdo em forma de falo guarda
o poder da criacdo, e abre portais linguisticos entre Aiyé (o aqui dos
humanos) e Orun (o além daqui dos orix&s), porque exu é& o mensageiro, o
tradutor, o guardido dos caminhos e o rei das encruzilhadas, ¢é nesta
encruzilhada que falo, do aqui e do além-daqui. O mais humanamente
orixa, exu é a porta do encontro. Por isso, talvez, o poeta Formigédo
diga que “todo sapatdo preto é exu”. Exu, em iorubéd, é ainda “esfera”,
fazendo dele ainda o orixad do movimento. “Exu matou um péassaro ontem,
com uma pedra que s Jjogou hoje” ¢é um ditado que faz sentir a
racha/dura temporal provocada pelo orixa, que pode agir fora da
linearidade do tempo branco-ocidental. Movimento que faz lembrar a
pradtica pensante de racha/dura que tento propor aqui com o arquivo da
imagem-sapatdo. O Pajubd (ou bajubéd), lingua encriptada de resisténcia
género variante - trans*, travesti, sapatdo, bicha -, que deriva de
contrabandos lexicais entre portugués e Iorubéa, tem sua fundacdo nos
terreiros de candomblé. Mona-ocd, vocadbulo hifenizado, torna visivel
uma bi-particdo para, logo depois, transformd-la em Jjuntura impura,
desmontando o carater "verdadeiro" dessa separacdo binadria. Mona diz
respeito a tudo que se designa socialmente como “feminilidade”. O0Ocd,
corruptela de ogd - o falo de exu -, diz respeito a tudo que se designa

socialmente como “masculinidade”. Mona-ocd, no Pajubd, pode significar

tanto "sapatao" como "homem homossexual" que nao performa nenhuma
“feminilidade”. Mona-oc6é diz sempre respeito a um deslocamento da
“masculinidade” e da “feminilidade” em relacdao as expectativas

normativas de congruéncia entre sexo, género, sexualidade e desejo. 0gbd

102 Aurélia A dicionadria da Lingua Afiada foi publicada em 1990 por Angelo Vip e Fred Lib;

Didlogo de Bonecas foi publicado por Jovanna Cardoso da Silva pela fundacdo da ASTRAL -
Associacdo de Travestis e Liberados, primeira associacdo exclusivamente travesti do
mundo, no ano de fundacéo da mesma em 1992. Disponivel em:
https://issuu.com/jovannacardoso/docs/cartilha di logo_de bonecas.

103 percebemos mais uma vez, encriptado entre nés, o espaco cruzado da sapatdo entre
lesbianidade, ndo-binariedade e transmasculinidade

%% pivindades religiosas iorubds que compdem algumas das muitas nacdes de candomblé no

Brasil.
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permite a gente se deslocar, indiscriminadamente, j& que ndo obedece

categorizacdo de “tempo” e “espaco”'®.

Como as médos da memdéria sapatéo,
voando para fora da cristandade, do casamento, da domesticacdo e da
cisheterossexualidade, ogd é instrumento sagrado de fuga da organizacéao

moderno-colonial dos corpos.

Se autodeterminacdo é esse fazer linguistico multiplo, quero fazer
notar a diferenca emaranhada, n&o quero sugerir que todos fazem parte
de uma mesma histdéria Unica compartilhada, uma universal histdéria da
homossexualidade. E importante para mim mostrar o campo de
inter-historicidade, de varias histbérias que se cruzam, a partir do
mesmo procedimento: criptografar, exibir para melhor esconder. Se
esconder a plenas vistas, torcer o insulto, reapropriar, ressignificar.
Um peido'®® camp cultural tipo out in your face impregnando os narizes
higienistas da sociedade straight. Ainda, a ofensa mantém as origens
sempre ainda misteriosas, sujas, como as do IsingQumo, Gayle, Polari,
Pajuba, ¢ impossivel de ser rastreada a partir da redugdo a
transparéncia cientifico-racional higienista do Dbindrio pensamento

hétero.

Negar esta lesbianidade Unica essencialista iluminada pela
perspectiva de uma histdéria universal da sexualidade, assim no
singular, guiada pelas categorias de género e sexo impostas aos corpos,
fraturando com mais possibilidades, nomes e imagindrios a sua producéo
cientifica, chamo de autonomia. Escolher mais nomes do que a longa e
institucional - mas restrita pela brancura - sopa de letrinhas
(LGBTTQIA+) permite. Resistir ao queer como adjetivo
tebrico-identitadrio e acomodad-lo como pratica, como verbo cuir, ir ao
ci da questdo. Autonomia para ndo manter filiagdes tedbricas univocas e
coesas. Cavar com os dedos =zonas de comunicacdo autdnoma no seio da
linguagem. Sapatdes, dykes, monas ocdé, cacoaibeguiras, para manter o
irresoluvel conflito: como e por gue chamar coletivamente os corpos que
transgridem os estreitos limites normativos da cis-heterossexualidade?

Quem tem o poder de nomear? Como escrever a partir de uma memdbria

15 As formas a priori da intuicdo do programa de pensamento Kantiano, faculdades
exclusivas do Humano destacado da Natureza, sem as quais ndo seria possivel entrar no
campo do cognoscivel, Exu é necessariamente desmantelamento da ordenacdo operada pela
filosofia moderna.

16 para desnacionalizar, desidentificar e renunciar a qualquer identificac&o humanista, o

peido é um difusor puUblico/privado de analidade indisciplinada - a analidade
bem-equilibrada marca para Freud a entrada no social, a produtividade, a individualizacéo
e a domesticacdo do desejo homossexual - e improdutiva, em um mundo onde a ficcéao
neoliberal estd desabando. (BOURCIER, 2020)
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sapatdo,

antes de tudo,

antirracista e decolonial?
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A MARGEM LESBIGA DO SENJ
A RENKSGENGH DO BiRLE
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A margem lésbica do Sena e A Renasceng¢a do Harlem: experiéncias marginais
que desmagnetizam o centro moderno

Poder-se-ia supor ndo digo wuma ciéncia, pois é um termo
demasiado desgastado, atualmente, mas uma espécie de descricéo

sistematica que teria por objeto, em uma sociedade
determinada, o estudo, a andlise, a descricdo, a “leitura” -
como se gosta de dizer hoje - desses espacos diferentes, esses

outros lugares, uma espécie de contestacdo simultaneamente
mitica e real do espaco onde vivemos: tal descrigdo poderia
ser chamada de heterotopologia. (FOUCAULT, p.4, 2013)

Neste capitulo, apresentamos um circulo gque se estabeleceu na
Paris do inicio do século XX, e que tem se reinscrevido perpetuamente
como um tipo de comegco da Histdéria Lésbica. Dessa forma, tensionaremos
a escrita de um modernismo de vanguardas androcéntricas e a producdo de
poder em suas imagens, ao mesmo tempo que guestionaremos @O
estabelecimento desse ponto de partida universalizante, a partir do
Norte, da 1lesbianidade. Entendemos que a organizacdo social em uma
cultura nunca é universal, mesmo o) Ocidente que se impde
hegemonicamente ¢é fragmentado, a defesa radical da diferenca também
passa por ai. Assim, vamos fazer uma heterotopologia, na contramdo da
“hetero-opressédo”, do saldo de Natalie Barney, expondo as fraturas
neste tijolos bio-ldégicos que edificam o corpo-generificado moderno no
Ocidente. Nas frestas abertas neste muro encontramos as 1imagens de
Romaine Brooks, imagens encarnadas em corpo heterotdépico. Um corpo que,
também, ¢é ferramenta para a construcdo do proéprio corpo como o Outro do
pensamento.

Romaine Brooks pinta uma série de retratos de seu ciclo social. Em
tons de cinza, intimos, esfumacados, os retratos revelam e ao mesmo
tempo escondem, s&do segredos impossiveis de serem desvelados. Entre
nuances, destacam-se figuras poderosas, vestidas com seus pesados
sobretudos pretos em contraposig¢do aos fundos brancos, esvaziados e
disformes. Nesta série de pinturas, fica evidenciado um espaco, uma
lacuna histérica, imagética ou signica.

A imagem-sapatdo perturba, nas suas representacdes, a aparente
permanéncia das oposicgdes nas imagens: homem/mulher, sujeito/objeto,
artista/musa, eu/outro, 1isso Jj& sabemos, mas ndo custa repetir. A
lacuna é preenchida por duvidas: o que é mulher, o gque é homem?
Desordenada em sujeito e objeto, a lacuna continua: o que é um artista,
o0 que é uma musa? Esta imagem-sapatdo funciona como um multiplicador em

um mundo mecdnico e compartimentado, é exatamente na fronteira que ela
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opera, no espaco entre, no corte, na lacuna, na racha. Seu texto parte
do ndo-dito, do meio do caminho. Nem homem, nem mulher (WITTIG, 2019),
na contramdo de uma modernidade que 1insiste na producdo destes
binbémios, produz significac¢do outra, imagens outras e espagos outros.

O saldo de Natalie Barney é um exemplo destes espacos. No saléo,
se Jjustapdem as regras formais e a presenca de corpos disformes, gue
sdo convidados a ocupar o centro do evento. Mitico e real valsam
alternando a conducdo dos passos dados no jardim da Rue Jacob de uma
Paris outra.

A producdo cultural no saldo é diversa e proficua no periodo da
arte que chamamos modernismo. Entretanto, a lacuna discursiva que
parece esconder essa presenca se materializa em auséncias lésbicas!'”
perpetradas pela escrita da histéria, mesmo que essas artistas tenham
sido fundamentais para o desenvolvimento do préprio modernismo. Aqui os
compassos acelerados da novidade moderna passardo sincopados pela
simultaneidade de um mundo outro. Buscamos inscrever nas lacunas linhas
de fugas possiveis. Mas, antes, voltemos ao fazer deste movimento.

Ilustrada pelas vanguardas, a novidade é o modelo temporal da
agitacdo artistica que toma as primeiras décadas de 1900. A virada do
século XIX para o XX é profundamente marcada pela ideia de progresso,
do novo. Ou, ao menos, assim é a narrativa historiografica oficial do

periodo temporal. Nas exposig¢des universais podemos ver condensado o

espirito deste tempo (zeitgeist): projetos de futuro concorrem em
feiras de exposicdo tecnoldbdgica. Cada Estado-nacdo apresenta sua
utopia, ©pretendendo demonstrar sua superioridade. O modelo é o

binarismo, ou um ou outro, o0s projetos de futuro competem entre si pelo
“progresso”. Enquanto a exposicdo delimitava o industrial como o mais
civilizado, forjava as fronteiras primitivas do exdético, do Outro
colonizado. Os feitos do homem ocidental se fazem visiveis na
velocidade do novo transporte subterréaneo, o metrod, ou na
monumentalidade da Torre Eiffel, ambos apresentados nas feiras. Mais
novo, mais branco, melhor. Ao mesmo tempo, corpos trazidos das coldnias
sdo exibidos como em um zooldgico humano, o que funciona marcando a sua
inferioridade. As exposicdes universais cartografam um mapa do mundo
moderno avancado. Paris, Chicago, Londres, cidades que abrigaram a
feira, sdo o epicentro da modernidade medida pela capacidade técnica
urbana. Usamos aqui a exposicdo universal para entender a cidade que se

faz ali: discrimina-se que corpos pertencem a dJque espago e dJuais

07 0u auséncias invertidas e singulares que serdo preenchidas pelo discurso lésbico?
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valores sdo inculcados nos sujeitos. E dali que vem o pensamento, do
resto vém os corpos consumiveis. E a racionalidade operacional que
serve apenas a dominacgdo técnica dos corpos ndo-civilizados através do
Sistema capitalista global gque se solidifica e marcha para um eterno
futuro pavimentado por crises que apontam para o colapso total,
violentando cada vez mails <corpos exauridos de suas capacidades
produtivas.

Fica evidente: o novo estd a frente do resto e guia todo O Mundo
Ordenado em uma fantasia universal de avanco técnico. Assim, podemos
entrar no campo que nos interessa, o modernismo na arte. O modernismo é
feito por uma distin¢&o de género; como o progresso, é “masculino”, e,
nele, as experiéncias da guerra, do campo de batalha e do fragmentado
espago publico urbano parecem ter importdncia central. Ezra Pound, de
Paris, informa'®® ao novo mundo, aos Estados-Unidos, dos avancos da nova
arte, através de artigos nas revistas Egoist, Poetry e Little Review. A
Galtima foi a primeira a publicar trabalhos surrealistas e dadaistas. O
modernismo € filho da indtstria, ele d& noticias e a indGstria da
noticia veste calcas.

As vanguardas'®’

modernistas s&o definidas por um grupo de artistas
que partilha um estilo, comumente defendido em um manifesto'®. Picasso
e Braque sdo figuras centrais do cubismo, Dali e Breton, do
surrealismo, Tristan Tzara, do Dadaismo, e por ai vai. Mesmo que alguns
destes grupos conte com a presenca de “mulheres”, essas sdo
frequentemente reduzidas a parceiras dos homens com gquem mantém
relacdes amorosas; é o caso exemplar de Berthe Morisot, a sempre esposa
de Manet. E 0SS corpos dgue incorporam a sexo e género varidncia,
recodificando a “masculinidade” e a “feminilidade”? “Lésbicas”'!!,
nesses grupos, frequentemente, ndo sdo sequer citadas, podemos designar
para essa lacuna Hanna Hoch, dadaista e precursora da fotomontagem. No

entanto, é nessa modernidade que as mulheres-vagina brancas conquistam

1% Tncluimos na palavra breve reflexdo sobre o declinio da experiéncia. A informacdo

substitui o saber, e a explicagdo substitui a narrativa. Assim, a experiéncia é tomada
pelo consumo indeterminado de “novidades”, que ndo serdo interpretadas, experienciadas,
mas apenas absorvidas sem reflex&do critica (BENJAMIM apud MARTINS FONTES, 2019, p.6). O
esforco dessas revistas é criar um publico, uma audiéncia, formar a Opinido Publica e, em
tltima instdncia, um mercado consumidor passivo.

1 vanguarda parte de avant-garde, jargdo bélico que indica a primeira linha de combate
de um batalh&o, aquela que vai a frente, abrindo caminho. Vemos sempre reforcado o desejo
do novo e sua expressdo violenta de invasdo colonial.

9 E porque ndo dizer, em uma utopia? Utopia moderna, distopia colonial.
Bl “Mulher”, “lésbica”, “homem”, “feminino” e “masculino” s&do usados aqui, estamos no
inicio do século XX, com certo essencialismo estratégico para evidenciar a ubiquidade
discursiva destas construcdes no ato de fazer-se entendivel.
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o0 direito a matricula em escolas de artes, antes restritas ao publico
masculino.

Nos Ultimos parédgrafos ambientamos o modernismo em um mundo
chamado real, antes de passarmos ao nosso objeto heterotdépico e quase
imaginario, faremos uma pequena incursdo na ciéncia médica da
sexologia. Saber nascente na virada para o século XX, a sexologia
fabrica categorias para os sujeitos considerados desviantes, 0s corpos
racializados continuam apenas corpos. Vamos apresentar essas
categorias, agora, fazendo o lesbianismo branco.

As praticas de sexo homossexual''?

tinham sido, no Ocidente,
reguladas pela igreja catdlica, como sodomia, ou sodomia feminina.
Apenas as praticas homossexuals em si mesmas eram consideradas pecados,
essas praticas ndo definiam ontologicamente o sujeito pecador, que
sempre pode se arrepender, se corrigir e fazer as pazes com Deus; e
ainda, todos/as/es estdo suscetiveis a calr em tentacdo e pecar,
inclusive, e principalmente, os/as/es beatos/as/es. No inicio do século
XX, porém, isso comeca a mudar. A pratica de sexo homossexual passa a
informar um desejo homossexual que diz da identidade daquele sujeito.
Sexblogos nomeiam esses sujeitos desviantes: invertidos/invertidas
congénitos, uranianos/uranianas, homossexuais, perversos/perversas,
sadistas e masoquistas.

A saber: Karl Heinrich Ulrichs, em 1862, inventa a categoria
uraniano/uraniana (urning/urningnen) para designar “homens” que tinham
presa no seu corpo a alma de uma “mulher”, ou “mulheres” que tinham
presa no corpo a alma de um “homem”. Essa inversdo de alma justificaria
o desejo homossexual. A separacdo cartesiana entre mente e corpo, na
qual a primeira domina o segundo, ¢é que possibilita essa elaboracédo.
Ulrich se correspondia com outro Karl, Karl-Maria Kertbeny, gquem cunha
as palavras homossexual e heterossexual, parte de uma campanha para a
descriminalizdo do sexo homossexual, em 1869, na entdo PrUssia. Ambos
eram o que hoje se acordou chamar de homens gays''®, que buscavam um
lugar de enunciacdo. Tendo lido a teoria de Ulrichs, Havelock Ellis, um
sexbdlogo, em Sexual Inversion, 1900, cunha o termo invertido congénito,
para designar a atracdo homossexual, um homem invertido, ou uma mulher
invertida, no corpo errado. Krafft-Ebing, em Psycopathia Sexualis,

1886, investigava essa inversdo como um tipo de perversdo sexual, junto

2 Dito desta forma para facil entendimento da relacdo sexual entre dois corpos que antes

foram feitos em dois “sexos iguais”.
113 H4 de se continuar pensando nos nomes que “pegam”, nos gque ndo “pegam” e nos pPorqués.
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do sadismo e do masoquismo, termos que também surgem neste livro. Dai
virédo os estudos das parafilias, que hoje se dedicam mais
especificamente as ©praticas consideradas imorais como pedofilia,
zoofilia, necrofilia etc. Além da sexologia, a psicologia esta
investida da regulagdo e da feitura do sexo feminino através dos
estudos das histéricas no Hospital Salpétriere de Charcot.

Antes era preciso organizar 0s COrpos em “femininos” e
“masculinos”. Determinando qual o comportamento adequado para cada
“sexo”, tomado como Natural, e, brevemente, fazer sexos em géneros. Na
ordonance IX do 16 de Dbrumédrio, 7 de novembro de 1800, lemos que o
abuso do “travestismo” poderia fazer mal a satde da “mulher”,
transformar seus hébitos. Assim, a ordem informa: toda “mulher” que
deseja vestir roupas “ndo apropriadas” para seu sexo, deve pedir ao
chefe de policia uma ‘“permissdo de travestismo” (permission de
travestissement), portando uma justificativa médica. A diviséao
vitoriana do comportamento apropriado para cada sexo é inculcada no
corpo urbano. Na cidade, todo o espaco ¢é disposto em lugares
determinados, que demandam um modo-de-ser especifico. Temos as esferas
publica e privada, do trabalho e do doméstico, da producdo e da
reprodugdo, do "“masculino” e do “feminino”. As fronteiras eram feitas
no visivel, mas poderiam ser atravessadas se reguladas pelo Estado.
Parece té&do prdximo, ndo? A sobrevivéncia médico-juridica no protocolo
transexualizador parece seguir os mesmos passos, encontrar uma maneira
de legislar sobre esses corpos ora os acomodando ora os excluindo do
Estado.

A permissdo de travestismo da pintora Rosa Bonheur, em 12 de maio
de 1857, nos serve de exemplo de transgressdo. Rosa partilhou a vida
com a grande parceira Natalie Micas, a quem declarou seu amor em
intmeras cartas pessoais.

O “travestismo” aparecia ao mesmo tempo como sintoma do
lesbianismo e como causa do lesbianismo. As praticas sexuais séao
discriminadas entre sintomdticas, sauddveis ou doentes, como s&o oS
hadbitos. A sexualidade é um campo coringa, de uma sb6 feita causa e
efeito destes hébitos. A prépria histeria é um indice da sexualidade
transformada em doenca, pelas proibigdes da masturbacdo, pelos cintos
de castidade ou pelo tratamento das “perversdes” (PRECIADO, 2014).
Vemos como uma série de saberes e poderes marcam o0s corpos desviantes
modernos, separando suas experiéncias no espac¢o do ndo-saber que deve
ser revelado para o proéprio sujeito.
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Natalie Barney, herdeira de uma fortuna, exercia algum poder sobre
0s escritores modernistas que frequentavam a margem esquerda do Sena.
Seu poder foi wusado para colocar “mulheres” no centro de seu salédo
literdrio. O numero 20 da Rue Jacob abrigava um mundo em que “1lésbicas”
criavam uma zona de autorrepresentagdo, aquela que lhes era negada na
sociedade. Barney recusava as teorias sexoldgicas: inversédo, patologia,
histeria, parandéia. Junto delas, recusava as praticas do “travestismo”.
Sua lesbianidade remontava a uma tradicdo, ela aprendeu grego e
revisitou os fragmentos de Safo, de quem passou a seguir o estilo
poético. Esforca-se para escrever uma histdéria lésbica longe da
scientia sexualis??, mergulha na possibilidade de uma cultura lésbica,
uma cultura outra, desviante, mas profundamente “feminina”. Nega a
imagem de autodestruicdo, abuso de drogas, suicidio e sofrimento que os
discursos medicinais pretendem implantar no lesbianismo, feito em
patologia. Mesmo aqui, vemos a exclusao das incorporacdes de
“masculinidade” como uma imagem detratora, negativa, estereotipada da
lesbianidade. No saldo estdo Jjustapostos tempos e espagos, regras
aristocrédticas, bolos e chids o deslocam em direcdo a “feminilidade”
vitoriana, no mesmo momento, escritores modernistas, invertidas/as/es e
sodomitas imperfeitas/es/os fraturam as regras comportamentais desta
“feminilidade” antiquada. Um espaco fora do tempo, de tempos
sobrepostos, o saldo é uma heterotopia, privatizada, no entanto, a
portas fechadas de uma grande heranca. Barney criou também uma Academia
das Mulheres, em resposta a tao masculina Academia Francesa.
Abertamente 1lésbica, feminista e ndo-monogdmica, mesmo se opondo a
mulheres que tomassem para si signos de “masculinidade”, Barney se
relacionou por 50 anos com Romaine Brooks e outras pessoas gue usavam
roupas marcadas como “masculinas”, e que, talvez, ndo possam ser
subscritas a categoria de lésbicas. E se usédssemos mais nomes como
possibilidades? E se Romaine tivesse algo a dizer como invertida/o/e?

Seguimos, agora, em Romaine Brooks. Observamos seu autorretrato
(Figura 1): uma pessoa branca, péalida, de cabelos curtos e Dboca
cerrada, veste um sobretudo preto, camisa Dbranca, luvas cinzas,

provavelmente de couro, e uma cartola. A figura faz frente ao

"4 Foucault distingue entre scientia sexualis e ars erotica os discursos construidos

sobre o sexo. A vontade de saber bio-médica se expressa através de discursos cientificos,
frequentemente patologizantes, cada vez mais especificos que determinam ontologicamente
um sujeito a partir de suas praticas sexuais. Em ars erotica o saber sobre o sexo é
transmitido como um segredo, ndo se pretende esmiucar os significados das praticas, mas
garantir o papel central do prazer nas praticas sexuails como uma tradicdo cultural.
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observador, mesmo que a sombra da cartola cubra seus olhos; somos
encarados de frente. A imagem nos olha nos olhos, ndo é mais sé alvo do
olhar mas observa. Sujeito e objeto trocam de lugar. No fundo, vemos as
manchas de uma cidade escura contrastar o nublado do céu quase branco.
Sobrepondo-se a cidade, Brooks faz uma autorrepresentacdo em
ambiguidade, contra-atacando as fronteiras nitidas da modernidade. No
quadro de Brooks, uma inversdo barbara: o que é nitido, seu préprio
corpo, ¢ indeterminado; o que ¢é nublado é determinado e distinto, a
cidade moderna. Podemos dizer gque Brooks inscreve uma imagem nas
significacdes da sexualidade feitas no periodo. Tomando cdbédigos da
“masculinidade” hegemdbnica de assalto, os recodificando, projeta-se uma
linha de fuga, fragmentando a hegemonia em outras masculinidades
(im) possiveis mas também contribuindo para a construcdo da visualidade
da proépria “masculinidade”. Masculinidade sem “homens”!!>. No corte das
palavras “invertida/o/e”, “lésbica” e “homossexual”, Brooks insere uma
imagem, que chamo de imagem-sapatdo. Um nome préprio inomindvel. Feita
nos intersticios dos discursos modernos tecidos sobre a lesbianidade, a
imagem-sapatdo de Brooks abre a possibilidade do espaco do corte, o
“entre”. Ndo é uma palavra, e, portanto, n&do é; é uma imagem, e entdo,

aparece.

* Explorada por Jack Halberstam em Female Masculinity, voltamos a pensar sobre
ela.
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Figura 15: Autorretrato, 1923, Romaine Brooks. Fonte (s) : Imagem
disponivel em https://americanart.si.edu/artwork/self-portrait-2916

Uma série de retratos é dedicada a fazer imagens-sapatdo, tornando
visiveis corpos que frequentavam o saldo de Natalie Barney, algumas das
modelos s&o: Renata Borgatti, Una Vincenzo e Hannah Gluckstein''®. Mais
obviamente no titulo da obra “Peter (uma jovem garota inglesa)” (Figura
2), num retrato de Gluck, enuncia-se uma existéncia que é em tudo uma
contradigcd&o, um outro espaco de significacédo: peter, nome “masculino”,
é dado a wuma garota, uma girl not a woman, vale notar. Ai ndo se
pretende a inversdo, mas sim uma encruzilhada, um cruzamento, uma
esquina. Nesta esquina, penduramos a placa, torcendo para gque seja
vandalizada: imagem-sapatdo, a placa se destina ao cruzamento de
possibilidades de engendramento de desejos e performances pelos corpos.
Peter é retratado/e/a de perfil; emoldurado/e/a pelos cabelos curtos, a
pele branca, pélida, é coberta de novo por um sobretudo preto, camisa
branca, mas, dessa vez, vemos um tecido listrado em azuis gque parece
uma gravata, ou um lengo, o corpo estd abracado por um cinto grosso e
uma cartola aparece na mdo direita. O/E/A modelo/e/o olha para fora da
tela, parece pensar, mas ndo nos encontramos com seus olhos. A mdo é
pintada em detalhes, ¢é uma mdo habil, segura sem dificuldade, com
poucos dedos e de maneira desenvolta, um pesado e grosso chapéu de 1l4.
Toda a série de retratos é pintada em estilo similar, Romaine aponta
para uma permanéncia em um modo-de-ser, uma sobrevivéncia na imagem que
a sapatdo faz de si, a recodificacdo e incorporagcdo de uma

“masculinidade” sexo variante.

116 Renata Borgatti, pianista erudita/o/e. Una Vincenzo, escultor/a/e e
bibégrafa/o/e da/o/e parceira/e/o Radclyffe Hall, autor/a/e do hoje cléssico da
literatura “lésbica” moderna: “O Poco da Soliddo”. Ambas/os/es identificavam-se

como invertides/as/os congénites/os/as. Hannah Gluckstein, pintor/a/e, assinava
sempre Gluck e pedia que ndo usassem pronomes para introduzir sua obra.

102


https://americanart.si.edu/artwork/self-portrait-2916

Figura 16: Peter (Uma jovem garota inglesa), 1923-24, Romaine Brooks.
Fonte(s): Imagem disponivel em
https://americanart.si.edu/artwork/peter-voung-english-girl1-2909

Partindo das breves descrig¢des acima, pensamos esse corpo feito em
imagem-sapatdo como um corpo heterotépico. Um corpo onde convivem
miltiplos espacos e tempos, “masculinidades” e “feminilidades”, um
corpo totalmente outro, no qual se abrem linhas de fuga para o processo
organizador da cisheterossexualidade. Na heterotopia de Barney,
destacamos a negac¢do da organizacdo. Chamamos de organizar: ordernar
separadamente nos &érgdos sexuals o comportamento dos corpos. No saléo
conviviam a ode a “feminilidade 1lésbica”, na tradicdo cultural de Safo
e a apropriacdo de uma “masculinidade” chamada de invertida. Rede
cruzada de recodificacdo, desidentificacdo e desejo de identificacéo
cultural tradicional, contraditdéria. Romaine Brooks faz em imagem o que
lemos como terceira hipdtese: invertido/e/a, nem lésbica, talvez female
husband, mas racha/dura mais-que-visivel ©pela memdria sapatdo''’,

inomindvel. Ac&o no espaco do corte. No corpo da imagem-sapatdo ou no

7 Uso sapatdo como alguns usam queer. Para falar deste espaco esquisito e sem nome que

as vezes emerge quando olhamos para o tempo. Sapatdo é minha pedra de exu.
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saldo de Barney, a heterotopia aparece como abertura a singularidade em
um espaco-tempo moderno gque insiste na discriminacdo do mundo em

sistemas de compreensdo binarios.

Novidade-moderna versus mundos outros

B.D. women, you sure can't understand

They got a head like a sweet angel and they walk just like a natural
man''®.

(Lucille Bogan)

E se tensionarmos os modelos de conhecimento da novidade, da
noticia, da informacdo, do mercado editorial globalizado contra os das
“dissidéncias”, dos corpos marginalizados e subalternizados, das
subculturas, das experiéncias autdnomas localizadas? O modelo da
novidade-moderna tem-se 1imposto ao se apropriar de mundos outros os
esvaziando de sentido e o©os transformando em mercadoria contra
discursiva na encenacdo da “diversidade” neoliberal, mas, e se ouvirmos
- em primeira pessoa - aqueles que escapam da apropriacdo? O que pode
um/a/e sapatdo branco antirracista remontando sua memdbdria em busca de

alguma ancestralidade comum no seu jeito de corpo?

Ao fazer cénone para a desordem, e assim, neutralizar sua poténcia
disruptiva e revolucionédria, refaz-se a permanente exclusdo dos corpos
que escapam da forga centripeta da canonizacdo. E se instalarmos
feridas na feitura da canonizacdo? O discurso hegembdnico assimila as
heterotopias da brancura, como aquelas do saldo de Natalie Barney, e as
mobiliza como prova de uma suposta superioridade humana ocidental,
democratica e diversa. Os/as/es desviantes/ies europeus, brancos/as/es
e modernos/as/es, acabam se tornando o centro das narrativas da
Lesbianidade. Essa centralidade é construida pela fronteira racial das
experiéncias outrificadas que n&o tém direito a nomeacdo, ou melhor, ao
reconhecimento de sua capacidade auto-nominativa. E se nos deslocarmos
da narrativa heterotopoldédgica foucaultiana que remonta ao inicio da
sexologia para a pratica antirracista e para o decolonial de Quijano? E
se mergulharmos na vida de Gladys Bentley fabulada por Saidiya Hartman?
E se enxergarmos o gque tem de bonito e resistente nesses corpos que
escapam e aprendermos com eles? Como as imagens dos/as/es bulldaggers,

bulldykes e stone butchs rompem com a escritura de uma histdéria de

18 B.D Women Blues é o nome do blues de onde esse verso foi retirado. A traducdo livre é
a seguinte: mulheres B.D, vocé definitivamente ndo consegue entender / Elas tém o rosto
como de um anjo e andam tal qual um homem natural.
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consciéncia lésbica-feminista euroestadunidense e supremacista branca,
que segue necessariamente um rastro progressivo-linear? O rastro que
temos arquivado, e se, de rastro, formos para racho em um arquivo-vivo
de permanente trdnsito? E se levarmos a imagem-sapatdao, do
Renascimento, dos papéis da Imprensa Lésbica, das margens esquerdas do

Sena, para caminhar as ruas da renascenca do Harlem''’?

Ao longo das primeiras décadas do século XX - nos mesmos anos em
que as que ficaram conhecidas como as “lésbicas da margem esquerda do

SenalZO"

faziam seus saraus privativos, aproveitando o dinheiro de
generosas herancas familiares - uma série de cantoras/es/ies de blues
rachavam completamente a organizacdo cisheterossexual em familia
nuclear burguesa branca. Bulldaggers e Lady Lovers eram girias negras
para se referir, respectivamente, a incorporagdes de “masculinidade” e
de “feminilidade” operadas nos corpos com xoxota - ndo equivale a
designacdo de “sexo feminino” - que se relacionavam. Podemos imaginar
que o blues, no Harlem da década de 20, surge no confronto com a forca
policial; podemos até imaginar o blues como funk em uma favela carioca,
entoando os versos “na faixa de gaza sé homem-bomba / na guerra é tudo

ou nada'?'”; podemos ainda, imaginar, a préopria faixa de gaza e a guerra

122 ng ética dos

continua que institui violentamente uma “linha de cor
direitos humanos. E se tentarmos borrar a linha de cor convidando mais

corpos e mais nomes para o centro da membdria sapatdo?

Os trés nomes centrais do blues Bessie Smith, Ma Rainey e Lucille
Bogan'?®, seja como bulldaggers ou lady Jlover, se relacionaram com
outra/os/es sexo dissidentes, ou desordeiros sexuais. Lucille Bogan
cantava em suas letras, explicitamente violentas e sexuais, sobre suas
experiéncias na prostituicgdao, seu alcoolismo, o encontro com a
violéncia doméstica ou com homens agressivos, e particularmente em B.D.

Women - cangdo cujos versos abrem esse texto - escreve sobre sua

% Harlem Renaissance é o nome dado ao periodo de revolta intelectual, cultural e racial
que marcou, especialmente, a década de 1920 do bairro do Harlem. O New Negro Movement e
as politicas de auto-afirmacdo racial s&o centrais; escritores como Langston Huges, W.E.B
Dubois e Marcus Garvey sdo fundamentais.

12 Oou mulheres da margem esquerda do Sena, ou ainda, a “comunidade das amazonas” da Paris
modernista.

2l Mc Orelha — Vermelhdo Faixa de Gaza.

22 .E.B Du Bois cunha a expressdo linha de cor para nomear uma estrutura global de
supremacia branca que partilha os mesmos principios econdmicos, politicos e ideoldgicos.
E a linha de cor que produz a estratificacdo racial que molda o mundo social do século
XX. Algum tempo depois, inspirado por Du Bois, Stuart Hall afirma, que se a linha de cor
segrega o mundo social nos séculos de empreitada colonial, culminando nos apartheids
racistas do século XX, “a capacidade de viver com a diferenca é a questdo emergente do
século 21” (HALL, 1993).

12* Conhecidas como The big Three of Blues, o grande trés do blues.
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preferéncia por mulheres B.D. (abreviacdo de bulldyke ou bulldagger). A
cancdo, coloca no tempo um desejo de autonomia: Comin’ a time, B.D.
women they ain’t going to need no men'?!. Comin’ a time pode se referir
tanto a um tempo projetado no futuro como a um momento especifico que
se repete, ambos traduzem um tipo de independéncia de bulldaggers em
relacdo ao “homem” ou, talvez, poderiamos dizer, em relacdo a
interdependéncia dos ©papéis construidos pela cisheterossexualidade
compulséria. Mulher B.D, mona-ocd, mulher-macho, sapatédo, Peter a young
english girl, constroem um comum pela contradicdo dos termos
organizadores da cisheterossexualidade, uma performance de género que
corresponde a regulacédo normativa de sexos discretos. Nosso
lugar-comum, a beira do mar, é a diferenca na diferenca, a racha/dura
do desacordo e do dissenso produzido pelo desejo. Ma Rainey nos
presenteia com a cancdo Prove it on me'?’, na qual desafia quem for que
prove seu delito, neste momento, a homossexualidade era considerada uma
prédtica criminosa. Went out last night with a crowd of my friends. They
must’ve been women, ’‘cause I don’t like no men. Ma Rainey tinha sido
presa em uma orgia com outras/os/es bulldaggers e lady lovers alguns
anos antes, a cancdo é uma resposta bem-humorada a situacdo. Foili Bessie
Smith'?®, {Gltima graca dessa santissima trindade, quem resgatou Ma
Rainey da delegacia, pagando sua fianca. Bessie, uma lIady lover, dJue
também frequentava o mesmo tipo de “orgia”. Fosse um “saldo” francés
preenchido por corpos brancos, talvez essas festas recebessem outro

nome.

Na cena underground do gueto gay de clubes de Dblues, Gladys
Bentley propunha mais desafios. Vestido/e/a - na estica - com seus
ternos completos, cartola, bengala e cabelos curtos, o/a/e cantor/a/e

foi transformado/e/a em celebridade underground do Harlem.

124 Em um dado momento, mulheres B.D. ndo precisardo de nenhum homem. Traducdo livre.
125 £ pbom lembrar que durante essa época a homossexualidade era punida legalmente,
os/as/es dissidentes sexuals eram presas/os/es, tinham de pagar multas, eram
espancadas/es/os e assassinadas/es/os pelas mesmas forcas policiais que reforcavam,
através da violéncia, a linha de cor. No Brasil, uma operacdo similar aconteceu, anos
mais tarde, no periodo da ditadura militar. As Operacdes Limpeza e Ronddo, encabecadas
pelo Delegado José Wilson Richetti, recolhiam, prendiam e espancaram prostitutas,
travestis, “vagabundos” e mais corpos marginalizados na zona central da capital de Sao
Paulo, especialmente no Largo do Arouche, onde hoje fica, como afirmacdo de resisténcia,
o Museu da Diversidade Sexual. A cangdo Prove it on me é um desafio que mostra a
estratégia da linguagem encriptada: prove que eu faco isso que vocé diz.

126 Bessie era a artista negra mais bem paga dos Estados Unidos da América.
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Postal de Gladys

Ao fabular a wvida de Gladys, Saidiya Hartman escolhe pelos
pronomes masculinos e pela imaginacdo da vida de Bentley como um filme
de Oscar Micheaux, pioneiro do cinema negro afroestadunidense, que
fazia filmes em combate aos esteredtipos racistas de Hollywood,
centrados na resisténcia da negritude e nas possibilidades de narrar
uma histéria que rompesse com a objetificacdo de certos corpos ou
contextos sociais. A escolha por imaginar uma narrativa em montagem
combativa, com espaco para a beleza e para resisténcia, é parte central
do modo como a autora encara a violéncia e as auséncias dos arquivos.
“A vida de Bentley refletida no cinema de Micheaux é o movimento
selvagem e desregulado que nega a linha de cor e foge da clausura do
gueto.” (HARTMAN, p.210, 2019). Bentley é associado ao gueto gay do
blues, aos bares em que cantava com um coro de Drag Queens, como o Clam
House e o Mona’s 440 Club - onde meninas serdo garotos é o slogan do
espaco em S&do Francisco, frequentemente descrito como o primeiro bar
lésbico estadunidense. L& as plateias se regozijavam com “piadas sobre
bichas e sapatdes”, com sua “beleza andémala”, “a voz intensa e sonora”,
“as letras picantes”, a masculinidade exuberante. Bentley caminha pelas

avenidas do Harlem como qualquer xeique querido, afiado e duréo.
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Saidiya Hartman constrdéi uma contranarrativa onde Bentley figura como
vildo adorado, o anti-herdéi que desbanca o homem negro honrado que

A\Y

acreditou no projeto assimilacionista. Mas um conquistador como
Bentley, mulherengo, farrista e libertino, teria um destino ruim. A
histéria puniu aqueles que se desviavam da trama conjugal, do roteiro
da ascensdo racial, do dever e daquilo que se esperava gque uma mulher
fosse”. (HARTMAN, p.213, 2019). O desfecho do filme nunca dirigido por
Micheaux, imaginado por Hartman como biografia de Gladys Bentley,

terminaria restaurando os “ideais calcados e as normas ameacadas de

temperanca, monogamia e heterossexualidade”.

No fim do filme, como foi na vida, quando queers se transmutaram
em alvo do McCarthismo e do Comité de Atividades Antiamericanas, o
cross-dressing?’ — ao mesmo modo das permission de travestissement — se
tornou uma pratica subversiva, que precisou ser regulada por permissdes
requisitadas por artistas “mulheres” que quisessem vestir <roupas
“masculinas”. Nessa altura, o casamento de Bentley, com uma mulher
branca, em uma ceriménia civil, o transformou em presa facil (HARTMAN) .
Pressionado, d& uma entrevista, em 1952, para a revista Ebony, na qual

128nm
14

“confessa” seus pecados e afirma que agora é “a Woman again depois

de ter habitado “a terra de ninguém que existe entre as fronteiras dos

4

dois sexos.” Hartman faz questdo de mostrar como a narrativa oficial
produz apagamentos e instaura finais violentos de aniquilacgdo para os
corpos que cruzam, ou habitam as fronteiras; no entanto, é possivel’?’
construir uma contranarrativa que restaura a beleza, a resisténcia, e
sobretudo, a alegria com a qual viveu Bentley, driblando toda a

repressdo. “Bentley destruiu as normas de género e os ideais de familia

centrais ao projeto de ascensdo racial - autocontrole, monogamia,
fidelidade, matriménio e reproducdo - e zombou do moralismo dos
vitorianos modernos, o0s aristocratas da ascensdo.” (HARTMAN, p.214,
20190. A 1imagem de Bentley fratura de wuma s6é mdo os discursos

homonacionalistas e assimilacionistas que fundam o pacto narcisico da
branquitude préprio da consciéncia lésbica-feminista eurocestadunidense.
E se aprendermos um pouco com ele? Em nota feita por Floresta, tradutor
do texto de Hartman, lemos que bulldagger ou bulldyke podem ser
traduzidos em portugués como “sapatdo”. Talvez, essa traducdo seja

justamente o que partilhamos em comum, ndo a traducdo de uma posicéao

127 Acdo de vestir uma roupa designada para o “sexo oposto”.

128 Uma mulher de novo.

129 Vamos cantarolar um pouquinho junto de Itamar Assumpcdo: Que tal, que tal, que tal o
impossivel?
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identitéaria, mas da diferenca na diferenca, da racha/dura do desacordo
e do dissenso produzido pelo desejo, quando né&do domesticado pelas

categorias branco-ocidentais do sexo, do género e da sexualidade.

O método da fabulacdo critica pode oferecer uma fuga potente do
Entendimento para a Imaginacdo. Para Hartman, confrontar a violéncia
dos arquivos “trata-se de uma tentativa de <recuperar o terreno
insurgente dessas vidas; de exumar a franca rebelido dentro dos autos,
de desassociar a rebeldia, a recusa, a ajuda mutua e o amor livre, de
sua 1identificagcdo como desvio, criminalidade e patologia” (HARTMAN,
p.12, 2019). E se tentédssemos seguir esse caminho construindo uma

contranarrativa para as imagens propagadas de Luana Barbosa?

Luana Barbosa dos Reis faleceu apdés sofrer um espancamento pela
forca policial®*® do Estado Brasileiro na cidade de Ribeirdo Preto,
interior de S&o Paulo, em 2016. Quando digitamos seu nome em motores de
busca online, como o google, nos deparamos com uma série de imagens
violentas. O corpo ensanguentado ou entubado é exibido repetidamente.
Ao sair de sua casa em sua moto para levar o filho de 14 anos para o
curso de informéatica, Luana, que usava o vulgo Luan, foi
interrompide/o/a por uma abordagem da Policia Civil. Sabendo de seus
direitos, Luan recusou a revista e exigiu a presenca de uma policial
feminina, os policiais demarcaram ali que alguns corpos ndo tém direito
a defesa ou a autodefesa. A discorddncia entre sexo discreto, desejo e
incorporacdo de género precisava ser corrigida, e a policia, como o
McCarthismo, tratou de exercer seu poder regulador. Se Gladys sofreu a
aniquilacédo simbbélica de wuma confissdo encenada que recolocava no
armario seu segredo revelado e corrigido, de Luan foi o corpo que
aniquilaram. Podemos, no entanto, rebobinar a fita, e reimaginar os 34

anos?®’?

de poténcia desorganizadora, autbdnoma, rebelde e feliz de Luan.
A pele escura do sapatdo preto faz refletir mais do que a violéncia
redutora das imagens Jjornalisticas que exploram o horror para vender

noticias.

Luan saia todo dia de sua casa no Jardim Paiva pilotando sua
motocicleta, o <capacete garantia a confusdo de todos sobre seu

“verdadeiro” sexo, as roupas masculinas, o entre-sorriso de canto e os

1% Embora os policiais militares Douglas Luiz de Paula, André Donizete Camilo e Fabio
Donizeti Pultz tenham sido condenados por assassinato simples, os trés respondem em
liberdade ao recurso que faz com que estejam agora sendo julgados por homicidio
triplamente qualificado por motivo torpe, emprego de meio cruel e recurso que
impossibilitou a defesa da vitima. A pena pode atingir, nesse caso, o maximo de 30 anos.
31 £ a idade que eu tenho hoje.
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olhos escuros faziam o resto do trabalho. Ele/a/u se regozijava
penetrando a estreiteza das definig¢des bindrias que as normas insistem
em tentar inculcar em seu corpo. Luana exibia o fracasso de todo
sistema organizador ocidental em seu corpo, Luana era feliz. Chamava no
grau'®?’, de vez em gquando, chamando atencdo das ladys ao redor. Luan
também era mde/pai de um filho amado, dagqueles que conhece cedo o afeto
do cuidado. Talvez segunda e quarta, ou terca e quinta, ou apenas um
dia por semana, levava o filho na moto para o curso de informédtica. Era
um momento de liberdade que unia os dois corpos abracados em cima do
veiculo, o menino se sentia seguro com o pai/mde. O vento soprava
contra o rosto dos dois, as costas da/o/e mde/pai protegiam o corpo do
filho enquanto a moto acelerava deixando rastros no asfalto. O trampo
de garcom/garconete tomava tempo de Luan, mas sempre sobrava para tomar
uma cervejinha com os amigos em uma esquina qualgquer. A vida corria na
contramdo de um Estado genocida, que empurra a populacdo preta e parda
para o esquecimento, para as margens do visivel, para fora das
possibilidades de defesa ou autodefesa. Os policiais se dirigiam a
Luana como se dirigiriam a qualgquer homem negro e Luan Jj& tinha
precisado levantar a Dblusa para mostrar os seios na tentativa
desesperada de parar a abordagem truculenta e racista do lesbo-dédio

policial.

Como cuidar da memdéria das/os/es nossas/os/es de maneira
respeitosa? Como sabotar a constante vitimizacdo, o apagamento da
resisténcia, da poténcia criativa, da imaginacdo, do bonito, da
felicidade? Como romper o pacto narcisico da branquitude na fatura da
membéria sapatdo? Como abrir os nomes identitdrios estanques e deixar
vazar as experiéncias singulares do desejo? Como interromper o fluxo
moderno da informacdo fetichista da wvioléncia, da outrificacdo, da
exotizacdo, da assimilacdo, da lavagem, do controle? Como encarar as

imagens da lesbianidade? Como construir uma ética sapatona do arquivo?

Sempre-primeiras mostras no Brasil: meméria como auséncia

No dia 27 de agosto de 2017, em S&do Paulo, foi anunciada a “la
Feira de arte lésbica”, organizada pelo Centro de Cidadania LGBT Sul e

pela Casa Restaurante La Fancha. Um chamamento aberto abriu o espaco

132 Ato de empinar uma moto, andando com apoio exclusivo da roda traseira.
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para lésbicas que fizessem artesanato, costura, musica, poesia,
pintura, grafite, zines, danca. No dia 10 de outubro de 2018 a Coletiva
de Visibilidade Lésbica organizou na Universidade do Estado do Rio de
Janeiro a “la Mostra de Arte Lésbica”, que contou com exposicgao
coletiva de 10 artistas visuais e uma mini-mostra de cinema lésbico com
6 curtas. No dia 2 de junho de 2019, o coletivo do grupo de leitura
Clube Lesbos e a revista de imprensa sapatdo Alternativa L organizaram
mais uma Feira de Arte Lésbica no Galpdo Casa Um. Em 2021 o Coletivo
Fanchaecléticas apresentou o 1° Festival de Arte Fancha (FAFAN), a

partir da abertura de um edital on-line para inscricgdes.

Temos cedido a obsesséo pioneira que deriva do modelo
moderno-industrial da novidade e culmina em uma sociedade de consumo
rapido e descarte imediato - de imagens, de discursos, de mercadorias e
de pessoas. O modelo capitalista obriga, necessariamente, gque o novo
substitua o velho. O modelo, aquele da divisa da bandeira nacional
brasileira - que preconiza “ordem e progresso” - , é replicado nas
instituic¢des de ensino de todos os niveis, que devem procurar sempre no
futuro inovagdes infinitas. Os relatdérios que medem a qualidade
institucional estdo sedentos pela inovacgdo, essa busca espelha a
empreitada das “grandes navegacgdes” coloniais, “desbravando”
territdérios e revelando a “werdade” sobre os corpos que ali habitam.
Este é, ainda, o modelo extrativista, que se apropria de territdrios
até exauri-los completamente, deixando um rastro de vazios e
destruicdo, o modelo da monocultura agroindustrial. Como cuidar para
que a memdbdria lésbica ndo reproduza o mesmo rastro de apagamento,
silenciamento e supremacia branca? Como o modelo do pioneirismo
contribui para essa escritura? Como fugir de um arquivo que
necessariamente mata seus objetos? E se nos deslocassemos para um

arquivo da oralitura, e portanto, do vivo?

Para Anibal Quijano, o dominio colonial foi imposto a partir da
classificagcdo em identidades “raciais” impostas a toda a populacgdo do
mundo. Essas identidades sdo reconhecidas pelo pensador como uma ficgédo
em termos bioldgicos e por isso colocadas entre aspas. “A apresentacéao
mitica desses elementos como anteriores, em termos metafisicos, é uma
importante faceta do modelo cognitivo desse capitalismo, eurocéntrico e
global.” (LUGONES, p.57, 2020). Para se impor como mito, a producdo de
sujeitos racializados, sexualizados e generificados para exportacéo

global se esconde atrds de uma forma de conhecimento que se diz
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racional e que é ©prépria da filosofia europeia da emergéncia
capitalista, a isso se chama modernidade. E a convergéncia entre
modernidade-colonialidade que guia o eurocentrismo, isto é, a validacéao
da producdo de conhecimento, e as histdérias e memdbdérias a partir das
necessidades cognitivas do capitalismo mundial integrado:
a medicdo, a quantificacdo, a padronizacdo (ou objetificacdo, tornar
objeto) daquilo que pode ser conhecido, em relacdo ao sujeito
conhecedor, para controlar tanto as relagdes entre as pessoas e a

natureza, quanto, em especial, a propriedade dos meios de producéo.
(QUIJANO apud LUGONES, p.58, 2020)

Como produzir um arquivo que ndo atenda essas necessidades, e,
particularmente, ndo reproduza ad iInfinitum a nogdo de propriedade-?
Minha aposta é em uma busca de ancestralidade antes de tudo
antirracista e decolonial mais do gue na busca das origens e do
pioneirismo. Porque e para quem interessa a ordenacdo continua, linear
e unidirecional da Histéria? Para a colonialidade do poder que institui
a Europa miticamente como ponto maximo evolutivo da “humanidade”, como
tendo atingido o estado mais avancado nessa histdéria unidirecional,
podendo, portanto, revelar os outros territdrios e seres a si mesmos
como “primitivos”, partes de uma etapa anterior do progresso
autorrealizado do Espirito humano. Assim, todas as culturas, os corpos,
os territdrios, os saberes sdo divididos em dicotomias:
superior/inferior; racional/irracional; primitivo/civilizado;
tradicional/moderno. Como abrir caminhos pelos mitos ao mesmo tempo
abrindo seu carater constitutivo da modernidade e assim desmantelando

essa estrutura de dominacdo discursiva?

Um desvio rapido para a interpretacdo classica, hegeliana, do mito
de Edipo, para tomar o partido da esfinge. Edipo se impde como metafora

AN

da humanidade reveladora que “conhece a si mesmo”, desbancando os seres
monstruosos da arte egipcia. Para Hegel, a arte egipcia representa o
discurso enigmatico de “trabalhos que foram realizados com o objetivo
de obter conhecimentos sobre si mesmo, mas gque permaneceram a meio
desse objetivo”. (HEGEL, p.72, 1944). O herdéi grego se separa com
sucesso da opacidade monstruosa de mistura impura entre qualidades
“humanas” e “animais”, se destaca da natureza e se torna “senhor” do

A\Y

mundo, realizando o designio [d]o espirito humano [que] deseja se
livrar da forca Dbrutal e obtusa.” (HEGEL, p.163, 1944). Edipo,
transformado em metonimia do espirito humano, se faz herdéi da transicgéo

entre um momento “anterior”, e logo, “inferior”, para um momento
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“posterior” e “superior”. O estagio simbdélico é superado pela elevacéo
ao plano conceitual do pensamento, através da negacdo da animalidade
que outrora unia e reunia ao “homem” tudo “aquilo que ele nédo &7,
bicho. Edipo desenha assim a fronteira entre a natureza e o “Humano”,
as custas do mistério, do discurso enigmético, da opacidade, do
obscuro, dos monstros, da esfinge - como “simbolo do simbolismo” -, e,
por Ultimo, da prépria natureza. A esfinge enigmética e, portanto,
monstruosa, pelo contrdrio, é perigosa para a humanidade Jj& que mantém
a ambiguidade do mistério constitutivo da vida. E, entdo, se tomdssemos
o partido da esfinge, do mistério e rompissemos a hierarquia entre
simbolo e conceito? Como seria arquivar por fora da consciéncia, da
objetividade, da linearidade e, sobretudo, do progresso? Como convidar

o mistério para a conversa?

A Dbusca pela objetividade da informacdo, da catalogagdo, da
noticia, da resposta, do comeco, da documentalizacdo nunca poderd ser
uma solucdo sapatdo para o problema da invisibilizacd&o historiogréafica
das lesbianidades, pois sempre reproduzird o rastro de auséncias e de
destruicdo produzido pela modernidade-colonialidade. Propomos uma
visibilidade radical: sempre problemdtica no Jjogo de cintura entre
consciéncia e memdbdria; aplicando o que ndo sabemos no presente ao que
ndo podemos saber no passado; ouvindo o que tem a dizer o mistério, o
sonho e a 1imaginacéo; fazendo mais-que-visiveis a violéncia da
racializacgdo, da sexualizacdo, da generificacdo e da colonizagdo, mas
provocando racha/duras de resisténcia imaginativa, combativa e,
profundamente, felizes nesses processos. Como poderia ser um arquivo da

imagem-sapatdo?

113



PROPOSIGOES PhRA |
(RQYIVO Dk 1HABEN-ShPATE

[~
mHH



Proposig¢des para um arquivo da imagem-sapatédo

Ndo fazer pedagogia para a escola. Nao fazer arte para o
museu. Ndo fazer ativismo para a politica. Nao fazer
performances para o espetdculo. N&o fazer escritas para o
aplauso. Ndo fazer memdérias para o monumento. N&do fazer cénone
para a dissidéncia. N&o fazer nome préprio para o pensamento
coletivo. N&o fazer identidade para o Estado. Nao fazer
rebanhos para os idolos. N&o fazer romances para o amor. N&o
fazer corpo para o capital. ©Ndo fazer animais para a
humanidade. N&o fazer comunidade para lealdades servis. Néo
fazer saberes para administrar destinos. Nao fazer
eutuelendsvdseles para organizar fronteiras. Nado fazer sul
para uma galeria de vitimas. ©N&o fazer é um programa
revoluciondrio. (flores, p.8, 2022)

Aqui imaginamos um arquivo da imagem-sapatdo, como seria? Como as
imagens poderiam ser inseridas, retiradas e transformadas
perpetuamente? Poderia este arquivo estar contido em uma sala? Em uma
gaveta? Em um livro? Em uma pdadgina? Em uma ficha catalografica? Como

seria um arquivo da imagem-sapatdo?

Como a imagem-sapatdo contribui para repensar a ideia mesma de
arquivo e suas ordenac¢des classificatdérias? Como podemos usar este
arquivo vivo contra o arquivo morto fixo e empoeirado da histdria
progressiva moderna? Como pensar um arquivo gue ndo seja organizado a
partir de uma perspectiva de tempo linear e uUnica, do passado para o
futuro? Como fazer um arquivo livre em que as préprias pessoas decidam
O gque e como O registrar? Um arquivo mdbével, virtual - como o Museu

Feminista de Pollock - e indeterminado, onde cabe? Na Imaginacéo.

Em forma de uma lista, a maneira dos manifestos que derivam da
votacdo direta de pautas a serem defendidas coletivamente, como é comum
na construcdo comunitédria, abro este Ultimo capitulo com uma série de

propostas para imaginar o arquivo que se segue.

1. Romper o pacto narcisico da branquitude.

2. Desfazer a hegemonia epistemicida euro-estadunidense.

3. Fabular criticamente contranarrativas que desassociam “a rebeldia,
a recusa, a ajuda mitua e o amor livre de sua identificacd&o como
desvio, criminalidade e patologia.” (HARTMAN, p.12, 2019.

4. Imaginar o mundo emaranhado de singularidades e produzir a
diferenca sem separabilidade.

5. Respeitar o) tempo espiralar da ancestralidade, recusar a
linearidade unidirecional progressiva da

colonialidade-modernidade.
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> ao interromper a bolorenta

6. Elaborar um exercicio de interrugcidn®’
normativa da producdo do conhecimento.

7. Denunciar o homotransnacionalismo centralizador que se apropria
dos nossos corpos para refazer as guerras coloniais.

8. Recusar a forca coercitiva identitéria.

9. Desnaturalizar as mitologias centrais da colonialidade: a “racga”,

o “sexo” e o “género”.

13 “interrugcio n: modo poe tico de cortar una conversacio n a la que no fuiste invitadx
pero de la que se es objeto de su diccio n. procedimiento afectivo de desconectar el
circuito del sufrimiento infinito. pra'ctica poli'tica de desmontar las convenciones de
lo escuchable. indisciplina de un saber que irrumpe en las coordenadas del corpus
hegemo’nico del conocimiento. falla en la serializacio n subjetiva en la que mu’ltiples
vidas exigen pasaje perforando la lengua del poder. deseo de molestar todo universo
jera'rquico de creencias. inversio n de la mirada, giro del habla. intervalo provocado
por la implantacio n de un piquete de problemas en la reiteracio'n de un ha bito
perceptivo o mental.” (flores, p.3, 2013).
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Pequeno arquivo da imagem-sapatdo’®

A primeira coisa a fazer talvez para mudar nossa visa“o sobre o
arquivo e perceber sua dimensa“o biopoli tica e ve -la como um
continuum. Se na“o partimos da onipresengca do arquivo em nossas
vidas, na“o entendemos seu alcance, a divisa“o de seu fluxo, a
vontade de controle que ele alimenta e sua fibra biopoli'tica.
Porque estamos arquivados, o tempo todo, toda a nossa vida e desde
os primeiros dias. Nosso primeiro arquivo e a declaragéo
performativa ao registro civil: o “e wuma menina”, “e um menino” ou
“outra coisa”. E depois, somos arquivados pelos o’rga"os
administrativos, instituicgdes me'dicas, militares, policiais e
juri'dicas. E depois, seremos trabalhados como arquivos pelos
pesquisadores. (BOURCIER, p.2, 2021)

w

0O arquivo se impde uma magquina gue governa O0S COrpos VvVivos ao
mesmo tempo que se consolida como algo “do passado”, como a gestdo do
post-mortem, daquilo que fica dos mortos e que, portanto, ndo diz
respeito aos vivos - exceto a um tipo especial de vivo chamado de
historiador. O arquivo se constitui como uma série de relacdes de poder
que consolidam o poder centralizador da burocracia estatal nas escolhas
do gque e como arquivar; arquivos policiais, argquivos administrativos,
arquivos carcerdrios, arquivos escolares. O Estado e suas instituicgdes
ndo podem exercer seu poder sem todo o conhecimento gerado por suas
maquinas de arquivamento, hoje radicalizado nos arquivos de aprendizado
de méquina das inteligéncias artificiais'®. Os arquivos e sua gestdo
controlam assim populacgdes, subjetividades, corpos e identidades

nacionalizadas, racializadas e subalternizadas.

Bourcier, ao falar das tentativas de articulacdo da criacdo de um
centro de arquivos LGBTQI em Paris, rememora as elaboracdes de Derrida

sobre a “violéncia dos arcontes”:

Os arcontes eram os magistrados gregos que mantinham e faziam os
arquivos administrativos e juridicos em casa. Para Derrida, eles
sdo, cito “a 1ilusdo do comeco e da chegada do comando”, e eu
acrescento, em uma construcdo. T&o logo ocorra o que Derrida chama
de “rassemblement” ou seja, esse reagrupamento de arquivos em um

13§ importante destacar que as imagens ndo estdo organizadas aqui em uma ordenacédo
seriada progressiva e devem ser observadas como um emaranhado, pois o arquivo da
imagem-sapatdo diz respeito ao encontro das imagens e a profusdo de significados,
leituras, aproximagdes, relagdes que surgem nesse encontro. O arquivo estd aberto e néo
terminado, as imagens aqui apresentadas sdo palpites, inicios, grdos. Ndo é, repito, uma
colecdo da representacédo de algo, de uma identidade, de uma figura, mas sim, uma abertura
as possibilidades de desorganizacdo do olhar viciado na classificacdo. Essas imagens
devem ser esfregadas em outras, além daquelas que compdem o inconsciente de quem vé, elas
estdo aqui procurando montagens, outros quadros para contracenar, buscando a diferenca. A
imagem-sapatdo estd no encontro entre imagens que podem desestabilizar a suposta
naturalidade da ordenacdo moderno-colonial dos corpos nos processos de generificacéo,
sexualizagdo, racializagdo e, sobretudo, hierarquizagdo. Assim, 1imagens candnicas se
juntam a retratos recebidos em um formuldrio da internet, sem problemas. O que nos
interessa é a friccdo tectdénica do encontro, imagem-sapatdo, que provoca racha/duras de
onde emerge outro desejo de narrar a histdéria das imagens: imaginacéo.

1*° Arquivos que transformam o racismo em algoritmo pés-humano e descorporalizado.
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lugar institucional dedicado, essa fase de concentracdo material wvai
desencadear, em um pano de fundo de intensa cumplicidade com o
Estado, supressdes de arquivos, desapropriacdes, restricgdes,
codificacdes de acesso, selecdbes em Dbeneficio de documentos
escritos, tipologizacdes: por exemplo, as minorias sexuals e de
género sdo geralmente os chamados arquivos “sensiveis”, porque sé&o
médicos ou politicos.

Mas esse “rassemblement” se traduz sobretudo por uma separagdo com
0s corpos que os produzem, que podem utiliza-los ou colocéd-los de
volta a circulagcdo durante sua vida, uma separacdo dos suportes

(vamos distinguir entre documentos, livros e objetos), a separacéo
entre os/as produtores/as de arquivos e os/as arquivistas
responsaveis pelo inventario, indexacdo e descricgdes. (BOURCIER, p.
5, 2021)

Para escapar da violéncia do arquivo, neste capitulo nédo haveré
palavras, um conjunto de imagens, apenas, uma montagem aberta que
convida a autonomia dos sujeitos que se sintam implicados @ a
interrupc¢do, seguindo as propostas da memdébria sapatdo - e outras que a
acharem pertinentes. Entre as 1imagens vdo autorretratos enviados
através de um formuldrio online que continha as seguintes perguntas: O
que significa sapatdo para vocé? e Como vocé imagina um arquivo-vivo da
imagem sapatdo? A 1imagem-sapatdo de que falamos deve aparecer na
relacdo entre a memdéria, o sentir e o desejo de continuar a
contranarrativa ética de escrita contra ndés mesmos, a partir do
antirracismo e da decolonialidade. O fim abre a dissertacdo ao invés de
fechd-la com um ponto final. As imagens sdo oferecidas como pecas de um
jogo de cintura que abre a porta para a entrada no inconsciente, na

memdéria, no desejo e, principalmente, no mistério.
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Apollodoros, Vaso de cerémica, 495-515 AEC
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Rubens, As trés gracas, 1635
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Auguste Rodin, Femmes damnées, 1840-1917
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Chasseresse, 1920
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Claude Cahun, Je tend les bras, 1932
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Claude Cahun, Untitled surrealist hands, 1939
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Francois Boucher, Duas ninfas de Diana descansando depois da caca,
1748
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Romaine Brooks, Finger exercises, 1930
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Gluck, 1942
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1897-98

Danca simbdlica,

Jan Ciaglinsky,
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Klimt, The Maiden, 1913
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Romaine Brooks, La France croisée, 1914
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1920

L'amazone,

Romaine Brooks,
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Coubert, Le Sommeil, 1866
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Gluck, Medallion, 1936
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Toulouse Lautrec, O beijo, 1892
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Romaine Brooks, Peter (A young english girl), 1923-24
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Botticelli, Primavera, 1482

137



Romaine Brooks, Selfportrait, 1923
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Toulouse Lautrec, Beijo, 1892
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Toulouse Lautrec, Na cama, 1893
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Toulouse Lautrec, Na cama, 1893
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Antonio Canova, As trés gracas, 1814
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Romaine Brooks, Una, lady troubridge, 1924
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Catherine Opie, Angelina Scheirl, 1993




Catherine Opie, Autorretrato Cortes, 1993
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1994

Autorretrato Pervert,

Catherine Opie,
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Claude Cahun e Marcel Moore, Sem titulo, 1928
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Claude Cahun e Marcel Moore, Sem titulo, 1928
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1988

Jane guia as lésbicas,

Del lagrace Volcano,
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Del Lagrace Volcano, Jax _ Stafford, 1996
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Formuldrio de Autorretrato Sapatédo, Apreensdo da Multiddo SAPATRANS-
BONDE, Tali boy, 2023
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Del Lagrace Volcano, Orgulho Gay e Lésbico, Londres, 1988
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Formuldrio de Autorretrato Sapatédo, Bernardete Marcelino, 2023
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Formuldrio de Autorretrato Sapatdo, Luana Sevarolli Assis, 2023
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Formuldrio de Autorretrato Sapatdo, Naiade Bianchi, 2023
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Formulédrio de Autorretrato Sapatdo, Priscila Cavalcanti de
Albuquerque, 2023
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Formuldrio de Autorretrato Sapatdo, Raquel Silva Dos Santos, 2023
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Formuldrio de Autorretrato Sapatdo, Sabrina Sampaio, 2023
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Gé Viana, Série Sapatona, 2020
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Gé Viana, Série Sapatona, 2020
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Hulleah Tsinhnahjinnie, Aboriginal Savant, 1980
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Hulleah Tsinhnahjinnie, Indigena, 1980
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J Lo Borges, Série Fricates, 2018
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J Lo Borges, Série Fricates, 2018
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J.E.B, Olho no Olho, 1979
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J.E.B, Olho no Olho, 1979
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Jade Marra, Sem Titulo, 2019
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Jade Marra, Sem Titulo, 2019
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Kaucylia Brooke, Sem Titulo, 1988
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Kaucylia Brooke, Sem Titulo, 1988
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Lais Mattias, Tarde, 2017
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Plush Pony,

Laura Aguilar,
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Lula Mae Blocton, Awareness Lula, 1998
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Lula Mae Blocton, Ribbon Self Portrait, 1995
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Marie Hoeg e Bollete Berg, Sem titulo, 1895-1903
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1895-1903

Sem titulo,

Marie Hoeg e Bollete Berg,
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Marie Hoeg e Bollete Berg, Sem titulo, 1895-1903
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Monica Majoli, Sem Titulo, 1990
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Monica Majoli, Sem Titulo, 1990
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Pacor, Imagem sapatédo, 2021
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Pacor, Triptico, 2017
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Pacor, Sem Titulo, 2020

189



1982

Sem Titulo,

Tee Corine,
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Tee Corine, Toque de uma mulher, 1979
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Thaeiny Dias, Figura obstruida 2, 2018
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Thaieny Dias, Figura Obstruida 1, 2018
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