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RESUMO

A pesquisa busca contribuir a discussao sobre Cultura Visual na
Educacéo, focando em Livros Didaticos, analisando suas imagens e
visualidades. Foram escolhidas duas colecdes de livros didaticos de Arte
designadas aos anos finais do Ensino Fundamental, publicadas em 2018, para
analise documental a partir da perspectiva das teorias da Cultura Visual; sendo
uma colecao aprovada no Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) 2020,
Colecgao “Telaris — Arte”, destinada a escolas publicas; e outra uma colecéo de
Sistema de Ensino, “Arte: Ensino Fundamental”’, destinada a escolas privadas
que adotam este método. Ambas pertencem ao mesmo grupo comercial, mas
s&o de editoriais diferentes, sendo uma colecdo da Editora Atica e uma da
Somos Educacéao, respectivamente. O levantamento bibliografico se deu com
foco nos livros ja publicados no Brasil sobre Cultura Visual e em publicacdes
académicas sobre Cultura Visual e LDs, e em especial, LDs de Arte. As
observacOes feitas aos elementos visuais e seus contextos nos livros sao
fundamentadas em livros, publicacfes, dissertacdes, teses, ensaios e artigos
sobre Cultura Visual, Educacdo e Livros Didaticos, levantando

guestionamentos em relacdo ao uso das imagens nos materiais analisados.

Palavras-chave: Arte; Educacdao; Livros Didéaticos; Cultura Visual.



ABSTRACT

This research seeks to contribute with the discussion about Visual
Culture in Education, focusing on schoolbooks, analyzing their images and
visualities. Two collections of schoolbooks about Art were selected, both of them
designated to students from middle school, published in 2018, for documental
analysis from the perspective of Visual Culture theories; one collection was
approved on Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) 2020, Colecao
“Telaris — Arte”, aimed to public schools; and the other, a collection of Sistema
de Ensino, “Arte: Ensino Fundamental”, aimed to private schools that adopt this
method. Both belong to the same commercial group, but are from different
publishers, one is a collection from Editora Atica and the other is from Somos
Educacao, respectively. The bibliographic survey is focused on books about
Visual Culture already published in Brazil and in academic publications about
Visual Culture and schoolbooks, and in particular, Art schoolbooks. The
observations made to the visual elements and their contexts in the books are
substantiated in publications, dissertations, theses, essays and articles about
Visual Culture, Education and Schoolbooks, raising questions in relation to the

use of images in the analyzed materials.

Keywords: Art; Education; Schoolbook; Textbook; Visual Culture.
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1 INTRODUCAO

Exerco a profissdo de pesquisadora iconografica para livros e
publicacbes didaticas desde 2014. Essa pesquisa foi uma oportunidade para
olhar para estes objetos ndo s6 como profissional do livro, mas também como

educadora.

Tomar distancia da prépria realidade cotidiana, explorar as posicées proprias
e as de outros, faz parte de um processo de descentralizacdo necessario,
especialmente para colocar em questao os proprios supostos e afastar-se dos
dogmas (HERNANDEZ, F., 2011, pag. 37)

O tema desta pesquisa foi sugerido pela Profd. Dr2. Rejane Coutinho,
considerando o interesse da orientanda por estudos da Cultura Visual e a
familiaridade com os objetos a serem analisados, os Livros Didaticos,

(doravante LDs) da mesma.

E necessario fornecer novos olhares e perspectivas sobre o livro
didatico, que é um objeto formador de cultura e subjetividades constantemente
presente na vida escolar brasileira. Os LDs sdo também uma forma de
autoridade, parte do ritual escolar, portadores de uma representacéo, também
visual, da sociedade pelos olhos do autor e pelo rigor do mercado e dos 6rgaos

governamentais que os distribuem.

O livro didatico ndo é um simples espelho: ele modifica a realidade para
educar as novas geracdes, fornecendo uma imagem deformada,
esquematizada, modelada, frequentemente de forma favoravel: as ac¢bes
contrarias & moral sdo quase sempre punidas exemplarmente; os conflitos
sociais, os atos delituosos ou a violéncia cotidiana sdo sistematicamente
silenciados (CHOPPIN, 2004, pag. 557)

Portanto, trazé-los a luz da discusséo, principalmente enquanto
educadores, é necessario para que possamos observar, analisar e construir
novos materiais didaticos que ndao s6 contemplem a sociedade atual e suas
tribulacbes, mas que facam o aluno leitor questionar os valores do poder

hegemodnico da classe dominante que a regem.

Como abordagem de estudo e pesquisa, a cultura visual trata os processos
do ‘ver como praticas sociais que acontecem em contextos
particulares/especificos alicercados em experiéncias vividas que se situam
historica e culturalmente. (MARTINS, 2018, pag. 3)
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E nesse dialogo sobre como formular novos materiais didaticos que os
estudos da Cultura Visual entram. Para fornecer um deslocamento do olhar,
como propde Hernandez (2011), em relacdo as visualidades dos LDs, seus

impactos e suas possibilidades, enxergando a imagem como um objeto cultural.

(...) a contribuicdo principal da perspectiva da cultura visual é propor
(argumentando seu sentido) uma mudanca de foco do olhar e do lugar de
quem vé. (HERNANDEZ, F., 2011, pag. 35)

A proposta desta pesquisa €, entdo, avaliar o estado de LDs de Arte da
atualidade em relacdo as suas culturas visuais, ou seja, quais, como e em quais
perspectivas os livros utilizam imagens em seu conteudo, levantando
guestionamentos e contrapropostas evidenciando o potencial de construir e

desconstruir universalidades, narrativas e percep¢des do aluno leitor.

O caminho desse trabalho é percorrido através de um resumo sobre 0s
estudos de Cultura Visual e seu papel na educacao, passando por um breve
panorama sobre os livros e materiais didaticos no Brasil, e por fim, uma analise,
por meio da perspectiva da Cultura Visual, dos materiais escolhidos, seguida

das consideracdes finais.

As fontes de pesquisa foram mdltiplas, entretanto, encontrei o respaldo
tedrico necessario principalmente na colecao “Cultura Visual e Educacao’,
organizada por Raimundo Martins e Irene Tourinho, contando com textos dos
organizadores, de Paul Duncum, Fernando Hernandez, Imanol Aguirre e outros
pesquisadores e teoricos da Cultura Visual; e no livro “As imagens nas
configuracdes educativas contemporaneas: A perspectiva da Cultura Visual” de

Antenor Rita Gomes.

A analise foi feita em livros provindos de duas colecdes para 0s anos
finais do Ensino Fundamental, publicadas em 2018, sendo uma aprovada pelo
PNLD 2020, destinada a escolas publicas, e outra componente de um Sistema

de Ensino para escolas particulares.

Na trilha da pesquisa fui encontrando outras analises de imagens em
LDs, e materiais didaticos, e, embora alguns dos textos ndo necessariamente

se atenham especificamente aos estudos de Cultura Visual, séo criticas as
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visualidades encontradas nesses materiais didaticos e que considerei

pertinentes a minha pesquisa.

Usando as paginas do miolo dos LDs escolhidos, levanto observactes
sobre suas visualidades e questdes sobre o uso delas nesse contexto do
material didatico, considerando que “as imagens e outras representacoes
visuais sdo portadoras e mediadoras de significado e posi¢des discursivas que
contribuem para pensar o mundo e para pensarmos a nés mesmos como
sujeitos” (HERNANDEZ, 2011).

Convido todos a olhar, refletir, olhar novamente, e repensar os caminhos
imagéticos dos LDs de Arte, suas possibilidades e caminhos futuros. Espero
gue essa pesquisa possa contribuir um pouco a discussao sobre 0s materiais
didaticos da atualidade e também as formas como os estudos da Cultura Visual

pode contribuir a esse debate.
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2 CULTURA VISUAL E EDUCACAO

Sendo um campo de estudo transdisciplinar e que considera a
pluralidade de interpretacBes e vivéncias, a Cultura Visual tem raizes nos
estudos culturais, como exposto por Ana Mae Barbosa (2011), somando
contribuicdes, discussdes e perspectivas de diferentes areas, como historia da
arte, sociologia, filosofia, antropologia, semidtica, estética, psicologia, etc. A
Cultura Visual se entrecruza, também, com os Estudos Visuais, cujo objeto de
estudo sdo as Visualidades, “que enfatiza o sentido cultural de todo o olhar ao
mesmo tempo em que subjetiva a operagao cultural do olhar” (HERNANDEZ,
2011).

N&o é um método de leitura da imagem, mas uma forma de desafiar o
olhar a compreender imagens e artefatos visuais como produtos culturais,
considerando seus processos, 0s meios aonde se construiram e 0s meios onde

serao aplicados, seus propdsitos, seus encadeamentos.

(...) imagens e outras representacdes visuais sdo portadoras e mediadoras
de significados e posi¢c8es discursivas que contribuem para pensar o mundo
e para pensarmos a nés mesmos como sujeitos. Em suma, fixam a realidade
de como olhar e nos efeitos que tém em cada um ao ser visto por essas
imagens. (HERNANDEZ, 2011, pag. 33)

N&o é somente o fenbmeno da percepcdo — esta que também € uma
construcéo sociocultural, como dito por Benjamin (1936) “A maneira pela qual
a percepcdo humana se organiza — 0 meio em que ocorre — ndo é apenas
naturalmente, mas também historicamente determinado”, e, portanto, é
passivel de desconstrucdo, critica, e reflexdo uma vez dada a consciéncia
dessas condigfes. Segundo Martins (2018) “a experiéncia visual se caracteriza
como um processo gradual e dinamico, em constante transformacao e,
portanto, mais demorado e, também, mais abrangente do que a
instantaneidade que é atribuida a experiéncia de ‘ver”, sendo assim, a Cultura
Visual coloca em evidéncia a imagem e tudo que ela engloba, sendo possivel

a construcao de novas percepcdes em relacdo a ela.

A partir desses focos e direcionamentos, a cultura visual aborda e discute a
imagem a partir de outra perspectiva, considerando-a ndo apenas em termos
do seu valor estético, mas, também, buscando compreender o papel social
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da imagem e dos artefatos artisticos na vida da cultura. (MARTINS, 2018,
pag. 9)

Por mais que a imagem esteja no cerne dos estudos da Cultura Visual,
as discussdes ndo se esgotam nela, mas contemplam também seus contextos,
sendo que “o ato de ver ndo acontece num vazio cultural; ao contrario, sempre
acontece em contexto, e 0o contexto orienta, influencia e/ou transforma o que
vemos” (MARTINS, R., TOURINHO, I., 2011) e por isso como e onde é usada
e suas associagoes, sendo que “‘uma imagem nao € afetada penas por outra,
mas tudo que se diz sobre ela” e que seu “estatuto ontolégico depende mais da
situacdo contextual em que é apresentada do que sua natureza definida a
priori” (Gomes, 2020). Portanto, uma imagem nao se acaba apenas no que nela
contem, somente como uma forma de comunicagcdo ndo-verbal, ela é produto
cultural contendo identidades, historias, e perspectivas carregadas de
subjetividades que estdo sujeitas a formas e aplicacbes diversas para
atribuicdo de significados que também variam dependendo do contexto e de

Seus receptores.

As formas de interacdo ocorridas pela mediagéo visual diferem da interacdo
meramente verbal porque impdem para o0 recebedor interactante uma
representacdo ja materializada daquilo que no plano da comunicagédo
visualidade oferece algo a mais nas interagdes humanas na medida em que
oferece visualmente uma representacdo dada. Desse modo, interfere na
autonomia construtora de sentido do recebedor e na construcdo das
representacdes mentais que que a comunicacdo verbal necessariamente
evocaria e deixaria a cardo do interprete. E claro que o interactante pode
reagir e refutar a representacdo dada, mas isso ndo elimina o fato de que nela
esta inscrita uma reagdo e uma concepgao, mesmo que subjetiva, acatada
ou ndo (GOMES, 2020, pag. 24).

Portanto, olhar novamente, por outra perspectiva, outros olhares,
imagens ja presentes no nosso cotidiano, canones, e que passam por um
processo de banalizacdo, € essencial como exercicio do pensamento critico e

construgéo de novas percepcoes.

A Cultura Visual também olha para o aquilo que ndo se vé. Ou seja, para
0 conjunto de fatores socioculturais e historicos que resultaram naguela
imagem, e também tudo que faz parte do repertorio, cultura e vivéncias de

guem as olha.
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Se denomina Cultura Visual porque trata-se de uma cultura do visual, que
ndo € simplesmente a soma de tudo que tem sido criado para ser visto, mas
a relagdo entre o visivel e os nomes que damos ao que foi visto, como
também tudo aquilo que se oculta a vista. Isso quer dizer que ndo vemos
simplesmente aquilo que est4 a simples vista, mas acoplamos uma visdo de
mundo que resulta coerente com aquilo que sabemos e ja experimentamos
alguma vez. (SARDELICH, M., SANTOS, A. M. dos; BRUSTOLIN, J. G,2017,
pag.180)

A sociedade ocidental contemporanea € saturada por imagens, fisicas e
virtuais. Nos trajetos e espacos publicos, até nos ambientes mais intimos de
nossas vidas, sejamos conscientes ou ndo deste fato, imagens permeiam
nosso cotidiano. Seja no Estado de Vigilancia ou no Capitalismo Cultural, as
imagens, em movimento ou estaticas, sdo produzidas e introduzidas em nossas
vidas constantemente, controlando opinides, habitos, posicionamentos ético-
politicos, inclusive moldando personalidades, com o intuito de controlar as
massas, petrificando-nos como consumidores. Como Duncum (2011) coloca,
‘Imbricadas com a mensagem do consumo, estdo representagdes que
corroboram posicées sociais existentes, as quais sdo0 comumente sexistas,
racistas, xenofobas e homéfobas, bem como marginalizam e objetificam os
deficientes mentais e fisicos”. A velocidade da criacdo, transformacdo e
reproducdo de imagens pelas novas tecnologias torna cada vez mais
necessario uma compreensao mais ampla da posicdo e uso desses artefatos
na sociedade principalmente enquanto ferramentas da manutencéo do poder

hegemonico.

A dependéncia em relac@o a cultura comercial caminha lado a lado com o
desgaste e/ou colapso de fontes de autoridade mais tradicionais, tais como a
Igreja, os governos, os sindicatos, a classe social e a familia. As pessoas que
outrora recorriam a essas instituicées e formac8es em busca de uma nogéo
de sujeito voltam-se, cada vez mais, para a midia (...) Tal veiculo conta-nos
0 que é o bem e o mal, quem é bom e quem é mau, em quem devemos ou
ndo confiar, como é possivel ser feliz e assim por diante (DUNCUM, 2011,
pag. 19)

Uma das finalidades da Cultura Visual €, portanto, tornar consciente o
olhar e a percepcao das imagens e suas implicagbes, buscando transformar a
relacdo automatizada e quase entorpecida diante da quantidade avassaladora
de contetido visual presente em nossas vidas na contemporaneidade. E através
da compreenséao “do potencial das imagens e dos artefatos visuais para nos

fazer pensar e sentir sobre n6s mesmos, sobre a vida que vivemos e que
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queremos viver” (MARTINS, R., TOURINHO, I., 2011). que podemos buscar
reconfigurar e ressignificar o universo visual ndo s6 como espectadores, mas

também como criadores, autores e educadores.

Propiciadas pelas condicbes, modos e circunstancias de comunicacao
predominantes nas sociedades contemporaneas, essas transformacfes
revelam também a emergéncia de uma diversidade de experiencias artisticas,
culturais e sociais decorrentes de um processo geopolitico de globalizacéo
gue exige cautela, e sobretudo, atitude critica (MARTINS, R., TOURINHO, I.,
2011, pag. 51).

Dadas as multiplas possibilidades de temas e perspectivas a serem
explorados a partir das imagens, elas, que ja sdo presentes no ambiente
escolar como e no material didatico, devem ser ponto de partida para uma
abordagem que permite explorar e refletir sobre como podem enriquecer o
contetdo, de forma significativa, diversa, e emancipatoria, fazendo uso da

interdisciplinaridade presente nesses materiais.

O curriculo deveria, pois, basear-se na hatureza da cultura visual,
especificamente nas experiéncias dos alunos relativas a ela e integradas ao
conhecimento do professor (...) um curriculo que espelha a estrutura
rizomética da cultura visual comecara a partir de qualquer ponto, com uma
imagem ou género, a representacdo de um tema, uma polemica ou uma
pergunta (DUNCUM, 2011, pag. 22)

A insercdo da Cultura Visual, tanto na escola quanto na formacéo de
professores € necessaria para exercitar o pensamento critico e descontruir
universalidades, preconceitos, o colonialismo, o racismo, a homofobia e a
misoginia, para realocar o olhar sobre todo o contetudo visual presente na
educacdo em busca de uma mudanca radical sobre 0 modo como vemos e nos
relacionamos com as imagens, principalmente quando as usamos para uma

finalidade educativa.

Os estudos da Cultura Visual, com énfase na deriva cultural de tal regime de
visualidade, respondem perfeitamente ao desmoronamento das grandes
narrativas universalizantes, abrindo espacos para um estudo muito mais
detalhado que dé conta das especificidades circunstanciais e contextuais de
seu objeto de estudo (AGUIRRE, I. 2011, pag. 70)

O intuito é transformar a passividade diante as imagens em pensamento
critico, proporcionando exercicios que oferecem reflexdo sobre as imagens ja

presentes no contexto educacional, evidenciando sua relagdo com as imagens
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e 0 mundo, permitindo que o aluno questione, e dando autonomia para que o
aluno seja também ator e autor, reinventando também, a n6s mesmaos, como
educadores (HERNANDEZ, 2011).

O objetivo de uma pedagogia dialégica que amalgama diversédo e critica ndo
consiste em fornecer respostas definitivas, mas sim em levantar
guestionamentos, revelar dilemas e dar continuidade e uma conversa. Tal
pedagogia cré no poder dos alunos e em sua capacidade de tomar decisfes
éticas (DUNCUM, 2011, pag. 26)

Os estudos de Cultura Visual ndo sao apenas uma ferramenta
pedagdgica, mas um modo de reestruturar nossa relagdo com as imagens,
seus significados, narrativas e usos, que pode moldar e compor novas
pedagogias emancipatorias, possibilitando uma educacao transformadora para

educadores e alunos.
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3 BNCC, PNLD E LIVROS DIDATICOS

3.1 BNCC

Com origem no Plano Nacional de Educacdo (Lei n® 13.005/2014 —
PNE), foi iniciado o processo para a criagdo de uma Base Nacional Comum
Curricular (doravante BNCC). A BNCC € um documento normativo do governo
brasileiro homologado em 2018 com funcao de regulamentar os curriculos de
escolas publicas e privadas do Ensino Basico, sendo um agente da Lei de
Diretrizes e Bases da Educacéo (Lei n° 9.394/1996 — LDB). Os Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs), que, diferente da BNCC, ndo sao obrigatérios,
ainda sdo amplamente usados, e constam em bibliografias de LDs e outros
materiais didaticos, inclusive os analisados no Capitulo 3 desta pesquisa.

A BNCC divide a Educacédo Basica em trés etapas: Educacao Infantil,
Ensino Fundamental e Ensino Médio. Os componentes curriculares do Ensino
Fundamental sdo separados pelas grandes areas de Linguagens (Lingua
Portuguesa, Arte, Educacéo Fisica e Lingua Inglesa), Matematica, Ciéncias da
Natureza, Ciéncias Humanas (Geografia e Histdria) e Ensino Religioso. Cada
componente apresenta unidades teméticas, com objetos de conhecimento em

comum, mas habilidades especificas para serem tratadas em cada tema.

Arte continua sendo uma disciplina polivalente, englobando Artes
Visuais, Danca, Musica, Teatro, que constitui cada uma unidade tematica cada,
acrescentando a “Artes Integradas” como uma ultima unidade. Ha uma lista de

competéncias especificas a serem desenvolvidas.

Figura 1 — Competéncias Especificas de Arte para o Ensino Fundamental na
BNCC.



COMPETENCIAS ESPECIFICAS DE ARTE PARA O ENSINO
FUNDAMENTAL

L

Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e producbes
artisticas e culturais do seu entorno social, dos povos indigenas, das
comunidades tradicionais brasileiras e de diversas sociedades, em
distintos tempos e espacos, para reconhecer a arte como um fenémeno
cultural, histérico, social e sensivel a diferentes contextos e dialogar
com as diversidades.

. Compreender as relacdes entre as linguagens da Arte e suas praticas

integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias
de informag¢do e comunicagcao, pelo cinema e pelc audiovisual, nas
condigbes particulares de produgao, na pratica de cada linguagem e nas
suas articulacdes.

Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais - especialmente
aquelas manifestas na arte e nas culturas que constituem a identidade
brasileira -, sua tradicac e manifestacdes contemporaneas, reelaberando-
-as nas criagcoes em Arte.

. Experienciar a ludicidade, a percepcao, a expressividade e a imaginac¢ao,

ressignificando espacos da escola e de fora dela nc ambito da Arte.

. Mobilizar recursos tecnolégicos como formas de registro, pesquisa e

criacao artistica.

Estabelecer relagcdes entre arte, midia, mercado e consumo, compreen-
dendo, de forma critica e problematizadora, modos de producac e de
circulagdo da arte na sociedade.

Problematizar questdes politicas. sociais, econdmicas, cientificas.
tecnolégicas e culturais, por meio de exercicios, producdes, intervencoes e
apresentacdes artisticas.

Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e
colaborativo nas artes

Analisar e valcorizar o patrimdnio artistico nacional e internacional, material
e imaterial, com suas historias e diferentes visdes de mundo.

Fonte: http://basenacionalcomum.mec.gov.br/. Acesso em 02/11/2022.
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No site oficial da BNCC, ha o histérico de desenvolvimento do

documento, relatando que foram realizadas audiéncias publicas em 2017 para

a Educacao Infantil e Ensino Fundamental, e em 2018 para o Ensino Médio

(devido a Reforma do Ensino Médio: Lei n°® 13.415/2017 que altera a estrutura

do Ensino Médio na LDB) pelo Conselho Nacional de Educacéo (CNE).

E importante destacar que a versao final da BNCC, de 2017 e 2018, foi

consolidada durante um cenario de ruptura politica e austeridade promovido

pela PEC do Teto de Gastos (Proposta de Emenda a Constituicdo n° 55/ 2016)

gue congelou, dentre muitos outros, o orcamento da Educacéo. Os frutos de

um golpismo que nao respeitou o plano de governo eleito, seguido de uma


http://basenacionalcomum.mec.gov.br/
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ascensao do fascismo e de uma perseguicdo ideoldgica que ainda precisam

ser enfrentados.

A BNCC é mais uma peca na intensa producao de politicas publicas em
educacéo pos-LDB e enfatiza, uma vez mais, seu perfil democrético, quando
a pagina do MEC, bem como as diferentes versdes do documento, salienta
que ela é fruto de processo coletivo com grande participagdo da comunidade.
Mas vemos que ndo importa o quanto haja de participa¢éo: um grupo politico
impde sua visao de educacéo e define os rumos daquilo que se faz na area.
(GALLO, S., 2017)

3.2 PNLD, LIVROS DIDATICOS E SISTEMAS DE ENSINO

Estabelecido em 1985, o Programa Nacional do Livro e Material Didatico
(PNLD) é um programa do governo brasileiro, organizado pelo FNDE e pelo
MEC, para a submisséo, através de um edital publico, de obras didaticas,
pedagdgicas, literarias e outros materiais educacionais para avaliacdo — etapa
gue foi introduzida ao edital nos anos 1990. A partir de 2001 o edital passou a
contemplar obras para alunos com deficiéncia, com aquisi¢do de livros em
braile, materiais auxiliares em LIBRAS (Lingua Brasileira de Sinais), incluindo

materiais digitais com acessibilidade para deficientes visuais (Mecdaisy).

Os materiais submetidos pelas editoras passavam por uma triagem feita
pelo Instituto de Pesquisas Tecnoldgicas (IPT) do Estado de S&o Paulo e
depois é feita uma avaliacdo Pedagogica pela Secretaria de Educacédo Basica
do MEC. Atualmente, a entrega das obras € feita diretamente na plataforma
online do PNLD. A avaliacdo pedagdgica classifica as obras aprovadas e é feita
por comissfGes técnicas especificas de especialistas, contando com
professores de universidades publicas e da rede publica de ensino, e devem
firmar que ndo estdo associados as obras inscritas ou as editoras de qualquer

modo.

As obras aprovadas sdo divulgadas em escolas publicas inscritas no
programa, através do Guia do PNLD, que selecionam quais cole¢des vao
adotar, podendo optar por duas opcbes, por ordem de preferéncia, que
posteriormente sdo adquiridas através do FNDE, diretamente com as editoras,

gue distribuem os livros as escolas.
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Figura 2 — Guia do PNLD 2020 com as colectes de Arte aprovadas
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Fonte: https://pnld.nees.ufal.br/pnid_2020/componente-curricular/pnld2020-arte. Acesso em
02/11/2022.

O PNLD promove editais por ciclos que contemplam a Educacéo Infantil,
Anos Inicias e Finais do Ensino Fundamental e o Ensino Médio, além de editais
especificos para Educacéo de Jovens e Adultos (EJA). Os livros destinados as
etapas da Educacdo Basica sao atendidas pelo PNLD de forma alternada, ou
seja, as reedicdes e inscricdes de obras novas ocorrem num intervalo de trés a

quatro anos.

O edital do PNLD passou e ainda passa por varias formatacdes ao longo
dos anos de vigéncia e, desde o PNLD 2019 (que ocorreu no ano de 2017), é
subordinado a BNCC, portanto as publicacdes devem trabalhar as
competéncias e habilidades conforme estipulado por esse documento,
considerando fator excludente obras que ndao atendam o0s requisitos deste
documento. Além disso, também podem ser reprovadas obras que tenham
erros conceituais e falhas recorrentes presentes em nimeros superiores a 10%
(dez por cento) do total de paginas do livro. Obras com falhas pontuais podem
ser aprovadas e sua correcéo deve ser submetida a aprovacao posteriormente.
Editoras de obras reprovadas podem entrar com recurso solicitando uma
reavaliacdo, que sera feita pela mesma equipe técnica, mas por integrantes que

nao a avaliaram anteriormente.



21

Os livros de Arte so6 foram incluidos no PNLD a partir de 2011 para editais
gue se destinavam ao EJA e no PNLD para Ensino Médio em 2015, adentrando
o PNLD 2016 para o Fundamental | apenas para 4° e 5° anos, seguindo o ciclo

comum de todos os editais a partir do PNLD 2017.

Na ultima versdo da BNCC n&do ha uma mencéao direta aos estudos da
Cultura Visual, porém h& um paragrafo que contempla o conceito de vivenciar

a arte como pratica social e ndo somente como uma linguagem.

Nesse sentido, as manifestacdes artisticas ndo podem ser reduzidas as
producdes legitimadas pelas instituicbes culturais e veiculadas pela midia,
tampouco a pratica artistica pode ser vista como mera aquisi¢cao de codigos
e técnicas. A aprendizagem de Arte precisa alcancar a experiéncia e a
vivéncia artisticas como pratica social, permitindo que os alunos sejam
protagonistas e criadores. (BRASIL, 2018)

Embora a BNCC seja obrigatoéria e tenha, de certa forma, uniformizado
os livros didaticos, ja que ela sistematiza a forma como os contetdos devem
ser trabalhados, os Sistemas de Ensino, diferentes dos LDs para PNLD, néo
sdo avaliados oficialmente e, portanto, podem conter falhas conceituais. Além
disso, muitos SE se orientam para preparacao para vestibular, fazendo com
gue o objetivo do ensino seja aprovagdo em um exame e ndo uma formacao
intelectual. Muitos SE foram criados dentro de escolas particulares, como o
Anglo (que pertence a Somos Educacdo atualmente), e acabam sendo
transformados em produtos, licenciados e vendidos a outras escolas, inclusive
publicas, como escolas municipais. Nesse caso, quem patrocina a compra
destes materiais € o Fundo de Manutencédo e Desenvolvimento da Educacao

Basica e de Valorizac&o dos Profissionais da Educacéo (FUNDEB).

Outra critica a adocao dos sistemas apostilados diz respeito a interferéncia
na autonomia dos professores, que nao sédo consultados sobre o material que
deverdo utilizar em sala de aula e passam a ficar presos a um rigido roteiro,
transformando-se em meros aplicadores do material didatico. Do ponto de
vista dos gestores e das familias, contudo, a estrutura do material apostilado,
com sequéncias didaticas claras e a explicitacdo dos objetivos de
aprendizagem de cada aula, apresenta maiores possibilidades de controle e
acompanhamento do trabalho docente. (de Britto, T. F., 2011)

3.3 PROCESSOS EDITORIAIS E PESQUISA ICONOGRAFICA
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E de interesse deste estudo destacar também o processo editorial para
a publicacdo de um LD. O processo inicia-se com a contratacédo de autores pela
editora e a criacdo do que no ramo editorial € chamado de Original Autoral. Ele
€ entregue, usualmente por capitulo, aos editores responsaveis pelo material,
gue fazem a primeira edicdo deste texto e entregam ao departamento ou
estudio responsavel pela diagramacao. Em paralelo, o estudio produz o projeto
gréfico e o aprova com a Editora. Com a aprovagdo deste e a entrega do
Original Editado, é produzido a primeira prova do livro.

Com a entrega do Original Editado, também é formulada uma pauta com
a relacdo de imagens pedidas para compor este capitulo. As imagens séo
indicadas pelo(s) autor(es) ou editor(es) do material e a pauta com todos 0s
pedidos é enviada ao(s) pesquisador(es) iconograficos(s) responsavel(s) por
aquela obra. Na maioria das editoras, o departamento ou estudio responsavel
pelo projeto grafico € quem contrata os ilustradores, e o departamento da
iconografia cuida das fotografias e licenciamentos de imagens de terceiros,
como tirinhas, cartuns e obras de arte. E feita também uma pauta de texto, que
€ enviada a um departamento ou profissionais terceirizados responsaveis pelos

direitos autorais.

A pesquisa iconografica consiste ndo s6 em localizar a imagem, mas
verificar os aspectos técnicos e legais, como tamanho, resolucéo, direito autoral
e direito de imagem das pessoas retratadas. Caso haja algum impedimento
relativo a esses aspectos, como, por exemplo, uma foto de rua onde aparecem
pessoas e ndo ha autorizacdo destas para republicacdo (o que € comum em
fotojornalismo), o pesquisador retorna ao editor com uma sugestdo de troca.
Na grande maioria dos casos também é enviado o Original Editado juntamente
com a pauta iconografica, para poder auxiliar na pesquisa, ja que as imagens
dos LDs estao ligadas ao contexto. O processo de pesquisa e licenciamento
tanto de imagens quanto de textos € longo e dispendioso, sendo 0 pagamento

de royalties uma das despesas mais onerosas para a producao de um livro.

Apos todos os tramites de licenciamento serem finalizados, a imagem é
enviada para tratamento e aplicada na diagramacgao, nas provas posteriores,
gue passam por edicao e revisdo de texto, até que seja concluida a finalizacéo
do livro. Quando se trata de uma publicacdo inscrita no PNLD, o livro ainda
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passa por leitura critica de profissionais especialmente atentos as
especificidades dos editais. Apds a edicao ser finalizada, o livro € conferido por
profissionais técnicos, que cuidam da pré-impressao e montam um “boneco” do
livro, que é a prova final impressa do livro. Atualmente um arquivo digital do
livro é enviado a uma grafica para impressao, ou, no caso do PNLD, para fazer

o upload na plataforma do programa.

Importante ressaltar que, na ultima década, com o0 aumento de empregos
informais (geralmente contratacdes de MEI — Micro Empresario Individual),
resultado das reformas trabalhistas neoliberais, muitos trabalhadores do
mercado editorial sdo terceirizados, ou seja, o0 vinculo deles acaba sendo com
0 projeto editorial e ndo com a editora responsavel. Desde a pandemia do
Coronavirus (Covid-19), iniciada em 2020, o home office (trabalho feito
diretamente de casa) passou a ser um modelo de trabalho mais frequente,
consequentemente, o trabalho editorial passou a ser ainda mais desmembrado,
tal qual uma linha de producéo industrial. Portanto, o contato direto com a obra
€ ainda menor, sendo que o processo € fragmentado e ndo ha convivéncia em
um espaco fisico, o que proporcionava um dialogo maior entre editores e

iconégrafos.
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3 ANALISE DOS LIVROS ESCOLHIDOS

Os livros escolhidos para analise provém de duas cole¢Bes publicadas
em 2018 para os Anos Finas do Ensino Fundamental: Cadernos “Arte: Ensino
Fundamental” de autoria de Bea Meira, Silvia Soter, Ricardo Elia e Rafael
Presto, publicado pelo Sistema de Ensino Somos Educacao, destinado a
escolas privadas; e a Colecdo “Teléris — Arte” de autoria de Eliana Pougy e
André Vilela, publicada pela Editora Atica, aprovada no PNLD 2020 e
distribuida em escolas publicas que escolheram adotar essa colecdo. Os
autores dos cadernos de SE também séo autores de livros de outras colecfes
aprovadas no PNLD. Os critérios para escolha foram: serem obras atuais, de
preferéncia publicadas no mesmo ano, e atenderem a BNCC. Foram escolhidos
materiais publicados pelo mesmo grupo editorial para evidenciar as diferencas

entre obras destinadas ao ensino publico e privado.

Figura 3 — Capas de dois dos exemplares analisados nesta pesquisa.

Eliana Pougy

BEA MEIRA
SILVIA SOTER
RICARDO ELIA
RAFAEL PRESTO

MANUAL DO
PROFESSOR

=)
"
=i

Fontes (esq. p/ dir.): Reproducdo/Somos Educacéo, Reproducio/Editora Atica.

A quantidade de exemplares da Colegao “Telaris” Adquiridos pelo FNDE
em 2020 foi de quase um milhdo e meio de exemplares (1.433.852

exemplares), de acordo com a planilha disponibilizada no préprio site do FNDE.
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N&o ha dados disponiveis especificamente sobre a tiragem ou distribuicdo dos
cadernos de Arte do SE, porém, considerando que a Somos Educacéao faz parte
do grupo Cogna, um conglomerado (holding) de empresas de capital aberto do
setor da educacdo, que possui, além de editoras, escolas e faculdades, é

possivel ter uma dimensao do poder de alcance desse material.

Figura 4 — Imagem retirada do préprio site da Somos Educacéo, mostrando a

abrangéncia do conglomerado

Plataforma
mo H de Ensino @BONACCI
por editora dtica

(B ETe )

editora scipione

Fara estudanies, famiia
e educadores

Mackenzie

m Educacional

learning b g1

O B

Para administradores
2 escolas privadas

» edual\

\/ bilingual solution
REDS 1008 » LideremMim.
Code rinpin gl -
@CIoud abs STEM educagic s marketing 0 Makers
0 | Eecr _educbank % _O9
Creomshaper "}"EducarBrasil cicclo
Carnegie - T,
@ livrofdcil

@ rhidelis

Fonte: www.somoseducacao.com.br Acesso em 01/11/2022.

Os livros da Colegao “Telaris - Arte” sdo também exemplares com o
Manual do Professor. O material do professor € uma orientagéo ao docente que
utilizar4 este material e podem ser também vistos como uma extensdo a
formacao desse docente, junto com o Material Digital que acompanha os livros

de PNLD, fornece atividades, planos de aula, leituras complementares etc.,


http://www.somoseducacao.com.br/

26

considerando, inclusive, a polivaléncia dessa disciplina tanto na BNCC quanto

nas publicacdes.

O livro fisico do professor possui um guia da cole¢do, somente com texto
corrido e esquemas, contando também com quadros explicativos sobre as
competéncias especificas e quadros com a estrutura de habilidades exigidas
pela BNCC. O Manual do Professor é em U, com anota¢cdes na margem do
livro, indicando quais competéncias estdo sendo tratadas em cada capitulo.

Ha também uma secao sobre os fundamentos tedrico-metodoldgicos da
arte-educacgao, e consta, nessa colegdo, um pequeno trecho denominado “A
Arte-educacao baseada na cultura visual”, explicando que esta colecao (Telaris
— Arte) “busca seu referencial tedrico na Arte-educacdo baseada na cultura
visual” (POUGY, E., VILELA, A., 2018).

Figura 5 — Pagina XXII do Manual do Professor da Colegéo “Telaris — Arte

6°ano”.

Fonte: POUGY, E., VILELA, A., pag. XXII

by

Em relacdo a estrutura, ambas cole¢bes ja& ndo possuem uma
linearidade na apresentacdo das obras de arte, abandonando o modelo
baseado em uma suposta evolug¢ado na Historia da Arte, substituindo por uma
apresentacao dos artefatos artisticos de acordo com os temas propostos em
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cada unidade, trabalhando assim a interdisciplinaridade, como proposta pela
BNCC. Apesar de perder o protagonismo, € interessante notar que, na colecéo
“Telaris”, ha um adendo sobre Histéria da Arte ao final de cada capitulo,
também n&o-linear, mas resgatando objetos e praticas artisticas historicas

contextualizando-as.

Figura 6 — Exemplo do Projeto grafico da Colegao “Telaris — Arte”
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Fonte: POUGY, E., VILELA, A., pag. 112-113

P

Figura 7 — Exemplo do projeto grafico da Colecdo SE Ensino Fundamental 2:
Arte
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Fonte: ELIA, R., MEIRA, B., PRESTO, R., SOTER, S., pag. 32-33

Quanto a diagramacéo, a Colegao “Telaris — Arte” na maioria das
paginas ndo prioriza as imagens. As fotos sdo pequenas (1/8 e 1/4 de péagina)
e algumas paginas sao carregadas de imagens, ndo sendo possivel observar
detalhes, e sdo usadas mais para ilustrar o texto do que como um elemento
gue contém informacBes proprias. Seu projeto grafico € bem simples,
geométrico e monocromatico, provavelmente para ndo pesar mais visualmente
as paginas que ja sao repletas de informacao, tanto visual quanto textual. As
ilustracbes sdo poucas e seu uso se resume a ilustrar textos ou atividades
propostas aos alunos. Relativo a diagramacgao da Colecao de SE “Arte: Ensino
Fundamental” nota-se mais protagonismo das imagens, elas aparecem
maiores (até 1/2 pagina) e sdo muitas vezes o topico de discussao do texto. O
projeto gréafico é mais colorido e fluido, porém as marcagfes de se¢fes e temas
do livro se perdem ao longo dos capitulos. Nao ha ilustracfes nestes cadernos,

as obras de arte compdem a maioria das imagens aplicadas.

Figura 8 — Miolo do livro “Telaris — Arte 8°ano” na se¢ao “Um Pouco de
Historia da Arte”, pag 72.

Fonte: POUGY, E., VILELA, A., pag. 72

Rejeitando a linearidade, mas n&o a Histoéria, a segao “Histéria da Arte”
da Colegao “Telaris — Arte” adiciona artefatos da histéria da arte para posicionar
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o aluno historicamente com obras relacionadas ao capitulo. Algumas das fotos
presentes ja sdo visualidades petrificadas no curriculo, como fotos de cavernas
com desenhos preé-histéricos rupestres e a trajetdria da arte europeia e seus

movimentos, como a arte moderna.

Figura 9 — Miolo do livro “Telaris — Arte 8°ano” box “Saiba Mais”, pag. 65.
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Fonte: POUGY, E., VILELA, A., pag. 65

Mas outros percursos historicos e artefatos, que ainda estdo em seu
processo de canonizacdo e reconhecimento, como arte e artefatos de culturas
nao-europeias, principalmente africanas e asiaticas, necessitam uma
abordagem mais ampla e integra do que apenas categoriza-los como fésseis
da historia e/ou influencias a artistas modernistas europeus (como na figura 9,
relacionando a obra do Picasso com uma possivel influéncia de mascara Fang
do Gabao), e sem o fetiche do exotismo advindos de perspectivas brancas e
europeias. Lembrando que “a imagem é construida historicamente. Ela ndo é
um objeto naturalmente dado. Antes, é filha da cultura e da experiéncia social”
(SCHIAVINATTO, I., ZERWES, E., 2018).

Figura 10 — Miolo do livro “Telaris — Arte 8°ano” abertura do Capitulo 1, pags.
14-15
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Fonte: POUGY, E., VILELA, A., pags. 14-15

A representacdo das artes, danca, musica e cultura indigena esta
presente nas duas cole¢fes analisadas, porém, no caso da Colecéo Telaris, ha
um capitulo exclusivo para trabalhar essas manifestacdes culturais (que foram
transformados em um tema). Nao ha questionamento quanto a necessidade do
protagonismo dos povos originarios em materiais didaticos, no entanto, essa
delimitacdo de separar um capitulo exclusivo acaba separando a realidade das

etnias indigenas da realidade do aluno.

Em relagdo as imagens, a grande maioria sdo de manifestagbes
culturais, portanto, os indigenas retratados estdo caracterizados. Trabalhar
com Patrimonio Cultural esta previsto nas habilidades da BNCC, porém, a falta
de fotografias de indigenas com vestimentas, objetos e cenarios do cotidiano
acaba contribuindo para o distanciamento de realidades e a mistificacdo de
povos que sao ativos e presentes. Também ndo ha retratos de liderancas
indigenas na politica, nem do passado, nem do presente, alienando o aluno da

luta constante pela resisténcia dos povos originarios.
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Essa auséncia da discussdo sobre o indigena na atualidade contribui para
gue a nossa visdo sobre esse povo seja realmente de um indio tradicional,
aprisionado no passado, sem acesso ao uso das tecnologias, como maquina
fotografica, internet, celular, entre outros. (NASCIMENTO, E. A., DA SILVA,
F. P., 2022)

Quanto as praticas editoriais, as imagens retratando indigenas recebem
um tratamento especial, considerando a Portaria FUNAI n° 177 de 16/02/2006
“‘Que a protecdo do direito de imagem indigena e do direito autoral coletivo é
uma das formas de proteger o patriménio e a cultura indigena; que se baseia
no Art. 5° inciso X da Constituicao Federal de 1988: “s&o inviolaveis a
intimidade, a vida privada, a honra e a imagem das pessoas, assegurado o
direito a indenizag&o pelo dano material ou moral decorrente de sua violagao;”,
sendo assim, todas as fotografias e obras indigenas sdo devidamente
licenciadas e sua reproducdo € autorizada. Entretanto, a maioria das fotografias
de etnias indigenas séo de fotdgrafos ndo-indigenas — e, por mais que sejam
profissionais e que tenham autorizacdo para entrar em territérios indigenas
para fotografa-los, ainda € uma perspectiva exterior, “as fotografias e os filmes
expressam aqueles que estdo diante das cameras tanto quanto os que estao
por detras delas” (GOMES, 2020).

“A partir do momento em que compreende as multiplas possibilidades em
uma imagem e seu uso em instrumentos didaticos, um ponto passa a ser
relevante: a obrigatoriedade da temética indigena em sala de aula com a
implantagdo da Lei 11.645/08, que busca a valoriza¢do da identidade dos
povos indigenas, o reconhecimento de seu papel na histéria. Se por um lado
estas imagens poderiam ser vistas como apoio, por outro lado, a forma como
séo apresentadas nos livros acabam por dar vaz&o a preconceitos e refor¢co
de esteredtipos. O que se concluiu é que talvez estas imagens ja nao
respondam mais as mudangas que se buscam quanto a valorizacdo destes
povos, a partir do momento em que se compreende o momento histérico em
gue foram elaboradas e como os povos indigenas eram vistos, em
contrapartida com o0s novos aspectos apresentados pela historiografia
indigena, algumas imagens ja ndo correspondem mais se apresentadas sem
uma devida analise.” (LESSA, A. M., 2016)

No miolo do caderno do Arte 9° ano do SE, as imagens escolhidas
reforcam esteredtipos negativos provindos de uma visdo colonizadora
desumanizante. Em uma das paginas (abaixo), ha uma gravura do artista e
editor belga Theodore de Bry, intitulada “Preparo de carne humana no
moquém” (1592). Essa imagem é relacionada ao Manifesto Antropéfago (1928)
de Oswald de Andrade.
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Figura 11 — Miolo do caderno de SE “Arte — 9° ano” com gravura de Theodore
de Bry. Pag. 42

13 &F

" f - wia O 8 el
do Manlifesto Antropdfago, de Oswald de Andrade, diio uma ideia do qu

1o & met, Lol do homem. Lel do antropalago

Fonte: ELIA, R., MEIRA, B., PRESTO, R., SOTER, S., pag. 42.

Lé-se, acima da imagem: “Esta gravura, de 1562, de Theodore de Bry
(1528-1598) com base nos relatos de viajantes que estiveram em territorio
colonial durante as primeiras viagens de exploracdo, mostra como 0s europeus
daquela época imaginavam o ritual antropofagico”. Embora o texto use a o
termo “imaginar”, ele n&o situa o aluno sobre a intengéo da criagéo e uso desta
imagem naquele periodo e usa termos romanticos para se referir ao periodo da
colonizacdo do Brasil. Usar essa gravura, que retrata indigenas sob uma
perspectiva racista e colonial apenas para “ilustrar” uma associagao livre com
o Manifesto Antrop6fago ndo apenas descontextualiza o uso da imagem e dos
“relatos” dos colonizadores, mistificando os povos originarios, como faz uma
associacao ao texto de Oswald de Andrade para explicar o significado do termo
“‘metéafora” (o verbete se encontra no canto inferior direito da pagina, que na
imagem foi grifado pelo(a) detentor anterior deste volume). Diante a
passividade das informac¢des fornecidas, a presenca desta imagem esta mais
perto de uma dessensibilizacdo e normatizacdo dos discursos colonizadores
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do que instigar uma reflexdo no aluno, principalmente uma que néo seja so

ligada a imagem em si, mas todas as rela¢cdes historico-sociais que ela evoca.

(...) uma proposta educativa a partir da cultura visual pode ajudar a
contextualizar os efeitos do olhar mediante praticas criticas
(anticolonizadoras), explorar experiencias (efeitos, relagdes) de como o que
vemos no conforma, nos faz ser o que 0s outros querem que sejamos e
poder elaborar resposta nédo reprodutivas frente ao efeito desses olhares
(HERNANDEZ, 2011, pag. 44)

Figura 12 — Miolo do caderno de SE “Arte — 9° ano”, pags. 47 e 48.
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Fonte: ELIA, R., MEIRA, B., PRESTO, R., SOTER, S., pags. 47-48.

Em contraponto, no mesmo caderno e tema, algumas paginas a frente,
encontra-se a segao “Visdes da Historia”, que aborda de forma comparativa as
obras “A primeira missa no Brasil” (1861), de Victor Meirelles, e a obra
homonima de 2014 por Luiz Zerbini, instigando o debate sobre historicidade e
a ressignificacao de relatos sobre a Histéria do Brasil. Trabalhar o pensamento
critico através das imagens, utilizando obras de arte que ja constam no
imaginario social e sdo parte componente da identidade nacional, como
Hernandez (2011) coloca “pensar de forma critica 0 momento histérico no qual
vivemos e revisar os olhares com os quais viemos construindo os relatos sobre

outras épocas a partir de suas representacdes visuais”.

A Cultura Visual permite, entdo, incorporar a probleméatica que esteve fora da
esfera da arte na educagdo (...) ndo existe uma opgdo Unica do que €
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denominado como cultura visual — € a consideracdo das praticas artisticas
como praticas discursivas — culturais que tém efeitos nas maneiras de ver e
de ver-se. Reconhecer esses efeitos para gerar relatos alternativos ou em
didlogo com os existentes € uma das maneiras de expandir o sentido da
educacdo das artes visuais. O que leva a colocar as politicas de subjetividade
como um espaco central para explorar, debater e gerar relatos visuais e
performativos que dialoguem e contestem os hegeménicos. (HERNANDEZ,
2011, pag. 43)

Figura 13 — Miolo do livro “Telaris — Arte 8°ano”, pag. 47
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Fonte: POUGY, E., VILELA, A, pag. 47

Ao final do capitulo que coloca os povos originarios como tema central, estdo
colocadas sugestfes de atividades para os alunos. Na pagina 47 encontra-se
um exercicio de copia de padrdes de pintura corporal indigena dos indigenas
Kadiwéu. O enunciado deixa a “escolha” entre um padrdo organico e um
geométrico ao aluno. Atividade mimética que se assemelha aos livros de
educacdo artistica tecnicistas reduz um patriménio cultural (conforme a ja
citada Portaria FUNAI n°® 177 de 16/02/2006 que protege o direito autoral
coletivo dos povos indigenas) a uma simples atividade de copia. Qual é o intuito

dessa copia? Por que ndo um exercicio para que o aluno crie seu préprio
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padrédo ao invés de se apropriar de uma identidade cultural? Por que ndo uma
guestao para que ele investigue sua prépria ancestralidade e que possa discutir
com a sala sobre suas diferentes origens como também, quem tem direito a
ancestralidade e memdéria? No manual do professor ha apenas a seguinte
explicacdo: “promovemos a pesquisa, a apreciacdo e a analise de formas
distintas das artes visuais tradicionais e contemporaneas de matrizes
indigenas, de modo a ampliar a experiencia com diferentes contextos e praticas
artistico-visuais”. Mas ao olhar esse contexto, vem a seguinte indagagao: Por
gue a experiéncia deve acontecer pela copia e ndo pela criacao a partir do que
foi aprendido nesse capitulo? De acordo com Hernandez (2011) “A tradicdo do
olhar ocidental sobre a arte e as imagens se construiu em direcdo ao objeto ou
ao sujeito que a produz. Neste marco, o foco do olhar se dirige para o que é
visto com a vontade de possui-lo”. Nao seria 0 momento entdo de rompermos

com essa pratica de copia e incentivar a imaginacao e criacdo do aluno?

Figura 14 — Miolo do caderno de SE “Arte — 9° ano” com litografia colorida

“Mercado da Rua do Valongo” de Jean-Baptiste Debret, Pag. 18
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Fonte: ELIA, R., MEIRA, B., PRESTO, R., SOTER, S., pag. 18.

Acima vemos uma gravura do artista francés Jean Baptiste Debret no
miolo do caderno de SE DO 9° ano, em um capitulo sobre narrativas visuais.
Apesar do texto situar o aluno historicamente em relagdo a Missdo Artistica
Francesa no Brasil, ndo ha questionamentos levantados sobre essa gravura,
como por exemplo, qual seria 0 uso dela, como narrativa visual, que é o tema
deste capitulo, para aquela época, apenas um pedido para que o aluno a
descreva. Nao ha uma critica anticolonial, nem antirracista, ou uma perspectiva

diferente para que o aluno possa critica-la ele mesmo ou discutir com colegas.

Assim, para a utilizagdo de um pintor tao vinculado a historia politica daquele
momento, como foi Debret, ndo se pode ignorar o contexto social e politico
em que suas obras foram construidas (SOUZA, 2014). Para Manuel (2001, p.
90): “aquilo que lemos em um quadro varia conforme a pessoa que somos e
conforme aquilo que aprendemos”. O problema é que os livros didaticos nao
trazem esse resgate historico da obra. Os estudantes apenas observam as
composicoes e tiram suas préprias conclusdes. Sendo assim, o sentimento
manifestado pelo aluno é favoravel a repulsa, vergonha, caracterizando a ndo
identificacdo com essa identidade. (de FREITAS, P.C.O, de JESUS A. F.,
2022, pag. 18)

Figura 15 — Miolo do caderno de SE “Arte — 8° ano”, pag. 13
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Atualmente, muitos filmes e séries apresentam enredos que abarcam o fim do mungo.
Na série Horo de aventurs, criada pelo animzdor americano Penaleton Ward {1982 ) e exibida
desde 2010, Finn & o tinice humano soarevivente da Grande Guerra dos Cogumelos, que acon
teceu mil anos antes na terra ficticia de Oco. C personagem perambuia gor um munde magico
acompanhado de seu inmio adctivo Jake, o cdo.

Yocé ndo acha que narrativas como essa nos fazem pensar que, enguanta pudermos sonhar
com munidos melhores, havera um futuro?

Fonte: ELIA, R., MEIRA, B., PRESTO, R., SOTER, S., pag. 13.
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Acima vemos uma imagem de um desenho animado norte-americano
tomando quase a pagina inteira, com cores vibrantes e traco fluido. Entretanto,
no texto ha apenas uma breve sinopse, relacionando a obra ao tema “fim do
mundo”, perguntando no final se os alunos leitores “n&o acham que narrativas
como essa nos fazem pensar que, enquanto pudermos sonhar com mundos
melhores, havera um futuro”. Essa colecao faz uso de verbetes e boxes, porém,
onde seria Util explicar a anima¢cdo como um médium artistico e cultural do
século XXI, ndo é aproveitado esse recurso. Nao ha nem exercicios de leitura,
recomendacdes, ou questdes para que os alunos tenham a oportunidade de
pensar eles mesmos sobre obras que refletem o tema abordado, sobre outras
animacoes, inclusive brasileiras, as quais tenham um significado para si e por
qué. Ou seja, a imagem aqui é usada como uma mera tatica de se aproximar

do universo visual do aluno, porém sem explora-lo em todo o seu potencial.

“(...) muitas vezes os produtos da cultura contemporénea s6 séo incorporados
na/pela escola de modo superficial, periférico e ilustrativo. As tecnologias e
as imagens (imagens mais ainda) sédo bons exemplos disso: séo largamente
utilizadas pela escola como recurso pedagdgico, mas ndo como produto
cultural que tem constituicdo e modo préprio de se organizar; e que inspira
novos modos de ver, de ser, de compreender e se posicionar sobre o mundo”.
(GOMES, A. 2020)

Figura 16 — Miolo do livro “Telaris — Arte 6°ano”, pags. 136-137.
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Fonte: POUGY, E., VILELA, A., pags. 136-137.

Com excecdo desta animacdo norte-americana, a cultura de massa é
pouco encontrada nos LDs. Na colecédo “Telaris — Arte” ha mencgdes mais a
musica popular — com um capitulo inteiro dedicado a cantora baiana Pitty — mas
pouco ha sobre produgdes visuais e audiovisuais da cultura de massa. Celebrar
artistas mulheres — e principalmente, brasileiras — € essencial para a construcéo
de um repertério mais amplo e diverso. Porém, temas que fazem parte da
prépria obra e trajetéria da artista escolhida (Pitty), como feminismo, ndo sao
mencionados, apenas 0s preconceitos que ela sofreu ao longo da carreira, mas
sem guiar para uma perspectiva critica. As imagens escolhidas a mostram
como uma figura imponente e expressiva, mas nao sdo puxados fios a partir da
perspectiva visual, com excecao de uma pergunta sobre as cores das fotos de
um videoclipe, as quais se encontram escuras demais na imagem impressa
para uma boa andlise. O manual do professor indica discussdes para
abordagem do tema como “a arte pode expressar nossas relagdes?”, instigando
uma reflexdo tocante a subjetividade do aluno, mas o capitulo acaba néo se
aproximando ao aspecto politico da musica como uma arte transformadora.
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Figura 17 — Miolo do livro “Telaris — Arte 6°ano”, pags. 164-165.
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Fonte: POUGY, E., VILELA, A., pags. 164-165.

A musica popular utiliza, também, imagens para captar espectadores,
com videoclipes, figurinos, etc. Na secao de “Histéria da Arte” ha uma pequena
linha do tempo da musica popular estrangeira, principalmente norte-americana,
no livro, partindo do rock, passando pelo pop e chegando a cantora islandesa
Bjork. Entretanto, por mais relevantes que essas referéncias sejam as geracoes
pertencentes e também dignas de memoaria e contemplacdo pelas geracdes
mais jovens, elas ndo pertencem ao seu universo atual. Esse capitulo parece
estar mais proximo a relacdo dos autores com musica e suas memorias
afetivas, do que préximo a cultura popular, inclusive brasileira, dos ultimos 25
anos. Sobre musica brasileira ha muito pouco. Na secdo “ampliando o
repertério cultural” sdo mencionados a Jovem Guarda, os Mutantes, o
Tropicalismo, mas para por ai, deixando a Pitty, que aparece no inicio do
capitulo, como artista mais contemporanea presente neste volume. Ou seja,
manifestagbes culturais brasileiras dos udltimos 15 anos, principalmente

relacionadas a grupos periféricos, como Funk e Rap, ndo sdo exploradas.




40

Ignorar a pluralidade cultural ndo apaga a sua presenca estética na vida do

estudante, mas acaba retirando a chance de analisa-las também.

“A cultura visual, além do interesse de pesquisa pela producéao artistica do
passado, concentra atencdo especial nos fendbmenos visuais que estdo
acontecendo hoje, no uso social, afetivo e politico-ideolégico das imagens e
nas praticas culturais que emergem do uso dessas imagens” (MARTINS, R.,
TOURINHO, I., 2011)

Paul Duncum (2011), sugere em seu texto na coletanea organizada por
Raimundo Martins e Irene Tourinho, uma analise da cultura popular que seja
ao mesmo tempo critica e prazerosa que pode ser feita através de um debate
entre professor e alunos, proporcionando um espaco seguro para que os alunos
manifestem seus pensamentos e ideias. “O objetivo de uma pedagogia
dialégica que amalgama diversao e critica, ndo consiste em fornecer respostas
definitivas, mas sim em levantar questionamentos, revelar dilemas e dar
continuidade a uma conversa” (DUNCUM, 2011).

O livro fica, mais uma vez, distante da realidade do aluno. O que ha de
interessante nesse capitulo e deve ser reconhecido, é o exercicio que sugere
aos alunos que criem um roteiro para videoclipe de sua musica preferida.
Sabemos que escolas publicas muitas vezes nao dispde de aparelhos
tecnolégicos como cameras e filmadoras, mas, podendo-se aproveitar das
novas tecnologias e da popularidade do celular, poderia ser incluida a criacdo
do proprio videoclipe, com as ferramentas que os alunos dispdem, ou até um

storyboard, adicionando um pensamento visual a sua criacao.

Figura 18 — Miolo do caderno de SE “Arte — 8° ano”, pags. 24-25.
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Fonte: ELIA, R., MEIRA, B., PRESTO, R., SOTER, S., pags. 24-25.

Nas paginas 24 e 25 do caderno de SE, vemos duas obras; uma da
artista plastica brasileira Leda Catunda e outra do pintor metafisico italiano
Giorgio de Chirico, porém elas estdo nas paginas apenas ilustrando a técnica
usada para cria-las. O texto trata sobre tipos de tinta e outros aspectos técnicos
sobre as obras, todavia, ndo ha mais nada acerca delas. Fica exposto como o
papel da imagem nos LDs fica a cargo apenas de ilustrar o texto ou, como no
caso anterior, servir de apoio para se comunicar com alunos de uma geracao
mais jovem, sem explorar o potencial dialético latente dessas visualidades. Nao
seria um problema usar obras para falar também sobre mediums e técnicas,
porém ndo se faz uso nem de avanc¢os tecnolégicos como zoom ou macros

para poder capturar a plasticidade dos materiais, por exemplo.

O uso de obras para ilustracbes simples acaba banalizando sua
presenca e dessensibilizando o aluno cada vez mais distante de vé-las como
artefatos culturais complexos. Benjamin (2018 [1936]) diz que a aura é o fator
de unicidade da obra, a existéncia dela no aqui e agora que é perdida a partir
da massificacao proporcionada pela reprodutibilidade técnica. A Obra de arte
como utilizada nessas péaginas do SE, ndo s6 perde sua aura através da
reproducdo, mas € esvaziada de toda sua esséncia. Ela ndo serve ao propésito
de aproximar ou alterar a relacdo das massas da arte como proposto por
Benjamin, porque aqui elas deixam de ser arte, sdo apenas figuras coloridas.
Ainda é preciso “entender que imagens ndo sao meros recursos, e sim, um
produto cultural estruturante dos modos de ver e pensar o mundo” (GOMES,
2020).

Através dessas paginas vemos como os LDs de Arte ainda sao mais
préximos de uma revista de Arte ilustrada do que de um material que utiliza as
imagens para além disso, inclusive nas capas dos materiais. Algumas excecdes
se aproximam do carater critico que a perspectiva da Cultura Visual
proporciona. Porém, ainda é necessario repensar o uso do restante das

imagens, que ainda sao completamente subordinadas ao texto.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

A partir dos estudos da Cultura Visual constatamos todo o potencial das
imagens como elementos complexos e transformadores, se guiadas pelo
pensamento critico ao mesmo tempo que proporciona diferentes experiéncias
guando presentes em contextos didaticos. Entretanto, o que se considera desta
pesquisa acerca das colecdes de LDs de Arte analisadas, € que a maioria das
imagens ainda sdo usadas para ilustrar, e ndo como objeto de fruicdo, analise
e critica em si, tanto sobre a propria imagem apresentada, quanto seu contexto

de producéo e as nocgdes culturais que evocam.

E importante frisar que, mesmo sendo um material didatico, tanto os LDs
distribuidos através de programas governamentais quanto os comercializados
diretamente em escolas particulares, sdo produtos de um aparato
mercadologico da burguesia produtora de objetos culturais visando,
primeiramente, o0 lucro. Isso ndo é um julgamento aos profissionais
participantes da elaboracdo do objeto, porque estes estado sujeitos a regras pré-
determinadas de varias entidades, tanto privadas quanto governamentais, que
regem o conteudo desses materiais acima de qualquer experiéncia e repertorio,
mas é uma critica as estruturas tanto ao mercado editorial quanto aos editais e
O0rgdos publicos que pautam suas condi¢cdes de existéncia. Portanto, ha
também de se repensar as estruturas as quais esses materiais didaticos sédo
demandados, elaborados e distribuidos. E quais papéis possiveis dos
educadores na participacdo em politicas publicas voltadas para educacao e na

formulacdo destes objetos.

O caminho que a produgcdo de materiais didaticos segue evidencia a
importadncia de uma discussdo, que deve ser coletiva, participativa e
colaborativa, entre os diferentes agentes educacionais sobre a necessidade
de politicas publicas adequadas e relacionadas as solicitacdes de novos
formatos (CASTILHO, C. 2018, pag. 30)

Este estudo ndo é uma critica estatica e definitiva, mas uma forma de
colocar em evidencia as visualidades contidas em um objeto tdo importante e
presente na vida escolar brasileira. As observagdes inferidas, como por

exemplo, da questdo de a fotografia indigena ser feita por nédo indigenas, nao
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sdo0 uma critica aos fotografos que se dedicam e respeitam 0S povos
originarios, e nem as fotos produzidas por eles, mas uma analise sobre 0 uso
delas no contexto em questdo, lembrando que imagens séo objetos culturais

formadores de conhecimento.

Sao vérias as possibilidades para enriquecer os LDs, e € importante
manter aberto esse espaco para discusséo e contribuicdo dos mais diversos
pontos de vista e areas do conhecimento. O debate sobre as visualidades no
ambiente escolar é essencial e precisa ser constante para a elaboracdo de
materiais didatico-pedagdgicos atuais, anticoloniais, antirracistas, feministas e
emancipatérios, que instiguem o pensamento critico a fim de quebrar o controle
do poder hegemédnico, fazendo uso do forte potencial dialético das imagens

para nos aproximar ainda mais de uma educacao transgressora.



44

REFERENCIAS

BARBOSA, A. M. T. B. A Cultura Visual Antes da Cultura Visual. Educacéo,
Porto Alegre, v. 34, n. 3, p. 293-301, set./dez. 2011

BENJAMIN, W. A obra de arte na era da sua reprodutibilidade técnica. L&PM,
2018 [1936].

BITTENCOURT, C. F. A Histéria do Livro Didatico Brasileiro. ABRELIVROS,
2020.

BRASIL. Base Nacional Comum Curricular (BNCC): educagdo é a base.
Brasilia, DF: MEC/CONSED/UNDIME, 2018.

BRITTO, T. F. (2011). O Livro Didatico, o Mercado Editorial e os Sistemas de
Ensino Apostilados.

CASTILHO, C. Por novos materiais didaticos que contemplem os
multiletramentos [recurso eletrbnico]: gamificacdo e elementos de narrativa
transmidia no Aventuras Curriculo+. 2018. 188p. Dissertacdo (mestrado) -
Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Estudos da Linguagem.

CASTRO, M. G. B. (2016). A infancia e a cultura do consumo na
contemporaneidade. Movimento-Revista De educacéao, (3).

CHOPPIN, A. Histoéria dos livros e das edicGes didaticas: sobre o estado da
arte. Educacéo e Pesquisa, Sao Paulo, v. 30, n.3, p. 549-566, 2004.

ELIA, R., MEIRA, B., PRESTO, R., SOTER, S. Ensino Fundamental 2: Arte.
SOMOS Sistemas de Ensino, 2018.

FREITAS P. C. O., JESUS A. F. (2022). REPRESENTAC}AO DE NEGROS/AS
NO LIVRO DIDATICO DE HISTORIA. Journal of African and Afro-Brazilian
Studies, 1(1).

GALLO, S. Base Comum Curricular, um instrumento da biopolitica. [Entrevista
concedida a] Jodo Vitor Santos. IHU ON-LINE. Edi¢do 516. 4 dez. 2017.

GOMES, A. As imagens nas configura¢gdes educativas contemporaneas. Paco
Editorial, 2020.

HERNANDEZ, F. Cultura Visual, Mudanca Educativa e Projeto de Trabalho.
Editora Artmed, 2000.

KLIX FREITAS, N.; HAAG RODRIGUES, M. O livro didatico ao longo do tempo:
a forma do conteddo. DAPesquisa, Florianépolis, v. 3, n. 5, p. 300-307, 2019.
DOI: 10.5965/1808312903052008300.

LESSA, A. M. de M. Imagens e olhares: Povos Indigenas e a construcao/reforco
de estereotipos através de imagens dos séculos XVI-XVII e XIX-XX utilizadas
como complementos em contetdos na sala de aula. 2016. 101 p. Dissertacdo
(mestrado) — Universidade Federal do Reconcavo da Bahia.

MARTINS, R. Arte e Cultura Visual in Licenciatura em Artes Visuais, Percurso
3. 12 Edi¢do, Universidade Federal de Goias, 2018.



45

MARTINS, R.; TOURINHO, I. (Orgs.). Educacéo da Cultura Visual: Conceitos
e Contextos. Editora UFSM, 2011.

. (Orgs.). Educacédo da Cultura Visual: Narrativas do Ensino e Pesquisa.
Editora UFSM, 2009.

. (Orgs.). Cultura Visual E Infancia: Quando as Imagens Invadem a Escola.
Editora UFSM, 2010.

NASCIMENTO, E. A., DA SILVA, F. As Visualidades da Cultura Indigena em
Livro Didatico. Humanidades & Inovacgdo, v. 9 n. 1 (2022): Fronteiras, Saberes,
Literatura, Arte e Ensino.

PAZIANI, R. R. A quem serve a Base Nacional Comum Curricular? Dos
apontamentos criticos na area de Ciéncias Humanas a analise especifica do
curso de Histéria (UNIOESTE). Temas & Matizes, [S. |.], v. 11, n. 20, p. 44-65,
2017.

POUGY,' E., VILELA, A. Telaris — Arte: Ensino Fundamental, Anos Finais.
Editora Atica, 2018.

SARDELICH, M. E.; SANTOS, A. M. dos; BRUSTOLIN, J. G. O que se pode
aprender com projetos de Cultura Visual em espacos ndo formais de
aprendizagem. Revista Educacao, Artes e Inclusdo, Floriandpolis, v. 13, n. 3,
p. 178-195, 2017

SCHIAVINATTO, |.; ZERWES, E. Cultura Visual: Imagens na Modernidade.
Cortez Editora, 2018.

SCHLICHTA, C. A. B. D.; ROMANELLI, G. G. B.; TEUBER, M. Livros didaticos
para o ensino da arte: ndo peca a eles o que eles ndo podem te dar. Revista
GEARTE, [S. I.], v. 5, n. 2, 2018. DOI: 10.22456/2357-9854.83949.

SILVA, G. Livros Didéaticos para o Ensino de Arte: Dialogos, Préticas e
(Des)Caminhos. 2009. 25 f. Dissertacdo (Mestrado em Processos e Sistemas
Visuais, Educacgédo e Visualidade) - Universidade Federal de Goias, Goiania,
2009.

SILVA, L. Arte & Educacdo em cultura visual: ensino, sentido, presenca e
invasfes das imagens nos cotidianos. 2015. 117 f. Dissertacdo (Mestrado em
Arte e Cultura Contemporanea) - Universidade do Estado do Rio de Janeiro,
Rio de Janeiro, 2015.

TOURINHO, I.; COSTA, G. Como e porque investigar o livro didatico para o
ensino de artes visuais - DOl 10.5216/vis.v6il1lel2.18084. Visualidades,
Goiania, v. 6, n. 1 e 2, 2012. DOI: 10.5216/vis.v6i1ei2.18084.

VIADEL, R. Infancia, Mercado y Educacion Artistica. Ediciones Alijbe, 2013.



	acafc740b3fb3aabd40ad87579c065373750721f22014b61141a1d0ee984ccd2.pdf
	208045418ca76c525f243d694a29b3b71e776fd5562128e5b8518d0b1ddf348b.pdf
	acafc740b3fb3aabd40ad87579c065373750721f22014b61141a1d0ee984ccd2.pdf

