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RESUMO

A pesquisa tem como objetivo analisar as contribuicfes de Nélio Parra para a disseminacéo das
técnicas audiovisuais na educacao e identificar as referéncias tedricas que fundamentaram suas
proposicdes didaticas para formacao de professores. Este estudo se situa em interface da cultura
material. Com o intuito de difundir conhecimentos a respeito de sua teoria, é que se pretende
contribuir para a histéria da educacdo. Em 1973, Nélio Parra propds investigar quais
contribuicOes os objetos trazem para o ensino, além de propor uma teoria baseada na percepc¢ao
da imagem mental, com base na psicologia genética de Jean Piaget, para explicar positivamente
0 uso dos recursos audiovisuais. A partir da busca pelos pressupostos tedricos e metodoldgicos
da Tecnologia Educacional e as suas possibilidades de aplicagdo no contexto brasileiro, Nélio
Parra integra que os recursos audiovisuais sdo ferramentas para uma viséo total do processo de
ensino e aprendizagem. Em 1960, a Tecnologia Educacional se propagou no Brasil e esse
periodo foi dominado pela ideologia do desenvolvimento nacional. Esse “movimento” era
pautado na cientificidade, eficiéncia e inovacdo que se destacou e viabilizou o discurso
pedagdgico, que os mais novos meios introduzidos pela sociedade adquirem um papel
fundamental no processo educativo. Em decorréncia do tema abordado, propde-se utilizar como
fontes de pesquisa 0 manual sobre as técnicas audiovisuais publicado por esse autor, 0 seu
memorial académico e os seus livros escritos entre as décadas de 1970 a 1980. Assim, o autor
menciona que os recursos tecnolédgicos constituem fontes de atracéo e, se forem bem planejados
para uso escolar, podem despertar e manter o interesse dos alunos por mais tempo. Essa riqueza
de estimulos proporcionados pelos meios de comunicacdo nao poderia ser desprezada pelos
educadores, tornando-se sua aliada. De acordo com as ideias de Nélio Parra, essa dissertacao
procurou trazer elementos significativos que mudaram a perspectiva de pensar e utilizar suas
técnicas favorecendo a interacdo professor-aluno, dinamizando o processo de aprender diante
das modificagdes sociais.

Palavras-chave: Nélio Parra. Recursos Audiovisuais. Cultura Material Escolar.



ABSTRACT

The research aims to analyze Nélio Parra's contributions to the dissemination of audiovisual
techniques in education and identify the theoretical references that supported his didactic
propositions for teacher training. This study is located at the interface of material culture. With
the aim of spreading knowledge about its theory, it is intended to contribute to the history of
education. In 1973, Nélio Parra proposed investigating what contributions objects bring to
teaching, in addition to proposing a theory based on the perception of mental images, based on
Jean Piaget's genetic psychology, to positively explain the use of audiovisual resources. Based
on the search for the theoretical and methodological assumptions of Educational Technology
and its possibilities for application in the Brazilian context, Nélio Parra understands that
audiovisual resources are tools for a total vision of the teaching and learning process. In 1960,
Educational Technology spread in Brazil and this period was dominated by the ideology of
national development. This “movement” was based on scientificity, efficiency and innovation
that stood out and made viable the pedagogical discourse, in which the newest means introduced
by society acquire a fundamental role in the educational process. Due to the topic covered, it is
proposed to use as research sources the manual on audiovisual techniques published by this
author, his academic memorial and his books written between the 1970s and 1980s. Thus, the
author mentions that the resources Technological technologies are sources of attraction and, if
they are well planned for school use, they can arouse and maintain students' interest for longer.
This wealth of stimuli provided by the media could not be ignored by educators, becoming their
ally. In accordance with the ideas of Nélio Parra, this dissertation sought to bring significant
elements that changed the perspective of thinking and using its techniques, favoring teacher-
student interaction, streamlining the process of learning in the face of social changes.

Keywords: Nelio Parra. Audiovisual Resources. School Material Culture.
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1 INTRODUCAO

O meu interesse pela Historia da Educagdo teve inicio no curso de graduagdo em
pedagogia realizado na Faculdade de Ciéncias e Letras (FCL) da Universidade Estadual Paulista
“Julio de Mesquita Filho” (UNESP), campus de Araraquara, com o ingresso na iniciaGao
cientifica através do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica (PIBIC/CNPQ),
no periodo de 2018/2019 e 2019/2020. Logo, como bolsista e integrante do Grupo de Estudos
e Pesquisas sobre Cultura e Instituicdes Educacionais (GEPCIE) ! — coordenado pela
professora Doutora Vera Valdemarin e vice coordenacdo Rosa Fatima de Souza Chaloba —,
consegui desenvolver pesquisas e me aprofundar no tema sobre os aspectos normativos da
Profissionalizagdo de Professores de Escolas Rurais no Estado de S&o Paulo, nos anos de 1955
a 1975, através da busca por legislacdes referentes a formacgdo, ingresso na carreira,
vencimentos e condi¢des de exercicio da docéncia desses profissionais. E, também, o estudo
sobre a questdo do professor leigo no Brasil nos anos de 1964 a 1985, por meio de andlises e
leituras de periddicos. Essa experiéncia contribuiu bastante para cultivar o meu interesse pela
pesquisa.

No ano de 2020, em meio a pandemia de Covid-19, realizei 0 acompanhamento de
atividades remotas, o que me fez refletir sobre 0os novos recursos didaticos utilizados nesse
modo de ensino. O uso desses recursos na educacdo se potencializou e fez-se importante o
ajuste das aulas por meio de aparelhos méveis — como o celular, o0 computador, a televisdo e
o radio.

Ao ser aprovada no Curso de mestrado, interessei-me pelas discussdes sobre histéria da
cultura material escolar que vinham sendo realizadas pelo Grupo de Pesquisa (GEPCIE),
especialmente, no ambito do novo projeto de pesquisa coordenado pela minha orientadora,
Profa. Dra. Rosa Fatima de Souza Chaloba, tratando do Movimento Transnacional de
Renovagdo Pedagdgica da Educacio Béasica pelos Meios Audiovisuais (1950-1970)2. Tal

projeto objetiva investigar a introducdo dos meios audiovisuais na educacao brasileira e a

1 O estudo foi vinculado ao projeto “Formagio e Trabalho de Professoras e Professores Rurais no Brasil: RS, PR,
SP, MG RJ, MS, MT, MA, PE, PI, SE, PB, RO (décadas de 40 a 70 do século XX)”, coordenado pela Prof. Dra.
Rosa Fatima de Souza Chaloba.

2 Este projeto da Profa. Rosa Fatima de Souza-Chaloba faz parte do Projeto Tematico Fapesp, Saberes e praticas

em fronteiras: por uma historia transnacional da educacao (1810-...) ”, coordenado pelas Professoras Doutoras
Diana Vidal e Carlota Boto, cuja equipe ela integra como pesquisadora associada. Ele, também, encontra-se
associado ao projeto em rede nacional intitulado “Grupos de Pesquisas e Experiéncias sobre Cultura Material
Escolar, coordenado pelos Professores Doutores Gizele de Souza, Marcus Levy Bencostta e Andréa Cordeiro, da
UFPR.
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producdo e circulagdo de saberes gerados sobre o tema nesse periodo em que foi dada grande
énfase aos meios audiovisuais como recursos fundamentais para a renovacao do ensino primario
e secundario. Dessa maneira, me propus a investigar a trajetoria do Professor Nélio Parra, um
dos maiores expoentes da producédo de conhecimentos e divulgacdo dos meios audiovisuais na
educacio brasileira, nas décadas de 1960 e 19703, Ele escreveu artigos e publicou livros sobre
o0 tema, alem de ter atuado em diferentes institui¢des formando profissionais e professores em
técnicas audiovisuais. Atuando na area de recursos audiovisuais na educacdo, Nélio Parra
contribuiu para a consolidacdo da Tecnologia Educacional no pais e para a concepcao
instrumental da Didéatica. Este estudo se situa, portanto, no entrecruzamento de diferentes
tematicas, isto é, a historia dos intelectuais, os estudos sobre cultura material escolar, as
discuss@es sobre a Tecnologia Educacional a histdria da disciplina Didatica.

As ideias sobre o uso de recursos audiovisuais na educacao veiculadas a partir do final
da década de 1940 estiveram intrinsecamente vinculadas a concepcdo de Tecnologia
Educacional. Como assinalam Souza e Oliveira (2018), durante a Segunda Guerra Mundial a
tecnologia instrucional ganhou espacgo nos Estados Unidos, por ser utilizada em treinamentos
de recursos humanos nas industrias e na formacdo de soldados nas forcas armadas. A década
de 1950 foi um periodo marcado pelo movimento do audiovisual e atingiu o cenério educacional
com objetos que propiciavam a eficiéncia no processo de ensino e aprendizagem.

Os recursos audiovisuais foram assim apontados como meios eficazes para uma
educacdo mais moderna. Eles poderiam atingir um maior nimero de pessoas, em um curto
espaco de tempo e com menor custo. Ainda de acordo com Souza e Oliveira, a tecnologia
difundiu-se no Brasil, em especifico no meio académico, nos sistemas de formacgdo e nos
programas educacionais do governo federal, a partir do final da década de 1950 como a salvagédo
para 0 ensino, em especial, para a populacdo rural, onde se concentrava grande numero de
analfabetos. O intuito das autoras nesse texto foi discutir a importancia de considerar o
movimento da Tecnologia Educacional como parte da historia da cultura material escolar tendo
em vista a intrinseca relacdo entre os objetos da escola com as tendéncias pedagogicas. A
Tecnologia Educacional consiste em uma face da Pedagogia Tecnicista prevalecente na
educacdo brasileira entre as décadas de 1960 a 1980, impulsionada pela ditadura civil-militar,

como tém apontado autores como Santos (1980) e Saviani (1981).

3 O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenagéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
- Brasil (CAPES) - Cddigo de Financiamento 001

"This study was financed in part by the Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior - Brasil
(CAPES) - Finance Code 001"
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Pode-se dizer que a tecnologia educacional se propagou no Brasil nas décadas de 1960
e 1970, num periodo dominado pela ideologia do desenvolvimento nacional, constituindo-se
em um “movimento” pautado na cientificidade, eficiéncia e inovagao, com ampla repercussao
na educacao brasileira.

Entre os poucos estudos existentes sobre a Tecnologia Educacional em perspectiva
historica, destaca-se a dissertacdo de Luciola Santos (1980). Com base em uma abordagem
marxista, esta autora faz uma critica de como a Tecnologia Educacional foi difundida no Brasil
exaltando a perspectiva técnica de eficiéncia do ensino articulando-se com o desenvolvimento
do capitalismo no pais.

A Tecnologia Educacional fundamentava-se em principios cientificos e foi vista como
um avanco para o ensino, orientando-se para o “fazer correto”, mais eficiente e produtivo. Essa
pratica desenvolveu-se em uma realidade histérico-social, cujo contexto foi determinante para
a producdo e a reproducdo das relagdes capitalistas.

Ainda de acordo com a autora, a perspectiva dessa nova tecnologia pode ser entendida
como a aplicacdo sistematica de principios cientificos na educacdo envolvendo conjunto de
materiais e equipamentos eletrénicos empregados para fins de ensino. A eficiéncia estava
relacionada a racionalizacdo do trabalho escolar, pratica indispensavel a formacdo de homens
eficientes e ajustados aos interesses do sistema e & aceleragdo do desenvolvimento econdémico-
social. Esta ideia partia da compreenséo das demandas do mercado de trabalho face ao processo
de industrializacdo no pais.

Com o desenvolvimento tecnoldgico, os trabalhadores possuiam certa dificuldade em
relacdo a producdo e ao manuseio de complexos equipamentos industriais, 0 que ocasionava a
perda do dominio do trabalho para a grande massa. Dessa forma, com o crescimento da
industrializacdo, a educacdo deveria ser uma ferramenta Gtil para alfabetizar e promover o
ensino técnico e profissional para a populacdo em geral. As atividades exigiam uma certa
qualificacdo, como saber ler, escrever e efetuar operacdes aritmeticas simples, tanto para o
individuo que trabalhava na fabrica como para o consumidor. Desse modo, a Tecnologia
Educacional surge como tentativa de adequar a educacgdo as novas realidades do capitalismo e
na perspectiva de melhor orienta¢do do processo ensino-aprendizagem com préticas inovadoras
do tipo tecnologico, por exemplo com a adocdo de filmes, tapes, gravacbes — ou seja,
dispositivos que poderiam ser usados indmeras vezes, substituindo as fungdes de ensino
individual. Esses recursos foram considerados meios mais eficazes, afastando o aluno do
excesso de verbalismo e oferecendo oportunidades de relagdes com o concreto. (SANTOS,
1980).
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Assim, a autora cita que a educacdo passa a ser vista como um processo sistematico,
planejado para produzir mudancas no comportamento do aluno, mostrando como esse individuo
deveria pensar, sentir e agir, além de ser induzido a memorizar frases, datas e sequéncias, e
estar diante de um conteudo fragmentado e sujeito a provas objetivas. Os professores deveriam
seguir as técnicas instrucionais, que serviam como guia para os instrumentos de avaliag&o,
sendo o objetivo desses instrumentos verificar se 0s estudantes estavam progredindo ou ndo. A
partir dos anos 60, varios projetos de Teleducacdo foram implantados por meio de radio,
televisao e até mesmo livros que se difundiam como Instrucdo Programada.

A autora acrescenta que a ideologia composta pelo “desenvolvimentismo-cientificista-
tecnocratico” deu énfase na educacdo como elemento indispensavel ao seu papel, o qual
combate o agugamento da luta de classes. Isto é, o sistema de ensino passa a ser planejado de
acordo com critérios de eficiéncia e racionalidade em moldes empresariais. Rosilene Fiscarelli
(2009), em sua tese de doutorado, com base no pensamento de Michel Foucault, buscou analisar
o0 discurso vigente no pais, nas décadas de 1960 e 1970 acerca da utilizacdo de novos objetos
de ensino. Para a autora, foi nesse periodo que se intensificaram dispositivos e estratégias
discursivas ressaltando a relevancia dos recursos audiovisuais na educacdo no ambito do
desenvolvimento do movimento de tecnologia educacional. O pano de fundo dos discursos
produzidos na época foi a ideologia do desenvolvimento nacional fortemente presente no final
da década de 1950 no governo do presidente Juscelino Kubistchek (1956-1961), cujo modelo
econbmico pautou-se na abertura para o capital estrangeiro, especialmente para a estruturacao
da industria, redefinindo a situacdo econdmica, politica e social do Brasil.

A partir de 1964, com a implantacdo do regime militar, 0 ensino passa por uma
reorientacdo marcada pela insercdo da nova politica econémica, direcionada para a
internalizacdo do capital e a expansao industrial. Assim, a educacéo foi alvo desse pensamento,
revelando a aparente preocupagdo com o preparo do povo para o progresso do pais. O mesmo
deveria ser urgente, eficiente e diferente, precisando deixar as formas tradicionais de ensino e
buscar novos meios para um processo mais efetivo. (FISCARELLI, 2009).

Nesse mesmo periodo, ocorre a aceleracdo do ritmo de crescimento da demanda social
de educagdo e sdo estabelecidos os acordos entre o MEC e a Agency for International
Development (AID) para a assisténcia técnica e cooperacdo financeira do sistema educacional.

Ha também um segundo momento, marcado por medidas do governo para enfrentar os
problemas educacionais, como consolidar e adequar o sistema educacional ao modelo de

desenvolvimento econdmico que se intensificava no pais. Profissionais e educadores passam a
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se preocupar com a grande massa populacional que estava alheia as conquistas técnicas e
cientificas e precisava ser preparada para receber e saber lidar com as novas tecnologias.

A Tecnologia Educacional passa a viabilizar o discurso pedagdgico, em que 0s mais
novos recursos introduzidos pela sociedade adquirem um papel fundamental no processo
educativo, como o cinema, o radio, os aparelhos de proje¢do, os retroprojetores, a televisao e
outros.

Segundo Fiscarelli, surgiram na época varios tipos de maquinas de ensinar, das mais
simples as mais rebuscadas, e 0 ensino programado se apropriou de outros suportes materiais,
gue obedeciam a um arranjo especial. Assim, esse novo ensino pretendia controlar cada passo
da aprendizagem e exigia um comportamento adequado do professor, refletindo na absorcao do
conhecimento por parte do aprendiz. A Tecnologia Educacional foi fundamentada em
conhecimentos cientificos, especialmente na teoria sistémica, na psicologia da aprendizagem e
nas teorias da comunicagéo. Especialmente os trabalhos de Skinner tiveram grande repercussao.

Souza e Oliveira (2018) citam as concepgdes sobre o processo de aprendizagem e as
praticas desse autor referentes a utilizacdo de objetos no ensino, como exemplo as maquinas de
ensinar e 0 método de ensino programado. Foi nesse contexto socioeconémico e educacional
brasileiro de disseminacédo da Tecnologia Educacional e da afirmagéo da importancia do uso de
recursos audiovisuais no ensino que Nélio Parra produziu suas obras. A trajetoria profissional
desse intelectual é denotativa dos diferentes modos de circulacéo e apropriacéo das ideias sobre
a utilizacdo de meios audiovisuais na educacdo e sobre a Tecnologia Educacional. Em um
momento que prevalecia a teoria sistémica e comportamental na educacédo, este intelectual
baseou suas obras na abordagem piagetiana adotando uma perspectiva diferente da prevalecente
de compreensao e analise dos meios audiovisuais na educacdo. Nesse sentido, as obras de Nélio
Parra permitem compreender como foram produzidos saberes pedagdgicos no ambito da
didatica no Brasil enfatizando as técnicas audiovisuais da educagéo.

A importancia desse educador para o tema foi assinalada na orelha do livro Metodologia

dos Recursos Audiovisuais:

A obra Metodologia dos Recursos Audiovisuais do Professor Nélio Parra,
que a Saraiva coloca a disposicdo de todos os que se interessam pelos
problemas da educacdo e da comunicacdo humanas, representa um marco
divisorio na historia dos recursos audiovisuais no Brasil. (apud Parra, 1977,
orelha do livro, grifo do editor).
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A trajetoria profissional do professor Nélio Parra

Nélio Parra foi professor e pesquisador da area da Educacdo. Ele nasceu em trés de
setembro de 1932, brasileiro, casado, nascido, na cidade de Aracatuba — SP e faleceu em trés
de junho de 2015, aos 82 anos. Cursou o0 ensino médio/ginasial no Ginasio Municipal de Tupd,
em S&o Paulo, nos anos de 1944 a 1947. No secundario o Colégio Ateneu Paulista de Campinas,
no periodo de 1948 a 1950%,

Em 1951, entrou para o curso de Filosofia na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras
da Pontificia Universidade Cat6lica de Campinas e graduou-se em 1954. A partir dai, em 1955,
foi professor substituto de Histdria Geral e do Brasil do Instituto de Educacéo "Castello Branco"
de Limeira. Durante os anos de 1956 a 1959, foi professor de Metodologia Geral e Pratica do
Ensino Primério do Instituto de Ciéncias e Letras de S&o Paulo. De 1957 a 1959, ele também
foi professor de Metodologia Geral do Ensino e Pratica do Ensino Primario do Instituto de
Educacdo Sta. Terezinha do Menino Jesus de Séo Paulo.

Em 1960 e 1961, fez pds-graduacdo nos Estados Unidos em Communications Media-
Systems Development, Indiana University, Bloomington, Indiana. Esse curso foi extremamente
relevante para desencadear seu interesse em explorar 0s recursos audiovisuais em futuros
estudos e trabalhos na area da educacao.

O professor, mesmo que tenha vivido em uma década em que a tecnologia ainda
engatinhava em nosso pais, ja visualizava naquele periodo a aplicacdo de recursos tecnolégicos
em sala de aula com o intuito de potencializar a atencdo do aluno para a assimilacdo do
conteddo.

Parra participou como professor de cursos de Extensdo Universitéaria, Pedagodgica e de
Especializacdo, entre eles: do Servico de Expansdo Cultural da Secretaria da Educacdo do
Estado de Sdo Paulo, em julho de 1960; da Escola de Enfermagem do Hospital das Clinicas,
em outubro do mesmo ano; da Faculdade de Higiene e Saude Publica da USP, em dezembro de
1961.

Em 1962, atuou no Servico de Expansdo Cultural da Secretaria da Educagdo e no
Departamento de Profilaxia da Lepra da Secretaria da Salde do Estado de Sdo Paulo; no

Departamento da Educacéo e Cultura da Prefeitura Municipal de Santos; na Escola de Servicgo

4 Essas informagdes foram retiradas do Memorial de Nélio Parra apresentado ao Concurso de Professor — Adjunto
do Departamento de Metodologia do Ensino e Educacdo Comparada da Faculdade de Educacédo da Universidade
de Sédo Paulo, que se encontra arquivado na biblioteca da Faculdade de Educacdo da USP. Parra, N. Memorial,
1983.
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Social de S&o Paulo; no Servigo de Erradicagdo da Maléria e Profilaxia da Doenca de Chagas;
na Delegacia de Ensino de S&o José dos Campos; na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras
de Rio Claro e na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de S&o José do Rio Preto. E, em

outubro de 1963, na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Marilia.

Figura 1 — Nélio Parra

—_e and }

1oy :

Fonte retirada do Centro Regional de Pesquisas Educacionais de S&o Paulo — selecdo de professores—
SP/1960. INEP — Arquivo Historico.

Entre os anos de 1962 a 1968, trabalhou no Centro Regional de Pesquisas Educacionais
“Prof. Queiroz Filho” de Sao Paulo, nos cursos de especialistas em Recursos Audiovisuais.

Ja nos de 1963 a 1972, foi professor de Técnicas Audiovisuais de Educacdo da
Faculdade de Ciéncias, Letras e Pedagogia da Universidade Mackenzie. Ao mesmo tempo, de
1963 até 1975, foi também professor de Técnicas Audiovisuais de Educacdo da Faculdade de
Educacao da Universidade de Sao Paulo.

Em 1965, teve participacdo como docente na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras
da Universidade Catdlica de Campinas; no Servi¢co de Educacdo e Formacdo pela Réadio e
Televisdo da Secretaria da Educacdo do Estado de Sao Paulo; no Departamento de Educacéo e
Cultura da Prefeitura Municipal de Santos. Em 1966, no Instituto Escolastica Rosa de Santos e
no Servico Social da Industria - Divisdo de Melhoria da Saude. E, em 1967, na Faculdade de
Educacao da Universidade de Brasilia.

E relevante assinalar que Nélio Parra participou da organizagdo de varios congressos
relativos ao uso da tecnologia na educacdo, dentre eles, o | Congresso Brasileiro de
Audiovisuais realizado na Guanabara, em julho de 1967, e também o Il Congresso Brasileiro
de Comunicacdo Audiovisual, em S&o Paulo, dois anos depois, em 1971 em Curitiba e,
novamente, no Rio de Janeiro, em 1974 e foi o primeiro presidente da Associacao Brasileira de

Educacdo Audiovisual, sediado em S&o Paulo, criada em 1967°.

®Esta associacao foi criada durante o | Congresso Brasileiro de Audiovisuais realizado em 1967. O jornal O Estado
de S. Paulo publicou em 5 de agosto de 1967 noticia sobre a realizagdo da primeira reunido da Associagdo
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De 1968 a 1970, ministrou Fundamentos de Metodologia da Faculdade de Educacéo da
Universidade de Sao Paulo. E, de 1968 até 1981, atuou no campo da Didatica da mesma
Universidade.

Além da Educacao, Nélio Parra contribuiu como colaborador em diversas areas, como
a da saude publica, em cursos de pds-graduacao, no periodo de 1968 a 1979, e também como
palestrante e conferencista, de 1963 a 1981.

Em 1969, trabalhou para o Instituto Educacional de Sao Paulo, na Pontificia
Universidade Catolica de Sdo Paulo; na Secretaria do Estado dos Negdcios da Educacéo de Séo
Paulo, no Departamento de Ensino Técnico; na Faculdade de Higiene e Saude Publica da
Universidade de S&o Paulo e na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Sorocaba. Nesse
mesmo ano, foi o primeiro presidente da Associacdo Brasileira de Audiovisuais.

Jaem 1970, foi professor no Departamento de Pedagogia da Faculdade Dom Aquino de
Campo Grande, no Centro Regional de Pesquisas Educacionais "Prof. Queiroz Filho” de Sao
Paulo, no Curso Interamericano de Comunicacdo; no Centro Regional de Pesquisas
Educacionais da Bahia e no Instituto de Educacdo Estadual "Monsenhor Gongalves"”, de Séo
José do Rio Preto.

Em 1971, atuou na Faculdade de Educacdo da Universidade de Sdo Paulo e Escola
Superior de Agronomia "Luiz de Queiroz", no Curso de Licenciatura e na Universidade
Catdlica de Petropolis. No ano de 1972, lecionou na Faculdade de Educacgdo da Universidade
de S&o Paulo, no Curso de Extensdo Universitaria; na Faculdade de Educacdo da Universidade
Catolica de Salvador; na Faculdade de Educacdo da Universidade de Sdo Paulo, no curso de
Férias e no Conselho Estadual de Cultura de Séo Paulo.

Parra integrou o corpo dos primeiros docentes que deram inicio a Faculdade de
Educacao da Universidade de So Paulo (FEUSP), no Departamento de Metodologia do Ensino

e Educacdo Comparada (EDM), como Auxiliar de Ensino. Passou a ser representante dos

Brasileira de Educacdo Audiovisual realizada nesse dia. A diretoria ficou assim constituida: Nélio Parra,
presidente; Chicralla Haidar, vice-presidente; Antdnio Sodré C. Cardoso, secretério; Leonie Fonseca Fernandes,
segundo-secretario; Esméria Rovai, tesoureira e Candido de Oliveira, segundo tesoureiro. Constava, ainda, a
seguinte informagao: “A associagdo tratard de assuntos como a regulamentagdo do profissional especialista em
audiovisual, difusdo dos recursos audiovisuais através de cursos e outras promogoes, além do langamento de uma
publicagdo especializada. ” Cf. Firma-se associagdo audiovisual, OESP, 5 de agosto de 1967, p. 9).

Em matéria publicada em junho de 1969 sobre o Il Congresso de Comunicagdo Audio-Visual, o OESP assinalou
a opinido de Nélio Parra, presidente da Associacdo Brasileira de Educacdo Audiovisual sobre os desafios dos
audiovisuais na educagdo: “Se pensarmos que o mundo fora da escola é cada vez mais audiovisual — como o radio,
a televisdo, as revistas e 0s jornais — é 6bvio que a escola tem a obrigacdo de formar o aluno para que possa viver
nessa sociedade. Evitando, assim, a defasagem entre a teoria escolar e a pratica da vida. ” Cf. Audiovisual pensa
em uma educac¢do melhor, OESP, 22 de julho de 1969, p. 26.
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auxiliares de ensino na Congregacdo da FEUSP e exerceu a funcdo de chefe do EDM.
Apresentou sua tese de doutorado em 1972, intitulada: “Recursos audiovisuais e a renovagao
didatica”, tendo como orientadora a Professora Dr.2 Amélia Americano Domingues®.

Em 1973, recebeu o titulo de doutor em Ciéncias da Educacdo pela Universidade de S&o
Paulo e trabalhou na mesma universidade, no curso de Atualizacdo Pedagdgica e na Secretaria
da Educacéo e Cultura do Municipio de S&o Paulo, no curso de Aperfeicoamento; no Instituto
de Difusdo Cultural e Educacional de Sdo Paulo; no Centro Pedagdgico da Universidade
Estadual de Mato Grosso, em Corumba, e na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras, de S&o
José do Rio Preto, e Centro de Estudos Filo-Juris.

Nos anos de 1974 a 1976, teve participacdo na Academia de Policia Militar do Estado
de Sdo Paulo; na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Pocos de Caldas; na Faculdade
de Educacdo da Universidade de Sao Paulo, no Curso de Extensdo Universitaria; na Faculdade
de Educacdo da Universidade de S&o Paulo, no Curso de Atualizacdo Pedagogica e no Instituto
de Ciéncias Biomedicas da Universidade de S&o Paulo.

De 1974 a 1981, foi professor de Tecnologia da Educacdo do Curso de Pds-graduacéo
da Universidade de S&o Paulo e, de 1978 a 1981, atuou na &rea de Didatica - Teorias e Modelos
no Curso de P6s-graduacdo da mesma instituicdo.

Nélio Parra também foi colaborador junto a disciplina Processos Didaticos em Educacéao
Fisica e Desportos, no Curso de Pés-graduacdo da Escola de Educacgdo Fisica da Universidade
de Séo Paulo, nos anos 1978 e 1979. E, em 1982, tornou-se livre-docente em Didatica, pela
mesma universidade.

No mesmo ano, tornou-se Chefe do Departamento de Metodologia do Ensino e
Educacdo Comparada da Faculdade de Educacéo da Universidade de Sdo Paulo. Nessa funcéo,
procurou, além do cumprimento das atribuicdes previstas na legislacdo pertinente, desenvolver
atividades junto aos seus docentes, visando atender plenamente 0s objetivos maiores da
Universidade. (PARRA, 1983).

Nélio Parra publicou inameros trabalhos sobre os recursos audiovisuais na educagéo.

Entre as suas obras, podemos encontrar os seguintes artigos: Conceitos Psicoldgicos e Instrucdo

& Amélia Americano Domingues foi professora da disciplina de Didatica Especial de Geografia e Historia entre os
anos de 1941 a 1961. Obteve o titulo de Doutora em Educacdo na FFCL/USP ao defender a tese intitulada
“Principios do método no ensino de Historia”. Em 1953, comecou a lecionar também na Didatica Especial de
Filosofia, até 0 ano de 1961. A disciplina Didatica Geral foi ministrada pela professora desde 1956 até sua
aposentadoria na USP. E trabalhou na Cadeira de Metodologia Geral do Ensino em um momento no qual a mesma
era composta, em sua maioria, por licenciados, especialistas provenientes de todas as se¢des da FFCL. Atuou junto
a formacéo didatica do grupo mediante a organizagdo dos “Seminarios de Didatica”, nos quais era dada énfase ao
estudo das bases psicogenéticas da Didatica. (Essas informacGes foram retiradas do site: https://sites.usp.br/)
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Audiovisual (1963); Inclusdo de Técnicas Audiovisuais no Curriculo Universitario (1964);
Técnicas Audiovisuais de Educacdo (1966); Diapositivos e Diafilmes (1967); A Dindmica dos
Recursos Audiovisuais; O Gravador Magnético no Ensino (1969); Os Recursos Audiovisuais e
0 Processo de Aprendizagem (1969); Subsidios para o Estudo do Cinema Educativo como
Veiculo de Comunicacgdo (1970); Por que Audiovisual? (1970); A Tecnologia do Ensino e o
Centro Audiovisual Mackenzie (1970); A Libertacdo do Professor pela Maquina (1971);
Recursos Audiovisuais (1971); Atitude Psicologica e Pedagdgica do Professor ante o
Audiovisual (1974); Tecnologia da Educacdo e o Processo Educativo (1975); Tecnologia da
Educacéo e o Ensino Superior (1978); Tecnologia da Educacio (1978)’.

Além dos diversos trabalhos publicados em portugués em revistas brasileiras, ele
publicou artigos em inglés, na Universidade de Indiana nos Estados Unidos, em 1961, e
participou de um simpdsio na Universidade de Michigan, em 1960.

Em relacéo aos livros publicados, podemos citar: Ensine Melhor com Modelos (1967);
Manual Audio-Visual® (1968); Técnicas Audiovisuais de Educagdo (1970); Os Recursos
Audiovisuais e a Renovacdo Didéatica (1972); Metodologia dos Recursos Audiovisuais: estudo
fundamentado na psicologia genética de Jean Piaget (1973); Ensino Individualizado —
Programas e Materiais (1978); Pensamento Idgico e interacdo social: um estudo fundado na
teoria de Jean Piaget (1981); Adolescente segundo Piaget (1983); Caminhos do Ensino (2002)°.

Com base nos dados coletados, € possivel analisar os trabalhos do autor referentes aos
anos de 1963 a 1983, dos quais a maioria apresenta a palavra “audiovisual” no titulo e observa-
se uma correlacdo entre eles no que diz respeito as técnicas sobre o uso desses recursos no

ensino,

Percurso tedrico-metodoldgico da pesquisa

Esta dissertacdo de mestrado objetiva investigar as contribuicdes de Nélio Parra sobre
as técnicas audiovisuais na educacéo e identificar as referéncias tedricas que fundamentaram

suas proposicOes didaticas para a formacdo de professores. Como argumento central dessa

" No Apéndice A, encontra-se a lista completa dos artigos e livros publicados pelo professor.

8 O termo Audio-Visual aparece nos documentos inicialmente grafado Audio-Visual, no entanto essa grafia em
meados dos anos 60 modifica e o termo passa a ser Audiovisual. Ver, por exemplo, a matéria publicada na revista
Audiovisual, n® 14, 1962.

° N4o foi possivel encontrar a data que o professor Nélio Parra se aposentoul.

10 A coleta de dados foi realizada com base no site https://dedalus.usp.br/ e também através da visita a biblioteca
da Faculdade de Educacdo da Universidade de S&o Paulo (FEUSP).
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dissertacdo, pretendo responder a seguinte questdo: qual foi o conhecimento sobre a didatica e
0s saberes sobre os recursos audiovisuais que Nélio Parra propagou?
As questdes de pesquisa a seguir tentardo ser respondidas nos préximos capitulos:
e Quais foram as contribui¢fes de Nélio Parra para o campo da didatica referente ao seu
discurso sobre os recursos audiovisuais?
e Quais os saberes que Nélio Parra constr6i sobre os recursos audiovisuais e sobre 0s
materiais didaticos, no periodo de 1963 a 1983?
e Quais foram as contribui¢es de Nélio Parra para a renovacdo da educacdo com base

nos estudos de Jean Piaget? Qual a sua relacdo com o0s recursos audiovisuais?

O recorte temporal 1963 a 1983 foi delimitado considerando-se que entre esses anos,
Nélio Parra desenvolveu atividades a respeito da sua carreira profissional na Faculdade de
Educacao da Universidade de Sdo Paulo e o professor consolida a disciplina de didatica focada
nas técnicas audiovisuais de ensino, alem de escrever uma boa parte da sua produgdo intelectual.
As ideias e livros publicados por esse autor foram considerados inovadores nas décadas
de 1960 e 1970. Por meio dos recursos audiovisuais, Parra estabeleceu um vinculo entre a
tecnologia educacional e a renovacdo didatica, transferindo a atencdo para o aluno, uma vez
que 0 uso desses recursos passa a ser um desafio e uma fonte de informacao, que ird possibilitar
a analise, investigacdo e comparacao da mensagem.
Os recursos audiovisuais podem ser vistos como ferramentas auxiliares para a
comunicacdo, conforme exemplifica o autor:
Em nossos dias, o educador com formacgdo mais solida, sem os arroubos
caracteristicos dos "novos ricos", considera os auxiliares audiovisuais como
ferramentas importantes em sua comunicacéo. O desenvolvimento de todo um
novo instrumental, que veio a se incorporar aos mais antigos, foi

acompanhado, também, por uma evolucdo em sua metodologia. (PARRA,
1985, p. X).

Dessa forma, a importancia dada aos recursos audiovisuais pode ser justificada por
tornar a realidade mais compreensiva e trazé-la para dentro da sala de aula. Parra menciona que
esses recursos podem criar uma atmosfera que envolve emocionalmente os alunos e leva-los a
um trabalho ativo. Além de que, se esses elementos forem bem utilizados, eles podem auxiliar
na compreensdo de uma mensagem e permitir que as informagodes fossem transmitidas de forma

mais eficaz.
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Em um dos seus livros, Técnicas Audiovisuais de Educacdo, primeira edi¢do publicada
em 1970, Parra considera que ao fazer o uso de objetos dentro da sala de aula, é importante
observar 0s processos comportamentais e a participacao do aluno, sendo a imagem mental uma
construcdo interior pela qual as acGes da crianca perpassam, sendo fundamentais para alcancar
aaquisicdo do conhecimento. Os recursos audiovisuais bem utilizados, planejados e produzidos
podem despertar, de forma superior @ mera exposic¢ao oral, a atencdo dos alunos e manter o seu
interesse por mais tempo (PARRA, 1985, p. 8).

A partir dos pressupostos de Parra, isto € a ideia de que 0s recursos audiovisuais
poderiam contribuir com o ensino por conduzirem uma aula mais dindmica e devido ao fato de
0 conteudo ser tratado de forma concreta, assim, esses objetos dardo origem a uma
aprendizagem mais permanente, assumindo um papel mais amplo na Tecnologia Educacional,
em que propGe otimizar os sistemas de formacao e atingir o sucesso educacional.

Como afirmado anteriormente, 0 movimento da Tecnologia Educacional na segunda
metade do século XX inicia com a énfase nos meios audiovisuais incidindo sobre objetos,
equipamentos e processos de ensino. E neste sentido que esta pesquisa se apoia nos estudos
sobre cultura material.

A respeito desta tematica, pode-se considerar as ideias de Poulot (2018), que menciona
o fato de a preocupacdo dos historiadores nas duas Ultimas décadas ter se voltado para a analise
dos objetos para esclarecer as condutas, tomando-as no centro de uma comunidade, em uma
perspectiva da histdria social ou antropologica. Desse modo, o interesse pela cultura material
passa a fazer parte da reconstrucdo do contexto em que o objeto esta inserido, ndo somente a
respeito da sua circulacdo, mas também da sua eventual redefinicdo, uma vez que € importante
considerar o contexto historico e a abordagem em termos de consumo para conseguir contribuir
para a historia da criacdo cultural.

Martin Lawn (2018) chama a atengé@o para a chegada dos objetos nas escolas como
salvadores e cruciais para a inovacédo. E esses objetos sdo culturalmente moldados e produzidos
de acordo com as rotinas cotidianas das pessoas, vinculando-os as salas de aula e aos
professores, como exemplo, observam-se o lapis, 0 giz, as janelas, as lampadas, as chaves e as
paredes gue Sao cruciais para 0 processo de ensino e aprendizagem e sdo inseridos como parte
da escola.

O autor também cita a cultura material na educagcdo como um artefato dentro de sistemas
e como um discurso em que o valor dos objetos materiais é decidido a partir do seu valor de
uso. Dessa forma, cultura material em educacdo pode ser assimilada com a tecnologia, pois,

para o uso de uma ferramenta, é preciso construir um conjunto de principios, procedimentos e
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processos para concretizar os propositos, isto é, é necessario perceber a estrutura material, 0s
conceitos de trabalho e uma série de ideias a respeito do sistema de conhecimento.

Assim, Souza e Oliveira (2018) ressaltam que o historiador da materialidade ndo pode
dispensar o modo pelo qual os objetos escolares estao interligados na constituicdo dos saberes
pedagogicos e nas redes de legitimidade cientifica, sendo necessario compreender a existéncia
de determinada cultura material escolar na historia da educacéo e como ela se transforma ao
longo dos anos com o avango da tecnologia, mediante as relacbes e contingéncias que
possibilitam a sua permanéncia, transformacdo ou auséncia. A Tecnologia Educacional no
inicio da segunda metade do século XX instituiu discursos e praticas em torno dos objetos e
materiais de ensino. Os saberes produzidos por Nélio Parra sobre as técnicas e metodologia
dos audiovisuais referem-se a varios materiais e equipamentos, decorrendo, dessa maneira, 0
dialogo gque buscou-se estabelecer nesta dissertacdo com a cultura material.

A atuacdo de Nélio Parra como professor, pesquisador e autor de textos didaticos e
académicos, permite considera-lo como um intelectual nos termos propostos por Angela Gomes
e Patricia Hansen, isto €, “[...] homens da producdo de conhecimentos ¢ comunicagado de ideias,
direta ou indiretamente vinculados a intervencéo politico-social. ” (GOMES e HANSEN, 2016,
p. 10).

Os intelectuais sdo caracterizados pela vocacdo cientifica ou pela especializacdo que
Ihes confere o capital cultural ou o poder simbdlico. A centralidade que as variaveis culturais
assumem para a compreensdo de mundo dos intelectuais € cada vez mais pensada em seus pares
e com uma sociedade mais ampla. A figura do intelectual como sujeito pensante e agente se
configura pelo aprendizado em conexdo e entrelacamento entre o cultural e o politico.

A histdria cultural se interessa tanto pela producdo de bens culturais quanto pela
circulacdo desses bens considerando as operacgdes de apreensao da realidade social, em fungédo
dos pontos de vista de seus sujeitos historicos, isto €, das percepc¢des cognitivas e afetivas desses
sujeitos. Com base em Roger Chartier, os autores ressaltam que os sentidos dos bens culturais
estdo nas préaticas de apropriacdo que envolvem os processos de recepgéo pelo pablico, uma
vez que os seus significados e valores podem ser relacionados ao processo de producdo, em
funcdo de suas experiéncias de vida.

A mediacdo cultural é impactada pelas novas tecnologias, 0 que traz mudancas e
inovagdes para esse mundo. Cabe aos intelectuais conhecerem aquilo que é mais ou menos
aceitavel e apreciavel, em um determinado momento e lugar, para criar novos sentidos e

conexdes. Outra categoria utilizada pelos autores € a de mediador cultural, isto é,
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O intelectual que atua como mediador cultural produz, ele mesmo, novos
significados, ao se apropriar de textos, ideias, saberes e conhecimentos, que
sdo reconhecidos como preexistentes. Com esses outros sentidos inscritos em
sua produgao, aquilo que o intelectual “mediou” torna-se, efetivamente, “outro
produto”: um bem cultural singular. (GOMES e HANSEN, 2016, p. 18).

Ainda sobre a historia dos intelectuais, Rémond (2003) afirma que, o historiador,
incessantemente, esta inserido no contexto de seu pais e das maltiplas aderéncias, o qual
pertence ao meio intelectual. De igual modo, observa-se o carater polissémico da nogéo de

intelectual.

Com frequiéncia se destacou o carater polissémico da nogédo de intelectual, o
aspecto polimorfo do meio dos intelectuais, e a imprecisdo dai decorrente para
se estabelecer critérios de definicdo da palavra, de tanto que esta nog&o e esta
palavra evoluiram com as mutagdes da sociedade francesa. Por esta Ultima
razdo, é preciso, a nosso ver, defender uma definicdo de geometria variavel,
mas baseada em invariantes. Estas podem desembocar em duas acepgdes do
intelectual, uma ampla e sociocultural, englobando os criadores e os
"mediadores” culturais, a outra mais estreita, baseada na nocdo de
engajamento. No primeiro caso, estdo abrangidos tanto o jornalista como o
escritor, o professor secundario como o erudito. Nos degraus que levam a esse
primeiro conjunto postam-se uma parte dos estudantes, criadores ou
"mediadores" em potencial, e ainda outras categorias de "receptores" da
cultura. E evidente que todo estudo exaustivo do meio intelectual deveria
basear-se numa definigio como esta. (REMOND, 2003, p. 238).

Para esse autor, a historia politica dos intelectuais passa pela pesquisa e pela analise de
textos, a circulacdo e a transmissdo possuem um papel decisivo, podendo exercer uma
influéncia cultural e politica. Assim, no meio intelectual, os processos de transmissédo cultural
séo fundamentais.

O intelectual que atua como mediador cultural produz novos significados ao relacionar-
se com textos, saberes e conhecimentos, podendo construir novas memarias dos grupos sociais.
Ele pode dedicar-se a um publico especifico e, em muitos casos, possui relagdes com
instituicOes culturais. Nélio Parra atuou em varias instituicdes cientificas de publicacéo e
difuséo de conhecimento como o CRPE e a Universidade de S&o Paulo.

Para a realizacdo da pesquisa foram selecionadas como fontes os livros de Nélio Parra
sobre os meios audiovisuais na educacgdo.!! Essas obras estdo disponiveis na biblioteca da

Faculdade de Filosofia e Ciéncias — Universidade Estadual Paulista (UNESP), Campus de

1 No Apéndice B existe uma série de outras producdes de Nélio Parra, elas poderéo servir como objeto de pesquisa
posterior e elas ndo serdo detalhadas neste trabalho, pois o foco principal foi selecionar os livros que mencionam
0s recursos audiovisuais e as suas técnicas de como utiliza-los no ensino.
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Marilia. O memorial deste professor pode ser encontrado na Biblioteca da Faculdade de

Educacéo da Universidade de Sdo Paulo*2,

Quadro 01 — Livros de Nélio Parra (1968-2002)

NOME DA OBRA ANO DA 12 | EDICAO UTILIZADA
EDICAO NA PESQUISA
Manual Audio-Visual 1968 1968
Técnicas Audiovisuais de Educacéo 1970 1985
Metodologia dos Recursos Audiovisuais: estudo 1973 1977
fundamentado na psicologia genética de Jean Piaget
Ensino Individualizado — Programas e Materiais 1978 1978

Fonte: Elaboracdo propria com base nos catélogos das bibliotecas da USP e UNESP/Marilia, 2023.

Para este estudo, serdo utilizados como procedimentos metodoldgicos a pesquisa
documental e bibliografica. Considerando-se as ideias de Le Goff (1990), o pesquisador ndo
pode ser simplorio diante das fontes documentais, pois elas representam a identidade de um
povo, sdo produzidas pela sociedade a que pertencem, e a sua significacao aparente deve ser
desmistificada. O carater arbitrario deve ser relativo ao uso dos documentos no oficio do
historiador.

Para a fundamentacédo desta dissertacdo realizou-se uma revisdo bibliografica no site da
CAPES. No catalogo de dissertacGes e teses no periodo de 1987'% e com os descritores:
Recursos Audiovisuais e Tecnologia Educacional, no total, foram localizados 65 trabalhos, mas
pelos critérios sobre a tematica de recursos audiovisuais e tecnologia educacional, sob o prisma
da Histdria da Educacao, foram identificados apenas 3 trabalhos. Desses, todos sdo dissertacdes
de mestrado.

No mesmo periodo, foi realizada uma busca com o descritor “Nélio Parra”, mas nao foi
localizado nenhum trabalho sobre o professor e suas contribuices sobre Tecnologia

Educacional para o campo da educacgdo nacional na segunda metade do século XX.

12 po investigar sua carreira, ndo encontrei nenhum estudo ja realizado a respeito de sua trajetéria na Universidade,
sendo considerado inexistente qualquer tipo de plano de aula ou qualquer outro titulo. Foi possivel encontrar
apenas suas publicacfes, que também podem ser acessadas no portal de busca integrada da Universidade de Sao
Paulo.

13 De acordo com o site banco de dados bibliograficos da Universidade de Sao Paulo (https://dedalus.usp.br/), os
livros encontram-se em sua primeira edi¢do.

14 Esse periodo foi aplicado, pois o0 ano de 1987 é o primeiro ano disponivel para buscas.


https://dedalus.usp.br/
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Quadro 02 — Tematica: Recursos Audiovisuais e Tecnologia Educacional no Brasil

TiTULO AUTOR TIPO DE ANO
MATERIAL
As faculdades de formacdo de professores | Maria  Marly  de Dissertagao 1987

do interior de Pernambuco: processo | Qliveira

técnico-administrativo

Utilizacdo de recursos audiovisuais nos | Marcia Quintino Dissertagao 1987

estabelecimentos de ensino de 1° grau

“A vez ¢ nossa": uma televisdo de como | Alice Rolim Pontes Dissertacdo 1987
alfabetizar adultos Costa

Fonte: Elaborado pelo autor.

Portanto, frente aos poucos trabalhos encontrados referentes ao tema e a ndo localizagéo
de estudos em relacdo ao professor Nélio Parra, é valido ressaltar a importancia da investigacao
proposta neste estudo, uma vez que o0 autor constrdi saberes sobre os recursos audiovisuais e,
nas suas producdes, é criada uma teoria a respeito da importancia das técnicas e do uso desses
materiais no ensino.

Essa dissertacdo esta estruturada em trés partes. Introdugdo, onde séo apresentados 0s
objetivos do trabalho, os dados biogréficos do autor analisado, o referencial tedrico
metodoldgico e as fontes de pesquisa; o Capitulo Il, que procura situar a historia da didatica e
como ela se transforma nos anos de 1950 e 1960, em interface a carreira académica de Nélio
Parra, sua contribuicdo para o campo da Didatica e o saber que ele construiu a esse respeito.
Em especifico, serdo analisadas as seguintes obras: Manual Audio-Visual e Ensino
Individualizado — Programas e Materiais. O primeiro livro foi selecionado por apresentar uma
simples descricdo sobre os recursos audiovisuais e conceitua-los para as criangas do pré-
primario e do jardim da infancia. Nélio Parra pretendia mostrar aos professores que o uso desses
recursos estava diretamente relacionado a principios psicolégicos e metodologicos. Em
continuidade ao tema sobre o uso dos recursos audiovisuais em sala de aula, a segunda obra foi
adotada por mencionar os principais modelos de instrucdo individualizada utilizados na época
e por relatar a posicdo de Parra frente a limitacdo desses planos, o qual envolve o papel do
educador e a pratica no ensino.

O terceiro e ultimo capitulo busca mostrar as técnicas e materiais que Parra construiu a
respeito dos recursos audiovisuais e como ele os disseminou para o ensino. Como base foram
utilizados os livros: Teécnicas Audiovisuais de Educacdo e Metodologia dos Recursos

Audiovisuais: estudo fundamentado na psicologia genética de Jean Piaget. A primeira obra
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considera os materiais audiovisuais ferramentas importantes para o ensino, dessa forma, os
autores escreveram sugestdes para os educadores que enfatizam a atuacdo do aluno em sala de
aula, considerando os mais simples esquemas visuais e motores, até as mais elevadas operacoes
intelectuais. O segundo livro foi analisado por propor uma metodologia a respeito dos recursos
audiovisuais, o qual busca cumprir os requisitos tedricos de uma didatica renovada. Para isso,
Nélio Parra desenvolveu um estudo baseado na psicologia genética de Jean Piaget sobre a teoria
da percepcao e da imagem mental, que serviu como requisito para nortear a utilizacdo dinamica

desses recursos e serem auxiliares no trabalho do professor.
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2 A CONSTRUCAO DE UMA DIDATICA COM ENFASE NOS RECURSOS
AUDIOVISUAIS

O objetivo desse capitulo € mostrar como Nélio Parra colaborou para a construcdo do
conhecimento da disciplina de Didéatica através da producéo de conhecimento sobre 0s recursos
audiovisuais nas decadas de 1960 e 1970. Isso significa que a produgédo de Parra acompanhou
0 movimento da Didatica instrumental, podendo trazer aos seus estudos e publicacdes uma
didatica renovada.

Assim, é valido ressaltar a trajetéria da Didatica tendo em vista sua consolidacdo de
disciplina académica. Uma disciplina como esclarece Chervel (1990) pode ser compreendida
como tudo aquilo que se ensina e que serve de instrucdo para o aluno.

Ofertar uma disciplina € o mesmo que ofertar métodos e abordar os diferentes dominios
do pensamento, do conhecimento e da arte, sendo os contetidos de ensino impostos de acordo
com a escola, a sociedade e a cultura que os rodeiam. Pois fazer pedagogia é ligar as disciplinas
diretamente as ciéncias.

O pedagogo possui como funcgdo interligar os métodos de modo que permita aos alunos
assimilarem o mais rapido e da melhor forma possivel o contetdo, uma vez que a escola ndo se
define como transmissora dos saberes, mas sim designa aos ensinos resultados concretos dos
quais eles produziram.

Desse modo, a histdria das disciplinas escolares coloca os conteidos no centro de suas
preocupacOes e renova as problematicas tradicionais. Além disso, as disciplinas intervém na
histéria cultural da sociedade, isto &, elas transpdem 0s muros da escola e exercem influéncia
sobre a cultura de seu tempo. Assim, “as disciplinas sdo o preco que a sociedade deve pagar a
sua cultura para poder transmitir no ambiente da escola ou do colégio. ” (CHERVEL, 1990).

Nesse contexto, Castro e Reis (2018) analisam a trajetéria da Didatica, que surgiu
formalmente no século XVII em busca de uma instru¢do popular para a reforma religiosa e
social, podendo ser considerada um instrumento politico para romper com a hegemonia da
educacao catolica medieval e para o enfrentamento das contradigdes politicas, éticas e sociais.

Assim, a Didatica foi analisada por varios pensadores de diversos campos das ciéncias.
Nos séculos seguintes, ela obteve um destaque na area da Psicologia, o que originou estudos a
respeito da crianga e, posteriormente, influenciou o campo pedagogico e filoséfico, entre outros.

Através da Reforma de 1847, por ocasido da fusdo do curso da Escola Normal com o

Liceu Provincial, apareceu no Brasil a Didatica como disciplina ou corpo dos saberes em
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instituicdes de formacéo de professores, o que possibilitou a formagao diversificada de docentes
do ensino preliminar e ensino médio.

O curso de formacdo de professores e o seu preparo se correlacionaram com a
obrigatoriedade da Didéatica nos programas de ensino. Dessa forma, em 1939, a Didética surgiu
como curso e disciplina, momento em que entrou no ensino superior e foi introduzida uma
divisdo na formacao pedagogica dos futuros professores, ficando com duragdo de um ano para
o0s bacharéis interessados na formacéo docente.

Trevisan (2011) menciona que no mesmo ano foi instituido o curso de Pedagogia no

Brasil.

O curso de Pedagogia no Brasil tem pouco mais de 70 anos de existéncia, foi
instituido por ocasido da organizacao da Faculdade Nacional de Filosofia, da
Universidade do Brasil, pelo Decreto-lei n° 1.190 de 4 de abril de 1939. Essa
Faculdade se estruturou em quatro secOes: Filosofia, Ciéncias, Letras e
Pedagogia, mais a se¢do de Didatica, considerada secdo ‘“‘especial”.
(TREVISAN, 2011, p. 30).

Assim, o curso foi organizado pelas seguintes disciplinas: didatica geral, didatica
especial, psicologia educacional, administracdo escolar, fundamentos bioldgicos da educacéo e
fundamentos sociologicos da educacdo. E, para que o pedagogo obtivesse a licenciatura, era
necessario cursar as disciplinas Didatica Geral e Especial.

Segundo Castro e Reis (2018), entre as décadas de 1950 a 1970, a Didatica passou a
discutir questdes sobre planejamento, execucdo e avaliacdo do processo pedagdgico em sala de
aula e também dos elementos do ato didatico, como aluno, professor, matéria e método. A partir
de 1970, passa a ser compreendida como estratégia para o alcance dos produtos previstos para
0 ensino e aprendizagem. Assim compreendida, a Didatica estava presente desde a organizagédo
do curriculo, passando pelas técnicas, pela relacdo entre teoria e pratica, pelo planejamento,
como os planos de aula e de ensino e o Projeto Politico Pedagogico da escola. O professor era
o principal articulador durante as etapas, pois aumentava os desafios no ato de ensinar, por
assumir e estar a frente do processo de formacgdo com bases cientificas e de reflexdes com o
dominio da dimensé&o técnica.

Portanto, as tecnicas de ensino apresentadas pelas autoras, como aulas expositivas de
modo critico e analitico, oferecem um conjunto de possibilidades que o professor tinha a
disposicéo e deveria buscar total dominio quanto aos seus objetivos, desenvolvimento e limites

no ensino, para que assim conseguisse produzir a aprendizagem.
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No entanto, a disciplina de Didatica sofreu um forte impacto nos anos de 1960, por
consequéncia do desenvolvimento da Tecnologia Educacional e do Ensino Programado, que
enfatizava os recursos tecnologicos, uma forma sistémica de planejar o processo de ensino e
aprendizagem, baseando-se em conhecimentos cientificos para alcancar os objetivos de formar
eficaz. Dessa maneira, 0s cursos de Didatica passaram a privilegiar a formulacéo dos objetivos
instrucionais, a construcdo de instrumentos de avaliacéo, o uso de diferentes técnicas e recursos
didaticos. Os modelos sisttmicos passaram a ser estudados, assim como as habilidades de
ensino sdo treinadas e analisadas.

Entretanto, nas décadas de 1970 os professores de 1° e 2° graus enfrentavam precérias
condigdes econdmicas das escolas e dos alunos, como classes superlotadas, taxas significativas
de evasdo, repeténcia e contetidos inadequados. Assim, a partir da década de 1970, muitas
criticas foram feitas a Didatica pela falsa neutralidade da perspectiva técnica dos reais
compromissos politico-sociais, sendo a pratica pedagdgica vinculada a uma perspectiva
tecnicista.

Assim didatica, por sua vez, assume um compromisso com a transformacédo social,
busca analisar a pratica pedagogica, suas dimensdes técnica e humana, para tornar o ensino de
fato eficiente para a maioria da populacdo. Além disso, pretende romper com a pratica
profissional individualista, promove um trabalho em comum entre os professores e especialistas
e o seu desafio é a construcdo de uma didatica fundamental.

Na mesma direcdo, Garcia (2017) ressalta que durante a década de 1970 o saber sobre
o campo da Didatica e da Préatica de Ensino em termos de producéo intelectual foi legitimado.
O carater técnico e instrumental que se configurou procurava a racionalidade, a produtividade
e a eficiéncia no ensino. Foi nesse contexto de prevaléncia do tecnicismo na Didatica que Nélio
Parra escreveu seus primeiros livros sobre os recursos audiovisuais na educacdo: Manual
Audio-Visual (1968), Teécnicas Audiovisuais de Educacdo (1970), Metodologia dos Recursos
Audiovisuais (1973) e Ensino Individualizado (1978). Mas é preciso ressaltar que o pensamento
de Neélio Parra sobre os recursos audiovisuais foi muito influenciado pelas teorias de Jean
Piaget. Pode-se mesmo dizer que Nélio Parra colaborou com a construcdo do conhecimento da
Didatica mais voltado para a tendéncia com foco no Escolanovismo.

Nesse periodo, a Pedagogia e a Didatica viveram uma crise caracterizada por um
momento de desequilibrio do campo, seu objeto de estudos e suas préaticas foram abalados pelo
impacto da progressiva hegemonia que o discurso socioldgico de carater marxista propagou no
campo educacional. Essa crise colocou em questdo o campo de estudos e as estratégias do meio

académico.
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Um exemplo a respeito da colaboragdo de Parra para a educacdo é a participacdo no
livro Didatica para a Escola de 1° e 2° Graus®®, em que escreveu dois capitulos sobre os recursos
audiovisuais como auxiliares ou meios para o ensino.

E valido ressaltar que esse livro foi escrito por um grupo de professores da Faculdade
de Educacdo da Universidade de Sdo Paulo e da Faculdade de Educagdo da Universidade
Estadual de Campinas, que pretendiam colaborar para a formagdo pedagdgica dos licenciados
contribuindo com textos para estudo e discussdes em classe.

O objetivo era selecionar alguns aspectos da atividade didatica que sofreram impactos
na aceleracdo da renovacdo pedagogica, a qual foi impulsionada pela evolucédo cientifica no
processo educacional e foi reajustada pelas transformacdes da sociedade.

O titulo da primeira edicdo foi A Didatica da Escola Média, publicado em 1969 sendo
a segunda edicdo alterada para Didéatica para a Escola de 1° e 2° Graus, devido a modificacdo
da denominac&o da etapa escolar pela Lei n°5.692, de 11 de agosto de 1971, que fixou diretrizes
e bases para o Ensino de 1° e 2° Graus®®.

A sexta e a sétima edicdes, ainda com a preocupacdo de estabelecer ao professor e
estudante de educacdo informacdes basicas sobre a ciéncia e a arte de ensinar, relatam sobre a
realidade educacional em termos quantitativos e qualitativos, como a evasdo escolar, a
reprovacao, entre outros. Problemas esses que passam a exigir muito mais do professor.

Consta na contracapa o publico alvo do livro:

Didatica para a Escola de 1° e 2° Graus constitui leitura obrigatéria para os
estudantes dos cursos de Pedagogia e das Faculdades de Educacdo, e para os
professores que desejem atualizar-se com vistas aos concursos para 0 Magistério — a
obra tem sido indicada em todas as bibliografias oficiais. (CASTRO et al., 1981,
contracapa).

Tudo indica que este livro teve uma boa aceitacéo nos cursos de formacéo de professores
pois a 72 edicdo foi publicada em 1981 e a 8% em 1983 quando foram publicados 50.000
exemplares. As bases da Didatica defendida pelo grupo de docentes da USP e da Unicamp

podem ser vistas a partir de alguns capitulos do livro apresentados a seguir.

15 A primeira edicdo com o titulo Didatica para a Escola de 1° e 2° Graus foi publicada em 1972, mas a anélise
feita nesta dissertacdo € com base na 72 edicdo, referente ao ano de 1981. Participaram como autores: Amélia
Domingues de Castro, Gilda César Nogueira de Lima, Anna Maria Pessoa de Carvalho, Maria Aparecida Cintra,
Clara Alterman Colotto, Nélio Parra, Edna Chagaz Cruz e Newton César Balzan.

16 Como se vé no art. 1° da Lei 5.692/71: “O ensino de 1° e 2° graus tem por objetivo geral proporcionar ao
educando a formagdo necessaria ao desenvolvimento de suas potencialidades, como elemento de auto realizacéo,
qualificagdo para o trabalho e preparo para o exercicio consciente da cidadania”.
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Cintra (1981), no capitulo “Os Métodos Ativos e a Escola Nova”, analisa as melhorias
no processo de ensino a partir da metodologia ativa, a qual obteve influéncia das transformagdes
sociais e econdmicas ocorridas no inicio do século no pais. E refletiu no campo da educacéo
por meio de movimentos da renovacao pedagdgica.

Dessa forma, a chamada Escola Nova foi consequéncia das mudancas de condigdes de
vida, das descobertas cientificas e do progresso das técnicas. Sendo o desenvolvimento das
ciéncias e da industrializacdo decorrente de novas necessidades e novos tipos de ensino.

A partir das influéncias das novas ideias filosoficas e desse novo cenario, a aplicacao
de métodos das ciéncias experimentais na educacdo contribuiu para fundamentar principios e
ideias. Em suma, os métodos ativos passam a considerar a infancia como uma fase no processo
do desenvolvimento humano, em que a atividade depende do aluno e o seu esfor¢o e experiéncia
pessoal conquistardo o estado adulto.

Isto é, 0s métodos ativos baseiam-se no principio de que a crianga € um ser em
desenvolvimento e a atividade é condi¢do para seu crescimento fisico e intelectual. O termo
ativo significa participacao ativa do sujeito na construcdo de sua aprendizagem. Essa atividade
é compreendida no seu sentido funcional e de realizacao, podendo ser valida em todos os niveis
de ensino, desde as classes elementares até as universidades.

Os métodos possuem suas bases na psicologia genética, 0s quais procuram ajustar as
estruturas mentais de cada etapa do desenvolvimento da crianca as técnicas educativas. E, com
relacdo a vida social, reservam um lugar como fator determinante para o seu desenvolvimento
intelectual e moral.

O papel do professor é colaborar com o seu conhecimento e a sua experiéncia. Ja o aluno
precisa aprender a procurar informacdes, visto que o saber se funda na atencdo e na memoria,
transformando a aquisicdo dessas informacgdes em saber operatdrio. Desse modo, € importante
saber conciliar o respeito entre esses dois individuos, conduzindo os principios da conduta
moral.

Para Cintra, a Escola Nova significa um ambiente rico de experiéncias e de situagdes
gue implicam as atividades intelectuais em vivéncia real dos problemas escolares,
disponibilizando a melhoria da educagio e novas propostas para os problemas de ensino?’.

Nesse contexto, no capitulo “Principios e Critérios para o Planejamento das Atividades

Didaticas”, Cruz (1981) menciona o planejamento da acao educativa como a passagem da teoria

7 Cintra (1981) elabora uma tabela comparando as caracteristicas da Didatica da Escola Tradicional com a
Didatica da Escola Nova. Encontra-se no Apéndice B.
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para a préatica. Este processo é conceituado por tomadas de decisdes sobre possiveis alternativas
e sobre critérios de selecdo a respeito de cada um dos aspectos abrangidos.

A organizacao e a execuc¢do dos planos de educacdo demandam das responsabilidades
das acOes dos Estados, 6rgdos governamentais e também da instituicdo de ensino. Em relagéo
a este Ultimo, o planejamento por parte do docente implica em atividades que garantem a
estimulagdo necessaria, através do metodo, das técnicas, dos procedimentos e dos recursos, que
conduzirdo os alunos a apreensédo de objetivos especificos e estes objetivos levardo a aquisicdo
do conhecimento.

A autora apresenta alguns fatores que contribuem para a ideia da unidade didatica no
ensino e aprendizagem, como a variacdo em funcdo de cada matéria, a execucdo de forma
diferente conforme os alunos que as devam aprender e adaptar-se as exigéncias do nivel de
ensino em que serdo aplicadas.

Desse modo, planejar as atividades de ensino precisa contemplar conjuntos
significativos do meio, baseados nos esquemas de vida. Assim, a autora apresenta essas ideias

em forma de fluxograma, como mostrado na pagina 35:



Figura 2 — Fluxograma do Planejamento de Ensino

FLUXOGRAMA DO PLANEJAMENTO DE ENSINO:

0'planejamento de ensino visualizado como um sistema da relacdes entre partes que interagem,
num fluxo de acfo que s pode repatir:
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Fonte: Edna Chagas Cruz, 1981, pagina 39.

De acordo com alguns conceitos apresentados neste livro, como as mudancas ocorridas
no ensino e o planejamento das atividades, em 1972, em contexto com a Lei n® 5.692/71, Nélio
Parra apresenta suas ideias, as quais foram sintetizadas em dois capitulos e contribuem na sua
atuacdo com a didatica.

No primeiro capitulo, denominado: As Técnicas Audiovisuais no Ensino, o autor
descreve os recursos audiovisuais como meios auxiliares que se dirigem aos 6rgdos sensoriais,
principalmente aos estimulos visuais e auditivos. Isto €, esses meios sdo caracterizados como
instrumentais e foram limitados aos elementos materiais8, podendo ser considerado um recurso

desde uma ilustragdo em papel, até um filme ou um programa de televiséo.

18 O autor definiu materiais como os meios pelos quais transportamos os codigos ou elementos para um
determinado publico.
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Parra (1981) afirma que os recursos audiovisuais dispensam técnicas de utilizacéo,
porém essas técnicas decorrem tanto do aspecto material dos mesmos como de sua insercdo em
uma metodologia mais ampla e renovada. Um exemplo é a imagem material que representa um
simbolo e pode ser classificada oferecendo ao individuo um significado e um significante.

Para esse autor os meios de comunicacdo audiovisuais criaram uma nova situagao
pedagogica e cultural. Apesar do desconforto por parte de alguns pedagogos em relagdo a
proliferacdo de maquinas nas atividades educativas, ha de se ressaltar a multiplicacdo dos
veiculos de comunicacao.

O autor ainda menciona que algumas pesquisas mostraram o0 uso desses meios muito
mais frequentados pelos jovens do que pelos adultos. E importante lembrar que esta geragao
nasceu em meio a esses veiculos, aprendendo desde cedo a sua linguagem e possuindo uma
familiaridade maior com as mensagens audiovisuais, ao contrario dos adultos que ainda estdo
presos a uma cultura mais antiga, e precisam passar por uma aculturagéo.

Frente a essa colocagéo, o professor que pretenda se inserir no mundo das imagens e
leva-las para as suas aulas € necessario superar o temor pela técnica, instruir-se e incluir-se no
universo iconico, para que assim consiga alcancar a geracdao jovem em relacdo a manipulacéao
das imagens.

A novidade dos meios audiovisuais veio para surpreender a pedagogia. O professor deve
ter claro que o desenvolvimento do individuo, em especifico o seu aspecto intelectual,
preestabelece compreender melhor alguns veiculos e ndo compreender outros. E preciso
avancar nos processos intelectuais mais elevados, para entender como o aluno chega a formacéo
das nocGes, dos conceitos e como ele aprende. Esse profissional precisa criar condi¢oes
favoraveis para que o aluno possa chegar, por si mesmo, a verdade. Logo, esse aluno é
considerado como o0 agente, 0 que aprende, e sua aprendizagem depende dessa atividade para
tornar-se o sujeito de sua agao.

Cabe ao professor a responsabilidade de usar os recursos audiovisuais com uma certa
indagacéo, pergunta e problema. Além de criar condig¢Ges favoraveis para o desenvolvimento
da capacidade de observagdo, do espirito critico e da criatividade, para que o aluno obtenha a
necessidade de pesquisar, fazer consultas a diferentes fontes e que todos os seus esquemas
anteriores sejam mobilizados.

Parra cita algumas técnicas didaticas que podem ser trabalhadas com éxito sobre os
recursos audiovisuais, como o planejamento adequado por parte do professor, a criatividade e

a definicdo do que se pretende atingir. Assim, esse profissional pode utilizar uma ilustracdo ou
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um dispositivo para desenvolver uma série de atividades, entre elas, a observacéao,
possibilitando aos alunos discutir, comparar, analisar e tirar conclusdes a respeito da imagem.

Através desse trabalho de observacéo, o professor desenvolvera em seus alunos a atitude
ativa e critica, proporcionando um dialogo da comparacéo e a analise das informacdes. Sendo
importante também conhecer os principios que orientam a maneira de perceber a imagem, além
de se atentar a faixa etéaria dos alunos para que possam usar 0s recursos audiovisuais de maneira
eficiente.

Portanto, atraves das técnicas que Nélio Parra propds sobre os recursos audiovisuais em
relagdo a sua utilizagdo de forma eficaz no ensino, ele contribui para o campo da Didatica,
disseminando suas ideias por meio de seus estudos e escritos em artigos e livros, o que auxilia
a formacéo e a pratica docente.

O professor contribui com um segundo capitulo denominado “Instrucdo
Individualizada”, o qual cita que um dos objetivos da escola € 0 da preparacdo do aluno para
viver em sociedade, sendo essa formada por individuos desiguais, nos aspectos cognitivos,
afetivos e psicomotores.

Assim, os estudantes sdo considerados diferentes em diversos aspectos, inclusive na
aprendizagem, sendo que apenas uma técnica ndo satisfaz plenamente todas as necessidades
individuais. Por esse fato, a escola tem que reconhecer que os alunos séo diferentes e as
contribuicdes da tecnologia podem auxiliar nessa questéo, oferecendo alternativas diversas de
programacdo de ensino e equipamento.

Parra, também alerta que, mesmo com o emprego da tecnologia, o professor continuava
preso a um esquema de transmitir informacdes a um grupo de alunos. O uso limitado desses
recursos sofreu influéncias do psicélogo norte-americano Skinner, sendo a sua teoria baseada
no reforco e estimulos que aumentam a probabilidade de repeticdo de um ato, isto é, quanto
maior for a frequéncia da acdo reforgcada, mais provavel sera que o individuo repita o ato. Em
vista disso, 0 educador poderia estruturar a aprendizagem de modo a reforcar os
comportamentos desejaveis.

O autor menciona que a Instrugdo Programada como uma fonte autodidatica de ensino
apresenta as informacdes de forma gradual e com uma sequéncia l6gica, do mais simples ao
mais complexo, do mais concreto ao mais abstrato, oferecendo ao aluno passo a passo, de
acordo com o seu proprio ritmo e velocidade, para que assimile os conhecimentos. O contetdo
deve ser dividido em elementos, de modo que o aluno, partindo de uma resposta ja conhecida,

seja levado a responder novas perguntas.
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O programa precisa ser elaborado cuidadosamente com exercicios ordenados, a fim de
desenvolver a capacidade do aluno de comportar-se, ou seja, elaborar um programa é dividir o
conhecimento a ser assimilado em etapas, com uma sequéncia logica e progressiva, dirigindo o
aluno para uma determinada resposta. Esses programas podem ser apresentados de diversas

formas. Segue um exemplo:

Figura 3 — Programa Linear

—

1. Aprender deve causar prazer. No entanto, no comego da aprendi-
zagem, os alunos geralmente cometem muitos erros.

A maioria das pessoas (nfo gosta — gosta) de cometer erros.
(nfo gosta).

2. Quando o aluno comete muitos erros na aprendizagem de uma
disciplina, pode acabar concluindo que nfio gosta do assunto.

A sua conclusfo seria mais correta se ele dissesse que nfo gosta de
cometer
(erros)

3. Durante muito tempo, educadores, psictlogos ¢ o povo em geral
pensavam que era impossivel aprender sem cometer grande nimero
de erros.

Chegaram mesmo a dar um nome para este tipo de aprendizagem.
Chamaram-na de aprendizagem por “ensaio e
(erro)

4. Recentes descobertas da psicologia da aprendizagem colocam em
diivida a necessidade de se cometer erros para aprender.

Se o material de ensino for cuidadosamente preparado ou PROGRA-
MADO de modo especial, o aluno pode dominar um assunto come-
tendo pouquissimos erros. O presente material foi preparado ou
____ deste modo especial.

(programado)

Fonte: Nélio Parra, 1981, pagina 82.

E perceptivel a sintese do pensamento do autor a respeito da renovaco da didatica, dos
recursos audiovisuais como técnicas, a qual se encontra nos livros publicados, em especifico,
Didatica para a Escola de 1° e 2° Graus, que escreveu em parceria com outros professores e
também nas suas futuras obras, como o Ensino Individualizado: programas e matérias de 1978.

2.1 Os livros de Nélio Parra versando sobre as técnicas audiovisuais na educacao
Em continuidade a dissertacdo e com a proposta de uma melhor visualizacdo em relacéo

as obras de Nélio Parra analisadas na pesquisa, vou apresentar sinteticamente cada um dos
livros que foram selecionados. O primeiro livro de Parra a ser qualificado é o0 Manual Audio-
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Visual (1968), com o intuito de instruir um pouco mais o leitor sobre o0s recursos audiovisuais
e alertar os professores sobre a sua utilizacdo para satisfazer as necessidades de integracdo dos
alunos com o mundo, oferecendo experiéncias ricas e oportunidades variadas.

O Manual Audio-Visual tem como intuito fundamentar os auxiliares audiovisuais de
acordo com o desenvolvimento mental das criangas do pré-priméario e do jardim da infancia,
passando ao leitor uma simples descricdo sobre esses recursos. Esse livro foi publicado em
1968, pela Editora e Encadernadora Formar LTDA, em S&o Paulo, possui 100 paginas, capa

dura, imagens e as suas medidas sdo 16, 5 x 23,5 cm.

Figura 4 — Manual Audio-Visual

MANUAL
ATUDIO-VISUAL

Fonte: Nélio Parra, 1968.

O livro esta organizado em uma apresentacéo escrita pelo proprio autor, ndo tem prefacio
e nem orelhas. Sua contracapa também ndo possui informacgdes. O indice com os topicos
aparece no final, o qual estd ordenado como: Recursos Audiovisuais, Técnicas Audiovisuais,
Vantagens dos Recursos Audiovisuais, Classificacdo dos Recursos Audiovisuais. Os recursos
Audiovisuais e a Crianca do Pré-Primario e do Jardim da Infancia, Alguns Recursos
Audiovisuais mais indicados para o Pré-Primario e para o Jardim da Infancia.

Em suas referéncias aparece bastante o termo audiovisual e matérias, sendo
fundamentadas em autores como David K. Berlo, J. W. Brown, H. Canac, James Kinder entre
outros escritores americanos, franceses e brasileiros.

A pagina 7 possui uma breve descricao do autor sobre sua trajetoria profissional. Consta
gue Nélio Parra era Licenciado em Filosofia, pela Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da

Universidade Catdlica de Campinas. Especialista em Recursos Audiovisuais pela Indiana
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University — E.U.A. Professor de Técnicas Audiovisuais de Educagdo da F.F.C.L. da
Universidade de S&o Paulo e do Centro Regional de Pesquisas Educacionais “Prof Queiroz
Filho” de Sao Paulo. Primeiro Presidente da Associagdo Brasileira de Educagao Audiovisual.

Esse livro merece uma atencgdo especial, pois foi escrito com a intencdo de informar e
servir de base para os professores sobre como utilizar os recursos audiovisuais, sendo esses
aspectos detalhados mais a frente.

Em 1970, Nélio Parra junto de sua esposa Ivone Corréa da Costa Parra publicam o livro
Técnicas Audiovisuais de Educacdo, com o intuito de fornecer ao educador uma formagéo mais
solida, considerando os auxiliares audiovisuais ferramentas importantes em sua comunicag&o.
Essa obra foi divulgada até a sua 5% edigdo pela Biblioteca Pioneira de Ciéncias Sociais. O seu

formato é de 16 x 23 cm, com 204 paginas.

Figura 5 — Técnicas Audiovisuais de Educagéo

Nedio Parra
[vone (. da Costa Parra

TECNICAS
AUDIOVISUAIS

DE EDUCACAO

54 edicho

Fonte: Nélio Parra, 1985.

O livro esté organizado em prefacio e vinte e cinco capitulos: Comunicagdo e Recursos
Audiovisuais; Vantagens dos Recursos Audiovisuais; Classificacdo de Recursos Audiovisuais;
Psicopedagogia dos Recursos Audiovisuais; Comunicacdo Gréfica: Letreiros, Cor, llustracdo e
Disposicdo dos Elementos; Técnicas de Utilizacdo do Quadro-Negro; Flaneldgrafo; Quadros
Didaticos; Gravuras; Cartaz; Exposicdo; Album Seriado; Principios Basicos de Fotografia;
Diapositivos e Diafilmes; Episcopia; Retroprojecdo; Cinema Educativo; A Televisdo
Educativa; O Gravador Magnético; Maquinas de Ensinar e Instrucdo Programada; Laboratorio

de Aprendizagem; A Anélise de Sistema Aplicada ao Planejamento Educacional; Organizagéo
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e Administracdo de Centros Audiovisuais; Catalogacdo de Materiais Audiovisuais e Avaliagdo
de Recursos Audiovisuais.

O prefécio € escrito pelos proprios autores, 0s quais comparam as inovacfes que se
apresentam ao longo da historia do ensino a um movimento pendular. Para eles, esse vaivém
de inovacdes perturbou alguns educadores, levando-0s a um ceticismo quanto a eficiéncia das
técnicas didaticas. Os mais criticos julgaram e avaliaram os limites das novas propostas que
Ihes foram oferecidas como meios para melhoria das praticas de ensino, ou seja, houve
resisténcia a implantacdo das mesmas.

Na contracapa héa algumas informacdes relevantes sobre a obra: em 1964, Nélio Parra,
foi indicado pela Reitoria da Universidade de S&o Paulo pela Ford Foundation para fazer nos
Estados Unidos um estadgio em TV Educativa e em 1963, foi professor responsavel pela
disciplina “Técnicas Audiovisuais de Educagao” na mesma universidade.

O autor conta que sua esposa, Ivone C. C Parra, foi uma das grandes apoiadoras nesse
projeto, colaborando em diversos capitulos e especialmente nos referentes a comunicacéo
gréfica, letreiro, cor, ilustracdo e layout. A autora também finalizou mais um curso na
Universidade de Indiana, recebendo o Master Degree of Science in Education it, e fez parte do
grupo pioneiro na criagdo do servigo de Recursos Audiovisuais do C.R.P.E. “Professor Queiroz
Filho™.

Ainda na contracapa, h4 um relato da editora sobre a venda desse livro: “ Técnicas
Audiovisuais de Educacdo é um trabalho pioneiro dos maiores especialistas brasileiros na
matéria cujo sucesso e ampla aceitacdo nos centros de estudo estd comprovado pela venda total
de quatro edigoes. “ (apud PARRA, 1985).

A bibliografia citada pelos autores € vasta e a maioria dessas foram publicadas nos
Estados Unidos e em alguns paises da Europa, como Franca e Inglaterra, os quais adotam titulos
sobre recursos audiovisuais na educagdo.®

Parra publica em 1973 o livro Metodologia dos Recursos Audiovisuais, edi¢do Saraiva,
com 111 péginas, formato 14 x 21 cm, que foi fundamentado em um estudo sobre a psicologia
genética de Jean Piaget e estd organizado em: introducéo, capitulo 1 — Os recursos audiovisuais:
auxiliares do ensino, capitulo 2 — A imagem mental para a psicologia genética, capitulo 3 — Os
recursos audiovisuais e a didatica renovada, capitulo 4 — O Laboratorio de Aprendizagem e
capitulo 5 — Conclusdes.

19 As fontes encontram-se no Anexo B.
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A bibliografia utilizada no livro é baseada em trabalhos sobre a psicologia genética,
pedagogia e psicologia geral, tecnologia da educacéo e recursos audiovisuais, por exemplo,
Psicologia de la Inteligencia (1964) de Jean Piaget; Pedagogia Contemporanea (1963)
de Lorenzo Luzuriaga; Radio e Educacdo (1934) de Ariosto Espinheira e Instruccion

Programada y Maquinas de Ensefiar (1965) de Arthur Lumsdaine.

Figura 6 — Metodologia dos Recursos Audiovisuais

Fonte: Nélio Parra, 1977.

Essa obra apresenta orelhas na capa com informagdes bastante relevantes. De acordo
com o autor, ela representa um marco divisério na histéria da utilizacdo da tecnologia na
educacdo e também um marco separando o audiovisual tradicional do audiovisual renovado.
Esses recursos apesar de terem incorporado, desde as suas mais remotas origens até aos nossos
dias uma série de inovacBes técnicas, pouco mudaram em relacdo aos seus pressupostos

tedricos. Esse livro é considerado:

Leitura obrigatoria para todos os que estdo ligados aos problemas da educacéo
e da comunicacdo humanas. Professores e alunos das Escolas Normais,
Faculdades de Educacdo, Escolas de Comunicacdo, Publicidade e
Propaganda, entre outras, encontrardo em suas paginas respostas atuais para o
perene problema da comunicagéo e educacdo humanas. (apud PARRA, 1977,
orelha do livro).

Na sequéncia, em 1978, Parra escreveu: Ensino Individualizado — Programas e
Materiais. A apresentacdo dessa obra esta organizada em introducdo, capitulo 1 — Instrucédo
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Individualizada — fundamentos, capitulo 2 — Plano Keller, capitulo 3 — Mastery Learning de
Bloom, capitulo 4 — IP1, capitulo 5 — PLAN, capitulo 6 — Mddulos Instrucionais e capitulo 7 —
consideracdes finais.

O livro possui 85 péaginas, foi publicado pela editora Saraiva, ndo tem apresentacéo e
nem prefacio, suas orelhas e sua contracapa nao possuem nada escrito. Na folha de rosto ha
uma dedicatdria do autor para Ivone, Humberto e Ana Beatriz.

O seu formato é 14 x 21 cm e sobre suas referéncias, a maioria é baseada em obras
americanas, como Individualized Instruction de James Duane, Individualizing Classroom
Instruction de Norman E. Gronlund, Instructional Development for Individualized Learning in
Higher Education de Robert Diamond, Handbook on Formative and Summative Evaluation of

Student Learning de Benjamin S. Bloom, entre outras.

Figura 7 - Ensino Individualizado — Programas e Materiais

ENSINO INDIVIDUALIZADO
Programas e Materiais
NELIO PARRA

Fonte: Nélio Parra, 1978.

Esse livro terd enfoque por tratar de planos de instrucdo e dos problemas de ensino, o

qual busca levantar solugdes e caminhos alternativos entre teoria e prética.
2.2 Um manual sobre recursos audiovisuais para o pré-primario e o jardim de infancia
Manual sobre o Audio-Visual, foi um dos primeiros livros de Nélio Parra, o qual foi

desenvolvido para dar suporte aos professores sobre a aquisicao dos recursos audiovisuais, em

especifico para as classes do pré-primario e do jardim de infancia.
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Segundo Silva (2005), os manuais pedagogicos constituiram determinadas leituras para
os professores, podendo chamar a atencdo desde os titulos mais antigos ate as fotos, ilustracdes,
capas coloridas, letras maiores e um conjunto de técnicas editoriais que incentivaram praticas
de leitura. Esses manuais eram utilizados pelos alunos da Escola Normal para estudarem as
questdes relativas ao oficio de ensinar.

Os manuais pedagogicos se difundiram mundialmente, produzindo saberes e
conhecimentos. Os seus autores citavam escritos de pedagogos, filésofos, socidlogos,
psicologos e outros cientistas que definiam as fungdes docentes, os papeis dos alunos e 0s
métodos de ensino, sendo estas informag6es em tom didatico e referentes ao campo pedagdgico,
na busca de saberes sobre o outro.

A circulacdo dos saberes nos manuais consolidou determinadas ideias aos futuros
professores, os textos colaboraram para a difusdo das instituicGes e para o entrelacamento de
novas possibilidades. Assim, o aparecimento dos manuais se deu no final de século XIX, com
a fungdo de organizar os sistemas de ensino, interesses literarios, econdémicos, intelectuais e
para a formacao docente.

Ainda de acordo com Silva (2005), a circulacdo dos saberes educacionais nos manuais
pedagogicos se difundiu como modelo de ensino a partir da importancia cultural como
construcdo dinamica e maleavel.

A formagcéo inicial do professor produziu efeitos sobre a socializagéo escolar dos alunos.
A profissionalizacdo docente foi constituida por desafios intensos a respeito dos novos campos
e disciplinas, como a Pedagogia e a Psicologia Experimentais no final do século XIX, onde a
reproducao e apropriacdo dos contetdos dos manuais estiveram relacionados a constitui¢do dos
campos académicos usados na area educacional e as Escolas Normais.

Assim, nesta dissertacdo, em concordancia com Silva (2005), entende-se 0 manual
didatico como a forma de prescrever a acao do professor e o saber pedagdgico. Como citado
anteriormente, Parra escreveu o Manual Audio-Visual em 1968, procurando preencher algumas
lacunas, isto é, um material que guiasse 0s professores como conseguir a atencdo dos alunos,
tendo em vista a disputa que ocorria na escola com os meios de comunica¢do em massa, uma
Vez que 0s jornais, revistas, o radio, o cinema, a televisdo, ofereciam uma série de mensagens
e conseguiam prender a atencéo por meio de técnicas de motivagao. Por esses recursos serem
atrativos, eles vinham dominando os estimulos para 0 mundo exterior. N&o por acaso, 0 autor
inicia 0 manual tratando do problema da comunicacdo. Na sequéncia ele conceitua Técnicas

Audiovisuais:
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O termo audiovisual, apesar de reconhecer e utilizar a exposigao oral, os livros
e outros materiais verbais, € usado de modo especial para indicar aquéles
materiais de instrucdo e experiéncias que ndo dependem, basicamente, da
leitura para transmitir mensagens e que apelam, inicialmente, para os diversos
sentidos.

Assim, audiovisual inclui meios e procedimentos didaticos como o cinema
educativo, a televisdo, diapositivos, diafilmes, radio, gravacdes, ilustracoes,
modelos, exposi¢des e outros. (PARRA, 1968, p. 15).

Parra busca explicar que o audiovisual inclui procedimentos didaticos, adotando
estrutura similar de outros livros sobre audiovisuais em circulacdo no pais, Nélio Parra destacou
no seu Manual as vantagens dos recursos audiovisuais: 0 cinema educativo, diapositivos,
diafilmes, ilustracdes, exposicdes, gravacdes, materiais graficos, materiais tridimensionais e
outros meios que foram desenvolvidos conforme a necessidade humana. Outro tema recorrente
nos manuais sobre audiovisuais na educacao tratado pelo autor, foi a classificacdo dos recursos
audiovisuais. Classificar advinha da pratica cientifica de organizar o fenbmeno investigado.
Parra reconhecia as dificuldades de classificagcdo dos recursos audiovisuais tendo em vista as
diferentes classificagdes existentes. Na opinido do autor, o maior dos problemas dessas
classificagdes estava “[...] no fato de confundirem os elementos, cddigos, que usamos na
comunicagdo, com 0s materiais ou veiculos que apresentam esses elementos. ” (PARRA, 1968,
p. 21). Parra apresenta, entdo, sua propria classificagdo explicando no que ela se diferenciava
das demais:

Em nossa classificagdo, apresentada na pagina seguinte, procuramos sanar
ésse inconveniente, distinguindo, em primeiro lugar, os elementos, ou codigos
visuais e auditivos, dos veiculos e, a0 mesmo tempo, dando ao principiante
uma visdo geral, concreta, dos diversos recursos.

Para efeito de estudo dividimos, inicialmente, 0s recursos em visuais e
auditivos, significando com isso aquéles recursos que apelam apenas para a
visdo, 0s primeiros, e 0s que se dirigem somente a audicdo, 0s segundos.
(PARRA, 1968, p. 21).



46

Figura 8 — Classificagéo Brasileira de Recursos Audiovisuais

CLASSIFICACAO BRASILEIRA DE HRECURSOS AUDIVISUAIS

HECURSOS VISUAIS RECURSOS AUDITIVOS
Elomentos ou cédigos Elementos ou cédigos
[lustragdes (desenho e folografia) Linguagem oral
Simbolog (matemdéticos, linglisticos, ete.) Mizica
|
Tridimensionais Ruldes
MATERIAIS OU VEICULOS MATERIAIS OU VEICULOS
Quadro-negro Fotografias Radio
Flanelégraio Album Serdado
Imanégrafo Mural Didético
Quad:res Expceigao
Cartaz Grdaficos
Gravuras Dicgramas Digco
Modelos Mapas
Musecus Objelos
Espécimes Diapositives
?;L?xf;elmea Foosparhnaia Fita Magnétlca

RECURSOS AUDIOVISUAIS

Dramatizagée Diapositives ¢ Diafilmes
cursda com gom
= i Cinema sonoro
Televisao

Fonte: Nélio Parra, 1968, pagina 22.

Para que esses recursos pudessem colaborar no processo educativo, seria necessario que
os professores e diretores de escolas considerassem a fonte do material que iriam utilizar, além
de se questionarem sobre o planejamento, a producéo e a vivéncia dos elementos ou do publico

no campo audiovisual.



47

Um capitulo do livro € destinado a discusséo sobre a relacdo dos recursos audiovisuais
com a psicologia genética, Parra se baseia nos fundamentos dessa psicologia genética de Jean
Piaget para explicar o uso dos recursos audiovisuais na escola, ressaltando a importancia dessa
teoria para a didatica renovada, para os métodos e técnicas introduzidos na dinamica escolar,
para 0s comportamentos sugeridos aos professores e 0s contetidos reformulados.

Nesse contexto, o autor enfatiza a importancia de as criangas pequenas frequentarem a
escola, por essa idade ser decisiva para as futuras praticas escolares. Esse local € proprio para
estimular nos alunos a curiosidade, 0s seus esquemas motores, desenvolver, adquirir
experiéncias, amadurecer, conviver com outras pessoas, assimilar certas nogoes e habilidades.

O professor precisa forcar os alunos a serem ativos diante das imagens, fazendo
perguntas, comentarios, observacdes, dirigindo a atencdo e desenvolvendo a atividade
exploratdria, pois, segundo Piaget, a representacdo é uma acdo interiorizada — & preciso
explorar cada detalhe dos sentidos que compdem mentalmente a imagem.

A representacdo visual, seja em papel ou em outro material, deve permitir a crianca
manipula-lo, por isso, a prioridade de se trabalhar em sala de aula mediante o uso do
flanelografo, as gravuras, os quadros, os modelos e os teatrinhos de fantoches. Para se ordenar
um pensamento diante desses recursos, 0 professor deve considerar que, ao executar a acao e
o0s objetos simbolizados, é fundamental ordenar a sequéncia realmente e ativamente.

O autor considera as imagens como substitutos simbolicos da realidade e apresentam
certas limitacdes. Por isso, a confeccdo dessas imagens ndo deve visar apenas ao conteddo a ser
comunicado, mas também as reacGes perceptivas e psicologicas dos alunos. Ao serem
produzidas, devem estar de acordo com os padrdes de compreensdo das criangas, para que o
professor crie as melhores condicdes para o seu uso.

Dessa forma, o autor justifica o uso dos recursos audiovisuais nos dados da psicologia
genética. A crianga, no estagio do pensamento intuitivo?, ao ser submetida a uma sequéncia de
imagens, limita-se a enumerar os elementos, sem demonstrar preocupacfes em descrever as
acOes contidas. Nesse sentido, o pensamento infantil n&o leva em consideracdo o aspecto global
da apresentacéo, ficando preso aos detalhes.

As criangas dessa idade, ao interpretarem as imagens, demonstram uma ‘“realidade

fabulatoria”, ou seja, usam as imagens para contarem uma histéria, enriquecida de elementos

20 O estagio da inteligéncia intuitiva refere-se as criancas de dois a sete anos de idade. O autor deu énfase aos
aspectos perceptivos dessas criangas, pois essa idade da o ingresso ao pré-primario.
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da sua vida pessoal. A auséncia da atividade perceptiva ndo permite a elas explorar, transpor e
comparar 0s elementos.

Parra sugere que o desenho infantil pode ser util para explicar a nocdo de tempo para
essas criancas. Uma vez que elas sdo incapazes de organizar uma sequéncia ou de fazer uma
ligagdo ldgica entres os fatos, elas ndo podem compreender o desenrolar de uma ag¢éo por meio
de uma série de imagens fixas.

A Ultima parte do manual é dedicada a discussdo dos recursos audiovisuais mais
indicados para o pré-priméario e para o jardim de infancia. O primeiro a ser descrito é o
flaneldgrafo cujas vantagens sdo apontadas como sendo um material acessivel em preco e pode
ser preparado pelo préprio professor, sendo possivel leva-lo para outras salas e ser utilizado em
diferentes niveis de ensino.

Outro recurso importante para esse nivel de ensino ¢ o quadro negro. “Conforme ja
dissemos, € o quadro-negro o recurso visual mais simples e acessivel e, talvez por isso, poucos
professores consideram-no como um recurso dos mais uteis ao ensino. “ (PARRA, 1968, p. 73).
Outros recursos recomendados pelo autor: modelos, album seriado, gravuras, teatro de
fantoches. Acerca de cada um desses recursos, 0 autor tece comentarios sobre a importancia
pedagogica do recurso e indicacdes precisas acerca de como o professor poderia produzir o
material o material e como deveria utiliza-lo em sala de aula. Cumpre, pois, 0 manual a
finalidade de prescricdo da pratica docente, o guia norteador das préticas.

Assim, nem todos 0s recursos audiovisuais sao validos para as crian¢as do pré-primario
e do jardim de infancia. Diante disso, ele aborda os mais indicados para essa faixa etaria e suas
possiveis contribuicdes. Como citado anteriormente, o flaneldgrafo, o quadro negro, os
modelos, o 4lbum seriado, as gravuras e o teatro de fantoches.

As criancas do jardim de infancia e do pré-primario precisam obter o contato com
materiais visuais por necessitarem da manipulagdo do concreto. E cabe ao professor
acompanhar o ritmo dos alunos, acrescentando, retirando e dando énfase a apresentagéo, para
despertar a atencdo dos alunos.

O planejamento prévio do conteddo também deve ser levado em conta e algumas
questbes precisam ser feitas e respondidas nesta primeira etapa: Por que vou fazer essa
apresentacdo? Para quem? Atraveés de quais veiculos? A classe ira participar da apresentacao?
Ficaacritério do professor verificar qual o melhor recurso para transmitir o contetdo e trabalhar
com sequéncias logicas, para despertar o interesse das criangas para a proxima etapa.

Essas novas técnicas de comunicacgao possibilitam ensinar mais e em menos tempo, uma

vez que uma apresentacao de imagens organizada acelera o conteddo. Além disso, o objetivo é
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trazer essa comunicacdo mais proxima da realidade dos alunos, por meio de ilustraces
acompanhadas da explicacdo para concretizar as ideias e conceitos.

A participacdo ativa das criancas é fundamental, fazendo-lhes assumir papéis e
manusear 0s equipamentos para chegar a aprendizagem. Porém, para que essa aprendizagem
seja efetiva, é importante um trabalho muito bem feito pelo professor, para que os alunos
aprendam a ver as imagens, como a orientagdo em todas as fases de desenvolvimento, para que

eles consigam interpretar as gravuras e ver nelas um meio de comunicacéo.

2.3 Nélio Parra e os saberes pedagogicos sobre os recursos audiovisuais na educacao

Nélio Parra produziu o Manual Audio-Visual em 1968 e dez anos depois ele publicou o
Ensino Individualizado — Programas e Materiais, uma obra a qual apresenta técnicas como
ensino programado e maquinas de ensinar, ressaltando a ideia da época de que o aluno por meio
dessas técnicas conseguiria aprender sozinho. Através de seus estudos, € possivel observar que
Parra estava bastante conectado com o Movimento sobre a discussdo da Didatica, Novas
Metodologias e formas de ensinar.

A obra Ensino Individualizado — Programas e Materiais explica duas razdes sobre a
ampla divulgacdo dos planos de instrucdo individualizada. A primeira refere-se a psicologia,
gue assumiu uma posic¢do de destaque com os problemas de ensino e aprendizagem, procurando
construir um meio entre a teoria e a pratica. E o segundo fator seria o desenvolvimento da
Tecnologia da Educagéo.

Assim, uma definicdo para Tecnologia da Educacdo, de acordo com o autor, poderia
ser a maneira sistematica de conduzir, planejar e avaliar o processo total de ensino, com base
nas pesquisas em aprendizagem e comunicacao, sendo um sistema, um conjunto de partes em
continua interacéo.

Uma outra exigéncia que deve ser considerada nesse processo sdo os alunos, sendo
preciso conhecer o seu potencial, sua limitacdo, objetivos, habilidades e estilos de
aprendizagem. A partir desses elementos estabelecidos, as metas sdo atingidas e ocorre a
disposicao de diversas alternativas para o ensino, podendo a tecnologia favorecer a instrucao
individualizada pela disponibilidade dos seus variados instrumentos.

Para que uma escola adote um programa instrucional, € necessario que o estudante
aprenda em seu ritmo de aprendizagem. Ela precisa oferecer uma variedade de contetidos para
que o seu publico encontre satisfacéo e razdo nos estudos, e a avaliagdo deve ser um feedback

para 0 aluno sentir seu progresso.
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Desse modo, no decorrer dos capitulos o autor apresenta alguns exemplos de
programas/planos de instrucdo programada, entre eles, o primeiro a ser exemplificado é o Plano
Keller:

Quadro 3 — Plano Keller

Caracteristicas do Plano:
Fred S. Keller, em seu célebre artigo "Goodbye, Teacher"”, assim sintetiza as caracteristicas
do método:
"1. O ritmo individualizado do curso, que permite, ao aluno, prosseguir com a velocidade
adequada a sua habilidade e a sua disponibilidade de tempo
2. O requisito de perfeicdo em cada unidade, para poder prosseguir, de forma que o aluno s6
tem permissao para avancar quando ja demonstrou dominio completo do capitulo precedente.
3. O uso de palestras e demonstracfes como veiculo de motivacao, ao invés de fonte de
informacéo critica.
4. A énfase dada a palavra escrita nas comunicacgdes entre professores e alunos e, finalmente,
5. O uso de monitores, permitindo repeticdo de testes, avaliacdo imediata, tutela inevitavel,

e acentuada énfase no aspecto socio pessoal do processo educacional (Keller, 1972)"

Fonte: Nélio Parra, 1978, pagina 15.

O contetdo é dividido em unidades didaticas, sendo que cada uma tem em média uma
semana de duracdo, e a unidade didatica é acompanhada de um Guia de Estudos, podendo o
aluno estudar o contetdo onde preferir. Quando o individuo estiver apto, dominando o assunto,

pode solicitar o teste de avaliacdo. Esse plano é melhor exemplificado no fluxograma:



Figura 9 — Fluxograma do Plano Keller
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Fonte: Nélio Parra, 1978, pagina 17.

Parra também mostra um guia de autoinstrucao do Plano Keller, lembrando ao professor

que é preciso adaptar as atividades, sendo esse apenas um modelo:
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Figura 10 — Guia de Autoinstrucéo do Plano Keller

Plano Keller *

Guia de Auto-instrucio

A. Texto indicado:

Leitura do texto de Fred S. Keller Adeus, Mestre — desde o

1° § da pégina 209 (“Ao descrever esse método..."), até o 1° §
da pagina 213, exclusive. 2l

B. Ao término dessa leitura vocé deverd ser capaz de:

a) definir as caracteristicas bdsicas do Plano Keller;
b) estabelecer as fungdes do corpo docente;

¢) apontar as condi¢Oes necessérias para o processo da auto-
aprendizagem;

d) indicar os instrumentos de avaliacdo da aprendizagem.

C. Sugestdes de procedimento

a) Leia todo o texto.

b) Leia as questoes.

c) Volte a leitura do texto.

d) Responda resumidamente as questdes.

e) Compare suas respostas com as respostas dadas.

f) Formule, em um papel a parte, questoes sobre as quais
gostaria de obter maiores esclarecimentos e entreguenos
ao fim deste trabalho.

Nota: Se tiver diividas dirija-se ao monitor.

D. Questdes

1. No Plano Keller o aluno tem um tempo estipulado para
realizar determinada tarefa?

2. O curso ¢ dividido em unidades. A que corresponde a Uni-
dade de Trabalho no Plano Keller?
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3. Qual ¢ o critério de desempenho exigido, em cada teste de
prontiddo, para que o aluno possa passar para a unidade
seguinte?

4. Quantas vezes o aluno pode repetir o teste de uma unidade?

5. Por que ¢ necessdria a entrevista logo apds cada teste de
prontidao?

6. Por que a avaliagdo deve ser imediata?

7. Os locais de estudo sdo previamente- determinados para
o aluno?

8. Se as palestras, demonstracbes e discussdes nao exigem
presenca obrigatéria do aluno, nem entram na avalia¢ao,
com que intuito sdo realizadas?

..................

IR L

10. Mencione resumidamente as fungdes de cada membro do
corpo docente.

53



54

11. Mencione 5 caracteristicas que distinguem o Plano Keller.

* Trabalho realizado por alunos em Curso de Poés-Graduacao
sob nossa responsabilidade.

Fonte: Nélio Parra, 1978, paginas 19 a 21.

Outra estratégia € o mastery learning de Bloom, o qual auxilia na recuperacdo de
deficiéncias de aprendizagem ao longo do processo de ensino, sem alterar o funcionamento
normal das escolas e a duracio das aulas?!, sendo pontos importantes a sele¢io e tratamento

dos conteudos, como apresentado a seguir:

Quadro 4 - Mastery Learning de Bloom

Caracteristicas do Plano:
a) matérias que ndo exijam muitos pré-requisitos dos estudantes.
Esta estratégia, se bem que ofereca uma instrucdo de étimo nivel, ndo podera compensar 0s
efeitos negativos de uma instrucdo anterior deficiente;
b) matérias cujas unidades estdo bem interligadas, em uma ordem linear. O éxito na
aprendizagem da unidade seguinte depende do éxito na aprendizagem da anterior. Da 0s
mecanismos de feedback - avaliagdo formativa - introduzidos no sistema de Bloom;
c) finalmente, os contetdos mais indicados para a aplicacdo do mastery learning sdo 0s que
enfatizam mais o pensamento convergente que o divergente. Sdo 0s conteidos com uma certa
permanéncia em termos de atualizagdo e que apresentam respostas ou solugdes aceitas como
mais apropriadas para resolver problemas especificos.

Fonte: Nélio Parra, 1978, paginas 31 e 32.

Uma outra etapa importante € a especificagdo dos objetivos, que devem ser bem
definidos e planejados, para que os estudantes aprendam em cada unidade e consigam realizar

os testes formativos no final do curso??. O que melhor se exemplifica a seguir:

21 E yma técnica que pode ser adaptada e usada em todos os niveis de ensino.
22 A avaliagdo formativa é a forma de testes administrativos ao final de cada unidade e o seu papel é fundamental,
pois os resultados servirdo de base para as prescri¢fes corretivas dos alunos.
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Figura 11 — Fluxograma do mastery learning de Bloom

UNIDADE 1
COMUM A TODA
A CLASSE
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FORMA:
TIVA

e o

Fonte: Nélio Parra, 1978, pagina 33.

Parra também comenta sobre o Individually Prescribed Instruction (IPI), um programa
com o uso da instrucdo programada para alunos do pré-primario até a sexta série, o qual oferece
um ensino sob medida para o estudante, com uma variedade de possibilidades para o
atendimento das diferencas individuais.
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Quadro 5 — Plano IPI

Caracteristicas do Plano:
O IPI, como outros sistemas semelhantes, tem como preocupacdo bésica o ensino de
conceitos, informacdes, habilidades. Para o bom éxito do plano, o IPI procura, de inicio,
respostas claras as seguintes questdes:
"O que se quer, realmente, que o aluno aprenda?"
"Como se pode saber que ele aprendeu?"

"O que o aluno ja sabe sobre o assunto a ser estudado?"

"O que mais ele precisa saber sobre o conteido?"

Fonte: Nelio Parra, 1978, pégina 43.

Dessa forma, o IPI proporciona ao educando a formacéo necessaria ao desenvolvimento
de suas potencialidades, atendendo as diferencas individuais e exigindo dos professores uma
atencdo maior. O seu fluxograma € exibido na pagina 57:
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Figura 12 — Fluxograma do Sistema IPI

Teste
de Localizs:
¢80

Uma Unidade de Estudo
Selecionada

Pré-
Teste da
Unidade

Prescricao

Estudante Trabalha em
uma Habilidade da
Unidade

Passa para a

habilidade sequinte

spepijigey
BLWISAW BU BY|EQE.]

P TBC
da Habmd_ade Reprovedo
Espec(fi
3

Apravado

Apravado
na Ultima
Habilidade
da Unidade

Pos-
Aprovado Teste da Uni- Reprovado
dade

Fonte: Nélio Parra, 1978, pagina 48.

Por fim, Parra aponta O Projeto: Program for Learning In Accordance with Needs

(PLAN), que adota os seguintes principios:
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Quadro 6 — PLAN

Caracteristicas do Plano
O idealizador do PLAN, Flanagan, apresenta cinco caracteristicas importantes de seu
programa:
1. Objetivos Educacionais - Os objetivos instrucionais constituem a base sobre a qual o
PLAN é construido. No inicio do programa, foram alistados cerca de 1.500 objetivos, para
cada uma das areas de estudo (Linguagem, Matematica, Ciéncias e Estudos Sociais).
O estudante é auxiliado pelo professor a selecionar desses objetivos, aqueles que mais
diretamente se relacionam com 0s Seus interesses.
2. Métodos e Materiais de Aprendizagem - O "curriculo” do PLAN é formado por diversas
Unidades de Ensino-Aprendizagem - UEA - agrupadas em cada area de estudo, em doze
niveis hierarquicos. Cada UEA compreende um objetivo comportamental especifico. A UEA,
ponto central do PLAN, é um guia de 4 a 8 paginas onde, além do objetivo a ser alcangado,
estdo indicados os materiais e as orienta¢fes para o estudo. Através da UEA o estudante fica
sabendo quais os textos que deve ler, que gravacdo deve ouvir, que diafilme deve ver, ou o
que deve escrever ou construir.
3. Avaliacéo - Para avaliar o progresso do aluno em relagéo aos objetivos, o0 PLAN utiliza
dois tipos de testes. O primeiro, o teste de Unidade de Ensino-Aprendizagem, avalia o
dominio dos objetivos em cada mddulo particular. Médulo, para o sistema em questdo,
consiste de, mais ou menos, cinco UEA's. O segundo tipo de teste, chamado de
Localizacdo/Realizacdo, é usado no inicio e ao longo do curso. Quando usado no inicio, serve
para localizar o estudante no continuum das UEA's. Ao longo do curso serve para medir
objetivos mais amplos, como, por exemplo, a compreensdo da leitura. O professor pode,
também, usar outros instrumentos de avaliacdo, conforme 0s objetivos e as atividades de
aprendizagem.
4. Orientacdo e Planejamento Individuais - Flanagan coloca uma grande importancia neste
aspecto de seu programa. Para ele é fundamental que o estudante: a) familiarize-se com 0s
varios papéis, oportunidades e atividades do mundo ao seu redor; b) familiarize-se com o seu
proprio desenvolvimento, com a sua capacidade, interesses, caracteristicas fisicas e sociais e
com suas possibilidades profissionais; e c) relacione tudo isso com o seu Programa de
Estudos. Para esse fim, o estudante recebe orientacdo individual que deve culminar na

proposta de seu Plano de Estudo e das atividades que podem leva-lo a consecugdo dos
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objetivos por ele definidos. A preocupacdo é, pois, de levar o estudante a assumir, pouco a
pouco, a responsabilidade plena de sua aprendizagem.

5. Desenvolvimento do Professor - Para participar efetivamente do PLAN, o professor recebe
treinamento especifico. Em um primeiro momento o professor observa classes conduzidas
por colegas experientes no programa. Em seguida, passa para uma etapa de estudo e discussao
da filosofia e dos conceitos basicos do sistema. Vivéncia, depois, todo o material e técnicas
do plano, como se fosse um aluno regular. Finalmente, assume a dire¢cdo de uma classe

"PLAN" com a assessoria e avaliacdo constantes por parte da equipe especializada.

Fonte: Nélio Parra, 1978, péginas 56 a 58.

Assim, o principal objetivo adotado pelo PLAN é familiarizar o estudante com a sua
metodologia, podendo alterar a estrutura do plano de estudo de acordo com as experiéncias e
interesses de cada individuo. As unidades podem ser trabalhadas em casa ou em classe e

recomenda-se que o aluno adquira os livros, 0s equipamentos e 0s recursos audiovisuais.



Figura 13 — Fluxograma do PLAN

Fonte: Nélio Parra, 1978, pagina 59.
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Parra menciona algumas tendéncias marcantes do ensino em relacédo a proliferacéo dos

sistemas individualistas de instru¢do. Esse médulo precisa ser autossuficiente, para que o aluno

encontre nele tudo o que necessita para dominio do contetido e 0s meios de se autoavaliar, para

verificar se conseguiu ou ndo dominar 0s seus objetivos.
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Portanto, o autor cita os planos propostos para a instrucéo individualizada e relata sua
preocupacao em relagdo aos modelos abertos, pois sdo caracterizados pelas influéncias mutuas
entre 0s componentes, apresentam um sistema linear de acumulos de informacdes e a escola
precisa adequar-se a esse molde pronto.

Segundo Parra, os estudantes teriam que se adequar a esses planos, o que considera
dificil: ajustar o cotidiano desses individuos e da comunidade, ficando reduzida ao sistema a
interacdo entre os alunos e 0 material ja preparado.

Uma segunda preocupacdo do autor é a énfase dada aos objetivos, uma vez que, ao
serem determinados, impediria que outros, talvez até mais importantes, pudessem aparecer
aliados a realidade educacional. Além de que o objetivo, planejado junto com a avaliacédo, daria
a entender que apenas o que for ensinado é que pode ser avaliado, deixando de lado as vivéncias
dos alunos.

A instrucdo individualizada requer objetivos, conteldo, estratégias e avaliacdo
determinados com bastante antecedéncia. Sua meta visa ao dominio dos contetudos e
habilidades especificados pelos planejadores, e a consequéncia é a capacidade do estudante em
reproduzir, da forma mais semelhante possivel, 0os conceitos e principios que recebeu.

Desse modo, Parra pretende mostrar em seu livro, Ensino Individualizado — Programas
e Materiais (1978), de forma impessoal, o que significa a instrucdo individualizada e quais s&o
0s seus principais planos, deixando para as consideracfes finais sua opinido a respeito. Sua
preocupacdo também se refere a limitacao desses planos, o papel do educador ao assumir uma
posicdo e a forma como os recursos audiovisuais seriam utilizados e distribuidos aos alunos,
podendo favorecer ou ndo o ensino.

Em decorréncia a carreira profissional e as publicacGes de Parra ainda sobre os recursos
audiovisuais no final dos anos de 1970 e inicio de 1980, é valido ressaltar que nesse periodo as
tecnologias da informagéo passavam por grandes transformacdes.

Santos (2014) cita que algumas dessas mudangas ocorreram em contestacdo ao real
significado da Didatica, como sobre as técnicas de ensino, conhecimentos e pesquisas.

Frente a trajetoria da Didatica no Brasil e na tentativa de tedricos em discutir sobre o
seu carater fundamental, ela passou por um momento de revisao critica. Houve a necessidade
de superar a visao instrumental e pretensamente neutra do cotidiano, bem como aconteceu a
busca de caminhos a serem construidos pelos profissionais e professores.

Dessa forma, a Didéatica, como uma disciplina pedagodgica criada para elaborar um
método universal que pudesse ensinar tudo a todos, contribuiu com a pratica social e a

necessidade de cada momento historico.
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Vera Maria Candau (1994) em seu texto a Didatica em Questéo, situa que a partir da
metade da década de 1970, muitas criticas foram ressaltadas referentes a viséo instrumental da
didatica. Nesse contexto, ocorreu a necessidade de uma didatica fundamental, a qual assumiu a
multidimensionalidade do processo de ensino-aprendizagem a partir de trés dimensdes: técnica,
humana e politica.

A reflexdo sobre a didatica partiu do principio sobre transformac&o social, a partir da
busca de préaticas pedagdgicas que poderiam tornar o ensino de fato eficiente para a maioria da
populacdo. Além de romper com a pratica profissional individualista e procurar formas de
aumentar a permanéncia das criangas na escola.

A partir das mudancas que a Didatica passou, é importante destacar que Nélio Parra
vivenciava esse periodo, como era professor adjunto do Departamento de Metodologia do
Ensino e Educacdo Comparada e coordenador do curso de Didatica da Faculdade de Educacéo
da Universidade de S&o Paulo. Com o intuito de disseminar suas ideias e contribuir com a
educacdo, o autor ministrou aulas e cursos de extensdo pelo pais, além de publicar livros e
artigos a respeito dessa tematica®>.

Segundo o seu memorial (1983), a partir da década de 1980, o professor passa a fazer
parte das atividades docentes no curso de licenciatura e de po6s-graduacdo nessa mesma
instituicdo. Nesse periodo, ele realiza uma pesquisa na sua tese de Livre-Docéncia denominada
“O Pensamento Logico do Universitario da USP”, em que propde testar a hipotese de Piaget da
existéncia entre o desenvolvimento do raciocinio mais abstrato e a socializacéo.

Parra faz um estudo bibliografico — “Os modelos e suas implica¢des no ensino” —
sobre os fundamentos e as caracteristicas dos principais modelos atuantes no ensino. E, no final
de 1982, submete um projeto de pesquisa, “Utilizagdo da Comunicacdo Televisiva aos
Processos de Ensino-Aprendizagem”, a apreciagdo do CNPq, o qual foi desenvolvido por um
grupo de professores do Departamento de diferentes disciplinas e de diversos enfoques.

No mesmo ano, com a criacdo de um Grupo de Trabalho para auxiliar na formacéo do
professor em nivel superior, o professor, junto da Comissao organizadora, sugeriu Cursos de
Extensdo Universitaria para complementar o curriculo dos alunos de Pedagogia, reformulacéo
dos programas e da carga horaria das disciplinas "Metodologia e Pratica de Ensino de 1° Grau"
e "Didatica" do Curso de Pedagogia, com a intencéo de permitir aos alunos um aprofundamento

maior dos contetdos e das metodologias das matérias.

23 Os dados relativos a trajetoria do professor Nélio Parra que ele produziu para o Concurso de Professor - Adjunto
do Departamento de Metodologia do Ensino e Educagcdo Comparada na Faculdade de Educagdo da Universidade
de Séo Paulo e esta disponivel para consulta na biblioteca de educagdo da USP.
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Parra também incentivou e apoiou os docentes para que voltassem a ministrar a
comunidade os cursos de férias com uma carga horaria de 40 horas/aula. O Departamento
publicou os “Cadernos de Didatica” como um veiculo de capa padronizada impressa, sem limite
de periodicidade e com temas para publicacéo de interesse da faculdade, obtendo como publico-
alvo os alunos de diversos cursos.

Conforme relata em seu memorial no inicio de 1983, ocorreu um fato inédito em toda a
histéria do Departamento, quando, na tentativa de se desvincular do exclusivismo, Parra, em
sua funcdo de Chefia, apresentou ao CNPq seis projetos de pesquisa.

Outro acontecimento importante nesse periodo e nessa funcdo foi a proposta de
discussdo sobre temas relevantes e a troca de experiéncias entre os docentes da faculdade e de
outras instituicGes, em que promoveu simpdsios, seminarios e encontros. Assim, a partir desse
encontro interno da FEUSP, a iniciativa foi ampliada de modo a envolver docentes de outras
instituicbes, como PUC-SP, Unicamp e UFSCar.

Durante os anos de 1982 e 1983, Parra participou do | Encontro de Educacdo Especial
e do Encontro Nacional de Préatica de Ensino, na Faculdade de Educacdo da USP; e também do
Simposio sobre o Livro Didatico, organizado pela Fundacgéo Brasileira para o Desenvolvimento
do Ensino de Ciéncias, na mesma instituicao.

O professor também foi membro da comissdo julgadora do Exame de Qualificacdo e/ou
da dissertacédo, nivel de mestrado, de varios alunos, como Carmem S. V. Moraes, Maria C. D.
P. Nobre, Arilda S. G. Meirelles, Marcia L. V. Parra, Washington L. P. de Carvalho, Sérgio
Haddad, Maria A. F. B. de Oliveira, Denice B. Catani, Alberto Gaspar, Terezinha N. J.
Mendonga, Valéria A. C. M. Weigel, Jodo B. da Silva, Zaira B. Alves, Alberto Gaspar e Youko
N. Miura.

Orientou e supervisionou alguns alunos do curso de pds-graduacdo em Educacao a nivel
de mestrado, como Arilda Schmidt Godoy Meirelles, Zaira Barbosa Alves, Maria Dirce
Federighi e Maria Tereza Baptista de Oliveira. Ja a nivel doutorado, encontram-se Fuad Daher
Saad, Alice Vieira, Belmira Amelia de Barros Oliveira Bueno, Adolfo Gullane, Maria do
Socorro de Albuquerque Gouveia e Elsa Garrido.

Dessa forma, observa-se uma grande participacéo e envolvimento de Nélio Parra com a
disciplina de didatica e a faculdade da USP. A partir da busca pelos pressupostos teoricos e
metodologicos da tecnologia educacional e as suas possibilidades de aplicacdo no contexto
brasileiro, ele integra ao seu discurso que os recursos audiovisuais no processo de aprendizagem
permitem realizar e avaliar a totalidade do processo educativo. Em suma, ele leva suas ideias

para 0 ensino superior.
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Assim, esse capitulo buscou trazer elementos para a construcao dindmica de uma relagéo
entre professor e aluno através dos saberes sobre os recursos audiovisuais em sala de aula nas
décadas de 1960 e 1970. A partir do aprofundamento tedrico da disciplina de didatica foram
apresentados em uma sequéncia cronoldgica a historia e a contribuicdo de Nélio Parra na
faculdade de educacéo da USP. Para isso utilizou-se como referéncia os seus livros: Manual
Audio-Visual (1968) e Ensino Individualizado — Programas e Materiais (1978), os quais

reforcam com exemplos praticos e técnicas que levaram ao referido dinamismo.
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3 ARENOVACAO DO ENSINO A PARTIR DAS TECNICAS AUDIOVISUAIS

E preciso considerar que cada etapa do desenvolvimento do sujeito determina
tanto o tipo de veiculo utilizado, quanto o "estilo" da resposta & mensagem
veiculada.

Conhecer, pois, as caracteristicas, as possibilidades e as limitacGes de cada
etapa do desenvolvimento do aluno, por um lado, e as caracteristicas, as
possibilidades e as limitagdes de cada veiculo audiovisual, por outro, sdo
exigéncias bésicas no planejamento e utilizacdo destes recursos. (PARRA,
1977, p. 83 e 84).

O objetivo desse capitulo é mostrar como Nélio Parra foi construindo um conhecimento
sobre os recursos audiovisuais, para isso, foi realizado uma analise aprofundada dos livros
Técnicas Audiovisuais de Educacdo e Metodologia dos Recursos Audiovisuais. A primeira obra
foi escolhida, pois apresenta meios para uma melhoria no ensino e a segunda por propor uma
metodologia que satisfaca os requisitos tedricos de uma didatica renovada sobre 0s recursos
audiovisuais.

Desde suas primeiras publicacdes, Parra enfatiza que a tecnologia € uma das grandes
aliadas da educacdo para superar algumas barreiras do ensino, atuando sobre o presente com os
olhos voltados para o futuro, sem desprezar as ferramentas tradicionais e sem abandonar
formulas aprovadas, porém com a coragem de inovar e inserir novos elementos e novas
técnicas.

Os estudos atuais sobre cultura material apresentam que a tecnologia pode ser
caracterizada como uma ferramenta material, porque possui uma existéncia visivel, a qual é
associada a mudanca de curriculo. Dessa forma, Martin Lawn (2018), acredita que a
escolarizacdo foi moldada por inovagdes materiais e institucionais significativas, sendo que 0s
objetos que sdo sendo inseridos nas rotinas escolares e as praticas que vao se concretizando a
partir do uso desses materiais passam a fazer parte cada vez mais da cultura escolar dos alunos
e do professor.

Nélio Parra menciona que os veiculos de comunicacdo audiovisual estdo presentes no
desafio de contribuir para a eficacia do ensino. Por isso, € necessario que sua utilizacao seja
correta e bem estruturada para se tornar um elemento fundamental nas mudancas culturais
propostas, bem como na solugdo de problemas especificos da sala de aula. Frente a essa
preocupacdo, o autor junto de sua esposa Ivone C. da Costa Parra publicou o livro Técnicas

Audiovisuais de Educacdo, um trabalho pioneiro na intencdo de concretizar a adog¢ao de novas
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medidas?*. Esse livro compde-se de cinco capitulos iniciais de fundamentagéo, como a questdo
da comunicacdo, as vantagens dos recursos audiovisuais, os fundamentos psicopedagdgicos, a
classificacdo dos recursos. Depois sdo dezessete capitulos descrevendo cada um desses
recursos. Essa obra abrange um conjunto maior de instrumentos audiovisuais e alguns que nao
foram citados no Manual Audio-Visual, 0 que procuro mencionar a seguir.

De acordo com seu memorial, Parra (1983), nos anos de 1960 e 1961, o autor foi buscar
no exterior uma especializacdo e maiores conhecimentos na adocao de recursos audiovisuais na
sala de aula. Fez o curso de Communication Media Leadership na Universidade de Indiana nos
Estados Unidos, recebendo também o Master Degree of Science in Education.

Dessa forma, os autores iniciam o livro relatando sobre as novas propostas no ensino,
as quais eram negadas ou relegadas a um plano secundario. Os professores por serem mais
cautelosos ou mais experientes, ficaram mais resistentes em aceita-las, que comecavam a ser
oferecidas como meios para a melhoria do ensino, alegando que a selecdo de um novo recurso
instrucional dependia de uma série de varidveis, como o preparo da escola e do préprio
professor em recebe-lo.

Apdbs os anos de 1960, de acordo com os autores, observa-se que uma das grandes
criticas feitas no passado diante da utilizagdo desses novos meios — ou seja, a passividade do
discente — foi superada com a assimilacdo de sugestdes, as quais enfatizam simples esquemas
visuais e motores e operacOes intelectuais mais complexas, criando uma interagdo e
mobilizacdo entre professor e aluno.

E importante lembrar, segundo os autores, que apesar de o termo “audiovisual” ser
recente, sua origem remonta aos primordios da humanidade, com inimeros comprovantes sobre

a preocupacdo do homem em se comunicar com seus semelhantes.

De fato, se analisarmos o0s vestigios culturais do homem pré-historico,
encontraremos inimeros comprovantes que demonstram sua preocupacgao em
se comunicar com seus semelhantes ou com divindades gue povoavam sua
imaginacdo infantil. As magnificas pinturas rupestres atestam a necessidade
de comunicacdo de um homem que, através da marcha dos séculos, foi
adquirindo novos instrumentos, como a linguagem gréafica, a cinematografia,
o radio, a televisdo. A heranca recebida nos faz antever que novos meios de
comunicacdo serdo desenvolvidos sempre que a necessidade assim o exigir.
(PARRA e PARRA, 1985, p. 5).

24 A primeira edigdo do livro Técnicas Audiovisuais de Educacdo é de 1970, mas para a analise estou utilizando a
52 edicdo, referente ao ano de 1985.
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A educacgédo ndo poderia ficar de fora dessas novas adaptacfes. Sendo assim, muitos
educadores levaram adiante a implantacdo dos recursos audiovisuais para a sala de aula. Uma
preocupacdo constante dos educadores é atrair a atencdo dos alunos, pois 0s meios de
comunicacdo em massa e o0s dispositivos tecnologicos concorrem com a educacdo na disputa
dessa atencdo. Desde seu inicio, 0s jornais, as revistas, o radio, o cinema e a televisdo traziam
técnicas modernas de motivacao que conseguiam prender a atencao do publico. A educagédo vé
nesses meios a possibilidade de trazé-los para dentro da sala de aula, motivando o interesse do
aluno.

Para Parra e Parra, ao discutir as vantagens dos recursos audiovisuais, ndo poderia ficar
de lado a sua metodologia. O aproveitamento pleno das potencialidades do aluno dependia, em
grande parte, da maneira como esses recursos eram empregados em situacfes de ensino. Em
suas analises, eles citam o problema do verbalismo, o qual identifica a transmissdo de
conhecimentos, informacdes e habilidades, com o0 uso exagerado de palavras. Ainda
mencionam, que uma das consequéncias negativas do verbalismo para o ensino é a
aprendizagem de palavras vazias e sem significado. Assim, o uso dos recursos audiovisuais
permite criar uma ponte entre a realidade e as palavras, levando o aluno a apreender conceitos
com mais eficacia, vantagem essa essencial nos primeiros anos da vida escolar.

Além do verbalismo, Parra e Parra citam o problema da atencdo em sala de aula. Eles
afirmam que os recursos tecnoldgicos constituem fontes de atracao e, se forem bem planejados
para uso escolar, podem despertar e manter o interesse dos alunos por mais tempo. Essa riqueza
de estimulos proporcionada pelos meios de comunicacdo ndo poderia ser desprezada pelos
educadores, tornando-se sua aliada. Por mais explicagOes verbais que um professor utilize na
explicacdo de um topico novo em qualquer disciplina, a compreensao de seu significado sera
mais facilmente assimilada se nessa aula for adicionado um filme ou um video sobre o assunto.
A visualizacdo pode auxiliar na concretizacgao da ideia.

Para os autores, a0 manter a atencdo em sala de aula com os recursos audiovisuais, estes
podem dar origem a uma aprendizagem mais permanente pelo fato de os alunos estarem
interessados em aprender. O conteldo, tratado de forma mais concreta e dindmica, mais
préxima da realidade, leva a uma permanéncia maior do que foi ensinado. Ou seja, mediante o
uso do audiovisual, um contetdo mais complexo pode ser transmitido e assimilado com mais
facilidade.

Os autores enfatizam que a organizacdo do material audiovisual é fundamental para que
se favoreca uma maior retencdo do apreendido. Apresentados em uma sequéncia ld6gica de

slides, por exemplo, eles permitem que o aluno aprenda um contetdo situado ao longo de seu
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processo, de suas transformacdes em etapas sucessivas. Assim, 0s recursos audiovisuais podem
criar uma atmosfera que envolve o aluno, levando-o a um trabalho ativo.

Os recursos audiovisuais também trazem a sua contribuicdo para a avaliacdo de
situacOes formais de ensino. Os estimulos visuais e sonoros podem substituir as tradicionais
questdes, além de permitirem ao professor um melhor controle do tempo. Ao usar qualquer
recurso em aula, ele deve verificar se a disciplina melhorou, se os alunos ficaram mais atentos,
se todos participaram fazendo perguntas e, finalmente, se aprenderam.

Ao analisar a necessidade de classificar os recursos audiovisuais, Parra e Parra
apresentam duas criticas: a primeira é a de que classifica-los seria uma tarefa sem importancia,
que em nada contribuiria para a sua conceituagdo. A segunda apoia-se na tese de que as
classificacOes ja existentes seriam suficientes.

Para eles, uma classificacdo que limite o campo dos recursos audiovisuais é fundamental
na distingdo de objeto de estudo e de trabalho com outras disciplinas. Os autores questionam
como distinguir esse campo se ndo limitarmos e nomearmos 0s recursos audiovisuais? Como
justificar a inclusdo de técnicas audiovisuais nos curriculos de cursos de formacédo, se ndo
distinguirmos o seu campo do de outras disciplinas?

Sobre a segunda critica, Parra e Parra apontam que as principais classificacGes, até entéo
propostas, apresentam certas fragilidades. Uma delas mostra os recursos ordenados em uma
escala de extremos, onde estdo de um lado os materiais mais concretos e, de outro, 0S mais
abstratos. Porém, um mesmo material pode ser bastante simbolico para um determinado publico
e ndo para outro, ele pode ser abstrato hoje e ndo mais amanha.

Além disso, os materiais audiovisuais sdo veiculos de comunicacdo e ndo podem ser
classificados como mais ou menos concretos, fato este que essa classificacdo nao leva em conta.
Para os autores, devido a dificuldade de afirmar qual recurso é ou néo real, € impossivel aceitar
como valida essa classificacdo, pois ela se apoia em concretismo, realismo e simbolismo.

Quanto a classificacdo brasileira, Parra e Parra dividem os recursos em visuais e
auditivos. Os recursos visuais abrangem elementos ou cddigos, digitais e escritos, codigos
analogicos, iconicos, esquematicos e abstrato-emocionais. Alguns dos materiais ou veiculos
utilizados nos recursos visuais sdo: quadro-negro, cartazes, gravuras, mapas, fotografias,
transparéncias, exposicdo e mural didatico, entre outros.

Os recursos auditivos exploram outros materiais ou veiculos, que significam os meios
pelos quais transportamos os codigos ou elementos para um publico determinado. Aqui, 0

autores mencionam o radio, o disco e a fita magnética. Entre os recursos audiovisuais comuns
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aos dois, é importante destacar os diapositivos® e diafilmes?®, o cinema sonoro e a televisio.
Parra e Parra prepararam um quadro comparativo entre 0s recursos visuais e os auditivos e o

disponibilizaram no livro Técnicas Audiovisuais de Educacéo, como reproduzido na figura 14.

Figura 14 — Recursos visuais e auditivos

CLASSIFICACAO BRASILEIRA DE
RECURSOS AUDIOVISUAIS

RECURSOS VISUAIS

RECURSOS AUDITIVOS

ELEMENTOS OU CODIGOS

ELEMENTOS OU CODIGOS

Codigos digitais escritos

Cddigos digitais orais

Cddigos analdgicos Cdédigos analdgicos orais

iconicos
esquematicos
abstratos-emocionais

MATERIAIS OU VEICULOS MATERIAIS OU VEICULOS

Quadro-negro Fotografias Radio
Flanclografo Album Seriado .
Imanégrafo | Mural Didtico Disco
Quadros | Exposicio .
Cartaz | Grificos Fita magnética
Gravuras Diagramas

Modelos Mapas

Museus | Objetos

Espécimes Diapositivos

Diafilmes | Transparéncias

Filme

RECURSOS AUDIOVISUAIS

Diapositivos ¢ Diafilmes com som
Cinema Sonoro
Televisio

Fonte: Nélio Parra e lvone Parra, 1985, pagina 18.

% Diapositivos sdo fotografias, imagens projetadas em uma pelicula transparente. (Essas informagdes foram
retiradas do site: https://www.dicio.com.br/diapositivo/)

% Diafilmes sdo fotografias em filme para projecdo. (Essas informacOes foram retiradas do site:
https://www.dicio.com.br/diafilme/)
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Os autores explicam alguns topicos do quadro, como o que sdo codigos digitais escritos
e analdgicos, por exemplo, nos recursos visuais. Os digitais escritos sdo os simbolos, como a
linguagem e a matematica, cujos componentes sao completos e ndo tém relacédo direta com 0s
objetos simbolizados. Ja os analdgicos implicam uma semelhanga com os objetos simbolizados
e sdo formados por elementos néo interrompidos.

Quanto aos recursos auditivos, eles destacam que os codigos digitais orais enriquecem
a linguagem oral, 0 meio de comunicacdo mais direto e comum por apresentar dimensées mais
vastas que a escrita, afinal ela pode se valer de gestos, expressdes, énfase e até mesmo siléncio.
Os codigos analdgicos compreendem as formas nao verbais de comunicag¢do, como a musica e
os efeitos sonoros. Segundo eles, a musica apresenta forte dose de persuasdo emocional, criando
uma atmosfera favoravel ao ensino. Os autores comparam a classificacdo brasileira com a

classificacdo do México.



Figura 15 — Classificacdo do México sobre os recursos audiovisuais

CLASSIFICACAO DO MEXICO

Aprovada na 11 Conferéncia Geral da UNESCO
e adotada pelo México, Nov, de 1947

1. EXPERIENCIAS DIRETAS COM A REALIDADE

Viagens escolares

1. Excursdes Escolares Boy Scouts
Girl Scouts

Organizagao de muscu
escolar
Mostras ¢ exposigles
2. Objetos, espécimes ¢ | Dioramas
modelos Planetirio
Aquirio
Terriqueo
Visitas a museus

Dramatizagoes
Demonstragdes
Marionetes

3. Auxiliares da atividade { Clubes

Bibliotecas

Recortes e colegdes
Cruz vermelha infantil

-

Il. AUXILIARES VISUAIS

[ Tustragoes

Cartdes ¢ impressos
Diapositives ¢ diafilmes
Episcopias

4. Material Pictdrico 4 Cinematografia
Microfotografin e fotomicrografia

Fac-simile
Ultrafax

Estercoscopia
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111. AUXILIARES AUDITIVOS
Audiofono eletrénico
Réadio
Toca-disco

IV. AUXILIARES AUDIOVISUAIS
Filme sonoro

Televisao

V. SIMBOLOS DE REPRESENTACAO PLANA

Quadro-negro Jornal Mural
Cartaz Caricatura

Carta Mural Globos e Mapas
Diagrama Historieta gréfica
Frisos Mural
Multiplicadores Flanel6grafo

Fonte: Nélio Parra e lvone Parra, 1985, pdginas 21 e 22.

Pensando agora sobre a funcdo de uma imagem associada a uma fungdo pedagogica,
Parra e Parra avaliam que devemos pensar em sua realizacao, interpretacdo e utilizacdo para
atingir plenamente o publico. Uma imagem é um substituto simbdlico da realidade, apresenta
limitagdes e convengOes. Para se tornar clara, deve ser bem simplificada, sem elementos
supérfluos e ter enfoque nos elementos mais importantes.

Ainda no livro Técnicas Audiovisuais de Educacdo, Parra e Parra citam a adoc¢do da
psicologia genética de Jean Piaget para embasar o uso dos recursos audiovisuais na escola,
diante da grande importancia na teoria da didatica renovada.

A representacdo visual, para os autores, deve ter a preferéncia sobre os materiais
projetaveis, como o flanelégrafo, o teatro de fantoches, os modelos e as gravuras. O professor
deve levar em consideracdo que ordenar em pensamento é ordenar uma sequéncia ativamente,
como se se tratasse de uma acdo material, executando-a através de objetos simbolizados.

O professor precisa forcar a crianca a ser ativa diante das imagens, questionando,
comentando, dirigindo a atencdo e desenvolvendo a capacidade de observagao e exploragdo. A
maneira de utilizar os recursos audiovisuais deve atender aos principios psicolégicos da
percepcdo: a interiorizacdo da imagem pela percepcdo do objeto, levando a atividade
exploratdria dos sentidos que a compdem.

Para Parra e Parra, todas as nossas atividades diarias estdo associadas ao que vemos ou
as imagens gque mentalizamos, a partir de expressdes verbais, didlogos, leituras, 0s quais

refletem a nossa compreensdo do conteddo. Porém, a visualizacdo pode diferir da mensagem
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que o comunicador pretende passar, devido a fatores socioculturais ou experiéncias passadas
de cada individuo. Por isso, é importante que essa mensagem fique clara, para evitar falsa
interpretacdo.

Segundo os autores, vivemos em um mundo audiovisual, onde €é possivel nos
comunicarmos com mais eficiéncia, indo além das palavras. Em decorréncia da necessidade de
comunicagdo visual, surgiram diversos campos de estudos e pesquisas — a exemplo da
comunicacdo gréafica, a qual utiliza-se de desenhos, simbolos, letreiros, dando vitalidade a
experiéncia de aprendizagem.

Parra e Parra mencionam que para transmitir uma mensagem com éxito, um trabalho
grafico precisa ser agradavel e se utilizar de instrumentos simples para desenvolver elementos
visuais que efetivamente auxiliardo na tarefa da comunicacdo, como a ilustragéo, o letreiro, a
cor e o layout. Dessa forma, os autores exemplificam cada um deles e apresenta técnicas para
os professores de como utiliza-los em sala de aula.

A primeira preocupagdo da confeccdo de um letreiro, por exemplo, deve ser a
legibilidade, a qual depende do tipo de letra escolhida, da sua fonte, tamanho, distancia entre
as letras, palavras e linhas e do contraste de cores, para que acrescente algo novo e atraente ao
visual que sera usado. Os letreiros importantes devem ser feitos em tamanho maior, e 0s menos

importantes, em tamanho menor.

Figura 16 - Letreiros

Pelo tamanho das letras
Use material AUDIOVISUAL

Pela cor

Use material AUDIOVISUAL

Pelo estilo
Use material AUDIOVISUAL

Pela textura

Use material AUDIOVISUAL

Fonte: Nélio Parra e lvone Parra, 1985, pagina 38.

A chave de um bom letreiro € a uniformidade de tamanho. Parra e Parra, porém, alertam

que, em um texto longo, o letreiro uniforme pode ndo atrair a atencédo do leitor. Eles sugerem
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que, se variarmos o tamanho dos letreiros, enfatizando as palavras mais importantes, evitaremos

a monotonia, como vemos no exemplo na figura 17:

Figura 17 — Tamanho da fonte

Tamanho
variado no letreiro evita
mohnotonia

Fonte: Nélio Parra e lvone Parra, 1985, pagina 36.

Quanto a largura e ao espacamento, eles propdem que letras muito finas e altas ou
grossas e baixas se confundem a distancia, tornam-se ilegiveis e ndo devem ser usadas. Também
mostram a importancia do espaco entre as letras, as palavras e as linhas de um texto para a

legibilidade do letreiro.

Figura 18 — Espagco entre as fontes

ije FACIL
GROsso DIFICIL

Fonte: Nélio Parra e lvone Parra, 1985, pagina 36.

Os autores demonstram, através de outros exemplos, a importancia do estilo, da cor, da
énfase ou destaque de uma palavra ou frase, a recomendacdo da direcdo do letreiro na
horizontal, pois uma alteragcdo na posicdo acarreta danos ao entendimento na mensagem, entre
outros exemplos de técnicas aplicaveis.

Ao se apropriar de algumas dessas técnicas, 0 professor deve se atentar a ensinar 0S
alunos em todas as fases de seu desenvolvimento a observarem as mensagens, a verem além

delas, a explorar cada detalhe e dar a nocéo de perspectiva e profundidade.
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Parra e Parra destacam o uso do flanelégrafo, o qual se resume em uma superficie rigida,
recoberta por flanela ou um tecido semelhante, onde se colocam pecas como material aderente,
tendo, na parte superior, 14, flanela ou feltro. Esse € um recurso audiovisual bastante acessivel
que dispensa aparelhagem complexa para sua utilizagdo. E util em qualquer nivel de ensino

para qualquer tipo de conteudo.

Figura 19 — Exemplo de Flanelografo

Fonte: Pagina do cpt no Google?’.

Entre as vantagens que esse recurso apresenta, é apontado 0 movimento, a organizagao
da matéria, a rapidez na apresentacao, a concretizacao da ideia e a flexibilidade para o uso pelos
professores. O flanelografo, segundo os autores, € um instrumento importante na solucdo de
inimeros problemas de ensino e aprendizagem. Porém, para isso, deve ser utilizado dentro de
principios metodoldgicos, com boa preparacao, apresentacéo e avaliagéo.

Quanto ao movimento, diferente daquele apresentado pelo cinema, 0 movimento no
flanelografo é manuseado pelo professor, de acordo com o0s seus objetivos e de seus alunos,
podendo ser apresentado de maneira mais lenta ou réapida, conforme o desempenho de cada
sala. Cabe ao professor dar o ritmo certo as pecas no flanel6grafo, acrescentando ou retirando
as figuras, dinamizando a apresentagéo a fim de despertar a atengao.

Para Parra e Parra, no que se refere a organizacdo da matéria, esse recurso pode ser
explorado por etapas, segundo o planejamento prévio do professor, o qual gera uma sequéncia
do assunto, facilita a compreensdo e o acompanhamento da aula, sem dispersdo. Além disso,
promove o interesse para a proxima etapa do que esta sendo apresentado, estimulando o querer

saber das coisas de uma maneira ndo mecanica.

27 Disponivel em: https://www.cpt.com.br/cursos-educacao-infantil/artigos/flanelografo-ferramenta-para-a-
contacao-de-historias-e-educacao-infantil. Acesso em: dez. 2023.


https://www.cpt.com.br/cursos-educacao-infantil/artigos/flanelografo-ferramenta-para-a-contacao-de-historias-e-educacao-infantil
https://www.cpt.com.br/cursos-educacao-infantil/artigos/flanelografo-ferramenta-para-a-contacao-de-historias-e-educacao-infantil
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A rapidez na apresentacdo permite um dinamismo no processo de ensino através da
dramatizacdo. O flanelografo, por utilizar um material previamente preparado e organizado,
tem esse dinamismo a seu favor, ensinando mais em menos tempo através dessa técnica de
comunicacéo.

Os autores afirmam que a ilustracdo, 0 movimento e a apresentacao por etapas, somados
a comunicagdo através da palavra oral ou escrita favorecem a concretizacdo de agdes mais
préximas da realidade, ou seja, ao visualizar um conceito, 0 aluno trara essa ideia para o seu
cotidiano, superando a barreira da lingua e assimilando com mais facilidade.

Diferencas individuais e de grupos aparecem na aprendizagem. A flexibilidade do uso
do flanel6grafo nesse ponto é bastante positiva por ser esse um dos recursos mais flexiveis e
utilizados em diferentes niveis de ensino e disciplinas, adaptando-se ao ritmo da apresentacao
e a explicacdo, de acordo com cada sala.

Parra e Parra passam a discorrer sobre indicacdes para o uso do flanelografo. Eles
afirmam que é preciso levar em conta uma metodologia. O primeiro aspecto esta vinculado a
sua preparacdo e ao nivel de cada turma. E recomendéavel um pequeno ensaio anterior com a
colocacdo das pecas no quadro, facilitando a compreensdo do assunto, além de uma boa
localizagdo do mesmo na sala de aula, permitindo que todos o visualizem.

Para evitar dispersdo da atencdo dos alunos, recomenda-se que o professor explique
previamente o que é e como funciona um flanel6grafo. Durante a apresentacao, 0s passos devem
ser mostrados de acordo com o ritmo da sala, proporcionando a participacdo de todos.
Finalmente, o professor deve avaliar a sua apresentacao considerando seus objetivos propostos.
Nessa avaliacdo, precisa verificar se as ideias foram colocadas com clareza, se o ritmo foi
adequado e as necessidades dos alunos, atendidas. A partir dai, deve planejar as modificaces
que serdo introduzidas em futuras aulas com o flaneldgrafo.

Entre outros recursos visuais que podem ser aliados dos professores durante as aulas,
Parra e Parra cita os quadros didaticos. Eles exigem explicacfes, comparacdes e um tempo de
permanéncia maior na classe.

Um aspecto importante sobre esses recursos que merece ser destacado € que eles devem
ser utilizados metodicamente em sala de aula. Neles, encontra-se ilustragdes e textos, os quais
exigem explicagdes, comparagdes e permanéncia maior no ambiente a fim de que a mensagem
seja visualizada e assimilada pelos alunos.

Os autores apresentam Vvarios tipos de quadros que estdo a disposi¢do dos professores,

entre eles, o da linha do tempo, que prové uma documentacdo em ordem cronolégica. O
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nudiquadro, que traz um visual interessante para a apresentagdo progressiva de um assunto,
mantendo a atencdo da sala.

Um ultimo quadro citado pelos autores € o quadro elétrico ou de teste, usado para testar
0 conhecimento através de perguntas e respostas. Além destes, podemos incluir e observar a

seguir representacOes de outros recursos, como os graficos e o mural didatico.

Figura 20 - Gréaficos

GRAFICOS

representa¢oes visuais de dados numeéricos

e oferecem melhor visdo de conjunto
e sao taceis de compreender
e Interpretar

/

Use barras para comparar

\
itens iguais em diferentes A
periodos de tempo \\\ \_—
e 2

Use um grafico linear para moslrar
4 aumentos, redugdes, flutuagdes, durante
] certo tempo

Use o grafico polar para mostrar
paries de um todo

Torne seu gréafico interessante usando simbolos
e llustragoes

- —————

Fonte: Nélio Parra e lvone Parra, 1985, pagina 88.
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Figura 21 — Mural didatico
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textos, jornais, alc

APROVEITE O MATERIAL DISPONIVEL NA SUA REGIAO

Fonte: Nélio Parra e lvone Parra, 1985, pagina 89.

Segundo os autores, 0s meios de comunica¢do em massa tém criado um novo tipo de
crianga, com um novo vocabulério, com novas aspiracdes e novas necessidades. Assim, a escola

deve estar preparada para atender a esse publico, para que seja possivel a formac¢do do mundo

de amanha.
Nesse sentido, Parra e Parra consideram as gravuras — como ilustracGes retiradas de
revistas, jornais e livros — um meio atrativo para os alunos, por possibilitarem a concretizacéo

do conteudo, a manipulagdo do material e estabelecer uma relacdo entre a realidade e os



79

simbolos. O professor precisa orientd-los em todas as fases para que consigam interpretar as
imagens e ver nelas um recurso para comunicacao.

Outro auxiliar do ensino selecionado no livro € o cartaz, cuja fungéo é transmitir pouca
informacao e possui ilustracdes que podem complementar a fala do professor. Por essa razao,
ele deve ser atraente, com uma mensagem simples, imagens coloridas e os elementos tem que
ser distribuidos de forma agradavel e organizada.

O ensino também pode adotar as exposi¢des escolares, com a intencdo de expor ao
publico os seus objetivos, justificar o seu programa de atividades, ensinar alguma técnica ou
expor uma opinido. Para isso, 0s autores mencionam que, € necessario que 0s objetivos sejam
bem definidos, o conteido selecionado, o local planejado, para que as informages atinjam os
individuos presentes.

O album seriado é um material recomendado ao educador para expor algum tema, 0
qual se constitui de uma colecdo de folhas organizadas em uma encadernacéo de papeldo ou
madeira. E pode conter fotos, mapas, gréaficos, cartazes, letreiros e qualquer outra representacéo
simbolica.

Esse recurso deve obter um assunto com texto curto e uma série de ilustracdes para
tornar-se mais atraente e concretizar melhor as ideias apresentadas. Como 0s outros meios
audiovisuais, o album seriado possui como vantagem a organizacdo do assunto, possibilitando
ao comunicador relacionar suas experiéncias ou conhecimentos anteriores.

Parra e Parra propdem a fotografia como outro principio basico para as aulas, sendo essa
registrada da maneira como o fotdgrafo percebe o mundo de sua perspicécia. Essa técnica
apenas sera de grande valia se a transmissdo da imagem atingir os objetivos propostos. Dessa

forma, os autores passam algumas orientacdes de como utilizar a cdmera fotogréafica:
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Figura 22 — Processo fotografico

O Processo Fotogrifico

1. A luz natural ou artificial,
atingindo um objeto, reflete sua imagem
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dela.
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lador. l | l \ |

6. Um outro banho, o de fi-
xagdo, € agora aplicado ao filme, para
fixar a imagem.

7. A lavagem remove agora
todos os produtos qufmicos que podem
prejudicar a cor do filme.

8. O filme é, entdo, colocado
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7

Fonte: Nélio Parra e lvone Parra, 1985, paginas 113 e 114.

Entre os diversos tipos de projecéo, os autores destacam os diapositivos e os diafilmes.
Sao materiais transparentes, que permitem ser atravessados pela luz e reproduzem a imagem
nele projetada. Os diapositivos ou slides projetam em uma tela fotos ou desenhos feitos em um

material transparente e os diafilmes representam o conjunto de imagens unidas em um filme.
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Esses dois recursos se identificam pela grande facilidade de atrair a atencéo dos alunos,
pois, ao escurecer a sala, o foco é para o ponto iluminado, excluindo-se os elementos dispersos.
Além de economizar tempo, proporcionando aos individuos uma facil compreensdo do
conteddo por meio de imagens e sons, também é possivel exibir mapas, graficos, obras de arte
e outros.

Parra e Parra citam que, através de pesquisas, foi possivel constatar que, com o auxilio
desses dois instrumentos, ocorre um melhor esclarecimento do contetido e aumento do interesse
dos alunos, por facilitar o processo e acelerar a aprendizagem. Cabe ao professor estimular o
pensamento e dirigir a atencao para a classe, levantando questfes ou abrindo para comentarios.

O episcdpio é um projetor bastante antigo, que pode apresentar qualquer ilustracdo de
material sem muito volume, como revistas, apostilas e jornais. Ao projetar os elementos na aula,
¢ importante que os alunos participem das discussdes e observacdes, para que alcancem uma

aprendizagem efetiva.

Figura 23 — Episcépio

Fonte: Nélio Parra e lvone Parra, 1985, p4gina 125.

Nesse conjunto de equipamentos audiovisuais, 0 retroprojetor aparece como um dos
recursos mais divulgados, indicado como substituto do quadro negro, permitindo que o
professor apresente um assunto sem perder o contato visual com os alunos, ja que nao € preciso
apagar as luzes para projetar o material.

Os autores apontam algumas técnicas de como utilizar esse instrumento, por exemplo,
o limite de linhas que o texto precisa ter, os materiais de transparéncia para a producao, a
montagem das imagens e o melhor angulo de posiciona-lo na sala de aula ao apresentar o
assunto.

Na sequéncia, Parra e Parra abordam o campo visual como uma tendéncia de dar

movimento as realiza¢Ges graficas e com um poder de atracdo. Um exemplo de instrumento
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que poderia ajudar na compreensdo da mensagem na sala de aula é o cinema educativo,
caracterizado pela ilusdo Otica.

A intervencdo do professor € importante por auxiliar a crianca a atingir o esforco
intelectual e um saber organizado, pois observar nao é apenas enumerar, mas sim verificar com
precisdo, conduzir a uma avaliagdo do documento, compreender uma totalidade e chegar a uma
sintese. Por essa razdo, um filme deve ser usado se realmente trouxer uma contribuicdo efetiva
a aula.

Outro veiculo de comunicacao, indicado pelos autores, é a televisao, a qual muitas vezes
apresenta uma série de imagens sem um aproveitamento e sem se dirigir ao telespectador.
Assim, frente a um audiovisual atraente, é necessario desenvolver o espirito critico do
individuo, através de perguntas, induzi-lo a fazer relacGes e conclusdes. Nesse caso, o professor
precisa criar condi¢bes para que o aluno aprenda a observar diante de estimulos visuais e
sonoros originados de todos os tipos de fontes, como permitir que a classe pense, observe,
medite e aponte 0s pontos relevantes. Através da atividade perceptiva e inteligente, orientada
por esse profissional que possui experiéncia, é possivel provocar a percepcao correta do visual.

Uma vantagem da aula televisionada é que essa pode atingir milhares de pessoas ao
mesmo tempo, possibilitando ao professor mostrar diferentes tipos de experiéncias, dirigir a
atencdo para o ponto importante, destacar os detalhes, para que todos tenham a mesma visdo
do objeto, despertando a curiosidade.

Porém, segundo Parra e Parra, ha também suas desvantagens, como a rigidez dos
horérios, a falta de resposta imediata e, se a sala apresentar uma variedade em ritmo de
aprendizagem, aqueles considerados mais lentos podem perder a atenc¢ao. Por esses motivos, 0s
educadores precisam estar ativos no campo da televisdo, para que ela se transforme em um
veiculo de desenvolvimento cultural do povo. Os autores mencionam que, € valido levar para
as salas de aula a apreciagéo musical, como o estudo dos ritmos e a coordenacgéo de instrumentos
musicais, sendo utilizado para essas atividades o gravador magnético. Esse recurso pode ser util
para exercicios orais, como gravagdo de historias, estudos sociais, entrevistas e, até mesmo,
para o aprendizado de linguas estrangeiras.

Desse modo, a partir dos recursos audiovisuais que 0s autores apresentam com a
intencdo de colaborar para a melhoria do ensino por meio da comunicacdo, propondo a
organizacdo e administracdo de centros audiovisuais, responsaveis pela expanséo de pesquisas
e técnicas, abertos para a comunidade, disponibilizando atividades de treinamento, cursos e
projetos. Na visdo desses autores, esses centros, deveriam estar apoiados nos principios da

didatica renovada, isto é, deveriam proporcionam ao aluno produzir sua propria aprendizagem,
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uma vez que o professor deixa de ser o centro do processo educativo e passa, junto da classe, a
procurar atingir os objetivos selecionados por todos.

Parra e Parra, em seus ultimos capitulos, orientam a organizacdo dos materiais para
facilitar a administracdo e o acesso do publico, por isso sugere a adocdo de sistemas de
catalogacdo com as informacdes dos equipamentos, como fichas para controlar a saida dos

recursos audiovisuais.

Figura 24 — Ficha para controle de materiais
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Escola Professor Retirado Devolvido N= de Proj. Rubrica

Fonte: Nélio Parra e lvone Parra, 1985, p4gina 181.

Para Parra e Parra, 0 professor deve obter o conhecimento sobre a producéo, aquisi¢cdo
e renovacdo desses materiais para poder programar 0s seus cursos e possibilitar um didlogo de
qualidade com os seus alunos, uma vez que € fundamental a participacdo de ambas as partes no
processo educativo.

Segundo os autores, a aprendizagem nao se refere a receber informacGes, mas esta
baseada em distintas psicologias, didaticas e filosofias da educagdo. Quando se pensa em
alguém que aprende, pensa-se no dinamismo da sua atividade mental, nos processos para atingir
a verdade e no individuo como agente do ensino.

Com base nessas concepcoes, eles destacam a preocupagdo que precisa ter com a
introducgdo da tecnologia na educacéo, sendo essa uma forma sistemaética de planejar, utilizar e
avaliar o processo de aprendizagem, através de pesquisas que integram o0s homens e as

maquinas, organizando ideias, procedimentos, controles e uma instru¢do mais eficiente.
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O ensino pode ser considerado como um conjunto estruturado de elementos que, agindo
e reagindo uns sobre os outros, refletem o bom ou mau funcionamento dessa interagdo. Assim,
a tecnologia é vista como a combinacao de meios, ciéncias e técnicas com o0s recursos humanos
para atingir os objetivos da aprendizagem.

Dessa forma, é necessario que o processo educacional permita uma relacao direta entre
a crianca que aprende e os contetidos, para conseguir atingir o éxito desejado. Porém, essa meta
apenas serad possivel se a matéria for realmente assimilada pelo aluno, passando a constituir
parte do seu ser e da sua realidade.

Para Parra e Parra o papel do professor € o de orientar as atividades discentes, ajudando
o0 aluno a aprender a aprender. E os recursos tecnoldgicos deixam de ser pensados em termos
de ensino como ferramentas para o docente e passam a ser auxiliares de aprendizagem e
instrumentos de trabalho para o aluno.

A aula deve ser pensada como uma reunido estimulante, onde desafios sdo colocados
para ajudar a desenvolver no individuo o desejo de conhecimento, pensando nesse aluno como
um criador e descobridor, para ir além e construir algo novo para a sociedade, pronto para
assumir o seu papel como participante da vida social.

Um outro ponto levantado pelos autores é o planejamento educacional, o qual consiste
em tomar decisdes no processo de ensino e aprendizagem, definindo os objetivos, a sele¢do dos
contelidos, as estratégias e as formas de avaliacdo. Essa abordagem ¢é ilustrada com base nos

autores Gerlach e Ely:

Figura 25 — Abordagem sistémica a instrucdo de acordo com Gerlach e Ely

UMA ABORDAGEM SISTTMICA A INSTRL A

Fonte: Nélio Parra e Ivone Parra, 1985, pagina 171.
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Em relacdo aos objetivos, os autores recomendam satisfazer algumas condic¢des, como
definir os proximos passos das atividades, estabelecer, identificar, descrever, ordenar e
construir algo produtivo junto do aluno, para que ele consiga realizar um trabalho com
qualidade e alcance o que foi proposto. Os resultados advindos do processo devem ser vistos
como “feedback”, por refletirem o que foi planejado, as decisdes tomadas e por analisarem os
sistemas, passando informagGes de como os docentes e discentes se sairam na realizacdo dos
objetivos.

O campo audiovisual também precisa ser avaliado para colaborar com aqueles
profissionais que desejam fazer da educacdo e dos materiais um processo cada vez mais
cientifico e dindmico. Assim, Parra e Parra apresentam uma tabela que verifica as qualidades

técnicas e educativas dos recursos visuais, podendo o professor utiliza-la apds suas aulas:



Figura 26 — Qualidades técnicas e educativas
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Fonte: Nélio Parra e lvone Parra, 1985, pagina 198.
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Os autores mostram que as atividades sdo muitas e variadas, porém, se ndo forem

adotadas e aplicadas da maneira correta para que o aluno realmente aprenda, o professor deve

reavaliar as decisdes tomadas.
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Muitas sugestdes podem ser adotadas, mas o importante é que todas elas
tenham como preocupacdo o aluno que aprende, com suas limitaches, €
verdade, mas com todo o seu potencial de reflexdo, de analise, de critica; que
todas se preocupem com o material em si, mas, mais e principalmente, com
aquele que aprende. (PARRA e PARRA, 1985, p.142)

Para que os resultados se concretizem, a escola também precisa incorporar as suas
atividades diarias as conclusdes que a psicologia, especialmente a da aprendizagem, tem como
certas ou ideais, para formar o aluno e nio apenas informa-lo. E importante que diretores e
professores se questionem sobre o uso dos recursos audiovisuais para obterem mais éxito em
suas acoes.

Parra e Parra ndo esquecem de mencionar sobre a resisténcia diante das inovagdes. Elas
se apresentam, ao longo da histéria do ensino, obedecendo a um movimento de tipo pendular.
Esse vaivém perturbou alguns educadores, levando-0s a um ceticismo quanto a eficiéncia das
técnicas didaticas. Os mais criticos julgaram e avaliaram os limites das novas propostas dos
recursos audiovisuais que lhes foram oferecidas como meios para melhoria das praticas de
ensino, ou seja, houve resisténcia a implantagdo das mesmas.

Ainda segundo os autores, depois da euforia dos anos 60, o péndulo do ensino comegou
a oscilar, fazendo com que o educador com formacdo mais solida passasse a considera-las

ferramentas importantes em sua comunicagéo.

O caréter social do homem solicita do mesmo uma rela¢do continua com o
meio exterior. Essa relagdo ou comunicagdo tem sido o motor do progresso...
O termo comunicacgdo, em seu sentido lato, sugere a ideia de comunhdo, de
estabelecimento de um campo comum com as outras pessoas, de divisdo de
informacGes, de ideias, de sentimentos. (PARRA e PARRA, 1985, p. 1).

Parra e Parra citam que, para que haja comunicacao, o comunicador e o publico devem
entrar em sintonia, formando uma comunhdo. Mas, falar e escrever ndo sdo 0s Unicos sistemas,
h& diversos outros canais para que ela se estabeleca. O canal é, portanto, mais um elemento
desse processo. Porém, em qualquer etapa da educacgéo, podem surgir ruidos ou barreiras que a
prejudicam.

H4 barreiras no proprio professor, tanto em termos de sua capacidade de comunicacéo,
como em sua vivéncia, que ele traz como bagagem para a sala de aula. Se os professores ndo se
preocuparem em encontrar um ponto de contato com o aluno, ndo podera haver comunicagéo,
divisdo de ideias, atitudes e informacdes, e torna-se mais dificil conseguir a atencdo dos

mesmaos.
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Os elementos que prejudicam a comunicagao entre alunos e professores tém sido alvo
de inimeros estudos até hoje e, consequentemente, diversas solucdes tém sido oferecidas para
que a educacdo alcance seus objetivos. Entre elas, destacam-se as técnicas dos recursos
audiovisuais, proposta nessa obra.

A partir desse livro € possivel apresentar quais eram 0s objetos que Nélio Parra se
preocupava em mostrar ao leitor, trazendo uma classificagao, a qual dialoga com outros estudos
e propde uma esquematizacdo brasileira dos recursos audiovisuais. Como foi mencionado, o
autor apresenta uma ficha com um detalhamento do trabalho que o professor precisaria ter para
avaliar o material ao utiliza-lo em sua aula. Dessa forma, é importante situar sobre como era
essa escola, se havia todos esses equipamentos e até que ponto o professor estaria disponivel
para fazer uma avaliacdo desse tipo, uma vez que, devemos estar cientes da realidade do ensino

brasileiro.

3.1 Nélio Parra e o0 “marco divisério na histéria dos recursos audiovisuais no Brasil”

Professor e pesquisador da area da educacao no Brasil desde 1960, Nélio Parra ocupou
uma posicéo de destaque no movimento audiovisual brasileiro e foi referéncia na busca por
informacdes sobre a adogdo desses recursos na sala de aula como potencializadores da
qualidade e adequacdo do ensino as novas realidades econémicas e sociais. A editora Saraiva

que publicou o livro Metodologia dos Recursos Audiovisuais (1977), ressaltou a importancia:

O que se fez e 0 que se escreveu sobre o assunto até agora, tém se
caracterizado, em geral, pela «tradugdo» e tentativa de adaptacdo do que se
fez e se escreveu em outros paises. E a etapa que denominamos de «pré-
histéria» do audiovisual brasileiro, sem nenhuma intencdo, diga-se de
passagem, de menospreza-la, pois foi necessaria, fundamental mesmo, para o
atual estadgio do movimento. Com a obra Metodologia dos Recursos
Audiovisuais iniciamos a «Historia» dos recursos audiovisuais em nossa
terra. (apud Parra, 1977, orelha do livro, grifo do editor).

Seu livro Metodologia dos Recursos Audiovisuais (1977) representa um marco divisorio
na histdria da utilizacédo da tecnologia na educacao e também um marco separando o audiovisual

tradicional do audiovisual renovado?. Esses recursos, apesar de terem sido incorporados desde

28 A primeira edigéo do livro Metodologia dos Recursos Audiovisuais é de 1973, mas para analise estou utilizando
a sua 2% impressdo, do ano de 1977.

Este livro, de acordo com o autor, é considerado leitura obrigatoria para todos os que estdo ligados aos problemas
da educacdo e da comunicacéo, como professores e alunos das Escolas Normais, Faculdades de Educacéo, Escolas
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as suas mais remotas origens até os nossos dias, uma série de inovagdes técnicas pouco

mudaram em relagdo aos seus pressupostos teoricos.

Os recursos audiovisuais apesar de terem incorporado, desde as suas mais
remotas origens até aos nossos dias, uma série de inovagfes técnicas, pouco
mudaram em relacdo aos seus pressupostos tedricos. Os seus principios, com
ligeiras variacGes, continuaram a ser 0s mesmos que, no século XVIII, foram
defendidos pelos pedagogos da chamada escola realista. Sob este angulo, o
audiovisual é encarado, meramente, como um auxiliar de ensino, do professor
ou do comunicador em geral e cujo objetivo € «gravar» imagens na mente do
aluno. Conseqlientemente, toda uma metodologia desenvolveu-se visando
«impressionar» os alunos, como se suas mentes fossem maquinas fotograficas,
captando a realidade. Este livro, opondo-se a tdo limitada visdo dos recursos
audiovisuais, vai buscar nas modernas correntes da psicologia e,
principalmente na psicologia genética de Jean Piaget, os fundamentos tedricos
gue devem apoiar e determinar a metodologia desses importantes auxiliares
da comunicacdo humana. Em funcgdo desses principios, o autor desenvolve
uma nova metodologia dos recursos audiovisuais, coerente com 0S
conhecimentos e as experiéncias que a psicologia, a comunicacdo humana e a
tecnologia oferecem atualmente. (apud Parra, 1977, orelha do livro).

A partir de sua obra?®, ainda segundo a editora, inicia-se a disseminagao do seu trabalho,
o0 qual pretende atingir todos os profissionais da area da educacéo. Além disso, como académico
responsavel por disciplinas ligadas a area da didatica em diversas universidades brasileiras,
procurou levar esse novo conceito das técnicas audiovisuais aos seus pares e educandos.

Nélio Parra no decorrer de sua carreira e de suas publicacfes avanca em relagdo ao seu
primeiro livro: Manual Audio-Visual (1968), um exemplo é a escrita de Metodologia dos
Recursos Audiovisuais®®, que possui uma estrutura mais organizada e ampliada, pois é dividido
em trés partes, a primeira descreve os fundamentos que o autor se baseou, a segunda desenvolve
cada um dos recursos audiovisuais, sendo que Parra apresenta esses recursos a partir de suas
vantagens, se apoiando em uma discussao mais pedagogica, além de propor exercicios e indicar
a bibliografia no final de cada capitulo.

Dessa forma, Parra desenvolve uma nova metodologia dos recursos audiovisuais,
coerente com 0s conhecimentos e as experiéncias que a psicologia, a comunicagdo humana e a
tecnologia oferecem. Ele se opde a visdo limitada dos recursos, buscando nas modernas

correntes da psicologia e, principalmente na psicologia genética de Jean Piaget, os fundamentos

de Comunicacdo, Publicidade e Propaganda, entre outras. E possivel encontrar em suas paginas respostas atuais
para o perene problema da comunicacéo e educagéo.

2 Refere-se ao conjunto de livros e producBes escritos por Nélio Parra durante sua atuagdo académica e
profissional.

%0 0 livro Metodologia dos Recursos Audiovisuais foi publicado com base em sua tese de doutorado, intitulada
“Os Recursos Audiovisuais e a Renovagdo Didatica”, em 1972.
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tedricos que devem apoiar e determinar a metodologia desses importantes auxiliares da
comunicagdo humana.

Segundo Nélio Parra (1977), o capitulo 1 menciona que as novas proposi¢oes do uso de
tecnologia na educacdo brasileira a partir da década de 1960 enfatizaram o aparecimento de
termos como input, output, feedback, um ensino baseado em computador e audiovisual e
passaram a ser manipulados com certa naturalidade por educadores.

De acordo com o autor, com a introducdo desses novos termos, inicia-se uma
redescoberta da escola, a qual passa a se adaptar a nova realidade vigente na época, ou seja, a
tecnologia comeca a fazer parte de a¢cdes ndo apenas em ambientes econdmicos e corporativos,
mas também comeca a construir uma relagdo intima com a educacéo e o desenvolvimento da
populacéo.

Assim, a educacdo ndo poderia permanecer ultrapassada, e melhorar a sua qualidade
refletiria nos resultados finais de seus produtos, ou seja, os alunos formados, 0s quais seriam
devolvidos a sociedade com mais qualificacdo e preparo. A preocupacdo bésica de Parra foi
verificar até que ponto a introducdo dos recursos audiovisuais poderia trazer uma efetiva
contribuicdo no ensino.

Parra cita que uma das primeiras constatacGes sobre a ado¢do de novos recursos —
baseada em alguns estudos, entre eles, o do Massachusetts Institute of Technology — vincula a
educacdo ao desenvolvimento. Essa passa a ser considerada um investimento e ndo poderia
permanecer deficitaria devido a métodos pedagdgicos arcaicos.

Diante disso, ap6s cursar pés-graduacdo nos Estados Unidos, em Communications
Media-Systems Development, em 1960 e 1961, o autor se preocupa em trazer para o Brasil uma
efetiva contribui¢do & melhoria do ensino e ao desenvolvimento de um necessario embasamento
tedrico e metodoldgico dos recursos tecnoldgicos. Entretanto, Parra questiona essa didatica
renovada, pois, apesar da introducdo de novos instrumentos no ensino, em esséncia o sistema

em nada mudou.

Continuou a ser encarado como uma transmissao de informacdes por parte de
um professor, agora com uma bagagem maior de recursos e equipamentos,
para um grupo de alunos, em geral, passivos. E levantamos a hip6tese de que
0 sistema ndo se modificou, porque suas bases, apesar de ultrapassadas,
teoricamente falando, continuam a dirigir, no dia-a-dia escolar, a utilizacao
desses recursos. (PARRA, 1977, p. 13).

Visando apresentar uma metodologia que corresponda aos novos principios da didatica,

Parra prop0e redefini¢des dos papéis do aluno, do professor, do método e de outros elementos,
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em dimensdes opostas as que possuiam no “antigo” ensino. O autor considera a necessidade de
atividade por parte do educando, uma condi¢do fundamental para que o ensino possa ser
considerado renovado. Sua intencdo foi a de encontrar o ponto convergente de todos os tedricos
renovadores da educacao.

Ele afirma que a atividade € o elemento central do desenvolvimento do sujeito e que 0s
termos “ac¢do” e “operagdo” — usados por Piaget para explicar o papel operativo da inteligéncia
— sdo extremamente importantes na vida intelectual. Dessa forma, o principio da atividade
ganhou consisténcia tedrica e foi defendido por todos os educadores renovados, 0 que nédo
acontecia no principio do movimento.

Os recursos tecnoldgicos, por meio das praticas discursivas, dominam o ideério
pedagdgico e passam a fazer parte da aquisicdo do conhecimento. A psicologia da
aprendizagem constroi necessidades quanto ao tipo de resposta que o aluno podera dar a um
determinado estimulo, quanto ao reforco que deve ser aplicado ao seu comportamento e 0
desenvolvimento cognitivo de cada um. Entdo, séo valorizados os sentidos, a percepcao e a
experiéncia no processo de ensino-aprendizagem, e 0s objetos comecam a fazer parte das
propostas educacionais.

Nesse sentido, Nélio Parra, em 1973, propds investigar quais contribuicdes os objetos
poderiam trazer para 0 ensino e sugere uma teoria baseada na percepcdo da imagem mental,
também com base na psicologia genética de Jean Piaget, para explicar positivamente 0 uso
desses recursos. O seu discurso explica que, ao fazer uso de objetos no ensino, € preciso
considerar 0s processos comportamentais e a participacao do aluno.

Ainda em seu livro Metodologia dos Recursos Audiovisuais, Parra afirma que o
principio da atividade ndo foi bem aceito no ambiente escolar, em raz&o das expectativas dos
métodos tradicionais utilizados por séculos, onde os alunos, agentes passivos, iam para a escola
receber informacbes de alguém, conhecedor do assunto, o professor. Uma mudanca de
mentalidade, nesse sentido, era o grande desafio a ser transposto.

O conceito da atividade, considerado pelo autor como fundamental na didatica
renovada, marcou a fronteira entre o audiovisual tradicional e o audiovisual metodologicamente
renovado, este Ultimo embasado na psicologia genética de Piaget.

Para compreender ainda mais essas ideias, é valido destacar que a Psicologia de Piaget
considera gque sO € possivel construir o conhecimento a partir dos modos de acdo do sujeito
sobre 0 meio. As atividades intelectuais e bioldgicas sdo partes globais, em que 0 organismo se

adapta ao meio e organiza suas aprendizagens.
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Para atender a essa metodologia renovada dos recursos audiovisuais, independente do
recurso utilizado, é fundamental a participagdo ativa do sujeito, a fim de que a imagem mental
recebida seja a mais préxima possivel do estimulo emitido. Simplesmente mostrar 0s recursos
ndo assegura que a mensagem foi decodificada pelo aluno, é preciso uma interacdo do individuo
para apreender o significado da mesma.

Além disso, todo recurso audiovisual deve ser explorado suficientemente pelo
professor, para que este crie condicGes ideais para tirar o aluno da passividade, levando-o a
interagir. A criatividade do professor é fundamental para que se abram diversas possibilidades
de utilizacdo dos tais recursos, trazendo desafios que estimulem a analise do aluno na
decodificagéo e assimilagéo da proposta.

Sdo varias as estratégias das quais ele pode se valer, entre elas, questdes bem
formuladas, por escrito ou oralmente, questées que mobilizem esquemas operatorios poderdo
ser adotadas com sucesso. Apresentar problemas que levem o aluno a analisar, representar,
resumir, classificar, transpor sao exemplos que os desafiardo na busca por solugdes de acordo
com a estimulacao audiovisual (PARRA, 1977, p. 73).

Discussbes em grupo ou estimulo da observacéo coletiva também sdo proposi¢coes de
Parra que fazem com que o aluno assuma uma atitude ativa frente a atividade, por exemplo, ao
interromper ou alterar uma sequéncia de imagens durante uma apresentacdo em aula, provoca
discussdes além da comparagdo de elementos contrastantes. O aluno, diante de mudancas,
precisa reorganizar seu raciocinio para obter respostas.

E necessario pensar também sobre a adequac&o dos recursos audiovisuais as etapas de
desenvolvimento do sujeito, ou seja, elas estdo interligadas e dependem das anteriores e das
posteriores, de acordo com a idade dos individuos. Sendo que cada etapa apresenta limitagdes
e vantagens se comparadas entre si.

Parra questiona se realmente as criangas das diversas faixas etarias compreendem o real
significado do que o professor pretendia comunicar. Por exemplo, uma crianga de 2 a 7-8 anos
que se interessa por imagens consegue apreender totalmente o seu sentido? Criancas nessa idade
apresentam uma série de limitagcdes, como atividade perceptiva pobre e irreversibilidade de
pensamento, as quais podem dificultar sua compreensao.

Para o autor, imagens sdo significantes, ou seja, um resumo de uma série de operacdes
que precisam da intervencdo de um profissional qualificado e capacitado. Para os alunos
apreenderem essas imagens, o professor devera agir sobre elas. Ele deve estar preparado para o

aparecimento de problemas de ndo compreenséo por parte dos alunos.
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Ainda segundo Parra, existem algumas observacBes para verificar os niveis de
compreensdo de criancas de diversas idades quando submetidas a uma histéria infantil
visualizada. Em relacdo a esta atividade, Parra analisou 32 criancas, de 4 a 6 anos de idade, que
assistiram a um diafilme comercial sobre a Gata Borralheira.

Apb6s a projecdo das imagens, as criangas foram entrevistadas e apenas duas
conseguiram reproduzir a historia, ainda assim, com certa confusdo de personagens e
cronologias, logo apés terem assistido. As outras 30 apenas apresentaram detalhes, os quais ndo
tinham tanta relevancia no conjunto.

O fato de a maioria das criancas ter notado apenas os detalhes do que viu deixa
transparecer suas barreiras em apreender o significado das mensagens audiovisuais, 0 que é
natural, em funcéo de suas limitacdes. Além disso, a dificuldade de percepc¢do as leva a ndo
exploracdo suficiente dos estimulos, relatando pequenos trechos, impedindo-as de acompanhar
e compreender uma sequéncia longa.

Parra pontua que é fundamental responder a vérias perguntas antes de adotar um recurso
audiovisual como complementar a alguma atividade escolar: o que se vai ensinar, por que, como
e que resultados serdo alcancados? Consideracfes dos estudiosos da comunicacao audiovisual
devem ser levadas em conta para confirmar se a mesma trouxe uma contribuicdo efetiva ao
processo de aprendizagem. Ha criticas sobre sua aplicacdo esporadica por parte de professores
entusiasmados, pois esta traz pouco beneficio ao aspecto qualitativo e quantitativo do ensino.

Uma segunda consideracdo refere-se a participacdo do aluno no processo de ensino e
aprendizagem, especialmente sua relacdo com os audiovisuais, dando-lhe autonomia. E
importante que haja uma transferéncia de ateng&o do professor, informador e Unico manipulador
de recursos, para o receptor, o qual terd uma participacdo ativa na apreensao da mensagem.
Quanto maior ela for, mais desafiadora sera essa mensagem.

O autor enfatiza que o recurso audiovisual ideal e a sua metodologia correta a principio
de uma didatica renovada devem desafiar o educando, levando-o a comparar informacdes,
analisando-as, identificando-as, sintetizando os elementos de compreensdo. N&o esquecendo
que o professor é fundamental na conducédo desse processo, por ser o responsavel pela escolha
do tipo de veiculo utilizado e por conhecer as limitacfes, possibilidades de cada etapa do

desenvolvimento do aluno.
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3.1.1 Os recursos auxiliares para além da teoria: uma experiéncia com a nova técnica didatica

Nélio Parra (1977) também ressalta algumas ideias de Brunswic para falar sobre a
tecnologia da educacéo. O uso desse recurso significa conceber um modo sistematico de realizar
e avaliar a totalidade do processo de aprendizagem. Ainda, visa, oferecer opgdes para que se
possa atingir com sucesso 0s objetivos educacionais.

Assim, partindo da ideia de que a aprendizagem depende da atividade do aluno, os
recursos tecnologicos possibilitam a criacdo e permitem-lhe desenvolver sua aprendizagem em
seu proprio ritmo e estilo, e a escola precisa formar o individuo autbnomo, capaz de pensar por
si proprio e de aplicar métodos adequados de pesquisa, andlise e critica de novos
conhecimentos.

Nélio Parra relata que em 1971, na Faculdade de Educacdo da Universidade de Sao
Paulo, foi realizado um estudo por parte de alguns docentes, inclusive o professor Nélio Parra.
Havia 198 alunos matriculados no curso de Didatica para Licenciatura e foi desenvolvida uma
técnica que se denominou Laboratorio de Aprendizagem. De acordo com 0s Seus pressupostos,
o laboratdrio procurava colocar o aluno em contato direto com os conteddos, através de varios
recursos e materiais, fazendo com que ele buscasse solugcdes para os problemas.

O Laboratorio de Aprendizagem é mais adequado para trabalhar 0s recursos

audiovisuais - uma técnica sintese, seus pressupostos podem ser resumidos, segundo o autor:

a) a aprendizagem depende da atividade do aluno, e ndo, necessariamente, de
alguma coisa que o professor diga ou faga em frente a uma classe; b) para esta
atividade, os recursos tecnoldgicos oferecem um suporte ideal, uma vez que
possibilitam a criacdo de ambientes distintos para a aprendizagem,
permitindo, deste modo, que cada aluno desenvolva sua aprendizagem
segundo seu proprio ritmo e estilo; c) ao lado da aquisi¢do de contetdos e
habilidades, a escola deve visar a formagéo do individuo autdnomo, isto ¢, do
individuo capaz de pensar por si proprio, e de aplicar métodos adequados de
busca, pesquisa, analise e critica de novas idéias e conhecimentos. (PARRA,
1977, p. 87).

Segundo o autor, o laboratorio pretendia colocar o aluno em contato direto com 0s
conteddos de aprendizagem, por meio de uma multiplicidade de materiais. Assim, o laboratério
dispunha de uma variedade de recursos audiovisuais, como o flaneldgrafo, quadros didaticos,
diapositivos, filmes, gravagdes, televisdo e computadores. Foi permitido a eles que
trabalhassem de acordo com o seu ritmo, sem pressao de horarios e conforme os seus interesses

especificos.
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Um outro ponto importante do laboratdrio foi o “roteiro” ou “guia de estudos”, em que
0s problemas a serem solucionados ou os trabalhos a serem feitos precisavam ser determinados
e planejados pelo educando de modo que ele trabalhasse com a minima interferéncia do
professor. Essa técnica envolvia a assimilacdo de contelidos e a sua autonomia.

O processo de avaliacdo verificava até que ponto os objetivos propostos tinham sido
atingidos, obtendo a possibilidade de realizar os ajustes necessarios. A participagdo do professor
era a mais discreta possivel, com a fungdo de incentivar os alunos.

Nessas circunstancias, o experimento contou com quatro turmas e dois professores (A e
B) de trés cursos diferentes - Ciéncias Bioldgicas, Fisica e Matemaética, e Letras. Foram
distribuidas em suas variaveis entre o laboratério de aprendizagem e ao contetdo programatico
estudado. E foram selecionadas duas unidades do programa de Didéatica: Planejamento do
Curriculo e do Ensino e Avaliacdo da Aprendizagem.

Para a primeira turma, os temas propostos foram trabalhados nos quadros didaticos, por
meio de letreiros e ilustracdes. Ao entrarem no laboratdrio, os estudantes recebiam um guia de
estudos com um pouco mais de vinte questdes, e as respostas poderiam ser encontradas através
da observacdo e do material disponibilizado, além de ser importante fazer a comparacéo dos
quadros e discutir as perguntas entre o grupo.

Na aula considerada formal, foi utilizado apenas o quadro negro, sem haver acesso a
nenhum outro recurso audiovisual. Essa aula foi ministrada por professores de Didatica, com
dominio e conhecimento das técnicas de ensino, e a participacao deles era maior, dirigindo as
atividades aos alunos, explicando a matéria e procurando intercalar momentos de exposi¢do
oral com dialogos e discussdes em pequenos grupos.

A carga horaria destinada para esse estudo foi a mesma para ambas as turmas e elas
receberam a mesma avalia¢do, com cinquenta questdes de maltipla escolha, sendo computado
um ponto para cada acerto.

Em relacdo aos resultados atingidos foram comparadas as medias dos estudantes
referentes as diferentes técnicas aplicadas. Sendo a letra “t” utilizada para avaliar a significancia

entre as médias.



Figura 27 — Tabelas comparativas em relacdo as diferentes técnicas

TABELAI
LABORATORIO x AULA FORMAL, EM CADA TURMA
Turma Lab. de Aprendizagem Aula formal

Ma, DP, Ma. DP. i o

| 13,17 4,30 13,15 4,02 0,02

It 13,11 6.35 14,00 6,84 0,24

i 12,94 3,72 16,27 5,30 1,19
\Y 15,73 4,20 13,30 4,50 2,906

TABELA I

METODOS E TURMAS DIFERENTES. OS MESMOS, PROFESSOR

E ASSUNTO. ASSUNTO: PLANEJAMENTO DO CURRICULO E DO ENSINO

Turmal: Lab. de Turma ll: Aula
Aprendizagem formal
Ma. DP. Ma. DP. T
13.17 4,30 14,00 6.84 0.56

TABELAN

METODOS E TURMAS DIFERENTES. PROFESSOR E ASSUNTO
0S MESMOS. ASSUNTO: PLANEJAMENTO DO CURRICULO E DO ENSING

Turma lll: Lab. de Turma IV: Aula
Aprendizagem formal
Ma. DP. Ma. DP x
12,94 3,72 13,30 4.50 0.45
TABELA IV

METODOS E TURMAS DIFERENTES. PROFESSOR E ASSUNTO
0OS MESMOS. ASSUNTO: AVALIACAO DA APRENDIZAGEM

Turma Il: Lab. de Turma |: Aula
Aprendizagem formal
Ma. DP, Ma. DP. """
13,11 6,35 13,15 4,02 0,03
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TABELAV

METODOS E TURMAS DIFERENTES. PROFESSOR E ASSUNTO
OS MESMOS. ASSUNTO: AVALIACAO DA APRENDIZAGEM

Turma [V: Lab. de Turma llI: Aula
Aprendizagem formal
Ma DP Ma DP,
15,73 4,20 ‘ 16,27 5,30 | 0O 58

Fonte: Nélio Parra, 1977, paginas 94 e 95.

Portanto, Parra apresenta as médias das turmas, o que revela uma pequena diferenca de
0,05 pontos. E questiona o porqué de utilizar essa técnica, se comparadas as aulas, nédo
ocorreram alterac@es significativas no processo. Ele questiona o papel da educacdo, que é o de
desenvolver a iniciativa no estudante para que ele consiga prosseguir estudando e se
desenvolvendo. Nesse sentido, os recursos audiovisuais s&o meios que podem auxiliar o papel
do professor libertando-o da pesada tarefa de ministrar o conhecimento e passando a assumir o
papel de educador. A investigacdo realizada no Laboratério de Aprendizagem permitiu a
satisfacdo e entusiasmo por parte das turmas ao proporcionarem uma variedade de operacoes
intelectuais para que pudessem encontrar a solucdo das questbes, além de estarem sendo 0s
préprios agentes da aprendizagem.

Parra também destaca que, por falta de verbas, o laboratdrio foi montado com os mais
precarios recursos €, caso fosse possivel 0 emprego de uma tecnologia mais sofisticada, como
filmes, diapositivos, gravacdes, entre outras, os resultados poderiam ter sido diferentes. Porém,
0s meios utilizados nessa experiéncia poderiam ser aplicados em qualquer outra institui¢do ou
escola.

Dessa forma, o autor busca mostrar um exemplo de pratica que poderia contribuir no
processo de ensino-aprendizagem. Com base na Lei n® 5.692, que inclui o desenvolvimento e
potencialidades do educando como elemento de autorrealizacdo. Ele afirma que o laboratério
poderia ajudar nesse processo, por obter recursos e por ser um ambiente acessivel para todos.

Com a intencdo de minimizar os problemas mais graves do ensino, o laboratorio, além
de ter um baixo custo, oferece ao professor total liberdade para adequar o veiculo as
necessidades dos individuos, sendo flexivel quanto as caracteristicas do meio educativo.

Em seu livro Metodologia dos Recursos Audiovisuais (1977), Parra propds discutir
sobre uma metodologia coerente com os principios de uma didatica renovada, fazendo o aluno
assumir uma atitude ativa, levando-o a analisar, classificar, comparar, representar, definir e

localizar no tempo e espaco os estimulos apresentados frente aos recursos audiovisuais.
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Com a intencgdo de tira-lo da passividade é que se prop6s a técnica do laboratdrio junto
dos auxiliares audiovisuais, para que 0 sujeito tivesse contato direto com os conteldos
programaticos. Sendo que a aprendizagem € decorrente da sua acdo sobre os contetdos e é
preciso respeitar a individualidade para que cada um se desenvolva de acordo com o seu préprio

estilo e velocidade.

3.2 Caminhos do Ensino

Nélio Parra publicou Caminhos do Ensino (2002), quando ja havia se aposentado. Essa
obra reforga a posi¢do do autor referente a Piaget e apresenta algumas alternativas e conclusdes
a respeito de suas contribuicGes para o ensino. Assim, para encerrar esse capitulo propus
mencionar a Ultima publicacdo do professor.

Parra retoma a ideia que na histéria da educacdo, a introducao dos recursos audiovisuais
era justificada como uma forma de superar os excessos de verbalismo. O ensino intuitivo, por
exemplo, estava fundamentado no uso desses recursos. A obra oferece de forma simples
caminhos para o ensino, em uma edicdo revista, ampliada e atualizada.

O livro assemelha-se a uma piramide, o qual na base aparecem os fundamentos teéricos
e 0 assunto vai aos poucos se concretizando conforme avangam os capitulos, reduzindo a sua
complexidade e aumentando sua énfase no dia a dia escolar com uma abordagem mais
renovada, ativa e participativa nos dominios do ensino.

Como citado anteriormente, Parra apoia-se na teoria de Piaget, em especifico sobre a da
percepcédo, a qual se relaciona com o uso de materiais de concretizagcdo, o que justifica sua
metodologia mais dindmica e ativa ao referir-se sobre os recursos audiovisuais. O autor, assim
como outros educadores, defende o principio da atividade. Sendo essa, o elemento central para
o0 desenvolvimento do sujeito.

Dessa forma, Parra apresenta alguns fenémenos perceptivos referentes aos estagios que
as criangas se encontram para concluir suas ideias a respeito dos materiais instrucionais® e a
melhoria no ensino.

O autor explica que os alunos do estagio da inteligéncia intuitiva, dos dois aos sete anos,
estdo na fase do pensamento dominado pelo sincretismo, ou seja, ocorre a auséncia de analise,
eles ndo conseguem decompor um objeto ou situagdes e suas atitudes sdo egocéntricas. Nesse

estagio é possivel raciocinar sobre as imagens e sobre o concreto, porém quando as criangas

31 Nélio Parra em seu livro, Caminhos do Ensino (2002), substitui o termo “audiovisual” por materiais
instrucionais, justificando esse Ultimo ser um termo mais moderno.
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estiverem submetidas a uma sequéncia de figuras, seja em forma de slides ou impressas, elas
limitam-se a enumerar os elementos, pelo fato de seus pensamentos estarem presos aos detalhes,
observando apenas algumas das caracteristicas, e ndao levam em consideracdo o aspecto global
da apresentacdo.

A delimitacdo ao descrever as ac¢bes é fundamentada, segundo Parra, pela fixa¢do dos
6rgdos dos sentidos em um Unico campo. Isto é, quando a crianca descreve as acles, suas
descricdes sdo limitadas a um ou mais detalhes, que possivelmente, ndo tem muita importancia
no conjunto. O autor traz a “reacdo fabulatéria” para exemplificar essa situagdo, assim, essa
crianga ao interpretar uma imagem, ela a usa como pretexto para contar uma histéria sobre a
sua vida pessoal, dando lugar a imaginacdo e ndo demonstra qualquer preocupacdo pela
objetividade.

Ainda no estagio do pensamento intuitivo, as criancas ndo demonstram capacidade de
analisar uma sequéncia de figuras em seu conjunto, ocorre a auséncia da atividade perceptiva e
0s personagens das historias seriadas ndo sdo identificados de uma a outra imagem. Além da
auséncia da nocao de tempo, elas também nédo atingem o pensamento reversivel, o qual impede
0 seu pensamento de acompanhar e compreender uma sequéncia longa de imagens.

Frente a essas colocagdes, Parra, ndo recomenda o cinema como veiculo para transmitir
mensagens a essa faixa etaria, que de acordo com a sua linguagem, exige que o0 espectador
compreenda, pela representacdo, uma série de lacunas na sequéncia dos fatos. Sendo que, as
criancas dessa idade ndo conseguiriam aprender o significado transportado.

Conforme a crianca vai passando dessa fase, ela comeca a descentrar, realizar
comparac0es, transposi¢des e antecipacdes sobre o objeto, de acordo com a sua percepcao e seu
ponto de vista. Com nove e dez anos, 0 seu pensamento passa a ser operatorio, pois ela ja
consegue enxergar um todo e intervir na forma de reversibilidade.

A partir do aparecimento da atividade perceptiva na crianga, a interpretacdo das imagens
passa a obter uma preocupacdo pela objetividade, seguindo uma ordem horizontal ou
cronoldgica. Essa organizacdo deve-se ao fato de que o pensamento infantil se torna logico.
Nessa fase, ela comeca a se preocupar em situar-se sobre 0s acontecimentos no tempo e com a
realidade, adquirindo os instrumentos necessarios para compreender o0 mundo. Como nesse
estagio a crianga permanece presa ainda no concreto, Parra, aponta que a imagem adquire um
papel importante e pode servir como um auxiliar pedagdgico, na medida que permite tornar o
ensino mais real.

Por volta dos onze e doze anos efetua-se a transformagéo fundamental no pensamento

da crianca, a passagem do concreto para o formal. As operacbes logicas comecam a ser
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transportadas para as ideias expressas em linguagem das palavras ou dos simbolos matematicos,
tornando-se capaz de raciocinar sobre as imagens, como de pensar seus proprios raciocinios,
sendo a imagem interpretada como signo de outra coisa.

Nessa fase, as respostas dadas as figuras sdo mais elaboradas e as criancas incluem
elementos que n&o estdo diretamente incluidos no desenho, mas que poderiam ser inseridos pelo
contexto em que a imagem esta situada. Como ocorre a identificacdo dos personagens e 0s
acontecimentos sao relatados em fungéo do tempo.

A partir do fato de que nesse estagio a crianga supera as dificuldades em relagdo a
apresentacdo de desenhos projetados, Parra, descreve algumas orientagdes basicas sobre uma
metodologia renovada dos recursos instrucionais. A fim de que a imagem mental pretendida
seja a mais proxima do estimulo emitido, é importante a participacdo ativa do sujeito, para
deslocamentos no olhar, transposi¢fes e comparacdes que se consiga apreender o significado
das coisas.

O professor deve criar condicGes para tirar o aluno da passividade perante as imagens,
levando-o a agir sobre elas. Assim, podem ser adotadas estratégias e questdes bem formuladas,
gue mobilizem os esquemas operatorios do sujeito, além de o desafiar na busca de solucdes
para 0s recursos. Parra também sugere que a discussdo em grupos € a reorganizacdo das
imagens, perante dois ou mais pontos visuais, sdo técnicas que leva o aluno a assumir uma
atitude ativa perante as mensagens.

Nesse contexto, o autor chega em seu texto sobre o uso dos materiais instrucionais na
sala de aula, e conclui que, a televisdo, por exemplo, continua sendo um elemento negativo no
ensino, pelo fato do seu modo de uso partir de estratégias arcaicas, como artificios graficos em
excesso, atores substituindo o professor, masicas de fundo perturbadoras, dose excessiva de
conceitos em um tempo limitado, auséncias de pausas que permitam ao telealuno pensar, refletir
e buscar uma proposta desafiadora.

Para Parra transformar a aula em um clip-art significa reduzir as informacoes e a
atividade mental do individuo que assiste 0 monitor de televisdo é minima para o éxito da
mensagem. Desse modo, é necessario a adequacdo dos materiais as etapas de desenvolvimento
do sujeito, pois h& certas limitagdes e vantagens em cada uma delas.

O autor, preocupado com a sua metodologia, recomenda alguns cuidados no momento
de usar os recursos instrucionais, como atender os principios psicolégicos da percepgdo e como
atitude desafiadora do professor, € preciso manter continuadamente ativa a mente do aluno.
Essa recomendacéo é basica para que esses materiais contribuam efetivamente para a melhoria

da comunicacéo e do ensino.
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Ao avaliar alguns elementos tedricos piagetianos, como na obra Caminhos do Ensino,
Parra se aprofunda nas contribuicGes desses elementos para justificar o uso dos materiais
instrucionais em aulas, como positivos na dinamizacao das mesmas, diminuindo o excesso de
verbalismo e dando voz também ao aluno. Além de otimizar as aulas, os alunos conseguem
assimilar e compreender melhor o processo de aprendizagem, propondo o autor, uma nova
perspectiva para o panorama educacional.

Dessa forma, esse capitulo buscou apresentar como Nélio Parra analisou 0s recursos
audiovisuais, a partir de técnicas manuais e de sua metodologia tedrica, ao propor meios
eficazes do uso desses objetos no ensino. Assim, a sua classificacdo pretende tornar esses
recursos mais inelegiveis, para o professor identificar e utiliza-los de forma planejada. Vale
destacar que Parra se fundamentou em alguns elementos teodricos de Jean Piaget sobre a
psicologia genética para construir seus saberes sobre a didatica renovada, incluindo os recursos
audiovisuais. Para isso, foram analisados os livros Técnicas Audiovisuais de Educacdo e
Metodologia dos Recursos Audiovisuais, e realizou uma breve apresentacdo da Ultima obra e

ideias do autor — Caminhos do Ensino.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

A partir da Segunda Guerra Mundial, um conjunto de novas ideias educacionais
comecaram a ganhar espaco nos Estados Unidos, isto € a tecnologia instrucional, marcada
inicialmente pelo movimento do audiovisual, com o objetivo de proporcionar a eficiéncia na
maneira de ensinar.

Nos anos de 1960 do século XX, esse movimento chegou e se propagou no Brasil,
estendendo nas décadas seguintes, trazendo um elevado nimero de projetos, métodos e técnicas
a partir da Tecnologia Educacional. Muitos estudiosos e intelectuais comegaram a produzir e
escrever sobre o uso dos recursos audiovisuais no ensino. O objetivo desta dissertacdo foi
investigar e analisar a trajetoria do educador Nélio Parra, o qual escreveu varios trabalhos e
livros sobre o tema.

Nélio Parra atuou ndo apenas dentro da sala de aula, mas também participou em
associac0es, em congressos, em cursos, no Centro Regional de Pesquisas Educacionais de S&o
Paulo e como professor de Didéatica na Faculdade de Educacdo da USP. Acompanhar 0os meios
de disseminacéo de saberes adotados por esse educador sobre 0s meios audiovisuais possibilita
aprofundar sobre o contexto do uso desses recursos no Brasil e a trajetoria da Tecnologia
Educacional.

Na introducdo procuramos apresentar 0s objetivos do trabalho, os dados biogréficos de
Nélio Parra, o referencial tedrico metodoldgico e as fontes de pesquisa. No capitulo I,
buscamos como foco principal mostrar a colaboracdo de Parra para a construcdo do
conhecimento da didatica através de seus saberes sobre os recursos audiovisuais no ensino.
Alguns de seus livros foram apresentados no decorrer da analise, destacando especialmente
técnicas de como utilizar esses materiais em sala de aula.

Vérias edi¢des de sua obra foram esgotadas, o que indica a adoc¢ao dos seus livros nos
cursos de formacao de professores e a aceitacdo dos educadores em conhecer e aplicar as novas
metodologias, relacionando a educacdo com a tecnologia. O livro Técnicas Audiovisuais de
Educacéo (1970), por exemplo, apresentou ao educador os audiovisuais como uma ferramenta
importante e um auxiliar para a sala de aula.

Na sequéncia, o capitulo 11l orienta os professores com diversos exemplos de como
manusear os recursos audiovisuais. E importante lembrar que a adocio de todas essas praticas
de utilizacdo de tais objetos, ndo poderia estar desvinculada dos conhecimentos sobre a sua
manipulagéo e utilizagdo por parte dos educadores. Parra deixa claro em todos 0os momentos

que o aluno deve ser estimulado para fazer parte desse processo.
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A partir das obras analisadas de Nélio Parra é possivel pensar que esse intelectual estava
comprometido com a produgdo cultural e a difuséo de saberes. Ao referir-se sobre 0s recursos
audiovisuais e suas técnicas, o autor amplia a cultura material da escola com novos
equipamentos, sendo estes modernos e caros. Contudo, esses equipamentos trazem algumas
implicagdes, por exemplo de como adquiri-los para a escola, uma vez que sabemos da realidade
do ensino brasileiro e que compra-los na década de 1970 e 1980 ndo era algo viavel.
Provavelmente, Parra estava ciente desse cendrio e deve ser por isso que ele ensina a planejar
uma aula dindmica também com materiais alternativos.

Em decorréncia a carreira académica de Nélio Parra, é possivel afirmar sua contribuicéo
para o campo da Didética a partir do saber que construiu como professor. Em relagdo aos seus
estudos, observou a grande influéncia de Jean Piaget para justificar sua preocupacao em analisar
0s recursos audiovisuais. De acordo com o autor, quando se pensa em adotar um recurso
audiovisual pedagdgico na sala de aula, € valido avaliar quem, como e porque o ira recebé-lo.
(PARRA, 1985).

No final dos anos de 1960 e inicio de 1970 muitos estudiosos e grupos de pesquisas
tomaram como conhecimento os estudos de Piaget. Nélio Parra escreve sobre a educacédo
renovada com destaque a participacdo do aluno no processo de aprendizagem. Segundo esse
autor, quanto mais ricas forem as experiéncias do individuo nas aulas, mais ele estara sendo
instruido, educado e preparado para a vida.

Nesse cenario, € importante ressaltar a Tecnologia Educacional, que a partir da
introducdo de novos objetos no ensino muitas reflexdes tedricas foram fundamentadas e muitos
pesquisadores comecaram a escrever sobre o tema.

Vale destacar o estudo de Souza (2013), o qual menciona que nas décadas de 1960 e
1970 os recursos audiovisuais foram vistos como renovacao didatica e concebidos com a
utilizacdo para fins educativos. Essa abordagem se baseou em conhecimentos cientificos
fundamentados na psicologia da aprendizagem, na teoria da comunicagdo e na solugédo de
problemas do ensino.

No ambito da Tecnologia Educacional, os materiais escolares foram redefinidos, se
voltando para meios mais eficazes para modernizar as préaticas e atualizar a educagdo sobre os
avancos tecnologicos, principalmente, sobre a disseminacdo dos meios de comunicacdo de
massa. A adogdo dos recursos audiovisuais no ensino brasileiro foi tdo impactante que as
politicas educacionais apoiaram os projetos ambiciosos envolvendo o uso das tecnologias
avancgadas, enfatizando esses recursos como imprescindiveis e como um conjunto de medidas

inovadoras para 0 ensino primario.
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Desse modo, a introducdo de novos objetos propagou diferentes concepcoes
pedagogicas, muitas mudancas e persisténcias na educacdo, uma vez que, o audiovisual
contribuiu para transformar os objetos de ensino em um pressuposto da concretricidade para o
encantamento pelas imagens. Souza também relata que a partir da fundamentacédo cientifica
alcancada pela Tecnologia Educacional ao longo do século XX, especificamente entre os anos
de 1960 e 1970, os recursos audiovisuais procurou fundamentar suas vantagens na Psicologia
com base o desenvolvimento infantil, a aprendizagem e a motivacao.

Nélio Parra, inserido nesse contexto publicou varias obras relevantes sobre 0s recursos
audiovisuais. Entretanto, as inovages trazidas a respeito desse discurso incomodaram alguns
educadores levando-0s a uma critica quanto a eficiéncia das novas técnicas. Esses educadores
avaliaram e julgaram o limite dessas propostas, havendo uma certa resisténcia a implantacao
das mesmas no ambiente escolar.

Dessa forma, buscando apresentar as ideias de Nélio Parra que somaram tanto na
disciplina de didatica como no movimento do audiovisual na educacdo, essa dissertacdo
procurou trazer elementos significativos que mudaram a perspectiva de pensar e utilizar suas
técnicas favorecendo a interacdo professor-aluno, dinamizando o processo de aprender diante
das modificacBes sociais que ocorreram durante a década de 1960 e 1970.

Em contrapartida, vale ressaltar que como novas teorias sdo também questionadas, essa
sofreu criticas no final dos anos de 1970 e inicio dos anos de 1980 por parte de professores e
alguns teoricos. A principal delas era sobre essa didatica, com carater normativo e prescritivo,
a qual os educadores julgaram ter uma perspectiva muito técnica, exigindo muito tempo extra
de trabalho e preparo do professor, sem necessariamente trazer resultados positivos e eficientes
para o ensino.

Com base nos elementos aqui expostos, essa dissertacdo ndo esgota analises em torno
da Tecnologia Educacional no Brasil. Novas possibilidades e estudos a respeito do uso do
audiovisual em sala de aula a partir de uma nova percepcao didatica podem colaborar com
melhorias futuras e constantes. Dada a importancia do tema considera-se que ha ainda muito a
percorrer nesse campo de investigacdo, que leve a um ensino mais eficaz nas salas de aula

brasileiras.
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APENDICE A - Artigos e livros publicados por Nélio Parra entre os anos de 1961 a

2002
Artigos Ano de Meio de Publicagéo
publicacdo
Educational Film and Discipline in the Classroom 1961 School of Education da
Indiana University
Conceitos Psicoldgicos e Instrugdo Audiovisual 1963 Revista de Pedagogia
Inclusdo de Técnicas Audiovisuais no Curriculo Universitario 1964 Audiovisual em Revista
Técnicas de Utilizacdo do Quadro-Negro 1966 Revista de Pedagogia
Técnicas Audiovisuais de Educacdo 1966 Pesquisa e Planejamento
Diapositivos e Diafilmes 1967 Revista de Pedagogia
A Dindmica dos Recursos Audiovisuais Semdatade | Servico de Assisténcia
publicacdo. | Didatica ao Ensino
Comercial
O Gravador Magnético no Ensino 1969 Guia Gréfico de
Comunicacdo Audiovisual
Os Recursos Audiovisuais e 0 Processo de Aprendizagem 1969 Guia Gréfico de
Comunicacdo Audiovisual
Subsidios para o Estudo do Cinema Educativo como Veiculo de 1970 Cadernos de Jornalismo e
Comunicagéo Comunicagéo
Laboratdrio de Linguas 1970 Revista do Centenario do
Instituto
Mackenzie
Por que Audiovisual? 1970 Revista do Centenario do
Instituto Mackenzie
A Tecnologia do Ensino e o Centro Audiovisual Mackenzie 1970 Folha Mackenzie
A Libertacdo do Professor pela Maquina 1971 Escola da Noticia
Laboratério de Aprendizagem 1971 Conferéncia Nacional de
Tecnologia da Educacdo
Aplicada a0  Ensino
Superior
Recursos Audiovisuais 1971 Enciclopédia Abril
Analise de Sistemas Aplicada ao Planejamento Curricular 1972 Revista
Escola
Laboratdrio de Aprendizagem 1974 Revista de Educagdo
Atitude Psicologica e Pedag6gica do Professor ante o 1974 Arte e Educacéo
Audiovisual
Tecnologia da Educacéo e o Processo Educativo 1975 Servico  Nacional de
Aprendizagem Comercial -
Departamento Regional de
S8o Paulo, Publicagdes
Técnicas
Instrugdo Individualizada 1976 Didata
O Plano Keller 1977 Didata
O “Mastery Learning” de Bloom 1977 Didata
A Face Oculta dos Objetivos Comportamentais 1978 Educagdo e Matematica
Estratégias de Ensino — Aprendizagem (resenha bibliografica) 1978 Educacdo Brasileira
Tecnologia da Educagdo e o Ensino Superior - Perspectivas 1978 Educacdo Brasileira
Instrugdo Individualizada - Outros Planos 1978 Didata
Como Individualizar a Instrugdo? 1978 Didata
Tecnologia da Educacdo: Auxilio ou Embaraco? 1978 Revista  Brasileira de
Educagdo Médica
Tendéncias Atuais do Ensino 1979 In Temas Educacionais,
Secretaria Municipal de
Educacdo
Estratégias de Ensino-Aprendizagem 1980 Psicologia e Ensino




109

Prética de Ensino - Problemas e Perspectivas 1980 Educacéo Brasileira
O Curriculo - Teoria e Pratica 1981 Revisdo técnica da
traducdo
Livros Ano de Meio de Publicacao
publicacdo
Ensine Melhor com Modelos 1967 Ao livro técnico
Manual Audio-Visual 1968 Editora e Encadernadora
Formar LTDA
Técnicas Audiovisuais de Educagao 1970 Editora Pioneira
Os Recursos Audiovisuais e a Renovagdo Didatica — Tese 1972
(Doutorado)
Didética para a Escola de 1° e 2° Graus 1972 Editora Pioneira
Metodologia dos recursos audiovisuais: estudo fundamentado na 1973 Saraiva
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ANEXO A - Tabela elaborada por Maria Aparecida Cintra comparando as
caracteristicas da Didatica da Escola Tradicional com a Didatica da Escola Nova

DIDATICA DA ESCOLA TRADICIONAL

DIDATICA DA ESCOLA NOVA

CARACTERISTICAS

Em termos de preceitos de ensino.

| Em termos de orientacéo da aprendizagem.

CLASSE

Como agrupamento de individuos indiferenciados.

Como agrupamento de individuos com diferentes
personalidades e experiéncias.

AU

LA

"Dar e tomar a licdo"
Orientacéo coletiva.

Sessdes de estudo com possibilidades de experiéncias
mltiplas e variadas.

PROFESSOR

Centro: Aquele que sabe.
Transmissor de conhecimentos. Autoritarismo.

Aquele que dirige a Aprendizagem. Orientador das
atividades discentes. Democracia.

MAT

ERIA

Centro: Fim em si.
Programa a ser cumprido pelo aluno.

Instrumento e Meio para o desenvolvimento do aluno.
Conteudos que permitam a mobilizagdo dos esquemas
de assimilacdo do "aprendiz".

MET

ODO

Formal: - base: Psicologia mecanicista, sensualista-
empirista e das faculdades.

Idéia de que ensinar e transmitir conhecimentos.
Légico.

Ativo: fundado nas necessidades e nos interesses da
crianga e no préprio mecanismo da inteligéncia.
Psicologia genética.

Idéia de que ensinar é ajudar o aluno a aprender.
Psicoldgico.

ALUNO

Objeto da ac¢do do professor.
Receptador passivo.
Aqguele que nédo sabe.

Centro: a escola feita para o aluno.

Sujeito que age.

Participante - dinamico.

Aquele que estd numa etapa do processo geral do
desenvolvimento

CONSEQUENCIAS

Em relagéo a classe

Disciplina confundida com: imobilidade e siléncio.
Alunos iguais: exige-se de todos a mesma quantidade
e qualidade de conhecimentos.

Vida social: base na coercdo e obediéncia exterior.

Disciplina com base no interesse e na participacao
ativa e efetiva do aluno.

Alunos diferentes - cada um d& na medida de suas
possibilidades.

Vida social: base na responsabilidade e livre aceitacéo
das regras sociais.

Em relag

a0 a aula

Aulas coletivas.
Apresentacdo da matéria, com base na repeticéo,
rigidez, visando a memorizagdo e imitagao.

Individualismo na ag&o - competicéo.

Sessdes de estudo. Trabalho individual e em grupo
Apresentacdo das situacbes de aprendizagem sob
forma variada e flexivel visando a compreenséo, pela
mobilizacdo dos esquemas mentais de assimilagéo.
Acéo cooperativa e participaco.

Em relacéo

ao professor

Autoridade: "Magister dixit".
Verbalismo: palavra do professor

palavra do livro.
Doador do saber.

Colaborador: orienta as atividades dos alunos.
Ajuda o aluno a "Aprender a aprender".

Em relacdo a matéria

Informagdes e conhecimentos impostos e ja prontos.
Avaliacdo - em termos de quantidade de matéria
retida.

Apresentada em situacGes reais em termos de
experiéncias a serem vividas.
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Avaliacdo - em termos do desenvolvimento total do
aluno.

Em relagdo ao Método
Passivo: Ativo:
Expositivo Experimentacéo
Verbalizacao Redescoberta

Interrogativo

Globalizado etc.

Intuitivo etc.

Em relacdo ao Aluno
Passividade Atividade
Competicdo Cooperacao

Acéo individual

Subordinagdo do pensamento

- ao do professor

- a0 do livro

- &s imagens

Despersonalizacdo (aluno como uma nota
no boletim).

Acdo individual e socializadora.
Independéncia de pensamento do aluno.

Aluno como uma pessoa.
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