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RESUMO

O presente trabalho analisa a relacdo entre o rap e o fazer epistemologico nas
composi¢des indigenas, compreendendo o rap como uma forma de resisténcia dos indigenas
no territorio urbano. E feita a analise da relagdo entre territorio e epistemologia, onde o rap é o
fazer epistemoldgico dos povos indigenas no territorio urbano periférico. Letras de rap de
rappers indigenas sdo discutidas neste trabalho, evidenciando suas potencialidades
epistémicas e reivindicatorias. Sao utilizadas contribui¢des e conceitos de diversos autores, as
principais referéncias que orientam o trabalho sdo: a constru¢do do epistemicidio na relagao
Eu (colonizador) e Outro (colonizado) de Sueli Carneiro; a nog¢do de escrevivéncia de
Conceigao Evaristo na escrita e vivéncia do colonizado, sendo direcionada a observar a escrita
e rima dentro do rap; a relagdo intrinseca entre territorio e epistemologia de Célia Xakriaba.
Os conceitos sdo articulados de modo a compreender a relagdo entre rap e o fazer
epistemologico indigena no contexto urbano. As letras de rap dos cantores e cantoras como
Souto MC, Oz Guarani, Kaé Guajajara e Katl Mirim somam-se a discussdo expondo as
epistemologias presentes no rap.

Palavras-chaves: contexto urbano; epistemicidio; epistemologia; povos indigenas; rap.



RESUMEN

Este trabajo analiza la relacién entre el rap y la préctica epistemoldgica en las
composiciones indigenas, entendiendo el rap como una forma de resistencia indigena en el
territorio urbano. Se analiza la relacion entre territorio y epistemologia, donde el rap es la
practica epistemoldgica de los colonizados en el territorio urbano periférico. En este trabajo se
analizan las letras de rap de raperos indigenas, destacando su potencial epistémico y exigente.
Se utilizan aportes y conceptos de diferentes autores, los principales referentes que orientan el
trabajo son: la construccion del epistemicidio en la relacion entre Yo (colonizador) y Otro
(colonizado) de Sueli Carneiro; la nocion de escritura de Concei¢ao Evaristo en la escritura y
la experiencia del colonizado, dirigida a observar la escritura y la rima dentro del rap; La
relacion intrinseca entre territorio y epistemologia de Cé¢lia Xakriabd. Los conceptos se
articulan con el fin de comprender la relacion entre el rap y la practica epistemologica
indigena en el contexto urbano. Las letras de rap de cantantes como Souto MC, Oz Guarani,
Kaé Guajajara y Katd Mirim se suman a la discusion al exponer las epistemologias presentes
en el rap.

Palavras-chave: contexto urbano; epistemicidio; epistemologia; pueblo indigena; rap.
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INTRODUCAO

Nos mais de 500 anos de existéncia do projeto colonial intitulado Brasil, os povos
origindrios presentes nesta terra antes da invasdao portuguesa e que resistem até o momento,
possuem suas epistemologias, ou seja, seus saberes, cosmologias e organizacdes sociais. A
invasdo portuguesa para garantir a consolidacdo de seu projeto de hegemonia cultural,
ideoldgica e econdmica, dizimou parte da vitalidade e diversidade que havia no territério, por
meio da cruz e da espada deslegitimou os saberes ¢ a autenticidade indigena sobre seus modos
de vida e sua terra, subjugando o indigena como o Outro, dando sequéncia ao epistemicidio,
morte e apagamento de saberes do colonizado.

Ao longo desses séculos, a urbanizagdo se alastrou sob o territorio das comunidades
indigenas e ainda ha dificuldades na garantia de direitos a demarcagdo das terras indigenas, ao
acesso a direitos como saude e educagdo. Com a invasdo e violéncia constantes nas terras
indigenas, muitos se direcionam a urbanizacdo para fugir desse conflito em busca de
sobrevivéncia e de direitos que ndo atendem os povos em seus territorios. Na urbanizacao
ocorre o encontro entre o rap e os indigenas. O rap, sendo esse género musical reivindicatorio,
de denuncias contra o sistema capitalista e suas opressoes, feito por pessoas das periferias
urbanas, se torna também um instrumento de luta aos indigenas que o usam para denunciar
suas questoes, reivindicar a retomada e também reproduzir seus saberes.

Busco apresentar a relagdo entre o territério e o fazer epistemoldgico, as implicagdes
da invasdo nesse fazer, intitulado de Territorio e invasdo: epistemologia e epistemicidio,
dialogo com autores como Célia Xakriabd, Izaque Jodo, Silvia de Carvalho e Sueli Carneiro
para fundamentar essa discussdo; o segundo capitulo denominado Caminhos que se cruzam:
rap, indigenas em contexto urbano e epistemologia, compreendemos o territério urbano como
fonte do fazer epistemologico indigena através do rap e relacionamos a escrevivéncia
conceituada por Conceicdo Evaristo com esse processo de escrever, rimar e falar sobre si
dentro do rap, com contribui¢des de Ricardo Teperman compreendemos o conhecimento
através do rap e com Souto MC, o encontro com o rap no contexto urbano; o terceiro capitulo
O rap indigena, considerando seu inicio e precursores como Brd Mc’s, ¢ destinado a analise
do rap de artistas como Oz Guarani, Kae Guajajara e Kati Mirim, evidenciando como o rap ¢é
um meio de fortalecimento cultural e epistemoldgico e também um caminho de luta e

retomada, sobretudo no contexto urbano.
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Portanto, este trabalho se propde a analisar e evidenciar o rap como um instrumento

de luta e sobretudo como uma potencialidade de fazer epistemologico dos que foram

colonizados, visto que o rap parte de territorios — periferias urbanas — construidos

historicamente por estes, negros e indigenas.
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1. TERRITORIO E INVASAO: EPISTEMOLOGIA E EPISTEMICIDIO
“O territorio com sua ciéncia nos alimenta € nos ensina por meio das suas praticas

manuais e mentais, ensinando epistemologias.” (XAKRIABA, p.80, 2018)

Neste capitulo desenvolvo uma reflexdo em torno da relagdo entre territorio e
epistemologia, da importancia do territorio aos povos indigenas para que constituam suas
epistemologias, o territorio como fonte nutritiva de saberes. Se o territorio tem vitalidade que
possibilitam epistemologias, a invasdo do territério comprometendo todas as formas de vida
existentes compromete também essas epistemologias. Observemos entdo, a relagdo entre
invasdo e epistemicidio, a violéncia que mata vidas e consequentemente, saberes e
conhecimentos.

Diversos povos originarios da América organizam seus modos de producdo dentro
dos territdrios pela caga, coleta e pesca, atividades estas que tinham e tem como principios o
reequilibrio e a troca para o bem viver no territorio, “E o reequilibrio com o Outro (e nio
conquista) o que orienta os indigenas. A forma como se pensa esse reequilibrio difere de uma
sociedade indigena para outra.” (CARVALHO, p.1, [s.d]). O equilibrio se da na relagdo de
reciprocidade com o Outro, dessa forma, ndo hd dominio, mas sim, uma relagdo de troca
reciproca entre todos os seres, sejam humanos ou nao, as trocas variam e sdo diversas de
acordo com a cultura de cada etnia, ndo ha um antagonismo exploratdrio entre o Outro e o Eu,

justamente porque ndo ha essa divisdo do modo como o colonialismo compreende.
O modo de producdo de caga-coleta, pesca ¢ horticultura de floresta implica em
todas essas preocupagdes ¢ crengas relacionadas acima: o respeito pelos animais e
plantas, cujo ciclo de vida ndo deve ser cortado. Ha regras severas para a caga: nao
se pode cacar uma espéciec animal quando ecla esta em fase de acasalamento e
reprodugdo, ndo se pode matar uma fémea com filhotes, ndo se pode matar com
crueldade. Até mesmo na pesca tradicional, que preservou até hoje praticas

milenares, se deve evitar que os peixes sofram (CARVALHO, p.56, 2015).

O fazer epistémico fica evidente ao observarmos que a maneira como 0s POVOS
origindrios organizam o modo de producdo, baseiam-se em conhecimentos ancestrais a
respeito de cada existéncia presente no territorio, das plantas, dos animais, dos rios, etc. Nao

héa antagonismo entre humano e natureza, a humanidade ¢ constituida como parte da natureza,
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0 humano também ¢ natureza e territorio, portanto o equilibrio e a reciprocidade sdo cruciais

para a manutencao da existéncia de todos.

A riqueza epistemologica presente no territorio se manifesta na abundancia cultural,
linguistica e de saberes, com a relagdo que os povos estabelecem com o territorio. Com a
invasdo colonial portuguesa, o etnocidio se deu pela propaga¢do de doengas infecciosas, pela
violéncia e dizimagdo em massa dos povos e pela escravizacdo do trabalho indigena, dessa
forma, a abundancia epistemologica deu lugar ao epistemicidio contra os povos originarios e
seus saberes. O modo de producdo colonial, diferente do modo de producdo das sociedades
indigenas, dependia e depende do antagonismo exploratdrio entre os seres dentro do territério.
Pautando-se em uma economia predatéria e extrativista em detrimento do actimulo de
riquezas da metropole — Portugal —, o colonizador colocado na posi¢ao hierarquica de Eu
reduziu o colonizado a condi¢do de Outro, uma condigdo de desumanizagao e de

secundarizagdo em detrimento do dominio do colonizador.

A negagdo da plena humanidade do Outro, a sua apropriagdo em categorias que lhe
sd0 estranhas, a demonstracdo de sua incapacidade inata para o desenvolvimento e
aperfeicoamento humano, a sua destituicdo da capacidade de produzir cultura e
civilizagdo prestam-se a afirmar uma razdo racializada, que hegemoniza e naturaliza
a superioridade européia. O Nao-ser assim construido afirma o Ser. Ou seja, o Ser
constroi o Nao-ser, subtraindo-lhe aquele conjunto de caracteristicas definidoras do
Ser pleno: auto-controle, cultura, desenvolvimento, progresso e civilizagdo. No
contexto da relagdo de dominagdo e reificagdo do outro, instalada pelo processo
colonial, o estatuto do Outro € o de “coisa que fala”. (CARNEIRO, p.99, 2005).

A invasdo das terras indigenas buscou a hegemonia do modo de produgdo colonial e
para tal, imp0s a hegemonia da ideologia colonial, a lingua, a religido e a divisdo social do
trabalho. Aos indigenas que sobreviveram aos conflitos e etnocidio, a educagdo jesuitica que
tinha como fim a cristianizacdo do indigena para a exploragdo do trabalho do mesmo, foi o
instrumento colonial sobre os povos, onde o epistemicidio se concretizou através da perda das
linguas nativas, dos modos de organizagdo social originarios — de producao, trabalho, etc. —
ou seja, os fazeres epistemoldgicos foram comprometidos e o sujeito indigena, subordinado
ao Eu colonizador, tornando-se o Outro em condi¢ao de desumanizagdo de Nao-Ser.

Epistemicidio, entdo, pode ser compreendido da seguinte maneira: “E uma forma de
sequestro da razdo em duplo sentido: pela negacdo da racionalidade do Outro ou pela
assimilagdo cultural que em outros casos lhe ¢ imposta.” (CARNEIRO, p.97, 2005). O sujeito
colonizado, no caso deste estudo, o indigena, foi reificado como o Outro despossuido de
racionalidade e civilizagdo, as formas de organiza¢do social e suas epistemes foram

acometidas pelo apagamento, bem como o territorio, fonte de fertilidade para essas
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epistemologias, foram sendo usurpados ao modo predatorio europeu. Abaixo, uma citagdo do

ensaio Lingua Vegetal Guarani (2023) de 1zaque Jodo, que nos demonstra a importancia das
plantas, da completude do territorio para a manutengao dos saberes epistémicos, o
recolhimento dos seres se refere a ndo existéncia dos seres neste plano terrenal, a existéncia
de plantas, animais, humanos, recolhe-se ao plano espiritual por algum motivo, o principal, a

acao colonial predatoria contra esses seres

Quando as plantas deixam de existir no mundo terrenal, o conhecimento sobre elas
também desaparece. Se eu falar de uma planta que conhecia para as criangas e os
jovens e ela ja ndo existe, eles nunca terdo a oportunidade de entender e, muito
menos, de conhecer suas historias. Junto com o recolhimento dos seres também se
perdem conhecimentos. (JOAO, p.110, 2023).

O territorio carrega a fertilidade para o conhecimento, a invasdo colonial
comprometeu a existéncia humana dos povos originarios ¢ de todo o ecossistema, 1Sso
significou também a perda epistemoldgica. A desumanizagdo e reificagdo do Outro, leva a
tentativa de domina-lo, domestica-lo, essa relacdo foi estabelecida pelo colonizador com os

outros seres humanos e também com o territdrio e suas intrinsecas epistemes.

Se a ideia de domesticacdo nas sociedades ndo indigenas esta ligada ao progresso, a
evolugdo, ao controle e a subjugagdo, no pensamento kaiowa entendemos que ¢
urgente desvincular a idéia de submissdo das plantas ¢ destacar que elas nos trazem
conhecimentos. (p.103, JOAO, 2023).

Essa violéncia e apagamento se deu em nome do desenvolvimento da civilizagdao
ocidental, para dar condi¢des de desenvolvimento econdomico as metrdpoles coloniais através
da riqueza acumulada sob a usurpacdo da América. Atualmente, o debate sobre retomada ¢
crescente e pautado como reivindicagdo dentro dos movimentos sociais indigenas, sendo um
entendimento da ocupacdo do territorio mais amplo que demarcagdo, embora também a
abranja. Tal retomada consiste em retomar o territorio a quem lhes era de direito desde a
historia humana anterior a invasdo portuguesa, processo que consiste também na retomada de
fazeres epistemologicos, modos de producdo, cultura, e na ocupacdo de espagos que nao
admitiam a presenga indigena, como a politica institucional e as universidades, pois foram
pensados para servirem os interesses da ordem burguesa e colonial, estar nesses espagos ¢
confrontar e transformar essa logica. A retomada se d4 no dmbito intersubjetivo também, da
nog¢ao de si e das pessoas — como da identidade étnico-racial —, de todas as potencialidades

presentes dentro das epistemes e dos territorios.
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2. CAMINHOS QUE SE CRUZAM: RAP, INDIGENAS EM CONTEXTO URBANO E

EPISTEMOLOGIAS
Neste capitulo ¢ observado o ponto de encontro entre o rap e os indigenas, pretende-se
entender de que forma o contexto urbano vincula ambos e cria condigdes para o fazer

epistemologico através do rap.

2.1 O rap e as escrevivéncias epistémicas

Tendo sua origem nas periferias dos Estados Unidos em meados dos anos de 1960 e
1970, o rap ¢ um dos elementos da cultura hip-hop que retine em si quatro elementos: o Dj, o
Grafite, o Break e o Rap. Se manifestou no Brasil por volta das décadas de 1980, sua vinda
para ca carrega questoes de sua particularidade nesse contexto a serem consideradas. Sao
Paulo ¢ considerada uma das principais cidades de efervescéncia do rap, onde grandes grupos
de rap emergem denunciando a desigualdade social e a pobreza vivida na grande metropole,
que sdo tdo grandes quanto a propria riqueza produzida nessa cidade, concentrada na mao de
poucos. As décadas de 1970 e 1980 foram marcadas pela ascensdo dos bailes blacks em Sao
Paulo e em diversas cidades, onde houve um empoderamento musical negro e periférico,
levando ao fortalecimento de um elementos do hip-hop, os Dj’s, que de maneira orgéanica, foi
levando ao surgimento das batalhas de rimas nas estagdes de trens, metr0s e pracas.
Elementos culturais especificos do Brasil contribuiram também para a construcao e identidade
do rap brasileiro, como o samba e influéncias indigenas e africanas na constru¢do musical.

O rap ¢ o género musical produzido por pessoas que vivem nas periferias urbanas, o
que o diferencia dos demais géneros musicais — além de suas caracteristicas ritmicas e liricas
— ¢ seu carater reivindicatorio diante das injusticas e das questdes sociais, reivindicagdes
essas que parte dos proprios sujeitos que vivem o que denunciam. A escrevivéncia € presente
no rap — como em outras formas de escrever, na literatura —, muitas vezes as letras ndo
partem de historias particulares, expressam as vivéncias de um povo, daqueles que
compartilham em suas historias, opressdes estruturais e sistémicas, a escrevivéncia se realiza
no retrato da vivéncia coletiva. No rap, nota-se que a escrevivéncia parte da vivéncia dos
oprimidos dentro da estrutura capitalista, racista e machista. Concei¢cdo Evaristo, escritora e

edificadora do termo, nos traz a reflexdo de como a escrevivéncia pode ser compreendida

E o que seria escrever nesse mundo? O que escrever, Como escrever, para que e para
quem escrever? Escrevivéncia, antes de qualquer dominio, ¢ interrogagdo. E uma
busca por se inserir no mundo com as nossas historias, com as nossas vidas, que o
mundo desconsidera. Escrevivéncia ndo estd para a abstragdo do mundo, e sim para
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a existéncia, para o mundo-vida. Um mundo que busco apreender, para que eu possa,
nele, me autoinscrever, mas, com a justa compreensdo de que a letra ndo ¢é sé
minha.” (EVARISTO, p.35, 2020)

Escreviver a existéncia no mundo, para além da abstracdo, no rap esta presente a
preocupacdo em denunciar a realidade concreta da vida nas periferias urbanas, onde a
populacdo que a habita ¢ majoritariamente negra e feminina, evidenciando a precarizacdo das
condi¢des de vida empurradas pelo capitalismo a classe trabalhadora. Comumente, o rap
denuncia o racismo, a violéncia policial, a falta de oportunidades de emprego e educagao, a
precarizacdo das condigdes de moradia, questdes decorrentes do modo de produgdo e
organizagdo social que se estabeleceu com e apds a colonizagdo, a colonizagdo ¢ a génese do
capitalismo brasileiro que reproduz tais condi¢des de existéncia a vida humana.

Considero o rap o fazer epistemoldgico daqueles que tem como pertencimento
territorial as favelas e periferias. O rap nao teria o conteudo que carrega se nao fosse rimado,
cantado e escrito por aqueles que vivem marginalizados nas periferias urbanas. Segundo
Taperman (2015), Afrika Bambaataa, um ativista do hip-hop estadunidense que no contexto
dos anos de 1980 promovia eventos de hip-hop que levaram a unido e identificagdo de jovens
periféricos, defendia a existéncia de um quinto elemento dentro da cultura hip-hop: o
conhecimento. Essa defesa se dd em contraponto a ideia de que o rap ¢ um produto midiatico
mercadoldgico e refor¢a a potencialidade do rap como um instrumento de luta e
transformagdo social. O conhecimento como um elemento do hip-hop presente dentro das
letras e rimas do rap, ao evidenciarem as mazelas do sistema, ao empoderar através da
consciéncia politica, social e ancestral, evidencia que o rap carrega epistemes.

O fazer epistemoldgico independe de validagdo institucional das institui¢des
estabelecidas pelo pardmetro da civilizagdo ocidental, pois como visto inicialmente, o fazer
epistemologico das sociedades indigenas foi invisibilizado ao passo que seus territorios foram
sendo roubados pelos invasores que desenvolveram os atuais parametros ocidentais de
civilizagdo. Em quais lugares o colonizado produz hoje suas epistemologias, formas de viver?
A partir de quais territorios os oprimidos produzem os seus saberes? Em uma realidade onde a
universidade publica segrega quem tera ou ndo acesso a ela através dos vestibulares, onde a
educagdo publica se encontra sucateada e seus curriculos em prol de uma educagdo
comprometida com o neoliberalismo, o sujeito colonizado, em sua condi¢do de exploragdo e
opressdo, através da cultura, cria meios de resisténcia, de organizagdo coletiva, da afirmagao

de seus saberes a partir de sua materialidade. No contexto urbano, as periferias e favelas,
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territérios marginalizados dentro da urbanizagdo, sdo territdrios de fazeres epistemologicos,

os sujeitos partem dessa materialidade territorial e no rap expressam desejo de transformacao
social a partir das condi¢gdes que vivem, onde expdem o conhecimento e a consciéncia social,
politica e econdmica do que vivem e como vivem.

Taperman (2015) pontua a presenca de outros ritmos musicais dentro dos samples do
rapper RAPadura, onde ele inclui o agogd, o forrd, a sanfona, o pandeiro, instrumentos e
ritmos comuns nas musicas nordestinas, visto que o rapper origina de Fortaleza, no Ceara. O
rap traz consigo a particularidade das expressdes culturais de onde estd presente, dessa forma,
o rap ndo deixa de ser rap se for incorporado em sua composi¢do elementos tipicos de outros
ritmos e géneros, como pode ser visto com o rapper RAPadura. Esse ato reafirma a que veio o
rap, a ser o género musical reivindicatorio do colonizado, que sdao diversos cultural e
etnicamente dentro da classe daqueles que foram empobrecidos pelo sistema colonial. A partir
disso, cabe pensarmos em indigeniza¢do do rap?

Entende-se por indigenizagdo®, a partir dos estudos de Marshall Sahlins (2015) a
fundicdo dos proprios significados aos objetos estrangeiros (coloniais), ou seja, 0S povos
originarios atribuem seus significados culturais aquilo ¢ da cultura do colonizador, objetos,
organizagdes sociais, etc. A indigeniza¢do da modernidade discutida por Sahlins € o processo
pelo qual as culturas origindrias tradicionais se desenvolvem a partir de seus parametros
dentro da ordem que busca hegemonia (a colonial), seria talvez, uma forma de resisténcia.
Sahlins (2015), exemplifica esse processo com o dinheiro, por exemplo, onde relata estudos
com povos da Nova Guiné por volta dos anos de 1980, que atribuem outro significado ao
objeto moeda que ndo o significado ociental, atribuem um significado ornamental e ndo de
valor comercial. O rap, por génese, parte da escrevivéncia dos sujeitos oprimidos e
explorados, que majoritariamente no Brasil sdo pessoas negras, indigenas, trabalhadores e
mulheres das periferias urbanas, o rap ndo pode ser reduzido a um elemento da cultura
ocidental do colonizador porque o seu surgimento e fazer cultural, estd relacionado a esses
sujeitos que sobrevivem ao neocolonialismo. O rap também pode ser e € indigena, ndo se trata
de reduzi-lo a um elemento ocidental e colonial.

O rap ¢ originario das periferias urbanas, o processo de urbaniza¢do em sua génese
serve aos interesses do colonizador, do ocidente, a principio, as cidades visavam acomodar

aqueles que vinham da metrépole portuguesa e também, a partir das cidades, administrar os

2 Em italico pois entende-se como conceito antropoldgico do referenciado autor.
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interesses econdmicos da metropole na colonia. As periferias e favelas foram sendo formadas

a medida em que a aboligdo da escravatura nao proporcionou direitos aos negros, contexto
que os levou a falta de moradia digna e condigdes de vidas tdo desumanas quanto a
escravizagao formal, pois continuam na subjugacdo de desumanizagdo nos subemprego e em
moradias precarias; as invasdes € expansdes sobre as terras indigenas levaram muitos a
partirem para a urbanizagdo, onde sem direitos e condi¢des dignas, direcionaram-se também
as periferias. Portanto, embora a urbanizagdo seja um projeto colonial, as periferias de onde
parte o rap, ¢ formada por esses sujeitos, historicamente desumanizados pelo projeto ocidental
de civilizacdo. A escrevivéncia no rap carrega saberes epistémicos a partir desse territério, das
periferias e favelas na urbanizagdo, pelos povos que foram colonizados e reivindicam suas

retomadas.

2.2 O encontro: rap indigena e contexto urbano

A presenca indigena tem crescido na area urbana, sendo notada sobretudo apos a
inclusdo da categoria de autodeclaracao indigena no censo do IBGE, nos ultimos trés censos,
os indigenas em contexto urbano puderam se autodeclarar de acordo com sua identidade
étnica-racial, mesmo estando fora das terras indigenas.

Figura 1 - Distribui¢do da populagdo indigena dentro e fora de Terras Indigenas

Populagdo indigena
2022

@D Em terras indigenas Fora de terras indigenas

Fonte: Atlas Geografico Escolar, IBGE. Censo Demografico 2022.


https://atlasescolar.ibge.gov.br/brasil/caracteristicas-demograficas/povos-e-comunidades-tradicionais/22015-distribuicao-da-populacao-indigena-dentro-e-fora-de-terras-indigenas
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Ao observarmos o grafico, é possivel notar que em muitos estados a populagdo

indigena ¢ maior fora das terras indigenas, inclusive no estado do Amazonas que concentra o
maior numero de habitantes indigenas do Brasil. A partir do indice de habitantes em cada
estado da regido sudeste (Sao Paulo, Minas Gerais, Rio de Janeiro e Espirito Santo), ¢
possivel afirmar que a maior parte dos indigenas nesta regido, vivem fora de terras indigenas
demarcadas. Os indigenas estdo presentes na urbanizag¢do desde o inicio do desenvolvimento
colonial das cidades, como trabalho escravizado para suas construcdes, o movimento
migratdrio para outras regides ou para as cidades se da em decorréncia das invasdes de terras
indigenas, no passado pelos bandeirantes, portugueses e atualmente, pelo agronegécio, onde o
interesse segue sendo o mesmo, o enriquecimento de uma classe através de um modo de
producao predatoério.

No podcast Diaspora Indigena de Historias Caboclas’, indigenas em retomada
conversam sobre a diaspora, essa saida da comunidade origindria rumo a urbanizagdo,
processo motivado pela violéncia das invasdes, falta de direitos aos povos, como acesso a
saude e educagdo, os povos deixam seus territorios em busca de direitos, visto que o Estado
ndo ¢ efetivo em suas politicas de reparacao histérica e reconhecimento dos povos, pois € um
Estado comprometido ainda com a economia colonial, com o modo de produc¢do predatorio e
extrativista comandado pelo agronegocio. Neste podcast, Souto MC, em retomada indigena
Kariu Kariri — comunidade indigena presente em cidades da regido do nordeste brasileiro —
compartilha a histéria de sua retomada ancestral vivendo em S@o Paulo. Sua trajetoria no rap
tem mais de 10 anos e em sua participagdo em Poetisas no topo* em 2017, trouxe a questio da
retomada ao denunciar a violéncia colonial.

Aos meus foi ferro e fogo

Fuga e sufoco

As missas abafando os gritos de socorro
Revidamos pouco, receba nosso troco

Por cada cabocla que c€s colocaram pra espancar nos toco

3 Podcast Diaspora Indigena, Historias Caboclas. Disponivel em:
https://open.spotify.com/episode/69uNONOTZOLBmrAU3DYmcb?si=yMBx0sL 1RRmrSkpedXZRtw.  Acesso
em 6 de outubro de 2024.

* Poetisas no Topo, Mariana Mello, Nabrisa, Karol de Souza, Azzy, Souto MC, Bivolt, Drik Barbosa. Disponivel
em: https:// www.youtube.com/watch?v=0ZYIIPPLA]Y.



https://www.youtube.com/watch?v=oZYIIPPLfjY
https://open.spotify.com/episode/69uN0nOTZQLBmrAU3DYmcb?si=yMBx0sL1RRmr5kpedXZRtw
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Souto MC compartilha também como o senso de comunidade e identidade em

diaspora foi se estabelecendo em meio a urbanizagdo, onde relata que o bairro onde passou a
infancia era predominante habitado por pessoas nordestinas — segundo ela, grande parte
indigenas em didspora — e durante as socializagdes em festas, brincadeiras, contagdo de
historias orais pelos parentes vindos do territdrio de origem, a ancestralidade perpassa os

momentos.

Mas o que caracteriza uma aldeia ou comunidade? Sdo coletivos indigenas morando
em um espacgo territorial socialmente organizado, com suas liderangas sob a
coordenacdo de um cacique ou tuxaua, e segundo suas tradi¢cdes culturais proprias.
Uma aldeia ou comunidade indigena existe independentemente do seu
reconhecimento por parte do Estado, ou de sua localizacdo em um territorio indigena
reconhecido e demarcado ou ndo pelo Estado. Além disso, foram as cidades que
foram construidas dentro dos territérios indigenas tradicionais. Assim, para 0s povos
indigenas, as cidades, enquanto espagos territoriais onde se vive, sdo extensdes de
seus territorios tradicionais. (BANIWA, p.33, 2023).

Para Souto MC, a retomada ¢ um processo que dura a vida toda, “[...] porque ¢ uma
retomada de espiritualidade, retomada de identidade, de olhar pro mundo, de se olhar
enquanto sujeito no mundo [...]”, segundo seu compartilhamento ao Podcast de Historias
Caboclas. Seu album de rap Ritual langado em 2019, tinha como finalidade compartilhar a
experiéncia de retomada, de indigena em didspora — no contexto urbano em outra
cidade/estado — e fortalecer os mesmos que passam por esse processo.

Penso que os caminhos entre o rap e os indigenas de contexto urbano se dao nesse
momento, de possibilitar escrevivéncias a respeito da ancestralidade indigena onde a
identificacao coletiva, a retomada, o fazer epistemoldgico possam se realizar, o rap € o fazer
epistemologico dentro do territdrio urbano periférico onde o sujeito indigena esta inserido.

A figura 2 mostra Souto MC em uma foto usada para a divulgagdo de sua musica Flow
Marginal (2024). A fotografia reine elementos da didspora relatada por ela, da ancestralidade
indigena e da presenga no contexto urbano. O dculos modelo juliet, muito usado nas periferias
urbanas, um simbolo da cultura periférica e do funk adornado com artesanato e concha; a
armadura e a planta espada de Ogum representando protecdo e da fé firmada nas plantas; ao
fundo um muro com nuances de pixagdo, caracteristico da urbanizacdo; as tatuagens e a
pintura corporal reunidas em um s6 corpo. Esses sdo elementos a serem observados que
revelam a resisténcia da ancestralidade indigena em meio ao contexto urbano e seus
elementos, e que tanto os elementos dessa ancestralidade ou do meio urbano fazem parte da

identidade, o resgate ancestral e o pertencimento urbano fazem parte do ato de retomada.
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Figura 2 - Souto MC

Fonte: https://www.instagram.com/p/C6FD 1 ytR54b/?igsh=eGwxYWFEpM3ptaHhS. Acesso em
23 de novembro de 2024.

Foto: Mendes
Edigao e diregdo: Isa Katupyryb
Figurino: Luisa Ambrozio e Souto MC


https://www.instagram.com/p/C6FD1ytR54b/?igsh=eGwxYWFpM3ptaHh5
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3. O RAP INDIGENA

O primeiro grupo de rap indigena no Brasil teve origem no Mato Grosso do Sul na
cidade de Dourados, composto por quatro jovens indigenas Guarani e Kaiowa das aldeias
Boror6 e Jaguapirt que desde 2009 trazem em seus versos em lingua nativa e em portugués,
suas reivindicagdes, denuncias e pautas. O “brd” na nomenclatura, remete a irmandade de
“brother” entre os indigenas, o fortalecimento de lagos de identificagdo.

As reivindicagdes feitas nas letras, partem da falta de demarcacdo de terras, do
empobrecimento dos biomas e ecossistema, do genocidio, e toda a violéncia estrutural que
acomete 0s povos, os territorios e toda a diversidade ali presente. A internet foi um recurso
utilizado para a divulgagdo das musicas e video clipes. A figura 3 ilustra os integrantes do
grupo, da esquerda para a direita: Charlie Peixoto, Bruno Veron, Clemerson Batista e Kelvin
Mbareté.

Figura 3 - Integrantes do grupo Brd Mc’s

igena-se-apresentar-no-rock-rio. Acesso em 27 de novembro de 2024.

Foto: Jodao Albuquerque/Dzawi Filmes /ISA.

Outros indigenas se identificam com o rap pela potencialidade desse género para
expressar suas reivindicagdes, ha uma diversidade de rappers e Mc’s indigenas, assim como
os ja citados neste trabalho, como Souto MC e os Bré Mc’s. Pode-se notar a amplitude do rap
para os indigenas, da aldeia a urbanizacao, o rap ¢ utilizado como um instrumento de luta e

resisténcia para pautar suas reivindicagdes e saberes. Na urbanizagdo o rap pode levar ao


https://www.socioambiental.org/noticias-socioambientais/bro-mcs-e-o-primeiro-grupo-de-rap-indigena-se-apresentar-no-rock-rio
https://www.socioambiental.org/noticias-socioambientais/bro-mcs-e-o-primeiro-grupo-de-rap-indigena-se-apresentar-no-rock-rio
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aldeamento naquele contexto, onde os indigenas se agrupam pela identificacdo dentro desse

género musical. Nos proximos topicos, vamos analisar o grupo Oz Guarani e as cantoras Kaé
Guajajara e Katu Mirim, onde compartilham a ancestralidade, a retomada e vivéncias que

partem do contexto urbano.

3.1 Oz Guarani

“Como pode, sem terra pra morar, sem rio para pescar

O Jurua (ndo indigena) desmata a mata e mata os Mbya (indigenas)

Mas Wera MC e Oz Guarani

Nao cansa de lutar e seguiremos assim até a morte

O indio ¢ forte.”

(Oz Guarani, 2018)°

Os versos acima relatam as condi¢cdes em que vivem os indigenas da aldeia Tekoa

Pyau, localizada na terra indigena demarcada na regido noroeste de Sao Paulo/SP, Jaragua. O
grupo de rap Oz Guarani ¢ formado por Jefinho Xondaro e Mirindju Mano Glowers, ambos
Guarani-Mbya que vivem na aldeia em meio a uma das maiores metropoles do pais. Os
Guarani-Mbya reivindicam ampliag@o do territério demarcado pois ndo possuem condi¢des de
subsisténcia necessarias a reprodugdo cultural de seus modos de vida tradicionais, o territorio
¢ constantemente explorado por construtoras e setores extrativistas e sua extensdo territorial

demarcada, ¢ considerada a menor do pais em demarcagao, com 1,7 hectares demarcados com

populacdo de cerca de 700 habitantes.

Se por um lado, os povos indigenas té€m sido histdrica e sistematicamente expulsos
de seus territdrios, por outro lado, as cidades avangam em direcdo aos territorios
indigenas. Ademais, muitos indigenas que se encontram morando em cidades estdo
em transito. Em geral, os povos indigenas ndo concebem suas moradias e lugares de
residéncia como fixos. A mobilidade e a transitoriedade espacial sdo parte dos
modos tradicionais dos povos indigenas. Os distintos contextos em que vivem o0s
diferentes povos indigenas — se, em area urbana, se em territorio demarcado ou néo,
etc. — ndo os distingue nem os hierarquiza em termos de acesso ou exclusido de
direitos. (BANIWA, p.22, 2023)

A demarcagdo de terras deve ser compreendida como uma conquista dos movimentos
sociais indigenas, uma retomada de territério que nele retine praticas ancestrais dos modos de
vida, de produgdo, fazeres epistemologicos, o reconhecimento das terras pelo Estado garante
parcial seguranga da habita¢do dos povos ali, até porque a demarcagdo — o reconhecimento

pelo Estado — em muitas terras ndo ¢ o suficiente para que cessem as invasdes do

50 Indio é Forte, Oz Guarani. Disponivel em: https:/www.youtube.com/watch?v=iXIpDa28HQU. Acesso em
27 de novembro de 2024.



https://www.youtube.com/watch?v=iXIpDa28HQU
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agronegdcio nessas terras. Apesar de reconhecer o direito dos indigenas sob parte de seu

territorio, o Estado ndo reconhece a diversidade dos modos de vida indigena onde a
mobilidade pelo territério faz parte também do modo de organizacao, podendo ser em fungao
da busca de melhores condi¢des de subsisténcia, por exemplo. O territorio chamado pelo
colonizador de Brasil ¢ de direito ancestral dos povos indigenas, sendo as terras demarcadas
pelo Estado ou ndo, nas florestas ou na urbanizacao, ¢ de direito dos povos indigenas que
possam transitar e ocupar o territoério para preservarem seus modos de vida tradicionais. Para
que seja garantida de forma plena a reprodu¢do cultural dos povos, o territorio deve conceber
os modos de vida indigena como sdo de fato, sem delimita-los, tais como podiam exercé-los
antes da invasdo, que possam transitar pela urbanizagdo tendo seus direitos mantidos.

Um depoimento trazido no inicio do clipe da musica O indio é forte, pelo rapper
Xondaro, nos provoca para pensar sobre esse estranhamento e racismo que acomete o sujeito
indigena em territorio urbano,“Uma professora perguntou pra mim: “vocé€ ¢ indigena mas
porque voc€é mora no meio da cidade?”. Mas, ndo foi a gente que invadiu a cidade, né... a
cidade foi invadindo nossas terras, diminuindo com as nossas terras sagradas, acabando com a
nossa mata, poluindo nossos rios. Entdo, que direito a pessoa pode ter de falar que a gente ¢
invasor, né? Sendo que a gente sempre existiu aqui € a gente ta nessa resisténcia toda ha 517
anos.”. O indigena ¢ visto como o Outro dentro seu proprio territorio, aquele que estara em
diaspora caso ndo corresponda ao arquétipo colonial do que ¢ um “verdadeiro indigena”, esta
subjugado na condi¢do do Nao-Ser® dentro do contexto urbano, ademais, a expansio da
urbanizagdo ao modo predatério compromete o ecossistema, como disse Xondaro, vai
diminuindo as terras, comprometendo as culturas tradicionais.

Oz Guarani deixa a presenga em seus versos de diversas musicas — parciais ou
completas — o uso da lingua nativa, sendo a lingua parte da episteme de um povo, fazer rap
utilizando da propria lingua, para além da lingua colonial, ¢ um ato anti epistemicidio.

Tekoa pyma oiko petei xondaro
(Na aldeia vive um guerreiro)
Pytu nhavo omaé¢ jaxy tatare
(Toda noite olha as estrelas)
Pavé Japorai nhanderu ete pe

(Vamos rezar todos juntos)

¢ Reificagdo do Outro em tal condigdo, processo pelo qual o colonizado passa de desumanizagdo imposta pelo
Eu, o colonizador. p.99, CARNEIRO, 2005.
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A luta ndo para, a luta ndo para (O indio ¢ forte, Oz Guarani, 2018)

Considerados o primeiro grupo de rap indigena do estado de Sao Paulo, Oz Guarani,
representam um papel revolucionario ao demarcarem suas vozes no rap, compartilhando as
vivéncias dentro de uma comunidade indigena que resiste dentro da grande metrépole,

fortalecendo a identidade dentro da aldeia e fora dela, reproduzindo e produzindo seus

conhecimentos epistémicos ancestrais.

Fonte: : icei -07- . Acesso em 25 de novembro de 2024.
Foto: Luisa Oguime

3.2 Kaé Guajajara

“Deixei meu cocar no quadro

Retrato falado, escrevo daqui

No apagamento histdrico me perguntam como € que eu cheguei aqui
A verdade € que eu sempre estive

(Nos reduzem a indios, mitos, fantasias)

(Kaé Guajajara, 2019)’

7 Territorio Ancestral, Kaé Guajajara. Disponivel em: https://youtu.be/szzDJahvUS8?si=gkij6dxPM7h6mUV]I.
Acesso em 26 de novembro de 2024.



https://pauliceia.substack.com/p/001-oz-guarani
https://youtu.be/szzDJahvUS8?si=gkjj6dxPM7h6mUVl
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Kaé Guajajara nasceu em uma aldeia indigena Guajajara ndo demarcada em

Mirinzal/MA, onde os ataques de setores do agronegocio eram frequentes. Ainda crianca,
mudou-se com a mae para o Rio de Janeiro/RJ onde vive até os dias de hoje no complexo da
Maré. Seu rap ¢ marcado também pelas questdes da vivéncia em contexto urbano e periférica,
denunciando o apagamento e o racismo presente na urbanizagdo, Kaé expressa a resisténcia

em manter sua cultura e ancestralidade, a luta pela retomada.

A folclorizacdo dos povos indigenas, como Kaé relata nos versos apresentados no
inicio, “nos reduzem a indios, mitos, fantasias”, ¢ resultado do processo de reificacdo do
Outro, ha uma falsa nogao de que o lugar do indigena ¢ apenas na aldeia, reproduzindo a visao
colonial de que o originario ¢ o Outro em seu proprio territorio, caso sair da aldeia e por

quaisquer motivos ou circunstancias for para a urbanizacao, sera invisibilizado.

Pra me manter viva, preciso resistir
Dizem que ndo sou de verdade
Que eu ndo deveria nem estar aqui
O lugar aonde eu vivo

Me apaga e me incrimina

Me cala e me torna invisivel (Territorio Ancestral, Kaé¢ Guajajara,
2019)

Kaé reivindica o pertencimento a urbanizacdo, contesta a nogdo de que sO pertence ao
indigena a terra demarcada pelo Estado, o demais territério, demarcado ou nao, urbanizado ou
aldeado, também ¢ de direito indigena, afinal todo o territorio ¢ de pertencimento ancestral
aos povos originarios. Ha de se afirmar que o avango do agronegécio em terras indigenas —
reconhecidas pela lei do Estado colonial ou ndo — faz com que muitos retirem-se de suas

terras por sobrevivéncia.

A presencga indigena em contextos urbanos ndo é nova no Brasil. As construcdes de
cidades brasileiras desde o periodo colonial sempre foram acompanhadas pela
presenca e participacdo de povos indigenas, principalmente como mao-de-obra. Essa
presenga aumentou significativamente nas ultimas trés décadas, motivada por
algumas situacdes especificas, mas, principalmente, pelo aprofundamento das
precariedades de vida nas terras indigenas, que estimulou as familias a migrarem
para cidades em busca de melhores condi¢des de vida e de acesso a politicas
publicas bésicas, tais como educacdo, satde, seguranga territorial e subsisténcia
material. (BANIWA, p. 26, 2023)
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Na musica Essa rua é minha®, Kaé ressalta o pertencimento ao territorio urbano, mas

também o quanto ele precisa ser transformado. A urbanizagcdo avanga a medida em que
compromete a natureza, considerada também o Outro em relagdao ao Eu do colonizador, onde
pode ser explorada em detrimento do projeto de civilizagdo ocidental, onde a humanidade se
v€ separada da natureza e ndo como parte dela. A organizacdo arquitetonica das cidades ¢
comprometida com o enriquecimento dos setores imobilidrios € com as grandes construtoras,

nao ha comprometimento com o equilibrio do ecossistema no avango da urbanizagao.

Essa rua, essa rua, ela € minha

Eu refloresto e vou um dia retomar

Pra todo povo, todo povo dessa terra

Que o genocidio ndo conseguiu acabar

Se tu roubou, se tu roubou em 1500

Tu roubaste, tu roubaste hoje também

Nao vem dizer que tu ndo tem a ver com isso

Pagar em vida é melhor do que no além (Essa rua ¢ minha, Kaé
Guajajara, 2020.)

A imagem que divulga essa musica, como mostra a figura 5, ilustra Kaé, indigena que
vive em contexto urbano com elementos desse contexto, caracterizada com suas pinturas e
acessorios tradicionais, como o anel, o colar e o brinco de pena. Ao fundo, a favela em meio a
nuances de florestas, montanhas e plantas, representando como a urbanizacdo invadiu a
floresta. Na mao o celular, evidenciando que ao contrario do que a narrativa racista do
apagamento defende, o celular ndo torna o indigena “menos indigena”, assim como morar na
urbanizacdo. A imagem afirma o que a letra ja traz em si, o fortalecimento da identidade
étnica vivendo em contexto urbano e que a retomada se trata da ocupacao de todo o territorio
(inclusive urbano) e da apropriacdo dos mecanismos que ndo foram criados pensando no
acesso da populacdo indigena a eles, mas que so6 puderam ser criados a partir da exploracdo e

invasdo do territorio.

% Essa rua é minha, Kaé Guajajara. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=1E-077Dmx80.



https://www.youtube.com/watch?v=1E-o77Dmx80
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Figura 5

- Imagem de divulgagdo da musica Essa rua é minha de Kaé Guajajara

e - LKW A= B

Fonte: https://musicbrainz.org/release-group/7a191046-1549-4068-964e-553b9951ab87/details. Acesso
em 22 de novembro de 2024.

Nao sou tua indiazinha

Nem tua [racema

Nao sou tua Pocahontas

Nenhuma das tuas lendas

Sou filha dessa terra

Pronta pra retomada

Se ficar de papo torto

Vai tomar uma flechada (Essa rua ¢ minha, Kaé Guajajara, 2020)

A figura 5 e os versos acima, confrontam a nogdo que a branquitude criou da mulher

indigena a partir das historias que corroboram para o apagamento histérico, que endossam


https://musicbrainz.org/release-group/7a191046-f549-4068-964e-553b9951ab87/details
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narrativas mentirosas, romantizadas e folcloricas a respeito do sujeito indigena. Tanto a

historia de Iracema’ como a de Pocahontas'’, sdo narrativas criadas pelo colonizador para
romantizar sua relagdo com as mulheres indigenas na tentativa de apagar a violéncia historica
contra estas. Nos versos € na imagem, a representacdo da mulher indigena se da pela retomada
do espaco, ocupando todo o territorio, inclusive a urbanizagdo e pela autonomia através do rap
em contar a propria historia, rompendo com as narrativas coloniais, mostrando a poténcia e

revolta presente na luta indigena.

Tendo em vista que uma das causalidades da presenca indigena no contexto urbano
resulta de invasdes coloniais que persistem até hoje com a ameaca do agronegocio as
comunidades indigenas, na musica Mdos Vermelhas", Kaé expde o continuo projeto colonial
de extrativismo, genocidio e enriquecimento de pequenos grupos ao sangue de povos

indigenas e da extin¢do do ecossistema.

Tic tac, tic tac, o agro ndo ¢ tech

Nao € pop e também mata

Vestem rosa ou azul

Com as maos manchadas de vermelho
Vejo meus filhos se perguntando

Se vocé os mata ou se eles se matam

Se vocé os mata ou se eles matam primeiro
Vocé nao sabe, ninguém viu

Mas ficou cravado na minha memoria
Pega no lago e vocé sabe a historia

Legalizam o genocidio (Maos Vermelhas, Kaé Guajajara, 2018)

Kaé evidencia o suicicio indigena nos versos: “Vejo meus filhos se perguntando/Se

voc€ os mata ou se eles se matam”, segundo um estudo publicado na revista cientifica The

 Romance escrito por José de Alencar publicado em 1865. O romance trata-se da tentativa de criagdo de
identidade cultural a partir da romantizagdo da relagdo entre Iracema (mulher indigena) e Martim (homem
portugués).

1% Mito de origem e identidade nacional estadunidense que deturpa a relagio de uma jovem indigena com um
colonizador inglés.

" Maos Vermelhas, Kaé Guajajara. Disponivel em: https://youtu.be/nZxUSDOLSao?si=oeuXtyrVEpG-GR_N.
Acesso em 27 de novembro de 2024.



https://youtu.be/nZxUSD0LSao?si=oeuXtyrVEpG-GR_N
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Lancet Regional Health, os indigenas tem mais chances de cometer suicidio que o restante da

populagdo brasileira, “As taxas de suicidio entre indigenas brasileiros atingiram mais de duas
vezes € meia os niveis da populagdo brasileira em geral em 2020 (17,57 mortes por suicidio

versus 6,35 mortes por suicidio por 100.000 habitantes, respectivamente).”'

, 1Ss0 por conta
das condi¢des materiais em que vivem os povos indigenas no Brasil, as causas do suicidio se
dao pelas violéncias de invasdes do agronegocio no territorio, pela falta de direitos na aldeia
ou na urbanizagao, esses sao alguns dos fatores que implicam na falta de perspectiva de vida e
no adoecimento psiquico.

Denunciar o agronegécio através do rap ¢ uma forma de demarcacdo do espago
musical, ¢ um ato anti colonial, visto que as musicas que dominam a industria cultural e
midiatica, majoritariamente, sdo produzidas por pessoas brancas e de classes enriquecidas e,
sobretudo, financiadas pelo agronegdcio. No Brasil as musicas que estdo dentre as mais
tocadas nas radios e nas plataformas streaming da internet, além de os artistas compositores
corresponderem a esse perfil, hd& um compromisso politico ¢ econdomico do agronegdcio com
esses artistas, o financiamento de empresas de setores extrativistas — do agronegocio e da
agropecuaria — aos artistas do sertanejo ou grandes eventos com famosos do meio, € para que
0 agro perpetue por meio da cultura sua falsa imagem de “o agro ¢ tec, o agro € pop, o agro ¢
tudo” e continue com o projeto de alienagdo, se falseando, como se o agro nao se sustentasse
por uma logica predatoria que ameaca nao s6 os povos indigenas, compromete todo o
ecossistema.'® Evidenciar que o agronegdcio se perpetua pelo modo de produgio genocida e
predatdrio € uma resisténcia diante da hegemonizacao midiatica que o agro consolidou.

A desumanizag¢do dos povos indigenas que o reificaram como o Outro despossuido de
razao, os colocando na condicdo de selvagens, implicou também em processos de violéncia
que atingiram a subjetividade dos povos. A retomada se trata também de um processo

intersubjetivo, onde exercer o amor entre os seus, consolida a identifica¢do e fortalecimento

12

https://www.thelancet.com/action/showFullTableHTML ?isHtmI=true&tableld=tbl1 &pii=S2667-193X%2823%2
900165-5 Acesso em 07 de outubro de 2024.

3 Houve investigagdes a respeito dos cofres publicos de prefeituras no financiamento de shows de grandes
artistas do sertanejo, onde também sdo apontadas as razdes da predominancia do género sertanejo nas radios e
dos artistas apoiados pelo agro. Matéria disponivel em:
https://www.cartacapital.com.br/sociedade/caches-milionarios-de-cantores-sertanejos-tambem-trazem-
a-tona-relacoes-com-0-agronegocio/



https://www.cartacapital.com.br/sociedade/caches-milionarios-de-cantores-sertanejos-tambem-trazem-a-tona-relacoes-com-o-agronegocio/
https://www.cartacapital.com.br/sociedade/caches-milionarios-de-cantores-sertanejos-tambem-trazem-a-tona-relacoes-com-o-agronegocio/
https://www.thelancet.com/action/showFullTableHTML?isHtml=true&tableId=tbl1&pii=S2667-193X%2823%2900165-5
https://www.thelancet.com/action/showFullTableHTML?isHtml=true&tableId=tbl1&pii=S2667-193X%2823%2900165-5
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coletivo. Nos versos abaixo, a musica Amor indigena', cantada por Kaé Guajajara ¢ Kandu

Puri, expressa a ligagdo entre relagdes afetivas e a retomada

O amor e afeto entre os deuses da Terra
Na cena tem que respeitar

Nos somos daqui, os primeiros daqui
Entdo ah makapon dieh pahin ha

Da pele marrom, brinco de arara

Se amando na rua, somos originarios
E o terror da coldnia, terror da cidade
Por isso eles querem que nos se mate
Mas dessa vez ndo paramos no quase
Intocaveis, inabalaveis

Comegamos foi ontem a tarde

Comecamos foi hd milhares de anos (Amor indigena, Kaé Guajajara e

Kandu Puri, 2021)

A retomada estd no ato de retomar o territorio para que as culturas tradicionais e seus
modos de producdo e de subsisténcia possam ser vividas, com isso, a retomada implica na

intersubjetividade coletiva, na autonomia do viver e sentir, tornar-se sujeito.
Eles correram, tentaram, mataram
E ndo nos pegaram
Tomando tudo de novo

Sempre renascendo pra fazer um mundo novo

% Amor indigena, Kaé Guajajara e Kandu Puri. Disponivel em>
https://www.youtube.com/watch?time_continue=6&v=7yKLmclrZHc&embeds referring_euri=https%3A%2F

%2Fwww.bing.com%2F&embeds referring origin=https%3A%2F%2F www,biﬁg.com&s?)urce ve path=Mjg2
NjY. Acesso em 10 de outubro de 2024.



https://www.youtube.com/watch?time_continue=6&v=7yKLmc1rZHc&embeds_referring_euri=https%3A%2F%2Fwww.bing.com%2F&embeds_referring_origin=https%3A%2F%2Fwww.bing.com&source_ve_path=Mjg2NjY
https://www.youtube.com/watch?time_continue=6&v=7yKLmc1rZHc&embeds_referring_euri=https%3A%2F%2Fwww.bing.com%2F&embeds_referring_origin=https%3A%2F%2Fwww.bing.com&source_ve_path=Mjg2NjY
https://www.youtube.com/watch?time_continue=6&v=7yKLmc1rZHc&embeds_referring_euri=https%3A%2F%2Fwww.bing.com%2F&embeds_referring_origin=https%3A%2F%2Fwww.bing.com&source_ve_path=Mjg2NjY
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E coexistir no novo (Amor indigena, Kaé Guajajara e Kandu Puri,

2021)

3.3 Kata Mirim

“P¢ na lama, pé no asfalto, minha caminhada
Nativa tatuada que veio 14 da quebrada

Sai da frente que agora chegou a retomada

E pelos filhos, pelo pai e pela avo lagada”
(Kati Mirim, 2020)"

Kata Mirim ¢ indigena em retomada que cresceu no interior paulista, seu nome foi
concebido em um rito dentro da comunidade indigena Guarani-Mbya no Jaragua/SP,
relacionado ao seu processo de retomada. Em uma entrevista ao DiaCast TV disponivel no
YouTube'®, a artista conta como foi o processo de retomada da identidade vivendo em
contexto urbano na regido paulista e sem convivio com sua familia consanguinea, Katu conta
que em um breve encontro ao acaso com o pai bioldgico quando ela ainda era adolescente, ele
contou a ela que pertencem ao povo Boe Bororo. Enfrentando a educagdo racista que
reproduzia a versdo do colonizador da historia na escola, a familia adotiva cristd e suas
questdes, Kati seguiu no seu processo de retomada, de busca da identidade, pertencimento e
identificacao com outros indigenas dentro desse contexto.

“A gente consegue colocar também, a musica tradicional com o rap de uma forma
sagrada e de uma forma de entender que a gente ndo ta fazendo musica pra vender, pra
streaming, a gente ta fazendo uma musica de verdade, sabe? Uma musica do que a gente vive,
da nossa narrativa, da nossa espiritualidade.” (trecho da entrevista, Katu), entende-se entdo, o
rap como um dos meios de fortalecimento da cultura tradicional e da identificagdo e
organizagdo coletiva entre os indigenas de contexto urbano, onde a dimensdo do “quinto
elemento” do hip-hop, o conhecimento, se evidencia e expde que esse conhecimento ndo esta
comprometido com os interesses mercadoldgicos. O rap chegou até Katu ultrapassando as
barreiras das paredes, se identificou com o género ao ouvir os raps que o vizinho ouvia —
como assim relata durante a entrevista —.

Um dia olhei pro espelho e vi toda a terra roubada

Também vi caravelas chegando, crianga gritando e sem entender nada

15 Nao Cansei, Katu Mirim. Disponivel em:https://voutu.be/u NpkkkzGTM?si=0 INwUbFcPW573Q0E. Acesso
em 27 de novembro de 2024.

'® Entrevista disponivel em: https://www.youtube.com/live/5SFKO6 MzaUw?si=gNTRuRkpjPvDisIN. Acesso
em 07 de outubro de 2024.



https://www.youtube.com/live/5FKO6_MzaUw?si=gNTRuRkpjPvDisIN
https://youtu.be/u_NpkkkzGTM?si=o1NwUbFcPW573QoE
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Ouvi a reza da igreja que silenciava o grito da mata

Ouvi meus ancestrais cantando
Levanta que ¢ retomada!

Filha de aldeia e quilombo

Te querem € na margem

Na beira de estrada

Oh Brasil, cadé sua memoria

A patria amada € terra roubada (A busca, Kata Mirim, 2021'7)

Os versos de Katu buscam romper com o que ¢ ensinado a respeito da historia do
Brasil, sobretudo nas escolas, que reproduz a versdo do colonizador que trata como
descobrimento o que foi a invasdo e dissemina uma série de esteredtipos e racismo contra os
povos originarios, culminando em um processo de epistemicidio dentro das instituicdes de
ensino, os saberes indigenas ndo sdo considerados dentro do ensino da histéria do Brasil.
Kata, evidencia como o Estado ¢ um mecanismo da dominagdo colonial, que continua
exercendo seu papel em proteger os interesses burgueses, herdeiros dos roubos da
colonizac¢do, a educagdo escolar ¢ comprometida com esse projeto econdmico.

Diz que indio s6 anda pelado

E vive da caga e ndo faz mais nada
Fake news do livro de historia
Anda de maos dadas

Com o Estado que mata (A busca, Kata Mirim, 2021)

Nessas denuncias e questionamentos a respeito da relacdo do Estado com os povos
indigenas, Katu expde como o processo de retomada e pertencimento étnico ¢ maior e mais
complexo do que o previsto pelo Estado, ser indigena estd mais ligado ao ato de retomada de
origens, reconhecimento coletivo étnico, do que a valida¢ao do Estado comprometido com o
apagamento étnico, sobretudo no contexto urbano.

Pois rasgo minha certiddo
Nao preciso do Estado uma declaragdo

O seu plano falhou

" A busca, Katii Mirim. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=arOX7N8HIYg. Acesso em 10 de
outubro de 2024.



https://www.youtube.com/watch?v=arOX7N8HlYg
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Sou a confirmacao (A busca, Kata Mirim, 2021)

Ainda na dentincia sobre o ndo comprometimento do Estado com os povos indigenas em lhes
dar condi¢des dignas de permanéncia em suas terras, Katli anuncia nos versos da musica
Indigena Futurista'® as consequéncia disso a partir de sua vivéncia, “Na favela o Estado me
jogou/Com sequela esqueci quem eu sou”, fica evidente o apagamento promovido pela
urbanizag¢do ao passo em que torna evidente sua retomada de identidade através do rap em
outros versos da mesma musica:

Me querem apagada mas eu vou brilhar

O bicho da mata virou popstar

Nossa terra € vip e eles ndo vao entrar

Aqui € nobreza, n6s vamos reinar (Indigena Futurista, Kata Mirim,

2021)

Nesse ano de 2024, Kat langou a musica Bling Bling’’. Nessa musica, o extrativismo,
sobretudo do ouro que enriqueceu o colonialismo, ¢ denunciado em seus versos e video de
langamento da musica. A imagem abaixo € parte do clipe musical desta musica, Kati come as
correntes de ouro e ao mastigar sua boca sangra, representando que a extracdo do ouro — e
demais recursos — se da pelo genocidio e violéncia contra os povos indigenas. “O que brilha
no teu corpo, no meu ele so faz corte”, afirma entre os versos.

Sua riqueza causa pobreza, estupro e destruicdo

Quem patrocina o garimpo ndo ¢ a minha religido

No teu peito tem pingente de ouro em formato de balas

Yanomami ¢ o alvo, aqui o tiroteio nao para (Bling Bling, Kata Mirim,

2024)

'8 Indigena Futurista, Katd Mirim. Disponivel em: https://voutu.be/R7Lz6L.9INzyc?si=gqrIXJ6 _LO6KBAGuX.
Acesso em 10 de outubro de 2024.

% Bling Blin, Kati Mirim. Disponivel em: https:/youtu.be/viBDAM4cSRA ?si=ViwiCkglzpmyagnt. Acesso em
27 de novembro de 2024.



https://youtu.be/vtBDAM4cSRA?si=VtwjCkgIzpmyagnt
https://youtu.be/R7Lz6L9Nzyc?si=gqrIXJ6_L6KBAGuX
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Figura 6 - Reprodugao de parte do clipe da musica Bling Bling de Katua Mirim

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=vtBDAM4cSRA. Acesso em 27 de novembro de 2024.

A partir da musica e da figura 6 acima, Katu critica o garimpo e também a concepcao
de joias e adornos da ordem hegemonica. Os adornos feitos com ouro, prata e outros minérios
partem do extrativismo predatério do ecossistema, que gera conflito com diversos povos
originarios. O parametro de estética e moda estabelecido por essa logica econdmica ¢ nocivo a
existéncia dos povos e seus territorios.

“Eu lembro que a musica entrava em casa, entdo as pessoas nao vao conseguir impedir
minha musica. [...] a minha musica pode t4 no fone de ouvido de uma crianca que tem pai

racista”?

, esse trecho da fala de Katu na entrevista expde a importancia da demarcacao das
vozes originarias no rap, traz a possibilidade de transformacdes de consciéncia aos
ndo-indigenas ouvintes, que podem romper com o pensamento colonial e racista e elaborar

uma outra praxis em sociedade, comprometida também com a transformacao social.

20 Trecho da entrevista.


https://www.youtube.com/watch?v=vtBDAM4cSRA
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4. Consideracoes finais

Articulando autoras e autores presentes neste trabalho podemos compreender a relagao
intrinseca entre territorio e epistemologia, a invasdo colonial possui causalidade direta no
epistemicidio, mas a retomada e resisténcia no territorio, na urbaniza¢do, nas comunidades
indigenas, ¢ também a retomada do fazer epistemologico, podendo ser feita através de
diversos instrumentos de luta, neste caso, o rap foi o caminho observado. A oralidade
presentes nas culturas indigenas foi reafirmada por meio do canto no rap que contribuiu como
um instrumento de luta e ferramenta de resisténcia ao epistemicidio, oralizando
reivindicag¢des, dentincias e revoltas da vivéncia indigena em contexto urbano, onde estes
podem afirmar seus saberes ancestrais por meio do rap. A oralidade e a escrevivéncia estao
presentes dentro do rap, como forma de resisténcia ancestral e de fazer epistemoldgico
anticolonial.

A retomada se dad através da ocupagdo de todo o territorio e também do espaco
musical, onde a industria cultural hegemonica propaga musicas e artistas que sao aliadas do
sistema edificado pelo agronegdcio e suas invasdes, resistir pela musica, pelo rap, € um ato de
resisténcia anti epistemicidio, onde as cosmovisdes e saberes continuam ecoando. O rap
indigena expressa as denuncias e reivindicagdes dos indigenas em todos os contextos, os que
estdo dentro das terras indigenas demarcadas e os que vivem na urbanizagdo, sendo assim, o
rap pode ser compreendido como um meio de fortalecimento cultural entre os povos,

reafirmando suas epistemes.
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