Antonio Monce! dos Santos Silva

~ L

O Soneto Modernista Hispénico :

Forma e Estruturas Fonicas




6

7

1910000249

I

AVA
AVAVAL

8unespw 12 13 14 15 16

17

18

19



0

SONETO

ANTONIO MANOEL DOS SANTOS SILVA

MODERNISTA HISPANTICO:

FORMA

E

ESTRUTURAS FONICAS

4 5

sko

6

7

&2

24984 -

J 08 E

Tese apresentada a Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras de
Sao Jose do Rio Preto para ob-
tengao do titulo de Doutor em

Letras.

RIO PLRAEFTHO

e

I 12 13 @4 1o Te 17

18



cm

S

6

7

VOLUME

unesp

AL

AV,
AVAVEY
b

1 12 13 14 15 1e¢ 17 18



SEGUNDA PRATRULE

FORMA

E

ESTRUTURAS FONICAS

5 ©

7

r
AVAVA

unespwl 12 13 14 15 16 17 18



FORMA B ESTRUTURAS FONICAS

A - FORMA E ESTRUTURAS POEMATICAS.

1l - A diversidade de concepqﬁo.

A utilizagao dos termos forma e estrutura implica, no estégio a-

tual dos estudos literarios, numa soma consideravel de riscos. Tais ris-
-~ - - - W ~ -
cos estao ligados, sem duvida, a imediata associagao, feita por quem em-

. b . 1 L . f ns
prega ditos termos, as explicagoes, espontaneas ou cientificas, da rea-

, -~ r. - Fi
lidade fisica ou material, quando nao se vinculam a forga de conceitos

profundamente sedimentados (e freqlientemente debatidos) no decurso de
muitos séculos de desenvolvimento do pensamento ocidental, em seu esfor-
¢o de encontrar um significado do homem e do seu universo.

Dos dois, forma . foi o que sofreu e ¢ o que ainda sofre mais
transformaqaes, mesmo que se considerem somente os pericdos em que, na
historia do pensamente humano, centralizava a atengao dos filosofos.

Se para explicar a realidade fisica e deixar claras as refle-
xoes metaf{sicas, forma adquiriu varios sentidos e criou profundas con-
trovérsias, os equivocos e as discussoes aumentam quando é ela transpos=-
ta para os estudos literarios e poéticos, onde o objeto é inventado,
sem os contornos precisos e duros da realidade fisica, . nem muito menos
com as linhas abstratas das construgoes metafisicas.No ambito deste pen
samento cr{tico, varia muito a flutuagao de conceitos, tanto de autor ra
ra autor, como até dentro de um mesmo autor. Alguns preferem mesmo ‘nao
assumir nenhum risco de contradiqéo e adotam o termo num sentido geral,
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gemprecisar-se e com as mais distintas possibilidades de aplicacao.

Nao discutiremos aqui cada uma das diferentes concepgoes de forma
que pudemos encontrar, mas lembraremos que ha tantas quantas sao as opo-
sigoes e correlagoes possiveis entre esse termo e outro qualquer (forma-

fundo, forma-substancia, forma-conteﬁdo, forma-estrutura, forma-matéria,

etc...) Por elas nos vem a mente alguns conceitos como figura, continen

—==

t

— 1

~ T R ] £ .
molde, modelo, padrao, ideia, exterioridade, superficie, acidente, ¢

assim por diante,
- ; ;
Estrutura nao deixa de ser tambem um termo bastante equivoco ho=-
je; afora aquela concepgao que o . identifica com forma, outras ha. que

-~ - . . ~ ”, .
o opoem a uma especie de forma (a forma interior)e mesmo a propria forma,

adtumindo os significados mais diversos, como composigao, construgao, o=

L - -~ o - -y - 1
bra, e ate de conteudo, fundo, substancia, materia, e expressao.

~

Em face de tantas divergencias conceituais qualquer um se atordoa
e a escolha de um caminho termina por constituir-se em riscoj; risco . ue

vamos correr, partindo para uma visao de forma e estrutura que, embo

ra nao seja original e nem muito nova, peclo menos nos parece a mais

convincente na explicagao do fenomeno poetico e a de maior eficiencia o=
* - ’ A

peratoria, Antes, porem,convem destacar as plataformas teoricas de onde

nos lan¢amos para chegar a nossa concepcao particular de forma poétioa

e de estruturas poematicas.

1) Para a diversidade e cruzamento conceituais que envolvem as denomina-

goes de forma e estrutura,ver: "Composigao, forma interior, estrutura e

procedimentos" de Raul Castagnino: Analise literaria (Titulo original:E1l

analisis literario, trad, de Luis Aparecido Caruso), Sao Paulo, Editora

Mestre Jou, 1958, pp. 151-190; "Sob o signo de Babel?'" de Victor Manuel

de Aguiar e Silva: Teoria da literatura(22 edigao revista e numentada),

Coimbra, Libraria Almedina, 1968, pp. 597-631; "O estruturalismo linguis

tico" de J., Mattoso Camara Jr.: Tempo brasileiro(n? 15/15-Estruturalis-

EE)1 Rio de Janeiro,s/d., pp.5-43; '"Resposta a Carpeaux:Estruturalismo",
de Carlos H. Escobar, ibidem,pp. 103-1L45, Para a visao historica dessa
diversidade cmceitual .¢ conseqlientes reflexos na cr{tica, o estudo mais

completo, salvo engano, ¢ de René Wellek: Historia da critica moderna(ﬂi
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2 - Duas contribuigoes contemporaneas.

Basegdo nas investigagoes lingllisticas de Hjelmslev e nos ensinamen
tos de Saussure, o estruturalista Jean Cohen estabeleceu uma dicotomia pa

£l 'd -~ rd -~
ra o estudo da linguagem poetica: a dicotomia nivel fonico-nivel semanti-

gg.a Tempos antes de Cohen, o teorico espanhol Damaso Alonso havia desen-

volvido outra dicotomia de boa acolhida entre os estudiosos da poesia:a

dupla forma interior-forma exterior; a base desse projeto de descrigao do

fenomeno poético era tambem lingu{stica. Cada um deles aproveitou,de ma-
neira diferente,resultados semelhantes e, em seus fundamentos, verifica-
mos que suas doutrinas nao se diferenciam, Vejamo-1o.

Démaso Alonso parte do conceito saussureano de '"'signo'': signo:sigqi

ficante + significado; mas destaca a complexidade do significante e do

Ll - L4 » -’ *
significado, apontando naquele nao so a imagem acustica (psiquica) como

tambem o som fisico, sua cadeia sonora, e encontra neste (significado) um

complexo composto, uma carga complexa constituida de conceito com o5 inu

it . . N £ . .
meraveis veios da urdidura psiquica do ouvinte ou do falante.

Jean Cohen também parte do conceito saussureano de "signo" e o am=

plia com as distingoes de Hjelmslev, que encontra na linguagem a exEressgo

o ol 2 - - -
e o conteudo: naquela ha uma forma e uma substancia (a substancia seria a

. |ty . e
realidade fisica do som e a forma, o conjunto de relagoes travadas por ca

da elemento dentr. do sistema e que permite a um elemento dado cumprir

] . -l . # i .
sua fungao linguUistica) e neste (o conteudo), uma forma e uma substancia

(sendo a substancia a realidade, mental ou ontologica e a forma consti-
5

tuindo esta mesma realidade, tal como se acha estruturada pela expressaok

tulo original: A History of Modern. Criticism, trad. de Livio Xavier),

Sao Paulo, Editora Herder, 1967-1971 (3 tomos) e Storia della critica mo-

derna (IV, Dal realismo al simbolismo) ja citada.

2) V. Jean Cohen: Estructura del 1enguaje_poético (Titulo original:Struc-

ture du langage poétique, version espaﬁola de Martin Blaneco ﬁlvarez), Ma-

drid, Editorial Gredos, 1970. As referencias serao feitas por esta edigao

3) V. Damaso Alonso: Poesia espanola (32 ed.), Gredos, 1966,

4) Damaso Alonso: op. cit., pp. 19-29.
5) Jean Cohen: op. cit., p. 196,
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- 3 - 3 o - L3
Damaso Alonso assinala na poesia uma vinculagao motivada entre sig

nificante e significado e encontra na forma poetica (correlativamente a

signo) uma forma exterior (relagao entre significante e significado, na

perspectiva do primeiro para o segundo) e uma forma interior (relagao en-

tre significante e significado na perspectiva do segundo para o primei-

ro).
s = f
Jean Cohen caracteriza a linguagem poetica como uma classe espe-

cial de relagao entre o significante e o significado: violagao do cadigo

da linguagem usual (que o préprio Cohen reconhece como uma caracteriza-
gao pela negatividade); e introduz duas perspectivas para o estudo da

classe especial de relagoes (por ele chamada de estrutura ou forma da lin

7

guagem poetica): o nivel fonico e o nivel semantico.

A diferenca entre os dois esta em que Damaso Alonso compreende a

forma poetica como o conjunto total de relagoes entre forma exterior e

forma interior (vinculagao especial, motivada, entre significante e signi

ficado em sua totalidade complexa) ao passo que Jean Cohen se esforga em

acentuar apenas o conjunto de relagoes entre 2 forma do significante(dei-

xando de lado sua substancia) e a forma do significado, denominando esse

conjunto de relagoes de forma poética (ou ainda estrutura poética).

- Concegqéo particular de forma e estruturas poematicas.

A forma do poema ¢ fundamentalmente complexa e nao se reduz a um
fator meramente construtivo, senao a um integrante -constitutivo do fenémg
no poetico. E, ainda que muitos autores prefiram estribar suas teorias so
mente em torno de sua linguagem poética essencial, esta claro que nao des

cartam a possibilidade de que se estude a forma substancial, jé que €S-

ta subjaz naquela,

’ i 2 -~
Para nos, a forma substancial do poema define-se em fungao de

6) Damaso Alonso: op. cit., pp. 24-33.
7) Jean Cohen: op. cit., p. 196.
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121
sua materia, porque nao podemos perfilar a constituigao substancial da o-
bra poética sem que nosso pensamento nao se encontre apoiado na matéria,

Para fage-lo, breve e claramente, consideremos o que seja forma substan-

cial na Literatura, no poema e no soneto.

A forma substancial em Literatura seria aquilo que a faz tal obje=-
to: ficgao ou invencao de uma realidade com palavras, com signos lingﬁ{s~
ticos; é aquilo que faz com que um objeto inventado pela palavra se iden-
tifique(ou se diferencie) essencialmente de outros objetos também inven-
tados pela palavra., Diz o professor Cruz-Coronado: '"Seria aquilo pelo
que uma obra literaria é o que é; aquilo que 2 colocaria essencialmente
em _.terminade género 1iterério; ou vista desde a perspectiva do préprio
género seria aquilo que, unido a determinada matéria literéria, consti-
tuiria um determinado género.“

Tal concepgao nos obriga a precisar o que entendemos como matéria
do poema, antes de chegar ao que entendemos por forma substancial do mec=
mo.

Entendemos por matéria do poema aos complexos conteudos animicos
contemplados pelo poeta, numa interior visao integradora, a concentragao
pela intuigao das vivencias radicais do ser do homem; aquilo que faz esta

et . ’ . - -
materia ser o que e,constitui sua forma substancial; e esta forma substan

,
cial e a poesia,
A linguagem essencial que exprime essa forma substancial e quec a

. . . . f A
revela, tanto na perspectiva do significante (ou nivel fonico)como na

. . . s b . o £ .
perspectiva do significado (ou nivel semantico), € obliqua, conotativae o

’ -
paca, jamais transparente, denotativa e retaj; e uma linguagem figura

2]

tiva,

8) Guillermo de la Cruz Coronado: "Teoria do conto", em Estudos anglo-his

panicos (n22-3), Sao José do Rio Preto, 1969-1970, p. 32.

9) Nossas dividas principais nestes temas de forma, poesia e linguagem

poética sdo para: Amado Alonso: Materia y forma en poesia (32 ed.), . Ma-

drid, Editorial Gredos, 1965; Benedetto Croce: A poesia (Titulo original:

La Poesia, trad, de Flavio Loureiro Chaves), Porto Alegre, Edigoes da
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Se quisermos empreender agora a busca da forma substancial do so-

neto, teremos que determinar, dentro da forma poética substancial geral,
a especificidade do soneto, Diremos, preliminarmente, que a forma subs—

tancial do soneto consiste numa visao integradora, mas dialetica, das vi

-~

vencias radicais do ser do homem, expressada numa linguagem que, acen—
tuando a mensagem (obliqua, conotativa, opaca) tanto num nivel foni-
como peculiar, como no nivel seméntico, também peculiar, revele essa dia
lética,

Por dialética entendemos aqui ao enlace progressivo do pensamen-
to que evolui para determinado fim, num desenvolvimento intern-mente
motivado. Que a visao interior seja dialetica e a forma linguistica a ex
presse, nao houve ate hoje nenhuma duvida, Do ponto de vista semantico,
todos os manuais de teoria 1iteréria, como livros e preceituérios acadé
micos e ate didéticos, estao de acordo em afirmar de todo soneto esta e-
voluqao, predominantemente conceitual ou discursiva, mas uma evolugao in
ternamente motivada, que acaba numa sintese ou numa conclusao antecedida

de preparaggo ou exposigao. Da perspectiva fanica, basta lembrar ago

ra a disposicao das rimas; durante o desenvolvimento de nosso trabalho,

teremos ocasiao de ir mostrando como os elementos fonicos do soneto,prin

cipalmente o ja apontado, tendem a organimre-ge nesta fungaojbasta saber,

’ .
por enquanto, que e especial,

Faculdade de Filosofia da Yniversidade Federal do Rio Grande do Sul,196%

Kenneth Burke: Teoria da forma literaria (Titulo original: Counter—Statg

ment, trad. de José Paulo Paes), Sao Paulo, Editora Cultrix, 1969; Her-

bert Read: Forma y poes{a moderna (Titulo original: Form in modern poe -

try, trad. de Edgar Baylay), Buenos Aires, Editorial Nueva Vision,1956;

Cleanth Brooks e Robert Penn Warren: Understanding Poetry (third edition)

New York, Holt,Rinehart and Winston , 1965; Carlos Bousono: Teoria de la

exppesion poetica (quinta edicion muy aumentada, version definitiva),Ma-

drid, Editorial Gredos, 1970; Roman Jakobson: A procura da essencia da

. . e . Wiy, » £ . . oy
linguagem" e "Linguistica e poetica', em Linguistica e comunicagao,23ed.,

Sao Paulo, Cultrix, 1969; e Luigi Stefanini: Trattato di Estetica, Bres-

cia, Morcelliana, 1960 (pp.l1l95-222).
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. ’ - 3 ot 3
A forma substancial do soneto e, pois, dialetica, dando-se nos

dois planos da linguagem: o plano fonico e o plano semgntico. Deste mc=
do, e adaptando a terminologia a esses dois planos, podemos afirmar

-~ = ~ - - -~
que na relagao integradora entre forma fonica substancial e forma seman

3 - ’, - - -
tica substancial esta a forma substancial do soneto., Da primeira nos ocu

paremos em toda esta segunda parte, A segunda pode ser caracterizada co-

mo sendo progressiva (silegistica ou qunlitativa).lo

oo - , 3 ot -
Quanto a estrutura, ela consiste, para nos, na realizagao particu
lar da forma em cada soneto, isto e, cada soneto, preservando a forma

substancial, possui uma estrutura individual, um sistema de relagoes en-

tre seus elementos constitutivos, que nao se repete em nenhum outro. As-
sim como a forma substancial integra um sistema de relagoes entre a for-
ma fonica e a forma seméntica, uma estrutura consiste, a rigor, num sis-
tema particular e complexo de relagoes entre todos os elementos fonicos
e sem;nticos do soneto entre si,.
Conseqlentemente, assim como a forma sem;ntica do soneto consiste
num sistema invariavel e progressivo de relaqges existente entre elemen
Lad = ~
tos semanticos, a estrutura semantica consiste na realizagao particular,
em cada soneto, de um conjunto de relagoes entre seus clementos semanti-

-~

.
cos; analogamente, a forma fonica do soneto, sendo um sistema invariavel

-~ -~ L -
de relagoes entre elementos fonicos, nao sc¢ pode confundir com a estrutu

ra fanica, que seria a atualizagao poemética de um conjunto de ‘rela¢5€s
entre todos seus elementos fonicos.

Neste sentido, a analise das estruturas do soneto modernista
torna-se impraticavel neste trabalho, pois equivale a um estudo de

cada um dos sonetos, com todas as relagoes existentes entre seus :ele-

10) Os dois termos,nﬁo BUSS0S; estao tomados no sentido que lhes da o

tedrico Kenneth Burke (op. cit. p. 128).
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w e 11 -~ . :
mentos, tanto fonicos quanto semanticos. E por causa desta impraticabl-

lidade que nos limitaremos somente ao estudo da forma fonica e de suas va-
riantes, destacando na analise das estruturas fonicas apenas os constituin
tes predominantes e relevantemente expressivos, e ressaltando, em termos
de estrutura (tal como aqui se concebe), a fungao semantica destes consti-

tuintes,

L - Forma fonica do soneto hispanico.

Para establecer a forma fonica do soneto que os espanhois " herd:ur-m

da literatura italiana ¢, posteriormente, z:similaram, devemos ter em men-
te apenas aqueles tragos comuns que se foram conservando desde sua introdg
gao na literatura hisp;nica ate os dias atuais, e devemos deiXar de lado
(por enquanto) aquelas variantes excepcionais, que um ou outro poeta criou
no decorrer de varios séculos de emprego e de prestigio desta formaj deve
mos também prescindir daquelas variantes que cada movimento literario in-
troduziu como caracteristica prépria.

- - e 3 - l 3 3
Levando, pois, em consideragao esses tragos invariaveis, devemos di

zer que a forma fonica substancial (ou invariante) do soneto consiste: a)

num numero fixo de quatorze versos, b) dispostos em dois quartetos, segui=-
dos de dois tercetos, ¢) sendo que os quartetos estao travados por par ou
pares de rimas, e os tercetos, travados por uma dupla ou um trio de rimas.

Este complexo de relagoes foniCas conservou-se em toda a historia da
literatura hispanica, distinguindo o soneto, em seu plano do significan-
te, de outras formas poeméticas. Tudo o mais variou no soneto: > numero
de silabas dos quatorze versos, a disposicao rimica e, com muito mais fore

ga, o ritmo de intensidade e de tom,para nao falar das combinagoes sororas,

11) ‘R. Jakobson parece-nos o mais empenhado nesse tipo de estudo. Veja-se,
por sexemplo, os artigos "Configuragao verbal subliminar em poesia", "Os o
ximaros dialeticos de Fepmando Pessoa', "A construgao gramatical do Poema
"Wir sind sie" E“kmssomos ele” |de B. Brecht", em Llngﬂlstiee, Poetlca Ci
nema (Organizagao de textos por Boris Schnalderman e Haroldo de Campos),

Sao Paulo, Editora Perspectiva, 1970, pp.S8l- 118 e pp. 127-151.

12) Isto 1leva-nos sempre a pensar numa consciéncia estruturante (v, Jean
Starobinski:'""Consideraciones sobre el estado actual de la critica litera—
ria'", em Revista de Ocidente, n2 88, Madrid, R. de Occidente,1970,pp.1-19.
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~ , L .
Esta forma fonica por si so nao distingue o sonetoj precisa es-

tar vinculada a uma forma semantica especifica e que o vem caracterizan-
do diacrgnicamente: sua progressividade dialética., Esta convencionalida-
de do soneto leva=-nos a precigar em que consiste esta relagao entre a for
ma sem;ntica e a forma fanica, na constituigao da sua linguagem essencial;
Consiste numa dicotomia tensiva, causada pelo sentido dialeticamente pro=-
sressivo da forma semantica (que exigiria, normalmente, uma grande exten-
sao do nivel do significante) em oposigao a natureza limitadora da forma

fonica (14 versos: 2 quartetos + 2 tercetos, com rimas)'que determina

a concentragao do nivel do significado.

5 - Forma fonica do soneto modernista hispanico.

Para determinar a forma fonica do soneto hispanico levamos em con=-
siderqq5o somente aqueles tragos conservados, diacronicamente, em sua evo
lugao historica. Podemos,entretanto, visualizar a literatura em camadas
sincronicas e descobrir uma forma fonica do soneto, invariavel e subs=-
tancial, em cada uma vista isoladamente, e que nao contraria a forma
fonica que permaneceu inalteravel na sucessividade historica de todas €8
sas camadas., Assim o soneto clissico se caracterizaria por seus quatorze
versos, mas Versos endecassilabes, distribuidos em dois quartetos (trava-
dos por um par de rimas em disposiqao simétrica) e pelos seguintes dois
tercetos (travados por uma dupla ou um trio de rimas). Visto isoladamente,
tem ai o soneto, como forma substancial, nao S0 o numero de versos, mas
também o mesmo numero de silabas em todos os versos (1l silabas); além
disso, ha um so par de rimas nos quartetos e este par de rimas esta dis-
tribuido simetricamente.

No barroco e no neoclassicismo a isometria continua, mas surge
mais uma variante métrica (o octossilabo); ainda se caracteriza - por um
S0 par de rimas nos quartetos, conservando no restante as mesmas qualida-

des da forma fonica do soneto em geral. Tragos diferenciais mais profun-
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dos entre essas camadas literarias éincranicas anteriores ao Modernismo
devem encontrar-se mais no plano da forma sem;ntica que no da forma foni-
ca.

Nosso empenho, nesta segunda parte, consistira precisamente em de-
terminar uma possivel forma fanica, invariavel e substancial, do soneto
modernista, pondo em destaque algumas de suas estruturas, Para consegui=-
lo' procederemos a uma decomposiggo da forma fanica, separando cada um
dos elementos fonicos constitutivos do soneto: metro, ritmo e seqliencia
fonemética. Mas, ao estuda-los isoladamentey nos preocuparemos também com

relacionar. cada elemento que esta sendo estudado com outros ou os ou=-

, rd ” -
treos restantes, o que sera possivel na analise das estruturas sonetis,

, - Lad
E, para maior facilidade operatoria e para evitar repetigoes des-
necessarias, fixar-nos-emos num metodo unico de analise dos constituintes

fonicos, que passaremos a explicar logo cm seguida em guas linhas gerais,

B - 0S FATORES FONICOS.

1l - Sistema.

Dos varios sistemas que nos poderiam servir para o estudo da forma
e das estruturas fonicas, adotamos aquele que, produto de varios anos de
pesquisa e amadurecido com as experiencias do ensino universitario, foi e

laborado por Rafael de Balbin.l3

-~ ot -
Na sua tentativa de sistematizag¢ao, o ilustre professor tem um uni

-’ 3 - ’ 3 ’, 3 3
co proposito e segue duas diretrizes basieas; o proposito "fue el inten-

. . 4 . i
tar un encuadramiento general de los problemas del ritmo linguistico, mas

s, ”
bien que formular una serie de conclusiones totales en la investigacion

13) V., Rafael de Balbin: Sistema de ritmica castellana(segunda edicion re

vi=ada), Madrid, Editorial Gredos, 1968.
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A 14 ’ . : ~
de la ritmica castellana",™ As diretrizes fundamentais sao: a) tomar co

mo ponto de partida, para o estudo da métrica, principios gerais de acus-
tica ("allegar al estudio de la métrica castellana algunos principios

")15

de acﬁstica, mas generales y estables e b) com base nos postulados a-
cﬁsticos, centralizar o estudo na investigaqﬁo da estrofe,

Foi esta diretriz que nos induziu a optar pelo sistema proposto
por Rafael de Balbin; dizendo melhor e mais enfaticamente, o que nos for-
gou, no estudo do soneto modernista, a empregar esse sistema foi esta se
gunda diretriz, explicitada nas seguintes palavras do teorico espanhol,
que comprovaré suas afirmagoes em todo o livro: "La unidad estrofica es
-enre las unidades ritmicas- la unica que posee plenitud idiomatica com
pleta; tanto porque el verso aislado no se da con validez poética en el
hecho literario, como porque la unidad versal no tiene de suyo unidad
sintéctica, ni por ello virtualidad estilistica propia y plena., El verso,
separado de su contexto estréfico, pierde normalmente -como pez sncado
del agua- su vitalidad comunicativaj; y queda reducido a ser un segmento
inorgénico de la cadena fonica y de la secuencia 1ingﬂ{stica.”16

Nosso objetivo também nao ¢ um estudo da poesia modernista que pro
cure estabelecer os tipos de metros ou de ritmo e isole as diferentes va
riantes formais do verso; o que pretendemos é investigar uma forma poemé-
tica em cuja constituigao entram 14 versos. Nosso objeto sera sempre a
unidade significativa uzior que ¢ o soneto, isto é, 0S5 versos i0S inte-
ressarao em fungao do todo poemético.

Maior validade tem ainda o sistema, se compreendermos que o soneto
pode ser concebido como unidade estréfica, quer o entendamos como combina

¢ao estréfica}jgu estrofe composta,lS ou estrofe complexa,19 quer como €s

—

14) Rafael de Balbin: op. cit., p. 11,

15) ibiden, pp. 11-12.

16) ibiden, p. 1l2.

17) Henio Tavares, Teoria da literatura (32 ed. ) Belo Horlzonte, Editora

Bernardo Alvares,,1967, p. 216, : o

18) Rudolf Baehr: Manual de Versificacion espanola, Madrid, Editorial Gre
dos, 1970, p. 38%; Agostinho de Campos: Estudos sobre o soneto, 001mbra,

Biblioteca da Universidade, 1936, pp. 36-40.

19) Francisco Lopez Estrada: Métrica espanola del siglo XX, Madrid, Edito
rial Gredos, 1969, p. 76,
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trofe simplesmente,

Sem duvida nenhumz, é o enlace progressivo do soneto que o faz con
figurar-se numa unidade completa. Esta unidade faz com que Rafael de Bal
bin coloque o soneto entre aquelas formas que, do ponto de vista quanti-
tativo, chama de estrofe articulada.21

A estrofe articulada e o conjunto de versos organizado em - seni-

-estrofes ('"'nucleos ritmicos internos, secundarios e menoresde seis ver-

sos”)?2 distinguindo-se da estrofe simples por ser esta um conjunto de

dois a cinco versos (dois a cinco grupos tonais) e da estrofe composta

por ser esta uma conjunto de mais de cinco versos ''que se configuran sin
marcar semi-estrofas en el desenvolvimiento de la secuencia melédica."23

Deste modo o soneto resulta uma estrofe gue se articula em qua
tro semi-estrofes: duas semi-estrofes tetraversais e duas semi-estrofes
triversais, Nés, porém, continuaremos denomi:ando aquelas de quartetos e
estas, de tercetos. Isto ja € um indicio de que, embora sigamos quase
que totalmente a teoria ritmica de Rafael de Balbin, afastar-nos-emos de
le em alguns pontos; estas diferengas ficarao claras na medida em que

~

formos expondo nosso pensamento sobre os componentes fonicos do poema em

Versoe.

2 -~ Ritmo estrofico.

Prescindindo das consideragoes de ordem geral sobre a natureza e
as manifestagoes do ritmo (ritmo universal e da natureza, raizes biolégi
cas do ritmo, os modos diferentes de organigagao ritmica do homem, a
transformagao do ritmo natural em ritmo cultural, modos de existencia
do ° ritmo nas diferentes artes, etc...), afastando as discussoes em

torno do ritmo lingu{stico e aceitando que o ritmo se da nos dois pla-

20) Emiliano Diez Echarri; Teorias meétricas del Siglo de Oro (reimpre-
sién), Madrid, Consejo s Superior de Investigaciones Cientificas, 1970,
Ppe 24k, St ' : =
21) Rafael de Balbin: op. cit., PP. 297-301,

22) ibidem, p. 300.

23%) ibidem, p. 301,
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intensidad o simetria de acentos prosodicos.
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nos da linguagem (significante e significado), 2 detemo-nos aqui

numa concepgao geral de ritmo poematico que alcanga a todos os elementos

~ -~
fonicos que se inter—~relacionam na constituigao do soneto.

Sao,estes elementos,as articulagaoes fonematicas, o tom, a inten=-
siade e a duragao (ou quantidade); integrantes da cadeia sonora, ao se
organizarem segundo uma ordem formal de simetria fonica, configuram 0

que se chama de cadeia fonica ritmica ou estrofe.

"La unidad estrofica castellana'", escreve R, de Balbin, ''tiene

en su forma mas numerosa y lograda: un ritmo de tono, que se matiza, sin

desvirtuarse, con un ritmo de timbre o rima; se apoya sobre un ritmo de

cantidad, y se refuerza, y casi a llega a confundirse, con un ritmo de

25

Por outro lado; estes fatores estritamente fonicos, combinados na
estrofe, possuem uma fungao expressiva, numa correlagao entre o sonoro
e o comunicativo que proporciona ao plano fonico uma dimensao semantica.
Usando as palavras de Rafael de Balbin: "'Los valores expresivos del fo=
nema, se sistematizan en la rimaj el énfasis cuantitativo de 1la é{laba,
se valora en el ajuste de los tiempos métricos; la virtualidad significa
tiva del vocablo, se organiza en la simetria de 1a distribucion acentual;

y el valor comunicativo de la oracion gramatical, se potencia por la or-

26

denacion periodica de cadencias y pausas simétricas."

Todos os quatro fatores ritmicos teu como eixo organizador, que
os concentra, a inflexao distensiva de cada um dos grupos melodios  dos
versos; este eixo ordenader e de concentragao leva o nome de axis ritmi-

co, classificado ainda de isopolar, homeopolar e heteropolar, conf-rme

tenha, respectivamente, uma localizagao identica (a2 concentragao se da
< 4 . N
sempre na mesma silaba metrica em todos os versos), diferente mas propor

cional (a concentragao se da em silabas diferentes que ocupam, entretan=-

24) V. Franciseo L. Estrada: Métrida espanola del siglo XX,cit.,pps26=42.
25) Rafael de Balbin: op. cit., p. 36.

26) ibidem pe 37.
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to, a mesma situagéo.-situagéo par ou {mpar-) e diferente e desproporcig
nal (a concentraggo se da em silabas diferentes sem nenhuma relaggo pro=-
porcional entre os versos de numero de silabas diferentes).27 Uma estro-
fe,por exemplo, cnjos versos sejam toHos endecassilabos, tem o axis rii
mico na 102 silaba e & isopolar; outra, com alguns versos endecassila-
bos e algunsg eneassilabos, tem o axis ritmico na 102 e 82 silabas(meg
ma situagao par) e, por isso, se classifica como homeopolar; uma tercei=-
ra, com alguns versos endecassilabos e outros, octossilabos, tem axis
ritmico na 102 e 7a silabas (situacao par e situagao impar) e, por isso,

se define como heternpolar.

3 - 0 metro.

Segundo os tres tipos de axis ritmico podem-se determinar tres

il - - - - 4 - * -
formas estroficas de ritmo quantitativo: a estrofe isometrica, a hetero-

- s Nors 8 : . 2 :
metrica e a homeometrlca.2 Entende-se por ritmo quantitativo a organi-

zagao dos nucleos fonicos espiratorios (silabas, sinalefas) numa suces -
-~ , ~ - ~ - ~ - -~

sao simetrica e harmonicaj; outra coisa nao e senao a organizagao da me-

dida versal ou do numero de silabas dos versos em dada estrofe, Chamare-

mos a toda e qualquer dessas unidades quantitativas, de silaba métrica

ou de sinfonema.,

O ritmo de quantidade nao se dissocia do ritmo de tom, que é a
disposigao ordenada e sistematica dos grupos melodicos dentro da unidade
estrofica; e quando, para efeitos de analise e sistematizaqéo, sao sepa-
rados pelo teorico e pelo investigador, vé-se este em dificuldades, tan-
to que constantemente no estudo de um elemento e obrigado a recorrer ao
outro., Esta interpenetraqﬁo dos dois elementos é muito profunda e pode=
mos até considerar a medida silabica como o expediente visual do tcm e

. ~ ; 2 ; : S S
este, como a realizagao musical daquele.gEm virtude, pois, desta indisso

27) ibidem, pp. 38-60.
28) ibidem, pp. 90-94,
29) V., Francesco Flora: "Sillaba: .Bspediente visivo'", em Orfismo della

Parola, Bologna, Capelli Editore, 1953, »pp. 399-4O1.
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lubilidade, consideraremos como metro a organizagao ritmica dos elemen-
tos de tom e de quantidade, e que,aplicada ao soneto nos faz Zinmtrodu-
zir uma conceituaggo que, sem se afastar totalmente do sistema seguido,
sera especifica para o mesmo.

Chamaremos de soneto monometrico a todo soneto que apresentar i-

gual numero de sinfonemas em todos os versos que o integram; tais sone=-
tos serao simples, articulados ou compostos, conforme os versos inte-
grantes sejam, respectivamente, simples ('que se configura dentro - de
la estrofa sin hacer pausa interna' -sao, regra geral, os versos que me

dem ©it0 ow menos unidades quantitativas-), articulados ('que se configu

ra. con pausa interna medial" - representante modelar deste verso é o
endecass{labo) e compostos ("que se constituye con inflexion ? interna
mayor o cesura”)?o

Nao podemos recusar a existéncia, nos sonetos monométricos com

. . g . el . .
postos, de dois axis ritmicos ou estroficos: um principal,nos termos

com que foi definido acima, e outro,axis ritmico secundario, composto

dos primeiros membros versais, uma vez que em torno da inflexao disten-

siva destes membros ou hemistiquios sc organizam os elementos de tom,

de quantidade e de intensidade (faltando somente o de timbre).3l Um

soneto, por exemplo,cujos versos sejam alexandrinos, ~ apresenta o

* ~
axis ritmico principal (concentragao de quantidade, intensidade, tom e

timbre) no 132 sinfonema (ou 6Q sinfonema do segundo membro versal) e

- T - o s . . -
o axis ritmico secundario (concentracao de quantidade, intensidade e

tom) no 62 sinfonema,

,
Por soneto polimetrico compreenderemos todo soneto que exibir,

5 * ¢
em seus versos integrantes, diferente numero de silabas; pode ser hete-

s L4 rd
rometrico ou homeometrico, conforme o axis ritmico seja heteropolar ou

hcmecpolar. Aqui, ao contrario de Rafael de Balbin, levaremos em conta,

30) Rafael de Balbin: oop. cit., pp. 181-7.

e : 2 A : ¢ :
31) Rafael de Balbin nega a existencia de um segundo axis ritmico que
ceapita com o principal, mas nada diz sobre um secundario.
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. s pe Lo 2 . . L4 .
na identificagao dos sonetos homeometricos, o duplo axis ritmico quan

do aparecerem versos compostos (alexandrinos, dodecassilabos,etCeee), as

sim como, na identificagao do soneto . heterometrico, faremos uma amplia

Gao, considerando como tal nao so os sonetos que apresentarem somente
duas series de versos desiguais e desproporcionais, como tambem os que

4 _I ~ 1 , -
se constituirem de tres ou mais series.

Os grupos melodicos estao delimitados por silencios ou pausas, e
. 7 ’ .
geralmente todo verso apresenta uma conjungao entre o termino de sua me-
. - ’, - 3 - e - o 3
dida silabica e a pausa determinada pela inflexao final da curva melodi-

s L4 . e
ca, Esta pausa sera chamada por nos de pausa versal; constitui uma pausa

formal, uma vez que existe sempre no final de cada verso. Outra ° pausa

0 . 4 . . . . .
formal e a cesura, que escande os versos em hemistiquios iguais, simetri

. L4 - , L4 -
cos ou proporcionais por toda a unidade estrofica; e uma especie de pau=-
sa interna que, em virtude de vir repetida igualmente na mesma posigao,

em todo o complexo estréfico, divide a este em dois membros ~ distintos,

- o -
Todas as outras especies de pausa interna sao consideradas aqui como pau

- - - - ’
sas estruturais, pois variam de verso a verso, criando grupos melodicos

. . s s o . foas
da mais diversa extensao e segundo motivagoes expressivas especificas de
cada poema.

Tanto a pausa versal como a cesur: podem sofrer o impacto da re-

levagao expressivaj; isto acontece estruturalmente quando o termino da

medida silabica nao coincide com a pausa que segue a inflexao final da
i 3 3 3 - - ol -
curva melodicaj; esta disjuncgao ou desajuste pausal e denominada aqui de

encavalgamento quando a pausa expressivamente relevada for a pausa ver=-

sal; no caso da cesura estaremos diante de uma debilitagao ou, em ccasos
extremos, de supressao (cesura eliptica). Tais desajustes pausais es=
tao freqllentemente accmpanhados de outros complementos expressivos e es-—

truturais que sao outras pausas internas, em virtude do deslocamento

> o 3 - 5 .
das inflexoes finais das curvas melodicas.,
Quando, nos capitulos posteriores, nos embrenharmos pelo estudo

il ~ - 3 - 3 ’ 3
d- metrica sonetil modernista, denominarcmos de variantes formais metri-
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. o - il 3
cas aos tipos metricos de sonetos e destacaremos,como estruturas metri-

P & .
cas, os encavalgamentos, as cesuras debilitadas e as elipticas, em sua

relagao com a unidade estrofica do poema.

L - 0 ritmo.
Com a palavra ritmo designamos, neste trabalho, especificamen-

3 - - - o - - - - - - -
te,o ritmo de intensidade, isto e, a distribuigao periodica, no poema,

dos acentos prosédicos -ou acentos lexicos relativos-, configuraqgo es
trofica do agrupamento, na sequéncia da cadeia sconora, dos lexemas e Vo
cabulos, com seus respectivos valores acentuais constituintes e absolu-
tos,

Este ritmo que ''se funda en la ordenacion periédica de los acen-

32

tos léxicos", nao constitui, por certo, o unico fator de realizagao
ritmica do poema; esta integrado ao metro (ritmo de quantidade e de
tom) . lsto significa que - aqui é tomado nao somente num sentido espe-
cial o termo ritmo, mas também que o ritmo deve estudar-se em eonjunto
com o metro.

Sobre a importancia desse ritmo na realizacao poematica, escreve

Rafael de Balbin: "El ritmo de intensidad, pese a la suelta ° variedad

con que se configura en la estrofa hispanica, es factor capital en. -1la

f s 1 N a o bl
cadena ritmica castellana, La disposicioi organica de los elementos ob-

jetivos de significacion ~y consiguienteménte de los vocablos o .lexe—

r'd -, Ed
mas- releva desde su raiz la expresion poetica, cuyo vigor impresivo es

ta -en alguna manera- en proporcion directa con la densidad y frecuen-

cia de los acentos intensivos, dentro de la secuencia melodica de la es

33

trofa,"
Esses acentos intensivos, seguindo sempre Rafael de Balbin,

i £ . £ . . < .
dem ser estroficos, ritmicos, extrarritmicos e antirritmicos - e

~ s s i , =
classificagao se baseia no principio do axis ritmico ou estrofico,

32) Rafael de Balbin: op. cit., p. 95.
2%3) ibidem, pp. 154-5.
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fungao do qual o professor espanhol estabelece a existencia do signo rit
34

mico.

Entendemos por signo ritmico a forma para a qual tendem os acen

tos intensivos em sua organizaqgo estrutural, dependendo da situacao que
ocupa a silaba do axis ritmico. Duas podem ser estas situagoes: a situa-
cao par, quando o axis estrofico ocupa uma silaba par (versos trissila-
bos, pentassilabos, heptassilabos, eneassilabos, endecassilabos e os com
postos cujos hemistiquios: sejam de identica medida) e a situagao impar
(versos tetrassilabos, hexassilabos, ocbossilabos, decassilabos articula
dos, © os versos compostos cujos membros sejam de identica medida). 0

. L4 . . . "' e A i .
signo ritmico determinado pela situagao par e o signo jambico, enquanto

. . - { , .
que o determinado pela situagao impar e o signo trooceico..

Todos os acentos intensivos que ocupam,no conjunto estrofico, a

-~ # ~ ,
posigao equivalente da do signo ritmico, sao chamados de acentos ritmi-

cos; os que ocupam posicgao diferente da que equivale ao signo . ritmico

sao acentos extrarritmicos; os que ocupam posigao diferente da determina

: it . . - 4 :
da pelo signo .ritmico da estrofe, e, alem disso, sao contiguos ou ime

35

diatos a um acento ritmico, sao chamados d® acentos antirritmicos.

L4 5 £ . 4 .
Suponhamos um soneto monometrico endecassilabo. Seu signo ritmico

. (AR : - ¢ AE ey # o
e o signo jambico, pois seu axis ritmico ocupa a 102 silaba metrica (si-

tuagao par). Os acen.os em 2@, 4a, 63, 82 sao acentos ritmicos. Os em

1a, 32 (geralmente) e os em 52 e 72 (excepcionalmente) sao acentos extra

4 . s . L4 4 . .
trarritmicos , desde que nao sejam contiguos a um acento ritmico; se 1is-

to acontece sao antirritmicos.

Disto podemos deduzir que o5 acentos intensivos podem reduzir-se

a dois tipos principais: A) os acentos formais que sao fundamentais na

constituigao ritmica da estrofe e que podem ser tanto os acentos inse-

- ’ - - 3 o -
ridos no axis estrofico (principal ou secundario), como aqueles acentos

4 2 . . 4 . . f ne et
ritmicos (identicos em signo ritmico ao axis estrofico) necessarios, :por

L4 ~ - -
seu numero e localizagao absoluta, com. variantes dentro de cada - verso

34) ibidem, 140-142,
33) ibidem, 141.
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integrado na estrofe (sao determinados acentos ritmicos dos versos arti

culados); B) os acentos estruturais, que sao: a) os acentos i ritmicos,

-~ o - - = - o . ” . -~
nao indispensaveis a forma versal, mas indispensaveis a estrutura; b)os

£ £ *
acentos extrarritmicos, e c) os acentos antirritmicos; estes acentos de

terminam estruturas versais, £ exatamente com apoio nesses tipos de a-

— centos versais que podemos distinguir diferentes tipos de versos, e, em

hoes £ . .
fungao destes, poderemos falar de estruturas ritmicas sonetis,

-~ ,
Portanto, no estudo da distribuigao periodica dos acentos inten-
3 3 = . . ’ 3
sivos importar-nos-a o ritmo de toda a unidade estrofica. Em virtude
oF -
desta perspectiva que tomamos, € que se fundamenta na unidade estrofi-

ca do soneto, chamaremos de plurirritmico a todo soneto que apresentar,

alem dos acentos formais, acentos ritmicos e acentos extrarritmicos em

quaisquer versos ou mesmo qualquer verso. Chamaremos de monorritmico pu

14 -
ro ao soneto composto de versos constituidos apenas por acentos formais

g . k4 . - £ - .
e acentos estruturais ritmicos; denominaremos de monorritmicos impuros

N : ¢ ¢
ao soneto cujos versos apresentarem somente acentos formais e extrarri

5, rd -~ " - (
micos, e tambem aquele que, alem de apresentar acentos estruturais rit

—

M o ’ (4 . A - - P
micos , configurar um acento extrarritmico que ocupe posigao invariae

-

vel e constante em todo o soneto.
Convem esclarecer tambem que esses tipos gerais de ritmo sonetil

sao aqui considerados como variantes formais ritmicas, enquanto que as

s - . . £ .
diferentes formas de verso sao simplesmente vistas como variantes ritmie

cas, Na nomenclatura destas variantes ritmicas (de verso) seguiremcg,a-

proveitando sugestao de varios tratadistas de métrica, a legada -.pela

tradigao classica e que foi devidamente adaptada ao transportar-se para

o estudo da poesia hispanica.

5 = A rima e a materia fonica.

Fator clarode estruturagao expressiva- do soneto hispanico, o e-
lemento fonico da rima ¢ assim definido por Rafael de Balbin: '"bajo

las distintas formas positivas que en castellano puede adoptar, la rima
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es una aliteracion -multiple en la mayoria de los casos- que refuerza su
vigor impresivo, con su localizasidn en la rame distensiva del sintonema
versal. Su funcion consiste en relevar la expresividad ritmica del axis

36

estrofico."

’ ’ FL e ; 7
Tambem considerada como o fator ritmico mais ‘imediato e percepti

vel daqueles que se integram no concerto estréfico, a rima ou ritmo de

timbre se funda "en la reiteracion ordenada y periédica de articulacio-

*: - - - - # -
nes fonematicas, singularizadas por su timbre - vocalico o c¢o - conso=-

n3?

nantico,
Dai se desprende que a rima exerce no soneto (bem como nas estro
fes de cuja constituigao participa), tré@s fungoes, conforme tres - -rela-

goes que integra: uma fungao metrica, como elemento intensificador da de

limitagao versal e estrofica; uma funcgao ritmica, nao so - como elemen-

to relevador do ritmo versal, mas principalmente porque se organiza orde
nada e periodicamente, no complexo estrofico, dentre do axis ritmico; e

ey ’, - 3 - o - -~ -
uma funcao fonologica, porque sistematiza a seqllencia fonematica da es-

trofe,

Ocupar-nos-emos, neste trabalho, com a rima segundo sua disposi-
qao . - dentro do conjunto estrofico (reiteraggo ordenada eperiadica.de
articulagaes fonematicas, singularizadas por seu timbre voealico « e/ou
consonéntico), assim como com a rima segundo sua relagao com a seqﬁéncia
fonematica do soneto (matéria fonica). Como aqui nos norteamos sempre pe

2a visao do conjunto, nao se torna muito i importante investigar a

natureza da rima segundo sua categoria, nem muito menos o problema da
quantidade rimica tomada isoladamente, nem ainda a freqliencia dos :tipos
de fonemas que a constituem, mesmo porque essas questaes jé estao impli
citas naquelas duas.

Por outro lado, estando a disposigao rimica intimamente relaciona

~

da com o desenvolvimento semantico do soneto, teremos entao a oportunida

-

36) ibidem, p. 250. < o ST
37) ibidem, p. 219,
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#ge e 4 . . . .
de otima de, no estudo dessa funcao ritmica, incursionar, ainda que

brevemente, pela motivagao semantica da forma e das estruturas do signi
. . * . g 0 £ . . e ”
ficado sonetil., Esta claro que essa disposigao rimica se realiza nao so
, L . [ - £ -~
atraves da ordenagao de qualidades rimicas, como tambem (as vezes) por
sua quantidade, Por essa razao e para esclarecer melhor o estudo da fun
¢ao fonologica da rima, devemos precisar bem alguns conceitos sobre es-
it

se fator fonico.

Segundo a quantidade, convencionou-se que as rimas sao agudas,

’ - -~ .
graves e esdruxulas; as primeiras se dao nos versos que terminam com

palavra oxitona; as segundas figuram nos versos que terminam com pala-
f . . [ { !
vra paroxitona; e as terceiras, nos que terminam em proparoxitonas.Apli
M . [ S i
cando-se ao soneto, diremos que, segundo a quantidade rimica, sera o]

. : ] . #, . . . .
soneto isorrimico se contiver um so tipo de rima quantitativa e, hete-

£ i . . it . .
rorrimico, se configurar-se em dois ou tres tipos de rimas.

Com respeito as formas qualitativas das rimas, nos permitimos a-
qui copiar integralmente o que diz Rafael de Balbin, para que mais
adian“e nosso pensamento préprio seja compreendido bem claramente, Ea=
creve o professor:

"En castellano, la rama distensiva del grupo melodico o decli

ve versal, esta integrada por articulaciones vocalicas o conso-
———1 e s
nénticas, que en su esquema mas frecuente ¥ numeroso, sSe presen—
tan como agrupadas y alternantes.

La asociacion combinatoria de estas dos especies de articula

ciones, configura los modos de la rima, en las tres formas cuali

tativas, usadas en la estrofa castellana.

1) Reiteracion ritmica total, de todas las articulaciones

tanto vocalicas como consonanticas, situadas en la rama distensi
va del grupo melodico versal, o sea a partir del ultimo .acento

del verso: rima total,

- . 4

Este tipo de rima se construye con nucleos rimantes heteroge

p—

neos, compuestos de vocales y consonantes, que es su forma mas

frecuente; o con nucleos rimantes homogeneos, integrados solamen

- = W ; .
te por fonemas vocalicos, En ambos casos la repeticion de' ' 1las
- 3 il -
articulaciones fonematicas es total.

2) Reiteracion ;itmica_ggrcial, gque se configura en dos ti=-

pos netamente diversos:

AVA
AVAVAY
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- - bt - - r 3
a) reiteracion de todas las articulaciones vocalicas, con ex-

clusion de las consonanticas, que no se .reiteran, desde el axis

f s o - it .
ritmico de la estrofa: rima vocalica;

b) reiteracion de todas las articulaciones consonanticas, con
- d o - 3 3
exclusien de las vocalicas, que no se reiteran, a partir del acen

’ - - - -
to versal ultimo: rima consonant1ca.'58

-

Tomaremos ao pe da letra o sentido que Rafael de Balbin da a rima

total, para nao incorrer na confusao de incluir,entre rimas parciais con

sonanticas, consoantes que fazem parte da rima total,>d Chamarenos tam—

- - I3
bem, com o professor espanhol, elemento rimante ao elemento do nucleo si

. i . . -
tuado no axis ritmico, e de elemento corrimante ao que, posteriormente,

segue aquele depois do axis estrofico.

Sendo ainda a rima uma forma de correspondencia de fonemas ou de
atributos fonematicos, e relacionando-se, em sua fungao sistematizadora,
com a seqllencia fonematica do conjanto estrofico, vincula-se diretamente

- M e, ’ : . .
a essa materia fonica. Deste modo e licito pensar, para o estudo da rima

soneti], na existencia de um siEno rimico, assim como se pensou, para o

estudd do ritmo, na existencia de um signo ritmico.

Chamaremos, em proposigao nossa, de signo rimico a forma

para a qual tendem os fonemas do soneto em sua organizagao estrutural,

dependendo da natureza dos fonemas que integram o nucleo rimante. -Este

. £ . . . ot Lo it fo ~ S
signo rimico determina dois padroes fonematicos: o padrao fonamatico

rimante, constituido por reiteragao de um fonema ou de uma seqllencia dée
-~ £ ~ - - -~
fonemas y identico (ou identica) a-um fonema ou a seqiiencia de .fone=-

- - - ’ - .
mas que compoem o nucleo rimante; e o padrao fonematico extrarrimante ,

. { . .. L an .
constituida pela reiteragao de fonema ou sequencia de fonemas - diferehte

dos que formam o nucleo rimante.

As rimas Qque se localizarem no ramo distensivo das estrofes pode-

rao assim ser consideradas como padroes fonematicos formais; as -outras,

3 . 3 - - # 3 -
mediais, em eco, iniciais, bem como qualquer outro padrao fonematico(ri-

38) ibidem, pp. 228-9. : . i :

39) Rafael de Balbin jé foi acusado de haver incorrido nesta confusao

(V. Helcio Martins: A rima na poesia de Carlos Drumnend de Andrade, Rio

de Janeiro, Liyraria Jésé Olympio Editora, 1968, pp. 29-30,
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mante ou extrarrimante) serao simplesmente padroes estruturais, pois de-

terminam estruturas estroficas (no nosso caso, determinam estruturas so-

netis).

Uma palavra final neste capitulo. Embora a rima, na constituigao

do soneto hispanico, possa ser estudada junto com os outros elementos fo

nicos, reservaremos neste trabalho um cap{tulo especial para ela. Isto
nao so em razao de sua ostensiva fungao semantica no soneto, mas tambeén
por vincular-se diretamente com a materiz fonica concreta das - seqUén-
cias fonematicas. Tal separagao nao nos impedira, se for - o caso, de,
quando estudarmos a metrica e o ritmo, relaciona-los com ela, do ' mesmo
modo que no estudo a ela reservado, - po-la em relagao com os outros

fatores fonicos.

AVA
AVAVA)
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SONETO S POLIMETRICOS

Os sonetos polimétricos (1,84 % da produgao total) consumam, em
termos de : experiéncia criadora, a renovagao modernista desta . forma
poemética. De fato, o soneto modernista apresenta, em sua :-cstruturaqgo
fonica, os mais distintos metros, desde as varias especies de versocs sim
ples e versos articulados até os tipos mais complexos de versos “cumpos-—
tos, conservando-se, porém, dentro do principio geral da monometria; nos
limites deste principio herdalo da tradigao, o soneto se dinamiza em sua
diversidade métrica, Com a polimetria, rompe-se aquele principio geral,
atingindo o soneto o ponto critico de sua resisténcia, como forma, a for
¢a da vontade criadora, a energia da consciéncia estruturante. Como se
vera a seguir, alguns sonetos polimétricos nao sao mais sonetos, pois,em
bora esses poemas conservem os tragos pertinentes da forma fonica aubs-
tancial do soneto, sua forma semantica nao é dialética. Podem ser consi-
derados como aberturas para outra forma poematica derivada do soneto,mas
nao soneto.

No sonetos polimetricos enquadram-se duas variantes formais mé-
tricas: os sonetos homeométricos e os heterométricos; e todos esses sone
tos sao, quanto ao ritmo, plurirritmicos. Deste modo, pode-se afirmar

que o soneto polimetrico tende, estruturalmente, para a plurirritmia.

A - SONETOS HETEROMETRICOS.

1 - Variantes formais metricas:

Segundo o numero de metros distintos que os constituem, podem ser
ordenados os sonetos heterometricos conforme se segue:

a) "Al ilustrisimo senor obispo don Juan Nieto Polo y Hurtado del

Aguila" de Guillermo Valencia;l e "Acuarela" de José Santos Chocano.eﬁﬂ

1) V.. Guillermo Valencia: Otras poes{as, p. 484,
2) V. Jose Santos Chocano: En la aldea , p. 130.
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bos apresentam 13 versos endecassilabos e um dodecassilabo.

b) '"Miguel Sawa'" de Manuel Machado, que contem 13 versos eneassi-
labos e 1 verso octossilabo.3

c) m Concepcion Arenal", composto de 11 versos eneassialbos e 3
decassilabos.

d) "Gaita galaica" de Rubén Dario, com 6 versos  Asdscassilabos
compostos, ] versos decassilabos compostos e 7 versos endecassilabos ga-
1egos.5

e) "Estio-juventud" de Manuel Machado, onde aparecem combinados 2
versos alexandrinos, 1 dodecassilabo, 1 endecassilabo, 1 decassilabo, 1
eneassilabo, 1 octoss{labo, 1 heptassilabo, 2 hexass{labos, 1 pentass{LE
bo, 2 trissilabos e 1 dissilabo.

Afora o trago comum da heterometria, que nos permite agrupa~los
num so conjunto, esses sonetos se diferenciam entre si quanto a natureza
dos metros que se combinam em sua constituiqgo; no caso sespecial dos so
netos de Valencia e de Santos Chocano, embora nao haja diferengas no nu-
mero e natureza dos distintos metros combinados, a posiggo que ocupa o]
dodecassilabo e que estabelece a diferenga metrida. Deste modo cada . um

, - I, - el i
dos seis sonetos adquire uma individualidade metrica propria e todas es

-sas variantes formais sao ja estruturas.

" . L .
2 = Variantes formais ritmicas.

Os sonetos heterometricos se caracterizam, ritmicamente, pela as-
. o . . £ . - -~
simetria dos acentos formais., Sao necessariamente plurirritmicos. . uNao

obstante, podem ser agrupados em tres conjuntos:

£ - - - ~ -
2) Sonetos em 'que predominam acentos ritmicos de signo Jjambico;

congrega este conjunto os sonetos de Valencia e de Chocano, alem de "A

Concepcion Arenal' e "Miguel Sawa! de Manuel Machado.

3) V. Manuel Machado: Dedicatorias, p. 301.

4) ibidem, p. 300.

5) V. Rubén Dario: Poema del otono y otros poemas, PC-P, pps 790-791.
6 V. Manuel Machado: Phoenix, p. 331.
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b) O constituido pelo soneto de Rubén Dario, "Gaita galaica", em
que ha um relativo equilibrio entre acentos ritmicos e acentos extrarrit-
micos, a maioria dos quais marcados pelo signo trocaico.
c) O constituido por ”Estio:juventud" de Manuel Machado, sem predo
minancia de qualqueér tipo de. acento, por causa da diversidade marcante

s £ .
dos metros e da mudanga constante do signo ritmico.

3 = Estruturas,

Estes sonetos heterométricos se distinguem- entre si nao 86 pe-
la variaqao e numero de metros, como pela posiggo 1 que cada um deles o-
cupa dentro do concerto poemético, alem de apresentar outros fatores es-
truturais como o encavalgamento, a cesura debilitada e a localizagao cam-
biante dos diferentes tipos de acentos.

Aqui a forma poemética do soneto se atesa em seu ponto maximo de
resisténcia, Em alguns sonetos a inovacao poética da-se timidamente, pois
£fe conserva uma unidade métrica; mas em outros, a estruturagao “imovadcra
afeta de tal modo a forma poematica que a supera, abrindo=-se para um poe-
ma novo qu2 difere, substancialmente do soneto em sua convencionalidade.
Para analise das estruturas métrica e ritmicas destacamos dois sonetos;um
que, configurando uma inovaqao, conserva-se dentro dos limites do soneto
em sua forma substancial e outro que, extremando a experi;ncia com metros
diferentes, supera a forma substancial do soneto para constituir-se num
poema novo, sem enquadramento numa convengao tradicional. £ aquele, "Gai-
ta galaica" de Rubén Dario"; e este, ”ﬂstio-juventud” de Manuel Machado.

Para analise desses dois poemas seguiremos um procedimento que

A . . 1
sera normal neste trabalho: relacionar, na medida do possivel, as estrutu

~ -~
ras fonicas ao plano semantico que as motiva, uma vez que os = elementos

Tl . L ~ - - L - *
fonicos estao sempre Vinculados a expressao da materia poematica. Mas
nOs dois que estudaremos a seguir tal relagao se torna obrigatoriamente

-~ - , 3 - il - ~ -
necessaria, porque podera evidenciar ate que ponto a experiencia de um

nivel formal esta afetada pelo outro nivel.




a) "Gaita galaica',

- i3 » -
Segundo diz Tomas Navarro,; este soneto esta tcdo ele escrito em

"yeresos-—de arte-mgyor”,? versos dos quais Ruben Dario lanca mao nao pou=-

cas vezes para impregnar de tradigoes hispanicas sua revolugao na poesia
o . 4 Pl o * 4
moderna. O proprio titulo do poema ja indica a natureza irregular do me-
- - - - - - » - -
tro, de facil identificagao como o podera provar uma simples leitura:

"Gaita galaica, sabes cantar
lo que profundo, y dulce nos es,
Dices de amor y dices después

de un amargor como el de 11 mar.

Canta. Es el tiempo. Haremos danzar
al fino verso de ritmicos pies.
Ya nos lo dijo el Eclesiastes:

tiempo hay de todo: hay tiempo de amar,

tiempo de ganar, tiempo de perder,
tiempo de plantar, tiempo de coger,

tiempo de llorar, tiempo de reir,

tiempo de rasgar, tiempo de coser,
tiempo de esparcir ¥y de recoger,

1"
tiempo de nacer, tiempo de morir,

Sendo realmente o metro de arte maior e medindo-os como estao no
soneto, temos uma .regularidade quase total na ‘dispssi¢as dcos t wersos
nos quartetos e uma regularidade total na dos versos dos tercetos, redu

zindo-se o poema a dois movimentos melodicos fundamentais:

W R
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7) Tomas Navarro Tomas: Metrica espanola, New York, Las Americas

flishing Company, 1966,, pp. 433-434,
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O soneto apresenta axis ritmico principal e axis ritmico secun-
daiio, cada um dos quais ocupa duas posigoes diferentes e desproporcio-
nais, acusando nao s6 diversidade metrica, mas também ritmica.

0 axis estrofico secundario, que nos quartetos se localiza na
quarta silaba, muda nos tercetos e passa a ocupar a 52 silaba 'matrica
dos primeiros membros versais; o axis estrofico principal situa-se na
53 silaba métrica de todos os versos com excegao do primeiro onde se
localiza na L4a,

Disso resulta que, estruturalmente, os quartetos estao .regidos
pelo signo jémbico em 9 membros versais, e pelo trocaico em 7 deles, en
quanto que os tercetos tem como signo ritmico o signo trocaico somente.
Por outro lado, observa-se que os acentos estruturais predomihantes
nos quartetos sao extrarr{tmicos, enquanto que nos tercetos 530 r{tmi
COS.

A predominancia de acentos formais de signo jémbico nos quarte-
tos, ao lado da predominancia de acentos estruturais extrarritmicos, a-
companhando a predominéncia de versos endecassilabos compostos (sao se-
te deste tipo contra um apenas decassilabo galego) fazem dessas estro=
fes um conjunto distinto do formado pelos tercetos, onde ha somente acen
tos formais de signo trocaico, acentos estruturais ritmicos e versos
dodecassilabos compostos. Esta claro que o par de rimas que trava os
quartetos e o par que enlaga os tercetos deixam mais evidente, por sua
diferenga de natureza, a separagao dos dois conjuntos.

Além dessa fungao meramente demarcativa, ha outra, expressiva. O
soneto apresenta todas as fases do desenvolvimento semantico de uma es

pécie de soneto tradicional: exposigao, exortagao e conclusac. Mas o]
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esp{rito renovador de Dario introduz ai algumas modificagSes; em vez de
expressar os elementos da exposigao nos dois quartetos, concentra-os no
primeiro; desta forma, a exortacao, em lugar de surgir no primeiro ter=-
ceto, antecipa-se para os dois primeiros versos do segundo quarteto. A
concluséo, com os conceitos explicativos e a s{ntese, que nos - cacnetos
tradicionais costumam aparecer no terceto final, deveria surgir, ~ neste
soneto, nos dois versos finais do quarteto. Entao o soneto se destrui-
ria em sua forma substancial. Rubén Dario a preserva fazendo com que o
dado explicativo surja nos dois versos finais do segundo quarteto, sus-
pendendo a sintese através de uma amplificaggo . Esta se desenvolve nos
tercetos e consuma a sintese suspensa, com 05 dois sintagmas do dltino
verso, que exprime a totalidade temporal de todo o homem, o seu fim
e seu comego, O sSeu nascer e seu morrer, limites dentro dos quais se
passa toda aqucla agao sugerida no verso oitavo e amplificada até o ver
so 132, O metro e o ritmo predominantes, que dividem o soneto em - -decis
conjuntos distintos, o dividem porque estao motivados por esse duplo mo

vimento da expressao.do

b) "Estio-juventud".

, 3 . -~ ” - .
E este o caso mais exagerado de exverimentagao metrica realizada

por um poeta modernista com a forma fonica do soneto:

"Calentura del ano, plenitud de la vida
verdor del alma y gloria de la vega...
Ciega
locura encendida.

Verano, juventud, org{a de colores,
Vivo carmin del labio sediento

rojo de los claveles embriagadores,
eee Y mientras aqui

Amor pronuncia su si

(bemol),

la verde laca del laurel

chorrea -como miel-

la luz del sol.
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Ha no poema 11 tipos diferentes de metros e um axis ritmico (?2)

completamente quebrado:
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O maximo que se pode encontrar de organizagao ritmica, alem .:da
presenga predominante dos acentos intensivos no 22 sinfonema e da tra-

vagao rimica (ABBA-CDDC -EEF -G G F), & o movimento ondula-

b - 3 - o 3 -
torio na disposigao de segmentos longos e curtos que o ritmo vai a=-

companhando. Assim mesmo, o movimento é bem irregular. Nos segmentos me
lodicos menores - .predominam os intervalos acentuais maioresyge nos cur-
tosy 0os intervalos acentuais menores (uma silaba atona) sem muita -sime-
tria. Segundo essa sucessao melodica pode-se estabelecer um quadro onde

- ~
se notara a ondulagao:

verso 1
verso

verso

vVerso
verso

verso

verso
verso

verso 9 :

versoc. 10:

vOrao 1l e i
verso *
verso 1

verso
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Este movimento ondulado irregular esta demarcado fonicamente pe-
la rima, o unico fator fonico que, por sua disposigao, nos permite cha-
mar este poema de soneto e cujos elementos constitutivos ecoam fre-
qientemente pelo interior dos versos; mesmo assim, alguns padroes fone-
maticos extrarrimantes destacam-se vivamente no poema, criando, sugesti
vamente, manchas de sons. Sem querer ir muito longe ©podemos apontar a
forte presenga do padrao |1] nos quatro versos finais e nos dois ini=
ciais e, bem atenuadamente, desde o verso 4¢ ate o 82, assim como a rei
teragao do padrao extrarrimante |¥| fortemente impressivo no meio do poe
ma (do 42 ao 82 verso) e, atenuadamente, nas outras partes.

Esta estruturacgao fonica esta motivada pelo significado, s0 que
aqui nao e possivel descobrir a progressividade propria do soneto, o
que vale dizer que nao ¢ um soneto. O poeta, experimentando metros di
ferentes e ritmo cambiante, nada mais fez que aproximar esta "linguigen
poética da técnica pictérica do impressionismo; estao ai acumulados as
imagens sensoriais (com predomin;ncia das baseadas nas sensagoes - Vi-
suais), as sinestesias, as frases nominais, que caracterizam estilo
impressionista; o ritmo e o metro variados sugerem essa impressgo de mo
vimento, de fugacidade e de ligeireza do instante,que um quadro daquela
corrente da pintura despertaria, Tentar desvendar neste poema um desen-

- - bl - ’ ’ -
volvimento dialetico e forga-lo para uma forma que nao mostra.

B - SONETOS HOMEOMETRICOS

1l - Variantes formais metricas,

. . 1 . .
Organizados segundo um axis ritmico homeopolar, temos os seguin-
tes grupos de sonetos, aqui ordenados conforme o numero de versos dis-——

tintos:

a) "Un soneto a Cervantes'" de Rubén Dario 8 e "ﬁpica espanola'de

9«

. £ 4
Manuel Machado que combinam versos endecassilabos com versos heptassi

8) V. Ruben Dario: Cantos de vida y esperanza, PC--P, p. 669.

., V. Manuel Mchado: Poemas varios, p. 257.




labos .

n
b) "No me mueve mi Dios para quererte...", de Amado Nervo,lO"Pri-
mavera II'", "Oraciones a Ella", "Sé Buena'", "Madrid viejo" e "Grecia! de

Manuel Manhado}1

com versos alexandrinos e endecassilabos.
c) "A Esperanza Villagran' de Ruben Dario,la e "Soneto" de Amado

1 ¢
Nervo, 3 em que figuram alexandrinos e heptassilabos.

d) "Melancolia' de Ruben Dario,lh composto de alexandrinos, ende-

cassilabos e heptassilabo. .

15

e) "Madrigal de madrigales'" de Manuel Machado, com alexandrinos
endecassilabos, eneassilabos e heptassilabos.

As duas ultimas variantes homeométricas sao jé estruturas dife-
renciadas no que diz respeito ao numero e a natureza dos versos que os
compaem. Nos outros grupos, a diferenca entre um e outro poema esta es
tabelecida pelo numero de vezes em que cada um dos metros aparece e pela
sua distribuigao na estrofe. Todos, porem, se identificam pelo fato de

que, alem de serem homeometricos, o axis estrofico (quer principal, quer

secundario) ocupa sempre a situagao par.

2 - Variantes formais ritmicas.

Esses sonetos estao marcados, ritmicamente, pelo signo jémbico e
tendem, pois, a apresentar acentos nas silabas pares. Entretanto, nenhum
deles deixa de apresentar acentos extrarritmicos, 0 que nos permite en-
globé—los na categoria geral da plurirritmia.

Se atendemos ao sentido de predominancia de versos - constituidos
de acentos ritmicos apenas, ou ao de predominancia de versos que apresen

£ £ . .
tam tambem acentos extrarritmicos, encontramos dois grupos:

10) V. Amade Nervo: En voz baja, OC-II, pp. 1557-8.
11) V. Manuel Machado: Caprichos , p. 57, p. 81 e p. 83; Museo, p. lhk;e

Dedicatorias, p. 282.
12) V. Rubén Dario: Del chorro de la fuente, PC-P, pp. 1007-8.
13) V. Amado Nervo: La amada inmovil, OC-II, p. 1669,

14) V. Ruben Dario: Cantos de vida y esperanza, p. 675.
15) V. Manuel Machado: Dedicatorias (Phoenix), p. 363.
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a) Sonetos em que predominam os versos com acentos formais e a-
centos ritmicos apenas: '"Melancolia' de Rubén Dario; "Soneto!" de Amado
Nervo"; "Primavera(II)", '"Sé Buena(II)", "Grecia' e "Madrigal de madri-
gales'" de Manuel Machado.

b) Sonetos em que predominam versos em que aparecem, além dos a
centos formais e r{tmicos, os acentos extrarritmicos: "Un soneto a Cer-
vantes" e "A Esperanza: Villagran" de Ruben Dario; "No me mueve, =i mi
Dios, para quererte...'" de Amado Nervo; '"Oraciones a Ella", "Madrid vie
jo" e "ﬁpica espanola" de Manuel Machado.

Assim como os heterometricos, estes sonetos apresentam uma me -
trica varia&el, que se intensifica ainda mais quando as combinagoes nao
se realizam s0 entre metros diferentes,sengo também no interior de cada
verso, composto de dois hemistfquios; lembremo-nos tambem de que as ce=
suras determinantes de tais hemistiquios, entrando em choque com a soli
dariedade sintagmética, debilitam-se ou se suprimem as vezes; e que 0S
poetas, como se nao contentassem com tanta flexibilidade, langam mao, e
com freqﬂéncia, do encavalgamento. Levados em consideragao todos esses
aspectos, na realidade concreta e particular de cada soneto, chegaria—

mos as estruturas.

% - Estruturas.

L - . - o~
Conforme o numero de metros distintos e a posigao que ocupam no
conjunto estréfico, distinguem-se entre os sonetos homeometricos duas
espécies de estruturas: as eimples e as complexas.

a) Estruturas simples.

Realizam-se segundo uma estrutura simples quase todos os sonetos
que apresentam dois metros distintos somentejnestes poemas um dos me-
tros Aparece -num_s0 verso,ou entso: : os metros diferentes formam con-
juntos separados na seqiiéncia poem5tica. No primeiro caso temos “ﬁpica

espanola' de Manuel Machado que apresenta um so0 heptassilabo, o.13@ ver

s0, e 13 Endeoaaailabos. No .segundo caso esta o soneto de Amado Nervo,o
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" . 4 .
"No me mueve, mi Dios para quererte...", com endecassilabos nos dois

-

guartétos e no primeiro terceto, e alexandrinos no 22 terceto. Também

nessa espécie se enquadram os sonetos "A Esperanza Villagrén"(ﬂarioié
"Soneto"(Amado Nervo), com alexandrinos nos quartetos e heptassilabos
nos tercetos. Uma certa ordem simples se descobre em "Se Buena(II)"
de Manuel Machado em que 12 versos sao alexandrinos e somente - dois,
endecassilabos dispostos sucessivamente (vs. 2 e 3).

Uma ordem alternante se verifica noutro de Manuel Machado:

soneto "Primavera(II)",

b - Estruturas complexas.

Todos os outros sonetos homeométricos enquadram-se nesta es-
pécie de realizagao estrutural, quer pelo numero de metros diferentes,
quer pela assimetria na disposigao dos mesmos dentro do conjunto. "Me
lancolia" (R. Dario) e "Madrigal de madrigales"(M. Machado) -cumprem
as duas condigSes; outros sonetos que possuem dois metros diferentes
sao complexos por emsa da assimetria.:

Em virtude de seu hibridismo (ja que é simples pelo numero de
metros que o integram e complexo por causa da posigao assimétrica dos
versos) demorar-nos-emos na analise de "Un soneto a Cervantes" de Ru-

o 4
ben Dario.

¢ - "Un soneto a Cervantes',

# £ L .
Neste soneto Ruben Dario toma,como materia prima de seu poema,
seu grande amor por Cervantes, o significado espiritual que tem pera

a humanidade, e para todo grande poeta,o novelista espanhol:

"Horas de pesadumbre y de tristeza
paso en mi soledad. Pero Cervantes
es buen amigo. Endulza mis instantes

* -
asperos, y recposa mi cabeza.

El es la vida y la naturaleza,
regala un yelmo de oros y diamantes
a mis suenos errantes.

¥ . : 3
Es para mi: suspira, rie y reza.
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Cristiano y amoroso caballero

parla como un arroyo cristalino.

iAsi le admiro y quiero,

viendo como el destino
hace que regocije al mundo entero

la tristeza inmortal de ser divino!
Neste soneto homeométricos (axis ritmico na 102 e na 63 silabas
métricas, mesma situagao par) e plurirritmico de signo jémbico, predo
mina a variante ritmica com disposigao acentual insolita em poesia es-

panhola: 12 - 6a - 102 gilabvas:
e OB w e/ Pmayine) s /b

. : . . .
Cada um dos tres heptass{labos forma variante ritmica distinta: os ou
. - . . k4 . L -
tros seis versos se realizam com cinco variantes ritmicas tambem dife-
rd o, =
rentes, Temos, pois, exw variantes ritmicas em somente um unico sone=-

e

g e el /e
LT = s s S M
S 4 R S S
TS

A
LD
St
el

e e
AR S R
e S B TR

/AR Wodwgn/y_S
T e e g B /A -
S LS L (L P (e

A complexidade ritmica deste soneto parece, a primeira vista,um
éimples Jogo ou experimento poético, com a finalidade imediata de rom-
per com a tradigaoc., O simples fato de que tenha sido publicado em Can-
tos de vida y esperanza poderia servir-nos como argumento para con-

~

i - - ¥ - . -
testar essa evidencia. Nao se trata de uma simples experiencia ludica,
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- £ . ; . . ar i .
mas de uma estruturagao ritmico-metrica segundo a motivagao semantica,
Antes, porém, de mostrar as profundas e complexas motivagoes - do Tit-
4 = o - . -~
mo, comecemos pela parte mais facil, isto e, sua descrigao.

~ > & L4
A variante ritmica trocaico-dipeonica, isto e, o metro com acen-

to em 10 - 62 - 10Q sinfonemas, figura nos versos 12, 22, 40 e 10236 ©

que mais se reitera no poema; o vazio acentual entre o “rprimeiro e 0

sexto sinfonemas, que constitui uma raridade na poesia hispanica, -res-

salta neste poema, pois alem de aparecer nestes quatro versos, repete-

. - = - AA. - 3
-se no 139, com a variante trocaico-peornicoddjjembisca (acentos intensi-

vos no 12 - 62 - 82 - 102 sinfonemas). Outro vazio maior se da ..no
5Q verso que apresenta um intervalo de cinco Sinfomemas sem acento (VE-
riante ritmica com acento intensivo no 292 - 4o -100 sinfonemas).

Esses versos com variantes ritmicas excepcionais contrastam :cam
as variantes normais que se dao nos outros do sonetoye que sao: a va=-

riante trijambico-peonica (acentos no 22 - 40 - 62 - 102 sinfonemas) B0

30 e no 60 versos; a variante trocaico-tetrajambica (acentos em 19 - 4o

- 62 - 82 - 100 sinfonemas) : que aparece no verso 82; a jémbico—dipeg

nica (acentos em 29 - 62 - 102 sinfonemas) que se da no verso 92; a

dianapéstico-dijambica (acentos em 30 - 60 - 82 - 1092 sinfonemas) . no

142 verso; a dianapéstica (acentos em 30 - 62 sinfonemas) do verso 72;

a trijambica (acentos em 22 - 40 - 60 sinfonemas) do verso 112 e a cre-

tico-anapestica (acentos em 19 - 32 - 60 sinfonemas) em que se realiza

o verso 129,

Dez variantes ritmicas se entrelagam ai. Se quisermos tomar o]
conjunto dessa variacao, podemos indicar uma fungéo semantica geral e
dizer que essa flexibilidade desprende uma atmosfera espiritual de .de-
sassossego e angﬁstia, tal como sugerida pelo significado poemético.Mas
¢ uma afirma¢® generalizante em demasia. Convém, por isso, tentar um ou
tro caminho mais arduo e, entretanto, mais proveitoso, e que consiste em
acompanhar cada verso, cada estrofe, cada variagao ritmica, proourando

descobrir as relagoes entre ritmo e significado.,
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Situemo-nos com toda a sensibilidade -sensibilidade que se ren-
de humilde as sugestoes da poesia- diante do protagonista poematico, e
ougamos as primeiras palavras de sua desgarrada confiseao:

Horas de pesadumbre y de tristeza

raso en mi soledad.

Estamos diante de um personagem afligido por alguma circunstan—
cia e vivendo essa afligao em completo isolamento. Pela elusao da causa
aflitiva poé-se em primeiro plano o estado de caréncia total, . testado
que se prolonga no tempo ('"Horas'") e que se integra no tempc: é o esta-
do de angﬁstia,, estado de '"pesadumbre y de tristeza'"; logo, a ¢ ‘‘causa
desta angﬁstia,, seu determinante e condicionante imediato é revelado:o
isolamento do protagonista poematico ("soledad"),

A distribuigao dos acentos intensivos intensifica, ritmicamente,
a expressao desta angustia. De fato, incidindo o primeiro acento sobre
as palavras referentes a prolongagao temporal ("Horas,..paso'") e seguin
do-se-lhe um largo intervalo acentual, esse conteudo * se isola e ga-
nha relevo. Do mesmo modo, no cume ritmico dos versos estao ressaltadas
as palavras chaves que se referem ao estado de angﬁstia: "pesadumbre'" e
"soledad", Ha, assim, uma correspondéncia entre ritmo e significado que

L
se podera visualizar no esquema

Horas de pesadumbre: A R
Paso en mi soledad : S L

sendo que os primeiros acentos relevam a continuidade da angustia e os
{§ i . o . .
acentos da 638 silaba metrica destacam o proprio sentimento humano des-

sa aflicao intima.

O protagonista jé se apresentou em determinada situaqﬁo. Eis que
agora outro personagem -que provou a dura experiéncia do isolamento fi
sico e moral- entra em cena: e Cervantes. Copiemos outra vez os dois
primeiros versos do soneto e notemos como a atuaqgo deste segundo perso
nagem quebra a contristante estaticidade da situagao inicial e ~motiva

um ritmo menos estranho:




Horas de pesadumbre y de tristeza

paso en mi soledad. Pero Cervantes

es buen amigo.

A situagao do protagonista muda; alguém lhe faz companhia., A ex-
pressao desta presenga modificante realiza-se num ritmo que se enquadra
na normalidade poética castelhana e, o que é mais importante, distingue
-se do ritmo dos grupos melodicos anteriores: um Eeanico seguido de um
segmento dij;mbic 3

sessccsscsscssccacssPero Cervantes

S R N N _______Z.__

es buen amigo. Endulza mis instantes
_l-l—.....'I.....I.....l..

Este verso continua dentro dum ritmo que constitui uma dupla opo
sigaos oposiqéo aos versos anteriores e oposigao ao verso seguinte, Es
ta oposigao em dupla diregao reflete uma oposiggo semantica. De fato, o
substantivo "amigo'" refere-se a um conteudo ('companhia humana") que se
opoe ao conteudo enunciado com o sintagma "mi soledad'; o ad jetivo
"buen'" e o verbo "endulza" opSem-se tanto as locugoes "de pesadumbre" e
"de tristeza'", como ao adjetivo "éaperos” que aparece no verso seguinte,

Neste sentido, podemos dizer que a variante trijambico-peonica

es buen amigo. Endulza mis instantes
SRy A PO BN / ORGP MU SRS (SO0

que figura entre os versos que apresentam a insolita variante trceaico-
dipeonica:

L el Bl B b el Ml L

ve 1 Horas de pesadumbre y de tristeza

Ve 2 Paso en mi soledad. Pero Cervantes

*
ve 4 asperos y reposa mi cabeza

existe em fungao expressiva de cum contraste, realizado no plano do sig
nificado, entre uma situacao de angustia, de sentimento de esteril va-
zio, e a avenizagao do estado aflitivo por mudanga da situacgao: contras

te entre companhia e isolamento.

Todavia, o aparecimento de Cervantes, que instaura uma nova pers

- - 3 Lo ’ .
pectiva de vida para o protagonista, nao se reflete so no ritmo,mas




também no metro:

se s s teasmsssnssenssnsaindulza mis -instantes

ésperos, y reposa mi cabeza,

Antes da atuaqﬁo (ficticia) do novelista, a expressgo poétioa
organizava-se metricamente com a coincidencia do final do verso com o
final da curva melodica; agora se da o desajuste pausal que "denomina-
mos de encavalgamento. O grupo melodico formado pelo sintagma '"mis ins

tantes asperos' secciona-se: num verso fica o membro sintagmatico "que

denota o tempo ("instantes'") sentido pelo poeta-personagem (agora ja

modificado, dulcificado) e de outro ao determinante desse tempo que

se conserva ainda com aquela qualidade anterior de dureza. O encavalga
mento expressivo releva esse contraste entre "instantes" agora amaina-
dos e os "instantes" anteriormente nauseantes, duros, "instantes/aspe-

ros',

Passemos para a segunda estrofe. Exprime a definigao que o pro
tagonista poemético da de Cervantes, conforme o que representa este
novelista em sentido geral e mediato, e conforme o que representa em

- - ’, - - - -
sentido particular (para o eu poematico) e imediato, no aqui e - agora

- g, ’ -
da situagao poetica.
A definigao desinteressada, de scntido geral, esta no primeéiro
verso; a interessada, particular, nos outros trés:

£ -

El es la vida y la naturaleza
regala un yelmo de oros y diamantes
a mis suenos errantes.

Es para mi: suspira, rie y reza.

No primeiro verso aparece o protagonista dando a Cervantes qua-
lidades que sao atribuidas a Cervantes de um modo geral. Com tal de-
finigao o poeta-personagem predica conceitos nao particulares, seus, e
sim conceitos gerais que ele aproveita. Coloca-se assim no mesmo pla-

distanciado em que se encontra qualquer individuo ao referir=se

significado humano e a verdade vital da obra cervantina.Este dis
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tanciamento, forjado numa expressao de indole generalizante, reflete=-
-se em variante ritmica que apresenta, em seu segundo segmento melo-
dico, um intervalo acentual demasiadamente longo:
E}_gg la vida y la naturaleza
dent/dade /o suavandy Shtady/s &
Esta variante contrasta vivamente com as que seguem: as dos
versos 29, 32 e 42, . e que configuram a definigao particular do
protagonista sobre Cervantes:

regala un yelmo de oros y diamantes
a mis suenos errantes.
Es para mi: suspira, rie Yy reza.

Agora Cervantes surge como ser inventado pelo protagonista. A
agao ("regala un yelmo de oros y diamantes'), assim como a signifi-
cagao espiritual daquele ("Es...: suspira,rie y reza) sao (deseritas
em fungao deste ("a mis suenos errantes'", '"para min). Os versos que a

.

gora apontam uma concepqgo particular do protagonista, livre ja

do vazio interior da solidao total, realizam-se neste ritmo fluido,

normal na poesia castelhana, mas vivificado pelo contexto poematico:

68 /oo ya/peife/e Tals du B/

e e L
e M e L e et L i

em nitido contraste com o primeirc verso do quarteto, que exprimia
nao uma visao particular do protagonista, mas uma geral que ele a-
proveitara para que a sua se destacasse mais viva e luminosa.
Ha mais ainda, O verso que denota a agao, isto e,

regala un yelmo de oros y diamantes
esta em variante ritmica distinta da do verso que assinala a signi-
ficagao espiritual de Cervantes

Es para mi: suspira, rie Yy reza,

Por outro lado, aquela variante trijambico-peonica em que se

realiza o verso denotador da agao neste segundo quarteto, constitui u

ma repetigao do que havia aparecido no terceiro verso do primeiro

AVA
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e que também expressava a agao de Cervantes sobre o protagonista poemé-
tico,.
A expressividade ritmica do segundo quarteto nao fica a{, "pois
o verso 3Q, além de diferenciar-se dos outros pela métrica, distinBue-
se ainda pela identidade do compasso ritmico: sao dois pes anapésticos
a mis suenos errantes
e/
Tambem acompanha tal ritmo a diferenciagao semantica: os outros versos
do quarteto aludem a significacao e a agao de Cervantes; este, heptas-

silabo, a descrigao do estado poético de sonho do protagonista.

. + . ret <
Nos tercetos, continua sendo bastante expressiva a variagao rit
mica. Comecemos com os dois primeiros versos do primeiro deles:

Cristiano y amoroso caballero

parla como un arroyo cristalino.

O primeiro verso exprime outra descrigao da figura humana de
Cervantes. O protagonista sente-o perto; trata-se do mesmo '"buen ami
go" descrito no primeiro quarteto. No segundo verso esta expressa uma
apreciagao critica com respeito a fala de Cervantes, metonimia da lin-
guagem enlagadamente fluente do novelista espanhol. A variante ritmica
do primeiro verso sugere aproximagao cordial

Cristiano y amoroso caballero
pois os acentos estao distribuidos segundo a ordem normal da poesia
castelhana, O outro verso

parla como un arroyo cristalino
apresenta um ritmo com fungao polissémica: o longo intervalo acentual
pode tanto acentuar a sugestéo de distanciamento da apreciaqéo critica
acima apontada, como pode indicar uma generalizagao tearica, 1t£§pioa,
sobre o estilo-rio de Cervantes, como ainda pode intensificar, como i-
magem ritmica, a sugestao dada pelo movimento das éguas de um arroio,

movimento este que serve a comparagao sobre a linguagem cervantina.

Os quatro versos finais, que projetam a entranhada admiragao do
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. i il ’ i ¢
protagonista poematico por Cervantes, possui nao so expressividade rit-
mica como também,metricai

3As{ le admiro y quiero,
viendo como el destino

hace que regocije al mundo entero

la tristeza inmortal de ser divinol
Outra vez, os heptassilabos; e outra vez, por estranha coincidég
cia (esta coincideéncia intuitiva ou procurada que todo grande poeta
cria), os versos servem para descricao do protagonista poematico, jé mo
dificado interiormente. Estes dois hepat;ssilabos forjam-se em duas va-
riantes ritmicas distintas: a trijambica
iAsi le admiro y guiero

s Ao g

il - ’ -
e a cretico-anapestica

viendo gémo el destino

JFd AT e peRa e

A primeira variante torna mais intenso o sentidoc de voluntarieda
de, de afirmagao de um sentimento: os tres acentos alternadamente marca
dos, segundo um mesmo intervalo acentual, sugerem a compassada, medida,
cortada e intencional enunciagao de um propésito radical, de cum compro
misso firme. A outr:z sublinha a descober“a comovida ("viendo'") da causa
("comon) inquietante ("destiro") que predeterminou o protagonista para
a afirmagao anterior. E este motivo inquietante figura nos dois versos
conclusivos:

hace que regocije al mundo entero

la tristeza inmortal de ser divino!
onde se exprime um contraste: de um lado o mundo, e de outro, o artista
o protagonista (o poeta-protagonista) identifica-se com Cervantes na
condigao social de artista, Outra vez, o ritmo sublinha esta aproxima—
¢ao e aquele afatamento; afastamento do mundo, sugerido com o interva-
lo acentual maior; aproximacao de e identificagao com Cervantes, com a

. 3 el . 3 3 ” 3 3 [ . L3
variante normal dianapestico-dijambica no declive estrofico conclusivo
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hace que regocije al mundo entero
74 ARSI 7Y U8 DY /i 5 /R
la tristeza inmortal de ser divino!
Il o e B e SR

Sintetizando, temos que, determinando a homeometria,o soneto a=-
presenta versos endecassilabos e versos heptassilabos, Estes sao munsa-
dos para expressao do sentimento, das emogoes e experiéncias do prota-
gonista jé modificado; aqueles, para descrever a agao e a signifiCaqgo
de Cervantes sobre o protagonista e, além disso, para descrever o pro=-
tagonista em situagao de angustie..

0 signo ritmico do poema e jgmbico. 0 ritmo dos I héptaéé{labos
varia conforme a enfase e o carater do conteﬁdo; o ritmo dos endecasqi
labos realiza=-se segundo dois tipos principais de variantes: aquele em
que surge um intervalo acentual longo (esta variante esta em fungao oe
ra da expressao de angﬁstia e de sentimento de vazio espiritual do
protagonista, ora da expressao de um afastamento entre o protagonista
e suas circunst;ncias);e aquele que segue a norma poética castelhana,
com maximo intervalo acentual de duas silabas nas variantes ritmicas
(e estas variantes estao em fungao da expresséo de uma aproximaqao in-

tima entre o protagonista e Cervantes, como personagem).

~ il - - -
Neste poema a forma semantica e tipicamente sonetil; o mesmo

. . 4 - F -
verificariamos nos outros sonetos homeometricos, embora nao notemos ne
les, assim como nos heterométricos, a organizagao que satisfaga a
nossa expectativa dessa forma convencional. De fato, em virtude de sua
= -~ £ -~ - ,
grande tradigao, o soneto nos predispoe para uma monometria e esta e

-~

anterior a leitura de qualquer soneto. Foi assim, com a polimetria,que

- - 7 '
os poetas modernistas romperam com essa expectativa categorica.

16) "Podemos notar na forma convencional, o elemento da expectativa ca
tegorlca. Isto é enquanto as anteclnaqoes e satisfagoes da forma pro=
gressiva e repetitiva surgem durante o processo de leitura, as expec
tativas da forma convencional podem ser anteriores a leitura. Se al—
guem se poe a ler um soneto, indiferente ao que o soneto lhe vai dizer
faz certas exlgen01as formais 'a que o poema deve satisfazer' (Kenneth
Burke, Teoria da forma literaria, cit., p. 130).
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SONETOS MONOMETRICOS SIMPLES

Enquadram-se os sonetos monometricos simples dentro das experiég
cias renovadoras modernistas, embora os octossilabos houvessem apareci=-
do antes na literatura hispﬁnica.l Assim como acontece com os sonetos
polimétricos, é pequeno o numero de sonetos monométricos simples: abran

ge somente 2,76 % da produgao total.

A - VARIANTES FORMAIS METRICAS

oL £
Conservam o mesmo numero de silabas em seus quatorze versos, os
seguintes tipos de sonetc:

1 - Soneto trissilabo.0 de menor metro que se encontra no Moder-

nismo hispﬁnico; intitula-se "Verano' e pertence a Manuel Machado.2

2 - Soneto pentassilabo. O unico que conhecemos pertence a Amado

Nervo: "Sonetino".3
L

3 =« Soneto hexassilabo. Um apenas: "Mia'" de Ruben Dario.

4L -~ Soneto hentn&s{ihbba.ﬂeste metro encontramos "Luna Maligna"

1) Os sonetos octossilabos foram ensaiados durante o neoclassicismo es

panhol; antes ja haviam sido experimentados na Picara Justina(1605). So

bre a matéria ver Tomas Navarro: Métrica espaﬁola, cit.,pe.28%2/e palohs

A respeito do soneto da Picara Justina, v. Emiliano Diez Echarri: Teo—

rias métricas del Siglo de Oro, cit., pp. 307-311,
2) V. Manuel Machado: Phoenix, p. 332.

3) V. Amado Nervo: Poemas, OC-II, p. 1331.

L) V., Rubén Dario: Prosas profanas, PC-F, p. 569.
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de Leopoldo Lugones;5 "Para Alice Bolanos (I)" e "A Francisca(I)" de
Rubén Daiiois

£ - - S
4 - Soneto octossilabo. O maior numero de sonetos monometricos

simples sao octossilaboa e deles temos, entre os poetas modernistas a-
qui estudados, quatro sonetos de Rubén Dario: Para una cubana, "Para

la misma'", "Un soneto para bebe'" e “Toison”;? quatro, de Amado Nerva:

o : o 8 :
"Dixit rex!", "El1 gnomo', "Difusion'' e '"La vengadora'; dois, de Ma-

nuel Machado: "Julio" e "Nessun maggior dolore...“;9 oito, de . Julio

Herrera y Reissig: os trés que formam L. abanico de perlas ("Julieta",
11

"Dolores" e "Rosa”)10 e os cinco que compoem El collar de Salambo.

Nao se encontra, entre os poetas escolhidos por nés,nenhum sone
to tetrassilabo, nem muito menos sonetos dissilabos. Fora deles conse=
guimos, numa antologia, descobrir o soneto tetrassilabo "Vita, fu-

I'd r'd
mus' de Francisco Rodrigues Marin.

B - VARIANTES FORMAIS RITMICAS.

. 4 . .
Conforme o signo ritmico, abrangem estes sonetos duas " catego=-

1 - Sonetos 2 signo jambico: "V rano' (Manuel Mach=zdo), "Soneti

no" (Amado Nervo), "Luna maligna" (Yeopoldo Lugones), '"Para Alice Bola-

5) V. Leopoldo Lugones: Lunario sentimental, p. 285.
6) V. Rubén Dario: Del chorro de la fuente, PC-P, p. 1034 e p. 1080,

7) idem: '"Para una cubana'" e '"Para la misma', Prosas profanas, PC-P,Dpp.

563-4; "Un soneto para bebe!" e ”Toisén”, Del chorro de la fuente, PC-P,
p. 874 e p. 1043,
8) V. Amado Nervo: "Dixit rex", Poemas, OC-II, p. 1326; "E1l gnomo", Va-

ria, 0C-II, p. 1449; "Difusion", El estanque de los lotus, OC-II, p.

1772; "La vengadora'", El arquero divino, OC-II, p. 1043,
9) V. Manuel Machado: Pheenix, p. 338 e p. 34k,

10) V. Julio Herrera y Reissig: El abanico de perlas, »p. 459-60.

11) idem, El collar de Salambo, pp. 463-6.
12) V. Federico C. Sainz de Robles: Hist-ria y antologia de 1la poesia es

Eaﬁola, Madrid, Aguilar, 1955, p. 1154.
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nos (I)" e "A Francisca (I)". Todos se configuram com axis ritmico na
silaba par: o primeiro tem seu axis na segunda silaba, o segundo apre-
senta-o na quarta, e os outros tres, na 62 silaba metrica.

. . £ - 4
2 = Sonetos de signo trocaico: '"Mia'" de Ruben Dario, com axis

{ + £ * { . [4 -
ritmico na 52 silaba; com axis ritmico na 72 silaba estao todos os sone-

'
tos octodecassilabos,

C - ESTRUTURAS.

Ja dissemos que, metricamente, os sonetos em versos simples,aci-
ma enumerados, se identificam pela monometria. Entretanto, entre eles ha
diferengas que se apoiam no numero de silabas que constituem cada metro,
Deste modo, pudemos descobrir cinco variantes métricas; tres destas sao
por si mesmas verdadeiras estruturas: os sonetos '"Verano", '"Sonetino" e
"Mia", pois cada um deles consiste na unica realizagao particular da va
riante formal em que se configura.

Todavia, para descobrir as estruturas metricas das outras duas
variantes, seria necessario o estudo de cada um dos sonetos. De um modo
geral, as diferengas métricas, que determinam estruturas particulares de
cada uma dessas duas variantes formais, atualizam-se atraves da presenga
de pausas internas, com valor expressivo, e dos encevalgamentos.

Quanto ao ritmo, dois sonetos sao monorritmicos puros: "Verano",
de Manuel Machado, e "E1 gnomo" de Amado Nervo. Todos os outros sonetos
monométricos simples sao plurirritmicos: cada um constitui uma estrutura
porque mesmo aqueles dois que se identificam pela monorritmia pura estao
determinados por signo ritmico distinto.

Atendendo a essa variagao, destacaremos um soneto de cada varian

te formal metrica, estudando seu metro e seu ritmo e demorando-nos mais

. [ - g . -
na anzlise de um soneto octossilabo plurirritmico, porque esta- neste me

- el - - o . .
tro e nesta realizagao ritmica o maior numero de sonetos - monometricos

simples.
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1l - "Verano'.
Este soneto de Manuel Machado tem o menor metro entre os sone=-
tos modernistas:

"Frutales
cargados.
Dorados

trigales...

Cristales
ahumados.
Quemados

jaralES..o

L4
Umbria

-
sequia,

501lano...

Paleta
completa:

verano.

Todos os versas sao - trissilabos. Quanto ao ritmo, temos ~ 1k
jambos; trata-se de um soneto monorritmico puro e, dentro do Modernis-
mo, é o unico soneto de signo jémbico que realiza a possibilidade mégi
ma de apresentar todos os acentos intensivos em situacao parsg nao po-
dia ser de outro modo, porque aqui a maxima possibilidade e & anica
possibilidade; a limitagao metrica nao permite outra forma de realiza
Gao.

As pausas finais dos versos 12, 32, 592, 72, 92 e 129, nao coin

ciem com o final do segmento melodico (sirrema).l3 Ha um desajuste pau

sal entre cada um desses versos e o verso seguinte, ou seja, entre pau
sa versal e pausa melodica. Se o poeta assim o quis, talvez nao “foese
por mero alarde métrico, como jé se insinuou,mas para obrigar o leitor
a deter-se no branco espag¢o que separa os elementos solidarios do sin-

tagma.

13) V. Rafael de Balbin: op. cit., p. 132.
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0 metro transforma-se numa imagem da densa presenga do espago
descrito por Manuel Machado, e uma leitura,que nao respeitasse a pausa
versal nos versos apontados e atendesse exclusivamente as curvas me-
lodicas, romperia com a autonomia do verso e a sugestao seria outra: a
de que o mundo, percebido fragmentariamente, encontra no espirito
poetico um desejo de unidade.

Nem é preciso dizer que a sugestﬁo de monotonia esta intensifi

- - - . ’ - -
cada pela monorritmia e ainda pelo padrao fonematico rimante |E’ que

domina todo o poer:na.]'i‘t

2 - "Sonetino".

- , % - '
Tambem unico em sua modalidade, este poema de Amado Nervo S0
: 4
mostra um encavalgamento em seus versos pentassilabos, mas se da em

plurirritmi® e apresenta-se com duas pausas internas:

14) Na disposigao dos elementos formadores dos sintagmas, podemos en-
contrar um sentido tectonico. Se pmarcamos com 1 o determinadé e com

2, o determinante, temos:

1 b—
2 b—
2 |—
11—

1 pb—
2 b—
2 |—
[ ——

2|
L
1

1 b—
2 b—




"Alba en sonrojos
tu faz parece:
jno abras los ojos,

porque anochece!

Cierra -si enojos
la luz te ofrece=-
los labios rojos,

jporque amanece!

Sombra en derroches,
. . £
luz: [sois bien mias!

Ojos obscuros:

jmuy buenas noches!
Labios maduros:

rd
imuy buenos dias!

O emprego do verso pentassilabo para o soneto foi, no tempo em
que Amado Nervo escreveu este poema (1900), uma novidade; tomado isola=-
damente ,0 verso em nada difere do pentassilabo neoclassico: um SO ene
cavalgamento no verso 52, pois nos outros versos a pausa versal coincie

de com a pausa dos grupos melodicos. Entretanto,duas pausas internas

colocam em relevo duas palavras que, no poema, ocupam campos semanticos

opostos: a primeira pausa interna se da no guinto verso para ressgaltar
o verbo '"cierra" (do mesmo campo significacional de '"no abras',"anoche-
ce', 'sombra", '"obscuros'", '"noches") e a segunda pausa interna se veri-
fica no verso 1092, pondo em destaque expressivo o substantivo "luz' (do

~

mesmo campo semantico que '"alba", 'sonrojos'", ''rojos'", '"amanece", '"madu
.
ros", "dias"),
. ¥ . . Pt .
Duas variantes ritmicas figuram neste soneto: a dijambica que

predomina nos quartetos e aparece nos versos 29, 40, 62, 72 e 8Q; e a

trocaico—jémbica que aparece em todos os versos dos dois tercetos e no

12, 32 e 52 versos do poema.
= - * ,
Os versos sublinham a fina galantaria da epoca aurea de Versa-—
lhes: verso do século XVIII -época que para os modernistas evocava o]

mundo galante- para o galanteio modernista por meio de um soneto.




ZeE mmian,

Também unico em sua categoria, este soneto hexassilabo de Rubén
Dario se realiza numa grande variedade ritmica. Como o poeta estivesse
interessado pelo jogo musical, esta claro que o uso do ° hexassilabo
o ajudou bastante nesta tentativa, jé que a pequena extemsao do verso

intensificava a ressonancia das rimas e fazia que as palavras repetidas

15

repercutissem umas sobre as outras:

{ {

"Mia: asi te llamas.
”, * f
;JQue mas harmonia?
£ £
Mia: 1luz del dia;

£
Mia: rosas, llamas.

iQue aromas derramas
£

en el alma mia,

sl se que me amas,

oh Mia!, ioh Mia!

Tu sexo fundiste
con mi sexo fuerte,

fundiendo dos bronces.

Yo, triste; tu triste...
(No has de ser, entonces,
Mia hasta la muerte?"
Metricamente, o poema segue a norma geral do respeito a pausa
final de cada verso, mas torna-se bem flexivel com a presenga de pausas

internas expressivas, principalmente aquelas que, nos quartetos, isolam

<. - = A - L - -
e relevam o lexema '"Mia'". Quanto a distribuigao dos acentos de intensi

~ " -~ A P
dade, o soneto se baseia na reiteragao da variante : jam“ieo-anapéstica

(versos 22, 52, 70, 80, 99, 110 e 120), combinada com a crético-jambica

(versos 19, 39, 40 e 139), a anapéstico-jambica (versos 62 e 102) e a

trocaico-anapéstica (verso 142).

Esta variacgao ritmica, junto com a flexibilidade dos grupos me-
lédicos, poe em destaque a reiteragao de certos padroes fonematicos co-
mo o |il e o |a] como fatores basicos da musicalidade procurada por Ru
bén Dario, parecendo desenvolver, em forma de resposta, o conteudo da

' rd ¢
pergunta encerrada no segundo verso: '";Que mas harmonia?',




5 = "Luna maligna'.

Antes do Modernismo, o verso heptassilabo nao havia sido ainda
usado para o soneto; mesmo em outras formas poéticas cultas,este verso
costumava aparecer junto com outros, principalmente o endecass{labo;eg
ta limitagae em seu emprego induziu Rubén Dario, nos seus dois .sone=-
tos,e Lugones, neste '"Luna maligna', a empregé—lo, sendo estg um doe
modos de renovar esta forma poemética.

No de Lugones, aqui reproduzido, nota-se uma pausa interna no
quinto verso, outra no 1l1Q,e duas mais nc 139, Além disso, Lugones a-
proveitou quase todas as possibilidades de variagao ritmica que ofere=-
ce o heptassilabo:

"Con perfido aparato
De amorosa fatiga,
Luce su oro en la intriga

Y en el ojo del gato.

Poetas, su recato
No pasa de su liga;
Evitad que os consiga

Su facil celibato.

E1l dulce Shakespeare canta
Su distincion de infanta;

Mas, cuando su alma aduna

Con Julieta infelice,

Swear not by the moon, dice:

"No juréis por la luna..."

g 1 - . . * -
Estao presentes seis variantes ritmicas: a variante dianapesti

ca (__ __ _/__ __ _/_) nos versos 29, ko, 79, 120 e 140; a jambico-

peonica (__ _/ __ __ __ _/ _) nos versos 19, 59, 62 e 80;a trijambica

(o Lol ws/s  )enos versos.90¢e 11195 la ©  somético-&napéstica

(/ _ £/ _ __ _/ _) noverso 30; a peonico-jambica no 102 verso

y L1 . - o~y
(_ _ /L _ _/ _) e avariante ritmica trocaico-peonica, flutuan

te (4 =2 0 e/ /0 ) empvintudeido acento antirritmico da 52 sila

Ya, no verso 13Q,

AVA
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. ! £ + . . - i)
Esta variagao ritmica torna mais impressiva a expressao do
tema da inconstaneia, valor negativo do qual Lugones exorta que se afas

tem os poetas; a lua nada mais é que o simbolo de algo negativo (o to-

-~

pico romantico que ela representa) para a vontade poetica.

Num outro sentido, para sugerir a aura fugidia de uma bela figu
a S o < o . 1 {
ra feminina, Ruben Dario usara sete variantes ritmices do metro heptassi

labo em "Para Alice Bolanos(I)".

5 - "Dolores'.

Tomamos este soneto de Julio Herrera y Reissig como representan
te de todos os sonetos octossilabos plurirritmicos. Portanto,ficaré de
lado o unico soneto monorritmico do grupo: "ELl gnomo'" de Amado Nerwo;
neste, todos os acentos intensivos ocupam a posiqao {mpar, conforme seu
signo trocaico.

Com respeito aos outros sonetos octossilabos, todos plurirritq}
cos, a estrutura se realiza, metricamente, atraves da presencga de alg&
mas pausas internas e de alguns encavalgamentos, ainda que a tendencia
seja a de coincidir pausa versal com pausa de segmento melodico. . No
que concerne ao ritmo, encontramos, no todo, doze variantes que, dispos
tas segundo a freqﬁéncia e relevéncia com que aparecem nas diferentes
realizagoes estruturais, assim se ordenam:

a) Variante anapéstico-peonica (acentos em 32-72 sinfonemas)

e S Ly ey ot S

que deixa de aparecer apenas em "Ojos verdes'" e '"Rosa' de Herrera y

Reissig, mas que ganha relevo quantitativo e expressivo em "Téisén",
"Para la misma" (Rubén Dario) e '"Dolores" de Herrera y Reissig, segundo
se vera na analise que dedicaremos a este poema.

b)-Variante peonico-anapéstica(acentos em 40-72 sinfonemas)

g Sepfirie, S L

-variante coriambico-anapéstica (acentos em 19-42-70)

S/CHO ST/ Geten/d N




-variante dijambico-anapestica (acentos em 20-42-70)

A A RO

-variante jambico-anapestico-jambica (acentos em 29-50-70)

N L VoL g

sendo que cada uma delas costuma dar-se em quase todos os sonetos octcs

z o o . . Le .
silabos, com menos freqilencia e e relevancia que a variante anapestico

~

-peonicae.

c)-Variante anfimacro-peonica (acentos em 22-79 sinfonemas)

g n/ist Jug daponn/ire

e -variante anapéstico-dijambica (acentos em 30-52-7Q)

B e} Yime wjevana /.

que aparece em alguns sonetos.

d)-Variante tr{braco-dijémbica (acentos em 59-7Q sinfonemas)

e e

-variante trocaico-anapéstico-jambica (acentos em 12-52-7Q)

nfPit sthm gnfommna)

-variante crético-peanica (acentos em 12-32-70 )

R L R LA

-variante cretico-dijambica (acentos em 12-30-52-70)

8/ =5 y/aniony/ Baaid/ss

e variante dactilo-peonica (acentos em 12-7Q sinfonemas)

que surgem esporadicamente.,

Se interpretarmos a fregliéncia de determinadas variantes ritmi—

cas como tendencia para a constituicao de sstrutura, ou pelo menos de unm

- £ . £
modelo, teremos para os sonetos plurirritmicos octossilabos um

modelo flexivel cuja base sao as cinco primeiras variantes combinadas en
tre si (as veges com erelusao de uma ou de duas), complementada por al-
guma ou algumas das outras sete.

Todavia, cada soneto octossilabo consiste numa estrutura metri-

£ . » . = o #: .
co-ritmica completamente distinta, nao so por causa do numero de varian-

AVA
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tes ritmicas distintas, de encavalgamentos, de grupos meldodicos expres-
sivos, como pela posigao que ocupa cada variante ritmica diferente (qg
sim como cada encavalgamento, cada pausa interna) e pelo numero de ve-
zes que cada variante ai se repete,

0 soneto de Herrera y Reissig, '"Dolores" constitui uma dessas es

15

truturas sonetis:

Oh, mi palida violeta,
cual Julieta y Olaluma!...
No sé qué luz incompleta

hay en tus ojos de bruma!

En una llama secreta
se extingue, como una pluma,
Dolores, la mas discreta

violeta que me perfuma!l...

Oh Dolores: negras flores

de dolor son tus dolores..e.

En tus ojos anochece

la violeta de tu vida,
¥y tu nombre me parece

-’ - -
una lagrima escondida.
rd r'd -
Das variantes ritmicas basicas temos, neste soneto, a anapestico
~ - - - -
-peonica que figura em seis versos (vs. 27, 109, 119, 129, 130 e 140Q), a

-~

s - - . P ~ * .
peonico-anapestica no verso 5Q; a dijambico-anapestica no verso 3%,e a

P . L . Lo £
coriambjco-anapestica no verso 4Q. Das secundarias apresentam-se a anfi

braco-peonica nos versos 62, 72 e 82, a cretico-peconica no verso 12 e a

crético~-dijambica no verso 92, tal como se transcreve no quadro abaixo:

L Ly R T
e
s S i i 2 S S
Al T R

15) V. Julio Herrera y Reissig: El collar de Salambo, pp. 463-k.
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O poema apresenta oito versos com acento na 32 e 72 silabas mé-
tricas; em dois deles figuram, alem destes acentos, outros diferenciado
res, e é olhando para eles que nos inteiramos da divisao nitida do sone
to em duas partes: uma em que se dispoem variantes distintas (oe dois
quartetos), e outra em que sobressai a variante anapéstico-peénica (os
dois tercetos).

Cabe uma sub-divisao na primeira parte; o primeiro quarteto a-
presenta quatro variantes ritmicas diferentes entre si, enquanto que no
segundo somente duas diferem em sua constituigao ritmica (uma das quais
reiterada por trés versos).

Deve-se observar também que os versos 10 e 92, iniciadores de
cada uma dessas partes, apresentam certa semelhanga: os dois - primeiros
acentos ocupam em ambos a 12 e 32 silabas métricas; de certo modo © ver

so 9Q retoma o ritmo do primeiro verso.

. . - L4 . il
Importa agora descobrir se essa organizagao ritmica esta em fun

cao do desenvolvimento do significado poematico; para isso, devemos to
car brevemente em alguns pontos da expressao semantica.

Tres planos fundamentais entrelacam-se na primeira parte (quar-
tetos): o plano afetivo, o discursivo e o metaforico. O afetivo jé se
nota no arranque do poema (interjeigao "Oh") e nas notagoes exclamati
vas, que colorem de sentimento e emoggo a presenga viva do protagonis

, -
ta poematico, presenca assinalada por "mi", "no se" (yo), "me perfuma",
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0 impulso afetivo, pela posigao que ocupa seu significante ("Oh"-primei
ro sinfonema) contamina todo o soneto de emogao.

0 plano discursivo ou referencial, intimamente ligado aos ou=-
tros dois, possui dois movimentos: o primeiro consiste da apresenta-
gao da personagem feminina,:que aqui denominaremos de amada; o segundo
esta na exposigao de uma duvida do protagonista poemético ("no ge qué@
causada pela opacidade pessoal da amada ('"luz incompleta", '"ojos de bru
ma', "llama secreta", "discreta violeta"),

O plano metaforico, que absorve os outros dois, esta mais vin-
culado ao discursivo; a apresentaqgo da amada se da atraves de uma meté

- -~ -
fora especificada, sobre a qual se constroi uma comparagao: "Ealida (gg

pecificagao da amada) violeta" (metafora da amada), "cual Julieta y O-
laluma" (comparagao de "violeta'" -amada- com duas famosas personageéns
literarias).

O substantivo "violeta!" serve para uma descrigao da amada, des
criqgo que seria completamente vaga se a comparaggo seguinte nao nos

remetesse a duas personagens concretas da Literatura: a dramatica de

2200 ; 16 ;
Shakespeare e a poetico-musical de Poe. Mas nos seis versos . seguin-

tes, o plano metaforico nao encontra tanta consistencia em planos® re-
ferenciais definidos, ja que se individualiza em simbolo * monossemico
("luz incompleta") e imagens visionarias ("ojos de bruma", "llama secre
ta",,.como una pluma', '"discreta violeta que me perfuma"), Aqui desapa-
rece o correlato objetivo da realidade nitida para dar lugar a corre=-
latos emotivos vagos; sao varios os "planos reais" poss{veis que se po
dem encontrar nestas expressoes. "Wioleta', por exemplo, pode tanto ser
uma alusao a Baixéo (do protagonista)que se esta extinguindo, como pode
aludir ao amor da amada que da sentido a vida do protagonista e que ese
te sente desaparecer; nao nos remete mais a uma realidade tao consisten

te como a que se percebe nos dois primeiros versos.

16) Olaluma, figura desvanecida da amada, esta tirada provavelmente,

do poema de Poe "Ulalume" (V. The Complete Tales and Poems _ of FEdgar
Allan Poe, New York, The Modern Library, 1938, pp. 951-4),

AV
cm 1 2 3 4 5 © 7 unespwll 12 13 14 15 16 17 18



175

Resumindo, notamos no soneto um arranque afetivo que se propaga
pela primeira parte (os dois quartetos),em que se apresenta a figura da
amada por meio de uma metéfora, e se expoe de maneira mais vaga, con
simbolos e imagens visionarias, tanto a duvida do protagonista sobre a
personalidade da amada (vs. 32, 42 50),como a nogao confusa de que algo
comum se vai acabando imperceptivelmente (vs. 62, 72 e 82),

Ora, o ritmo matiza expressivamente este desenvolvimento poe
mético. 0 arranque afetivo exprime-se com uma variante ritmica .inicial
cujo primeiro sinfon-ma surge, de subito acentuado; os dois do princi

pio,com distribuigao acentual equilibrada, moderada (acentos em 32 e .40

. -~ Fiu
sinfonemas), acompanham a apresentagao metaforica da amada; os tres ver-

. - o~ <
sos seguintes (expressao da duvida) possuem acentuadas as L4a@s e 728 si

labas metricas, mas constituem trés variantes distintas; essa variedade
torna ainda mais intensa a expressao da inestabilidade interior do pro-
tagonista. Ja o ritmo dos versos 62, 792 e 89, que se individualiza pela
reiteragao de uma unica variante, da este sentido de extingao de algo
indefinido, extingao da chama do amor ou da amizade ou da paixao; sao
tres intervalos acentuais continuados que parecem imitar (concretizan-
do uma imagem fonica), em sua intermitente persisténcia, a diminuigao
da luz, ao apagar-se o lume.

Se saindo do ritmo vamos ao metro, notaremos que a divisao dcs
versos 62, 72 e 82 em segmentos melodicos curtos redundam ainda mais es
sa sugestao visual de cintilagao tremeluzente, de quase apagar-se e de
um novo acender-se da luz que se vai morrendo. E, se prestamos atengao
aos padroes foneméticos, verificamos que nao ¢ 86 a rima que da unidade
a esses dois quartetos mas ainda certos padroes, tanto rimantes (como o

|Jul e o |lal) quanto extrarrimantes (como o |1]).

A segunda parte enlaga-se com a primeira atraves do arranque a-
fetivo, um impulso dado em nova direq&o, pois o protagonista encontra a
revelagao do mistério feminino; revelado o mistério, encontra o sentido

uo nome (e do ser) da amada. Nos dois primeiros versos do primeiro ter-
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ceto, num epifonema, o protagonista sintetiza, comovido,essa revelacao,
usando uma metafora. Nos quatro versos finais do soneto explicita—
-se sua conclWsao, recolhendo todos os sinais confusos, anteriormente
designadores da amada. No nome dela, '"Dolores', descobre o ;profuiddo
sentido da realidade que se ocultava em névoa; todas as expressoes que
criam o plano mctaforico apontam-nos uma tnica realidade: a Personaes
gem feminina como figura presente, em nome, fisionomia e esséncia, da
dor:

negras flores de dolor/ son tus dolores
en tus ojos anochece/ la vicleta de tu vida

tu nombre me parece/ una lagrima encendida

0 ritmo esta motivado por este sentido de revelaggo e pela for

¢a da conclusao final. De um lado, ja contrasta com o ritmo da primeira

parte, mais flexivel (e que atendia a exposicao da duvida do " protago-

nista e a descrigao da presenga do mistério feminino). De outro, reto
ma o ritmo do primeiro verso, assim como retoma afetivamente a * visao
da amada, O impacto desta visao tambem afeta motivadoramente ao fator
métrico: uma pausa interna aparece nc primeiro verso do primeiro ter-
ceto ressaltando o nome da amada e a exclamagao do protagonista ("Oh
Dolores"); e um encavalgamento enlaga este verso ao seguinte, destacan
do ainda a unidade do epifonema, mais fo. calecido com a identidade ri-
mica que liga os versos em que se expressa.

Na conclusao (quatro versos finais) o soneto conserva uma uni-
ca variante r{tmica, reiterada, segura, inflexivel, como o ¢ a certeza
do protagonista no concernente ao sentido total, pleno, presente, da

mulher: pura dor, em nome e em espirito.




SONETOS MONOMETRICOS COMPOSTOS

A renovagio modernista encontrou, na monometria de versos com-
postos, a area peculiar e preferida de realizaqao, tanto que o namero
de sonetos monométricos compostos abrange 36,87 % da producao total, As
razoes desta preferéncia radicam nas maiores possibilidades de variaaao
melodica apresentada pelo verso composto, que proporciona ao poeta a opor
tunidade de renovar o soneto sem que este perca o impacto visual da mo-
nometria que o caracteriza, num sentido mais imediato de percepggo for-
mal, desde sua origem.

Algumas variantes formais métricas aqui encontradas tem sua
origem hispénica bem firmada, embora o estimulo imediato nao fosse, para
0 comego modernista, propriamente hispénico, senao francés; outras © ‘va-
riantes sao ja experiéncias de combinagoes de clausulas metricas que,
quando isoladas, confirmam-se nitidamente tradicionais, e, quando combi-

nadas para formar um verso, adquirem uma nova fisionomia fonica.

A - VARIANTES FORMAIS METRICAS.

3 3 *
Dentro da monometria composta, encontram-se,no Modernismo litera

-~

rio hispanico, as seguintes variantes:

1l - Soneto decassilabo bipartido. Seu unico representante: o

1

de Rubén Dario, "Montevideo".
2 - Soneto dodecassilabo bipartido, que é forma dos - e@eguin-

tes poemas:

a) "Walt Whitman" e "Salvador Diaz Mirén”;2 "A Carlos ‘Romzgo

1) V. Ruben Dario: Del chorro de la fuente, PC-P, p. 1067.
2) idem, Azul..., PC-P, p. 538 e p. 540.
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sa' e "Simon el bobito" > os quatro de Rubén Dario.
b) "Abanico", '"Androgino', "Guerrero y frayle', e "El pacto"
de Amado Ne:r'vo.L+
¢) "El Guacamayo' de José San*os Chocano.”
Mais sonetos dodecassilabos aparecem em outros poetas modernis-
6

tas que estao fors de nosso ambito de estudo.

3 - Soneto alexandrinos. 34,73 % da produqao total.

4 - Soneto pentadecassilabo, em cuja forma sabemos da existen-

7

. . o Lo . z
cia de tres somente no Modernismo: 'A I'rancia* de Ruben Dario;’ "A 1la

catolica majestad e de Paul Verlaine'" de Amado Nervo;8 e "Sone’ un vver-

9

. - £ el .
so'" de Enrique Gonzalez Martinez, poeta que nac estudamos aqui.

5 - Soneto hexadecassilabo, em que se enquadram:

a) "El1 muecin”, "Las ciguenas', "Galardon' e "Hoy" de Amado

No??ﬁ.lo
b) "Rosada y blanca",l1 "La ausencia meditativa" e "E1 . rubi

de Margarita' de Julio Herrera y Reissig.12

13

¢) "Ultratumba' de Jose Santos Chocano.

3) idem, Del chorro de la fuente, PC-P, pp. 974-5 e p. 872.
4) V. Amado Nervo: Poemas, OC-II, pp. 1321, 1323, 1324, e 1325.
5) V. José Santos Chocano: Alma Ameérica, p. 417.

6) Sobre o uso dos sonetos dodecassilabos no Modernismo, escreve Tomas
Navarro: "Entre los sonetos de Azul, 1888, Dario presenté dos, ya cita-
dos, en dodecasilabos de seguidilla; uno dedicado a Walt Whitman y o=
tro a Diaz Mirdn. Julian del Casal incluy6 en Nieve, 1892, tres sonetos

de la misma especie: Una maja, Un torero y Un frayle. Otros cinco, com=

puestos probablemente entre 1890 y 1900, se encuentran en Lascas, de

Diaz Mirdn. Salvador Rueda hizo figurar nueve en Poema de la mujer y

’ = -,
tres en Camafeos. A este mismo autor corresponden seis sonetos mas en

ordinarios dodecasilabos polirritmicos: La musa del Trapiao, E1l libro

de Eoesias y los cuatro de Cancion primaveral," (Métrica espanola, ppe.

1I']-'?""s ) .

7) V. Rubén Dario: El canto errante, PC-P, pp. 709-10,
8) V, Amado Nervo: Misticas, OC-II, pp. 1297-8.

9) V. Tomas Navarro: op. cit., p. 430,

10) V. Amado Nervo: Poemas, OC-II, pp. 1322, 1323, 1325 e 1327.
11) V. Julio Herrera y Reissig: Los maitines de la noche, p. 31k,
12) idem, Los parques abandonados(22 seric) pp. 395 e 412,

13) V. Jose Santos Chocano: En la aldea, pp. 130-1.
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6 - Soneto heptadecassilabo, de que conhecemos trés no Modernis

mo: "Venus" de Ruben Dario;lq "La 1émpara de 1la poes{a" de Salvador Rue-

e "El espiritu del arbol" de Enrique Gonzalez Mart{nez, ambos fora
15

de nosso estudo.

¥ 4 s .
7 - Soneto octodecassilabo, cujo unico representante conhecido

. it ; 16
e "Resurreccion'" de Jose Santos Chocano.

Além destas variantes formais metricas ha um soneto de Salvador
4 5 s 5 - £ 4
Diaz Miron, "Gris de perla', constituido de versos de 20 silabas, cada

qual composto de dois hemistiquios decassilabos.

B - VARIANTES FORMAIS RITMICAS

Conforme o signo ritmicojsha tré@s variantes formais ritmicas nos
sonetos monometricos compostos:

1l - Soneto de signo jémbico, em que tanto o axis estroficc prin

- 3 ot 3 ez . g -
cipal como e axis secundario estao em situagao par. Nesta variante en-
quadram-se:

a) O soneto decassilabo.

b) Soneto dodecassilabo bipartido em homeost{qpios de 7 +

5 sinfonemas.l7 Classificam-se ai os sonctos "Walt Whitmani' e "Salva-
dor Diaz Miron" de Rubén Dario, "Abanico!", Guerrero y frayle", "Androgi=
no" e "El1 pacto' de Amado Nervo.

¢) Soneto alexandrino.

4 . .
2 - Soneto de signo trocaico, em que tanto o axis ritmico prin-

” - = e 5 -~ 4
cipal como o axis ritmico secundario se localizam em situagao impar. Pau-

14) V. Rubén Dario: Azul..., PC-P, pp. 535-6.
15) V. Tomas Navarro: Metrica espanola, cit., pp. 427-8.
16) V. José Santos Chocano: En la aldea, p. 132.

4 - - Ld - ,
17) Homeostiquios, por analogia com versos homeometricos, e o nome que Re.

. (¢ .
de Balbin reserva para os hemistiquios que, em vez de guardarem entre si-

absoluta igualdade, conservam apenas uma prnporqgo numérica (R. de : Bal~-
bin:iops cit.iip. 177)
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tam-se por esta variante, os seguintes tipos:

a) Soneto dodecassilabo bipartido em hemistiquios de ‘6 +

6 silabas métricas: "Simén el bobito", "A Carlos Romagosa" de Ruben Da-
r{o, e "El guacamayo" de José Santos Chocano.

b) Soneto hexadecassilabo bipartido em dois hemistiquios de

-, L
8 + 8 silabas metricas.

¢) Soneto octodecassilabo tripartido em hemistiquios de 6 +

sllabas metricas.
3 - Soneto de signo jambico num axis ritmico .e signo trocai=
. 4 . .
outro axis ritmico. Regulamentam-se por esta variante:

a) Soneto pentadecass{labo bipartido em heterost{quios

6 + 9 sinfonemas.18

b) Soneto heptadecassilabo bipartido em heterostiquios de

7 + 10 sinfonemas.,

C - ESTRUTURAS METRICAS.

A grande quantidade de material oferecido pelos sonetos monome -
tricos compostos levar-nos-ia, se empreendéssemos uma analise de todos
os aspectos de sua realizaqﬁo estrutural, a um desenvolvimento dema-
siado extenso deste trabalho. Basta pensar que cada soneto pode apresen
tar, em pumerc € posiqgo, uma grande variedade de pausas internas, de
encavalgamentos, de grupos melodicos (na mais variada duragao), ulém
dos mais diferentes tipos de debilitagao - de cesura (cujo numero e po-
sigao variam) para aperceber-se da magnitude do trabalho se _quiéésee-
mos descrever tudo.

Por outro lado, a efetivagao de um intento destes moldes acar-
retaria fatalmente em redundancia. Para evita-la deter-nos-em»s somente

nos sonetos alexandrinos e sua estrutura cesuralj;.as estruturas de ou=-

- 4 . . +* - - .
18) Heterostiquios, por analogia com versos heterometricos, sao os hemis

tiquios que nao guardam entre si igualdade e Proporgao numérica (V. Ra-

fael de Balbin: op. cit., p. 177.
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o , - L ’ L 4
tras variantes metricas serao apenas apontadas. Tambem em fungao de maior

economia e eficacia, deixamos de lado o estudo dos encavalgamentos nos sc

i
s8raon

netos alexandrinos, bem como o estudo das pausas internasj agqueles

mais estudados quando chegarmos nos sonetos monometricos articulados. Com

IS ; S A -

relagao as pausas internas, ja tivemos uma amostra de sua realizagao quan
- . ) ¥ *

do estudamos os sonetos monometricos simples; o processo repetir-se-a, de

L3 3 v
maneira diferenteye claro, nos sonetos monométricosrcompostos.

1 - Soneto decassilabo: "Monteviﬂeo".l9

-

E o unico soneto do Modernismo escrito em decassilabos * ecompos-
tos. Cada verso esta dividdio em dois hemistiquios de cinco silabas métpi
cas; nao hé, no poema, nenhum encavalgamento e apenas tres cesuras se de-
bilitam levemente (vs. 112, 122 e 140),
O ~ decassilabo bipartido, por sua propria natureza, djusta-se
a bimembragéo, jé que, metricamente,esté composto de dois membros ou
clausulas, Essa bimembragéo realiza-se em quase todo o poema, seja na for

ma de bimembragao assimetrica ('"Tus bravos heroes|la Historia acata), se-

ja na forma de bimembrag¢ao com simetria sucessiva (v.g.: "a los centauros

]y a los pastores"), seja ainda na forma de bimembragao com simetria bi-
lateral (v.g.: "Flor de ciudad|ciudad de :lores'). Nos versos em que L&o
se nota nenhuma forma de bimembragao (v. 112 e 120) a cesura esté, motiva
damente, debilitada., Todas as bimembragoes estao em fungao de uma oposi -
gao, ora conceitual (''pueblo'"-"aristocracia", "centauros''-"pastores",''cie
lo-tierra"), ora entre plano metaforico e plano referencial ("Montevideo!
-"copa de plata", "flor"-'ciudad"), ora entre parte e todo, ora entre sin

gular e plural. No verso 142, em que a bimembragao sintagmética possui a

fungao significante de unidade, ‘a cesura outra vez surge debilitada.

19) V. Rubén Dario: Del chorro de la fuente, PC-P, p. 1067,

AV
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2 - Soneto dodecassilabo.

O soneto dodecassilabo bipartido em dois hemistiquios iguais de

6 silabas cada um tende tambem a organizar-se,estruturalmente,em fungao

de conjuntos bimembres. Podemos destacar aqui o soneto

20

""A Carlos Romago

- £
sa'" de Ruben Dario'".

Sk geon £y g A 3 ¢
A divisao metrica dos versos em dois hemistiquios "hexassilabos

acompanha, muito mais nitidamente que no soneto decassilabo ja ..ecomenta-

-~ L4 ~ ~ ~ o
do, a construgao sintatica. A nao existenica de encavalgamentos, pem co-

mo a presenga constant: das cesuras (sem lebilitagao) sugerem a profun-

da cisao entre os poetas e a ''barbarie'", simbolo do mundo que se levan-

ta contra a poesia (se consideramos o poema isolado das ~ circunistanetas

que o provocaram), ou simbolo dos escritores tradicionalistas da .cidade

argentina de Cérdoba, que atacaram a poesia de Rubeén Dario quando &ste

visitou aquele lugar,em setembro de 1896.21

& £ . . . 4 .
Ja os sonetos dodecassilabos bipartidos em dois homeostiquios,

o primeiro de 7 silabas e o segundo de 5, sao mais flexiveis e apresen-

tam um bom numero de cesuras debilitadas. "Abanico'", de Amado Nervo, po-

de ser lembrado aqui. 22 Nao figura n:le nenhum encavalgamento, mas

em ecinco Vversos a cesura se debilita por incidir exatamente sobre o]

centro de um sirrema, cortando o curso da unidade melodica, Tal aconte-

ce no verso L4Q:

y auroras las bermejas|capas de gala.

no verso 59:

El sol arde en los gajos|/de las sombrillas,

no verso 6Q:

4 .
el clarin su alarido|de muerte exhala

no verso 13Q:

para ver tras aquella|reja, sin miedos,

20) V. Ruben Dario: Del chorro de la fuente, PC-P, pp. 974-5.
21) V. Arturo Capdevilla: Ruben Dario, "Un bardo rei",Buenos Aires, Espasa
Calpe (Coleccion Austral, n@ 607), 1946, vo. 104-125.

22, V. Amado Nervo: Poemas, O0C-II, pp. 1l3z1-2.

cm 1 2 3 4 9 6 7 unespwll 12 13 14 15 1le 17 18



e no verso 1l40Q:

como brota la noble|sangre del toro.

Esses desajustes pausais, que paem em relevo os elementos sepa-
rados, nao sao os unicos fatores métricos estruturais expressivos do poe
ma. Também as pausas internas véo, no decurso da expressao poemética,;eg
saltando signos referentes a luminosidade ("y auroras", v. 42, "El . eol
arde", v. 52), a mogao ("y entreabre", v. 122, "como brota'", v. 140) e

a sensagao interior ('sin miedos", v. 139).

3 - Soneto pentadecassilabo.e3

Tanto o soneto de Ruben ('"A Francia'), como o de Amado Nervo

("A la catdlica majestad ¢ de Paul Verlaine') estao compostos em pentade

cassilabos partidos em dois heterostiquios (um de 6 com outro de 9 S{Lg

bas metricas)., Ambos nao mostram encavalgamentos e, no que se refere
e ”
as cesuras, o de Amado Nervo apresenta-as debeis no verso 4Q:

v el 1impido y noble|marfil de tu testa socratica

no verso 79:

por hallar la ubicua|beldad en nefandas versiones

e no verso 99:

Padre, tu que hallaste|por fin el sendero que, ar<ano

Em ambos sonetos pentadecassilabos acumulam-se, seguidamente,
as pausas internas que delimitam segmentos melodicos curtos; no sohieto
de Rubén Dario esta fragmentagao expressiva do verso (principalmente
nos tercetos) vai sugerindo os sobressaltos da alma do protagonista poe=-
mético, receoso pelo futuro da humanidade. No de Amado Nervo,a motivagao
e outra: o conflito entre materia e espirito, a incerteza do fim, o "a=-

fan entre dos aguijones",

23) V. Ruben Dario: El canto errante, PC-P, pp. 709-10; v. Amado Nervo:

Misticas, OC-II, pp. 1297-8.
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L4 - Soneto hexadecassilabo.

Os sonetos deste tipo estao formados por versos compostos de
dois hemistiquios de oito silabas cada um. A cesura que demarca os mem-
bros versais, embora tenham sua realizagao plena na maioria dos - versos
de cada soneto, perdem seu relevo quer pela presenga sobressalente do
ritmo de intensidade que determina clausulas métricas tetrassilabicas

(como acontece na maior parte deles), quer vela forga reiterativa de de-

- o , - - 3
terminados padroes fonematicos rimantes e extrarrimantes, tal como acon

tece em '"Rosada y blanca'" de Herrera y Dcissig.

25

5 = Soneto heptadecassilabo.

O soneto "Venus" de Rubén Dario configura-se em verso . eomposto
de dois heterostiquios: o primeiro, de 7 silabas e o segundo, de 10 silg
bas metricas. Esta combinagao nova da ao verso uma elasticidade perturba
dora: temes a iwpressao de comegar a ler um alexandrino (por causa da
cesura depois do primeiro heterostiquio),mas nossa expectativa de um ou-
tro membro versal de identico numero silibico nao se satisfaz, porque es
te vem alongado.

Nao obstante, a elasticidade do verso nao se realiza somente
por meio deste alongamento versal, mas tambem por causa das - vartagoes
das palavras finais dos heterostiquios heptassilabos -que ora sao paroxi
tonos (8 vezes), ora agudos (3 vezes), ora esdruxulos(3 vezes)- e dos he
toristiquios decassilabos -ora agudos (7 vezes), ora paroxitonos (4 ‘ve-
zes) e ora esdruxulos (3 vezes)-. O metro sugere um movimento de fluxo
e refluxo que parece acompanhar as inquietagaes do protagonista poeméti-

CO.

6 - Soneto octodecassilabo.

"Resurreccion', poema da juventude de Jose Santos Chocano (tiw

24) V. Julio Herrera y Reissig, Los maitines de la noche, pp. 314=5
25) V. Ruben Dario: Azul..., PC-P, pp. 535-6.
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nha o poeta vinte anos quando o publicou em livro), ¢ o unico exemplo de
soneto com versos octodecassilabos. Comparado com '"Venus'" de Ruben Dario,
este soneto de Chocano da a impressao imediata de ser de menor med i
da métrica, ainda que em alguns versos comparecam os desajustes pausais.
Nao obstante, o ritmo fixo de cada hexassilabo dos 42 que compSem o poe
ma, impede toda a flexibilidade. Chocano também parece nio ter ficado
satisfeito com a novidade métrica desse soneto e, em edigoes posteriores,

26

eliminou=-0 de sua obra.

7 = Soneto alexandrino.

Antes de entrar no estudo das estruturas do soneto alexandrino,

é bom esclarecer que antes do Modernismo literario hispanico, alguns poe
tas espanhéis ja haviam empregado esta variante métrica. O mais anti
go dos sonetos alexandrinos pertence a Pedro Hurtado de Vera, pseudo-
nimo de Pedro Faria; aparece na introducao da ocmedia Doleria, em 1572 .

De 1588 sao outros dois no mesmo metro; encontram-sec no livro do protes

tante espanhol Cipriano de Valera, Dos tratadosdel papa y de la misa, e

intitulam=-se "Dos sonetos en ~  loor de esta obra'"; de 1232 é o que es
creveu Sinibaldo de Mas: "Soneto a una pnetisa”.27
Em vista desses precedentes e ponderando a possibilidade de que

Rubéen Dario tenha conhecido alguns deles antes de escrever os seus em

Azul...(1890), Rudolf Baehr, que segue provavelmente gag indicagSes de To

- i o o -
mas Navarro, comenta: "En su soneto Caupolican hace notar E?uben Dar:.g_l

- ¢ £ g
que, por lo que el sabia, esta poesla "inicio la entrada del soneto a la
francesa en nuestra lengua'. De eso no se deduce que desconociera los an
teriores sonetos, sino que se indica que la historia del soneto en ver-

sos alejandrinos se inicia con Caupolicanjcon la denominacion de sonéto

26) V. Luis Alberto Sanchez: "Advertencia del compilador", em José San—

tos Chocano,0bras Completas, cit., pp. 99-101.

27) V. Tomas Navarro: Métrica espanola, cit., pp. 205-206;pPp.259-60 e pp.

357-9; v. Rudolf Baehr: Manual de versificacion espaﬁola, cit., pp. 385-
Lo~
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a la francesa, puede verse mas bien una referencia consciente a los mode
- 28
los de Ruben,"
-~ - - -
0 alexandrino = a francesa caracteriza-se por um primeiro hemis

tiquio com terminagao aguda, com sinalefa possivel ou com o encavalgamen

Ll ’ = = -~ - ry
to (nao so o interno, que chamaremos de debilitagao cesural, como o inin

. .  § .
ter-versal ou eneavalgamento propriamente dito). Outras caracteristicas
afetam ao ritmo e a matéria fonica: intensificagao de variagoes de acen

tos intensivos e relevacgao expressiva de padroes fonematicos.

Para o estudo das estruturas do soneto alexandrino em sua reali

zagao metrica, teremos em mente dois elementos formais? pausa versal e

cesura. Na diferenciagao estrutural dos sonetos alexandrinos modernistas

3 b - - 3
entram em jogo - . trés fatores metricos: o encavalgamento (desajuste en

tre pausa de entoagao e pausa versal que cria uma tensao,entre medida e

tomy de um verso para outro; a debilitacgao da cesura (desajuste entre pau

sa de entoagao e pausa hemistiquial que produz uma disjuncgao entre me

dida e entoacao de um hemistiquio para outro; e a atualizagao de pausas

internas (que demarcam grupos melodicos menores que os determinados pe-

los hemist{quics). Além do aproveitamento desses trds fatores da expres

= %, - o . - - L
sividade metrida, os poetas modernistas nao deixam de valer-se -tambem,

para tornar mais flexivel ainda o metro alexandrino, da combinagao,
. T . g . ¥
no conjunto poematico, de hemistiquios agudos, graves e esdruxulos, seme

lhantemente ao jé assinalado no soneto heptadecassilabo "Venus".

28) V. Rudolf Baehr: op. cit., pp. 401-2. Sobre os sonetos alexandrinos,
ainda nos informa Tomas Navarro: "Se habian escrito en espanol sonetos a
lejandrinos anteriores a los de Dario, pero fueron en efecto los de Azul,
como su autor dijo con referencia al de Caupolican, los que iniciaron la
entrada y aclimatacion en nuestra lengua de sonetos compuestos en - &ata
clase de verso. Sobre los precedentes indicados han escrito Arturo Maras
so -2 en BAAL, 1933, I, 177-181, 1939, VII, 63-127, y Rubén Dario ¥y su
creacion poética, La Plata, 1934, pégs. 297-299, y E.K. Mapes, "Los pri=-

meros sonetos alejandrinos de Ruben Dario," em Revista Hispénica Moderna,
New York, 1935, I, 241-2591(Tomas Navarro: op. cit., ppe §12 [hota 2@]).
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Deter-nos-emos aqui somente na modalidade que se liga a debilita
cao da cesura, que e o fator expressivo mais freqllente nos sonetos alexan
drinos; mas de certo modo estaremos cobrindo o campo das outras modalida-
des de estruturagéo, pois a debilitagao da cesura e um desajuste  pausal
semelhante ao encavalgamento (um '"encavalgamento'" entre hemistiquios) e
esta semprevinculadaés pausas internas, que delimitam grupos melodicos
menores, Quando analisarmos os dois sonetos alexandrinos em sua con=
cretizagao metrica especifica, poderemos ter idéia de como os tres fato-
res (encavalgamento, dcbilitagao cesural e vausa interna) se interligam;

Na realidade, sao poucos os sonetos que deixam de apresentar de-
bilitaqao de ceswuras; estes poucos estruturam-se, metricamente, com base
nos encavalgamentos expressivos e na presenga de pausas internas., Nem de=-
vemos olvidar-nos de que os elersntos metricos nao se isolam dos ritmicos
e dos rimicos; assim, mesmo que dois sonetos alexandrinos fossem * iguais
em sua estruturagao metrica (o que nao conseguimos descobrir nos destes
poetas escolhidos) o ritmo, a rima e os padroes fonematicos entrariam co-
mo determinantes diferenciadores dentro da complexa rede de relagoes £fo-

29

nicas que particularizam um soneto.

29) Sem debilitagao cesural em nenhum de seus versos, contam-se os seguin
tes sonetos: "Caupolican"(535), Azul...; "Lastarria'(885-6), "A Carras—
quilla-Mallarino'(1033) e "Puesto que tu me dicese..'"(1078) em Del chorro
de la fuente de Rubén Darfio; "A un amigo muerto"(84), "La medalla de Ce-
sar"(95), "Antitesis(II)"(153), em Ritos; "Busto en marmol"(537), '"Ano

nuevo'"(540), "Epigrama funerario'"(542), "La serie substantiva"(572), "La

voz en el eco"(71l)e "Mi concepto" em Otras poesias de Guillermo Valen-

cia; “Soneto-pralogo"(29l) em Dedicatorias de M.Machadoj; "El1 almuerzo"

(109-110), "La noche"(116), "El angelus"(116-7) em Los extasis de la mon-
Eﬂﬁﬁ de J. Herrera y Reissig; 'La oracion"(130), em En la aldea; :El pega
so ante el poeta(I-II)"(203-4), "El alma inmovil(I-II)"(2L40) em Selva vir
gen; ‘'Dedicatoria(I)"(361), "Blason"(381), "La tierra del sol(I-II)"(386-
7), "El estrecho de Magallanes"(390), '"Seno de reina"(391), "La cabeza de
Gonzalo"(425-6), "La muerte del bisonte'"(433), "El elogio del quetzal"(..
457), "Invierno"(459-60), "La musa fuerte"(464-5), em Alma America;"El al

ma inmovil'(493) em Fiat lux, "Triptico cortesano(III)'(623) em Primicias
de Oro de Indias; "El voeta galante(II)","Taurus nobilis'"(804),"Cleopatrd'
(820-1) ,"Noches antigas(I)"(843-4) em Oro de Indias de Santos Chocano.
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Em funcgao,pois, da cesura,podemos classificar os sonetos ale-
xandrinos em 7 grupos, conforme o numero de ~debilitagoés qué ocorrem.Es

.
te numero elevar-se-ia, teoricamente, para 15, mas nos poetas estudados

nao ultrapassam realmente do indicado.
Precisando, aproximativamente, a quantidade proporcional (oom
base nos 340 sonetos alexandrinos) teremos:
sonetos sem debilitagao cesural: 12 %
com 1 debilitacgao cesural: 23 %

" 2 debilitagees cesurais: 20 %

3" n 15%
L 8 %

5 3%
6 3%

Nessas debilitagoes, a cesura incide sobre um segmento melodico
e separa dois membros solidarios que, se tomados isoladamente, possuem
autonomia acentual (p. ex. substantivo-adjetivo; ad jetivo<subsbahtivo;
verbo-adberbio, etCeee)e

Entretanto, "ha otitro desajiste paisal muito mais intendo é gqne
sansiste num corte que separa o sirrema em duas partes, sendo que a pri-
meira fica constituida de um lexema vazio, sem autonomia acentual (con -
jungao, preposigéo, pronome étono, etc...), ou ainda consiste num corte
que cinde um lexema, Esses desajustes especiais, que chamaremos de cesu

£ ¥ - - , .
ra eliptica (cesura suprimida), aparecem, uma ou mais vezes, 16 %

dos sonetos . alexandrinos. Com a cesura suprimida, o poeta modernista

alcanga o estégio maximo de flexibilidade do metro alexandrino.

Como representante de soneto alexandrino em que se da a debili-
tagao cesural, escolhi o de Julio Herrera y Reissig, '"La dicha', uma cas
belas e'egloganimas", retabulo singelo de uma aldeia e da simplicidade
camponesa, Como representante de soneto alexandrino com cesura eliptiga,

preferimos o de Rubén Dario: "Soneto autumnal al Marqués de Bradomin',

AVA
AVAVAY

1 2 3 4 9 6 7 unespwll 12 13 14 15 16 17

18



187

Por meio deles teremos idéia nao so das diferentes estruturas
dos outros sonetos com cesura debilitada ou com cesura eliptica, como
também daqueles que nao as apresentamymas se estruturam metricamente se
gundo outros fatores, que sao as pausas internas expressivas e os enca

valgamentos.

a) "La dicha".30

Todas -blancas ovejas fieles a su pastora-
recogidas en torno del me?=sto santuario,
agrupanse las pobres casas del vecindario

en medio de una dulce paz embelesadora.

La buena grey asiste a la misa de aurora...
Entran gentes oscuras, en la mano el rosario;
bendiciendo a los ninos, pasa el pulcro vicario

’ .
y detras la llavera, siempre murmuradora...

Se come el santuario musgoso la borrica

del doctor, que indignado un sochantre aporrea,

Transparente, en la calle principal, la botica

’
sugestiona a las moscas la ultima panacea.
Y al '"ras" de su cuchillo cirujano, platica

el barbero intrigante: folletin de la aldea.

A debilitagao cesural concretiza-se por seis vezes dentro do
poema. As cesuras debilitadas entram, assim, num quase equilibrio com o
numero de cesuras fortes; os segmentos melodicos provocadores desta de-
bilitagao pouco diferem entre si; alguns apresentam a sequéncia sintag-
matica de adjetivo-substantivo (versos 32 e 4Q); outros, a de sutstanti
vo-adjetivo (versos 92, 110 e 13Q) e um, formado por um conjunto adver=-
bial locativo (v. 292):

Ve recogidas en torno|del modesto santuario

” - -
Ve agrupanse las pobres|casas del vecindario

Ve : en medio de una dulce|paz embelesadora

Ve 92: Se come el santuario|musgoso la borrica

v,1192: Transparente, en la calle|principal, la botica

V.1l3C: y al "ras" de su cuchillo]cirujano, platica

30) V. Julio Herrera y Reissig: Los ¢xtasis de la montana, p. 121.
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- - St - - ’ >
Essas debilitagoes configuram,no soneto, um sistema metrico de

relagcoes diferenciadoras (oposigao entre quarteto e quarteto, oposigao
entre terceto e terceto) e aproximativas (semelhanga entre primeiro quar
teto e primeiro terceto -estrofes em que predominam cesuras debilitadas-—
e entre segundo quarteto e segundo terceto,onde predominam as .  ocesuras
fortes. Para percebé-lo melhor, basta uma transcricao do poema -conforme

- 4 r
sua extensao metrica:

Um rapido olhar no conjunto far-nos-a perceber que os quartetos
se diferenciam por apresentar o primeiro, cesuras debilitadas em trés de
seus versos, enquanto que o segundo tem as cesuras normais.

Entre os dois tercetos a oposigao realiza-se com notavel sime-
tria; no primeiro, os dois versos marginais mostram cesuras debilitadas
e o central, cesura intensa, ao passo que no segundo terceto esta dis
posiqao se inverte.

Mais acentuada ainda ¢ a diferenga entre os quartetos e os ter-
cetos, o que se da em varios sentidos: primeiro, os dois quartetos dis-
tinguem-se estruturalmente um do outro porque figura,no _ . primeiro, um
predominio de cesuras debilitadas, e por aparecer no outro somsente
cesuras fortés, enquants gue os tercetos realizam um jogo simétrico de
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cesuras d® ume outro tipo; segundo, entre os versos dos quartetos nao
existe encavalgamento, enguanto que o fenomeno se concretiza entre “tres
pares de versos dos tercetos; por fim, os dois quartetos separam-se por
uma forte pausa estrofica, enquanto que um encavalgamento r enlaga os
dois tercetos.

Este sistema de oposigao se projeta semanticamente, motivado
que esta pelo desenvolvimento do significado poemético, configurando um
novo sistema, um sistema superior que integra significante métrico e sig
nificado. Para comprova-lo,é necessario a:smpanhar outra vez toda a evo-
Jugao poemética, agora desde uma perspectiva mais ampla.

No primeiro quarteto expressa-se uma visao integradora do qua=-
dro descritivo: as casas da aldeia convergentes para determinado centro,
o santuario, No plano sintatico nota-se a presenga de um unico periodo,
cujas partes se agrupan em torno de um tnico predicado (o nagrupanse"do
versos 3Q) formando um todo unitario. As debilitagoes da cesura favore-
cem esta unidade do conteudo expresso, unidade que esta sugerida com
maior forga pelo paralelismo conceitual dos segmentos melodicos menores
que comegam OS vVersos, em visao do todo (19 verso), nao em dispersao,
antes concentradamente:

Todas—.........o...............-.....o-.
reoogidaS.l.l.DI...!..OIIl.ll.l.....ll..
ABrUPANSE e escessvsesssossssssssssssssnsesnns

en medio...I..II...I...‘.I.'.l........l.
, s
Ja no segundo quarteto acontece o inverso: ha quatro frases com

pletas, cada uma com seu sujeito e seu predicado e a expressao de um con

teudo que acentua a diversidade, Coincidentemente(acidentalmente?) ai do

minam as cesuras fortes gque acompanham a expressao dessa diversidade.Fo

ra de qualquer sentido acidental, porém, os dois quartetos sugerem um
- - 3 - , - i - 3

clima de paz e de religiosidade que da unidade a primeira parte do sone

to.

Com leves desajustes pausais, tres sirremas ganham relevo nos

tercetos, pondo em destaque realidades singulares: "el santuario musggo-
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so'", "la calle principal” e '"cuchillo cirujano", Tais realidades singula-
res divergem quanto a sua fungao natural; denotam, respectivamente, "lu-
gar de oracgao', "lugar de mogao" (os dois centrais numa aldeia), e "ins

trumento profissional"; os dois primeiros referem-se ao ambiente e o ter-

ceiro a personagem. Esta divergencia se acentua ainda mais porque cada u-

ma destas realidades vem expressada dentro de frase completa que ocu=-
pa integralmente um par de versos. Por outro lado, subjacente a essa dife
renga, os dois tercetos mantém uma unidade significacional: a atmosTéra
de desassossego, de conflito e vulgarddade.

Um quadro elucidativo,em que figurassem essas relagoes, poderia
deixar evidente que as oposigoes e semelhangas métricas sao a imagem das
oposiqaes e semelhangas do significado, de modo que se pode estabelecer u
ma correspondencia da oposigao maior entre os quartetos e os tercetos com
a oposigao maior entre elevagao espiritual e vulgaridade; também uma cor-
respondéncia da oposigao entre o primeiro quarteto e o segundo pode ser
verificada com respeito a diferenciagao entre ambiente e personagem; ana-
logamente, as diferengas entre o primeiro e o segundo terceto, na métricq
corresponderia as existentes entre a diversidade de lugar (ambiente) e ob
jeto de utilizagao profissional (personagem). As semelhangas métricas en-
tre 12 quarteto e 1o terceto também tem apoio semantico em sua re=
ferencia ao ambiente; as existentes entre 22 quarteto e 22 terceto, em

-
sua referencia a personagens.

Nao obstante, nao se pode pensar que a todos os sonetos alexan—
drinos, com certo equilibrio entre o numero de cesuras debilitadas e o qﬁ
mero de cesuras intensas, seja possivel aplicar esta estrutura. Ca-
da poema, cada soneto, contém uma estrutura sua, que so a analise detida
poderé evidenciar. Sempre havera uma complexa rede de relagoes que fara
de cadeumyuma realidade ﬁnica, irrepet{vel; mas uma rede de relagoes in=-
tegralmente dinamica.

O guadro seguinte seria a maneira grosseira (jé que se propSe,
geometricamente, como enquadramento de um poema) de fixar o din%mico sise

tema de relaqaes do soneto que acabamos de estudar:

AV
AVAVAY

1 2 3 4 9 6 7 unespwll 12 13 14 15 16 17

18



TRANQUILIDADE

PERSONAGENS

— |

} DESASSOSSEGO

%1

PERSONAGEM

I.!.'...l........l..:l.

L]
L]

b) "Soneto autumnal al marqués de Bradomin". >t

Marqués (como el Divino lo eres), te saludo.
Es el Otono, y vengo de un Versalles doliente.
Habia mucho frio y erraba vulgar gente.

El chorro de agua de Verlaine estaba mudo.

, i ’
Me guede pensativo ante un marmol desnudo,
cuando vi una paloma gque pasé de repente,
Yy por caso de cerebracion inconsciente

- - ’ .
pense en ti, Toda exegesis en este caso eludo.

Versalles otoﬁal; una paloma; un lindo
’ - -
marmol; un vulgo errante, municipal y espeso;

anteriores lecturas de tus sutiles prosas;

la reciente impresion de tus triunfos... Prescindo
de mas detalles para explicarte por eso

¥ 1
como, autumnal, te envio este ramo de rosas.

31) V. Ruben Dario: Cantos de vida y esperanza, PC-P, p. 680.
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Neste soneto de Ruben Dar{o, encontramos realizada de modo exem-~

plar a cesura eliptica: a pausa formal da cesura corta violentamente a
unidade morfolégica do vocabulo "cerebracidn! (72 verso), e separa pre-
posigoes dos vocabulos de que dependem ('"de Verlaine" -verso 40-, e
"para explicarte''-verso 1392-),

Alem dessas fortes debilitagoes da cesura, que a tornam co
mo que suprimida ou eliptica, figura no soneto um desajuste inter-hemis
tiquial menos violento (verso 129), e dois encavalgamentos (no verso
92 e no verso 122). Junto com esses eleméntos, * ha pausas inter-
nas que pontilham o poema de segmentos melodicos curtos.

Seria improficuo o esforgo em encontrar, na disposigao das inﬁmg
ras pausas internas e cesuras elipticas, uma ordem simétrica. A assime-
tria domina e parece descartar, a primeira vista, uma possivel :zocorres-
pondéncia entre flexibilidade métrica e desenvolvimento do significado
poematico. Nao obstante, esta assimetria tem uma fungao expressiva.

Observa-se que o protagonista poematico expressado lanca uma sé-
rie de impressoes misturadas e recolhe recordagoes dispersas: um pas-~
seio, a experiéncia desagradével, a contemplagao do ambiente, um episa-
dio que estimula associagaes,e algumas impressoes fugazes de leitu-
ras anteriores que afloram no fluxo presente de sua consci;ncia. Esta
manifestacao descontinua proscreve qualquer ordem légica: és figuras re
cordadas aparecem e desaparecem encantatoriamente; as linhas das 4ima-
gens quebram-se e se agrupan; sao detalhes que faiscam em sua meméria.

A assimetria métrica encontra, nesse fluir de consciéncia,sua mo-
tivagao semantica mais clara. Ha, porem, uma ressonancia longinqua -e
vagamente perpept{vel- que devemos assinalar na presenga das pausas in-
ternas. Refiro-me a sugestao de uma atmosfera de deliqliescencia espiri
tual, que absorve o protagonista poemético, transformado em ser outonal
como o ambiente em que se encontra, a viver de impressoes moméntaneas
de antigas leituras e saudoso de um passado que este presente nega. Os

# - -
versos, ao perderem sua dureza, convertem-se na imagem metrica da incon
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sistencia das impressoes imediatas do protagonista e se -transformam
no reflexo sinuoso do . ondulante movimento animico cujos impulsos 520
desencontradas recordagoes. As cesuras elipticas marcam, intensamente,
essa fungao sugestiva, mas ha duas que merecem especial atengae por sua
expressividade e relevancia préprias: sao as que fazem mais flexiveis o
verso 42 e o 72, Naquele, temos:
El chorro de agua de Verlaine estaba mudo.

0 primeiro hemistiquio termina no vazio; o significado do hemis-

t{Quio, completado pelo significado do verso (imobilizagao do jorro de

’ - - - . - - -
agua), motiva uma imagem do significante; assim como uma realidade 4in-

1 ] ] L1 =] 1 .
trinsecamente dinamica, "el chorro de agua', se paralisa, se emudese,

pairado no ar, assim o hemistiquio parece, por influxo desse axtaee,
prender-se no vazio, no centro mesmo do voo melodico.
Tambeém sugestivo é o 79 verso:
y por caso de ce|rebraciodn inconsciente,
pois deixa refletido no significante métrico o subito corte da .seqﬁan—
cia logica do pensamento do personagem poematico, rompida pela repenti
na associacao psicolégica : estimulado pela visao do voo de uma pombag,
o protagonista corta seus pensamentos, por certo pessimistas, sobre uma
LS ,
circunstancia indiferente e inaceitavel, e os dirige para um amigo dis-

tante, em tempo e espago.

Como pudemos observar, a estruturacao métrica de cada soneto e
sempre ﬁnica, ainda que sempre pass{vel de analise; e esta analise nos
leva a apontar um problema relativo a flexibilizacao dos alexandrinos,e
que deve ser ponderado nesse tipo de estudo.

O uso das cesuras debilitadas, assim como das cesuras elipticas,
tornou o soneto alexandrino (e os sonetos monométricos compostos em ge=
ral) de tal modo flexivel que o leitor (tanto o comum, como o estudio
so) muitas vezes se ve indeciso na leitura do poema, nao sabendo se obe

- . 3
serva a pausa formal da cesura, ou se a alimina. Se nao atende a exis-
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tencia da sesura, alguns desses sonetos podem ser considerados como a
combinagéo de versos alexandrinos com versos tridecass{labos; outros so-
netos passam a apresentar maior medida ainda, por serem interpretcdos
como versos tripartidos em clausulas (cujo numero de silabas seria va-

riavel). 32

Diante deste problema, as solugoes tem sido contraditorias.

Apesar disso, devemos ter em mente que! se um poema esta composto
em determinado numero de versos, que o faz enquadrar-se, metricamente,em
certa forma convencional; se estes versos contem pausas formais (cesuras,
pausas versais e pausas estroficas); se,além déstas pausas formais, ®
poema apresenta desajustes reais na realizagao estrutural de ditas pau-
sasj; e se apresenta pausas internas; tudo isso constitui uma redlidade
plena que nao pode ser desatendida na leitura ou na analise. Nao pode-
mos prescindir da forma métrica para olhar so a estrutura, nem = podemos
desviar-nos das realizagoes estruturais para olhar so a forma metrica, A
qui, para a realidade din;mica e complexa do poema, valem as palavras de

’ - - - bl
Damaso Alonsoc sobre os desajustes pausais (isto e, sobre os encavalgamen

tos): "Creo, por el contrario, que estos conflictos se resuelven sieupre

32) O resultado de tais interpretagSes seria classificar estes sonetos a
lexandrinos como sonetos polimetricos. Outros sonetos modernistas que a-
presentam cesuras elipticas: "La anciana(616-7), "Alma mia"(621-2),"Yo
persige una forma..."(622) em Prosas profanas, "A Phocas el campesino"

(667-8), "Urna votiva'(681) em Cantos de vida y esperanza, "Israel"(?O?),
”Esquela a Charles de Soussens“rﬁgi), "Soneto(Para el senor don Ramon del
Valle Inclan(''(763), ”L1r1ca“(?64-§) "Los piratas'"(767) em El canto .

errante, '"Vargas Vlla en su librer1a”(1037)‘ "Los bufones'"(1061), "Terre

moto"(1062), "A un poeta'(1070-1), "A Ricardo Pérez Alfonseca"(lO??),"Pg
ra 1r al azul...'"(1104), em Del chorro de la fuente e "Tras los cuernos
de Jupiter"(1139),em Apendice poetico.de Ruben Dario (PC-P); "Dona Guio-
mar"(l}Eh) "Ayer“(1326), EL nuevo rito"(III-IV)"(1329-30), "Para Adeli-
na Nunez(l}}l)t "El violoncello'(1332), em Poemas de Amado Nervo (0OC-II);
“Patmos“(86) "Amor fati'(87), “Esf1nge”(885 em Ritos, "Al pasar"(507) e
"A Tortola Valencla(II)”(552) em Otras poe51as de Guillermo Valencia;"Le
maceta de alabastro"(ll5? 8) em Poesias diversas de Leopoldo Lugones;
"Kyrle elelson“(?l) nSe buena (I)" (80) em Caprichos, "Un hldalgo"(lh6)
"Jardin neoclasico"(lhB) em Museo, e '"Ana'(227) em Sevilla de Manuel Ma—
chado; "lLa catedra"(lBO) de Herrera y Relsslg em Los extasis de la monta
na; "Las dos rayas (433-4) em Alma América, "Tierra espanola'(498) em
Fiat lux, "Renunciamiento" (659) em Primicias de Oro de Indias, "El

poeta galante(IV)"(??6) e "La pesca milagrosa"(806) em Oro de Indias de

José Santos Chocano.
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en un ceder o una indecision entre sentido y ritmo, con que se enrique-
ce el matiz, la capacidad expresiva como siempre que en el verso se ate
nua el ritﬁo demasiado evidente, Es cierto, como dice Grammont, que
siempre hay una pausa tras un verso,pero habria que decir que con el

n33

encabalgamiento es a veces brevisima.

Se os peetas modernistas fizeram do alexandrino um verso flexi- .

vel, devemos econsentir tambem na .ambigllidade inerente ao poema que

nele se expressa,

D - ESTRUTURAS RITMICAS

. sac? £ s o .
Em termos de realizagao ritmica estrutural, os sonetos monometri

. . £ .
cos compostos distribuem-se em trés grupos: monorritmicos puros, monor-

(4 . . . . . . .
ritmicos impuros e plurirritmicos. Os dois primeiros grupos congregam

um numero relativamente pequeno de poemas, enquanto que o terceiro pare
ce constituir a modalidade de realizaggo estrutural para a * qual ten-
dem os sonetos monométricos compostos. Em virtude dessa tendéncia seré,
este ﬁltimo, o objeto mais demorado de nosso estudo, enquanto que os

outros merecerao apenas breves apontamentos.

1l - Sonetos monorritmicos puros.

Nos sonetos monorritmicos puros, ocorrem, alem dos acentos for-
mais, somente acentos estruturais r{tmicos, isto é, .agantos intensivss
que estao na situacgao silabica determinada pelo signo ~tritmico. Segun
do este signo ritmico seja trocaico ou seja jémbico,hé dois tipos estru
turais de sonetos monorritmicos puros: os que apresentam acentos esfru—
turais ritmicos localizados em silaba par (scretos monorritmicos jémbi-

. . gt Ly
cos), e os que se realizam pela atualizagao estrutural de acentos rit

33) Damaso Alonso": Poesia espanola, cit., p. 68 [hota &J.

AVA
AVAVAY

1 2 3 4 9 6 7 unespmll 12 13 14 15 16 17

18



196

. - H L4 i1 . .
micos que se dao em silaba impar (sonetos monorritmicos trocaicos). As

duas modalidades de realizagao estrutural estao presentes no Modernismo.

rd -~ i
a) Monorritmicos jambicos.

Os poucos sonetos monorritmicos puros, sao os seguintes alexandri
nos: "Caupolican'"(535), "Leconte de Lisle";Bu "Lastarria'(885-6), "E1l
ledn(La revolucion francesa)'"(918-9);77 g1 anfora(918) de Rubén Dar{o?6

"E1l nuevo rito(III)"(1329) e "Para Adelina Nﬁﬁez“(lj}l);j? _"Léyenda"

(1449) de Amado Nervo;38 " Oh paganismo!"(93),39 "A Blanca Primera de Pu

benza'(527) e "Ano nuevo'"(554) de Guillermo Valencia;uo "Las aranas del
augurio'(313-4) de Julio Herrera y Reissig;hl "Dedicatoria (I)"(361),"De
dicatoria(III)"(362), "La tierra del sol(I )"(386), "La tierra del sol
(IV)"(387), "La tierra del fuego"(390), "Triptico heroico(I)"(400), '"Los
amores de Cortes"(L446), "Pies limenos"(449) e "Primavera(Las cuatro esta
t:.z'.c‘nes'.)"("+60);I+2 El ciego"(497);43 e "Medallon"(741-2) de Joseé Santos
Chocano.hq

Todos esses sonetos apresentam acentos intensivos somente nas si-
labas métricas pares: os acentos formais insidem sempre na sexta silaba
dos hemistiquios e os estruturais, em 22 e 42 silabas. Nenhum deles, po-
rém, se realiza em sua maxima possibilidade ritmica, isto é, com acentos
intensivos em todas as silabas metrigas pares, sem excegao; algumas des-

{ . . £
tas sllabas aparecem desasentuadas, sendo, na realidade, poucos os hemistl

34) V. Ruben Dario: Azul..., PC-P. Paginas indicadas no texto.
35) idem, Del chorro de la fuente, PC-P.

36) idem, Apendiee poetico, PC-P.

37) V. Amado Nervo: Poemas, OC-II.

38) idem, Varia, OC-II.

39) V. Guillermo Valencia: Ritos.

40) idem, Otras poesias .

41) V. Julio Herrera y Resssig: Los maitines de la noche,.

L2) V. José Santos Chocano: Alma América.
43) idem, Fiat lux.
LY4) jdem, Oro de Indias.
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quios que se configuram com acentos intensivos em todas elas,

Na realizagao estrutural diferenciadora de cada um desses 8o-

netos, entram em combinagao somente as seguintes variantes ritmicas: a

~

jégbico—peanica:
MR A e A
a Bpanico-jémbica:
b s e A
e a trijambica:

P T A e W E

b) Monorritmicos trocaicos.

Menor ainda ¢ o numero de sonetos monorritmicos puros cujos acen
tos ritmicos estruturais ocorrem somente nas silabas impares em eansonéﬂ
cia com seus acentos formais. Sao os seguintes hexadecassilabos: "E1 mue
cin"(1322), "Las ciguenas"(1323), "Galardon'(1325) e "Hoy"(1327) de Ama-
do Nervo;hs e "Ultratamba" de Santos Chocano.

Em cada um destes sonetos figuram distintas realizagoes das possi
bilidades ritmicas; .neles, os hemistiquios octossilabos tem como axis
ritmico o 79 sinfonema; esta situagao permite, como maxima distribui-

cao acentual, a presenga de acentos ritmicos nas silabas 1@, 32 e 52 (a

lem da 72), determinario um ritmo trocaico. Sem embargo, ainda que os a-

centos ocorram sempre nas silabas 32 e 73, a localizagao dos outros va-

riam, Em vista da invariabilidade daqueles acentos, encontram-se, nos so
{ . - . . 4 .
netos hexadecassilabos, a combinagao das seguintes variantes ritmicas: a

- » ~ -
anapestico-peonica:

e

L . -
a cretlco-peonlca :

ol e S e

a crético-dijambica:
Sh s Sl S

45) V. Amado Nervo: Poemas, OC-II,
L6) V. Santos Chocano: En la aldea.
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”, il g .
e a anapestico-dijambica:

R A

Em qualquer um dos sonetos predomina a primeira variante .

2 - Sonetos monorritmicos impurrs

Segundo o signo ritmico, os sonetos monorritmicos impuros distri-

buem-se em tres grupos: os jambicos, os trocaicos e os mistos.

-

- L § . . . ™ -
a) Monorritmicos impuros jambicos.

-~

- . . L3 . . .

Os sonetos que, levando a marca jambica no sistema ritmico princi

" r . furd

pal, organizam-se estruturalmente apenas sobre acentos extrarritmicos,sao

estes alexandrinos: "Urna votiva"(681) de Rubén Dario,47 "El beso fantas

48

ma'"(1295) de Amado Nervo, "Antitesis (Las dos cabezas)'"(153-4) e "Sin-

tesis'"(155) de Guillermo Valencia,h9 "La 1llavera'"(1l1l5) e "%l ‘consejo"
(115-6) de Julio Herrera y Reissig;Bo "Brazo del conquistador'"(389),'"La

Magnolia®(410), "E1l elogio del quetzal"(457), "Otono(Las cuatro estacio-
51

nes)"(459-60), "Invierno(Las cuatro estaciones)"(460), "Soneto 'liri-

co"(65?),52 "E1l bohio“(818)55e "Sevillana que luces tu belleza'’(909) de
54

José Santos Chocano.

£ = 5 { s s - .
Esses poemas tem, como predominante, a variante ritmica dianapesti

- < . £ - . . .
isto e, hemistiquios com acentos intensivos em 32 e 62 sinfonemas:

e A

-, - L4 . ’
numero de vezes muito menor figura ainda a variante cretico-anapes

V. Rubén Dario: Cantos de vida y esperanza, PC-P.

V. Amado Nervo: Misticas, OC-II.

V. Guillermo Valencia: Ritos.

i 2 . 5 ~
V. Herrera y Reissig: Los extasis de la montana.

V. Santos Chocano: Alma América.

idem, Primicias de Oro de Indias.

idem, Oro de Indias.,

. £ -
idem, Poesias varias.
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. . ol . £ . .
tica, isto e, hemistiquios com acentos em 19, 32 e 69 sinfonemas:

Somente o soneto "El beso fantasma" (Amado Nervo) apresenta a va=-

= s - s oy o e, £ t . 14
riante dianapestica como unica realizagao ritmica em todos os hemisti-

quios; os restantes estruturam-se com base nesta variante, entrando a ou

tra como matizadora exXxpressiva.

b) Monorritmicos impuros trocaicos.

Dois sonetos, de hemistiquios hexassilabos (signo ritwico trocai-
. £ . £

co) tem como estruturais apenas acentos extrarritmicos: o dodecassila-

bo "Simon el bobito" de Rubén Dario, 22 e o octodecassilabo "Resurrec-

56

cion" de Jose Santos Chocano.

rd 'd
Ambos apresentam uma unica variante ritmica, reiterada em todos

os hemistiquios hexassilabos: a jambico—anapéstica (acentos em 22 e 5asi

labasymetricas)+o% U/ us S s /o0l

¢) Monorritmico. impuro: misto. .

- L rd ,r
A estrutura ritmica do unico soneto monorritmico impuro misto e

~

mais complexa: leva a marca jambica no axis ritmico dos segundos membros

versais(eneassilabos) e, a marca trocaica, no sistema ritmico dos primei
ros membros (hexassilabos); cada um dos sistemas apresenta em sua estru-
turagao um acento extrarritmico constante por todo o poema. O soneto per
tence a Rubén Dario: "A Francia".57

Sem nenhuma variaqéo, reitera-se no poema esta seqﬂéncia de du-
plas variantes ritmicas:

o L e e e Y e s e TN D il

quer diger, a variante jambico-anapestica seguida da jambico-dianapesti-

Ca.,

55) V. Rubén Dario: Del chorro de la fuente, PC-P, p. 872.
56) V. Santos Chocano: En la aldea, p. 132,
57) V. Rubén Dario: E1 canto errante, PC-P, pp. 709-10.
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3 - Sonetos plurirritmicos.

’ 3 -
Os sonetos monometricos compostos, assim como os outros, tendem a
+ - 3 -
estruturar-se ritmicamente conforme as inumeras possibilidades de varia-
-~ i ot - L4
Gao que o verso castelhano propicia. Nao e de se estranhar que a maigr
parte desses sonetos, apoiando-se nesta variabilidade normal, sejam plu
Y £ .
rirritmicos.
Tambem agui podemos dividir os sonetos monometricos = compbstos
em tres grupos: primeiro, o de sonetos gque apresentam a combinaqao do
- £ . M . . . .
signo ritmico jambico com o trocaico; segundo, o de sonetos cujo sistema
4 3 - - 3 3 3
ritmico principal se realiza com a marca trocaica; e terceiro e mais
. . H £ . . .
importante grupo, o de sonetoscujo sistema ritmico principal vem marca-

do pelo signo jambico.

3 3 - .1 .
O primeiro grupo esta constituido de dois sonetos apenas:"Venus"

de Rubén Dario 58 e "A la catolica majestad de Paul Verlaine'" de Amado

59

Nervo. Aquele é heptadecassilabq com heterost{quios de 7 + 10 silabas
(signo jambico + signo trocaico); e este, - pentadecassilabo, com he=
terostiquios de 6 + 9 silabas (signo trocaico + signo jambkico).

0 soneto de Rubén Dario caracteriza-se por uma organizacgao ritmi-

- 3 . - 3 » 3
ca singular: o sistema dos primeiros membros versais se da com a combina

e’ . . [ . el e 5 N = 2
¢ao de cinco variantes ritmicas: a peonico-jambica (acentos em L4Q e 60

sinfonemas --__ __ _  _/ __ _/ _ --), em 5 hemistiquios; a dianapestica

(acentos em 32 e 62 sinfonemas --__ _ / / --), em 3 hemisti—

. - 3 g - » 3 -
quios; a variante jambico-peonica(acentos em 22 e 62 sinfonemas -=.....

R AR G Sy (N~ e hemistiquios; a trijémhica (acentos em 292,
Lo e 62 sinfonemas - [t __ L _ [/ __==) num unico hemistiquio, e a

trocaico-peonica (acentos em 12 e 62 sinfonemases st Byl G =

- 3 3
num unico hemistiquio.

’ 2 - -
Ja o sistema dos segundos membros versais (decassilabos) é monor-

58) Idem, Azul..., PC-P, pp. 535-6.
59) V. Amado Nervo: Misticas, OC-II, p. 1297.
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*
ritmico: os acentos caem invarialvemente em 3Q, 62 e 92 sinfonemas de
i -
todos os heterostiquios : 15/ A -/ .
Disso resulta que a variagao ritmica dos primeiros heterbdsti-

quios contrasta vivamente com a invariabilidade dos segundos:

'““l"“l__ﬁ_

i* = g ’
variavel l | invariavel

Esta combinagao de membros versais distintos em sua redlizaqao
ritmica engendra a desconcertante musica que foi analisada por Gerérdo
Diego.6O

O soneto de Amado Nervo tem como axis ritmico dos primeiros mem=-
bros versais o acento formal em 52 sinfonema; o sistema ritmico desses

i - . P . L s .
heterostiquios realiza-se com predominancia da variante cretico-jambica:

. { . . £
/ / / « O axis ritmico dos segundos membros versais se da na
. £ # s % £ . 'y .
oitava silaba metrica, mas o sistema ritmico desses heterostiquios confi
- At - 3 o~ - - o .
gura-se estruturalmente com predominancia da variante jambico-dianapesti

cas _é S A R e .

Prescindindo das outras variantes ritmicas, temos como predominan

te, no poema de Nervo, o verso que combina as duas acimat

3 RN A i e M AR Y g

- 3 r
O segundo grupo de sonetos monometricos compostos esta representa

do por cinco poemast 0s dodecassilabos "A Carlos Romagosa'" de Rubén Da-

ri061 e el "El1l guacamayo'" de José Santos Choano";62 e os hexadecassila-

63

bos: "Rosada y blanca", "La ausencia meditativa" e "E1l rubi de Margari

ta" de Julio Herrera y Reissig§

60) V. Gerardo Diego: "Ritmo y espiritu en Rubén Dario", em Cuadernos

hispanoamericanos, nQ212-213, cit., pp. 247-64,
61) V. Ruben Dario: Del chorro de la fuente, PC-P, p. 974.
62) V. Santos Chocano: Alma America, p. 417.

63) V, Herrera y Reissig: Los maitines de la noche, ppe 314-5.

64) idem, Los parques abandonados (segunda serie), p. 395 e p. 412.
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£ AL, -
Nos dodecassilabos se ncta a tendencia para uma estruturacao rit
. 3 ’ 3 - o~ .
mica com base na variante anapestico-jambica ( / / ) e -na

jémbico—anqgéstica (o =8/0 68 sin/ ). A primeira predomina né soneto

de Chocano e a segunda, no de Dario.

Outras variantes, como a crético—jﬁmhiéa A7 St s I3 o

4 4 . » - . 4
trocaico-anapestica(_/ _/ __) tambem figuram nos dois dodecassi

labos.
rd rd
Os sonetos hexadecassilabos tendem a basear-se nas variantes rit

micas anapestico-peonica (_  / /), peanico-anapéstica

lom ol SO/ el ), __) e trocaico-jambico-anapestica( acentos em 19,

= ,
ko e 70 sinfonemas: / __ __  / __ _ _/ _ ). Encontram-se, porem, nos
~
. £ . . .
tres sonetos, outras variantes ritmicas, sendo que o de maior complexida
’ 4 . -
de, por combinar maior numero delas, e o de Herrera y Reissig: '"Rosada y

blanca',

O terceiro grupo de sonetos plurirritmicos leva a marca j|ambica
no sistema principal e constitui o grupo mais numeroso: formam-no todos

os sonetos alexandrinos (com excegao dos classificados como monorrit

65

: n : - s ¢
micos), mais o soneto decassilabo "Montevideo' de Ruben Dario, e os do

decassilabos: "Walt Whitman", "Salvador Diaz Miron" do mesmo poeta;sG”A-

67

banico'", "Guerrero y frayle'", "Andrégino" e "E1l pacto! de Amado Nervo.
0 soneto decassilabo organiza-se com a combinagao de tres varian-

ritmicas: a dijambica (o nloft e SELEIY e peonich. (o i el /R dquaga

parece em 10 hemistiquios, e a $rocaico-jambica ool g /SRS

-~ 3 - " - ] 4 -
Estas tres variantes sao as que figuram com relativo equilibrio

. . . { .
quantitativo nos segundos homeostiquios dos sonetos dodecassilabos (cujos
versos se constituem de dois membros: o primeiro,heptassilabo, e o

segundo, pentassilabo); nos homeost{quios primeiros (heptassilabos) a

65) V. Rubén Dario: Del chorro de la fuente, PC-P, p. 1067,
66) idem, Azul..., PC-P, p. 538 e p. 540,
67) V. Amado Nervo; Poemas, OC-II, pp. 1321, 1323, 1324 e 1325.
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realizagao ritmica faz-se mais variada. De fato, ainda que em dois so-
. . <
netos ("Guerrero" y frayle" e "Abanico") predominem os membros heptassi

~ -~
labos com acentos em 22 e 62 sinfonemas (variante }jambico-peonica) e

em outro ("E1 pacto'"), a variante dianapéstica (acentos em 32 e 62 sin-

fonemas) ,ccetumam figurar neles todas as variantes possiveis, desde es-

tas apontadas até as variantes peonico-jambica (O 20 0 o i e

trocaico—dijambica(_[ ety g A AT créetico-anapestica (eeeeses

)y a trijambica (L N A ST e ateNa e

solita trocaico-peonica (en/o= 7 i i

— — S— — —

. . 4 .
4 - sonetos alexandrinos plurirritmicos.

Merecem especial atengao, pelo numero e pela variedade combinaté
ria de suas variantes ritmicas, os sonetos alexandrinos; e para passar
a seu estudo devemos lembrar-nos de que seu sistema ritmico -principal
esta determinado por dois axis estroficos: um constituido pelo acento
ritmico formal que ocorre no 62 sinfonema do primeiro hemistiquio, e o
outro, pelo acento ritmico formal que figura no 62 sinfonema do segundo
hemist{quio; os acentos que aparecem nesta mesma situaqéo jémbica sao a
centos ritnmicos e os outros, extrarritmicos. Como no concerto poematico
aparecem os dois tipos de acentos estruturais, tais sonetos se classifi

. r .
cam como plurirritmicos.

. . . 4 .
Nos sonetos modernistas encontramos oito variantes ritmicas, em-
bora nao exista nenhum em que todas elas se deem justamente., Apresentam

-se em combinagoes mﬁltiplas, nas quais algumas sao retgvadas, e Qutras,

68) Os sonetos em que predominam hemistiquios com acentos ritmicos ape=-
nas (ao lado dos formais), constituem 63 % dos alexandrinos; 32 % se

o E it 5 : H : 5
dao com predominancia de hemistiquios em que surgem um ou dois acen-

T . -
tos extarritmicos; os 5 % restantes apresentam um egullibrlo entre o n@
. . . ¢ . .
de hemistiquios em que figuram somente acentos ritmicos e o n@ de hemis

tiquios em que aparecem acentos extrarritmicos.
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preteridas. Conforme a freqllencia com que se déo, tais variantes ordenam

-se na seguinte escala:

a) Variantes predominantes e constantes:

£4r  QipRpesticail, LonsiyEEi o pidE

i.~ jambico-peonica: i, ) A S T

iii,- peonico-jambica: _ __ _ /[ __

- - .
Variantes freqllentes, as vezes predominantes:

i.- créetico-anapestica: o Pty S S ey A

ii.- trocaico-dijambica: IR i e Y A

iii.- trijémbica: s el Loy O B i S

¢) Variante trocaico-peonica:

A e T M

- ’ .
d) Variante mono-acentuada; acento formal unicamente:

S Sl e S B T

Conforme esta escala de frequéncia, e levando em consideragao a

~ . g ‘ a e - % AT L~
constancia das variantes da primeira especie (dianapestica, peonico-jam-

- 3 » - o 3 % - . » - ‘
bica e jambico-peonica) e a freqillencia das variantes da segunda especie,

-~

chega-se a estabelecer um modelo dinamico para o qual tende o soneto ale
xandrino plurirritmico em sua realizaqéo estrutural, Este modelo : teria
como invariavel a presenga de pelo menos duas das variantes constantes;
como variaveis e comuns, uma ou mais das variantes freqllentes; a ﬁltima,
mono-acentuada, ¢ esporadica.

Nao ha soneto em que figurem todas as variantes acima apohtadas;
cada um se molda ritmicamente numa estrutura diferenciada, gragas nao so
as possibilidades de relevancia (numérica e/ou qualitativa) de uma va-
riante r{tmica, como as probabilidades combinatorias que existem, quer
na constituiqgo de cada verso (onde cada variante pode repetir-se ou com
binar-se com uma das outras sete), quer na constituigao do poema, reite-
rando-se nas mais diversas posigoes, predominando nos quartetos ou nos

tercetos, nesta ou naquela estrofe.
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Ordenadas as multiples combinagoes, afloram duas modalidades
de ritmo estrutural nos sonetos alexandrinos: uma que denominaremos de

ritmo atectonico e outra, de ritmo tectonico.

O soneto de ritmo atectcnico, conservando a regularidade do afs-
tema ritmico principal, mostra uma variaqao consideravel no sistema rit-
mico secundario, determinada pelo numero e tatica das variantes, Estas se
difundem por todo o poema em conjunggo com outros fatores fanicos, ser =
vindo a sugestaes semanticas globais e encadeadas., O ritmo nao ganha re-
levo maior diante de outros fatores fonicos, e se configura numa expres-
sividade estrutural discreta, em que cada variante se associa a outra pa
ra marcar, no fundo da orquestragao sonora, os cambiantes movimentos de
concerto poemético.

Este ritmo atectonico poder-se—é perceber entre muitos sonetos a-
lexandrinos, dos quais destacamos os de:

a) Rubén Dario: "Ite missa est'"(571), "E1 eisne"(587-8), "La
espiga'(615), "La fuente'"(615-6), "Palabras de la satiresa'(616), "La an

69

ciana(616-7), "A los poetas risuenos'"(618), "Alma mia"(621-2; "Pega=-

s0"(639), "En la muerte de Rafael Nunez"(651), "La dulzura del angelus"

(655), "A Phocas el campesino'"(667), "Caracol"(679), "Proposito primave-
FaL

ralt(684); 0 nLirica"(76L4-5), "Los piratas"(767); ‘T "A Juan Ramon Ji-

ménez'(1003), "En las constelaciones'(1035), e "A un poeta"(lO?O).72

b) Amado Nervo: "Después"(1323), "E1l nuevo rito-II"(1329); 73

74

"Hasta la.m3dala(1727); "El Cristo futuro"(1791) e "Helena"(l?#Z).?S

¢) Guillermo Valencia: "A un amigo muerto'"(84), Esfinge"

(88); 76 Al pasar'"(507), "Al padre Pallais"(509), "Sporo"(511), "A

69) V. Rubén Dario: Prosas profanas, PC-P.

70) idem, Cantos de vida y esperanza, PC-P,
71) idem, El canto errante, PC-P.

72) idemg Del chorro de la fuente, PC-P,
73) V. Amado Nervo: Poemas, OC-II.

74) idem, Elevacion, OC-II.

75) idem, E1 estanque de los lotus, OC-II,

76) V. Guillermo Valencia: Ritos,.
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Cornelio Hispano"((517), '"Post bellum"(518), "A Lola Lazo de Uribe"(533),
"Portico(534), "Accidén de gracias"(546), "A Tortola Valencia' (551-2),

"Mi concepto(?712) e "{Que siga!"(?lB).??
78

d) Leopoldo Lugones: "La ultima careta'(235); "La huerta"

(823), "E1 labriego'"(824), '"La merienda'(826); 79 wgemana dolorosa'(eeee

1158) e "Soneto votivo"(1182).80

e) Manuel Machado: "Oriente"(21), "Wagner'"(31); 81 "La voz

82

"En un rincon de la catedral"

(143), "Un hidalgo"(1’46);83 "Rosario'"(225), "Anesl”(ZE?’),SLF ", Santiago I

que dice..."(70), "Kyrie Eleison"(71);

glesias, poeta'(284), "A un poéﬁa emigrante'(285),"Soneteo p;éiogq"(291ﬁ5
e "Piedra preciosa"(}hé).B6

f) Julio Herrera y Reissig: "E1l despertar"(108), "El regreso"
(109), "El1 almuerzo'"(109-10), "La siesta"(110), "La velada'"(110-111),"El
alba"(111l), "Claroscuro"(113),"El cura"(114), "E1l angelus'"(116-7), '"La
flauta(118), "Los perros"(118-9), "Idilio'"(119), '"Las madres'"(120), "E1
secreto"(122-3), "La misa candida"(124), "E1l bano'(127), "El monasterio"

(129), "Extasis"(l}O-l);S? nClaroscuro"(L443-L4), "E1 burgo"(L445), "Cani-

cula"(447), "El umbral de Ia . vida"(448), "Invierno"(4L9), "Bostezo de

luz"(451), "E1l ama"(451-2), '"Meridiano durmiente'(453); 66 "Tarascon'(472)
89

-

e "E1l granjero"(473).

77) idem, Otras poesias .

78) V. Leopoldo Lugones: Lunario sentimental.

79) idem, Poemas solariegos.

80) idem, Poesias diversas.
81) V. Manuel Machado: Alma.,
82) idem, Caprichos.

83) idem, Museo..

84) idem, Sevilla,

85) idem, Dedicatorias.

86) idem, Phoenix.

87) V. Herrera y Reissig: Los éxtasis de la montana.

88) idem, Los éxtasis de la montana (segunda serie).

89) idem, Sonetos vascos.
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g) José Santos Chocano: nsimbolo(376), “Verano"(458—9);9o"LE

na"(482), "Marco antiguo "(495), "Baile antiguo"(496), "Tierra espanola"

(#98);91 nTriptico cortesano-II"(622-3), "Flor de luna"(658), n"pgefalo"

(660), "Renunciamiento"(659);92 "Un poeta'(?748), "E1l poeta galante-I-IV"
(775-6), '"Marco'"(793), "La pesca milagrosa'(806), "El. madrigal de 1las
rosas"(820), "Petalos sueltos"(821), "Forma y ritmo'"(823) e "Flor de lu-

na"(823).93

Cada um destes sonetos glexandrinos se forja numa cadeia ritmica
difusa, ou seja, nao individualizada com precisao mediante elementos es-
truturais; e, embora aparega em algum deles o predominio de uma variante
ritmica, sua organizagao tatica manifesta-se desconcertada e nao se re-
duz a nanhuma espécie de ordem, por mencs rigorosa que . a conetbanos;
nao e possivel, por exemplo, verificar a simetria -parcial ou total-, en
tre partes, ou ainda algum paralelismo, ou alternancia, ou ‘bimembragao,
ou reiteragﬁo sucessiva, ou uma correlaqéo, etCeae

Evidenciam certa musicalidade, mas se trata da musicalidade origi
nada menos da organizacao ritmica que de outros fatores fonicos como o
metro, a rima e suas ressonancias internas. Nao .obstante, trata-se sem=-
pre de sonetos cujo ritmo nao existe em funcao tectanica, relevantemente
construtiva, senao de um ritmo impreciso, cuja projegao sem;ntica torna-
-se de alcance distante, vago e flutuante: um panc de fundo em que se a=-
poiam outros elementos poéticos mais intensamente ressaltados, sejam e-
les as rciteraqaes foneméticas, sejam os grupos melédicos, sejam, princi

-~ -
palmente as expressoes dos conteudos.

. it £ - ¥
Ao lado desta realizagao ritmica, ha outra que afeta grande parte
dos sonetos alexandrinos., Rege-se ela por uma organizagao, as vezes .nao
muito rigorosa, mas suficientemente ordenada para fazer sobressair uma

4 - . - " L4
variante ritmica ou uma combinagao de variantes, que, por seu numero e

90) V. José Santos Chocano:Alma América.
91) idem, Fiat lux.

92) idem, Primicias de Oro de Indias.

93) idem, Oro de Indias.
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posigao dentro do soneto e por sua fungao semantica, constituem-se em ele
mentos tectonicos da estrutura poemética.

e ol s £ . a 4 iy . 28
Nao sera dificil perceber, por exemplo, que a variante jambico-peo-

nica determina a arquitetura ritmica de :"Blasén"(}Bl), "La tierra del
s01-II"(386-7), "La tierra del sol-III"(387), "Las minas de Potosi'"(389—
=80), "Pomme de terre"(417), "La cabeza de Gonzalo"(425-6), "La musa fuer
te"(L464-5) de José Santos Chocano;gl1L "La vuelta de los campo'"(1l1l2) e '"las
horas graves'(117) de Julio Herrera y Reissig;95 "Las mujeres de Romero
de Torres'"(232) de Manuel Machado;96 "Nih<1"(83), "A Erasmo de Rotterdam"

97 "Dona Guiomar"(1324) de

100

(85), "En un album'"(90) de Guillermo Valencia,

Amado Nervo;98 "Parodi"(539);99 "Margarita "(568-9), "Chinampa"(888) e

"Suprema lex'"(919) de Rubén Dario. =

"~ = - i . -~
Mas outros sao definidos, ritmicamente pela tatica e combinagoes da

- » - 3 - - -
variante trijambica; exemplificam-no os seguintes sonetos: "E1 sueno del

102

inca"(889) e "El minué"(918) de Rubén Dario; "Ayer"(1326), "El1  nuevo

rito-I"(1328) de Amado Nervo;lo3 La urna'"(556) de Guillermo Valencia;loue

"Seno de reina''(391) de Santos Chocano.105

Outros, ainda, tém na combinagao da variante peanico-jambica com
uma dessas duas ou com as duas ao mesmo tempo sua estrutural garantia riE
mica, Estao neste caso: "J.J.Palma"(538-9) 106 e "E1 cuello blanco" (919)

de Rubén Dario;107 "El triunfo de Neron"(94), "La medalla de César'"(95) e

"Moises~I-II'"(104-5) de Guillermo Valenciaj 108 "Troquel"(371), "El estre

cho de Magallanes'"(390), "Cahuide'"(L425), '"Las dos rayas"(433-4) de Santos

94) idem, Alma América.

95) V. Herrera y Reissig: Los extasis de la montana.
96) V, Manuel Machado: Sevilla,

97) V. Guillermo Valencia: Ritos.

98) V., Amado Nervo: Poemas, OC-II.

99) V. Rubén Dario: Azul..., PC-P.

100) idem, Prosas profanas, PC-P.

101) idem, Del chorro de la fuente, PC-P.
102) ibidem., .

103) V. Amado Nervo, Poemas, OC-II.

104) V. Guillermo Valencia, Otras poesias.
105) V. Santos Chgeano: Alma America .
106) V. Ruben Dario: Azul..., PC-P.

107) idem, Del chorro de la fuente, PC-P.
108) V. GuiTTermo Valencia: Ritos.
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Chocano.
Ha ainda um grupo d- sonetos alexandrinos plurirritmicos, cuja es

r'd o - td i ’
trutura ritmica relevante fundamenta-se na variante dianapestica e na cre

tico-anapéstica; enquadram-se ai: "Telepatia'(91l), "PAX NOBIS" (92) e nTe

110

sis (Las dos cabezas)"(152) de Guillermo Valenciaj "La huerta" (112-3),

"Ebriedad"(119-20), "La zampona'(12L4), "Galanteria ingenua"(126), "E1l guar

111

dabosque"(470), "Otono"(128-9), "La catedra'(130); "El postillon'®70)

112

e "El caudillo'(472-3) de Julio Herrera y Reissig; "La frase de OT==

113 114

tes(L432-3), "Sonetos necrologicos-IIT-IV"(511); "Cabellos  rubios"

(658), "Caridad pecadora"(659-60}115 e "Ojos de limena'(819) de Santos
Chocano.ll6

Quase sempre, estes sonetos -e outros fora desta lista- apresen—
tam uma parte caética, constituida das mais variadas combinagaes ritmicaa
e outra parte rigorosamente ordenada em torno de uma s6 variante, ou da
combinacgao simétrica de duas delas, as vezes com contraste (o que geral—
mente se da nos tercetos ou ainda no ultimo terceto).

Nao & raro, porém, que a complexidade estrutural se acentue. . As-

117

sim, o soneto de Chocano, 'La cabeza de gonzalo') que se configura nos
quartetos com uma variedade irregular, e nos tercetos, em dupla simetria,

porque intercalsa entre hemistiquios de variante ritmica jambico—peanica(e

-~ -~ - -~ - - -~
uma peomnico=jambica), hemistiquios trocaico-peonicos (e um trocaico-dijam-

bico); também um jogo de contrastes divide o soneto '"Tierra del sol-III",

no mesmo poeta: variantes ritmicas distintas separam o primeiro quarteto

51 2
do segundo, e o primeiro terceto, do terceto final. A lista alongar-se-ia

-, s
se quisessemos ir apontando as peculiaridades ritmicas de cada soneto.Em

109) V. Santos Chocano: Alma América.

110) V., Guillermo Valencia: Ritos. 4
111) V. Herrera y Reissig: Los extasis de la montana.
112) idem, Sonetos vascos.

113) V. Santos Chocano: Alma América.

114) idem, Fiat lux.
115) idem, Primicias de Oro de Indias.
116) idem, Oro de Indias.

117) idem, Alma America,pPp. 425-6.
178) ibidem, p. 387.
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vista disso, e para concretizar, com uma analise mais detida, a visao des
. oL, . . T .
sas realizagoes estruturais, terminaremos o capitulo com dois sonetos

- - - - - il 3
de Guillermo Valencia, que constituem a primeira parte da serie '"Las dos

cabezas'": "Judith y Holofernes“.119 0 primeiro deles pode servir de apro-

Ximagao aos sonetos de ritmo atectonico; o segundo lembra-nos o soneto a=
lexandrino monorritmico. O primeiro:

Blancos senos, redondos y desnudos, que al paso
de la hebrea se mueven bajo el ritmo sonoro
de las ajorcas rubias y los cintillos de oro,

vivacc como estrellas sot : la tez de raso.

Su boca, dos jacintos en indecible vaso,
da la sutil esencia de la voz. Un tesoro
de miel hincha la pulpa de sus carnes. El lloro

no dio nunca a esa faz languideces de ocaso.

Yacente sobre un lecho de sandalo, el Asirio
reposa fatigado; melancolico eirio

los objetos alarga y proyecta en la alfombra...

Y ella, mientras reposa la belica falange,
muda, impasible, sola, y escondido el alfanje,

para el trégico golpe se recata en la sombra,
O soneto mostra uma primeira parte de configuracgao ritmica atect§
nica; n#d ha possibili‘ade de encontrar-sc uma ordem na disposigao das di=
ferentes variantes ritmicas. Ja na segunda, formada pelos tercetos, nota-

-se o paralelismo na distribuicao da variante dianapéstica, paralelismo

que sublinha a correspondéncia semantica entre os dois tercetos. A .ordem
precaria destes contrasta com a difusao ritmica dos quartetos. Um olhar

sobre a transcricao ritmica bastara para que se perceba a correspondéncia
entre o contraste dos dois conjuntos de distribuigao acentual e o se-
guinte desenvolvimento da expressgo semantica: descrigao do movimento da
mulher, em irradiagao de vivacidade sensorial e beleza (quartetos), con—
trastando com a descrigao, nos tercetos, do homem em repouso, contemplado

pela mulher, agora estética, tensa, pronta para a vinganga:

129) V. Guillermo Valencia: Ritos, pp. 15.-2.
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uni lado} por sua vinculagao com o soneto anterior, com cuja

-~ L4 -
¢ao constante da variante dianapestica que, concretizada em 26
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O soneto que completa a "Tesis" de "Las dos cabezas" é uma conti

nuagao do anterior:

Y égil tigre que salta de tupida maleza,
se lanzo la israelita sobre el héroe dormido,
y de doble mandoble, sin robarle un gemido,

del atlético tronco desgajé la cabeza.

Como de anforas rotas, con urgida presteza,
desbordo en oleadas el carmin encendido,
y de un lago de purpura y we sueno y de olvido,

recogio la homicida la pujante cabeza.

En el ojo apagado, las mejillas y el cuello,
de la barba, en sortijas, al ungido cabello

se apinaban las sombras en siniestro derroche

sobre el 1livido tajo de color de granada...
y fingia 1la negra cabeza destroncada

una lubrica rosa del jardin de la Noche,

A estrutura ritmica deste soneto sobressai em dois sentidos:

entra em choque sua grande uniformidade ritmica; de outro, pela reiteraw—

quios, ameniza a truculencia do conteudo poematico, truculencia que o poe
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ta, com bastante habilidade, motivara e preparara, ritmica e semantica
mente, no soneto anterior; de fato a variante dianapéstica era a que a
parecia expressivamente nos tercetos do primeiro soneto da "Tesis", su
blinhando, paralelisticamente, os signos de sugestao (12 terceto) e de
indicio (22 terceto) dum acontecimento tragico. Pois é com a mesma va-
riante r{tmica, reiterada em quase todos os hemistiquios, que o poeta

expressa aquele acontecimento tragico, no segundo soneto:

TR NS sl duplamlrs
—lin o f A S
s e /e S SRR P S
Sl /il A o, e e S

SR W e R L S
et B el 2/ oS s o 87 (el <47 |
T N N ) £ S| S R S TP (LT
RSN ST E o g SR SR A

DA S~ e
e = el sty
e bl SR S A e T

BT AT b R
ety 3 bty ncant 1 o )
0 g L R T

- - - - - - L]
Duas variantes impedem a monorritnie sonetil, A primeira, creti-

* - * - - - 3 - 3
co-anapestica, da-se no primeiro hemlst{qulo do primeiro verso:

Y agil ;t_i-gre que Balta LR B L N N N R
_Z__-_é___é_ LU R R B R I I BN I O A

Por sua posigao, comego do poema, esta variante, ja relevada pelo
contraste com a variante reiterada posteriormente, torna-se mais (-3 &
pressiva ainda, como se jé nao bastasse a imagem ritmica que tormna pre
sente, De fato, este acento, logo na primeira silaba do poema, intensi

fica a metafora do subito salto do tigre. O poema arranca de repente,

o~ = . o 4 .
duro e energico, como se nao necessitasse de preparagao ritmica: tal
como o tigre que salta de improviso, depois de haver armado, bem escon

3 -~ - ” - - .
dido, sua agao fatal, o ritmo poematico tambem irrompe com um -aoento
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de surpresa, que sugere uma preparagao anterior; esta preparaqgo, rit-

mico-semantica, havia sido o primeiro soneto de '"Judith e Holofernes'",

A outra variante, jambico-peonica, ocorre somente no final do so=-

neto, no 269 hemistiquio, depois de uma longa reiteracao da - vAriante

- - - - o .
dianapestica. Esta posigao marca-a com um trago dissonante no concerto

poemético, pois nada mais resulta ser que a ruptura de um sistema rit-
mico anterior. Cremos que esta ruptura esta duplamente motivada: exis-
te em vinculagao semantica e, além disso e junto a isso, preserva a e-
ficacia da comunicagao artistica.

A funqao semantica desta ruptura ritmica explicita-se com rara
nitidez; consiste numa imagem ritmica do conteudo indicado pela ~vox-
pressao 'cabeza destroncada': assinala, metafﬁricamente, o efeito do
desmembramento da cabega de Holofernes, a cabega fora de seu corpo e
dependurada das maos de Judith,

A outra funggo , mais sutil, refere-se ao emprego de uma variante
ritmica para o restabelecimento da continuidade entre significante e
significado. A reiteragao de uma s6 variante ritmica faz com que es
ta va ganhando autonomia no poema; cria um contraponto entre ritmo e
expressao. Como aquele se conserva inalteravel, enquanto a matéria poe
matica se desenvolve, resulta que adquire (aquele), pouco a pouco, cer
to mecanismo e automatismo que prejudicam sua expressividade., Uma leve
quebra da monotonia do ritmo devolve-lhe sua forga e releva a prépria
matéria.

Foi o que aconteceu neste soneto. A reiteragao da variante
dianapéstica, que moderava a truculéncia do conteﬁdo, foi ' tornando-a
independente, e, por isso, mecanica: numa especie de contraponto melo-
dico e persistente. Quando, no verso 132, o conteudo truculento estava
como que perdido na monotonia melodica do ritmo, quebra-se este, e - ©
conteudo ressalta com forga no poema, fazendo com que a conclusao gk

nal, tipica do soneto, nao se dilua na melodia.
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SONETOS MONOMETRICOS ARTICULADOS

Mais da metade da produgao modernista de sonetos (58,53 %) vem ex
pressada em metros articulados; dois destes metros evidenciam, por si
mesmos, 08 impulsos renovadores do movimento; mas outro, o endecasqi
labo, que congrega 57,92 % da quantidade total da criagao do soneto mo
dernista, respalda-re na tradigao poética hispanica, e confirma uma
preferéncia que ainda hoje se patenteia naquelegs criadores de persona=-

lidade literaria profundamente enraizada na tradicao classica.

A - VARIANTES FORMAIS METRICAS.

Trés variantes - -metriéas sonetis fizeram-se concretas no Mo-
dernismo:

1 - Soneto eneassilabo; metro em que se encontram "El soneto de

trece versoSe..." e '"jOh Dios!" de Ruben Dario;l "Kalpa', de Anmado

Nervo;2 e "Zeso" de José Asuncion Silva.3 Francisco Villaespesa, Ma-
nuel Gonzalez Prada e Ramon del Valle Inclan também escreveram sonetos
neste metro, e nao sera dificil encontra-los em outros autores moder=-
nistas, de vez que o verso eneassilabo foi um dos mais usados e prefe=-

ridos pelos poetas do movimento.

1) V. Rubén Darfo: Cantos de vida y esperanaa, PC-P, p. 666; idem,Del
chorro de la fuente, PC-P, pp. 1093.

2) V. Amado Nervo: El estanque de los lotus, 0C-II, p. 1745.

3) V. José Asuncion Silva: Sitios, Austral, p. 76.

-214-
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i . ’
2 = Soneto decassilabo; representado por dois poemas: '"Menendez"

de Rubén Dario,l+ e ""Cuasimodo'" de Santos Chocano.5 Desconhecemos a e

Xistencia de qualquer outro.

1 L . - .
3 - Soneto endecassilabo. Esta e a variante formal metrica rgais

empregada no Modernismo. Por sua genese classica, pode-se afirmar que
L s ” -
e ela o trago estilistico classico que, em termos de soneto, prevale-

ce no Modernismo.

B - VARIANTES FORM.:S RiTMICAS.

Segundo o signo ritmico, determinante dos sonetos monometricos
articulados, duas variantes formais ritmicas ocorrem no Modernismo:

1 - Soneto de signo jambico; nesta variante entram os sonetos e

£ 1
neassilabos e os endecassilabos.
. il 4 -
O acento formal invariavel do soneto eneassilabo e o acento do a

. 4 . . . . s 3. -
xis ritmico (8¢ sinfonema); seus acentos formais podem incidir, fora

. 4 . £ # . . .
do axis ritmico, sobre a 42 silaba metrica (tipo trocalco)6 ou sobre a

* s . £ -
22 e 52 silabas métricas (tipo dactilico).’
’ 2 s = *
Ja os sonetos endecassilabos possuem como acento formal invaria-
vel e constante, o gue se da sobre a 102 silaba métrica, ¢, como va-
v . 4 * . . * .
riaveis os de L& e 82 silabas metricas (tipo safico) ou de 628 gilaba
’ 3 ’- 3
metrica (tipo heroico); freqllentemente, se configura nos sonetos ende

{ 2! 4 . . . . = .
cassllabos uma correlagao ritmica dessas duas distribuigoes acentuais,

2 = Soneto de signo trocaico; . '~ nesta variante estao os ' sonece

4 . . a ¥ . £
tos decassilabos, cujo acento formal invariavel se da na 92 silaba
& . . . 2l ® . - {
metrica, e cujos acentos formais variaveis se dao na 32 e 62 silabas,

; €. - -
tipo dactilico em que se enquadram os dois sonetos modernistas.

4) Ruben Dario: Del chorro de la fuente, PC-P, p. 93k.

5) V. Santos Chocano: En la aldea, p. 126.

6) V. Rudolf Baehr: Manual de Versificacion espanola,cit., p. 118.
?7) ibidem, pp.118-9.
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C - ESTRUTURAS MBETRICAS.

No estudo das estruturas métricas, dedicar-nos-emos apenas aos
sonetos endecassilabos, nao so por causa de sua quantidade, mas prin-
cipalmente pela importancia de que se revestemyno sentido de que se
ligam a uma tradigao e explicam a individualidade estilistica de um
movimento caracterizado como renovador.

Oes versos eneassilabos e os decassilabos sao novos em sua apli-
cagao ao soneto, e cada um deles contém um representante que merece
ra atencgao especial no ultimo capitulo deste trabalho. Torna-se,pois,
uma redundancia repetir aqui que cada um se diferencia estruturalmen-
te pela configuraqéo de pausas internas e de encavalgamentos, jé in—
confundiveis pelo numero de vezes em que marcam o poema e pelo seu

arranjo individualizado, assim como pela sua fungao . expressiva. Nao

obstante, essas sao modalidades diferenciadoras que vimos exemplifi-

cadas em sonetos de metrica nova e que levavam a vantagem de ser, pe-

lo menos, de numero mais significativo.

Todavia, com os sonetos endecassilabos, teremos oportunidade de
mostrar ate que ponto, no que se refere 5 métrica, se distingue do so
neto tradicional.

i primeira vista, nenhuma diferenga se nota na realizaqéo moder=-
nista do soneto endecassilabo. Os encavalgamentos, o uso expressivo
das pausas internas -recursos especiais para maior elasticidade métgi
ca- tornam-se visiveis tanto nos sonetos do Modernismo, como nos tra-
dicionais, Comprovada esta impressao, a diferenciacgao fonica entre 50
neto endecassilabo modernista e soneto endecassilabo tradicional deve
ra ser investigada na ocorréncia de outros fatores: o8 do ritmo,
a rima e a sequéncia fonemética, ou ainda, principalmente, na expres-

sao do conteudo.
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De fato, na medida em que vamos lendo o soneto endecassilabo mo-
dernista, parece confirmar-se aquela impressﬁo; isto nos obriga a uma
pesquisa mais funda, de teor comparativo, com base na freqtlencia dos
encavalgamentos e realizada em duas direqaes. Primeiro, compararios
os sonetos modernistas (-8 M ) com os sonetos da fase de dimiciagao
do movimento (S _I), pois nesta fase ainda se notam marcas romanticas

-~ - o F s L4
e uma certa oscilagao estilistica que nos permite isola-la como esta

gio de transigao. Segundo, confrontamos os sonetos modernistas com

os sonetos classicos (S C).” Para tanto, distinguimos seis classes

de sonetos endecassilabos em funcgao do numero de encavalgamentos:
0 encavalgamento zero;
1 um encavalgamento;
2 dois encavalgamentos;
3 tres encavalgamentos;
4 quatro encavalgamentos e

S5+~ E cinco ou mais encavalgamentos,

8) A esta fase pertencem os soneto de Marti, com excegao de "A Adelai-
da Baralt'", os sonetos de Rubén de antes de Azul..., "Deus charitas

est" de A. Nervo (Manana del poeta, 0C-II, p.1l248), dois sonetos de

Herrera y Reissig, "A Eduardo-I-II", coligidos em Primeros poemas(pp.

177-8) e os de Santos Chocano, incluidos em Versos de sdolescencia (...
1887-1891), Iras santas(1893-1895), En la aldea(1895) e Azahares(1896).

9) Para este levantamento comparativo tomamos como base:a) Garcilaso

de la Vega y Juan Boscé.nL Obras completas (Nota vreliminar de Federico

C. Sainz de Robles),Madrid, Aguilar(Coleccion Crisol,n@71), 194k4;b)Fer

nando de Herrera, Poesias (edicidn y notas de Vicente Garcia de Diego),

Madrid, Espasa-Calpe (Clasicos castellanos,n® 26), 1952; Lope de Vega,

Obras escogidas (Estudio preliminar, biograf{a, bibliografia, notas ¥y

apendices de F. C. Sainz de Robles), Madrid, Aguilar, 1953 (tomo II);

d) Erancisco de Quevedo, Obras completas (Textos genu{nos del autordes

rd - -
cubiertos, clasificados y anotados por Luis Astrana Marin, edicion cri

tica), Madrid, Aguilar, 1952; d) Luis de Gongora y irgote, Obras com—

pletas (Recopilacién, pr610g0 y notas de Juan Mille y Giménez, ¢ Isa=—
bel Mille y Giménez), Madrid, Aguilar, 1951. O critério que nos nor
teou foi a escolha de poetas representativos do classico e do barro-

co, porque neste trabalho estudamos poctas modernistas representativos.
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O numero de § M e 475; o de 8 I, 92, e o de §°C, 1028 numeros-

-bases das proporgoes que se dispoem nos quadros abaixo:

32 %
6 %
6 %

1%
Quadro 1,

S M 8
8 % 37 %
23 % 32 %
28 % 20 %
21 % 8 %
12 % 2 %

8 % 1%
Quadro 2.

0 quadro 1 mostra dois dados significativos: 12) que a fase de
iniciacgao modernista, coincide com a fase modernista plena no que se
refere ao emprego de sonetos endecassilabos com um ou dois encavalga
mentos, devendo-se observar que este grupo abrange mais da metade da
produgao de uma e outra fase de criagao, com pequena relevancia para
a de iniciagao; 292) que existe uma diferenca consideravel entre as
duas fases no relativo ao numero de sonetos sem encavalgamento e . ao
numero de sonetos com tres, quatro, cinco ou mais deles, devendo«se
tambem notar a seguinte inversao: quando se trata de -encavalgamento
zero, a diferenga consideravel esta a * favor de maior numero de so0-

retos da iniciaggo, e, quando se trata de trées ou mais -egcavalgamen-
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tos, a diferenga esta a favor do maior numero de sonetos da fase moder
nista plena,

No quadro 2,vé-se retratado algo analogo; mas ali se acentuam as
diferengas que foram observadas no quadro anterior, e que nos permitem
distinguir dois grupos, ressalvada a notoria diferenga representada pe
la progressiva quantidade de sonetos com menos encavalgamentos.

Considerando tais diferengas, chegamos a quatro tipos d fundamen-
tais de sonetos endecassilabos modernistas:

a) sonetos sem nenhum encavalgamento, minoria dentro do Moder
nismo,e que seguem a heragaga expressiva da tradiqao poética espanhola,

b) sonetos com um ou dois encavalgamentos, mais da metade da
produgao modernista, com numeros proporcionais coincidentes ou . quase
coincidentes com a tradigao;

c) sonetos com trés ou quatro encavalgamentos, que jé distin-
guem, proporcionalmente, o Modernismo da tradicao;

d) e sonetos com cinco ou mais encavalgamentos, minoria tam-

” -”
bem, mas que comparados com os grupos anteriores resulta em numero

proporcional significativo.

Mesmo que esta classificagﬁo seja de utilidade imediata e .si¥mva
particularmente, para maior economia da analise de estruturas, nao
se pode subestimar que 61 % dos sonetos endecassilabos modernistas,con
servam quanto ; métrica, a forga do peso historico que as trés primei-
ras classes (O-E, 1«E e 2-E) representam. Desses dados se deprecnde
que mais da metadade dos sonetos endecassilabos modernistas conforma—
-se, em sua estruturacgao métrica, aos padroes herdados da tradiqgo pqé
tica espanhola, estribando-se,sua originalidade, na expressao do con—
teudo e no arranjo de outros fatores fonicos. Por outro lado, infere-
se que os outros 39 % de sonetos endecassilabos assinalam uma tendena=
cia, por parte do Modernismo, para maleabilizar mais este metro, inten

sificando um processo que, discreta mas eficazmente, se evidenciara no

,
Seculo de Ouro. Por isso,escolhemos dois sonetos, representantes, um,
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da conformidade aos padroes classicos, e o outro, da tendencia para

maior maleabilidade., Antes, porem, de pararmos em sua analise, ofere=-
cemos uma resumida lista de sonetos, enquadraveis nos guatro grupos

r
determinados por nos.

Primeiro grupo(0' - Ej encavalgamento zero). Os sonetos de:

- -~ 0O AT
- Rubén Dario:"Libros extranos"(?QG);l" "Maximo Soto-Hall"
(937) e "Parsifal"(963-h);11
. 12 3
- = Amado Nervo: "El alma y Cristo'" (1306); " e "El celaje''y
- Guillermo Valencia: "E1 pais gético" (96), "Nostalgia"
(98);11+ "Al caballero del Greco"(485), "iA don Ignoto"(487), "Epigra-
ma CLXX"(51+1+);15
- Leopoldo Lugones: "El color exético"(lao);l6 "Diptico ga

18 "Pierrotada“(976-?);19

);20

1ante—II"(k94);17 "El amor eterno'(710);
- Manuel Machado: "La capa espanola'"(233 "Semblanza de

Ricardo Fuente“(}?O);Zl "Teresa de Jesﬁs"(h28);22
- Herrera y Reissig: "El suspiro(l5’+);23 "0dalisca"(391)§u

"Misa barbara"(477-8) e "Liturgia erética"(h?S);25

- Santos Chocano: "El sueno del boa'"(406), "El sueno del

caiman'"(406), "Los cocuyos"(411), "El mediodia en el istmo"(415) e

"La muerte de Pizarro".26

10) V. Rubén Dario: El canto errante, PC-P.
11) idem, Del chorro de la fuente, PC-P.
12) V. Amado Nervo: Misticas, OC-II.

13) idem, La amada inmovil, OC-II.

14) V, Guillermo Valencia: Ritos.

15) idem, Otras poesias.

16) V. Leopoldo Lugones: Los crepﬁsculos del jardin.
17) idem, E1l libro fiel.

18) idem, Las horas doradas.

19) idem, Poemas solariegos.

20) V. Manuel Machado: Sevilla,

21) idem, Dedicatorias (Phoenix).

22) idem, Horas de oro.

23) V. Herrera y Reissig: Los pargues abandonados.
24) idem, Sonetos de Asia.
25) idem, Las clepsidras. .

26) V. Santos Chocano: Alma America.
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Segundo grupo (1 - E ou 2 - E: um ou dois encavalgamentos). Os

sonetos de:

27

- Rubén Dario: "Tant mieux"(764) 3" "Colombia(963), "Lo

que habla en el silencio..«'"(1044), '"Lohengrin'(963), '"Pasa y olvida"
(1103) ;28

- Amado Nervo: "E1l viejo sétiro“(lja?), ”Manchén"(l}Zl);29

- Guillermo Valencia: "Homero'"(100), ”Sursum”(lO?);30 "a
don Sebastian de Belalcézar"(476), "Fatum"(490), "A.Luis Donoso'(514),
"Pro patria"(555);°T

- Leopoldo Lugones: "La vejez de Anacreonte" (115), "Tenta
cion"(117), "Delectacion Morosa'(121), "Oceanida"(122), . "Tuberdsa"
( 126v);32 e - "Verano"(530);33

- Manuel Machado: '"La anunciacién”(lSl), "Desnudos de mu-
jer"(156), "La leccion de anatomia'"(159) e "El1 entierro de un monje"
(160);3j+

- Herrera y Reissig: "La gota amarga'(149), "Decoracion he
raldica"(151-2), "La violeta'(152), "El sauce"(157-8), "Espiacion
(159);35 "Mayo"(%19), "La vejez prematura "(321);36 "Reina del arpa
);37

y del amor"(387-8), "Transfiguracion macabra'(389 "Disfraz denti-

mental"(402-3), "Determinismo ideal'(406), "E1 juego”(hl6-7);38 e "O

blacion abracadabra"(#Sl);jg

- Santos Chocano: '"Protesta'"(202), "Copa de Oro“(232)?onLa

V. Rubén Dario: El canto errante, PC-P.

idem, Del chorro de la fuente, PC-P.

V. Amado Nervo: Poemas, 0C-II.
Ve Guillermo Valencia: Ritos.

. 4
idem, Otras poesias.

V. Leopoldo Lugones: Los crepﬁsculos del jardin.

idem, E1l libro de los paisajes.

V. Manuel Machado: Apolo.
V. Herrera y Reissig: Los parques abandonados.

idem, Los maitines de la noche.

idem, Sonetos de Asia,

idem, Los pargeus abandonados(segunda serie).
idem, Las clepsidras.

V. Santos Chocano: Selva virgen.
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Cruz del Sur"(373), "Los conquistadores"(373), '"Los anées"(373), 'Los
rios"(383), "La caoba'(401l), "Las orquideas'"(402), "El sinsonte"(409)

e "La espada del virrey"(45l).41

Terceiro grupo(3 = E ou 4 -E: tres ou quatro encavalgamentos),

- José Asuncion Silva: "Taller modt—::l:'no”(5l);'Lh:‘J

- Rubén Dario: "Ama tu ritmo"(Gl?‘)J+3 e "A Manuel Maldonadol

(1022);“4

- Amado Nervo: "E1l heroe'"(1326) e "La flauta de pagft

(1328);les "E1 abate"(1#50)1h6 "Londres”(1490);47 "Resumen"(1598);h8

L9

- Guillermo Valencia: "la muerte del cruzado'(106); 7 1Lo-

renza"(466), "A don Pedro Agustin de Valencia"(481), "Enigma'"(538),"A

Elsa de la Torre"(543), "A Jesucristo'"(590) e "iOh madre!"(591);50
- Leopoldo Lugones: "Paradisiaca'"(118), "Venus victa"(119-
20), "E1 éxtasis"(120-1), "Camelia"(126-7) e "E1 paﬁuelo"(IQG);5l"Rq£ i
d6"(520-21);52 "El sur"(536);53 "El dogo"(825), "E1l cartel'(876),"La i
luna wu y el 0s0"(878-9), "Gramatica parda'(879) e "iEureka!"(882);54 %
- Manuel Machado: "La primavera'"(153), "Carlos V"(155),"A- E

suntos biblicos'"(157), '"Escuela sevillana"(ltSh);55 "Las lanzas de Ve-

lasquez"(388), "San Agustin"(MZT), "La primera caida"(432) e "Enenmi-

41) V. José Santos Chocano: Alma Agerica.s

42) V. Jose Asuncion Silva: Sitios, Austral.
43) V. Rubén Dario: Prosas profanas, PC-P.
44) idem, Del chorro de la fuente, PCwP.

45) V. Amado Nervo: Poemas, OC-II.

46) idem, Varia, OC-II.

47) idem, El ‘6xodo y las flores del camino, OC-II.
48) idem, Serenidad, OC-II.

L9) V, Guillermo Valencia: Ritos.

50) idem, Otras poesias.

51) V. Leopoldo Lugones: Los crepﬁsculos del jardin.
52) idem, El libro fiel.
53) idem, E1 libro de los paisajes.

54) idem, Poemas solariegos.

55) V. Manuel Machado: Caprichos.
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gos del alma"(435);56

- Herrera y Reissig: "El camino de las lagrimas"(148-9),
"Rendidion"(156-7), "La fuga"(l58);57 "Crepusculo espirita"(396-7),"Ho
locausto"(400), "Panteismo'"(40L4), "Exvoto'"(L0O6), '"La liga"(407), '"Bro-
muro romantico"(421) e "Primavera”(hEZ);BB "Emblema afrodisiaco"(479—
80), "Oleo indosténico"(hSE);59

- Santos Chocano: "En el divan"(198-9), "Estatua de . gal"

(199-200), "Las dos escanciadoras"(205-6), "Praxitélica"(226);60 "NQ —

nez de Balboa'(379-80), "Noche en el rio'"(397), "Siesta de amor"(398),

"La muerte del boga'"(4l3) e "La iguana"(h-S?)ﬁ1

Quarto grupo ( 5 + - E), de que destacamos os sonetos de:

Jose Marti: "4 Adelaida Baralt" (34?)62
Rubén Dario: "Ante el David de Miguel Angel"(lOOl}-5);63
Amado Nervo: 'Noche 5rtica"(1322);69

— Guillermo Valencia: "Ella”(89);65 "Al mariscal Jorge Ro=-
bledo"(506) e "A don Lucas Ochoa'"(520-1) ;66

- Leopoldo Lugones:"El astro propicio'"(118-9), "Las manos
entregadas"(123) e "La alcoba solitaria“(l22-3);6?
68

- Manuel Machado: "La buena cancién"(?}); "La reina Maria

idem, Horas de Oro.

V. Herrera y Reissig: Los parques abandopados.

idem, Los parques abandonados (segunda serie).

idem, Las clepsidras.

V., Santos Chocano: Selva virgen.

idem, Alma América.
V. Jose Marti: Cartas rimadas, ENC-XVI.
V. Ruben Dario: Del d chorro de la fuente, PC-P.

V. Amado Nervo: Poemas, 0C-II.
V. Guillermo Valencia: Ritos.

' d
idem, Otras poesias.

V. Leopoldo Lugones: Los crepﬁsculos del jardin-

V. Manuel Machado: Caprichos.
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Luisa'(170), "Carmencita"(175); e "Amor de Dios“(h36);70

- Herrera y Reissig: "El desamparo"(322);71 "Camafeo galan=-

te"(336-7), "Azul" (33?);72 "Idealidad exotica'(386) e "El arpa y Di-

nat"(38‘5“);73

- Santos Chocano: "La voz de la Selva"(lB}).7q

1l - "Verano'",
Este soneto de Leopoldo Lugones enquadra-se no segundo grupo;
nele figuram apenas dois encavalgamentos expressivos. Esté, pois, en-—

£ .
tre aqueles sonetos endecassilabos que,metricamente, se conformam aos

herdados da tradigao poetica hispanica:
£
Vuelve con las caniculas eternas
El azul de la aurora a ser ventura.
Las noches mecen en su astral hondura

Un humedo silencio de cisternas.

Domestica la tarde ovejas tiernas.
El arrullo se intima en la espesura.
La falda clara gentilmente augura

Una pulgada mas de lindas piernas.

En provida sazon de resolana
E1l sol hace negrear la uva pagana,

Echa una rosa campesina al cesto

De la pastora, y con amor de artista,
En la barba del viejo pone un gesto

Sobrio y jovial de satiro flautista.

idem, Apolo.

idem, Horas de oro,

V., Julio Herrera y Reissig: Los maitines de la noche.

idem, La sortija encantada.

idem, Sonetos de Asia.

V. Jose Santos Chocano: Selva virgen.
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Os encavalgamentos localizam-se entre os versos 11Q e 129:

Echa una rosa campesina al cesto

de la pastora, y con amor de artista,

e entre os versos 132 e 140:

En la barba del viejo pone un gesto

Sobrio y jovial de satiro flautista.

Os dois configuram uma quebra do sistema métrico seguido no poe
ma, pois, até o 109, ., nenhum desajuste pausal engendrara o enla=-

ce expressivo dos versos, e as pausas versais coincidiam com as pausas

das unidades melodicas. Disto resulta a seguinte disposigao métqi

cas

Observa-se que esta ruptura do sistema métrico acompanha a rup
tura da construgao sintatica. Ate o verso 109 as oraqaes isclavamese
umas das outras, assindeticamente, pela justaposiqéo. Nos quatro ver—
sos finais, as duas oragoes interligam-se, quebrando o sistema de cons
trugao assindética; deste modo, a conclusao sonetil, expressada nestes
quatro versos adquire duplo vigor: pelo enlace dos versos, ° 'por neio
dos encavalgamentos; e pelo enlace das oragoes, por meio da coorde-

naqéo aditiva.
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Mas a relevancia expressiva estende-se para campo mais amplo e
alcanga a relagao motivada entre metro e desenvolvimento dialético do
soneto. Para compreender melhor esta relagao (que,ao lado da constru—
¢ao sintatica do poema,diferencia enste tipo, do soneto tradicional)de
vemos lembrar-nos de que Lugones prefere, em sua linguagem poética,lqﬂ
¢ar mao das alusoes, das sugestaes simbolicas, e e em fungao delas

que cdevemos acompanhar a evolugao poematica.

Nos quartetos ha uma descrigao de um quadro ambiental, de senti

do generalizante, em que se mesclam varios planos: a) aspectos tempo—

rais, cujas referencias sao "aurora', "Las noches'", '"La tarde'; b) as-

pectos espaciais, indicados por '"astral hondura", '"cisternas'", '"en la

s = . . £
espesura'; ¢) aspectos sensoriais, sugeridos pelos sintagmas 'Las cani

culas eternas'", "El azul de la aurora', 'las noches mecen'", '"un humedo
silencio", "E1l arrullo se intima'", "La fdlda clara'; todos enlagando—
-se como signos de spgest&o de plenitude interior e tranqUilidade, com
exceggo das expressEes dos versos 79 e &0 que, sinedoquicamente, suge
rem uma personagem feminina cuja presenga perturbadora contrasta com
o clima de inocencia e de calma interior.

Nos .. tercetos, ao contrario, especifica-se a descrigao. Um en
te personificado ('"sol'") atua diretamente no quadro, em aqéo que se
forja poeticamente, sem sugestao, e literalmente: "hace negrear", 'ecm
una rosa'", '"pone un gesto'l.

Este dinamismo solar tem um motor: a personagem feminina. Enquen
to, porém,apenas se sugere que esta personagem causara este movimento
césmico1 0os versos conservam o ajuste pausal. Mas quando a sugestgo(de
que a pastora dera o impulso inicial a energia atuadora) se trans—
forma em clara alegoria do poder da beleza feminina sobre os seres, oS
versos tambem se dinamizam com os encavalgamentos. Estes revelam, mo-
tivados pelo significado de movimento do elemento natural, a imagem qé

,
trica expressiva do movimento de galanteio ("echa una rosa') simbolico
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diante de uma bela camponesa, e o ressurgir de um velho para a ale-

gria de viver ("satiro flautista") e para a juventude, tocado pela for

¢a magica da mulher.

2 - "Ella",

Este soneto de Guillermo Valencia forma entre aqueles que se
classificam no quarto grupo,e representa aquela tendéncia nodernista
para tornar mais flexivel os endecassilabos, na intensificacao de um
processo poético de antiga vigencia hisvanicas:

Sumida entre la lébrega cantera

de mi cerebro calcinado, pura
como el diamante en el carbon, fulgura

su faz como la vi por vez primera.

Y, cual rendido lapidario, espera
mi amor, cina la humilde vestidura
en que hoy envuelyo su ddeal figura

de artista, de mujer y de hechicera.

Si algo palpita en mi poema, gota
de agua en el arenal, si deja huella

o0 consigue ligar un alma rotaj;

si desgarra las sombras 12 centella
de un verso -luz que en el olvido flota-,

es su lejana irradiacion: es Ella!

OQutra vez, a mulher, ser submisso a contemplagao do poeta, ven-
ce-0 com sua doce e envolvente chama, gerando, desde dentro do contem-
plador, a vivida energia da palavra, o poema. Antes, porém, de notar a
presenga deste ser criado e criador, que ordena e move o caos interior
do homem com seu sempre novo e misterioso fiat, dirijamos nosso olhar

- ’, -
para a realidade metrica do poema, com todos os seus encavalgamentos:
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Figura no soneto uma rigida ordem rimica, ordem das mais fre-
qllentes nos sonetos tradicionais, Neste sentido ha uma clara oposigao
da rima com a elasticidade métrica; sao dez versos a participar de en-
cavalgamentos: 6 como encavalgantes e 6 como encavalgados. Dois deles
se mostram como encavalgantes e como encavalgados ao mesmo ‘ftempo: os
versos 22 e 32, Certo contraste fica também estabelecido entre essa e-
lasticidade métrica e a monorritmim dos quartetos, enquanto que a va-
riagao metrica e a plurirritmia entram em relativo equilibrio nos
tercetos.

Entretanto, o relevo estrutural do encavalgamento - ‘'sobressai
quando se relaciona a métrica dom o significado poematico, De fato,os
desajustes pausais ora poem em destaque um contraste (como a fulgura—

¢ao da mulher e a tenebrosidade do protagonista poematico -vs.2/3-, ou

a agua, simbolo do poder revitalizador daquela, e o areal,simbolo da

infecundidade espiritual deste -vs. 9/10-), ora marca o sentido da in-
visibilidade da forma primigénia pela qual anseia o poeta (vs. 1/2),o0-
ra releva o impacto da perfeigao luminosa dessa prima beleza sobre o
protagonista anelante (3/4), ora acompanha a sugestao de um .-siléneio
expectante(vs. 5/6), ou projeta a potemcialidade poeticamente dinami=-

zadora da figura feminina (vs. 12/13),
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Esta expressividade relevadora molda-se com mais intensidade em

alguns encavalgamentos abruptos (vs. 3/4, 5/6 e 12/13), mas todos a-

i i Sl e
parecem engendrados pelo significado, de ressonancias biblicas, daque=-

la "lejana irradiacién", que deu sentide ao nada do protagonista poe-
matico e transformou 0 caos em cosmos, lus primeira que, criada pe=-
lo poeta, tornou-se criadora do poema.

Esse poder feminino de criaqéo, de dagao de luz e formas, wvida
e beleza, vem seguidamente expressado na sequéncia poemafica; todavia,
no ultimo verso, isola-se como uma conclusao explicadora da genese do
poema, de sua elaboragao formal e de seu conteudo: a mulher eternamen-
te significante em sua profundeza radical de amor, irradia, por versos
tradicionais, numa forma tradicional, um novo sopro divino de vida.

Ate aqui, as fungaes do encavalgamento neste soneto de Guiller=
mo Valencia. Sem duvida nenhuma, as fungoes que desempenharia o enca-
valgamento em outros sonetos seriam bem distintas; vimos algumas de-
las, mas podemos enumerar uma série de outras que fomos observando em
todos os sonetos e que uma exposiqﬁo mais minuciosa e filigranada pode
ra revelar, bem individualizadas, em cada poema: indicar uma fissura
interior (a alma do protagonista poematico radicalmente cortado pela
pena —angﬁstia existencial, sofrimento amoroso, dissengao religiosa-),
assinalar um conflito com o mundo ou uma dolorosa separaqgo, imitar um
afastamento de espaco ou de tempo; sugerir movimentos (fisicos ou espi
rituais) ascendentes ou descendentes, de contraqéo ou de expansao, de
retragao ou de avango, conotar um envolvimento ou uma ocultagao, e in=
dicar uma superposigao ou uma fuséo, o0 salto de uma realidade para ou=-
tra.

Se tais fungaes semanticas mostram-se, com determinada relevan-
cia, nos sonetos endecassilabos dos segundo e terceiro grupos, “sobres
sai, muito mais expressivamente, nos do quarto grupo, como acabamos de

demomstrar,
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D - ESTRUTURAS RITMICAS

4 . - .

Para o estudo das estruturas ritmicas dos sonetos monometricos ar
ticulados, orientamo-nos ainda pelo principio da predominancia. Por isso
. s : 1 . F -
dedicaremos mais espago aos sonetos endecassilabos que se individualizam

L3 3 . - - b - -
ritmicamente, segundo a plurirritmia. As duas modalidades de concretiza-
- ¢ 2 . 4 s .
gao ritmica, a monorritmica pura e a monorritmica impura, reservaremos a
L3 - g 3 - - 3 3 - - L3
quelas indicagoes indispensaveis, sem as quais ficaria incompleta esta

exposicgao.

1 - Monorritmicos puros.

Cinco sonetos endecassilabos compoem o pequeno grupo de monome -
tricos articuladosycujos acentos intensivos estruturais sao integralmen-
te acentos ritmicos: '"Decoracion heréldica"(lEl-Z), "El enojo"(155), "Se
pelio"(159-60) e "Transpiracion de virgen"(417) de Julio Herrera y Reis
slg;75 e "En el salon" de José Santos Chocano.?6

Por serem monorritmicos e por estarem determinados pelo signo jag
bico, tais sonetos tém,como maxima realizagao ritmica poss{vel, a repeti
gao de versos endecassilabos com acentos em 22, 4o, 62, 82 e 109 sinfone
mas. Entretanto, essa variante nao se da em nenhum verso dos cinco sone-

tos monorritmicos puros. Num deles ("Sepelio") predomina a variante jém-

- - ~ 3 - hat -
bico-dipeonica, isto e, versos com acentos no 22, 62 e 10Q sinfonemas:

e an Sty A L e S L

variante que nos quatro sonetos restantes equilibra-se na combinagao com

-~

outras duas: a dipeonico-jambica, de acentos em 42, 80 e 10Q sinfonemas:

e S SR AR

e a dijambico-peonico-jambica:

Ny S ARy ST

-

—
" mam s - - e e

75) V. Julio Herrera y Re1551g. Los Earquos abandonados (os tres pr1m61
1Tl , c
ros poemas) e Los parques abandonados (2Q serlc) o ultlmo.

" '} V. Santss Chiclnos En la aldéd, p. 1lob.™ '
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2 = Monorritmicos impuros.

Os unicos sonetos monométricos articulados pertencentes a a este
grupo sao os dois decassilabos: "Menéndez" de Rubén Dario e "Cuasi
modo" de Santos Chocano. Ambos possuem, no sistema ritmico pecun
dépio, a combinagao de acentos ritmicos com um acento extrarrit-
mico que se reitera, constantemente e numa organizagao simétrica relati
va aos acentos r{tmicos, na mesma e unica posicao (62 sinfonema), do
comego ao fim do poema.??

Tanto um como outro apresentam, como variante ritmica principal,

a disposiggo acentual em 39, 62 e 99 sinfonemas (variante triana

Eéstica):
O . E Ly | AETORS . W

Esta variante aparece por doze vezes em ambos sonetos; a outra

L ’, - i ’
variante, secundaria e que completa o soneto, e a cretico-anapes

tica, isto é, a de acentos intensivos em 10, 30, 62 e 99 sin

fonemas:

shyiapeli e eyt ) e

s 14 .
3 - Plurirritmicos.

' .
Os sonetos eneassilabos e todos os sonetos endeoassilabos

(com excegao dos monorritmicos puros ja apontados) constituem o
numeroso grupo dos sonetos monometricos articulados de realiza—
e 5 4 H
¢ao plurirritmica.
£ . -
Os sonetos eneassilabos caracterizam-se por expressiva flexi

1 ?8
1

bilidade ritmica., O de Asuncion Silva, '"ée..

79

mostra sete varian

tes; o de Nervo, '"Kalpa", nove variantes, e "El soneto de trece vers

77) V. Rubén Dario: Del chorro de la fuente, PC-P, 934; v. Santos Choca-

no: En la aldea, p. 126.

78) José Asuncion Silva: Sitios, p. 76e
79) Amado Nervo: El estanque de los lotus, OC-II, p. 1745.
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§0Se.." de Rubén Dario, 10 variantes métricas.SO

Esta presenga de' ud numero consideravel de variantes metri
cas projeta funqaes seménticas matizadoras que nos parecem “tgge
tante claras: no soneto de Amado Nervo, serve para sublinhar a
base afetiva do poema, a duvida sobre a diversidade aparente das
coisas (o protagonista sente a inseguridade dos conceitos diferen-
ciadores aplicados para cada evento, cada objeto, pois ele ada-
ba de intuir, num subito vislumbre, que tudo e idéntico); no so
neto de Silva vem acentuando, além da duvida persistente, o sen=-
timento da fugacidade do tempo, a rapida passagem da vida; e
no de Rubén Dar{o, sem que contemos as probabilidades de inven-
¢ao ritmica que o poeta deixa ao 1leitor, com sua inacabada con
clusao, o ritmo flexivel reflete o mundo de sonho e fantasia, &
reconquista, de maneira fantéstica, da juventude pura e arejada
de magia e exotismo.81

Nio obstante, & com os sonetos erdecassilabos, em sua es=-
truturagao plurirritmica, que enfrentamos uma variedade ritmica al
tamente significativa e que explica a prefergncia dos modernis—
tas por esse metro tradicional.

Encontramos afi 32 variantes ritmicas distintas, arranja—
das em todas as combinagoes poss{veis, em fungao dos mais diver
sos significados.

Dispostes por ordem de frequéncia, podem essas variantes 2
grupar-se em cinco conjuntos, a partir dos quais levantaremos um
modelo, flex{vel, de estruturas ritmicas do soneto endecassilabo,

tal como foi elaborado pelos nove poetas modernistas aqui estu-

dados:

80) V. Rubén Dario: Cantos de vida y esperanza, PC-P, p. 666,

81) Mais adiante; no Gtimo capitulo deste trabalho (O soneto de tre
= =

ze versos e alguns casos marginais) voltaremos a este soneto, para uma

L4
analise mais demorada.




=
=

E
E
E
E
E
E
E
E
E
E
E
E
E
E

Se interpretamos essa freqﬁéncia como inclinagao da poética modqz
nista para determinada realizagao ritmica do soneto endecassilabo, chega
mos a um modelo flexivel de estruturas, um sistema em que se apresentam,
como constantes, as variantes de tipo A, como bastante freqllentes as va=-

~iantes de tipo B, combinadas com uma, “uas, e ate tres das variantes de

AVA
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tipo C(mais) e de tipo D(menos), e aparecendo, esporadicamente, na indi-
vidualizagao estrutural, uma ou duas das variantes de tipo E,
Fixando-nos, agora, na incidencia do acento intensivo sobre o8
sinfonemas (colunas verticais), sem preocupar-nos com a constituigao das
variantes endecassilébicas, chegamos a outro modelo, compativel com o an
terior. Fora o acento ritmico do axis estrofico (102 sinfonema), obriga-
torio em todos os sonetos, percebe-se que um soneto modernista endecassi-

labo constitui-se, teoricamente, e respeitando os intervalos acentuais

necessarios, de aprovimadamente 10 versos com acentos em 62 sinfonema,de
6 versos com acento no 4¢ sinfonema, de 6 versos com acentos em 29 sinfo
nema, de 6 versos com acentos em 82 sinfonema, de 5 versos com gzgentos
em 32 sinfonema e de 3 versos com acentos em primeiro sinfonema; acentos
nos sinfonemas 52 e 7¢Q sao casos excepcionais.

Esses modelos deixam bem claro, que o soneto endecassilabo moder—
nista tende, estruturalmente, para um ritmo de situagao jémbica, seguin-
do a pauta do signo ritmico que o determina, tal como se verifica em to-
da a histéria da poesia castelhana. Sem embargo, a individualizaqao poé-
tatica torna-se bem complexa porque a posiqﬁo das variantes dentro do
soneto 6 completamente indeterminada e porque, alem de tais variantes, a
presentam os endecassilabos modernistas, em sua atualizagao ritmica, os
denominados acentos antirritmicos, que causam uma certa flutuagao da me=

lodia dos mesmos. Embora estes acentos antirritmicos aparecam em quase

todos os sonetos,pelo menos uma vez, e porque se definem em fungao dos a

cextes ritmicos, prescindimos aqui de um invenfario exaustivo de sua fre
qﬂéncia, contentando-nos somente com essa indicaqgo geral sobre sua pre-
senga e com o estudo de sua funqéo na estrutura Je um dos doibk sonetos
que logo mais analisaremos.

Esses dois sonetos representam dois modos de estruturagao ritmica

-‘ 3 [ - e - - b 3
ja conhecidos por nos: o ritmo atectonico e o ritmo tectonico; os -sone-

tos que se estruturam segundo uma difusao ritmica, apresentam oito ou

- - - - . - -~
mais variantes distintas, sem que nenhuma delas se repita mais de tres
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vezes, ®,quando isto acontece, s6 se da com uma variante. Os de ritmo
tectanico organizam-sa numa ordem determinada em que se nota um sentido,
expressivo, de construgao poemética, o que ja se percebe na reducao do
numero de variantes e, conseqllentemente, na maior reiteragao de uma, de

~ e 4 .
duas ou ate de trés delas como fundamento da ordenagao ritmica.

a) Ritmo atectonico.

~

Nestes sonetos de ritmo atectonico, o numero de variantes dis-
tintas varia de oito a doze; algumas delas reiteram~se duas vezes,,e, em
algum soneto, pode aparecer outra que se t reitere por tres vezes; geral
mente estas variantes ritmicas mais repetidas sao as de tipo A ou B. En
tre os sonetos que se alinham neste grupo,destacamos aqui a. resumida
lista dos de:

- Jose Marti: "Tienes el don”;82
- Rubén Dario: "A maestre Gonzalo de Berceo"(621);83"Trébol—-

84

TI7(660-1); ' "Libros extraﬁos“(7h6);85 "Parsifal"(963), "Espana'(1000),

"Ante el David de Miguel Angel"(1004-5), "A Manuel Maldonado'(1022) e'"Lo
que habla en el silencio"(lOH#);86
~ Amado Nervo: "E1 celaje"(1692);87
- Guillermo Valencia: "Decadencia'(103) e ”Sursum”(lO?);88 "A
don Sebastian de Belalcazar"(476), "A don Manuel Maria Quijano"(478), "
don Alonso de Quijano"(486), "A Luis donoso"(51k4),mys la tumba de Gentil
Jordan"(519), "A don Lucas Ochoa'(520-1), '"A Matilde Dlano"(530), '"Anhe-

1o"(531), "Alto relieve"(541l), "Pro patria"(555), "A Jesucristo"(590), e

"iPor piedadl"(?l})s’

82) V., Jose Marti: Flores del destierro, ENC-XVI, p. 297.
83) V. Rubén Dario: Prosas profanas, PC-P.

84) idem, Cantos de vida y esperanza, PC-P.
85) idem, El1 canto errante, PC-P.
86) idem, Del chorro de la fuente, PC-P.

87) V. Amado Nervo: La amada inmévil, 0C-II.
88) V. Guillermo Valencia: Ritos.

89) idem, Otras poesias.
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- Leopoldo Lugones: "Tentacion'"(117), "Camelia'"(126) e "El pa
ﬁuelo"(lhs);9° "El oriente"(537), "El sur"(536);91 "La aguadora"( 823),
"E1l buey'"(826), "El cartel"(876), "E1l excentrico'(877), "La bola"(836)e
"Juegos malabares"(881);92

- Manuel Macrado: "Dona Juana la loca'(152), "La gioconda'(..
154), "El caballero de la mano al pecho'"(161), "Don Juan de Austria'(163),
"Escuela sevillana'(164), "E1l principe de la casa de Orange"(165), '"La
reina Maria Luisa''(170) e "Carlos IV"(l?l);93 "La litera de Carlos V'"(..
387), "Tradicion-I"(392), "Tradicion-II'"(393), "Oracion a José Antonio "

(4O4), "San Agustin"(427), "Teresa de Jesﬁs”(h28), "San Ignaocio2 o dg

Loyola"(429), "Enemigos del alma"(435), e '"Amor de D:F_t::s"(ii-jtS);g!+

- Herrera y Reissig: '"Mayo''(319) e "Azul"(}}?);gs "Idealidad
exotica"(389-90), e "Inspiracidn remota"(390);96 "Crepusculo espirita"(.
396-7), "Idilio espectral'(400-1), "Momento poético"(410), "El poema de
amor"(410-1) e "El1l drama del silancio“(hll);97

- Santos Chocano: "jQué importa!"(202), "Grito de Job'"(221) e
"Amor muerto"(223);98 "La Cruz del sur"(373), "En el canal'(379), 1UE1
maiz"(401-2), "La vigién del condor"(412), "El medi dia en el istmo"(15%
"La noche de los Andes"(435), '"La ultima coya"(435), "Campesina costarri
cense'"(442), "La espada del virrey"(451) e "La amada del virrey"(Q?E).gg

Nestes sonetos & dificil perceber-se uma distribuicao dos acentos
de intensidade segundo coordenadas tectgnicas, pelo menos se buscarmos u
ma ordem construtiva. O acumulo de variantes impregna o ritmo de uma fi=-
sionomia difusa, onde uma que outra variante ganha relevo aem‘nt{oo,pré-

prio. Em termos gerais, este ritmo flexivel - torna<se expressivo,quan

90) V. Leopoldo Lugones; Los crepﬁsculos del jardin.
91) idem, E1l libro de los paisajes.

92) idem, Poemas solariegos.

93) V. Manuel Machado: Apolo.

94) idem, Horas de oro.

95) V. Herrera y Reissig: Los maitines de la noche.
96) idem,Sonetos de Asia.

97) idem, Los pargques abandonados (segunda serie).
98) V. Jose Santos Chocano: Selva virgen.

99) idem, Alma America,
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do sublinha a expressao de conteudos fantasticos, ou conteudos de dis-
persao espiritual, de instabilidade afetiva, de duvida intelectual, de
exacerbagao sentimental e de hiperestesia sensorial.

Para amostra desse ritmo difuso, baseado na mescla de grande nu-
mero de variantes, podemos tomar o soneto "Inspiracion remota" de Julio
Herrera y Reissig:

Muge un caiman. Sobre la tersa duna,
maniobra un beato pescador isleno.
Ara el barco los cauces de mi sueno,

en una etiope religion boyuna...

El viento se adormece con alguna
musicacion de Grieg. Y en el pequeno
drama del abanico marfileﬁo,

tu escote se ha fugado con la Luna.

Oh, dame de sonar, Amada mia!
£ o x £
A mi tu nectar de misantropia.

Libemos el café... Y asi la sabia

noche que quintaesencia mis antojos,
cristalice desvelos en la Arabia

languida y taciturna de tus 0jos.

O poema apresenta 10 variantes ritmicas distintas: uma delas se
repete tres vezes: outras duas, duas vezes:, Esta variedade gera uma cer-
ta vaguidade ritmica no soneto, de modo que nao se pode afirmar que a
distribuicao das variantes deja um fator basico da estrutura poemética,

os encavalgamentos e a disposigao rimatica sao, neste sentido, mais re-

levantes, embora,neste poema,a difusao do ritmo leva grande expressivi

dade:

i e L Ao L o
sinBodl i fne Baiea¥iin ofiea
R Ay NGRS

SN 0w o o oy S

100) V. Julio Herrera y Reissig: Sonetos de Asia, p. 390.
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Apesar da variedade ritmica, podemos, numa tentativa de esclareci-
mento de nossa anélise, seguir a divisao tradicional do soneto que o ve
formado de dois nucleos métricos: o primeiro, configurado nos quartetos,e
o segundo, nos tercetos.

Nota-se, entao, que o primeiro nucleo ¢ bem mais difuso, ritmicae=
mente, que o segundo: aquele apresenta 7 variantes ritmicas para oito ver
sos, enquanto que este surge com 4 variantes para 6 versos. Nao obstante,
a primeira parte se da com predominio de variantes ritmicas normais (6
ao todo) sobre a rara (marcada com D-3), enquanto que na segunda parte ha
um equilibrio entre duas variantes ritmicas pouco usadas (D-3 e E-6) e
duas normais (C-4 e .-2). Agora ja se poie descobrir que essa distribui-
¢ao ritmica e, apesar de difusa, bastante expressiva.

O soneto toma o desenvolvimento que se costuma observar fregliente=-
temente nos sonetos de matéria erotica: uma exBosiqéo (os dois quartetos),
uma exortagao (19 terceto), e a subseqtiente conclusao (parte do  vultimo
verso do primeiro terceto e todo o segundo terceto); esta conclusao esta
baseada no pressuposto de que a exortagao tenha sido atendida.

A exposigao, de base descritiva, expressa-se por meio dos procedi=-

mentos da visao e da imagem visionaria, procedimentos que comegam somente
101

no 32 verso, indo depois ate o 89. No primeiro quarteto descreve-se o

101) Aplicamos aqui os nomes de visao e imagem visionaria no sentido que

e lhes da Carlos Bousono (Teoria dc la expresion poetica,pps137-99).
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plano da realidade que, desde uma perspectiva incerta, atua sobre o pro-
tagonista poematico: a situagao externa vai-se impondo e se sobrepondo
a uma situacao interior, onirica; o sonho corta-se pela realidade exte—
rior, percebida desinteressadamente. Ja no segundo quarteto o protagonis
ta apaga-se, dilui-se; a realidade referida isola-se em sua _ percepqﬁo,
com perda da consistencia racional com que se costuma descrevé—la, e ga=
nha uma vaguidade remota, movendo-se numa aura de musicalidade desagrega

dora (vento adormecido por uma estranha presen¢a musical) e - fantastica

(parte da figura humana ganha qualidades din;micas cosmicas -vs. 7/8).H§

da melhor que este conteudo vago, irracional, on{rico, para motivar o o
ritmo ateotonico.

Que continua na segunda parte, Mas aqui, a presenga de trés ver~—
sos com variantes raras (com largos intervalos acentuais) parece su-
gerir o poderoso influxo do amor que a tudo modifica: modifica o protago
nista poemético, da sentido a seus sonhos e (talvez estejamos sernlo su

- 2 f =
tis) motiva a rareza ritmica do soneto.

b) Ritmo tectonico.

O numero de variantes que entram na constituigao dos sonetos en-
decassilabos plurirritmicos deste grupo ¢ geralmente reduzido; quase sem
pre ha uma variante ritmica que se destaca (nao 50 pelo numero de veges
com que se reitera, como pela posigéo que ocupa dentro do concerto gg-
trofico); de vez em quando, € um grupo de duas ou tres variantes que se
combinam como o fundamento estrutural do poema. Em alguns dos sonetos,
a intencionalidade do poeta na criagao do ritmo, segundo uma ordem tecté
nica, aflora clarissima; noutros, ¢ menos evidente, e, entao, o ritmo re
sulta ser menos uma "obra', ur fator de ''poiema", que . uma coinci—
dencia inesperada; em todos os casos, porém, consegue-se descobrir a
ordem construtiva em determinada diregao sem;ntica.

Entre estes sonetos de ritmo mais ordenado, perfilamos os de:




- José Marti: "A Adelaida Baralt"(}’-l-?);lo2
- José Asuncion Silva: "Taller moderno"(51) e "Paisaje tropi-
cal"(lS);lo3

- Rubén Dario: "Ama tu ritmo”(61?);104 "Trébol-I"(6605;195

"Tant mieux"(?643;106 "Maximo Soto-Hill"(937), "Colombia"(938), "Lohen—

grin"(963) e "Pasa y olvida'"(1103) ;10?

- Amado Nervo: "A Nemesis'"(1292), "A Felipe II"(1295), e,"El

1 , -
camino,I-III"(1304-5); 08 "Lapida a Jose Maria de Heredia'(1321), '"Noche

artica"(1322), "E1 héroe"(1326), "El viejo satiro"(1327), "Las sirenas "

(1328), '"La flauta de Pan“(1328);109 El abate“;llo "Londres'"(1490) ; 11l

112 113

“Exhalacién"(1523); e "La caricia'(1786);

- Guillermo Valencia: "E1lla"(89), "Ovidio en Tome"(96-8),"Pig

malion'(101), "El cuadro de Zeuxis"(102)e"La muerte del cruzado"(los)?q'l+

"A don Ignoto"{487), "Fatum"(490), "E1 bastén de Alban"(522);11°

- Leopoldo Lugones: "La vejez de Anacreonte'(11l5), "E1 astro
propicio'(118), "Conjuncion"(119), "Venus victa'(119), "El color exéti-
co"(120), "El éxtasis'"(128-1), "Oceanida"(122), "La alcoba - sclitaria"

(122-3), "Las manos entregadas"(123), "Holocausto'"(123) e ‘MAmapola'

116 117

((125); "Sobre las olas'"(512), e '"Scherzo'"(519); "Escamoteo"(878),

"La estrella del alambre'(879),e "Gramatica parda”(879);118

102) V. Jose Marti: Cartas rimadas, ENC-XVI.

103) V. José Asuncion Silva:Sitios, o primeiro; Infancia, Austral.

104) V., Rubén Dario: Prosas profanas, PC-P.

105) idem, Cantos de vida y esperanza, PC-P.
106) idem, El canto errante, PC-P.

107) idem, Del chorro de la fuente, PC-P.
108) V. Amado Nervo: Misticas, 0OC-II.

109) idem, Poemas, 0OC-II.

110) idem, Varia, OC-II.

111) idem, E1 éxodo y las flores del camlno, 0C-II.

112) idem, El jardin interior, oC-II.

113) idem, E1l estanque de los lotus, OC-II.

114) V., Guillermo Valenc1a- Ritos.

115) idem, Otras poesias. -
116) V. Leopoldo Lugones: Los crepusculos del jardin,
117) idem, E1 libro fiel.

118) idem, Poemas solariegos.
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- Manuel Machado: "La anunciacion"(151), "Asuntos biblicos "
(157), "La kermesse"(158), "La leccion de anatomia"(159), "Entierro de
un monje"(160), "La infanta Margarita'(162), "Los fusilamientos de la
Moncloa'(172), e "El balcon abiefto“(l?#);llg"La caps eepaﬁole“(ﬁﬁ3)3§?

"Alfa y omega"(256);121

"Las lanzas de Velasquez"(388), " Pilarica™(399),
"A Roma"(403), "La granja"(408) e "La primera caida"(hja);laa

- Herrera y Reissig: "E1l banco del suplicio" (147), "La gota
amarga'(149), "Luna de miel"(150), '"La novicia'"(153) e "La fug&l.”(lSB):%'a3

"Enero'"(318-9), "Octubre'"(320-1), e "El desamparo“(322);12h "Bouquet

de abril"(336) e "Esfinge”(338);125 "Fecundidad'"(385), "Transfiguracion

126

macabra'"(389-90) e "Amazona'(391-2); "E1l rosario'(402), "Disfraz sen

timental"(402-3), "El abrazo pitagorico'"(418-9), "Oleo brillante!(4lg—

20) e "La golondrina"(ll-aa-});la7

128

"Misa barbara"(477-8) e "Oblacion abra
cadabra"(480-1) ;

- Santos Chocano: "Desprecio'(187), "Protesta'(202) e '"Copa
de oro"(232);129 "Los conquistadores'"(373), "Los Andes"(373), '"Las sal~

vas"(383), "Los pantanos'"(385) e '"La muerte de Pizarro"(hﬁg);130

» 1 . >

Al . L

0 soneto de Ruben Dario, "Tant mieux",l31 sera aqui tomado como
exemplo de estrutura ritmica de sentido tectanico; e foi escolhido para
emalise porque se fundamenta na reiteraqéo de algumas variantes f{tmiu
cas de distribuicao significante e porque apresenta acentos antipritmi-

L . 2 o,
cos em fungao expressiva; tematicamente e um soneto raro, um dos poucos

119) V. Manuel Machado: Apolo.

120) idem, Sevilla.

121) idem, Poesias varias.

122) idem, Horas de oro.

123) V. Herrera y Reissig: Los parques abandonados.

124) idem, Los maitines de la noche.

125) idem, La sortija encantada.

126) idem, Sonetos de Asia.

127) idem, Los parques abandonados (segunda serie).
128) idem, Las clepsidras,.

129) V. Santos Chocano: Selva virgen.

130) idem, Alma America.
131) V., Ruben Dario: El canto errante, PC-P, 764,
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’ L 4 , - s -
poemas em que Ruben Dario toma como materia poematica o sentimento da

revolta: 5

Gloria al laboratorio de Canidia,
gloria al sapo y 1la arana y su veneno,
gloria al duro quijarro, gloria al cieno,

’, . - - -
gloria al aspero errar, gloria a la insidia.

Gloria a la cucaracha que fastidia,
gloria al diente del can de rabia lleno,
gloria al parche vulgar que imita al trueno,

gloria al odio bestial, gloria a la envidia.

Gloria a las ictericias devorantes
que sufre el odiador; gloria a la escoria

que padece la luz de los diamantes,

pues toda esa miseria transitoria
hace afirmar el paso a los Atlantes

cargados con el orbe de su gloria.
- - » ’ -
O soneto mostra uma estrutura opositiva que se da em varios pla=-
- = rd s -~ - 3
nos: o primeiro que se nota e a oposicgao entre os conteudos de fama

transitoria e gléria perene, aquela expressada em seguidas pe+aforas

("laboratorio de Canidia', '"sapo", "arana ¥y su veneno',"Duro guljarro"
"cieno", '"cucaracha que fastidia", "diente del can de rabia lleno",''par
che vulgar que imita al trueno", "ictericias devorantes'" e "escoria) e
metonimias ("aspero errar’, "insidia", "odio bestial'’, "envidia", '"o-
diador" e "miseria transitoria'"), figuras cujo eixo semantico ¢ a degra

dagao; o conteudo de gloria perene, auténtica, firmada nas metaforas de

"la luz de los diamantes'" e "Atlantes/cargados con el orbe de su glo=
ria'l,

Outra oposigao gera a figura da ' ironia; o poeta reitera excla
magoes entusiasticas de exaltagao para um estado de coisas que rejeita,
intima e radicalmente, Assim, "gloria", toda vez que aparece no “infeio
de frases, substitui, por ironia, a expressao ''malhaya" de conteudo an-

- - . 7t L .
titetico a ela, e,neste sentido, opoe-se a '"gloria" localizada no ulti-

r Y verso, ultima palavra do poema (quando adquire seu sentido pfaprio,
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substantivo, referindo-se a gléria herdica, oculta mas integra, olvida-
da mas autentica.

A terceira oposigao se verifica na estrutura ritmica do poema, e
aqui nos interessa exatamente saber como Rubéen Dario pos esse ritmo a

servigo do sigiificado poematico; para isso, transcrevemo-lo.

sl oy S el ol o O ol
e Y e
i o e ) e
SRR /) Nienbfi /o

e e B L e R
R /SR /R m
et/ e o S
e VAL T

S e e
4 U4 S ey A
Y e RS

N e
e e P
L

Antes de qualquer consideragao mais minuciosa, podemos adiantar
que as duas partes do soneto correspondem a dois sentidos de disposigao
r{tmica, Nos dois quartetos e no primeiro terceto, onde se reitera, ana
foricamente, a ironica optagao do poeta (Gloria... gloria, gloria@e.s) e
se acumulam as figuras da degradaggo, 0os versos apresentam acentos ex-
trarritmicos (além dos acentos ritmicos) e até acentos antirritmicos.No
segundo terceto,onde se expressa a antitese de sua exaltagao (sinteti-
zando com 0 termo "miséria" a qualidade que se atribui a fama alcanga=-

da por seres degradados), dando-se a gloria aos que a merecem, Os Ver

”, ’, = -
sos so apresentam acentos ritmicos, refletindo a conclusao comfrastante,

Nao obstante, o ritmo nao se reduz apenas-:a esta projecgao do
paradigma contrastante, senao que se imbrica na construgao, na distri-
buigao das expressoes,

O endecassilabo de acento em 1la, 62 e 102 silabas métricas (D-3)
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forma, significativamente, o primeiro verso dos quartetos e do primeiro
terceto:

lg 6a 10a
Gloria al laboratorio de Caﬁidia

Gloria a la cucaracha que fastidia

————————————— T ——————— ——

Gloria a las ictericias devorantes

O acento intensivo, exatamente sobre o primeiro sinfonema de ca-
da estrofe, seguido de longo vazio acentual, ganha relevo peculiar,além
de intensificar a optagao ironica do poeta, que carrega sobre este sin-
fonema -e de subito- toda a forga de sua intima revolta.

Estas arrancadas emotivas, reforgzdas pelo acento intensivo no

primeiro sinfonema, repetir-se-ao em outros re versos, cujas ~variatites

T d -~ -~
ritmicas, com outras disposigoes acentuais, criarao novos matizes €Xw
pressivos.

Tal se da com o endecassilabo de acentos em la, 3a, 6a e 102 si-

labas (C-3), que ocorre tambeém tres vezes::

Ve 22: gloria al sapo y la azgﬁa Y su veneno

v. 42: gloria al aspero errar, gloria a la insidia
v. 80: gloria al odio bestial, gloria a la invidia

sugerindo-nos, pela distribuigao empinada dos acentos no ramo tensivo
dos versos, que gera nestes um tempo lento, um caminhar dificultoso, a
sinuosidade dos caminhos seguidos pela vilania, a "insidia" e o "odio",

€. busca do prestigio social, Para sublinnar, intensificando ainda mais,
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este sentido sorrateiro da agao malefica e degradante (insinuagoes, baju

lagoes as ocultas, mascara social); o poeta da a dois versos (42 e 80)
uma flutuagao ritmica matizadora, atraves dos acentos antirritmicos na
7a Bilaba, acento que com semelhante funcao conotativa surgiré no 100
verso?
v.10Q: que sufre el odiador; glgria a la escoria
que padece la luz de los diamantes

Também empinados sao os primeiros membros dos endecassilabos de
acentos em 12-3a-6a-82-108 silabas (D-1); mas agora os acentos fortale—
cem, pela continuidade de pequenos intervalos acentuais, o significado
de dureza, de monétona chatice, da persistencia do odio e da baixega:

ve 3Q: gloria al duro guijarro, gloria al cieno
ve 69: Eloria al diente del can de rabia lleno

v. 80: §lgria al parche vulgar que imita al trueno
Falta o verso endecassilabo de acentos em 3@, 62 e 102 silabas mé
tricas (A-2), do priméiro terceto:
ve 119: que padece la luz de los diamantes
unico verso da primeira parte que, com acento extrarritmico, nao tem o
primeiro sinfonema acentuado. Isto ja o destaca diante dos outros, refle
tindo aquele relevo que o poeta empresta ao significado, pois ai se mani
festa por primeira vez, de maneira simbolica, a figura do homem autenti-
co: "luz de los diamantes’,
As variantes ritmicas que se combinam no ultimo terceto (A-1l) nos
versos 122 e 142, e C-2 no verso 132), com predominancia dos "intervalos

. 4 .
acentuais largos e com acentos ritmicos somente

V. 129: pues toda esa miseria transitoria
ve 13Q: hace afirmar el paso a los Atlantes

ve. 140: cargados con el orbe de su gloria
destacam o terceto conclusivo,da parte anterior, e refletem o remate da
evolugao progressiva do soneto, sugerindo aquela gravidade e altura espi
ritual da ag¢ao humana plena de autenticidade que distingue o heroi da

vulgaridade massificada e degradada.
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Como fator integrante da forma sonetil hispanica, a rima tambem
deixa patente a orientacgao estilistica do Modernismo que no decorrer
deste trabalho pudemos ir verifieando: retengao das aquisigoes “tradi-
cionais e busca de novas formas de expressao. Ja vimos tambem gque a
rima desempenha tres fungoes fonicas: a funcao metrica, a ritmica e
a fonemética, de sorte que,para a identificacao das variantes formais
e-~—~das. estruturas rimicas, temos que pensar em quantidade, disposi=-

¢do e qualidade dessas modalidades de correspondeéncia.

A - VARIANTES FORMAIS QUANTITATIVAS

Duas variantes quantitativas apresenta o soneto modernista .em
sua constituicao rimica:

1 - Soneto isorrimico, isto é, aquele que conserva a mesma quan
tidade nas rimas do primeiro ao altimo verso; esta variante "~ - férmel

quantitativa esfé, geralmente, apoiada em palavras paroxitonas; somen-

te dois sonetos ("Gaita galaica' de Ruben Dariol e "La vengadora' de

Amado Nervoz) estao constituidos de palavras oxitonas.
2 - Soneto heterorrimico, isto é, aquele que se forma da combi-
naqgo de rimas com quantidade cadencial distinta: 12 % dos - sonetos

modernistas integram esta variante.

1) V. Ruben Dario: Poema del otono y otros poemas, PC-P, pp. 790-1l.

2) V. Amado Nervo: El arquero divino, 0C-II, p. 1804,
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B - VARIANTES FORMAIS QUALITATIVAS

Duas formas qualitativas de rima encontramos no soneto modernis-

. . £ . -’ .
1l - A rima total, que se estima como a forma rimica propria do

soneto hispanico, e
¥ . = oo - ’ £
2 - a rima parcial, cujo unico exemplo e o sonetode Ruben Dario:

“Menéndez".3

C - VARIANTES FORMAIS DISTRIBUTIVAS

Os sistemas de distribuigao formal das rimas reduzem-se a cinco
tipos no soneto Modernista hispanico, desde que nos orientemos pelo
principio de identidade dos padroes fonematicos existentes nos quarte—
tos e dos presentes nos tercetos, Serao rimicamente idénticos os quar--—
tetos, quando o segundo apresentar os mesmos padroes fonematicos do pri
meiro; serao diferentes, quando o segundo se realizar com todos os pa
droes distintos dos do primeiro; serao mistos, quando se intersecciona~
rem as duas organizagoes anteriores. Aplicando o mesmo principio para o
erranjo dae rimas nos tercetos, poder{amos - desembocar em tres tipo;
dessas estrofes, mas no Modernismo encontramos somente teccetos identi-
cos e tercetos mistos.

Tomando como base esses modos fundamentais de distribuigao rimi-
ca, chegar{amos, teoricamente, mesmo sem conhecer qualquer soneto moder
nista, as seguintes variantes formais:

1) Quartetos identicos + tercetos identicos.
2) Quartetos jdenticos + tercetos mistos.

3) Quartetos diferentes + tercetos identicos.
4) Quartetos diferentes + tercetos mistos.

5) Quartetos mistos + . tercetos mistos,

6) Quartetos mistos + tercetos idénticos.

3) Vv, Ruben Dario: Del chorro de la fuente, PC-P, pp. 934-5.
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Sem embargo, a sexta variante nao encontra representante nenhum
no Modernismo, e a quinta pode ser chamada de variante excepcional, ja
que se da apenas em quatro sonetos, Tanto esta, como as variantes ter
ceira e quarta sao tipicamente modernistas; as outras ja existiam an-
tes do Modernismo, embora, em termos de realizagao estrutural, muitos
sonetos que ai se enquadram sao, em sua organizagao ritmica, integral-

mente modernistas.

D - ESTRUTURAS RIMICAS QUANTITATIVAS.

No capitulo introdutério a segunda parte do trabalho, anotava—
mos que o estudo da rima em sua fungao ritmica ja subentendia os ou

tros dois aspectos, uma vez que nao se podia pensar em disposigao de u

-~

ma seqﬂéncia fonematica sem atender & sua qualidade e & sua quantida

de; deixivamoa;assim,implicﬂp que fariamos algumas indicagoes de senti
do geral sobre as estruturas rimicas quantitativas.

Primeiramente, deve-se notar que todos os sonetos isorrimicos
de rimas gravees identificem-se estruturalmente quanto a quantidade, e
se diferencia, cada um deles entre 51, eomente quanto a natureza dos
foner®s que se combinam na formagao dos padroes dessas rimas, e quanto
a disposigao particular das mesmas na seqﬂéncia estrofica, Estes sone=
tos de rimas graves opoem-se estruturalmente, em termos de sistema,aos
sonetos isorrimicos com rimas agudas (os dois apontados mais acima},

Por outro lado, essas duas estruturas quantitativas digtinguem-
-se daquelas que, formalmente, resultam da combinagao de rimas de di-

-~

. = *
ferente cadencia e que abrangem tres grupos: o grupo que, com numery
de sonetos bem considerével, mostra a combinagao entre rimas graves e
rimas agudas(g);o que apresenta a combinagao entre rimas graves e ri~

mas esdruxulas(e); e o que bdombina as trés quantidades rimicas.

1 - PRIMEIRO GRUPO: Rimas graves com rimas agudas(a).

Ld # - -
A combinacao dessas duas quantidades de rima da-se, entre os so
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netos modernistas, nos mais diferentes sentidos:

a) Em todas as estrofes:

i) A BaA Ba- A BaA Ba- C C Da- E E Da(53))
"La tierra del sol" de Santos Chocano.5
ii) A BaA Ba- A BaA Ba- C DaC - C C Da(9).

"Margarita" de Rubén Dario.

iii) A BaA Ba- A BaA Ba- C C Ba- C C Ba(l).
“El bohio" de Santos Chocano.?

iv) AaB B Aa- AaB B Aa- C C Da- E E Da(1l).

"Dixit Rex" de Amado Nervo.8

v) AaB B Aa- AaB B Aa- C DaC - DaC Da(l):

"Un soneto para bebe" de Rubén Dario.9

vi)A A A Ba- C C C Ba- D D Ea- F F Ea(l).
"Lastarria'" de Rubén Dario.lo

vii) A BaA Ba- C DaC Da- E F Ga- E F Ga(l).
"Madrigal de madrigales'" de Manuel Machado.ll
viii) A BaA Ba- C DaC Da- E E Fa- G G Fa(l).
"Volandera" de Santos Chocano".12

ix) A BaA Ba- A BaA Ba- CaDaCa- DaCaDa(l).

"Simon el bobito" de Rubeén Dario.13

4) Depois de cada ordem rimica colocamos entre parenteses um plimero
que corresponde a quantidade de sonetos que seguem a estrutura aponta-
da. O mesmo se fara neste capitulo para as estruturas rimicas distri-
butivas.

5) V. Santos Chocano: Alma América, pp. 386-7.

6) V. Rubén Dario: Prosas profanas, PC-P, pp. 568-9.

7) V. Santos Chocano: Oro de Indias, pp. 818.

8) V. Amado Nervo: Poemas, OCeII, p. 1326.

9) V. Rubén Dario: Del chorro de la fuente, PC-P, pp. 874-5.
10)ibidem, pp. 885-6.

11) V. Manuel Machado: Dedicatorias (Phoenix), p. 363.

12) V. Santos Chocano: Primicias de Oro de Indias, p. 659.
13) V. Rubéen Dario: Del chorro de la fucnte, PC-P, p. 872.
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b) Rimas graves nos quartetos,e combinagao de graves e agu-

das nos tercetos.

i) ABBA-ABBA- CCDa-EE Da(15) .
14

"Los piratas" de Rubén Dario.

ii) ABBA -ABBA - C DaC - DaC Da(2).

"Nessun magglor dolore..." de Manuel Machado,15

iii) ABBA-ABBA-CC Da- E E Da(l).
16

"Para la misma" de Rubén Dario.

iv) " BBA~ABBA-CDEa-CDEs'1)

"A la oportuna muerte del poeta Manuel de Sandoval" de
Machado.l7

v) ABAB=-ABABS-CC Da- E E Da(2)

18

"Flor de una hora'" de Santos Chocano,

vi) ABAB-ABAB-C DaC - DaC Da(1).
19

"De invierno!" de Ruben Dario.

vii) ABB A- ABBA - C DaE - C DaE (1).

Julio" de Manuel Machado.zo

viii) ABBA -BABA ~C DaC - DaC Da(l).
"Puesto que tu me dices' de Ruben parfo.2t

ix) ABBA-~BABA-CC Da- E E La(l).

"Kalpa' de Amado Nervo.22

x) ABBA~BABA-CCD - EaEaD (1).
23

"0jos azules" de Herrera y Reissig.

idem, E1 canto errante, PC-P, p. 767.

Ve
Ve
Ve
V.
V.
V.
Ve

Manuel Machado: Phoenix, p. 344,
Rubén Dario: Prosas profanas, PC-P, pp. 563-4.

Manuel Machado: Dedicatorias (Phoenix), p. 374.

Santos Chocano: Oro de Indias, ppe. 823-4,

Rubén Dario: Azul..., PC~P, p. 536.

Manuel Machado: Phoenix, p. 333.

Ruben Dario: Del chorro de la fuente, PC-P, p. 1078.
Amado Nervo: Bl estanque de los lotus , 0C-II, p. 1745.

Herrera y Reissig: El collar de Salambo, p. 46k.




xi) ABAB-BABA-CC Da- E E Da(1).
24

"En las constelaciones" de Rubén Dario.

xii) ABAB-CDCD-EF Ga- EF ga(2).
25

"Primavera,II" de M

anuel Machado.
xiii) ABA B ~-CDC D - E FaGa- E FaGa (1),

"Las mujeres de Romero de Torres" de ‘‘anuel Machado.2

Rimas graves nos quartetos e rimas agudas nos tercetos:

-ABBA-ABBA - CaDaCa- QECEDEW(l).
"{0h Dios!" de Rubén Dario,2’

Rimas graves e agudas nos quartetos, e rimas graves nos

tercetos:
- A Bah Ba- A BaA Ba- CC D -EDE (1),
28

"4{Eres todo!" de Herrera y Reissig.

Rimas graves e agudas nos quartetos, rimas graves no 19

terceto, e rimas graves e agudas no 22 terceto:

- A Bal Ba- A Bal Ba- C C D - EaD Ea(l).
"La ausencia meditativa' de Herrera y Reissig.29

Rimas graves no 12 quarteto, € rimas graves e agudas

nas outras estrofes:

- ABAB-~C DaC Da- E F Ga-IB.F Ga(1)

"Miguel Sawa'" de Manuo;“Machado.BO

Rimas graves no 29 -quarteto, e rimas graves e agudas

nas outras-estrofes:- - 1

- AaB B Aa- C DCD - E F Aa- E F Aa(l).,
31

"Kyrie Eleison" de Manuel Machado.

V. Ruben Dario: Del chorro de la fuente, PC-P, p. 1035.

V. Manuel Machado: Caprichos, pe 57.

idem,Sevilla, p. 232.

V. Ruben Dario: Del chorro de la fuente, PC-P, pp. 1092-3.
V. Herrera y Reissig: Los parques abandonados, p. 423.
ibidem, pe. 395.

V. Manuel Machado: Dedicatorias, p. 301l.

idem, Caprichos, p. 71.
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2 - SEGUNDO GRUPO: Rimas graves com rimas esdruxulas(e).

Aperas oito sonetos modernistas aparecem com essa combinagao:

a) Em todas as estrofes:

- A BeBeA - BeA A Be- C C De- E DeE (1).
32

"Las aranas del augurio'" de Herrera y Reissig.

, : A
Graves e esdruxulas nos quartetos,e ‘graves nos.tercebos:

4) AeB AeB - AeB AeB - C D C - D C D (1),

"El pacto'" de Amado Nervo.33

ii) A BeA Be- A BeA Be- CDC - DEE (1).
3k

"A la catdlica majestad de Paul Verlaine" de A. Nervos

Graves e esdruxulas no 12 terceto, e graves nas ~eutras

estrofes:

i) ABBA~-~ABBA-CeCeD-EDE (1).

"Amor'" de Herrera y Reissig.jg

ii) ABBA-ABBA - CeCeD - EE D (1).
36

"Guerrero y frayle" de A. Nervo.

Graves e esdrixulas no 29 terceto, e graves nas

estrofes:
~-ABBA-ABBA-CCD- EeEeD (1).
37

"Flora'" de Ruben Dario.

Graves e esdruxulas no 22 quarteto,e graves nas

estrofes:
-ABBA-CeDDEe-EEF -GGF (1),
38

"Pierrot" de Manuel Machado.

Graves no 22 terceto, e graves e esdruxulas nas outras

estrofes:

- AeB B Ae- NeB B Ae- CeCeD - E E D (1).
39

- f
"Pg a una cubana'" de Ruben Dario.

V. Herrera y Reissig: Los maitines de la noche, pp. 313-4,
V. Amado Nervo: Poemas, OC-II, p. 1325.

idem, Misticas, OC-II, pp. 1297-8.

V. Herrera y Reissig: Sonetos de Asia, pp. 338-9.

V. Amado Nervo: Poemas, OC-II, p. 1324,

V. Rubén Dario: Del chorro de la fuente, PC-P, p. 1006.

V. Manuel Machado: Apolo, p. 169,

V. Ruben Dario: Prosas profanas, PC-P, p. 563.
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3 - TERCEIRO GRUPO: Rimas graves com esdruxulas e agudas,

Cinco sonetos formam este grupo:

a) '"Venus de Dario,°oom£a seguinte ordem ctmbinatofiat
Lo

A BaA Ba- A BaA Ba- CeDaCe- DaCeDa.

b) "L{rica", tambem de Dar{o, com a seguinte ordem:
b1

ABBA~-ABBAS-CC Da~- EeEeDa.

¢) "Suprema lex'", ainda de Ruben, com:?

A BaA Ba- A BaA Ba- C C Da- EgEng.ua

d) '"Reina del arpa y del amor'" de Herrera y Reissig:

A BeA Be- BeA BeA - CeCeDa- EEEEQ§.43

e) "La ultima careta" de Leopoldo Luones:
A BaA Ba- A Bah Ba- CeCeDa- EEEJ_f-,:I)E..ML
Essas combinaqaes caprichosas de rimas com quantidades diferen=-
te obedecem sempre a uma intencionalidade expressiva particular em ca=-
da poema, tornando dificil uma sintese critica que as ordene. Nao obs-
tante, indicaremos aqui, dentro dos termos aceitaveis de toda generali
zaqgo, que os sonetos em que se combinam as tres quantidades -ripicas
sao os de musicalidade mais sugestiva, musicalidade que se transforma,
as vezes, em conteudo motivador de tais combinagoes, como acontece -em
nfirica" (R.Dario) e em '"Reina del arpa y del amor" (H. y Reissig). Lu
gones, porem, aproveita-se das combinagoes de rimas distintas para tor
nar mais expressivas a ironia e a sua descrigao do grotesco ("La ulti-
ma careta"), Em todos eles, nota-se que a combinagao das tres rimas 1i
ga-se intimamente a expressgo de um conteudo que foge ao poder humano

) - - - - - 3 -~
de apreensao racional (fantasia, magia, leis fatais e divinas, viven-

- - - -
cias inefaveiSe..).

k) idem, Azul..., PC-P, 535-6.
k1) idem, El canto errante, PC-P, 764-5,
L2) idem, Del chorro de la fuente, PC-P, pp. 919-20.

43) V, Herrera y Reissig: Sonetos de Asia, pp. 387-8.

44) V. Leopoldo Lugones: Lunario sentimental, p. 235.

AVA
cm 1 2 3 4 5 © 7 unespwll 12 13 14 15 16 17 18



254

Quanto aos sonetos em que se combinam as graves com as esdruxu-
las, nac sera dificil perceber como as esdruxulas carregam de ironia,
e as vezes sugerem certo sarcasmo; os sonetos "El pacto", "Guerrero y
frayle'", "Pierrot", "Amor", ou dao concregao fonica a expressao de con
teudos oniricos, fantasticos ou misteriosos e deliqllescentes, como se
pode observar nos outros sonetos; em algum deles chegam a funcionar
como elemento de relevo tectonico, sendo este os casos de '"Para una cu
bana", "Flora" (R. Dario), "El pacto" e "A la catolica majestad de
Paul Verlainme" (A, Nervo), "Amor" e até "Las aranas del augurio" (H, y
Reissig) .

Ja nos sonetos que apresentam rimas agudas combinadas com ri-
mas graves estao aqueles arranjos quase sempre vineulados a conteudos
de forte carga sentimental, a um compromisso emocionado do protagonis=-
ta poemético com as circunst;ncias. Tal efusao lirica .notabiliza-se
nos sonetos com rimas agudas e graves enlacadas em todas as estrofes;
esta présenga de agudas constitui um trago estilistioo romantico e e
nao e por casualidade que o poeta que mais elaborou sonetos nesta es—
trutura rimica quantitativa foi Chocano. Outros sonetos apresentam es-

- 5 = , -
sa combinagao num sentido claramente construtivo, isto e, destaadndo

nucleos semanticos; este arranjo se percebe em todos aqueles sonetos

que mostram combinaggo de rimas graves e agudas nos tercetos, e pre—
senga de apenas rimas graves nos quartetos, ou naqueles em que se dao
rimas graves nos quartetos e rimas agudas nos tercetos (' Oh Dios!"),e
ou ainda os que tem rimas graves combinadas com agudas nos quartetos e
a presenga de apenas rimas graves nos tercetos ("jEres todo!l"), e ain-
da os sonetos '"La ausencia meditativa" de H. y Reissig, '"Miguel Sawa'e
"Kyrie Eleison'" de Manuel Machado.

Mas nao se podem reduzir as estruturas rimicas sonetis a sna
realizagao quantitativa; nem esta se limita, estruturalmente, a ebtes
rfgidos esquemas silabicos de combinagao entre cadéncias vocabulares

L4 - - gy L st
agudas, graves e esdruxulas, pois a perceptibilidade rimica vem «cons-
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tantemente afetada pelo encavalgamento que jé vimos ger <fenomeno de
estruturagao métrica sonetil bastante comum no Modernismo, Por outro
lado, € na distribuigao das rimas, vale dizer dos padroes fonematicos
formais, pelos quatorze versos do soneto, onde reside sua fungao prin-

cipal de correspondencia associativa, integrando essa ordem ritmica,a

natureza dos distintos padr5es fonematicos e a quantidade silabica

dos mesmog,

E - ZSTRUTURAS RIMICAS " TSTRIBUTIVAS

-~
Antes do Modernismo, o soneto hispanico costumava apresentar

nos quartetos uma unica disposicao rimica: as rimas - abracadas (...
ABBA~-ABBA); os ensaios sonetis de Santillana haviam malogrado
e, por isso, a ordem cruzada de rimas,que havia preferido para a a-
daptagao hispanica dos poemas feitos ao "italico modo", nao vingou,as
sim como ficaram esquecidas as disposiqaes em que entravam trés ri-
mas. Tanto a disposigao preferida por Santillana como aquela que vin
gou posteriormente (A B B A - A B B 4), baseava-se na reiteragao de
apenas dois padrSes fonematicos formais (aqui abreviados em A e B)j;
ordem desses dois padroes permanecia invariavel um quarteto para o
outro, conforme uma simetria sucessiva.

Os tercetos, entretanto, nao so se realizaram com diferentes
disposigdes como em diferente nimero: dois ou trés padroes fonemati
cos combinavam-se na estruturagao rimica do segundo nucleo -sonetjil,
quer em simetria sucessiva (CDC-CDC,CDE-CDE ), quer enm
simetria bilateral (C D C - D C D), quer em assimetria(C.D E ---D E C);
apesar dessa variagéo distributiva e numérica os tercetos eram sem-—
pre identicos (isto é, as rimas que apareciam no primeiro terceto, a=
pareciam tambem no segundo terceto) e raras vezes qualquer destas ri-
mas eram emparelhadas (v.g.: C C D - D C D),

Os modernistas continuam usando essas combinagoes tradicionais

mas ressuscitam a distribuigao rimica -lternada; e fazem mais: .dis-
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pgem as rimas nos quartetos nao 86 em simetrias sucessivas, mas tambem
em simetria bilateral e assimetria, empregando nao so dois padroes fo-
nematicos distintos, como quatro e, excepcionalmente, tres; nos terce-
tos também‘aproveitaa as combinagoes tradicionais, mas introduzem al
gumas novas, como a diferenciagao de padroes fonematicos de um terceto
para outro (tercetos mistos), usando rimas emparelhadas num ou noutro
terceto, ou em ambos. Deste modo, os poetas modernistas alargaram,con=-
sideravelmente, as possibilidades de combinagao rimica do soneto, tan
to que encontramos 91 estruturas .

Seguindo a ordem acima indicada das variantes formais distribu=-

tivas, iremos enumerar aqui ‘cada uma destas 91 estruturas que encon

-~

tramos nos sonetos modernistas hispanicos, indicando,entre parenteses,

o numero de sonetos em que tal estrutura se da, e pospondo, para veri-

ficagao, um poema que a represente.

1l - Sonetos com quartetos jdénticos - tercetos identicos.

Nos poetas estudados encontramos 30 disposigaes rimicas distin—
tas, distribuiveis em oito grupos, conforme as combinagoes estabeleci-
das entre simetria sucessiva, simetria bilateral e assimetria entre
quartetos e tercetos:

a) Simetria sucessiva(quartetos)-simetria sucessiva (terees

08) 3

1)) ABBA-ABBA-CDE-CDE (83);
"Pax nobis'" de Guillermo Va.lencia.i’}5

ji) ABBA-ABBA-CDC-CDC (5.
"Eros(Triptico de Nicaragua)' de R. Dzar]‘.cn.l+6
i4i) ABBA-ABBA=-CCD=-CCDC(2
L7

A un poeta'" de R. Dario.

iv

45) V., Guillermo Valencia: Ritos, p. 92.
46) V. Ruben Dario: Del chorro de la fuente, PC-P,pp. 1061-2.
47) tvidem, pp. 1070-1.
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iv) ABA-B-ABA-B~CDE=-=CDE(3).
L8

"Soneto-pralogo“ de Manuel Machado.

b) Simetria sucessiva(guartetos)-Simetria : hﬂ]ﬁtﬁﬂﬂl‘tﬁ:gﬂ'

tos:

- e S ABBA~ABBA-CDC ~DClD(122).

"El gnomo'" de Amado l'ﬂlerv.ro.h9

ii) A'BIBAC- A BIB AL SC DD =R CED ()2

"La vengadora" de Amado Hervo.so

143) ABAB-ABAB-CDCa-DCD(23).,
51

"De invierno" de R. Dario.
iv) ABAB-ABAB-ABA-BAB(1).
"Leyenda' de A. Nervo.52

¢) Simetria sucessiva (quartetos)-assimetria(tercetos):

i) ASE Biir="A4B B As=:C D:C:~ D D C (5),
53

"Claroscuro'" de H. y Reissig.

ii) ASBEE Av= RiPEBrAC-CIDEDI=0 DG (3).

"Epitalamio ancestral' de H. y Reissig.54

iii) ABBA-ABBA-CDE--CED(1).

1A Eduardo (I)" de H. ¥y Reissig.55

iv) AGBERIAS~ ASBIB A~ CLDIB==DICIEI(2) 3
56

- - - o -
", un pesimista'" de José fAsuncion Silva.

v) ABBA-ABBA-AAC-ACA(1).

"La bola'" de Leopoldo Lugones.B?

V. Manuel Machado: Dedicatorias, p. 291.

V. Amado Nervo: Varia, OC-II, pp. 1449-50.

idem, El arquero divino, OC-II, pp. 180k,

V. Rubén Dario: Azul..., PC-P, pp. 536.

V. Amado Nervo: Varia, OC-II, p. 1449.

V. Herrera y Reissig: Los éxtasis de la montana(22 serie),pp.tl3-L.

idem, Las clepsidras, p. 477.

idem, Primeros poemas, p. 177.
V. José Asuncion Silva: BR, p. 82.
V. Leopoldo Lv ones: Poemas solariegos,
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vi) ABAB-ABAB-CDE-CEDI(1).
"Sonetino'" de Amado Nervo.58
vil) ABAB-ABAB-CDC-DDC (2).
"La hoja de oro' de R. Dario.59

vi1l) ABAB-ABAB-CDD-CDC (2).
"La velada" de Herrera y Reissig.60

ix) ABAB-ABAB-CDC=-=CCD(1),

"La maceta de alabastro" de Leopoldo Lugones.61

d) Simetria bilateral(quartetos)-simetria bilateral(terce-

tos:

i) ABBA-BAAB-CDC<DCD-(4).
"Almas palidas" de Herrera y Reisaig.62

ii) ABBA-BAAB-CDD-CCD(2).
"Color de sueno'" de H. y Reissig.63
iii) ABAB-BABA-CDC -6D C D (1)s

"Bvocacion'" de Guillermo Valencia.

e) Simetria bilateral(quartetos)-assimetria(tercetos):

i) ABBA-BAAB-CDC-DDC (2).

OTentacion" de Leopoldo Lugones.65

ii) A B BA=~BAAB-CCD-DCD ()
"Heliofina'" de Herrera y Reissig.6

iii) A B A B I BARA=CDOC~-DDC (1)
67

"El despertar" de Herrera y Reissig.

V. Amado Nervo: Poemas, 0C-II, p. 133l.
V. Rubén Dario: Prosas profanas, PC-P, pp. 618-9.

Ve Herrera y Reissig: Los éxtasis de la montana, pp. 110-1,

V. Leopoldo Lugones:-Poes{as diversas, pp. 1157-8.

V. Herrrra y Reissig: Los parques abandonados(22 serie), pp.4l3-l.

idem, Los parquas abandonados, pp. 160-1.

V. Guillermo Valencia: Otras poesias, p. 540.
V. Leopoldo Lugones: Los crepusculos del,jard{n, p. 117.

V. Herrera y Reissig: Sonetos de Asia, p. 387.

idem, Los éxtasis de la montana, p. 108.
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f) Assimetria(quartetos)-assimetria(tercetos):

- ABAB-ABBA-CDE-ECD(1).

"Camafeo galante" de H. y Reissig.68

Assimetria(quartetos)-simetria sucessiva(tercetos):

- ABAB-BAAB-CDE-CDE (1).
69

"La intrusa'" de Herrera y Reissig.

Assimetria(quartetos)-simetria bilateral(tercetos):

i) ABBA-BABA-CDC~-DC¢D.(2).
"Ojos de oro" de Herrera ¥y Reissig.?o

33 "acE AUBSSEAE BIAVS:CD D = € C D (1)
"El regreso! de H. y Reissig.71

iji) ABAB-BAAB-CDC-DC D (2).
72

"Soneto'" de Leopoldo Lugones.

iv) ABAB~-~-BAAB-CDD.cc¢coD(1).

"Idilio" de Herrera y Reissig.?3

V) ACBUASBECPA BB A ='C DC=-D C'D (2),
74

"Amor sadico" de Herrera y Reissig.

2 - Sonetos com quartetos identicos - tercetos mistos.

Trinta sao as estruturas rimicas distributivas dessa variante e
que se podem ordenar em sete grupos:

a) Simetria sucessiva(quartetos)-simetria sucessiva(terce—

tos):

i) ABBA-ABBA-CCD-EED(251).

"L, medalla de César" de Guillermo \.?a.lenci:a.«?5

idem, La sortija encantada, pp. 336-7.

idem, Los parques abandonados (22 serie), p. 419.
idem, E1 collar de Salambo, p. 465.

idem, Los extasis de la montana, p. 109.

V. Leopoldo Lugones:.Poesias diversas, p. 125k4.

V. Herrera y Reissig: Los éxtasis de la montana, p.

idem, Los parques abandonados, p. 160.
V. Guillermo Valencia: Ritos, p. 95.
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ii) ABBA-ABBA-CDC-EDE (112).
"Baile antiguo" de José Santos Chocano.76

iid) ABBA-ABBA-AAC-DDC (D).

"Soneto Siriometrico a Alejandro Sirio" de L.Lugones.?7
iv) ABAB-ABAB=-CCD-EED(75)

"Pomme de terre" de Santos C!hoca.nc’.?8

v) ABAB-ABAB-CDC~EDE (8).

"El beso fantasma'" de Amado Nervo.?9

vi) ABAB-ABAB-CCBa-DDB(1l).
80

"El bohio" de Santos Chocano.

vii) AABPR-A&BB-CCDS-EZEDIL).

"El alma inmovil,I-II" de Santos Chocano.81

Simetria sucessiva(quartetos)-simetria bilateral(terce~

tos:

- ABAB-ABAB-CCD=-DEE (1),
82

"A Carlos Romagosa" de Rubén Dario.

Simetria sucessiva(quartetos)-assimetria(tercetos):

i) ABB A «ABB A--CCD-BDE (45).
"El jardin de Platon" de H. y Reissig.83

ii) ABBA-ABBA-CDC-DEE (1),
84

"A Manuel Maldonado' de Rubeén Dario.

1ii) ABBA-SABRASCDC-EEDI((3.
85

“Hasta~la.médula"de Amado Nervo.

76) V. Santos Chocano: Fiat lux, p. 496+

77) V. Leopoldo Lugones: Poesias diversas, p. 1275.

78) V. Santos Chocano: Alma América, p. 417.

79) V. Amado Nervo: Misticas, 0C-II, p. 1294.

80) V. Santos Chocano: Oro de Indias, p. 818.

81) idem, Selva virgen, p. 240.

82) V. Ruben Darfo: Del chorro de la fuente, PC-P, pp. 974=5.
83) V, Julio Herrera y Reissig: Los parques abandonados(2aserie), pP,
hlo-3,

84) V. Rubén Dario: Del chorro de la fuente, PC-P, 1022.

25) V. Amado Nervo: Elevacion, OC-II, p. 1727.
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iv) ABBA-ABBA-CCD-ADA(1).
"Melancolia" de Ruben Dar{o.s6
v) ABBA-ABBA-CDE-FFE (1.
"Lépida" de Santos Chocano.87

vi) ABAB-ABAB-CCD-EDE(6).

"La misa candida" de H. y Reissig.88

vii) ABAB-ABAB-CDC-DEE(1).
"A la catdlica majest .d de Paul Verlaine'" de A. Nervo%9

d) Simetria bilateral(quartetos)-simetria sucessiva(terce=-

tos):

i) AVB Bud-—B A-A-B=/CG.C D= E & D {10),

"El astro propicio'" de Leopoldo Lugones.90

ii) ABAB=-BABA-CCD~EEDI(8).
91

"Marco antiguo' de Santos Chocano.

iii) AB:AB=BABA-CDC=EDE (L.
92

"El sauce" de Herrera y R issig.

e) Simetria bilateral(quartetos)-assimetria(tercetos):

i) ABBA-BAAB-CCD ~EDE €0)

"La trilla" de Herrera y Reissig.93
i%) ABAB-=BARA-CCD-EDEI(6).
94

"Muerte blanca'" de H, y Reissig.

f) Assimetria (quartetos)-assimetria(tercetos):

i) 8RB A -BABA - CCD=~BDEI(7),
95

"Sepelio" de Herrera y Reissig.

V. Ruben Dabid: Cantos de vida y esperanza, PC-P, p. 675.

V. Santos Chocano: Poesias varias, p. 912

V. Herrera y Reissig: Los éxtasis de la montana, p. 124.

V. Amado Nervo: Misticas, OC-II, pp. 1297-8. :

V. Leopoldo Lugones: Los crepusculos del jardin, pp. 118-9.
V. Santos Chocano: Fiat lux, p. 495.

V. Herrera y Reissig:Los parques abandonados, pp. 157-8.
idem, Sonetos vascos, p. 471.

idem, Los parques abandonados(22 serie), p. 415.

idem, Los parques abandonados, pp. 159-60.
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ii) ABAB-BAAB-CCD=-EDE(4).

"Panteismo" de Herrera y Reissig.96

ijii) ABBA-ABAB-CCD-EDE (4).
97

"El poema de amor'" de Herrera y Reissig.
iv) ABBA-~AABB-ACD-CDC (1),
98

"La dulzura del éngelus" de R. Dario.

Assimetria(quartetos)-simetria sucessiva(tercetos):

i) ABBA-BABA-CCD-EED(3).
199

"Kalpa'" de Amado Nervo.

ii) ABBA~-~-BABA-CDC~-EDE(1).

o e 1.00
"Genesis"de Herrera y Reissig.

£44)-CAYBIB A <A B ASB'S"CC D - E E D.(h).

H
"Holocausto!" de errera y Reissig.101

iv) ABAB-ABBA-CCD-EED(8).

"Trébol,III" de Rubén o U

v) A'B A'B =B AAB -CCD~EEDI(3)s
03

"El beso" de H, ¥ Reissig.l

vi) ACAVBI Bk B4R = O 0D =B B D! (1)

"El pegaso ante el poeta,I'" de Santos Chocano.lou

3 - Sonetos com quartetos diferentes~ tercetos jdénticos.

. £y . ez
Esta variante rimica formal compreende 18 realizagoes estrutu-

rais distintas, formando cinco grupos:

96)
97)
98)
99)
100)
101)
102)
103)
k13,
104)

idem, Los _parques abandonados(28 serie), p. 4Ok,

ibidem, pp. 410-1.

V. Ruben Dar{o; Cantos de vida y esperanza, PC-P, p. 6554
V. Amado Nervos E1l estanque de los létus, 0C-II, p. 1745.

V. Herrera y Reissig: Sonetos de Asia, pp. 385-6.

idem, Los parques abandonados(228 serie), p. 40O.

V. Rubén Dario: Cantos de vida y esperanza, PC-P, p. 661.

V. Herrera y Reissig: Los °~ parques abandonados (23 serie),

V. Santos Chocano: Selva virgen, p. 203.
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a) Simetria sucessiva(quartetos)-simetria sucessiva(terce-

tos:

i) ABRBRA-CDDC-EFG-ETFG (32).
105

3 - *,
"La anunciacion'" de Manuel Machado.

ii) ABBA-CDDC-~-EFA-EFA(3).

. - £ 106
"Blason de Espana,I" de anuel Machado,

ii) ABBA-CDDC-EBF -EBF (1).

"Domine, ut videam...,II" de M. Machado.lo?

iv) ABA-B-CDCD-EPFG-EFG((10).

"ffltima verba" de Amado Nervo.lo8

v) AABB«CCBD=-EFG-ETPFG.(2).
"Rosario" de M. Machado.l09

b) Simetria sucessiva(quartetos)-simetria bilateral(terce-

tos):

i) A BB A= CDIBC =BT E-FEPF(5).

"Rosas de otono,II" de M. Machado.1l10

ii) A BuAiBi=.CDiC D - B FiE ~FBE Fi1(3),
"Asuntos biblicos" de Manuel Machado.l11

c) Simetria sucessiva(quartetos)-assimetria(tercetos).

i) A B BEAN O DD . C i B-FoB —FP-F E~(1)%

"Intra vulnera tua absconde me" de A. Nervo.l12

ii) ABB-A-CDD-C~EFG~-FEG ().

"A Santiago Iglesias, poeta" de M. Machado.ll3

iii) A BB A -CDDC-~EFE=-EP®RF (1)

"Rosada y blanca'" de H. ¥y Reissig.llu

V. Manuel Machado: Apolo, pe 151.

idem, Horas de..orq, p.. 39%4.

ibidem, p. 430. i

V. Amado Nervo: Misticas, 0C-II, p. 1306.

V. Manuel Machado: Sevilla, p. 1.226

idem, Ars moriendi, p. 273.

idem, Apolo, p. 157. _

V. Amado Nervo: Misticas, OC-II, p. 1287.

V. Manuel Machgdo: Dedicatorias, p. 284.

V. Herrera y Reissig: Los maitines de la noche, p. 31k,
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iv) ABAB-CDCD-EFG-FEG (L.
115

"Resumen'" de Amado Nervo.

Assimetria (quartetos)-simetria sucessiva(tercetos):

i) ABBA-CDCD-«EFG-EFEGI(3).

"Oriente!" de M, Machado.ll6

ii) ABBA~-~CDCD=-EFA-EFA(1).

"Kyrie Eleison" de M Machado.ll?

iii) AR AB-=CDDOCCSEFRG=-BFa(6),

"La infanta Margarita" de M. Machado.118

iv) ABAB-CDDC-AEF-AETF (1).
"El principe de la casa de Orange" de M. Machado.ll9

Assimetria (quartetos)-simetria bilateral(tercetos):

1) AR B N G DEC D = B R = R ()

"La kermesse" de Manuel Machado.120

ii) ABAB~-CDDC-EFE-FEF (D).

"La primavera,I" de M. Machado.121

111) ABBA-=-CDCD-EETFT-FGG (1),

"Un hidalgo", de M. Machado.122

4L - Sonetos com quartetos diferentes -tercetos mistos:

. £ .
Esta variante abrange 10 estruturas rimicas que se podem orde=-

nar em quatro grupos:

a) Simetria sucessiva(quartetos)-simetria bilateral(terce-

tos:

i) ABB A= C DDCOC-EETP =606 PEL2).
123

"Desnudos de mujer'" de M. Machado.

V. Amado Nervo: Serenidad, OC-II, p. 1598,
V. Manuel Machado: Alma, p. 21.

idem, Caprichos, p. 71,

idem, Apolo, p. 162.

ibidem, p. 165.

ibidem, p. 158,

idem, Caprichos, p. 56.

idem, Museo, p. 146,

idem, Apolo, v. 156.
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ii) ABAB-CDCD-EEF -G GTF (5).
P " 124

Volandera' de Santos Chocano.

iii) A.-BAB=CDCD-E-RF -B GG (1)

125

"Oraciones a ella' de M. Machado.

Simetria sucessiva(quartetos)-simetria bilateral(terce-

tos):

1) A b BeREN oD DG B R F = F G ¢.(1)

. - Ab T 126
"La cancion del invierno'.

33) ABAR-CDCD-“ERBRF«Pgag (1),
127

"A un poete emigrante" de M. Machado.

iii) A B.A B ~CDCDimEBTF -FBBI(1),

"Carmen" de M. Machado.128

Simetria sucessiva(quartetos)-assimetria (tercetos):

- 5)) ABBA-CDDC-EEF-GFG (1.

"A Ruben Dario' de M. Machado.129

ii) A B AB-CDCD~FERE -GG F (1),

"Las ciguenas" de Amado Nervo.1o°

iii) ABAB-CDCD-~EFE<F G4 (1),

"Epica espanola" de M. Machado. >t

Assimetria (quartetos)-assimetria(tercetos):

- ABAB-CCDD-EFE-FGG (L)

"Lema' de Santos Chocano.132

5 - Sonetos com quartetos mistos - tercetos mistos:

Desta variante encontramos nos poetas modernistas tres estrutu

Ve
Ve

Santos Chocano: Primicias de Oro de Indias, p. 659.

Manuel Machado: Caprichos, p. 83.
idem, Dedicatorias, p. 268.

ibidem, p. 285.

id

em, Sevilla, p. 225.

idem, Dedicatorias, p. 297.

V.
V.
V.

Amado Nervo: Poemas 0C-II, p. 1323,
Manuel Machado: Poemas varios, p. 257.
Santos Chocano: Fiat lux, p. 452.
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Simetria sucessiva(quartetos)-simetria sucessivafterce-

tos):
- AAAB-CCCB-DDE-FFEI(1l).
133

"Lastarria" de R. Dario.

Assimetria (quartetos) - simetria sucessiva(tercetos):

- ABBA=ABGCA-DGCD=RCE (1),
134

,
"Resurrecoion' de Santos Chocano.

Assimetria (quartetos)-assimetria (tercetos);

- AR B A= COpN O D N0 D ~emD Bl

135

"El soneto roto" de Santos Chocano.

Tantas estruturas distributivas da rima no soneto -modernista
hispanico tornam problemati®a uma exposicao de sentido geral, como o
é este trabalho; escolher uma delas para analise mais detida, mostran
do sua relagao com o significado, seria desprezar muitas outras, Re=-
duzi-las a um denominador comum seria plenamente impossivel. Hé, toda
via,alguns pontos que podem ser destacados.

O primeiro deles refere-se ao numero relativamente pequeno de
estruturas rimicas tradicionais que o soneto modernista conserva: ape
nas 7, compreendendo 326 sonetos (33% da produgao dos nove poetas es=-
colhidos); estas estruturas esquematizcri-se segundo as ordens(ja apon
tadas acima):

D E E (85 sonetos)
DIC C (5 sonetos)
B A DC D (121 sonetos)
" BA DD D (1 soneto)
B A D E E (1 soneto)
BB A A DE (1 soneto)

BBA A CaDiC (112 sonetos)

133) v, Ruben Dario: Del chorro de la fuente, PC-P, pp. 885-6.
134) V. Santos Chocano: En la aldea, p. 132.
135) idem, Oro de Indias, p. 745.
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Todas essas disposigoes rimicas haviam surgido antes do Moder=-
nismo, mas se aqui aparecem nao devemos precipitar-nos e afirmar que
todos os 326 sonetos sao fonicamente tradicionais e que, em sua &se-
trutura fono-semantica, nao se distinguem dos que os precederam.

Antes de tudo, 62 sonetos organizados segundo essas estruturas

tradicionais mostram uma realizagao métrica nova ou renovada: 1 sone=~

to polimétrico ("Un soneto a Cervantes" de R. Dario),136 5 sonetos og

tossilabos ('Julio e "Nessun maggior dolore..." de M. Machado,'Un so-
neto para bebe" de R. Dario e "E1l gnomo" e "La vengadora" de A. Ner—

p. h 4
vo),ls? 1 eneassilabo (" Oh Dios!" de R. Dario),l3 Lidecassilabolie

"Cuasimodo" de Santos Chocano),139 2 hexadecassilabos ("Ultratumba'de

140

Chocano e "El rubi de Margarita" de Herrera y Reissig), e 52 sone~
tos alexandr:i.noaes.11*1 Como a rima é um somente dos elementos fonicos
integrantes do soneto, nao ¢ sufieiente uma distribuigao 'tradicional
para caracterizar o soneto como tradicional; deste modo, estes de mé-
trica tipicamente modernista enquadramese no Modernismo, céom um trago
fonico tradicional. Sobram ainda 264 sonetos endecassilabos, que pode
riam classificar-se como plenamente tradicionais,

No aapitulo anterior vimos que ha um grande numero de _sonetos
endecassilabos que tendem para uma realizagao metrica nova: aqueles
que se estruturam com trés, quatro, cinco ou mais encavalgamentos.Sen
do esta uma tendencia modernista de tornar, métricamente,o soneto en-
decassilabo distinto do endecassilabo tradicional, ¢ 1feits saber

£ g M . .
quantos dos 264 sonetos de estruturas rimicas tradicionais seguem es

136) V. Rubén Dario: Cantos de vida y esperanza, PC-P, p. 669.

137) V. Manuel Machado: Phoenix, pp. 333 e 34k; ve R. Dario: De Del

chorro de la fuente, PC-P, p. 874; e Amado Nervo: Varia, OC-II, Pp.

145k9; idem, EL arguero divino, OC-II, p. 1804,

138) V. Rubén Dario: Del chorro de la fuente, PC-P, p. 1092.

139) V. José Santos Chocano: En la aldea, p. 126.

140) idem, ibidem, p. 131; v. Julio Herrera y Reissig: Los parques a-

bandonados (22 serie) p. 412.

141) Aqui apontamos apenas alguns destes alexandrinos: "La corte" de

Manuel Machado (Alma, p. 20), "Al pasar" de Guillermo Valencia (Otras
oeslas, D o072 "Seno,de relna" de Santos Chocano (Alma America, Pe

391) e "La dlcha" (Los eéxtasis de la montana, p. 121) de Julio Herre-

ra y Reissig.
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ta tendencia; isto verificado, o numero de soneto endecassilabos reduz
"~
-se para 173, pois 91 se estruturam metricamente segundo a tendencia a
142 s ; g
pontada, Entretanto, dos 173, 58 pertencem a fase de iniciagao mo—
. - . - b . ]
dernista, quando ainda os poetas estavam presos a tradigao ' 1literaria
S 143 : .
hispanica. Ficam 112 sonetos, do Modernismo pleno, que fonicamente
podem ser chamados de tradicionais e cujas estruturas rimicas nao po=-
dem ser explicadas simplesmente como subordinacao paralisadora 2 he-
” . - - . .
ranga poetica espanhola, mas sim como ligagao atrativa e permanéncia
de formas eficazes na expressao criadora, conscientemente assumidas;de
fato, a maior parte desses sonetos tem sua estrutura rimica motivada
, td

por um conteudo de clara raiz classica ou neo-classica,

Qualquer que seja, porém, o modo pelo qual essas -~ estruturas
se integram no conjunto poematico, evidenciam aquela presenca da tradi

ot l‘ - - - .

¢ao que ja teoricamente haviam os modernistas aceitado.

As outras estruturas distributivas sao modernistas: ou * porque

sao resultado de uma combinagao de estrutura rimica tradicional com es

trutura rimica nova, como se da na representada pelo esquema A B B A -
ABBA-CCD=-EED (em que a ordem rimica dos quartetos ¢ tradi-
cional, mas a dos tercetos € nova), e como na representada pelo es-
quema ABAB-CDCD-EFG-ETFG (em que a ordem rimica dos
quartetos é nova, mas a dos tercetos é tradicional); ou porque sao re-
gultado da combinaqﬁo de um arranjo rimico tradicional com um . renovaé
do, como a¢onteee na representada pela ordem A BAB - ABAB-C DC
- ED E,(em que a disposiggo das rimas nos quartetos é renovada, mas
a dos tercetos e tradicional); ou porque sao resultado de combinagao

de estrutura renovada com estrutura nova, tal como se ve na esquemati-

142) Para verificaqao, indicamos 5 sonetos: "El arpa y dina" de Herres
ra y Reissig (Sonetos de Asia, p. 389), "iPor piedad!" de Gulllermo Va
lencia(Otras poesias, p. 713), "Tienes el don" de José Marti (Flores
del destierro, OC-XVI, p. 297) e "Alfa y omega" de M. Machado(Poemas

varios, p. 256.

A551nalamos. "A Eduardo,I-II" de H., ¥y Re1551g (Primeros poemas,ppe
177-8), “Trlptlco I-III" de R Dario (La iniciacion melodica, PC-P,pp.
142-3), "A un asno" de Santos Chocano (En la aldea,p. 127).
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zada em ABAB-ABAB-CCD-~EED (renovagao nos quartetos e
inovagao nos tercetos); ou porque sao estruturas rimicas totalmente
novas nos quartetos e nos tercetos que se combinam para formar a do
conjunto todo, como as representadas nos esquemas distributivos: see.
ABBA-BAAB-COCD-EED, ABAB-CDCD-EFF-EGG,
C(uABAB-CDCD=-EFE~FGG, todas elas inovagoes modernis-
tas.

Convém ressaltar que, se as estruturas rimicas nao - tradicio~
nais tornam o soneto modernista mais individualizado como tal, quando
se apresentam naqueles sonetos de métrica nova ou renovada, sao tam—

2 ~ : ¢
bem o instrumento de renovagao da maior parte dos sonetos endecassila

bos em sua constituigao fonica,

Outro ponto gque merece ser lembrado vincula-se a essa renova—
gao modernista e tem relagao com a flexibilidade fonica: devolver ao
soneto a propriedade - . poemética que os limites das convengoes for—
mais permitiam. Os poetas modernistas recolocaram novamente o goneto
na origem, ampliando o campo de possibilidades criadoras e originais,
Se historicamente, com muitas dessas estruturas rimicas, os modernis-
tas quebraram a expectativa categérica de um sistema ha longo tempo
estabelecido, poeticamente voltaram a uma situagao inicial de perspec

tiva criadora do soneto, assumindo-o como forma nova, pronta para ser

. * 5 . ~ .
explorada; isto e, comegaram onde terminara Santillana, trazendo . &

luz novas estruturas poematicas sem deixar de mostrar as antigas. Es-
ta volta as origeng fez com que os leitores de poesia hispgnica, e
seus criticos,renovassem o seu modo de fruigao do sone*>, agora visto
nao mais como mera forma fixa (quase destituida de seu carater poéti—
co)smas sim como forma poemética, isto é, forma que tem suas conven-—
goes, mas que e, antes de mais nada, poema.

Finalmente, essas estruturas rimicas se relacionam com o signi
ficado, e para o estudo dessa relagao, que reputamos, se nao a rmrais

* .
importante, pelo menos uma das mais sugestivas, seria necessario de-
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senvolver uma nova pesquisa que abrangesse as variantes formais seman-
ticas do soneto modernista hispanico e suas estruturas. E, pois, a ti-
tulo precério, e sujeitas a - detalhadas e profundas revisces, que a-
apresentamos a seguir algumas breves notas sobre o vinculo + ggtfutural
entre rima e significado sonetil.

Visto que o soneto se caracteriza, substancialmente, em sua rea
lizagao semantica, pela forma progressiva,(seja ela silog{stica, " seja
ela qualitativa),e se aceitamos que esta progressao se manifesta em

tres estagios -ou movimentos- enlagados de fluxo, refluxo e conclusao,

podemos, ainda que precariamente, admitir a possibilidade de estrutu-
ras semanticas dos sonetos com base nas figuras de contigllidade e de

similaridade (silogisticas em geral as primeiras e qualitativas, as se

gundas) desenvolvidas conforme tres movimentos: apresentagao ou exposi

cao, preparacao (motivo dinamico, ou uma sintese, ou uma eXortagao, ou

um elemento contrastivo) e conclusao. Surgem, assim, inumeras estrutu
ras, desde as mais simples como as comparativas e metaféricas, em que
os dois quartetos mostram o plano real e os tercetos, o plano imaginaw=
rio daquele; ou como as contrastantes em que os quartetos apresentam u
ma afirmagao e os tercetos a negagao daquela (ou vice-versa); ou as si
nedoquicas, em que ha uma parte que mostra o geral (ou a totalidade,ou
a pluralidade) e outra parte, contem o particular (ou a parte, o singu
lar); ou as metonimicas (em que ha uma parte que expressa a causa e a
outra, a conseqllencia, ou uma parte que revela a condigao e outra, a
condicionante, etc...); até as mais complexas, que correlacionam es-
truturas, como, por exemplo, aquelas que se descobrem nos sonetos cuja
primeira parte é uma acumulagao de contrastes com base metaforica para
expressao de uma situagao geral e egtatica, enquanto na segunda parte
temos um contraste em fungao de uma situagao particular.

Se reduzimos tudo a termos bem simples, encontramos,geralmente,
no soneto duas partes: a primeira sentida como um fluxo (descrigao de

. - - -~ o o ot .
uma situagao estatica, apresentagao narrativa dessa situacgao, amostra
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de uma paisagem) e a segunda, como modificacao desse fluxo (um motivo

dinamico -geralmente expressado por um verbo de agao, ou percebido pe

la presenga introdutoria de uma particula adversativa, ou temporal,ou

condicional, ou concessiva, ou comparativa- ou particularizador,quan

-~ > ,
do a outra parte for expressao do geral, ou generalizador o contra-

rio», ou sintetizador , seguido do conseqllente resultado (geralmente

indicado por uma conjungao final, uma causal, uma comparagao, uma con
clusiva).

Em geral, a distribuigao rimica zcusa essa divisao ‘dipariida
do soneto; ressalta ai a disposigao dos tercetos em que ha pelo menos

um padrao fonematico formal que se repete nas duas estrofes, fa-

zendo dela um conjunto fonicamente indissolﬁvel, que se opoe ao .copw -

junto dos quartetos. Tal distribuigao rimica pode, no sentido de que
reflete a divisao semantica bipartida do soneto, ser considerada cemo
redundancia poewética, embora em sua concregao fonica deva ser pensa-
da como imagem fonica do significado evolutivo do soneto. Observa-se,
porem, que muitas vezes a ordem rimica diverge da seqtiéncia dialetie
ca. Tal desajuste se nota nao 86 nos sonetos de quartetos identicos
(com a seqﬂéncia normal dos tercetos idénticos ou mistos), como naque
les que apresentan rimas diferentes nos quartetos.

Para nao ficar no vazio, lembremos um caso somente de soneto
modernista em que se faz presente esse desajuste entre distribuigao
rimica e expressgo da dialética: "Violoncello' de Amado Nervo:

El violoncello sufre mas que el violin; la viola
lo sabe y no lo dice cuando se lo pregunto:

se lo veda la divagacion del contrapunto

que su motivo a sabia complexidad inmola.

El violoncello dijo su leitmotiv, y sola
predomino en la orquesta su angustia; mas al punto
los cobres la envolvieron en escandalo, y junto

a sus discretas quejas abrieron la cornl:,

144) Amado Nervo: Poemas, OC-II, p. 1332.
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El violoncello sufre mas que el pausado trio
cordal que glosa su alma (verdad, Ruben Dario?)

L4
y sera salvo a causa de sus penas divinas;

. # . 3 L2 -
mas seguira llorando su aspiracion ignota,
mientras que en el pentagrama de Dios no haya una nota

que por él morir quiera coronada de espinas.

A diatribuiqéo rimica do soneto & bipartida, seguindo a ordem
ABBA-ABBA-CCD-EED, isto e, os padroes fonematicos for
mais dos quartetos |o 1 @ e |un t o| distinguemese dos padroes fo
nematicos dos tercetos |r 4. 9|, |[inas| e |otal, que os seguenm,
A ordem do desenvolvimento semantico também & bipartida: fluxo dado
atraves da exposigao descritivo-narrativa, expressado com paralelismo
de introducao anaforica nos dois quartetos e no primeiro terceto; e e

modificacao do fluxo, no ultimo terceto (motivo-dinamico-contrastante

no 122 verso, seguido da conclusao atraves da especificagao temporal,
nos dois versos vfinais). Progressao silog{stica, com base temporal,
desenvolvendo-se do presente para o futupo.

Ha um nitido desajuste entre as duas ordens; neste caso parti
cular, podemos interpretar as rimas do primeiro terceto, em virtude
de sua diferenciagao com relagao aos quartetos, como uma forma de mo-
dificagao que prepara, fonicamente, a modificacgao semantica que se

. , - - 3
concretizara no 22 terceto, o que se pode visualizar no esquema abai-

Significado-eeefemea- it L - RO

Esta e a estrutura fono-sem;ntica da rima neste soneto: outros
terao outras realizagoes estruturais. Convém lembrar, ainda, 50 para
orientagao geral, que nos tercetos em que surgem rimas emparelhadas,
deparamos, freqtlentemente,com o uso deste par de padrao fonematico .i-

oy = 3 . s 3 3
dentico,em fungao expressiva, isto e, como intensificador de um epifo

nema, de uma sintese reflexiva expressada em dois versos, de uma ‘ex
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clamagao, de uma dﬁvida, etc..., enquanto que os quatro versos restan-
tes servem para a amplificacao, para a conclusao, para a especificagao
: . ; 145

temporal ou comparativa, e assim por diante.

- ’,
E para terminar, lembremos tambem um caso de soneto em que ha

o ajuste entre distribuigao rimica e o desenvolvimento da expressgo do

conteudo: "La  bola" de Leopoldo Lugonosglus

La bola -rima y trasto- rueda sola
En la punta del verso y en la pista,
Donde encadenaran mis pies de artista

Con virola de plata la cabriola.

Porque es la luna la argentina bola
Que en desnivel de bascula imprevista
Lanza al Cosmos mi tabla de pruebista

Con vulgar rotacion de perinola.

{Hola la rima en ola!,.. Cacerola
Que con fugaz piola ato a la cola

De un cometa erizado como un gato

Bajo la planetaria batahola
Que yo entre Aries y Geminis dilato
Con mi desorbitada carambola.

Este soneto representa nao so um jogo fonico que o conteudo mo-
tiva pela presenga da figura acrobatica do artista de circo e do poeta,
como tambem representa uma forma de desenvolvimento do significado que
se caracteriza pela regressao dialetica ou, se se prefere, por uma dia
letica circular. De fato, o poema desenvolve-se a partir da expressﬁo
metalingu{stica de que a "bola" serve de rima para o poeta e de obje-
to ludico para o artista circence (isto e, desdobra um duplo conteudo:
a descrigao da acrobacia de picadeiros e a amostra, no momento mesmo

da elaboragao poematica, da elaboragao do poema), e termina por onde

A45) Algunas senetos com essa estruttra: "Verano" de M.Machads{Phee
Pe332), "Verano" de L.Lugones(El libro de los paisajes,p.530),"Caracol!
e "Proposi* primaveral" de R. “Dario(Cantos de vida y esperanza,PC-P,
pp.679 e 684-5), "Inspiracion remota'{Sonetos de Asia,p.390), 'Taras—
con't", t'E] grangero"(Sonetos vascos,pp.4/2 @ k/3)de H. y Reissig; e de
Guillermo Valencia:"A Erasmo de Rotterdam'" e "El triunfo de Neron" em
Ritos,pp. 85 e 94.
146) Leopoldo Lugones: Poemas solariegos, p. 880.
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comegara, designando com a sintese "desorbitada garambola', especifica-
tiva da conclusao, a dupla fungao que atribuira ao signo "bola' e que
expressaranos versos iniciais do poema:

"La bola -rima y trasto- rueda sola

En la punta del verso y en la pistal
Nem & preciso mostrar que o ° padrao fonematico [o ) al, ex=-
pressando fonicamente essa dialética, reitera-se do inicio ao fim do
poema, repetindo-se do primeiro verso ao ﬁltimo, segundo O esquema...
ABBA-ABBA-AAC-ACA.
Ja sem este sentido ludico, emprestado por Lugones ao seu sone=-
to, encontraremos outros em que um padrao fonematico se repete do come

- - . 3 3 i - ’
¢o ao fim como imagem fonica do regresso dialetico; tal se da, por e-

xemplo, em "Melancolia" de R. Dario,lu? "Kyrie eleinson" e"Blason de

148

de Espana'" de Manuel Machado.

F - RIMA E ESTRUTURA FONEMATICA

O soneto de Leopoldo Lugones, de cuja disposigao rimica acaba—
mos de mostrar a fungao sem;ntica, serviria também para evidenciar uma
das modalidades de estruturacao fonematica em que desemboca,&s vezes,
o soneto modernista: a reiteragao de padroes estruturais rimantes, fo-
ra da posigao normal propria da rima, e constituidos da seqHiéncia inte
gral dos elementos constitutivos do nucleo rimante.

A repeticao de padroes fonematicos estruturais rimantes, como a
conteceu no sobredito soneto, e extrarrimantes, como acontece em to-
dos, é uma forma de correspond;ncia fonica que a preceptiva tradicio—
nal denominava, desde que expressivas, como figuras de melodia, e espe
cificava como aliteragao, coliteragao, assonancia, consonancia,ou
classificava, qugndo seqliencias inteiras se produziam, em rimas he=-

diais, rimas em eco, rimas internas, etc..., subdividadas em mais e

147) V. Ruben Dario: Cantos de vida y esperanza, PC-P, p. 67%
148) V. Manuel Machado: Caprichos, p. 71, e "Horas de oro",p.394.
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mais categorias conforme fossem sendo criadas pela forcga do génio ou
pelos caprichos da engenhosidade, e descobertas.

Nem seria preciso lembrar que a. relaqao entre padraes estru-
turais, rimantes ou extarrimantes, com os padroes fonematicos formais
sera sempre mais eficaz quando procure ressaltar,em poema particular,
a sua expressividade, sendo pouco proveitosa, para nao dizer impossl-
vel, a tentativa de sistematiza-las. Se assim fossemos proceder cai—

4 s . .
riamos no terreno das meras probabilidades e levantariamos uma teoria

inconseqilente - e sem consistencia qu: qualquer soneto derrutaria

por terra., Apesar disso, nao custa muito levantar alguns pontos dig——
nos de nota e que afetam ao soneto modernista.

Preliminarmente, deve-se observar que as imagens fonicas que
resultam da associagao dos padroes fonematicos estruturais com o sig-
nificado, nao sao invengao modernista; com intencionalidade criadora,
e expressivas, ja haviam aparecido na poesia hisp;nica anterior. Como
nao lembrar aqui o nome e a poesia, neste sentido quase incomparével,
de Gangora? Além disso, muitas das expressivas correlagoes de padrSes
estruturais rimantes e extrarrimantes, que encontramos nos sonetos mo
dernistas, nascem da vinculagao essencial com certas figuras de cons-
trugao poemética: reiteragao de palavras, paralelismos formais, a-
néforas, quiasmos, isto é, todas aquelas figuras que se fundamentam
na repetigao. Deste modo, 0 padrao estrutural extrarrimante dos quar-

tetos de "Tart mieux...", |g 1.0 2.i-ai1l|, liga-se a construgao anafo-

149

rica; o padrao rimante |o r i al] nos tercetos do mesmo soneto vin-

L4 - , e
cula-se também & anafora e ao equivoco. Estruturas analogas poderemos

encontrar em "MI{a", "Palabras dé 1la satiresa' e "Alma mfia"  de Riibén

Dario,l50

'"Dolores'", '"Rosa'" de Jalio Herrera y Reissig.lsl Estas cor-

respondéncias fonematicas nao podem ser consideradas como tipicamente

modernistas.

149) V. Ruben Dario: El canto errante, PC-P, p. 76k.
150) idem, Prosas profanas, pp. 569, 616 e 621-2,
151) V. Herrera y Reissig: El abanico de perlas, pp. 459-60.
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Mas se nao podem ser tomadas como tipicamente modernistas, é,
entretanto, como o Modernismo que se intensifica a presenga expressi-
va das seqlléncias de fonemas ou da combinagao deles no  -decurso
poemético, transcendendo intencionalmente a mera eufonia em diregao a
musicalidade., Este constitui o segundo ponto notavel com respeito ao
sistema de relagshg de padraes fonematicos que se encontra no soneto
modernista; esta presenga de repetigao expressiva, que no plano foni-
co sugere conteudos animicos, jé a fomos apontando na analise estrutu
ral de alguns sonetos que estudamos ncste trabalho., Basta lembrar a
presenga de apenas um padrao fonematico rimanter : o padrao |1]| do s0
neto '"Violoncello'" de Amado Nervo. Ja nos sonetos monométricos em ver
sos simples a musicalidade, quando nao intensificada pela reiteragao
de palavras, torna-se evidente e bastante impressiva por forga da pré
pria limitacao: os padroes fonematicos formais ecoam pelas - estrofes,
tornando-as uma concreta realizagao musical; o exemplo imediato seria

152

"Verano' de Manuel Machado.

0 terceiro ponto é que,na correspondencia de padroes,nao se se
param, evidentemente, padraes estruturais rimantes dos extrarrimantes.
Pelo contrério, eles vem combinados, chegando freqlientemente a formar
padroes mistos. Em qualquer soneto encontraremos estas relagoes, como
no soneto que acabamos de relembrar, "Violoncello" de A. Nervo, onde
ninguém deixa de notar a presenga marcante do padrao |1 - ¥| nos dois
quartetos.

O quarto ponto relaciona-se com a diversidade e a flexibilida-
de fonica procurada pelos modernistas. A presenga relevante de - pg.
droes fonematicos faz com que o soneto modernista tenha sua dial;-
tica conceitual diluida na realizacao poética sonora e induz a uma
visao do soneto mais como um poema sem carater discursivo, uma fonte
de sugestoes de imagens e de idgias, numa ambigliidade que, se nao com

promete a forma substancial do soneto, afeta sua trasparencia tradi-

252) V. Manuel Machsdo: Phoenix, p. 332.
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cional.
Muitos sonetos modernistas poderiam, para fechar este capitulo,

Julio Herrera y

ser lembrados numa analise répida. Escolhemos um de
. . L . . -~

Reissig, o poeta modernista que, para nos, mais cuidado e preocupagao
- L3 A 3 ’, - * .

evidencia com a seqllencia fonematica dos poemas; sem duvida, trata-se

de um soneto em que o poeta uruguaio exagerou sua capacidade artesanal

£, . . £ . P

chegando ate a indicar , no titulo, a chave evidente de sua composigao
- By . £ .

gusical, e anotando, a margem do poema, os movimentos ritmicos de uma

leitura por ele orientada; o soneto intitula-se

153

" "Solo verde-amarillo para flauta, llave de U"

Virgilio es amarillo
y Fray Luis verde.

(Manera de Mallarme)

(Andante.) Ursula punza la boyuna yunta
la lujuria perfuma con su fruta
la pibera frescura de la ruta

por donde omdula la venusa junta.

(Piano.) Recién la hirsuta barba rubia apunta
al dios Agricultura. La impoluta
(Pianissimo)una fecunda del amor, debuta

(Crescendo.)cual una duda de nupcial pregunta,

Anuncian lluvias las adustas lunas.
Almizcladuras, uvas, aceitunas,

(Forte.) gulas de mar, fortunas de las musas;

Hay bilis en las rudas armaduras;
(Fortissimo.)han madurado todas las verduras

Y una burra hace hablar las cornamusas.
Sera dificil que algum leitor deste poema, em sua primeira lei-
tura, consiga desprender-se da musicalidade que a vogal chave |u| e a
com que se combina |a|, na formagao do padrao estrutural - rimante
lu - al, criam no soneto.Somente numa segunda leitura & que cuidaremos

i 2 3 L3 ” - -
da anedota e da evolugao semantica. Depois e que se tentaria descobrir

a relagao racional que existe na reiteragao desse padrao estrutural rl

153) Julio Herrera ﬁﬂRe&ssig: Los maitines ééfla‘ﬂoéhe, p. 316,
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mante; e de outros secundarios e extrarrimantes;com o desenvolvimento
sonetil,

Nao ha duvida de que a reiteragao do padrao |u - a| efetiva u-
ma concreta musicalidade que, no concerto poemético, se destaca como
um '"solo'"; nem se pode negar a presenca descritiva de uma paisagem em
que se alternam todos os tons do verde e do amarelo. Mas segundo o

sistema da lingua nada nos autoriza a afirmar que a reiteracao musi-

-~ -~ “ L4
cal de |u - a] se vincule a evocagao sugestiva desses matizes cromati

cos. Aqui todas as convengoes perdem sua razao de ser, e somos obri-
gados a aceitar uma vinculagao criada entre essa sucessao de sons e
os conceitos que o poema evoca, deixando-nos guiar pela musica agres=
te e rustica que impregna o campo, primitivo e prodigo, inocente e lu

xuriante, que o poeta tenta livrar da mera objetividade.
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O SONETO DE TREZE VERSOS E ALGUNS CASOS MARGINAIS

Ao iniciar o estudo da forma ¢ das estruturas fonicas do sone-
to modernista hispanico, partimos do fato de que o soneto resulta, fo=-
nicamente, de uma convengao preservada ateé hoje na poesia .hiapﬁniea:
constituir-se de quatorze versos, distribuidos em quatro estrcfes(dois
quartetos e dois tercetos), com todos os versos enlagados por -rimas,
Deixamos de lado alguns casos excepcionais que pudessem existir, isto e
é, poemas que fugissem a um encaixamento estrito dentro dessa invarian
te formal.

Realmente, encontramos casos excepcionais, alguns em relagao a
métrica, outros em relagao a rima, que, se nao nos fazem duvidar da
existéncia de uma forma substancial, ou invariante, prépria do soneto,

-~ ]
pelo menos exigem uma reformulacao quanto ao modo de classifica-los.

Quanto a metrica, ja os poetas antigos haviam dado o exemplo de
violagao da norma numérica dos quatorze versos, pois "ampliaram" o so-
neto, acrescentando-lhe uma coda final, em geral independente do desen
volvimento dialético (este completo nos quatorze versos prapricg do so
neto) e constituida de uma ou mais estrofes de tres versos.l Tais so=-

netos, chamados com justeza sonetos com estrambote, raras vezes sao en

~

: ; : 2
contrados na poesia dos grandes poetas hispanicos.

-~

Os poetas modernistas tambem elaboraram sonetos caudatos,poucos
L o - ’
e certo, mas suficientes para merecer um breve comentario: "En casa

del doctor Luis H. Debayle.-Toast'", soneto alexandrino de Rubén Dario,

1)V.Rudolf Baehr:Manual de versificacion espanola, pp. 387-8.
2) ibidem, p. 387.

Al
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uma coda de 6 versos heptassilabos cujas rimas sao distintas das

3

quartetos e tercetos precedentes;

uma coda de dois versos alexandrinos € de rimas diferentes

"Fabula" de Guillermo Valencia,

© dae

quartetos e tercetos endecassilabos;h "A Santiago Iglesias,poeta™

Manuel Machado, com coda tambem de dois versos

5

a diferente dos quartetos e tercetos;” '"De Manuel Machado a

de metro gigual e

Don

Francisco Rodrigues Marin, maestro del soneto", tambem de Manuel Ma

¢ b
chado, com uma pequera coda ou verso tetrassilabo; e ""E1l pacto

Amado Nervo,com um verso pentassilabo, como coda que completa ao

ver

vem

so do E;om—:to..'7

Estre esses poemas distinguem-se dois tipos: o daqueles

de

140

que

com o estrambote como apendice independente sem afetar a forma

substancial do soneto, porque constitui um comentario a parte do sone

to ou uma oferenda a maneira das baladas; e o daqueles que apresentam

diminutas codas necessarias a complementacao dialetica dos sonetos e

que, por isso, sao verdadeiras ampliagoes dos mesmo. . O soneto de Ru

ben
no
ras

s5ao0

Dario, o de Valencia e "A Santiago Iglesias, poeta" enquadram<se

primeiro tipo; os outros dois, incluidos no segundo tipo, sao pu-

excegoes pois contrariam a forma substancial do soneto: a expres

3 * - - - 3 ’;A .
progressiva do conteudo dialetico ¢xige uma estrutura fonica

(15

versos) pela qual nao se caracteriza o soneto que, fonicamente, termi

na

ali no 140, Seria necessario reformular a concepgao que temos

de

soneto? Deixemos, por enquanto, a pergunta em suspenso e passemos pa=-

ra

1

outros casos excepcionais.

Também encontramos na poesia htspinica de antes do 'Moderaismo

. : . 2 !
dois poemas-denominados sonetos, cujas estruturas metricas ficam a-

3)
L)

5)
6)

7)

V. Rubén Dario: Poema del otomno y otros poemas, PC-P, p. 787.

V. Guillermo Valencia: Otras poes{as, p. 709.

V. Manuel Machado: Dedicatorias, p. 28L4.

idem, Dedicatorias (Phoenix), p. 369.
V. Amado Nervo: Poemas, 0C-II, p. 1725.
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-+
quem das exigidas pela forma substancial: um se encontra em La p{an-

ra Justina, e o outro pertence ao autor de "La vida es sueno; no da

obra picaresca faltam dois versos no segundo quarteto, e no de Calde-—
ron de la Barca nao existe o ultimo. Os dois sao semanticamente com-
pletos, sendo o primeiro considerado pelo préprio autor um ensaio enge
nhoso.

Dentro do Modernismo hispénico deparamos também com um soneto
metricamente diminuido: um soneto de treze versos que Ruben Dario, seu

9

autor, intitulou precisamente de "El soneto de trece versos';” soneto

L . : Aoy 2
que recebeu do proprio Dario um breve comentario em Historia de

mis_libros: "E1l soneto de trece versos, cuyo sentido incomprendido ha

hecho balbucir juicios distantes a mac de un critico de poca malicia,

es un juego, a lo Mallarmé, de sugestion y fantasia."lo Pela confissao

L4
do poeta, percebe-se que seu soneto tem pouco a ver com o de Calderon

de la Barca e com o jogo engenhoso que se encontra no de La ,pinara

- - - -+ .
Justina; liga-se mais a Mallarme e aos seus lances criadores, Como
foi com este soneto que partimos para o encontro de uma solugao aos €&
sos excepcionais que enfrentamos, iremos analisa-lo:

De una juvenil inocencia
{ Que conservar, sino el sutil
perfume, esencia de sua Abril,

la mas maravillosa esencia!

8) 0 autor que primeirae nos ¢hamou a atengao so para o caso do soneto

de treze versos de Calderon foi Tomas Navarro (Métrica espaﬁola,p.hal,

[bota Bi]. Afirma ele que o soneto calderoniano possui um sentido de.
finido e completo, que estamos longe de encontrar no de Rubén. Nao nos
diz Tomas Navarro em que obra de Calderon se encontra tal soneto, e

3 - - , - 3
apesar de todo o esforgo por identifica-lo nao o conseguimos. Sobre o

. .o 4 . . ’ .
soneto de La picara Justina, v. Emiliano Diez Echarri: Teorias metri—

cas del Siglo de Oro, p. 31l.
9) V. Rubén Dario: Cantos de vida y esperanza, PC-P, p. 666.

10) idem,"Cantos de vida y esperanza'", Historia de mis 1libros,AA-I, p.

221,
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Por lamentar a mi conciencia
quedo de un sonoro marfil
un cuento que fué de las Mil

y una noches de mi existencia...

Scherezada se entredurmio...
El Visir quedo meditando...

Dinarzada el dia 0lvidGa..

Mas el péjaro azul volvida...
Perces.
No obstantes..
Siempres..

Cuando...
Nossa analise tentara mostrar os tres pontos seguintes: a motivagao se

- . . - < .
mantica dos treze versos; as interpretagoes possiveis no que se refere

hd

o L3 * - g 3 3
a metrica e a rima; as conseqllencias para o estudo do soneto modernis-

ta.

O primeiro quarteto mostra a exposigao de um anseio individuals
preservagao de uma pureza passada, tornada vaga com o passar do tempo,
transformada de experiéncia vital em leve sensagao da fantasia. Os fa=-
tos que formaram a vida juvenil do protagonista poemético volatiliza-—
ram-se com as vicissitudes da vida posterior, ficando depositadas, no
mais fundo de seu ser, somente as vivéncias profundas e radicais, agora
desprendidas e filtradas -no momento mesmo da escritura poemética- pe-
la memoria envolvida em sonho.

0 segundo quarteto expressa a identificagao dessa realidade es=-
sencial profunda: um ponto de referencia no tempo , um elo na corrente

do tempo: '"un cuento de las Eil/y una noches'.

O primeiro terceto, enlacado a esse s{mbolo, remete-nos a situa
gao 1egend§ria do modo pelo qual os contos eram narradosS: sugere os in
tervalos existentes entre um conto e outro da célebre enfiada de -.cone
tos aparentemente -inconclueps,

O segundo terceto contrasta com o primeiro. Outra vez, a alma
do protagonista poemético desperta para a época primaveril, preserva-
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da em seus sonhos, mas fugaz; no entanto -e agora estamos no 139 ver-
so, no terreno da pura fantasia d e do jogo da imaginaqao determinados
pelo desenvolvimento dialeético do soneto- esse despertar nao poderé de
volver nunca, em sua pureza original de realizagap, o passado perdide,
que retornara sempre em forma de recordagao e de saudade, toda vez:
que qualquer circunstancia revolver a profundeza vivepcial do protago-
nista, move:do seu pensamento, por diversas associagoes, em diregao &
juventude.

Pois bem, este eterno retorno a um tempo perdido cronologicamen
te (materialmente), simbolizado pelo continuo voltar-se do narrador de

Mil e uma noites para um novo conto, que repete de modo novo a estrutu

ra do anterior, e que Ruben Dario evoca sugestivamente, suscita o apae
recimento da imagem de que a juventude é uma época inconclusa eomo
"tempo interior!", ainda que definitivamente acabada em sua objetiva ma
terialidade historica, e retorna sempre a primeira fase. Os treze ver=-

sos do soneto, assim como a nao repeticﬁo de um padrao fonematico for-

mal, fazem dele um poema aparentemente fnconcluso, mas cuja forma foni
1 poeme ' J 3

el 3 3 . - & -
ca e a imagem significante de um sentido da existencia humana, exprese

3 * - ’ - 3 3
sada nesta historia de um eu poematico: o soneto termina sem terminar,

quer dizer, é dialitico como todo soneto, mas sua "conclusao" conota &
falta de conclusao de uma experiencia vital ou de um ciclo vital,
0 jogo rubeniano incita-nos, porém, a ir mais longe ainda,
Interpretando esse final inconcluso, escreveu Damaso Alonsos"Y
si mi interpretaciﬁ no es equivocada, los cuatro renglones en que se
descomponen el verso ultimo son cuatro diferentes posibilidades de con
tinuacion de la maravillosa historia del péjaro azul.ll
Aplicadas a métrica, as possibilidades assinaladas por Damaso A

lonso dependem obrigatoriamente de uma escolha do leitor, escolha que

- ’ 3 L3 . - it
encontra um guia no proprio poema. Como as quatro possibilidades nao

12) Damaso Alonso: Poetas espanoles contemporéneoa, Madrid, GredoS,ee..
1965g Pe 71,
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podem dar-se ao mesmo tempo, o leitor é obrigado, na continuagao da da
histéria, a eliminar tres das particulas introdutérias.

Se escolher a primeira, "pero", devera eliminar as outras e bas
tara completar, metrisamente, com as sete silabas que faltam ao ' 130
verso, e inventar as nove silabas do 149, para que a métrica se torne
perfeita. Se a preferencia for para a segunda, "No obstante',eliminar-r
-se-a as outras trés, bastando completar as 6 silabas restantes do 13xa
verso, inventando as nove do 149, para conclu:'r métricamente o soneto.
O mesmo procedimento seria usado com as temporais '"siemprei e 'cuando
(devendo-se criar 7 silabas no 132 verso e inventar sempre as nove do
140),

Se em vez desse processo de eliminagéo, empregéssemos o de com=-
binagao entre as particulas de diferentes sentidos de palavras, um ad=-
versativo e outro temporal, como acontece em tantos sonetos, tambem te
riamos mais quatro possibilidades de complementagao métrica:

&‘) Pero.........-Siempre....
b) Pero..........cuando....-
c) No obstante.ese Siempreecscee

d) No obstante .se..cuandose..

Cada escolha que se fizesse entre os pares combinados determina
ria sempre a invengao de mais silabas que completassem os 14 versos do
soneto.

No entanto ha outra possibilidade de conclusao meétrica do sone=-
to: a de eomutar conjunqaes adversativas pela adversativa do 122 ver -
so, deixando as particulas temporais para o 132 e o 142, e sempre com-
pletando o numero de silabas necessario. Mas como estamnos sob o domi-
nio do jogo e da sugestéo, e como em Rubén aparecem os sonetos polimé-
tricos, caberia a invencgao dos versos 132 e 140 com o numero de si-
labas méetricas que desejassemos, Sgo, portanto,inumeraveis-as possibi-
lidades de complementagao métrica que o soneto de Rubén propicia semo

- . - , 5 . [ e " '
opgaoes ao leitor; opgoes que so encontram limite na ordem rimica, llmi

' > .
te tambem bastante amplo pois seriam inumeras as palavras gque ‘sntra-
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riam no quadro de padroes fonematicos em |a nd ol e Jo|, .padroes
que poderiam repetir-se no 22 terceto, conforme as seguintes - ordens
distributivas possiveis:

ot e ibaondio =" o] = CID.C s

o |« andol -landol s ¢DDY,

O poema transforma-se num jogo de sugestao e fantasia; do qual

o poeta oferece orientagoes que possibilitam um final - segundo a con=-
-~ oL . .
vencao numerica dos 14 versos, mas um jogo que fica, poematicamente,

por parte de Dario, sempre inconcluso como um conto ... das Mil e uma

noites,

- - - L4 3

Mais casos excepcionais. Ha alguns poemas designados como sone=-

"~ ”, £ -

tos no Modernismo hispanico em que ha um verso ou mais sem rimas. Nao
estamos nos referindo a certos casos em que uma rima dos quartetos apa

- -
rece uma vez nos tercetos, ou vice-versa, como "La dulzura - del anges
" ‘n 12 uR s onM z i : 3

lus" de Ruben, ou esurreccion" (cujo esquema distributivo A B B A
-ABCA-DCD-ECZE nos parece, salvo engano, produto de um er-
: ~ 1% = ~
ro de impressao) ~, ou "El soneto roto" (que nos parece uma correlagao

’ - - -
de estruturas estroficas -aparencia de quatro estrofes de soneto combi

bada com a realidade de suas septinas) de Santos Chocano,l¥ mas sim a

12) V. Ruben Dario: Cantos de vida y esperanza, PC-P, p. 655.

13) V. Santos Chocano: En la aldea,p. 132. Como se nota no capitulo re
ferente a métrica, "Resurreccion' & uma composiqio juvenil desprezada
pelo autor; o erro de impressao possivel talvez esteja no vero 72 cuja
rima se repete no 102 como se podera cotejar com a transcrigao abaixo:
ve. 79: preciso es que a empujes del ansia te cubras de mil ma-
ravillas
v.109: preciso es que empujes del ansia te cubras de mil maravi
llas

14) V., Santos Chocano: Oro de Indias, p. 745. Este poema, de admiravel

simetria fanica, segue ao pé da letra o titulo. A divisao fono-semanti
ca que motiva o titulo inraiza-se no sentido de rompimento da alma do
protagonista poemético causado pela separagao irremediavel do amigo (o

poeta hondurenho Juan Ramon Molina) morto.
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dois singulares poemas: o de Rubeéen Dario, "Menéndez"‘lue o de $intos
Chocano: "Lépida".l5
A distribuigao rimica deste ultimo faz-nos ver que dois -eersos

estao ali sem rima: ABB A -ABBA-CDE -FTF E. Acontece _ que

este foi um poema improvisado por Chocano e, sendo improvisado, . ‘essa

falha na constituigao rimica fica explicada.16 Ja o soneto de ‘- -Rubén

Dario nao é nada improvisado, embora se possa lembrar que é um “~pocema
nao recolhido em livro pelo maximo poeta modernista, e escrito ainda
nos seus primérdios de renovador (1891?). Para melhor exposiqgo “vamos
transcreve-lo:

Los que vieron la patria bandera
empapada en la sangre de Junio;
los que oyeron vibrar los clarines

en la diana del livido triunfo;

los que al vivo relémpago trégico
que recorre la historia del mundo,
vieron lleno de horrar a Espartaco

y del duelo al espectro de Brutoj

los que miran tu limpido nombre
como ensena de honor y de orgullo,

hoy presentan las armas al paso

del arcangel vestido de luto
que es guardién del laurel de tu gloria
en la tierra en que esta tu sepulcro.
Este poema apresenta rimas parciais vocalicas que se repetem

nos versos pares segundo o padréo lu-o]; no segundo quarteto tambem os

versos {mpares apresentam rimas parciais vocalicas de padrao |a --o];

15) V. Rubén Dario: Del chorro de la fuente, PC-P,pp. 934~-5; v. Santos

{ =
Chocano: Poesias variasm p. 912.
16) Diz o compilador em nota o ao poema: "Composicion improvisada en

un café de Guayama, para servir de lapida al sepulcro del poeta Vicen-

& - - - 4
te Pales, fallecido subitamente mientras recitaba ese dia en un homew .

naje a Chocano."
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os outros cinco versos ficam sem rima. A disposigao estrofica, porem,
é tipicamente sonetil. Falta-lhe para enquadrar-se na forma substan
cial do soneto hispanico o enlace de rimas nos cinco versos aronta=
dos e a progressao dialética.

Nao se trata, pois, de uma estrutura poematica que ° realiza
com toda a pureza a forma substancial do soneto. Prestando melhor a
tencgo a natureza da rima e a sua ordem chegamos a uma soluqéo: "Me-
néndez" é uma estrutura poematica nova em que se correlacionam dois
planos fonicos: o do soneto e o do '"romance" hispanico tradicional.

Agora jé estamos em condigao de responder a pergunta que deixam
mos em suspenso. Para isso voltamos ao soneto de treze versos de ]u
ben Dario com suas sugestoes e seu levantamento de problema, As ou-
tras sugestoes que aquele soneto contém desborda do plano poemético e
atinge o nivel da critica e de nossa tentativa de mostrar a expressao
modernista de uma forma convencional, prenhe de tradiqﬁo. A primeira
delas & de incitar-nos na busca de outros sonetos de treze versos, tan

to em Ruben Dario,como nos outros poetas modernistas.

17 ..~ mie s
E se encontramos poemas de treze versos, nao podemos dizer

que constituam eles sonetos. Sao poemas, simplesmente poemas, desves=-
tidos da convencionalidade propria do soneto, De fato, nao apresentam
o desenvolvimento dialético que determina, substancialmente, a forma
sem;ntica do soneto; quando conservam tal evolugao do significado -ha
alguns casos- nao realizam, entretanto, as condigoes fonicas que o

distinguem de outras formas poematicas, era porque os versos estao

17) Alguns deles: "Epitalamio barbaro"(prosas profanas,PC-P, pp.592—

-593), '"Mientras teneis..." (Cantos de vida y esperanza, PC-P,p.643),
"Lo fatal" (ibidem, p. 688) e "Frank Brown" (Del chorro de la fuentej

PC~P, p. 978) de Rubéen Dario; " Ves el Sol?" (Perlas negras, OC-II,p.
1270), "En las noches de abril"(ibidem, p. 1274), "Antifona'(Misticas
0C-II, p. 1293), "Rebelion"(Poemas, OC-II, p. 1315), "El1 mentor muer-
to"(Serenidad, 0C-II, p. 1614) de Amado Nervo; "Oasis" (Alma, p. 10),

de Manuel Machado.
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distribuidos em estrofes improprias do soneto, ora porque nao apre-
sentam as rimas -fenomeno privativo que aparece as vezes!junto com o
anterior-, e, principalmente, porque o numero de versos nao atende a
exigéncia categorica do soneto, jé que, ao contrario do visto no po
neto de treze versos de Ruben, nao existe a sugestao de cmqﬂetéblosr
nem a indicagao de que estao inconclusos.

Pelas mesmas razoes, ha poemas de 14 versos que nao ‘pademos,
absolutameDte, denominar de sonetos, pois lhes faltam as rimas, a
disposiggo estrofica caracteristica do soneto, senao o s desenvolvie
mento semantico que o distingue.1

Quando se chega a este ponto de consideragaes, deve-se pergun
tar se nao existem no Modernismo literario hisp;nico casos de poemas
que, apresentando a estrutura fonica tipica do soneto, integram *uma
estrutura semantica estranha % sua forma substancial.

Realmente, se encontramos no soneto modernista variantes -ge
progressividade dialética distintas das que haviam sido legadas pela
poesia anterior, nao custaria encontrar uma expressao nao progressia -
va de conteudos animicos a-dialéticos. Estariamos entao diante de u-
ma nova compreensao do soneto, de uma nova experiéncia :* modernista:
que aproveitaria o soneto, para, de certo modo, negé-lo? " Poderiamos
afirmar, como o faz certo jovem critico espanhol, que os modernistas
usaram esta forma tradicional, como outras formas tradicionais de
poesia, para exatamente deixar manifesta sua ineficacia artistica no

19

mundo moderno?

18) Neste caso temos: "Bl mal del siglo'"(Gotas amargas, Austral, p.
124), "Las alas'"(Cantos escolares, 0C-II, p. 1429), "Rodeuse"(El éx0
w

do y las flores del camino, OC-II, p. 1500), " Oh, la rapazal®" (§E£§
nidad, 0G-II, p. 166R), "Hasta muriéndote"(La amada inmovil, OC-II,p.
'1‘685'); "La injuéticia"(ibidem, p. 1707), "Incipit vita nova'"(La ulti
ma luna, OC-II, p. 1833). i
19) V. Pedro Gimferrer: Antologia de la poesia modernista, Barcelo—

na, Barral editores, 1969, pp. 7-1k4.
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0 que podemos responder é o seguinte: que nao se deve negar a-
possibilidade de que os modernistas levassem o seu proposito de reno

~ ’ .
vagao do soneto ate certas fronteiras que, se passadas, o = negariam

~

em sua substanciaj; que algumas vezes, e pouquissimas, as ultrapassa=

ram. Mas estas excegoes nao permitem afirmar que desejassem mostrar

-

3 - ’ - - - 3 -, 3
a ineficacia de uma forma tradicional caracterizada por codigo
distintivo e que assumiram exatamente para inovar e renovar, isto
- Hy = > 3 ‘ .
e, que aproveitaram exatamente para mostrar sua eficacia artistica,

- % - - ’, - 3 -
Dizer o contrario e negar as proprias feorias modernistas.

, i o -
O que se deve fazer e reformular a classificagao desses ''sone

o, ~ - .
tos" e enquadra-los (ou mesmo nao enquadra-los) em outra forma; paa

los, por exemplo, entre aqueles poemas cuja estrutura se baseia numa
correlagao de formas; dizer que se realizam imperfeitamente como sone
to, o que nao quer dizer que nao constituam perfeitas ~realigagges
poéeticas.

Nao devemos, portanto, diante de casos excepcionais, negar
que a forma fonica substancial do soneto possua certos tragos distin
tivos que o caracterizam como tal, diante de outras formas opoemati-
cas: 14 versos, distribuidos em dois quartetos seguidos de tercetos,
e travados por rimas. Se nao a aceitamcs em sua dicotomia tensiva
com uma forma semantica progressivamente dialética, arriscamo-nos a
confundir soneto com outras formas tradicionais e a atribuir a /poe-
mas, desprovidos de qualquer trago sonetil,o titulo de sonetos; se,
indo mais longe, negamos a existencia de tracos distintivos que cceae
racterizam certas formas poéticas, entramos numa cadeia de nega=-
goes que terminara por negar a poesia e a literatura, negando a cla-
ra e evidente historia da cultura ocidental, da qual o cultivo do 50

neto reflete uma nao pequena parte.
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CONCLUSOES

Conforme haviamos proposto na introdugao desta pesquisa, pre-
tendiamos alcangar estes objetivos: primeiro, depois de evidencair a
importancia do soneto no estudo do Modernismo hispanico, mostrar as
teorias modernistas sobre os elementos fonicos constitutivos de uma
obra poética em verso e que integram o soneto; segundo, caraeterizar
o soneto modernista em seu plano fanico, baseando-nos na criagao de
alguns poetas importantes do movimento; e, terceiro, indicar a rela-
cao entre teorias e pratica.

Tornou=-se evidente a importéncia do estudo do soneto no Moder
nismo, quando verificamos a preferéncia de alguns dentre os mais al-
tos poetas modernistas por esta forma poematica, e quando, dtravés
de estadisticas simples, pudemos tragar as linhas evolutivas de pro-
dugao do soneto, linhas que cardiografavam a vida do movimento lite
rério, acompanhando sua oscilagao inicial, sua ascensao e apogey,
e seu deelinio.

Também estudamos as aproximagoes teoricas dos poetas moder=-
nistas a respeito dormetro; ritmo, matéria fonica (especialmente a
rima), e do soneto em geral. Em seguida, numa segunda parte, descre-
vemos as variantes formais fonicas e analisamos algumas estruturas
que as individualizavam. Preferimos essa ordem porque seria bastante
facil inferir as relagoes entre teoria e prética, tornando desneces-
sario um desenvolvimento de pesquisa que detalhasse a realidade efe-
tiva destas relacgoes.

Resta agora explicitar as co clusoes que tomamos sobre a ex-

-~ 4 £ ”, 5 L4 F -
posigao do corpo teorico modernista, sobre a pratica poetica realiza

da er sonetes, e sobre a relagao entre programa e efetivagao -cone

creta do mesmo,
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I - Do corpo teorico, sao estas as conclusoes principais:

1l - Os modernistas, motivados pela ansia renovadora com respeito
a poesia hispénica, interessaram~-se vivamente pelos problemas relativos
a linguagem poética e, embora raramente ordenassem em sistema as gmapi-
festagoes deste interesse, e patente, pelas anotagoes e impressSes pes-

s . . o « . [ 4
soais que deixaram disseminados em obras da mais diversa indole, que

- L L3 - 3 -
'studaram, em livros de poetica preceptiva e em livros de poesia, os as

pectos atinentes a forma fonica daquela linguagem com que estavam com=-
prometidos,

2 = Preservando a autonomia criadora, os poetas modernistas pro-
pugnaram uma renovagao da poesia, mas uma renovagao baseada no conheci
mento da linguagem poética e numa nova consciéncia inventiva; conscien-
cia que, nos aspectos concernentes a forma, aflora claramente em sua re
cusa dos topicos literérios1 tanto semanticos quanto fanicos, € na pro-
gramagao de elementos novos, capazes de melhorar, numa originalidade
crescente e continua, os antigos: variedade e flexibilidades métricas e
ritmicas, musicalidade ritmica e fonematica, sempre na tentativa de
transcender o nivel verbal da sonoridade para um nivel ideal(sugestdes,
correspondencias de sensagoes, associagoes ideolégicas, etCess)

3 - Aceitavam nos antigos toda expressao de originalidade criado
ra, admirando abertamente nao so os poetas do Seculo de Ouro espanhol,
como tambem todos aqueles que, em qualquer tempo e em qualquer literatu
ra, haviam renovado ou tentado renovar a linguagem poética; a aceitagao
do '"movo" nao lhes impedia de recolher e aproveitar do "antigo" ague-
las formas que escondiam para eles insuspeitéveis virtualidades poéti-
cas, apesar do uso '"retorico" a que estavam submetidas: o soneto foi a
principal destas formas.

L4 - Conceberam, intuitivamente, o soneto como forma tensiva, e

- ansaram que esta fcrma poematica, para sue fosse renovada, conservando
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a dicotomia temsiva a ela inerente, exigia elaboragao, artesanato e,
conseqlentemente, estudo e aplicagao literarias; isto é, descobriram
que o soneto, embora fosse uma forma poematica tradicional, permitia
uma renovagao em todos os seus elementos constitutivos, exigindo, ne=-
cessariamente, consciéncia critica dos irstrumentos de expreasao poe-

tica.

II - Da pratica modernista do soneto, podemos chegar as

conslusoes basicas seguintes:

, - i - - 3 3 -
1 - Ha duas variantes metricas principais de soneto modernis-

ta: os sonetos monométricos endecassilabos e os sonetos monométricos
alexandrinos, ambos ritmicamente d=terminedos pelo signo jﬁmbico;maa.
comi sinal evidente das experiéncias renovadoras e inovadoras do Mo -
dernismo, ha outras variantes metricas de diverso signo ritmico (ou

jambico, ou trocaico, ou jambico e trocaico), que constituem os chama
dos sonetos monométricos simples (cinco variantes), outros sonetos mo
noméetricos articulados (eneassilabos e decassilabos), outros sonetos

monométricos compostos (decassilabos, dodecassilabos, pentadecassil&-
bos, hexadecassilabos, heptadecassilabcs, octodecassilabos), os sone-
tos homeométricos e os heterométricos, que podem ser consideradas co-
mo variantes secundarias.

2 - Tanto as variantes métricas secundérias, como a principal
de sonetos monométricos alexandrinos, sao tipicamente modernistas, po
dendo algumas delas ser consideradas como formas renovadas (sonetos a
lexandrinos e sonetos octoss{labos, que se haviam dado excepcionalmen
te antes do Modernismo), e outras, como formas novas (as restantes,
por serem invengao e experiéncia dos poetas modernistas).

3 - 0 soneto monométrico endecassilabo, variante métrica prin-
cipal que, herdada da tradigao, persiste no Modernismo, renova-se
quanto ao metro, em sua realizagao estrutural, atraves dos encavalga-

- - o~ - , - 3 L3 L3
mentos expressivos, cuja grande incidencia e signo de maior flexibili
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dade melddica por parte dos modernistas com relagao aos tradicionais;
esta flexibilidade melodica tambem se da nas estruturas das variantes
métricas tipicamente modernistas, sendo notavel nos sonetos wonométri-
cos compostos quando € alcangada visivelmente com as cesuras debilita-
das e com as elipticas.

4L - Tanto as variantes formais de signo ritmico jambico, como as
de signo ritmico trocaico ou como as que combinam os dois signos, reali
zam-se preferentemente como estruturas plurirritmicas, sendo poucos, re
lativamente, os sonetos modernistas monorritmicos; na individualizacao
poemética, é freqliente que a distribuigao acentual seja expressiva e
adquira sentido tectonico ou construtivo, servindo as vezes sua grande
variedade e flexibilidade para modernizagao da variante métrica endecqf
silabica.

5 - Das 91 estruturas rimicas distributivas que se encontram no
soneto modernista, as principais representam-se segundo os seguintes es
quemas:

a) CD
b) D
c) E

d)

f)

E
e) E
D
E

g€) ABAB-ABAB-CCD E

h) ABBA-CDDC-EFG-ET G.
sendo as tr;s primeiras herdadas da:tradigao sonetil hispanica e as ou=
tras, tipicémente modernistas (seja por causa do numero de rimas, seja
pela disposigao nova nos tercetos,ou nos quartetos,ou nos tercetos e
quartetos conjuntamente, ou ainda em virtude da disposiqéo renovada dos

- i o et .
mesmos; alem dessas,ha 83 estruturas rimicas secundarias, das quais so-

mente quatro sao tradicionais,

L4

: 8, g Ny - . Lo
6 - As sete estruturas rimicas tradicionais combinam-se nao 80
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com estruturas métrico-ritmicas tradicionais, como também com estrutu-
ras métrico-ritmicas modernistas, do mesmo modo que as 84 estruturas
rimicas modernistas combinam-se nao s6 com estruturas metrico-ritmicas
modernistas, como com estruturas metrico-ritzicas tracdiciorais.

7 - Tendo em vista as combinagoes entre estruturas chega-se a
seguinte orientacgao basica com respeito ao soneto modernista em sua re
laqao com o soneto tradicional: caracteriza-se por um feixe de tracgos
distintivos combinados, em que pelo menos um é novo ou renovado, sendo
tanto mais modernista aquele que contenha& menos tragos tradicionais.

Isto nos permite estabelecer nove modelos estruturais fonicos
do soneto no Modernismo. Assim, se designamos com M ao complexo ritmi-
co-métrico, com R a distribuigao r{mica, com t ao elemento tradicional
puro, com r ao elemento tradicional renovado, e com n ao elemento no-
vo, temos os eguintes modelos:

Mt x Rt
MEC AR RET,
t

Lt

n

n x Ile

Todos esse modelos estruturais fonicos encontram-se no Modernis

mo, sendo que o primeiro e o mais raro, podendo, visto desde a pers-
pectiva fonica somente, ser considerado como uma retenqgo pura e sim -
ples de forma tradicional; do mesmo me modo, o ultimo modelo, Qque se
realiza com menor freqﬂéncia, seria totalmente novoj; os restantes gao
a base das estruturas fonicas do soneto modernista.

-~

Supondo, todavia, confirmar-se a existencia de estruturas seman

ticas tradicionais (como marginalmente verificamos existir), novas’ que
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tambem marginalmente verificamos existir) e renovadas, no Modernieng,

L 3 - [ - - (it 3
os modelos basicos do soneto, visto, nao mais em sua realidade fonica,

mas em sua complexidade fono-semantica, ampliar-se-iam teoricamente pa

- 3 - i 3
ra 27. Assim, designando com S ao desenvolvimento semantico, temos:

= Mt Sx SRECILX BVt

tox Rt X S Tr.
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8 - Nao s6 a diversidade métrica, ritmica e rimica, permitiu a
renovagao e a inovagao do soneto pelos poetas modernistas, como tam-
bem o relevo adquirido por padroes fonematicos nas diferentes estrutu-
ras, de modo que em conjunto o soneto modernista tende para uma musica
lidade expressiva que dilui a discursividade que se encontrava no sone
to tradicional, em que a progressao dialética resulta de uma percepti-
bilidade imediata por parte do leitor. Esta valorizagao da estrutura
sonora (realizada as vezes atraves de um so elemento fonico em detri-
mento dos outros, mas muito freqlientemente pela conjungao complexa e
inextricavel de todos) faz com que a linguagem modernista, ja por si
mesma indireta em seu plano semantico (presencga de simbolos, superpo
sigoes temporais, sinestesias, visaes, imagens visionérias, correspon=
déncias, motivos m{ticos, alusoces e sugestaes), torne-se mais ¢ cpaca
ainda, . e o soneto seja lido,antes como poema, do que como forma fi-
xa. Por isso mesmo nao ha mais sentido em falar de forma fixa depois
da experiéncia criadora dos modernistas com o soneto, mas sim de forma

,
poematica,

III - Da relagao entre programa poético e realizagao ar
tistica, descobre-se¢ uma profunda coerércia entre poetica mclernista e
poesia. Esta coerencia observa-se nos seguintes pontos basicos:

1 - Os modernistas recusaram o tradicionalismo, mas nao a tra=-
digao; com efeito, repeliram o metro rotineiro, o ritmo reduzido a es-
quemas fixos de acentos, as rimas postigas ou tépicas, os sonetos reté
ricos, quer dizer, todos aqueles padroes poeticos que, no decurso
da historia literaria hispanica, foram-se lexicalizando, estratificanw
do-se, perdendo sua poeticidade original e transformando-se em precei=
tos a serem seguidos servilmente.

Como na raiz do processo de lexicalizacgao estava a4 tradie

-~ > ,
¢ao, o Modernismo dava aparencia de negar todo o passado literario;

ras este absolutismo negativo nao corresvonde a realidade poctica  do
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movimento, nem muito menos a poesia dos seus participantes, pois os
modernistas retiveram -e quao conscientemente- valores antigos; deram a
conhecer formas olvidadas, redescobriram metros populares,rez:rxd--c8 em
circulaqéo, como também repuseram metros cultos antigos e ritmos comple
tamente esquecidos em seu tempo. Assinalaram a importéncia renovadora
do Marqués de Santillana, de Garcilaso e de Boscan; chamaram a atengao

para a modernidade de alguns poetas do Seculo de Ouro como Quevedp,

Géngora, Herrera e Sor Juana Inez de la Cruz; cstudaram, comentaram e
criticaram (embora com muitas paréfrases}sonetos destes poetas; alen
disso, no que nos diz respeito mais estreitamente, usaram o soneto,for-
ma poemética essencilamente tradicional.

2 - A preservacao de formas e valores antigos estava determina-
da por um principio bésico, fundamentalmente romantico: liberdade de
criagao e originalidade pessoal. Os modernistas aceitaram os criadores,
os verdadeiros criadores, B por isso que ckegaram a recusar alguns poe
tas contemporaneos que seguiam a maneira modernista; viam neles re me-—
ros usuarios das novas descobertas, os simples imitadores, os que fa-
ziam do movimento uma fonte de topicos literarios. O uso do soneto foi
fatal para tais es '"escolares'', enquanto que, inversamente, consagrou
os verdadeiros modernistas, pois sendo uma forma poematica que exige es
forgo de elaboragao, eliminando a facilidade da imitagao, da a medida
do poder inventivo (ocapacidadade de criagao e poesia) de um poéta.

3 =-A renovagao proposta pelos modernistas alcangava os metros,
o ritmo e a matéria fanica, por meio do que eles chamavam de diversida
de e de flexibilidade, procurando realizar estruturas fonicas,ideando a
efetivagao da melodia ideal atraves de imagens e correspondéncias senso

- ” F e
riais, e chegando até a imponderavel eufonia musical; no soneto pudemos

PR s . #. . £ . T . ey 4
verificar a diversidade metrica, ritmica e rimica, a elaboragao da mate

& -~ =t -~ -

ria fonica em fungao expressiva. Seus sonetos desvelam a musicalidade
o , ~

nao s6 verbal mas tambem ideal, tendendo sua estrutura fonica para uma

e ( - - ”
imagem musical sensivel a expressao dos conteudos,
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