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RESUMO

Demonstramos, na andlise de Esoféricas de Dario Vellozo, a construgdo do
verso simbolista através do distanciamento dos cdnones da tradigdo. Nesse
percurso, ao investigar o procedimento retdrico do paralelismo (a repetigdo e o
desvio), constatamos um tensionamento fonossemantico criador de imagens
que revelam o ser emparedado em busca da integragcdo a unidade.

ABSTRACT

This is an appraisal of Dario Vellozo's poetical production through the
analysis of £soféricas, to show the construction of the symbolist verse by means of
detachment from the traditional canons.

In this way, by examining the paralelism as the rethorical procedure (the
repetition and the deviation), we verify a phono-semantic tension creating
images that show the human being cloistered in search of the integration of the

unity,
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INTRODUCAO

Sir, tenho sede... muita sede... E é longe a fonte...
Dario Vellozo

Dentro da Lliteratura Brasileira, sempre nos despertou particular atengdo o
Movimento Simbolista, em especial os autores desconhecidos, os menores, cujas
obras, uma vez resgatadas, talvez pudessem enriquecer, em contribuicoes e
descobertas, uma estética pouco estudada e difundida. A escolha recaiu sobre
o poeta paranaense Dario Vellozo (1869-1937), dando-se o primeiro contato na
colegdo A literatura no Brasil (1986) de Afranio Coutinho (nGo conheciamos
ainda a de Andrade Muricy), com o poema “Palingenésia”.

O dificil acesso a sua obra, pois dispUnhamos apenas de breves referéncias
em antologias, tornou necessdario o deslocamento até Curitiba, cidade onde
viveu. No Instituto Neo-Pitagdrico e no Templo das Musas, fundados pelo poeta
respectivamente em 1909 e 1918, tudo € conservado pelo professor Rosala
Garzuze, seu ex-discipulo e atual presidente do Instituto. Excessos de zelo ou
segredos (principio das Ciéncias Ocultas, cuja revelagcdo somente aos iniciados

é facultada) dificultaram o acesso aos ambientes e as obras.

1. O momento historico-literario e o autor

Mas como penetrar a esfera inacessivel, que os nossos sentidos
n&o percebem e a nossa imaginagdo ndo basta para construir?
Tasso da Silveira

Final do século XIX, tempos apocalipticos, época de grande atividade
intelectual, mas também de desalento, desilusdo.. O cientificismo, o
evolucionismo e o materialismo decorrente haviam levado o homem a uma

supervalorizagdo das idéias experimentalistas de Comte, tudo concebendo por
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meio da “Razdo Triunfante”, cuja conseqUéncia Ultima foi promover uma
imagem fragmentdria do universo. Esse idedrio, no entanto, € abalado pelo
advento de novas concepgdes filosdficas, tal como a do filésofo alemao
Schopenhauer que, ao deslocar o pdlo do objeto para o sujeito, despreza o
conhecimento cientifico, concebendo o mundo de forma platénica, como
ilusdo dos sentidos. Sua teoria introduz o culto & Dor e o pessimismo, que se
tornam temas basicos do Simbolismo.

No Brasil (€ no caso presente o Parand), a crenca na eficacia dos métodos
cientificos segue trajeto semelhante. Entusiasmado pelas idéias do lluminismo, o
grupo de poetas paranaense liderado por Dario Vellozo recebera da Franga um
exemplar do Dictionnaire raisonné des sciences, des arfs el des méliers, a
Encyclopédie (1751-1772), tornando-se Voltaire sua maior influéncia,
principalmente pelas idéias de anticlericalismo e de livre-pensamento. E famosa
a polémica existente entre Dario Vellozo e os padres e bispos catdlicos, por sua
posicdo radical de livre-pensador e anticlericalista. Agitou o ambiente cultural
de Curitiba e entrou para a sua histéria por seus inUmeros ensaios e artigos em
revistas e jornais fundados com a finalidade de combater o clero, o
confessiondrio, o dogmatismo e a instrucdo religiosa ministrada pelos jesuitas.

Entretanto, com a eclosdo da Revolugdo Federalista e com o autoritarismo do

marechal Floriano Peixoto, grande foi a desilusGo que se abateu sobre os

intelectuais paranaenses recém-saidos de campanhas inflamadas pela Aboligao
da Escravatura e pela Proclamagdo da Republica (1888-1889).

Conquanto cressem reviver ideais puramente filoséficos e éticos
embasados no racionalismo voltairiano, através da Encyclopédie, entram em
contato com a escola de Krofona, cujo mestre fora Pitagoras. Por isso, embora
literariamente vivenciassem ainda o Parnasianismo, uma estética realista, por
paradoxal que parega, voltam-se para uma visdo de mundo mistica e passam a
exaltar o lado espiritual, numa proposta conciliatéria entre esse aspecto e a
matéria finita, incapaz de, por si mesma, preencher o vazio da alma.

Florescem no meio artistico de Curitiba, em torno do escritor Dario Vellozo,
espiritos esotéricos ligados a mestres do ocultismo francés como Papus, Péladan,

Stanislas de Guaita, Eliphas Levi, trazidos, a partir de 1892, por Jean ltiberé (Jodo
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ltiberé da Cunha - 1870-1953), que regressava de temporada de estudos na
Europa, onde fora companheiro de escola de Maeterlinck.

Assim encontramos Curitiba, no final do século XIX e no inicio do século XX,
que até entdo fora pacata e provinciana, agitada por questdes filosdficas de
propostas libertdrias e de natureza ocultista. Eis o ambiente apropriado para o
surgimento de uma literatura de cunho simbdlico, com influéncias recebidas da
Franga, principalmente de Baudelaire e Mallarmé.

Dario Persiano de Castro Vellozo nasceu no Retiro Saudoso, Rio de Janeiro,
bairo de Sdo Cristévdo, a 26 de novembro de 1869. Estudou no Liceu de Sao
CristévGo de 1880 a 1883, tendo-se iniciado, em 1884, como aprendiz de
encadernador e depois, como compositor-tipdgrafo.

Transfere-se com sua familia para Curitiba em 1885, onde freglenta o
Partenon Paranaense e o Instituto Paranaense, de 1886 a 1889, ao mesmo tempo
em que trabalha como tipdgrafo no Dezenove de Dezembro de Candido Lopes.

Entre 1889 e 1898, exerce cargos burocrdaticos na Repartigdo de Policia e
na Tesouraria da Fazenda; é redator de debates no Congresso Legislativo do
Parand, quando, em 1899, se efetiva, por concurso, na catedra de Histdria
Universal e do Brasil do Gindasio Paranaense e Escola Normal.

Funda e dirige numerosas revistas simbolistas: Revista Azul, Esfinge, Ramo
de Acdcia, Pitagoras, Mirfo e Acacia, Brasil Civico, Pdtria e Lar, Jerusalém e, a

mais importante delas, O Cendculo. Colaborou em Galaxia, Azul, Esteldrio, etc.

Possuia grafica propria, uma pequena imprensa, na qual fez a primeira edicao

de seus livros, pois imprimia, ele proprio, ndo sé os livros, mas opusculos e revistas
do seu Instituto.

Dividiu-se entre a diregdo do Instituto Neo-Pitagdrico por ele fundado em
1909 e a lideranga do mais importante movimento literario paranaense,
conservando-se sempre poeta simbolista, com produgdo numerosa em todos os
géneros: romance, conto, poesia, oratdria, ensaio, jornalismo, histéria e polémica

religiosa.
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2. Manifestacoes da critica

Sai-lhe fluente e limpida a palavra, rica de colorido e de perfume,
e, sobretudo, de uma suave musica de dogura, que ressoa nas
almas com a magia da flauta de Ariel.

Tasso da Silveira

Poucos foram os criticos que se ocuparam desse poeta, como reduzido foi
o espago a ele destinado nas obras que dele trataram. Andrade Muricy, um dos
maiores historiadores da geragdo simbolista brasileira, refere-se a ele, no seu
Panorama do movimento simbolista brasileiro (1952), com énfase nas influéncias
que sofreu das doutrinas ocultistas, tais como as de Saint-Martin, Swedenborg,
Péladan, Saint-Yves d'Alveydre, Papus, Stanilas de Guaita, Fabre d'Olivet e
outros, e enquanto lider do grupo no Parand, ao lado de Silveira Neto, Jilio
Perneta e Antonio Braga, fundadores da revista O Cendculo— 1895 - 1897.

Afra@nio Coutinho comenta:

Ele foi. sem duvida, sendo o maior, pelo menos e certamente, a
figura central e de mais continuado e imediato prestigio no meio intelectual
paranaense no periodo decisivo do movimento. (...) numa soma ideolégica
de estranha, desconcertadora complexidade. (..) e ainda num ciclépico
poema poéstumo, dum especioso e por vezes heterdclito sincretismo de
pensamento, e dum rigido hermetismo, AflGnfida (1938)" (1986, v. IV, p.416-7).

Péricles Eugénio da Silva Ramos (1965), na sua antologia Poesia Simbolista,
coloca-o entre os principais poetas do movimento: “Dario Vellozo, com sua
poesia esotérica, é figura de evidéncia...”

Tasso da Silveira (1921) e Erasmo Pilotto (1969) preocuparam-se antes com
os aspectos da personalidade, com sua biografia, relacionando a produgdo
literdria & sua vida particular, ou relevando seu carater proselitista em vitude de
sua campanha anticlerical. O historiador Carlos Balhana (1981) dedica a essa
questdo todo um livro de cerca de 90 paginas, em que Dario Vellozo é figura
central, tanto como difusor das idéias anticlericais como das de livre-pensador e

agitador do ambiente cultural de Curitiba.
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Ao se direcionarem por essa linha, focalizam o seu papel de professor de
histéria e educador, ficando sua poesia sob a pecha de hermética, de
extravagante e sob o signo amplo de "esotérica”, o que ndo explica muito,
como é o caso do professor Massaud Moisés (1988, p. 90-7), que lhe minimiza o
valor literdrio, justificando-se mediante o desconhecimento da obra integral do

paranaense.

3. A dissertacio

Sua metafisica é ocultista. Sua sociologia podera ser a do futuro...
Tasso da Silveira

3.1. Objeto e Corpus

O objeto desta pesquisa € a producdo literaria do escritor simbolista
paranaense Dario Vellozo, em particular a obra Esoféricas, mostrando o processo
de construgdo do seu verso que, em parte, transgride os moldes da tradicdo
cldssica, especialmente os do Parnasianismo. Partindo da investigagdo e andlise
do recurso retdrico do paralelismo em seus diversos aspectos, consideraremos
tanto os paralelismos por semelhanga, como a repeticdo de vocdabulos, de
radicais, de expressoes e de versos, quanto os por dessemelhanga ou desvio. Tal
recurso, ao estabelecer relacdes entre as estruturas fonica, lexical, sintdtica e
semantica, permitiv-nos perceber os signos verbais como unidades
espagofonogrdficas que, tensionadas, levaram-nos a uma leitura em que a
significagdo do poema atinge o simbdlico e o mitico, projetando o ser na busca
da esséncia divina.

Constituem o corpus deste trabalho os oito poemas de £soféricas, inseridos
no terceiro dos cinco volumes da colegdo Obras, organizada pelo professor
Rosala Garzuze, a qual relne quase toda a produgdo escrita de Dario Vellozo,

sejam contos, ensaios, discursos, artigos em jornal e em revistas esotéricas, além
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de, é claro, sua poesia. Entretanto, restam artigos esparsos que comporiam mais

dois volumes, de acordo com o professor.

Esoféricas, cujos poemas foram escritos entre 1897 e 1900, teve sua primeira
publicacdo em 1900, impressa na grafica do préprio poeta. A segunda edigcdo,
que utilizaremos como referéncia nas citagdes, saiu em 1969, por ocasido da
comemoragdo do centendrio de nascimento de Dario Vellozo e do sexagésimo
aniversdrio de fundagdo do Instituto Neo-Pitagdrico. Encontra-se a obra, objeto
de nosso estudo, entre as pdginas 64 e 87 do volume aludido, cuja grafia

optamos por manter.

3.2 Objetivos e métodos

Conhecido pelo seu trabalho como professor de histéria, diretor de revistas
e obras panfletdrias em favor do livre-pensamento e do anticlericalismo e,
portanto, por seus debates de cunho ideoldgico-religioso, tendo sua obra
poética relegada a um segundo plano e cultivada apenas por pequeno circulo
de amigos, o objetivo desta dissertacGo € verificar como o poeta utiliza os
recursos de expressdo na construgcdo de seus versos, distanciando-se dos
canones da tradi¢do. No procedimento retérico do paralelismo, percebemos
uma ampliagdo no significado dos poemas em que o ser emparedado busca
uma saida — por nés projetada nas formas espiraladas sugeridas pelas estruturas
fonica, lexical, sintatica e semantica — do plano material para o espiritual. Com
isso, pretende-se ainda fornecer subsidios para uma pesquisa mais abrangente,
no intuito de desvendar os vinculos com uma ramificagdo pouco conhecida no
Simbolismo brasileiro que, sob a influéncia dos misticos Swedenborg e
Maeterlinck, prima pelas incursées nas Ciéncias Ocultas.

Embora a repeticdo, em Dario Vellozo, seja vista por certos criticos como
demérito, responsavel por tornar sua poesia enfadonha e desinteressante,
verificar-se-q, nos poemas de £soféricas, como o poeta dela se utiliza como
método do seu fazer poético. Por isso, a primeira verificagdo dos recursos

estéticos de que langa mdo para construir sua poesia recaird sobre o paralelismo
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nos seus diversos aspectos, como a repeticGo de vocdbulos, de radicais, de
expressoes, de versos inteiros e de fonemas.

O outro procedimento retérico que lhe sustenta a obra centra-se na
intensidade dos desvios as normas da tradigdo literdria, pois Dario Vellozo
concede aos poemas de E£soféricas tratamento diferente daquele dispensado
aos modelos cldssico e parnasiano. O poeta produz mobilidade métrica e rimica
ao empregar diferentes padroes dessas instGncias compositivas num mesmo
poema, bem como altera a organizagdo das estrofes ao dispd-las
imegularmente. Adensa sua técnica (engendrando um estilo) através de outros
recursos como inversoes, alteragcdes das formas medievais e cldssicas de
composigdo, longos siléncios nascidos do excesso de travessdes e de reticéncias
(inabituais para uma proposta disciplinar nos moldes parnasianos), conjunto que
induz nossa andlise a configurar o espago do poema o qual, no dizer de
Massaud Moisés' , constitui a sua “férma”.

O movimento de decomposicGo/recomposicdo que nosso caminho
analitico detecta no autor, seja através da sua lida com diferentes niveis de
paralelismo, seja pelo singular tratamento concedido a técnica de inversoes,
agugou nossa percepcdo para determinadas figuras espaciais geométricas, que

podem formar-se em decomréncia da disposicdo espagofonografica?z dos

referidos processos retodricos, figuras que retornam em nossa posterior

interpretagdo do plano conotativo e simbdlico dos elementos ai envolvidos,
confirmando a impressao da primeira fase.

A pesquisa se mostra relevante a partir do ponto em que o levantamento
dos paralelismos ultrapassa os mecanismos da reiteragcdo dos fones e revela as
inversdes e os desvios a algumas normas literdrias ditadas pela estética
parnasiana. Se a poesia, em sua forma mais comrente compreende uma

estruturagao linear, utilizando-se de tracos fixos que garantem a regularidade, o

' Em sua obra liferafura: mundo e forma, especificamente no capitulo X “"Forma e
cosmovisdo", Massaud Moisés (1982, p. 297-344) distingue "forma" de "férma",
apontando, a ultima, para o "desenho" do poema determinado pela distribuicdo dos
signos verbais que o compdem, bem como para o espaco em branco que o circunda
na folha do papel, valendo-se de principios da Psicologia da Forma (Gestalt Theory), ao
relacionar a forma do poema a visdo de mundo do poeta.

2 Entendemos por disposicdo espagofonografica a distribuicdo dos vocdbulos na
pagina, com destaque para a materialidade do signo verbal, ou seja, a sua camada
significante.
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cardter ordenado, tais como as recoméncias fonicas ou grdaficas, que
compreendem a rima, a métrica, etc., a quebra dessas estruturas, produzindo a
imprevisibilidade, conduz ao movel, ao desordenado, ao aleatdrio. Nesse
momento, tomamos por base o grupo p (1974, p. 66 e 1980, p. 125) na
constatagdo dos desvios literarios como marcas estilisticas produtoras de um
efeito estético especifico, o ethos®, verdadeiro objeto da comunicacao artistica,
pois se, ao submeter o verso a uma conveng¢do o poeta reforca a redundancia
das mensagens, realizando expectativas, ao fazer uso de desvios, frustra essas
mesmas expectativas.

Os paralelismos criados com material fonico, léxico e sintatico, ao
assinalarem insistentemente as repeticdes, levam a perceber a existéncia de
uma vertente na poesia simbolista brasileira que se distancia da mimese fénica
derivada de Verlaine e resvala pela orquestragcdo, em que predomina a
simultaneidade do acorde musical. A singular reiteragdo que os versos de Dario
Vellozo demonstram, sugerindo certa distribuicdo espacial (abstrata e simbdlica),
da origem a configuragdes geométricas, cuja visualizagdo conduziu nossa
andlise na diregdo espagofonografica atrds referida.

Quanto as reiteragdes fénicas, base da fonética impressiva, buscaremos
auxilio em Bertil Malmberg (1968) e Maurice Grammont (1971), pois ambos
teorizam a tensGo entre as camadas da expressdo e do conteudo, o que
favorece nosso intuito de relacionar as estruturas fonica e semantica de
Esoféricas. Nessa interagdo bilateral infroduzimos novo dngulo e investigamos a

projecdo das unidades significantes na disposicdo espacial, revelando a forca

da imagistica sensorial que se desdobra em auditiva, proveniente das impressdes

produzidas pelas combinagdes sonoras, e visual, descoberta na localizagdo de
certas repeticoes. Justamente nessa biparticGo se encontram os ténues limites
enfre o iracional e o racional, ao transformar algo apenas sensitivo, como a

malha sonora com a qual o poeta alude a musica das esferas e, portanto,

3 Ethos — A nogdo de efhos que, a principio, aparece em Refdrica geral (Grupo p, 1974,
p. 204-5) relacionada ao receptor, foi, posteriormente, retomada e desdobrada por
outro membro do grupo, Klinkenberg, para quem © centramento de ethos se da no
emissor, comrespondendo as escolhas que este realiza com o objetivo de criar um
pathos, isto €, um efeito no receptor. Portanto, o ethos ou a criagdo dos efeitos parte
das atudlizagdes e amranjos elaborados pelo poeta, produzindo um pathos no leitor,
sendo essa a acep¢do aqui fomada.
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invisivel, em matéria apreensivel pela visdo e passivel de demonstracdo por
nossa escolha metodoldgica.

Ao verificarmos, por via dos paralelismos, de que modo o poeta traz a
marca de sua presenga, trabalharemos, mais especificamente com a

movimentagdo da massa fénica dos poemas, cujo papel e importancia

estilistico-expressiva se fundamenta no conceito de dupla articulagdo da

linguagem, formulada pelos lingUistas de Praga, consistindo no acoplamento
das unidades significativas (os vocdabulos) e das unidades distintivas (os fonemas).
Concernentemente a fonoestilistica e a versificagdo, tomamos como base os
ensaios e teses de dois estudiosos da matéria: Rogério Chociay (1974) e Antdénio
Manoel dos Santos Silva (1972, 1979 e 1981).

Para a transcricdo fonética, a referéncia serd o quadro proposto abaixo,

montado com os simbolos do |.P.A. (Alfabeto Fonético Internacional).

Fonemas Realizagdes fonéticas tipicas Exemplos

(extraidos da obra Esoféricas)

pUrpuras

As far féia
carpindo
Babilénia
gomandado
algas

Adalgas
sangue, ciclopes
chagas, baixéis
velas, le vais
ocaso, azul
maru/, alfange
amanhd, dama
roite, sino

minha, vinho
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(14 estrek, knga
0 brilha, olhos

[r] coral, feroz

[x] (Rio)s rosq, terras

[yl boindo, note

[w] vou, naus

[i] kis, fidalgas, marroquio
[e] desgos, berilo

[€] sidereo, levas crepe

[a] dureq, inflamada

[o] agaa, importa

[o] flar, Babilénia, tare

[u] rugiam, loucura, ouro

[1] segu/ndo, /rfinito

[€] (¥) (Rio) relembrando, além

[é](Rio) evocando, Casteld
frompas, Amon

[d] mundo, argentum

Seguem-se outros simbolos empregados:

| - para indicar a escansdo métrica;
| | - para pausa melddica no final do verso;
/ - para acento intensivo (forga expiratéria relevante);

|sal - ligagao;

|vd os| - crase, elisGo; | sse um | - sinalefa.

4 Consideraremos a consoante lateral velarizada em final de silaba ou de vocdbulo:
[t] — fubura, amas, imorta/

5 Consideraremos, de preferéncia, as variagcdes fonéticas do Rio de Janeiro, pelo fato
de o poeta ter ali nascido e vivido até a idade de dezesseis anos, mudando-se
posteriormente para Curitiba. A vibrante apical simples (franscrita [r]) € assim registrada

no século XIX, sendo a ndo-vibragdo uma caracteristica do século XX. No caso
especifico do "R" forte no portugués do Brasil, os estudiosos apontam diversas
realizagdes coexistentes no final do século passado, embora no Rio de Janeiro seja
considerado normalmente velar (fricativa velar surda — transcrita [x]).




Em relagdo a classificagdo dos fonemas consonantais, seguiremos

quadro apresentado pelo professor e gramatico Celso Cunha (1972, p. 32):

FONEMAS CONSONANTAIS: CLASSIFICACAO

PAPEL DAS
CAVIDADES ORAIS
BUCAL E NASAL NASAIS

MODO DE OCLUSIVAS CONSTRITIVAS
ARTICULAGAO

FRICATIVAS | LATE- VIBRANTES
RAIS

Simples | Mattipla

PAPEL DA SONO-

CORDAS RAS SONORA | SONORA | SONORAS
VOCAIS

PON | Bilabiais Im/ = 41

TO Labiodent.

DE Linguoden n/=29

AR Alveolares It =102

Palatais n/ =01

LA Velares

CAO | Semicon-
soantes

Ao fazer uma incursdo no cardter mistico presente na poesia de Dario
Vellozo, trilharemos dois caminhos de indagagdo que se reforgam mutuamente.
O primeiro decorre da andlise semantica, reveladora de uma tematica voltada
para princesas e castelos medievais, para a mitologia egipcia, para a Morte,
simbolizando uma volta G génese na busca especifica da integridade do ser; o
segundo instala-se noutra perspectiva de andlise, enquanto instrumento que pde
em relevo os amanjos formais da composicdo, propiciando interpretagdes
através das figuras visualizadas. Quanto ao esoterismo que se manifesta nos
temas amrolados e na relagdo com a geometria € com as ciéncias dos nUmeros,
cumpre observar o que diz Wilson Martins em seu artigo “Introdugdo ao
simbolismo”, publicado em Letras |, pela Universidade Federal do Parang,

quando alude ao aspecto teoldégico do Simbolismo, citando Robert-Benoit

Chérix e o americano Kenneth Cornell, entrelacando-os na explicagdo das

afinidades entre a tradicdo mistica e o estado de espirito dos simbolistas:

O aspecfo feologico é, assim como afima o proprio
Robert-Benoit Chérix, a base do sistema. (... E citando Cornell:
"Yet the term mysticism as an integral element of symbolism seems
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inexact, especilly as the occult and esoteric are perhaps more
noticeable in members of the group. (...) But like Schuré most of
the literary figures during the symbolist period were interested in
the esoteric philosophies of the Orient or in the arcana of magic.
Stanislas de Guaita, Péladan, V.—E. Michelet, and Papus
represent this form of what called misticism. Even those who
proclaimed themselves apostles of Catholicism: Bloy, Villiers de
I'lsle-Adam, Ernest Hello, ... and Barbey d'Aurevilly, ... appear to
have been regarded with suspicion by the Church" (Martins, 1953
p.48-49)¢.

O préprio poeta Dario Vellozo autodenomina-se neo-pitagdrico, ocultista e
afirma em prefacio colocado em Efémeras, num assomo de modéstia, que ndo
pretende fazer obra de arte (In: Obras, lll, p. 8). Também no prefacio do
romance As Encanfadas, diz que a ficgdo aparece apenas como atrativo &
veiculagdo de quatro temas bdasicos: a alma hebraica, o espiritualismo iniciatico,
a miss@o inicidtica e social do INP, o Brasil no Brasil e na humanidade (In: Obras
V, 1985). A preocupagdo em colocar a poesia como solu¢cdo para os problemas
da humanidade estd presente, ainda, no prefacio de Esoféricas quando nas
paginas 71-2 o poeta, através de uma série de indagagdes sobre a possibilidade
de restauragdo do equilibrio da alma, chega a conclusGo de que somente pela

arte isso & possivel. E, a pagina 73, reitera:

A ARTE, em sua missGdo una e magndnima, em sua
peregrina missdo de Reveladora e Conciliadora, € nobre, é
imaculada, é impecavel.

Ateia os incensdrios da SIMPATIA, cujo intenso perfume
de magndlia dos tropicos eleva-nos as regides beatificas da PAZ
(1969, grifos do autor).

A critica literdria especializada no Simbolismo enfatiza o aspecto hermético

e esoférico de seus poemas (Andrade Muricy, Péricles Eugénio, Afranio

Coutinho). Em atitude exirema, Massaud Moisés nega-lhe o valor literario,

dizendo que suas obras tém apenas a intengdo de "traduzir em versos suas
teorias esotéricas” (1984-88, v. 4, p. 92-3).

¢ Assim traduzimos o trecho: — Ainda o termo misticismo como um elemento integral de
simbolismo parece inexato, especialmente quando o oculto e o esotérico sdo talvez
mais observaveis enfre membros do grupo. (...) Mas como Schuré, a maioria dos literatos,
durante o periodo simbolista, estava interessada nas filosofias esotéricas do Oriente ou
nos arcanos da magia. Stanislas de Guaita, Péladan, V.—E. Michelet e Papus
representam esta forma do chamado misticismo. Mesmo aqueles que se consideravam
apdstolos do catolicismo: Bloy, Viliers de I'lsle-Adam, Ernest Hello, (...) e Barbey
d'Aurevilly, (...) parece terem sido vistos com suspeicdo pela Igreja.
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Em vista dessas provocagdes (do proprio texto e externas, em relagdo aos
ensaistas referidos acima), resolvemos investigar as manifestagcées de misticismo
nos temas abordados nos poemas de £soféricas, na preferéncia por formas
medievais recriadas, como o Solau, o Rimance, na presenga de ladainha e
envoi em alguns poemas e, por fim, na composicdo métrica dos versos
direcionada para uma leitura em que importa a significagdo atribuida aos
nimeros, pois constatamos que cadeia significante e conteldo se
complementam. Ainda estendemos essa pesquisa de orientagcdo mistica sobre
outros elementos constituintes do todo poemadatico. Trata-se da formagdo de
figuras geomeétricas descobertas por nossa visualizagdo de vocdbulos e fonemas
repetidos, melhor dizendo, da imagem que a transformag¢do deles em pontos
geométricos interligados por segmentos de retas proporciona.

Decidimos explorar a geometrizagdo a partir de um comentario de Péricles
Eugénio da Silva Ramos em sua antologia Poesia Simbolista (1965, p. 299).
colocado logo abaixo do poema de Dario Vellozo "Cruz e Souza": "Dario
Vellozo era muito dado a pdr triremes pelo Azul...". Acreditando que, se hd uma
repeticdo intensa, ela é sugestiva, nos debrugamos sobre o poema e
percebemos que ndo apenas “trirteme” é repetido, mas outros vocdabulos,
expressoes e fonemas, evidenciados por estruturas paralelisticas. Além do mais, a
quantidade em que essas repeticoes ocorrem leva a desconfiar de uma relagao
com a ciéncia dos nUmeros. Da observacdo da posicdo dos termos repetidos
(em inversdes e quiasmos, ou aliteragdes que ndo ocomrem apenas num Mmesmo
verso, mas atravessam a estrofe ou o poema) para a geometria, deu-se um salto
para nova camada analitica. Considerando as repeticdes como “pontos” e
sabendo que, de acordo com a ciéncia matematica, de um ponto a outro
tfraga-se um segmento de reta, chegamos aos esquemas figurativos que
percomrem todo o poema.

Reforcando essas desconfiancas, encontramos em vdarias obras de Dario
Vellozo referéncias a espiral, em Horfo de Lisis, num capitulo intitulado “Na espiral
da harmonia” (Obras |, p. 73-4) e ao tridngulo, também em Horto de Lisis (p. 465),
no Livro de Alyr (Obras |l, p. 423) e no Templo ma¢cénico (Obras, IV, p. 15). No

terceiro volume de Obras, onde se encontra reunida toda a sua producdo

poética, seja em titulos ou no interior dos poemas, registram-se alusdes
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vinculadas & numerologia e & ciéncia da geometria: Alfa e Omega, circulo,

serpente (p. 251), nUmero dois (p. 253, 261-2), numero trés (253, 366, 525), nomero
quatro (p. 367). Trés poemas, ao menos, trazem por titulo denominagdes ligadas
a formas e dimensdes dessa natureza: "O Pentagrama” (p. 539). "O Hexagrama”
(p. 540) e “Nos vértices do tridngulo” (p. 541), todos pertencentes a obra Fogo
sagrado.

Dentre todas as figuras que nossos tracados por entre “pontos” (fonemas,
vocdbulos e versos repetidos) estabeleceram, percebe-se grande importdncia
atribuida ao tridngulo, ndo apenas pela simbologia nele contida, relacionada &
perfeicdo, a constatagdo do grande arquiteto, a criagdo e, conseqientemente,
& harmonia das linhas, senGo por ser considerada a figura primordial, geradora
das demais, chegando-se, por meio dela, ao quadrado, ao retangulo, ao circulo
e a pirdmide. Também é o tridngulo a base das espirais helicoidal e eqliangular,
relacionadas ao movimento uniforme e & monotonia, no caso da primeira, e
continvidade ciclica, mas em progresso, cujo movimento se prolonga rumo ao
infinito e a proje¢do criacional, na segunda.

Na interpretagcdo dos simbolos esotéricos, que garantirdo essa leitura da
obra de Dario Vellozo, servir-nos-emos de autores que buscaram na biografia de
Pitdgoras e nos escritos dos seus seguidores, explicagdo para os conceitos
matemdticos e geométricos e, principalmente, filoséfico-religiosos, tais como
Peter Gorman (s.d.), especialista em Antiglidade cldssica; Papus, em tradugdo
autorizada e supervisionada pelo poeta Dario Vellozo; Ginés Gebran, médico e
membro do Instituto Neo-Pitagdrico; o tedsofo e astrélogo Mario Roso de Luna,
estudioso dos diversos tipos de religido; o mistico Jackson Saboya que, apesar de
pouco conhecido, como Dario Vellozo e Roso de Luna, é seguidor de Pitagoras
e de Blavatsky, além da obra Do Pitagorismo extraida da Encyclopédie (século
XVIIl), em tradugdo de Dario Vellozo. Algumas obras matematicas virdo também
em nosso auxilio na conceituacdo e na interpretacdo filoséfica e esotérica de
figuras geomeétricas, tais como Differential and integral calculus, de N. Piskunov,
Elementos de geometria, da colegdo Frére Ignace Chaput, A Divina propor¢ao,
de H. E. Huntley e A experiéncia matematica, de Philip J. Davis.

Assim, dividiremos este trabalho em trés capitulos, elencando, no primeiro,

os varios aspectos do processo de paralelismo, como a repetigdo de vocdabulos,




de radicais, de expressdes, de versos, a formagdo de anagramas e as repetigoes
fénicas, verificando como todas elas colaboram na produgdo de sentido. Ao
abordarmos o plano fénico, consideraremos, preferencialmente, as realizagdes
fonéticas a sistematizagdo fonolégica. No segundo capitulo, trataremos das
reiteragdes formais convencionais do poema, tais como a rima, o metro, a forma
estréfica, o refrGo, etc., cujas modificagcdes produzidas pelo poeta destacam,
junto ao espago do poema, a visdo de mundo a ele subjacente. As alteragdes
do esquema rimico, o emprego concomitante de diferentes padrées métricos, a
mobilizagdo das formas de composigdo, com énfase na quebra do esquema
repetitivo da receita cldssica (iradicional) sGo dados que diminuem a
previsibilidade e fazem crescer a originalidade do poeta. Considerar-se-a, aqui,
cenfrada em esquemas compositivos tais como a métrica, a rima e a
estrofagdo, uma interpretagdo dos poemas de acordo com o simbolismo dos
numeros. O terceiro capitulo se destina ao estudo das figuras geométricas
resultantes da nossa postura analitica e das andlises semanticas privilegiadoras
das triangulagoes de sentido, que ja se evidenciavam nos demais planos, em
razdo das estruturas paralelisticas. Tais figuras conotam um movimento ligado &
expressdo da monotonia e do emparedamento do ser, em similaridade com a

formagdo geométrica de espirais helicoidais até revelar, no Ultimo poema, cuja

tematica € a mitologia egipcia, a espiral eqliangular, a outra conotacdo.

A se confirmarem nossas suspeitas, a poética de Dario Vellozo, em
Esotéricas, se enquadra num ramo inexplorado do Simbolismo brasileiro. Seus
textos refletem a exploragdo do signo verbal pela concretude do significante,
sobretudo no aspecto fénico, signo esse que, mediante nossa proposta de
leitura, figura como entidade abstrata e matemdtica, ponto estratégico que
permite o salto geométrico, sugerindo uma leitura espagofonografica. Visto
deste angulo, seu poema, enquanto objeto estético, é um icone das

profundezas da alma humana na busca cosmogdnica da unidade divina.
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I. O paralelismo: a repeticio como criacio de sentido

Tout est hieroglyphique...Or, qu'est-ce qu'un poéthe,
si ce n'est un traducteur, un déchifreur?
Victor Hugo

Sendo a repeticGo uma presenca essencial na poesia de Dario Vellozo, ao
pretender um resgate de sua obra, a abordamos, em Esoféricas, focalizando os
processos repetitivos postos em evidéncia pelos diversos tipos de paralelismo.
Contudo, como considerar a repeticdo num texto literario, sendo pela sua
eficdcia enquanto fator de poetizacdo?

Desde a Antiglidade, vdrios pensadores tém-lhe dedicado tempo e
espago, considerando-a uma banalizagdo, se o discurso converge para a
persuasio ou para a elocutio. Em Longinus, dentro de uma imagem de contornos
arquitetonicos: “respiradouros aberfos em imponentes e harmoniosos edificios
cujas paredes estdo dispostas em uma estrutura coerente " (s.d., p. 98 — grifo
nosso), encontramos a repetigdo relacionada a prolixidade, um defeito,
concepgdo que podemos verificar em Aristoteles, numa passagem de sua Arfe
reforica (1964, p. 250), quando justifica seu uso, aludindo & simplicidade e &
ingenvuidade necessdrias para que o vulgo acompanhe o argumento do orador.
Contemporaneamente, para a Teoria da Informag¢ao a repeticGo € banalidade,
pois somente o imprevisivel traz informacao.

A impressdo que transmite a obra de Dario Vellozo, numa primeira leiturg,
aproxima-se desse esvaziamento, tanto que ndo foi bem conceituada pela
critica, caso da condenagdo que Péricles Eugénio da Silva Ramos faz as
repeticdes com relagdo a “triremes pelo Azul", citada na introducdo deste
trabalho. Os criticos, pela formagdo, talvez estivessem presos a principios rigidos
da estética parnasiana, o que motivou sua conduta ortodoxa, esquecendo-se
de que a repeticdo (e aqui concordamos com Cohen, ao se reportar aos

epitetos redundantes), se tomada como desvio ou figura, pode estar na base do
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processo poético como um achado particular do poeta, apesar do carater

antitético que redundancia e invengdo podem apresentar.

O leitor atento persiste, desmonta o texto e monta-o novamente,
ampliando-lhe a significagdo ao utilizar a técnica da reavaliagao pela releitura.
As repeticoes, aparentemente ingénuas em Dario Vellozo, sofrem um processo
de conversdo, principalmente gragas @ experimentacdo de técnicas literarias
que tornam a mensagem polissémica e hermética. Cuidando antes de “como
os efeitos sGo produzidos que de quais efeitos devam ser produzidos™ (Burke,
1969, p. 127), torna-se importante descobrir como, em Esoféricas, as repeticoes,
parte integrante desses efeitos (do efhos)’, conduzem a criagdo da significagao
poética.

O grupo p (liderado por Dubois), ao conceituar o poético, propde um
sistema de figuras que inclui o paralelismo, considerando-o multiplo, conforme
suas origens diversas: por homologagdo de elementos dessemelhantes e por
concorréncia de elementos idénticos.

A natureza dindmica que o grupo de Liége, ao estabelecer o liame
ethos/pathos, confere a construgdo da mensagem e a detalhada classificagdo
dos paralelismos tornaram-se duas escolhas tedricas para enquadrar nosso
trabalho. Especificagdes da técnica repetitiva referentes & amplificagdo posta
em relevo pela sinonimia e pelo paralelismo sintatico, teorizadas por Heinrich
Lausberg (1972), sGo outras observagdes que complementam nossa visdo do
problema.

Perseguindo, primeiramente, os paralelismos por semelhanga, percebemos,
nos oito poemas escritos por Dario Vellozo entre 1897 e 1900, os quais compdem
Esotéricas, a intensidade com que a repeticGo acontece em todos os estratos,
do fénico ao semantico, passando pelo sintdtico, em ordem direta ou em

inversdes, sendo que um primeiro tipo a prenunciar os demais, € o lexical.

! Vide nota 3 na infrodugdo deste trabalho.
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I. 1. O paralelismo lexical: a repeticio de vocabulos, radicais e

expressoes

L'oeuvre pure implique la disparition élocutoire du poéte, qui céde
l'iniciative aux mots, par le heurt de leur inégalité mobilisés...
Mallarmé.

Por cima do abismo estende-se minh’alma, tensa como um cabo
onde me equilibro, malabarista de palavras.
Maiakovski

O emprego de um mesmo vocdbulo em varios momentos no poema é o
recurso primeiro a chamar a atengdo em Esoféricas, sugerindo, ao leitor
desavisado, uma obra vazia, principalmente porque tal mecanismo, numa
leitura horizontal, permite a percep¢do apenas da referencialidade ou, quando
muito, possibilita a formagdo de imagens e de metaforas in praesentia, ou ainda,
como adverte Lefebve?, ao teorizar nessa diregdo, constrdi imitagdes ingénuas e
ineficazes. Entretanto, se, para a teoria da informagdo, a repeticdo leva a
reducdo de sentido, esse ndo € o caso da criagdo poética.

Nessa obra de Dario Vellozo, a persisténcia do paralelismo vocabular® induz
a quantificagdo e a posicdo ocupada pelas palavras no espago do poema. Em
decorréncia, penetra-se na repeticdo em outros niveis, tais como no de radicais,
no sintatico, no fénico e, dentro deste, nos segmentos rimantes (internos e de
finais de verso).

No poema "Solar antigo”, por exemplo, “berilo” aparece oito vezes como
atributo de “tomre™: "Era uma torre de berilo / De altas ameias de cristal”. Vindo
em contiglidade a termos alusivos ao branco, “torre"” cria uma imagem visual
em que se cruzam os significados de altitude e de luminosidade, levando ao
tema central do poema, o ideal inatingivel, relacionado tanto & busca da

perfeicdo pelo ser humano, quanto a da poesia pura pelo poeta.

2 Em sua obra Esfrufura do discurso da poesia e da narrafiva (1975, p. 80), Maurice-Jean
Lefebve adverte: "Imitagdes demasiado 'semelhantes' podem. passar por ingénuas,
ineficazes enquanto se aproximam mais do jogo do que da arte..."

3 Nesta abordagem do paralelismo vocabular, preferimos o termo "vocdbulo" a
"palavra”, em virtude da ambiglidade deste Ultimo e o consideraremos nos seus
aspectos fonolégico e grdfico, formando uma unidade de expressdo associada a um
significado. A visualizagdo desse nicleo chamaremos de unidade espagofonografica.
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Em "“Rimance medievo"”, encontramos cinco vezes “luar” e duas vezes
“lua”, distribuidos de modo a atravessar o poema do inicio ao fim, assim como o
vocdabulo “olhos”, que aparece em nUmero de oito, concentrando seis na
estrofe V. Essas repetigdes, no entanto, adquirem significagcdo ao serem
associadas ao nivel fonético através de incidéncias dos fones [I] e [A], além de
se relacionarem, pela quantidade, a aspectos simbdlicos dos nUmeros, fatos que
ainda examinaremos.

N&o elencaremos todos os vocdabulos repetidos por pretendermos aborda-

los adiante, momento em que serdo focalizados como unidades

espagofonogrdficas (pontos geométricos), garantindo uma significagcdo global

do poema.

A excessiva repetigdo de vocdbulos distingue unidades menores,
agugando a percepgdo do leitor, orientando-o para a reiteragdo da base
lexical dos mesmos, construindo o paralelismo de radicais. Embora tal recurso
aparentemente se assemelhe a um jogo, esvaziando de conteldo os poemas,
ao se atentar para a contiglidade com outros vocdbulos, o distinguimos como
criadores de sentido.

Em “Argonauta”, o radical flam- em: “flambelantes” (repetido duas vezes),
“inflamada”, “flamejam” e “flama" (trés vezes), totaliza sete ocoméncias
somente na primeira parte do poema, a qual reproduzimos para melhor

visualizagao:

1. Flambelantes ledes de aurea juba inflamada
2.Rugem na came em flor, — sol de ouro a rutilar ...
3.Soam trompas, flamejam purpuras, fanfarras

4 Troam.

5.Asas abrindo, a galera entra a vogar ...
6.(Galeras! frota do Amor, da quimera passada')

7.Vai-se! — levando as amarras,
8.S6ltas no mar as amarras,
9 Ledo de asas sobre o mar!

10.Came! flama do Ira! jarra de Babilénia,
11.De fragrancias fidalgas!

12.Astartéia, domando os ciclopes da I6nia! ...
13.Nostalgia das algas!

14.Saudades de Isis morta, entre I6tus, boiando!




15.Quem esgotou do Amor as fragrancias fidalgas?

16.Babilonia, eu te vejo, entre flamas, brilhando!
* % %
17 Flambelantes leGes! — desejos que rugiam

18.Na trirreme do Sonho, em meu sangue levada,
19.E para o Coragdo, entre flamas, subiam...

20.Argonauta! — que importa a loucura passada?

21.Soam trompas de ndvo, e de ndvo fanfarras
22.0Ougo troar ...
23.Solta as frotas do Amor as brilhantes amarras!

24.Ah! Mas que nostalgia ha nas vagas do mar!...

25 Isis, talvez, que vai passando...
26 Isis que vai recordando
27 Velho idilio de amor sob a luz do luar!...

Como esta parte é longa, importa notar que as ocoméncias se dao
agrupadas, do primeiro ao terceiro verso, no décimo, e do 16° ao 19°
promovendo uma concentragdo significativa em determinados espagos do
poema, permitindo, pela visualizagdo do fogo, uma leitura direcionada para a
masculinidade e a forga. Por sua vez, flam- aparece em contiglidade com as
seqUéncias "de ouro", "aurea”, “a rutilar”, igualmente ligadas pelo elemento
fogo. A expressdo “Flambelantes ledes”, que inicia as duas estrofes em questao,
exercendo a fungdo sintatica de sujeito, possui o lexema "ledes” que se expande
em: “rugem”, “carne”, "sangue”, “"desejos” e “Coragdo". Uma vez que, de
acordo com algumas ciéncias e doutrinas, dentre as quais o ocultismo, ledo é
“simbolo do temperamento sanguineo e da for¢a animica, da coragem e da

cdlerq, € a chave da psicologia tordcica ou das paixdes e dos sentimentos, cuja

formula € ‘ousar’ " (Papus, 1987, p. 34), no texto, o vocdbulo “ledes" pode

funcionar como reiteracdo de "paixdes” e de "ousadia”. Essas reincidéncias de
flam- associadas, primeiro ao fogo e, depois, a “"carne”, funcionam como
marcas morfossemanticas, estabelecendo uma relagdo com o significado de
energia sexual, de paixdo, de for¢ca que entusiasma e anima o ser a ousar.

O poema “Solau” pde em evidéncia 16 ocorréncias do radical mort-,

sublinhando determinado centramento em torno da idéia de morte, tecendo




um fio que possibilita ler um tema disférico de final dos tempos, apocaliptico,
como ilustram os versos: “Eu sou o pagem de Dona Morte,” / “Deixa que mortos enterrem
mortos”, ao qual voltaremos em outro item.

Portanto, desmentindo as teorias que pregam o carater poético dos textos
como produto apenas do imprevisivel, percebe-se quanto a énfase pode
ampliar a significagdo na constru¢do do argumento, a for¢a de tanto repetir.

Ao selecionar os vocdbulos, constatamos que muitos deles se repetem
dentro de unidades maiores de significado, os sintagmas adjetivais, chegando a
constituir, em alguns casos, quase metade do verso e, as vezes, o verso inteiro.
Destacaremos apenas aqueles que, somados aos vocdbulos simples, instaurem
no poema a progressividade das idéias dada pela for¢ga da repeticdo que,

paradoxalmente, permite ao tema a continvidade, remetendo a amplificagdo.

Assim, em “Angelus”, as expressoes "Asas de prata” e “Velas de prata” vém

repetidas duas vezes cada, sendo o sentido amplificado em “Liras de prata” no
43° verso, transformando-se, no Ultimo, em “asas da Quimera”, totalizando trés
ocorréncias do vocdbulo “asas" e cinco da expressdo “de prata”. Produz-se
uma gradagde* que intensifica a cor “prata”, a qual, progressivamente, se
transforma em “Hinos de luz", “Lirio da Esperanga”, “Flor Azul do Esoterismo” e,
por fim, "asas da Quimera”, progressdo que leva ao evanescimento anunciado
no inicio do poema pelo sintagma “do meu sonho", triplamente repetido, além
de aparecer enquanto modificador, em "Alma do Sonho" e “Frota do Sonho”,
totalizando nove ocorréncias da seqiUéncia “do Sonho", e trés do vocdabulo
“sonho", isto &, “sonho" completa 12 retornos. Nesse poema, nota-se o aspecto
progressivo, tipico do raciocinio silogistico®, sendo levado a efeito pelas
repeticdes que, a principio, poderiam indicar banalizagdes.

No poema "Solar antigo”, o sintagma “torre de berilo"” surge oito vezes, e o
vocdbulo “torre” volta em outras expressdes, como nas duas ocoréncias de
"Torre do Sonho", uma em "Torre do AMOR", outra em “torre de Babel” e trés em

que permanece isolado, totalizando quinze empregos no poema. Outras

4 Entenda-se por gradag¢do "a acumulacdo progressiva de uma idéia, pensamento ou
tema" (Cf. Tavares, 1969, p 367).

5 Utilizamos esse termo conforme conceituagdo encontrada em K. Burke: “A progressdo
silogistica € a forma de um argumento perfeitamente desenvolvido, a avangar etapa
por etapa" (...) e "A forma repetitiva € a manutengcdo coerente de um principio sob
novos disfarces. E a reafirmagcdo da mesma coisa de diferentes maneiras” (1969, p.128-9).
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expressoes reiteram a idéia de altitude contida em “torre”, seja no sentido fisico
presente, denotativamente, na arquitetura evocada, seja metaforicamente,
pelo sentido conotado de ideal inatingivel, tais como “solar” e “"do Ideal”
(quatro vezes cada), “"de altas ameias” (duas vezes), "Estrela da manhd" e
“belvedere de luar” (uma vez cada). Também “casteld” (irés ocomréncias),
termo que é transmudado para “flor de Milo" (irés vezes), "Dama” (duas vezes),
“Alteza lirial” (uma) e "Regina” (duas), reproduz a idéia de altitude que,
percorendo todo o poema, permite uma leitura de esperan¢a no futuro, ao
ligar o titulo "Solar antigo" aos dois Ultimos versos: “Vés sois a Luz misteriosa / Dos
templos de ouro do Amanh3"”, isto €, o coracdo (a torre) é o guardido do ideal, cuja
Dama (a esperanga) se projeta para o futuro (Amanha). Concomrem para essa
leitura a valorizagdo de "Luz" e de "Amanhd”, pela colocagdo em maiuscula,
bem como a contiglidade entre “torre” e “cora¢do™ no 34° verso: “— Meu coragdo
— a minha torre”.

A esses paralelismos produzidos pela repeticGo do mesmo significado do
vocabulo por meio de um sinénimo ou tropo Lausberg (1972, p. 181-2) denomina
de sinonimia. Nos exemplos citados, a sinonimia é amplificante, pois a repeticdo
relaciona-se com o conteddo dos vocdbulos colocados nos poemas de forma
gradativa pela intensidade semantica. E a forma progressiva se revelando pelas
repeticoes nGo apenas de vocdabulos simples, mas das expressdes locucionais,

sugerindo relagdes semanticas.

I. 2. O paralelismo sintatico e a repeti¢io de versos inteiros

Dario Vellozo aime la Magie...il en met encore a réveiller les
échos qui dorment au fond des souvenirs de chacun...
Georgina Mongruel

O paralelismo sintatico pde em relevo a repeticdo de versos inteiros, o que
constitui técnica significativa na ampliagdo de sentido.
Em Lausberg (1972, p.166) encontramos que a repeticdo de uma parte da

frase, seja em igualdade completa ou branda (parcial), serve a amplificatio




afetiva: "As figuras de repeticGo detém o fluir da informagao e ddo tempo para
que se ‘saboreie’ afetivamente a informag¢do apresentada como importante”.
Segundo o mesmo autor, a igualdade branda constitui um fenémeno de
transicdo para a acumulagdo. Imbuidos desses pressupostos, destacamos os
paralelismos, porque, intensificando a idéia apresentada desde o inicio até o
Ultimo verso do poema, eles vislumbram a tematica. Ainda porque podem levar
a significativas diferengas pois, conforme Lausberg, a repeticdo de uma mesma
frase € uma desigualdade, uma vez que a segunda realizagdo se faz com uma
" pronunfiatio aumentativa”, ndo sendo jamais igual a primeira.

Assim, por acreditarmos na riqueza desse recurso, elencamos ©Os
paralelismos sintaticos que julgamos mais expressivos em Esoféricas, buscando as
relagcdes de sentido neles encontradas.

No poema “Argonauta”, por exemplo, os 25° e 26° versos se repetem, um
abaixo do outro, operando um paralelismo sintatico em que a substituicdo da
locugdo verbal “vai passando” por “vai recordando” denota uma progressdo de
idéias, pois a primeira pressupde distanciamento e impassibilidade, ao passo que
a segunda, ao contrdrio, por ser um ato de reflexdo, envolve o sujeito na agao
que pratica, promovendo a aproximagdo da imagem da deusa. Ha a formagao
de imagem visual e cinestésica, uma sinestesia, portanto, como se uma camara

acompanhasse a deusa em movimento e congelasse a sua imagem em close:

“Isis, talvez, que vai passando... / Isis que vai recordando”. A sensacdo de movimento

deve-se ao emprego dos verbos no gerindio, bem como ao préprio verbo

“passar”, que contém em si essa significacdo.

Em “Angelus”, o primeiro verso “Asas de prata de meu sonho!...” volta no 33 eo
segundo, “Velas de prata da Saudade!...”, se tfransforma em “Velas de prata de meu sonho,”
no 35° Os dois versos organizam um paralelismo sintatico, além do semantico,

ao atribuir “asas” e "velas" "de prata” ao "sonho": “Asas de prata do meu sonho” e

¢ Note-se o misticismo do numero 33, que no cristianismo comresponde a idade em que
Cristo morreu na cruz. Também esse é o nUmero de vértebras da coluna dorsal, lugar
onde se prendem as asas, sendo esse nUmero, ainda, redutivel ao 6 (3+3=6) pelo
processo denominado, no ocultismo, de "“reducdo teosdfica”, levando ao simbolismo
das forgas evolutiva e involutiva da natureza. Comresponderiam as "Asas de prata de
mevu sonho", de sociedade com os dois oufros versos "Velas de prata da Saudade" e
"Velas de prata de meu sonho", a uma alegoria de significagcdo voltada para a vida
pds-morte, como a Unica possibilidade de renovagdo?
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“Velas de prata de meu sonho”. Ocomre uma espécie de gradagdo com amplificagdo

semdntica, dada ndo apenas pela simples repeticdo, como pela disposicdo dos

versos. A reprodugdo das estrofes | e VII permitem melhor observagao:
Estrofe I:

. Asas de prata de meu sonho!...

. Velas de prata da Saudade!...

. — A que regides, Alma do Sonho,
. Levais a minha soledade?

. Nos meus baixéis, Alma do Sonho,
. Chora a maruja da Saudade.

Estrofe VIl:

33. Asas de prata do meu sonho,

34. Vibrai meus sonhos de Saudade!

35. Velas de prata de meu sonho,

36. Vos sois as naves da Saudade,

37. Vos sois o Ocaso, — Alma do Sonho, —
38. Noiva da minha soledade.

Na primeira estrofe, os dois versos vém seguidos, atualizando o primeiro
"asas de prata” como atributo de “sonho” e depois, “velas de prata” como
atributo de "Saudade”. Na estrofe VI, os versos sdo retomados, apesar de
apresentar ligeira modificagdo, fazendo o sintagma "de meu sonho” a
identificagdo de "asas" com "velas”, anteriormente comentada. O intervalo
dado pela intercalagdo do verso “Vibrai meus sonhos de Saudade” prevé um
desdobramento semantico dos dois versos anteriores, permitindo o
prolongamento da idéia, pois ao separar o sintagma “de Saudade" do
vocdbulo "Velas", aproxima-o da seqUéncia "do meu sonho". H4, entdo, "asas”
e "velas" que se fundem a "sonho", enquanto “Saudade” faz vibrar esses
“sonhos™ que contém, ao mesmo tempo, essas "asas” e "velas”.

Simbolo de "algar véo, desmaterializagdo, levitagdo” (Chevalier, 1993, p.
90; 739-40; 844), "asas” possui, junto a ascensdo, a idéia de verticalidade,
também presente em "“vela” (em virtude de possuir a “chama'’), enquanto

“prata” representa a pureza, por ser o branco a sua cor, bem como pela

7 Em Chevalier (p. 933), encontramos: "A essa idéia de unicidade, de luz pessoal,
Bachelard acrescenta a idéia de verticalidade. 'A chama da candeia sobre a mesa do
solitdério, escreve ele, prepara todos os devaneios da verticalidade. A chama é uma
vertical valorosa e fragil. Basta um sopro para perturbd-la, mas ela se reergue. Uma
forca ascensional restabelece suas forgas magicas.' "
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luminosidade contida nessa cor. Nos 33° e 35° versos, o sinfagma "“de meus
sonhos" promove a intersecgdo entre esses elementos e acentua a gradagao,

além da amplificagdo referida:

Velas de prata de meus sonhos asas de prata

Se "asas”, “sonhos" e “velas” possuem em comum a ascensdo e se “de
prata" é atributo de "velas" e de "asas", ao serem ambos os vocdbulos
associados a “de meus sonhos”, tfransmitem-lhe o seu brilho, a sua luz; "de prata”
estd semanticamente contido em “velas" pela pressuposicdo da chama,
enquanto “sonhos” é reiterado em “asas", ao se interseccionarem pelo
simbolismo comum de ascensdo e levitagdo. Através do paralelismo formal,
projetam o brilho e a verticalidade da vela nos “sonhos”, efeito obtido gracas &

repetigdo, podendo ser assim representada:

de meus sonhos

Mais uma vez, portanto, a repeticGo proporciona uma progressdo de
sentido pela projecdo de todos os elementos num Unico vocdbulo, com auxilio
do desdobramento do verso.

No pitagorismo, encontra-se uma relagdo do sonho com a revelagdo,

conforme cita Gorman em Pitdgoras, uma vida. “Era no sonho que se dava a

epifania, quando o deus aparecia ao iniciado (..) o sono (..) trazia visdes

noturnas que eram proféticas" (s.d., p. 97 e 179), permanecendo também




proximo o simbolismo da vela da idéia de epifania, em consondncia, portanto,

com a significagdo do poema.

No poema “Solau”, o primeiro verso “Eu sou o pagem de Dona Morte” € repetido

integralmente no inicio da estrofe IV e aparentado, estruturalmente, ao terceiro
verso da estrofe |: sujeito-pronome "Eu” + verbo, embora varie a natureza dos
verbos e, conseqientemente, do complemento, objeto direto no lugar do
predicativo. O paralelismo se evidencia pela repeticdo de "Eu" e de "Dona

Morte™:

1. Eu sou o pagem de Dona Morte,
. Loura de olhos monacais;
. Eu rezo salmos a Dona Morte,
. Sou o coral das Catedrais;
. Nos meus idilios flavesce a morte,
. A morte, — o vinho das bacanais.

7. Volvei os olhos de esperanga
8. A um cavaleiro Rosa+Cruz;®
9. Os vossos olhos de esperanga
10.S3o liras de ouro, alvas de luz;
11.S30 pulvinarios de esperanga,
12 Valquiria astral da Rosa+Cruz.

13.Nos cinerarios de meus sonhos

14 Arderam Silfos e Quimeras;

15.Em que sepulcro andam meus sonhos,
16.0 Peregrinos de outras eras?!

17 Noiva, — sepulcro de meus sonhos,
18.Crisoberil das primaveras!

19.Eu sou o pagem da Dona Morte,
20.Entre castelos e solares;

21.Seguindo os passos de Dona Morte,

22 .Subi as torres de sete andares,
23.0s belvederes de Dona Morte
24 Andam suspensos de meus olhares.

25.Andam suspensos de minha boca
26.0s nove arcanos da Alquimia;

8 O poeta emprega aqui o sinal de adicdo em vez do hifen, referindo-se a cruz, a base
das pirdmides, simbolo que representa, dentro da religido egipcia, a chave dos
mistérios. A sociedade Rosa-Cruz € uma sintese do ocultismo vigente na Idade Média:
hermetismo egipcio, gnosticismo crist&o, cabalismo judaico, alquimia medieval e outras
praticas comuns nessa época. Conforme Mario Roso de Luna, em sua obra O simbolismo
das religices (1990, p. 181), o simbolismo original da cruz é pré-cristdo, remontando ao
hieréglifo das letras "th" de Thoth, divindade egipcia também chamada Seth e Sata. A
cruz representa, também, a imagem da agdo do ativo (verticalidade) sobre o passivo
(horizontalidade), do espirito sobre a matéria, ou ainda, a oposicdo das forgas duas a
duas que criginam a quintesséncia (Gebran, 1989, p.114).




27 Nos setiais de minha boca
28.Rezaram monjas noite e dia;
29.Jamais oscules a minha boca,
30.Estréla d’alva da Nostalgia!...

31.Deixa que mortos enterrem mortos,
32.Loura, de olhos monacais;

33.A Morte embala meus sonhos mortos
34 Nas absides das Catedrais.

35.A Morte € a noiva dos sonhos mortos,
36.A Morte é o cirio das bacanais.

37 Deixa que mortos enterrem mortos,
38.Loura, de olhos monacais!

O segundo verso, “Loura de olhos monacais”, aparece modificado mais duas
vezes pelo acréscimo de uma virgula apds o sintagma “loura” no segundo verso
da estrofe VIl e no Ultimo do poema. Alids, essa Ultima aparigdo do verso

coincide com a segunda de: “Deixa que mortos enterrem mortos” (Q primeira inicia a

penulltima estrofe), constituindo, ambos, um distico que fecha o poema de

forma pessimista, truncando a esperanga que se assinalava na estrofe Il.

Percebe-se que, conquanto as repeticoes paregcam soltas, sem elos
coesivos, pela maneira como sdo colocadas no poema, envolvem os demais
versos, contribuindo de forma progressiva para a concentragdo do sentido em
torno da idéia de morte. Para intensificar o clima negativo que se instala,
concorrem ndo apenas as reiteragdes dos sintagmas “morte”, “Dona Morte”,
“mortos” e “sepulcros”, mas, principalmente, a interseccdo de “sepulcros” e
“mortos” através de “"sonhos", cuja aproximagdo propde uma significagdo
disférica de "morte dos sonhos" (15°, 17°, 35° e 36° versos).

Os 35° e 36° versos reforcam essa disforia através de mais um paralelismo
sintdtico revelado pela repeticdo anafdrica de “A Morte” (em semelhanga
também com o verso 33), vindo, em seqiéncia, o verbo de ligagdo na forma da
terceira pessoa do singular: “é", variando o conteido semdantico dos
predicativos, embora em ambos, a for¢ca do género feminino centrada em
“noivas” e "bacanais”, concomra para a amplificagdo da idéia de morte, pois
esses vocdbulos remetem ao mito de Orfeu. O termo “noiva” lembra Euridice, a
noiva do herdi da lenda grega morta no dia das nipcias, “bacanais” recorda a

morte do préprio deus pelas bacantes, que o despedacaram.




“Flor do abismo" promove em suas partes | e |l variagées do primeiro verso:
“Meia-noite. O sino tange ...”, cujo paralelismo se mostra na repeticdo do sintagma

“"Meia-noite":

1° verso: Meia-noite. O sino tange...
5° verso: Meia-noite. A Lua brilha...
9° verso: Meia-noite. A torre geme...
14° verso:  Ai! meia-noite!... Uivos!... Gemidos!... °
32°verso:  E os sinos tangem: — MEIA-NOITE!"

36° verso:  Meia-noite. A torre implora..."

Em todos esses versos observa-se um desenvolvimento crescente do clima
de terror, dado pela distribuicdo anaférica do sintagma “meia-noite”, cujo dpice
se localiza no 32° verso, quer pela inversdo, quer pelas maiUsculas em todas as
letras “MEIA-NOITE", recurso gréfico intensificador. Considerando-se os primeiro,
quinto e nono versos, pertencentes a parte | do poema e iniciadores de estrofes,
verificamos que eles se dividem em duas partes, constituindo a primeira uma
frase nominal separada da outra, sintagma oracional, com pausa bem marcada
por ponto final. Em concomitancia, a segunda parte desses versos, composta
por sujeito + verbo intransitivo, sofre variagdes, seja pela intensificacdo da
personificacdo, ao atribuir sentimentos humanos a seres inanimados através dos

verbos "gemer” e “implorar” ligados ao sujeito “torre”, seja pela substantivagao

das frases verbais no 14° verso, o que contribui para a generalizagdo do “uivar” e

do "gemer”, que se estendem a todo o ambiente noturno do poema, efeito

¢ A variagdo esta na anteposicdo da interjeigdo “Ail" antes do sintagma "meia-noite”,
assim como no surgimento de substantivo cognato do verbo gemer: “gemidos"”, em
relagdo sinonimica a "uivos", constituindo, a segunda parte do verso, uma frase nominal
e ndo verbal como as anteriores.

10 A variagdo consiste, aqui, na inversdo da estrutura do verso, em que o sintagma
“meia-noite" ndo apenas froca de posicdo, como de funcdo sintdtica, passando de
expressdo independente, com valor de frase nominal, a termo da ora¢do. Com a
alteragdo do verbo "tanger" de infransitivo para fransitivo direto, o sintagma passa a
objeto direto, acarretando possivel mudanga na significagdo do poema. A progressao
do sentido € marcada, ainda, pelo acréscimo da conjungdo aditiva "e", além da
pluralizagdo da crag¢do "O sino tange" = “E os sinos tangem".

" Nessa ultima repeticdo, a estrutura original é restaurada, embora ndo o contetdo
semantico, que sofre sempre variagdo, permanecendo o verbo transitivo direto.
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intensificado pelo tom exclamativo e reticente. Com a transformagdo desse
verso em expressdes nominais, houve a diluigdo da nogdo de dinamicidade
contida nos verbos, uma “des-ativagcdo”, atribuindo & noite a inatividade. Além
disso, cumpre notar que os versos abordados sGo sempre os primeiros de cada
estrofe, sendo que, no interior das mesmas, o conteldo sofre uma progressdo
obtida pela retomada dos seus elementos, acrescidos de vocdbulos alusivos &
morte e a objetos macabros. Com a evolugdo do conteddo lugubre no decorrer
do poema, na passagem de uma estrofe para outra, cria-se uma mesma linha
de sentido de “descida aos infernos”, num movimento aprofundante e abissal,
coerente ao titulo, “Flor do abismo"'2, dentro de uma tematica baudelairiana
de invocagdo das forgas demoniacas. Ndo bastassem essas recomréncias, os
segundos versos de duas dessas estrofes restabelecem a segunda parte do

primeiro:

1. Meia-noite. O sino tange...
2. Tanger de sinos... O sineiro!

5. Meia-noite. A lua brilha...
6. A Lua brilha e o sino soa...

Sdo tantas as repeticdes no poema todo, que parecem cormesponder,
numa primeira leitura, a certo esvaziamento. No entanto, ao observarmos
melhor, elas recuperam o que foi dito anteriormente e anunciam o que se
segue, estabelecendo elos coesivos, que dilatam a informag¢do e instauram a
coeréncia no texto.

A reforcar a atmosfera negativa estd a ocomréncia intransitiva dos verbos,
que fazem com que “meia-noite” simbolize um retrocesso ao passado, ndo
deixando a acdo progredir, ndo significando inicio de outro dia, mas fim.
Constitui excegdo o 32° verso que, pelo simples fato de iniciar a parte Il do

poema, € marca de mudanga, presente também na inversdo da estrutura

sintatica do verso, em que o verbo “tanger” passa a transitivo direto e "meia-

noite”, de sintfagma frasal a objeto, transformando a negatividade da agdo

intransitiva em possibilidade de passagem, de inicio de outro dia, significagdo

12 “Flor do abismo", em glossdario do préprio poeta, tem a acepgdo de "Flor da luxuria™;
é a regido da matéria densa, da Luxuria, da sensualidade grosseira (Vellozo, Obras /i,
1969. p. 496).




reiterada semanticamente pelo 38° verso: “A morte ¢ o signo de uma aurora”, se
tomarmos “signo” por "prenincio”. Juntando esse verso, em leitura retroativa,
aos dois anteriores (“Meia-noite. A torre implora.../ Térre dos mortos ideais!”), instala-se a
idéia de ressuscitagdo dos "mortos ideais” dada pela transitividade contida em
implorar, apesar de ausente o objeto da agdo. Além disso, a repeticdo de
“catedrais” (trés vezes) e de "térre"” (cinco), instaurando a verticalidade, junto &
invocagdo feita pelo érgdo a “Eleonora”, supostamente a mulher amada,
estabelecem um paréntese na significagdo diabdlica do poema's.
Semanticamente, comprova-se a progressdo, pois © poema se inicia pela
oposicdo bindria entre os termos “sino/lua” e "tange/soa”. O binarismo sino/lua
(em que lua aparece atualizada pelo sintagma "o curvo alfange” no terceiro
verso) estabelece a oposicdo som/luz na primeira estrofe. Embora o verbo
tanger seja intransitivo nessa estrofe, pois € usado na acep¢do de soar, hd

sugestdo de um terceiro elemento pela invocagdo do sineiro, aludindo ao

sentido transitivo de tanger. Nessa estrofe, ha ainda a instalagdo do mistério pela

alusdo a um “ceifeiro” que o eu-poemdtico ndo diz quem é, conquanto
possamos associa-lo a expressdo "o curvo alfange”, que metaforicamente é a
lua, uma vez que os trés elementos possuem em comum a semicircularidade.
Sendo, vejamos: 1) a lug, seja na fase de quarto crescente ou quarto minguante,
se apresenta em forma de um semicirculo; 2) o alfange, que € um sabre de
folha larga e curva com o corte na parte convexa, possui sua semicircularidade
reforcada pelo adjetivo "curvo” e 3) “o ceifeiro”, cujo objeto de trabalho remete
a mesma idéia, estabelecendo, assim, um elo entre “ceifeiro” e “lua”, podendo
essa hipdtese confirmar-se ou ndo até o final do poema.

Na segunda estrofe, com o estabelecimento da transitividade de tanger, a
figura do sineiro substituida por “ninguém™ & mais forte e, embora ausente,
confirma a triangulagdo sugerida na estrofe anterior, instituindo, novamente, o

clima de mistério no poema:

13 Essa mulher, no entanto, parece ressurgir do além, se atentarmos para os sons
cavernosos do érgdo [ore], contidos em “aurora", “implora" e "Eleonora". Também

colaboram para essa sensagdo os fones [oke] e [oe] dos vocdabulos reiterados “invoca" e
"entoa”, cujo som, tanto do [o9] como do [0], vem alongado pelo tom reticente expresso
na pontuagdo.




“A Lua brilha..."c——"o sino soa...”
\ /

% J

\

"Ningugh o tange...".

Na terceira estrofe, hd intensificagcdo do impulso negativo pela invocagao
das forgcas demoniacas, num movimento vertical descendente, por oposi¢do ao

verticalismo ascendente contido em “torre”, “lua” e “vento” (alusGo ao espago

aéreo), elementos personificados pela atribuigdo de agdes humanas, tais como

gemer e fremir que, no entanto, por sua associagdo a sofrimento, reforgam a
negatividade da estrofe.

Da quinta estrofe em diante, em invocagdo & mde, num pedido de
socorro, a verticalidade ascendente se prenuncia outra vez pela atualizagdo de
“tanal”, “céus" e "Luar”, além de outros vocabulos que possuem esse sentido de
altitude, como "alma”, “olhar" e “alto mar". Novamente ocorre triangulagdo, se
considerarmos que a mde € invocada pelo eu-poematico que ocupa a posigao
do filho, enquanto a expressdo "os céus" alude ao pai'4.

Na Ultima estrofe da Il parte do poema, “Satd”, que se situa fora da
catedral, “espia a Virgem das Dores”. Na parte lll, contudo, instala-se o reinado do
demonio: “Sati os sélios vai subindo/ Do altar-mor. A missa negra”, em que Sata disputa
com Deus a verticalidade ascendente. Na terceira estrofe dessa parte, ainda, a
tiangulagcdo sugerida por “Lua”, ‘“serpente” e ‘“coragdo"”, termos
correspondentes, respectivamente, a Deus, Satd e homem, desfaz o binarismo
anterior e, enquanto remete ao fato de o homem ser iludido pela serpente, nas
duas Ultimas estrofes, prepara o mergulho nas instdncias infernais. Se, na quarta
estrofe, a triangulagdo formada por “bruxas”, “gnomos” e "esqueletos” sugere
harmonizagcdo ou consondncia com o clima macabro de um "sabd"'s, na

quinta estrofe, o binarismo mulher/homem proposto no verso “Das messalinas e dos

14 A friade: Pai - Mde - Filho, comresponde ao tridngulo pitagérico que surge da
atuagdo do 1 sobre o 2, gerando o 3, o principio de geragdo do cosmos. O friangulo &
a manifestagdo da divindade no individuo: o Um (principio masculino) atua sobre o Dois
(principio feminino) para ressurgir no Trés.

15 “Sabd", aqui, com o sentido: "ConciliGbulo de bruxos e bruxas que, segundo
supersticGo medieval, se reunia no sdbado, & meia-noite, sob a presidéncia do Diabo."
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Otelos...”, lembra o desequilibrio em que o homem resvala ao deixar-se levar
pelas paixoes'é.

Na quarta e UOltima parte, volta, além da invocagdo @ mde e da
triangulagdo “Pai - Mae - Filho", a verticalidade ascendente conotada em "0
sonhado castelo”, “Almas do Sete-Estrelo!". A lua ganha sentido negativo com a
atribuicdo de frialdade em: A Lua é fria... O presbitério, / O Lua, 6 lapide polar!...",
enquanto o luar, negativo e atuante, sepulta os sonhos em: “O meu Irméo, o Luar é
um coveiro / Que leva o Sonho a sepultar...”. Nos quatro Gltimos versos hd identificagao
de luar com sineiro e ceifeiro, retomando a estrofe inicial e solucionando o
mistério apresentado: o ceifeiro, o segador de estrelas € o luar, e ndo a lug,
como supunhamos. A lua, aparentemente indiferente ao desvario em que se
encontra o homem, possui, em seu brilho, um ceifador e sepultador de sonhos.

Portanto, do plano simbdlico

luar— ceifador
X /

\ /

\

sonhos,

passamos para o plano mitico:
Deus—Sata
homem!7,

em que o homem, dividido entre a matéria e o espirito, aspira integrar-se &
divindade. Prova disso € a sUplica feita @ mae nos versos: "“Que o meu gemido, 6 Mie!
6 Santa! / Suba aos Céus na asa branca do Luar”, bem como a mostra de cordialidade
no Ultimo verso: “— Boa-noite, Luar!”.

Se voltarmos a ateng¢do para as cores, veremos que o branco (do luar),

simbolo de passagem, por estar presente em maior nUmero no poema,

14 Llembremos que no pitagorismo, doutrina cuja simbologia elegemos pela abordagem
dos numeros, o fringulo € a figura da harmonia, enquanto o dois ou diade, pressupode
desequilibrio.

17 Traduzindo: enquanto o luar ceifa os sonhos, Deus ceifa o satanismo do homem.
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sobrepuja tanto o negro, que ressalta do clima noturno, significando o fim da
vida terena, como também o vermelho, cor da sensualidade (presente nos
termos “luxudria” e “vampiros”). O mito da castidade se coaduna, pois, com a
conjungdo entre Deus e © homem na busca da perfeicao.

Esquematizando:

branco (pureza, perfeigdo, Deus)

.

N
s

.,

Pl T
Py |
1

O\

negro homem vermelho

(morte fisica) (ser dividido) (luxdria, pecado, Satd)

Ambos, preto e vermelho, estdo ligados entre si pela materialidade,
possuindo verticalidade descendente, enquanto ao branco é atribuida a
verticalidade ascendente, dada pelo verbo subir: “suba” e pelos substantivos
“Céus" e "Luar" que, valorizados pela colocacdo em mailsculas, pressupdem
um lugar virtual, junto & divindade. A verticalidade, que no poema se apresenta
em movimento bindrio, ora ascendente, ora descendente, revela o homem em
desequilibrio e atribui @ morte a passagem do plano fisico para o espiritual, na
ansia de atingir a imortalidade.

Como o eu-poematico ndo realiza a passagem, pois se despede do luar,
abstendo-se de tomar uma posigao definida, entrevemos a possibilidade de esse
paralelismo sintatico e semantico, que tem por base as triangulacdes, gerar a
imagem de uma espiral helicoidal, cujo movimento de rosca sem fim pressupde
monotonia, ndo revelando o ponto terminal.

A retomada da estrofe inicial feita pelos Gltimos versos, identificando “luar”
com "sineiro” e "ceifeiro”, coresponde ao movimento de aproximacdo das
bases do cilindro formado pelo deslocamento giratdrio e uniforme da hélice em
torno de um eixo central, interseccionando as duas superficies's.

Representaria, esse movimento no poema, © homem emparedado pelo

'8 Vide conceituagdo de espiral helicoidal no capitulo Ill, quando serd desenvolvido o
estudo do sdlido geométrico que a gera, ao abordarmos com maior profundidade a
andlise semdantica de "Rimance medievo".




materialismo do século XIX e, sem atinar com a saida, desequilibrado com o
dualismo entre o bem e o mal, Deus e Sata?

Em “Rimance medievo”, o paralelismo entre trés estrofes
colocadas em posigcoes estratégicas leva a uma leitura multidirecional, ndo
apenas no nivel sintatico, mas também fénico e semantico, aos quais aludiremos
em capitulo posterior. Trata-se do quarto verso das estrofes |, VI e X, constituido
de apenas quatro silabas métricas, medida que corresponde a um hemistiquio'?
dos octossilabos do poema. Frise-se que este tetrassilabo retorna no primeiro
hemistiquio do quinto verso das referidas estrofes, caracterizando uma repetigao
seguida de inversdo:

I
Noite. Luar de luz dolente
Envolve-a toda de luar;
Os olhos postos no Oriente
Entra a cismar!

Entra a cismar, noiva dolente,
A luz de prata do Luar.

Vi
Agora, a Lua, alva e dolente,
A envolve toda de luar...
Nivea Gardénia do Ocidente,
Fica a cismar.

Fica a cismar no amado ausente
Longe per terras de além-mar.

XI
E merencoria, e docemente,
A luz silente do luar,
Vai fenecendo alva e dolente
Sempre a cismar!

Sempre a cismar no amado ausente,
Longe, per terras de além-mar!

Enquanto no quarto verso da estrofe | atualiza-se o verbo “entrar": “Entra a
cismar”, marcando o comego da agdo, no quarto verso da estrofe VI, atualiza-se
o verbo "ficar": "Fica a cismar”, que caracteriza o aspecto continuativo, havendo,

na estrofe XI, um retorno a primeira, pois apesar da auséncia do verbo auxiliar, o

* Embora nem todos os versos octossildbicos permitam a divisdo em hemistiquios
tefrassilabos, esse termo serd atualizado sempre que o verso permitir o esquema 4+4 ou
4 grave + 4 c/ sinalefa (Chociay, 1974, p. 95).




advérbio de tempo “"sempre" garante a continuidade do estado inceptivo

proposto no inicio. Ocorre ai uma remissGo ao circulo através de uma estrutura
especular, uma vez que a Ultima estrofe retoma a primeira, tanto no nivel
sintatico, como no semantico ou no fénico. H4, no entanto, um desvanecimento
desse circulo, se atentarmos para as realizagdes morfolégicas no tocante ao
aspecto verbal, cuja desinéncia -ndo marca a forma nominal gerundiva, que se
apresenta, a partir da estrofe IX, em verbos como "cismando”, “"lembrando”,
“‘evocando” e "fenecendo"”, além do participio presente evidenciado pela
terminagdo -nfe, registrado em “silente”, “dolente” e "ausente”.

Portanto, a partir da estrofe IX, hd um esmorecimento progressivo da agao,
representado pelos verbos no gerundio, exprimindo deliqiescéncia, embora na
Ultima estrofe essa idéia seja mais forte pelo emprego da forma "fenecendo” e
pelo advérbio de tempo “Sempre”, que acentuam o fenecimento, isto &, a
ruptura lenta do circulo, associada a idéia de eternidade. Nessa Ultima, insere-se
a de retorno, instituindo um paradoxo, representado, talvez, pelo homem
dividido entre a materialidade e a espiritualidade, equivalendo, de acordo com
o dualismo pitagdrico, a teoria dos opostos césmicos entre o limite e o infinifo, a
luz e as frevas®. Nesse paradoxo instituido pelo paralelismo estréfico e
morfossintatico, visualiza-se a formagdo da espiral helicoidal, numa tentativa
frustrada de instalar-se a espiral eqliangular?', pois embora ambas nasgam da
forma triangular, enquanto a segunda, signo do equilibrio dentro do
desequilibrio, propde uma evolugdo, a primeira mantém-se uniforme,

simbolizando o estado de permanéncia do ser.

20 Apesar da dudlidade contida nos opostos cosmicos pitagéricos, eles constituiam a
esséncia da harmonia césmica (Gorman, s.d., p. 42 e 77).

21 A formagdo da espiral eqUiangular surgird no capitulo Ill, na andlise do Ultimo poema
de Esoféricas.




I. 3. Repeti¢do e inversdo: — os arranjos anagramaticos

A manifestag&o é o reflexo invertido do Principio...
Saboya

As inversdes e os amranjos anagramdaticos, combinados com a repeti¢ao,
constituem outro recurso de produgdo de sentido que o poeta utiliza, realizando
um jogo que, embora aparente certo espontaneismo, demonstra pleno dominio
da técnica de versejar.

No poema "Argonauta”, chamam a ateng¢do os vocdbulos “"amarras” e
“fidalgas” que, num jogo paronomdstico, contém os segmentos fénicos "mar” e

“algas"”, constatagdo a que se chega ligando entre si as rimas [ar] e [atges] de

final e meio de verso com as inversdes anagramaticas que rompem o plano
morfolégico. Entra-se no nivel da recoméncia fonética, tdo cara aos poetas
simbolistas, que procuravam na sonoridade das palavras a comrespondéncia
com os elementos da natureza. Abaixo, um trecho do poema com destague

para essas ocoméncias:

Asas abrindo, a galera entra a vogfly) ...
(Galeras! frota do Amor, da quimera passada!)

Vai-se! — levando as améiras
Séltas no m@# as amarras,
Ledo de asas sobre o
Came! flama do Ir3! jarra de Babildnia,
De fragrancias fidalgas)
Astartéia, domando os ciclopes da I6nia! ...
Nostalgia das[algas]!

Saudades de Isis morta, entre 16tus, boiando!

Quem esgotou do Amor as fragrancias ﬁ

Babilonia, eu te vejo, entre flamas, brilhando!

* X %

Embora as rimas vocabulares [atges] sejam consideradas um fendmeno de

rima pobre, e as rimas [ar] realizem uma homofonia, constituindo uma variante




para “mar”, notam-se alguns anagramas de [ar] — [re] em “galera”, “entra”,
“quimera”, "fragrancias” e "IrG", apesar da nasalidade dos dois Ultimos [a].

Desse relacionamento de rimas e formas anagramaticas nasce a leitura de
dissolugdo, morte e passagem do tempo contida no elemento aqudtico,

presente em “mar" (nas oito reiteragdes de “"mar" em [ar]), “algas” e, por

extens@o, numa aproximagdo de natureza fénica, em “amarras”, “fidalgas" e

demais arranjos percebidos. Por outro lado, semantizando as rimas [ar], teriamos,

numa transposicdo metaférica, uma leitura de espago aéreo. Seria uma
expedi¢do de argonautas do além sidéreo, sensagdo que vai se completar nos
Ultimos versos da Parte Il do poema, reforcada pelas sensacdes tateis e sonoras

produzidas pela aliteragdo do fone [s]. O que, a principio, parecia simples

preciosismo, revela-se técnica geradora de sentido, multiplicando e integrando
os vocdabulos através das repeticdes sonoras.

Com relagdo a estrutura sintdtica do soneto “Flor simbdlica”, cumpre
observar o primeiro verso, aparente repeticGo de vocdabulos: "Esfinge ao luar,
cismando. Em que é que cisma a Esfinge?”” Compde-se de duas oracdes, a primeira
constituindo um periodo simples afirmativo e em ordem direta, com o verbo em
forma perifrastica: uma locugdo verbal cujo auxiliar, eliptico, deixa transparecer
apenas o verbo principal no gerindio, a guisa de oragdo reduzida. A segunda
oragdo, por sua vez, desenvolve uma estrutura na forma interrogativa,
conseguida com a inversdo dos mesmos membros da primeira, em que o verbo
“cismar”, fransitivo indireto, € empregado na forma ativa do presente simples do
indicativo e a locugdo expletiva "é que" acrescenta um tom cologuial.
Importante notar a posi¢do invertida dos vocabulos, lembrando uma estrutura

especular:

Esfinge a0 luar|cismando| Em que € que Eismala Esfinge? 1

A figura formada pela repeticdo invertida dos vocdbulos remete ao
espelho plano, cuja propriedade principal € a simetria. Considerando os
vocdbulos “Esfinge" e “cisma(ndo)" como objetos reais na primeira parte do

verso e virtuais na segunda, temos que objetos e imagens sdo iguais, porém ndo




superponiveis, uma vez que a imagem escrita aparece invertida. Chegamos,

portanto, a figura do tridngulo isésceles, formado pela proje¢cdo do tringulo
retangulo no espelho, em que o primeiro, ao ser projetado no segundo, gera o
terceiro, simbolo de todo o processo de criagdo. Constituiia, a “cisma" da
esfinge, uma reflexdo sobre o mistério da vida e da criagdo divina?
Colocando-se as oragdes uma abaixo da outra, percebe-se melhor a

invers@o e a especularidade, imprimindo certo movimento ao verso:

Esfinge po luar,|cismando

Em que é que|cisma

Nas duas oragdes, “Esfinge” é sujeito; o verbo "cismar” que, com o auxiliar
eliptico na primeira, atualiza o aspecto durativo, tornando-se intransitivo,
aparece na forma transitiva indireta na segunda, alternando sua posicgdo com a
do sujeito. Se, por um lado, para que o primeiro hemistiquio tenha seis silabas
métricas, € preciso considerar o encontro vocdlico de “luar" como ditongo e
ndo hiato, no segundo hemistiquio, ao contrdrio, o acréscimo da locugdo
expletiva "é que" garante as seis silabas. Nos dois casos permanece uma
indefinigdo: no primeiro, dada pela subtracdo do auxiliar, restando apenas a
significagd@o de aspecto durativo sem determinar o tempo; no segundo, com o
tempo definido no presente, a indefinicdo fica por conta do objeto da agdo
verbal, oculto, expresso pelo pronome "que”, o qual se torna indefinido por
iniciar uma interrogativa.

Assim, a repeticdo associada a inversdo, a principio mero jogo vocabular
vazio de sentido, ao ser desenvolvida em forma de espelho, pode significar a
projegdo, as avessas, do mundo superior no inferior, consoante algumas teorias
do conhecimento, entre as quais a filosofia pitagdrica, que mais de perto
interessa, devido a fiiagdo do poeta. A indefinicdo simboliza, associada a
interogagdo, a perplexidade do homem frente ao mistério indecifravel da vida,
principalmente se levarmos em conta o império dos postulados positivistas

naquele final de século e o conseqiente desencanto do homem com a vida
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material, propondo, na atitude reflexiva, um momento de suspensdo temporal. A
repeticdo também evoca a helicoicidade, o que significa que o homem ndo se
deixa prender no interior do circulo, girando de volta ao mesmo ponto, pois ©
movimento espiralar helicoidal propde a permanéncia do ser sob a fugacidade
do movimento. A saida para a perfeigdo, contudo, somente serda possivel com o
crescimento infinito da espiral eqUiangular quando, no final do poema, ao tentar
solucionar o enigma, o eu-poético busca a ascensdo nas esferas da

perfectibilidade, no absoluto.

E digna de nota a andéfora de “Vogas" nos terceiro e quarto versos, a qual

evidencia a estrutura desconexa do segundo quarteto, em franca oposicdo ao
primeiro, com frases curtas, exclamativas ou com reticéncias, sem o jugo
subordinativo nem o encavalgamento do anterior, remetendo a sensagdo de

mistério e de vaguidade, ficando ausente a ligagdo entre as idéias:

Esfinge, ao luar, cismando. Em que é que cisma a Esfinge?
Isis, no céu, fulgura, entre os lirios de Amon...

E o luar brilha; e o luar dorme; e o luar cinge

Nilo que vai rolando a barca de Caron.

Barca de Isis, no Azul, bari de argentum! Astro!
O mistério do Além brilha nas tuas ondas!
Vogas! Amon rutila em templos de alabastro...
Vogas! e o Infinito as hipogéias sondas...

Retomando "Angelus”, examinado no tdépico da repeticdo de versos
inteiros (capitulo |. 2), podemos notar como o paralelismo sintdtico contido na
andfora refor¢ca a amplificagdo semantica produzida pela gradagdo das idéias.

A repeticdo do pronome “vés™ no inicio dos dois versos subsequentes ao 35°:

33. Asas de prata do meu sonho,

34. Vibrai meus sonhos de Saudade!

35. Velas de prata de meu sonho,

36. Vos sois as naves da Saudade,

37. Vos sois 0 Ocaso, — Alma do Sonho, —
38. Noiva da minha soledade.

ndo apenas & anafdrica, como paralelistica, pois a estrutura sintatica € a
mesma: Sujeito + verbo de ligagdo + Predicativo do sujeito, sendo essa também

a estrutura do Ultimo verso do poema. A andfora refor¢a o paralelismo, pois os




pronomes “vés" remetem para “Velas de prata de meu sonho”, como se esta
seqUéncia exercesse a fungdo de vocativo, realizando um adensamento da
expressao “Velas de prata”, identificando-o com "da Saudade” no 36° e com
"do sonho" no 37°, através da fungdo de adjunto adnominal do predicativo que
estes Ultimos exercem na oragdo. O verso final do poema: “Vés sois as asas da
Quimera!”, realiza 0 mesmo jogo paralelistico e anafdrico, substituindo “sonho" por
“"Quimera", sugerindo um grau maior de abstragdo. Nessa seqiéncia tivemos,
portanto, “saudade” e “sonho" ligados a "velas de prata” que, mediante a
amplificagdo, transforma-se em "Quimera"”, centrando nessa idéia de sonho

impossivel de se realizar, a significagcdo do poema.

E, no entanto,"Rimance medievo" o poema que prima pelos paralelismos,

jogos de inversdes, arranjos anagramaticos e espelhos, embricando de tal forma
essas manifestagdes umas nas outras, que se torna impossivel separa-las. Para

melhor discorrermos sobre elas, apresentaremos diagramadas essas repetigoes:
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Enffala €ismfm, noivadolente,

A luz de drata do Lual
]
Pepsa-talvez, no Cavaleiro™
alvez em louro menestrel!. =

rda a Lua amr]prime[ro]

empre:ﬁel!

alvez um louro menestrel!

Era um Cruzado bem fermosos;
De armas de ago e alvo brial.
Féra-se a guerra,~Tao brioso!

?arcial!
4 arcial, e tio fermpos

Sob as alvuras do brial'
v
Ela ficara, pensativa,
Agoniada de pesar,
Era uma nivea sensitiva

Xbeira— ar:
beira.é@ﬂ Sensiti

Ves@tristeza o teu sola
\'}
Na luz astral dos olhos ternos
Tinha tristezas monacais,

Q%que brilham sempiternos—

\ W

Agora-e+ud; alva e dolénte;

envolve téda de luar

—

Nivea Gardénia do Ocidente,

/ica a-cismar:
icaa 4 no amado aus:t

Vil

Nas alamedas do castelo

Um menestrel enfiala can
Destanta um carme triste e bel

o/yfaz chorar,
ue faz chor'é; o Sete-E

E as toutinegras do Solar!
vi
Aimenestrel enamorado;
Queres roubar um coragao;
Ougo-te o canto magoado
solidaor

Na soliddo assaddq)'..
Nosso passado, Coragéol
IX
a Castela fica cismando
jouvidos presta ao menestrel!~
Que outras promessas vai lembran

/}Jondel!.,.
O feu rondel que esta falan

De teus amores, menestrel

X

El recordando outra miragem;
\Vai| relembrando an{@) primeQ)
\Vailevocando a nobre imagem

Kleiro ue era Pa

De um Pagem que era Cavaleiro.

Xl

Eimerencéria, e docemente;

A luz silente do luar,

[Vailfenecendo alva e dolente
empr is

Sempre a ¢ismar no amado ausente;

Longe, per terras de alénr-mar |

Longe per terras de além-mar-

Numa primeira leitura, chama a atengdo a utilizagao intensa do recurso da
repeticGo e da ordem em que ela ocomre, com o quarto verso sempre
reaparecendo no primeiro hemistiquio do quinto. O segundo hemistiquio desse
mesmo verso geralmente retoma vocdbulos do primeiro verso ou, ds vezes, do
segundo ou do terceiro, exceto nas estrofes VI, VII, X e XlI, que reiteram outras

formas. Essa estrutura repetitiva em ordem inversa torna-se especular em cada
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estrofe, pois a retomada de elementos dentro da mesma estrofe faz com que
ela se volte para si mesma.
Quanto ao aspecto fénico?, notamos, logo na estrofe |, uma peculiaridade

na ténica rimante do primeiro verso [éti], cujo fone [€] & retomado no inicio do

segundo, no vocdbulo “Envolve”, caracterizando uma alteragdo acentual, que
abrange versos contiguos. Esse processo de deslocagdo do acento ténico para
atono retorna na estrofe VI com os mesmos vocdabulos: "dolente”, no primeiro

verso e “envolve” no segundo, enquanto na estrofe XI, as repeticdes do [¢]

sustentam a toénica de “docemente”, “silente”, “sempre"”, "ausente”, ndo
obstante permanega atona em “merencéria”. Com relagdo ao fragmento
"Envolve-a”, do segundo verso da estrofe |, tem-se a repeticdo da estrutura em
forma invertida no segundo verso da estrofe VI: "A envolve”, perfazendo um
aranjo anagramatico, além de um paralelismo sintatico, de uma estrofe para
outra, produzindo a aproximacdo pelo nivel sdnico, que prenuncia determinada
significacdo no semantico. Além da inversdo "Envolve-a”/ "A envolve”, na
estrofe VI, do primeiro para o segundo verso, caracteriza-se um desdobramento

dos fones [a] e [€], seguidos da retragdo de “alva e dolente” para “A ervolve”.

Também a seqiéncia “alva e dolente” retorna na estrofe XlI, recuperando,

juntamente com as reiteragdes do [€], a lembranga do desdobramento

visualizado na estrofe VI. Registra-se, portanto, também no plano fénico, um
processo de similaridade e de espelhamento entre as trés estrofes.

Essas inversdes e aranjos promovem a aproximagdo e correlagdo desse
plano com o semantico, gerando, através de uma estrutura repetitiva, uma
progressdo que cria o sentido de desvanecimento e de ndo-concretizagcdo da

agdo, conduzindo a uma leitura ndo mais linear, mas que se aproxima da

22 Para definir o que entendemos por plano fSnico e pela sua subdivisGo nivel sénico,
tomaremos de empréstime a terminologia e os conceitos apresentados por Antdnio
Manoel dos Santos Silva em seu Andiise do fexto literdrio (1981, p. 25-37).

Consideraremos plano féonico como o plano da expressdo (ou do significante), com
uma subdivisdo em quatro niveis, os quais detalharemos G medida em que emergirem
das andlises, sendo: a) nivel melddico ou entonacional; b) nivel quantitativo; ¢) nivel
acentual ou de intensidade, e d) nivel de seqUéncia sénica. Encontram-se incluidas no
nivel sénico (isto €, a sucessdo linear dos fones que constituem a mensagem) as
reiteragcdes sénicas motivadas de final de verso. ou seja. as rimas.




tabular, entendida pelo grupo p como o resultado das diferentes dimensdes de
leituras de um texto.

Amranjos anagramaticos menores, apesar de ndo concorrerem para d
significagdo total do poema, se fazem presentes, ainda na estrofe |, em
vocdbulos cujos encontros consonantais, seguidos da vogal “a” como “Entra” e

“prata”, apontam para a inversdo do [ra] em [ar] no vocdbulo imediato, como

em “cismar” e "luar”. Na estrofe IV ocormre a inversdo do encontro vocdlico de

“Ai" - [ay]. no quinto verso para "“veste-a" - [ya] no sexto.

Na estrofe X, o paralelismo proporcionado pela estrutura sintatica dos
quinto e sexto versos (De um Cavaleiro que era Pagem, / De um Pagem que era Cavaleiro), CUjO
eixo é contituido pelo pronome relativo e pelo verbo ser: “que era”, alterando a
ordem e a fungdo de “Cavaleiro” e "Pagem"”, se dd, concomitantemente a
uma inversdo, outra estrutura especular. Sendo essa figura, gramaticalmente
denominada quiasmo, &, segundo Dubois, um poderoso agente de inversdo do
tempo, devendo sua eficacia ser explorada, pois além de ser empregada para
quebrar a monotonia sustenta, na temporalidade, seu ethos especifico (1974, p.
148). No poema, a inversdo estd, portanto, de acordo com o plano semdantico
da estrofe, valorizando sua forga temporal, pois a noiva ndo se recorda do
amado apenas no momento presente, enquanto cavaleiro, mas do periodo em
que era um simples pagem.

Registramos, ainda, outros paralelismos, do mesmo tipo daqueles arrolados
em item anterior, o de vocdbulos ou de expressdes que chegam a constituir
meio verso, como o que ocorre entre os terceiro e sexto versos da estrofe V:
“Olhos que brilham...” / “Olhos que léem...”. Assim também, nas estrofes IX, X e Xl as
andforas, construidas por “E" e "Vai", instauram um paralelismo sintatico entre os
segundo e terceiro versos da estrofe X e o terceiro da estrofe Xl, que propicia um
movimento crescente ndo apenas pela adigdo contida em “E", como pela
continuidade de "vai", acrescida dos verbos no gerindio, mesmo que esse
aspecto estabelecido pela agdo progressiva conduza ao desvanecimento.

Apesar de a nossa andlise, até o momento, primar pelo levantamento de

processos estilisticos de natureza reiterativa, € impossivel esquecer a visdo de

mundo de Dario Vellozo filtrada pela matematica e pela geometria pitagdrica.

Por isso, a diagramagdo exibida pdginas atrds, com segmentos de retas




tracados sobre estruturas invertidas de um verso para outro, donde brotam
paralelas, € uma tentativa de ilustrar o resultado obtido com as figuras
recomrentes da sua poesia e, ao mesmo tempo, de aproximar tais efeitos da
tematica e do sentido que nela surpreendemos, ou seja, © manejo simbdlico dos

nUmeros para explicar o ser e o mundo.

I. 4 O paralelismo fonético: a repeti¢io de fones e o plano fonico

Comme de longs échos qui de loin se confondent
Dans une ténébreuse et profonde unité
Baudelaire

Conforme prenuncia o item anterior, a paronomdsia, o anagrama e as
inversoes, na tentativa de romper a norma morfolégica, péem em destaque o
plano fénico, cujas segmentagdes passam a ser observadas: as rimas, as
aliteragdes, a métrica, o fio melddico. Sendo assim, £soféricas se assemelha &
filigrana, uma renda finissima, ao estabelecer relacdoes de som e sentido, pois
contém tragos semdanticos as vogais, as consoantes e a incidéncia da
nasalidade; tudo motiva as analogias. Toda essa sonoridade, que tece e envolve
a obra poética, proporciona a visdo de outro arranjo compositivo, pois cria uma
rede de relagdes que permite a iconizagdo do poema, gerando um espago e
um tempo inerentes a ele, ambos matéria de capitulos posteriores.

Frise-se que a analogia é procedimento que atravessa todos os estratos do
texto, do sonoro ao visual, passando pelo sintdtico e pelo morfolégico. A
comespondéncia, que estd na base do movimento simbolista, seja na
espontaneidade mimética de um Verlaine, ou na complexa correlagdo com a
natureza, em Baudelaire, encontra ressondncia nas Ciéncias Ocultas, cartilha de
tantos simbolistas e, em especial, do poeta Dario Vellozo. Em vista dessa filiacao
em Esoféricas, a reflexdo de um nivel no outro, como por exemplo, a reiteracdo

de tragos fénicos com o intuito de gerar sentido, para além da proposta




artesanal de cunho literdrio, pode justificar uma relagdo com o espelho,
enquanto material que simboliza a criagdo de um mundo superior que se reflete,
por analogismo, na instancia inferior, terrena.

Essas idéias de raiz platdnica que intentam a fusdo entre as leis da fisica e a
explicagdo oculta do mundo ganham com Swedenborg o contorno doutrindrio

adequado para instalar-se no Simbolismo francés. Na compilacdo de textos

simbolistas organizada por Alvaro Cardoso Gomes, além da menc&o ao mistico

sueco, encontram-se diretrizes quanto ao preparo do temreno, contido na idéia
das “Cormrespondéncias”, para o ‘“iracionalismo” e, quanto & “valorizagcdo do
simbolo e do aspecto esotérico do texto, entendido como algo hieroglifico,
hermético”, o que foi levado as Ultimas conseqUéncias por Mallarmé, ao propor
a poesia como sugestao?,

Assim, na esteira associativa dessas comespondéncias, interpretando
Lefebve (1975, p. 141), quando confirma Sartre, ao dizer que "o espirito,
apoiando-se no ‘analogon’, visa através dele a uma imagem mental”, € possivel
entender o termo "analogon” como "percep¢do”. Embora Lefebve o tenha
utilizado relacionado a pintura figurativa, & linguagem icdnica, ao nos
reportarmos aos fones, sentimos que estes mantém um comportamento
semelhante no tocante a formagdo de imagens mentais, ou seja, a percepgdo
dos fones produz uma imagem mental que serd, posteriormente, iconizada na
“forma™ do poema.

Através de minucioso levantamento dos fones nos poemas de Esoféricas,
comparando as ocormréncias a tabela do matematico Osvaldo Sangiorgi quanto
a freqUéncia dos fonemas na lingua portuguesa?t, constatamos, por exemplo, a
importancia da distribuicGo dos sons nasais em determinada composicdo, ou a
baixa incidéncia de outros que, por virem agrupados de maneira especial, criam

relagcoes de sentido.

23 Embora os hierdglifos egipcios tenham sido decifrados por Champollion no século XIX,
para o comum das pessoas eles continuam herméticos, em especial para o poeta
simbolista que, coetaneo dessa descoberta, na tendéncia para o iracionalismo, via o
texto como um joge a ser decifrado, no dizer de Mallarmé, devendo “sempre haver
enigma na poesia” (Gomes, 1994, p. 42 e 102).

24 FreqUéncia dos fonemas na lingua portuguesa, segundo Osvaldo Sangiorgi: Aspecfos
quantitativos e formais do sistema fonologico da lingua porfuguesa contemporénea no
Brasil— Tese de Doutoramento, USP, 1972.




Dos oito poemas que compdem £soféricas, apds investigagao feita linha a
linha, num total de 393 versos, chegamos a 8125 ocoméncias de fones. Pode-se
observar, por exemplo, a predomindncia de consoantes sobre vogais, porém
numa variagdo pequena, de cerca de 15%, sendo 3474 o niUmero de vogais,
comespondendo a um percentual de 42,75%, contra 4651 consoantes, isto &,
57,24% das ocormréncias de fones.

Continuando a comparagdo por pares, revelou-se uma quase equivaléncia
quantitativa entre vogais abertas e fechadas, constituindo aquelas 40,5% das
ocorméncias e estas, 52,82%. Os sons nasais, no entanto, apesar de, em alguns
poemas de £soféricas, transmitrem a sensagdo de predomindncia, se
apresentam numa percentagem quase insignificante (10,56%) face aos orais
(89.29%). Outra discrepancia notdria estd por conta do par surdo/sonoro,
comrespondendo este a 72,67% das ocomréncias contra 27,30% daquele, embora,
por serem as vogais consideradas sonoras no sistema fonolégico da lingua
portuguesa, a diferenga se torne absurdamente maior. Também o par
oclusiva/constritiva, com percentual de 27,43% contra 62,35%, possui
comportamento semelhante, devendo ser considerado fato normal, uma vez
que a variedade de constritivas, incluindo-se entre elas as semivogais, € superior.

Ao cotejarmos os dados com a tabela de Osvaldo Sangiorgi verificamos
serem normais essas realizagdes, tanto em lingua como em literatura, salvo por
variagoes de algum fone, em particular, num ou noutro poema. Portanto, mais
produtivo do que considerar as ocomrréncias dos fones, isoladamente, julgamos
ser seu exame agrupado pelo modo ou pelo ponto de articulagdo; ou ainda
como vimos acima, pelas oposigoes: nasais/orais, surdas/sonoras,
abertas/fechadas, etc.

As realizagdes dessa ordem em “Rimance medievo” comprovam que a

diferenga entre a quantidade nele registrada e a ditada pela norma da lingua

portuguesa nGo € muito grande. O [a] permanece em primeiro lugar; o [i] alterna

o segundo com o terceiro lugar; o [r] sobe do quinto para o segundo lugar e,

assim por diante, sem nada que sugira grande mobilizagdo. Apesar disso,

ficamos com a sensagdo de que predominam sons nasais € consoantes laterais,
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pois somando-se as realizagdes de [1]2° e [A], perfazem um total de 75 (cerca de

10,71%) das ocormréncias de consoantes, enquanto os sons nasais, considerando
vogais e consoantes, resultam em 140 (11,39%), nUmero nada significativo contra
1089 (88,60%) fones orais. Por outro lado, observando o timbre das vogadis,
notamos pequena superioridade de reduzidas, sendo 266 vogais fechadas e
reduzidas contra 225 vogais abertas. Admitindo que as consoantes nasais?
fecham o som das vogais com que se avizihham, aquele nUmero certamente
aumenta.

Conquanto os sons nasais, somadas as vogais e as consoantes, representem uma
quantidade pequena em relagdo aos orais, a sensagdo de nasalidade que

impregna o poema simula um nOmero muito maior. A possivel significagdo a ser

atrbuida a esse efeito parece ligar-se a sua distribuigdo no poema, pois

acreditamos ser mais importante a posicdo em que aparecem, com destaque
para a vizihhanga com outros fones, do que propriamente a quantidade.
Demonstraremos essas realizagdes envolvendo-as com circulos, para que se

destaquem:

25 Embora estejamos procedendo a um levantamento fonético, consideraremos o valor
fonolégico do /l/ e de sua variante pods-vocdlica [t]. a despeito do falar do Rio de

Janeiro na época (1868) j& estar se distanciando do de Portugal e adquirindo
caracteristicas brasileiras (valor de semivogal [w]). Algumas constatagdes embasam essa

posicdo: 1) o falar mais proximo de Portugal, que o atualiza como consoante apical, era
o preferido pela elite brasileira naquele momento, caso do grupo simbolista a que
pertencia Dario Vellozo; 2) o poeta, pertencendo a classe econémica e culturalmente
elevada, tendo nascido e se criado até os 16 anos no Rio de Janeiro, presume-se que
havia fixado essa norma; 3) pelo fato de ter-se tornado famoso pelos dons de orador e
de promover rituais helénicos — festivais de declama¢do — acredita-se que essa
realizagdo tenha sido a preferida.

26 A esse respeito, diz o gramdtico Celso Cunha: "Além das sete vogais orais (... —
emitidas todas com o véu palatino levantado contra a parede posterior da faringe —
possui @ nossa lingua cinco vogais nasais, em cuja articulagdo o véu palatino,
abaixado, permite que uma parte da comrente expiratdria ressoe na cavidade nasal. (...
Em portugués, as vogais nasais sdo sempre fechadas e podem empregar-se com fins
distintivos (1972, p. 25).
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Ainda que a nasalidade esteja bem distribuida no poema todo,

aparecendo, salvo algumas excegdes, do primeiro ao Ultimo verso de cada

estrofe, sustentada por um equilibrio perfeito entre [m] ou [n] e ditongos nasais

(produzidos pela elisdo), deve-se levar em conta que as consoantes nasais
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contaminam o som das vogais adjacentes, advindo dai a percepgdo que
tivemos a principio. Essas ocomréncias se ampliam a medida em que se aproxima
o final do poema. Seguindo a ordem das estrofes, da primeira a Gltima, temos:
11,13, 11,8, 11,13, 11, 14, 14, 16 e 18 sons nasais em cada uma, ficando claro o
aumento progressivo a partir da estrofe VI, coincidindo, a partir da IX, com a
construgdo de verbos no gerOndio, modo que, invariavelmente, os infroduz.
Conquanto esses sons sugiram lamento, bem como o canto melancdlico do
menestrel e, no final, intensifiquem a impressdo sensorial de desvanecimento,
excetuamos dessa significagdo a estrofe lll, onde ocomre grande nUmero de

consoantes oclusivas, tais quais [b], [d]. [k] e [g], endurecendo o som dos

ditongos, como é o caso de [aw] precedido de [t]. Esse endurecimento dos sons

parece entrar em harmonia com o sentido, uma vez que a estrofe apresenta
contundente descricGo do cavaleiro e atualiza vocdbulos relacionados com
atividades bélicas, como "cruzado”, "brial”, "armas”, etc.

A pequena diferenca entre o nimero de vogais € o de consoantes explica-
se pela insignificante diminuigdo daquelas, causada pela ocomréncia minima de
elisdes ou crases, enquanto as sinalefas, produzindo ditongagdo, contribuem
para o aumento das semivogais e, conseqUentemente, o de consoantes
constritivas. Esses procedimentos de acomodagdo ocomrem enguanto recurso
fonoestilistico para adaptacdo da métrica e do nivel entonacional.

Sao significativas, no entanto, as 136 vogais fechadas e reduzidas (incluidas
as nasais, pois reiteramos que a nasalidade pode condicionar o fechamento das
vogais) contra 63 abertas, principalmente se acrescentarmos as primeiras as 22
consoantes nasais que, bem distribuidas em cada verso, contaminam outras
vogais adjacentes, configurando um ambiente noturno e certo clima de
soturnidade.

Observemos, numa representagdo visual, as ocomréncias de fones nasais,

(sejam os consonantais, [m], [n] [n] ou os vocdlicos) bem como de vogais

fechadas ou reduzidas:

le] 1] ]  [][m][a] [uey] il [i] [m] ] [
Esfinge, ao luar, cismando. Em que é que cismé a Esfinge?

[i1i] [n]u] ul [ [ Dbus] [illyus] [m] (6]
Isis, no céu, fulgurd, entre os lirios de Amon




bul [u) il Dbul [ (m] D] [ [
E o luar brilh4, e o luar dormg, e o luar cinge

[nllilu] i) [o] [] [e] [ [6]
Nilo que vai rolando a barca de Caron.

el L6 @ M ) [l [u]
Barca dé Isis, no Azul, bari de argentum! Astro!

[u] [m]fi] [ eyl [l [el [n]es] [u] [6] [e)
O mistério do além brilha nas tuas ondas!

(]  [m][6] [ulii] (€] [ [u [u]
Vogas! Amon rutil4 em templos de alabastro...

[e] bl [ [inlli] il o] [&] [0 I[s]
Vogas! e o Infinito as hipogéias sondas...

[i] [ellm](e] [i] [u] [e][u] [0] [¢]
Diadema de luz a tua fronte aureola;

PIGI[] [ o] GIG] [olln] [€] [ew] ley] [ul [i] [o][e]
Osiris brilh#, Osiris sonha em teu seio de pérola!...

[l Il m] [l [u] (1  bul [n]ilu] [o] [nife]
E a Esfinge dormg; e o Luar brilh4; e o Nilo sonha.

[m] [yes] [i] [i] [m][o] [m][u] [ [yl [l
Dorme! Esfinge do amor no céu sudarié etéreo!

{1 ] [o] [il[m]fo] [o] fmjle]  [[1 [l [o]ln][e]
Brilha! Flor imortal, flor de Amon! BrilhA e sonha,

ljl [i] [u] [éy] [10]  [o] [u]l(m]i] [yu]
isis! Lotus do Além! — isis, flor do Mistério!

Por esse grafico, no qual representamos entre colchetes todos o fones

nasais, fechados e reduzidos, inclusive o [e], quando reduzido,? observa-se a

distribuigdo quase simétrica, logo no primeiro verso, de seis fones nasais,
retornando ao menos duas redlizacoes desse tipo em cada verso, as quais
colaboram para o fechamento das vogais, além de as sinalefas e elisdes

tornarem reduzidos os fones [e] e [e], aranjos que, como dissemos, respondem

pela sensagdo de soturnidade auferida. Os pequenos tragcos verdes sobre as

7 Nao contemplamos, ao fazer as representagdes no gréfico, os encontros vocdlicos
formados pelas sinalefas, cuja base era a vogal “a" (tal como ocorre em “E a Esfinge" —
[yays]). mesmo que ndo fosse ténico e se mostrasse reduzido pela contiglidade com as
semivogais, principalmente nos tritongos, desprezando a dita vogal na contagem dos
fones reduzidos, considerando esses sons abertos. Féssemos conduzir-nos com maior

rigor, certamente a guantidade de fones criadores da sensacdo de noturnidade
aumentaria.
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vogais, na sua maioria o [a], indicam a perda de fones pela elisdo, reduzindo

ainda mais a quantidade de vogais abertas.

Embora as relagdes de sentido ndo sejam muito significativas ao opor
consoante oclusiva (58) a constritiva (153), uma vez que a maioria dos fonemas
de nossa lingua pertence a Ultima, destacam-se, dentre essas, as fricativas (107),
que sugerem mistério, em especial as surdas, ao produzirem o cruzamento
sinestésico de sensacoes auditivas e tateis (amrepios, mal estar). Essas impressoes,
porém, ndo sdo levadas ao extremo devido & incidéncia maior de consoantes
sonoras (199) em relagdo as surdas (55), que arredondam os sons, quebrando o
clima de mau pressagio, conotando euforia e agradabilidade com relagdo a
morte, a idéia de imortalidade, tema central do poema.

O levantamento semdntico remete aos elementos cdésmicos, cabendo a

maior freqUéncia aos vocdbulos que se reportam ao fogo ou a luz, como “luar”,
“Isis", “fulgura”, "brilha”, “rutila”, “luz", “diadema”, “bari", “argentum”, etc, em
cuja cadeia fonica predominam realizagdes do trago de sonoridade. Em
segundo lugar, vocdbulos ligados ao elemento “ar" atualizam sons fricativos,

como [z], [s] e [f], cujo traco surdo dos dois Ultimos é reforgado pelo [t] em

alguns vocdabulos: “Azul”,"céu”, "Astro”, "mistério"”, "Infinito” e outros. Os termos
relacionados ao elemento “agua": “Nilo", “rolando”, “"barca”, "Vogas”, “ondas”,
“"Caron", etc., compostos por fones sonoros, vém em terceiro lugar, enquanto
“hipogéias” e ‘"seio", reportando-se ao elemento ‘“terra", perfazem,

opostamente, sons fricativos: [3] e [s], fechados: [i], [0], [ey] e [u] e surdos: [p] e

[s]. Pela quantidade, quer de vocdbulos, contendo o trago semdantico de

“luminosidade”, quer de fones sonoros que as sustentam, produzindo euforia,
nota-se a valorizacdo da matéria ignea, bem como do elemento aqudtico,
ligado ao rio Nilo e a deusa Isis, enquanto os fones fricativos surdos, sugerem uma
combinacdo de mistério, com certa disforia, que € intensificada pelo
relacionamento com "“terra", vocdbulo em torno do qual se agregam os sons
vocdlicos fechados aos consonantais surdos, sejam oclusivos ou fricativos. A
euforia suscitada pela realizagdo fénica do elemento “luz", bem como o mistério
contido em "“ar”, concorem para a significagdo de “espiritualidade”, permitindo

uma leitura de desvalorizagcdo da vida terrena em favor da vida espiritual.
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Decormrentes do contato com os elementos césmicos surgem as sensagdes,
com énfase nas visuais e auditivas, que invadem o poema e geram a maior
parte das sinestesias, deixando em segundo plano o seu cruzamento com a
sensorialidade tatil, como em: “"e o luar cinge Nilo"; e a cinestésica, (de
movimento): “Nilo que vai rolando a barca de Caron.”

Em “Argonauta”, aludido anteriormente, a respeito das reincidéncias do
radical flam- em “flambelantes”, “inflamada”, “flamejam”, “flama”, etc., o

tecido sonoro, resultado, por certo, da reiteragdo fénica, produz uma sensagdo

auditiva, a principio indefinida, em que se nota algo de sensual, que subjuga e

prepara o dominio deste aspecto no poema. O lexema “flambelantes”, que
abre o poema e a terceira estrofe da primeira parte, realiza um jogo na cadeia

significante através do desdobramento do grupo consonantal [fl] nas silabas [be]
e [1a], em que o [b] representa uma retomada do [f] na realizagdo de um dos

tragos distintivos minimos, a labialidade, neutralizando o ensurdecimento desse
fone ao se lhe opor pela sonoridade e oclusividade, também contribuindo para

essa sonoridade, o retorno do [d]. Os fones sonoros [d], [m] e [3] contidos em

“inflamada”, “flamejam” e “flamas”, ao provocarem o amredondamento dos
sons, encobrem o tom disférico induzido pela fricatividade, além de favorecer a
sensualidade pressentida através do jogo criado pela oposicdo desses tracos
minimos: fricativo/oclusivo, surdo/sonoro, ora apertando, ora afrouxando os
Iabios, ou ressoando nas cavidades nasais, ou vibrando as cordas vocais. Devido,
principalmente, aos primeiros quatro versos de "Argonauta”, Dario Vellozo foi
comparado a Debussy (Coutinho, 1986, p. 417), impressGo com que
concordamos: € como se ouvissemos uma musica, cuja harmonia sonora

lembra os acordes do compositor:

1. Flambelantes ledes de aurea juba inflamada
(] [b) [(b] [f] [m]
m m (1 1

2] (2%
(3]
[r]

2 Consideramos a consocante "s" com valor de [z] em final de vocdbulo seguido por
consoante sonora, em virtude da contaminagdo fonética que ocorre nesses encontros.
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2. Rugem na carne em flor, — sol de ouro a rutilar ...
[x] [r] [r] [l [x] [r]

[s]
[3]

3. Soam trompas, flamejam purpuras, fanfarras

[s] [s] [s] [s]

[r] [r] [r] [x]
[p] (m]  [p] [p] [f [f]
(3]

4. Troam.

[r]

Nesse trabalho fénico, em que o centramento no radical flam- fazendo

surgir, a principio, as aliteragdes suscitadas pelo fone [f] que, expandindo-se em
coliteragdes, envolve os homorganicos [b], [p] € [m]. nota-se que o [l], ao
permear [f], [b] e [m], promove a liga¢cdo dos termos derivados de flam- aos
atributos da fera.

No segundo verso, as dliteragcdes do [r] e [x] remetem aos rugidos dos

ledes, dentro de um amanjo imitativo (com destaque para a combinagdo

fonossemantica de "rugem"), enquanto no terceiro, o fone [f] se intercala aos [p]

e [m], prevalecendo o ensurdecimento dos dois primeiros, avolumado, no
entanto, pelos vdarios [r] que lembram, além dos rugidos de ledes, o troar de
tambores.

Em “Solar antigo”, a partir da iteragdo de sintagmas locucionais, passou-se
a observagcdo de determinados fones cuja freqiéncia oscilante estabelece
razoavel diferenga em comparagdo aos demais poemas de Esoféricas. Nota-se
maior incidéncia das consoantes sonoras (76,51%), com conseqiUente diminuigao
das surdas (23,48%), aléem da redugdo das vogais abertas (35,40%) e ampliagdo
das ocormréncias de sons fechados (58,03%) em razdo das transformagdes de [o]

reduzido ([u]) em semivogal pelas sinalefas ([w]).

A acentuada manifestagcdo de fones sonoros, simultanea a imagem visual
da torre de berilo com ameias de cristal, parece sustentar-se semanticamente
pela pressuposicdo do brilho que emana dos minérios, o qual se intensifica
através de locugdes que detém a marca de “"luminosidade”, como “clamide

fulgente”, "langa de ouro"”, "alvo albornoz”, “luz da Natureza", "lis", “lirial”, etc..
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Por outro lado, o fechamento dos fones vocdlicos transmite a sensagdo de

anguUstia, em consondncia com a reiteracdo de expressdes com o sentido de

“altitude”, como “torre”, “altas ameias”, “Estrela da Manhd”, etc., os quais

remetem ao "ideal inatingivel".

Em “Flor do abismo”, o bem tramado encadeamento do plano semantico
com os niveis sonico e intensivo do plano fénico se aguga quando, na estrofe XV,
no verso 65, surge o termo "serpente” que, no simbolismo esotérico, se relaciona
ao circulo? . Talvez pela referéncia a eterno retorno seja, o réptil, nomeado, no
poema, como “llusdo", conotando a busca da verdade pelo homem, na

tentativa de se libertar do caos, do mundo material e ilusério em que se

encontra:

/ /
62. Enftanito a| Lu|ja
/
63. In|di|fe|ren|te,
/ / /
64. Filftrajydas| filitros| da I|lu|sdo,||
/ / /
65. — Tejrri|vel,| pér|fi|da| ser|penl|ite
/ /
66. Que| fa|scijnalsse.um| cojraj¢do!.. .||
/ / / /
67. Rulge g sajba...| Bru|xals g| gno|imos,
/ / ')
68. Forjmam| a| ron|da| de_es|quelle]tos...
/ / / /
69. A| Lula] brillh4... | flor| dos| gnoljmos,
/ / /
70. Asitro| de esftrajnho|s ajmulle|tos!...
/ / /
71. Esltallam| beijjo|s_._A| lujxuljria
/ / /
72. Alcen|de| rajbildols.alne||los...

/ [uria)
73. E| ro|dd a| ron|d e| frejme.a| ful||ria

2 A figura do réptil, mordendo a prépria cauda que foge. representa o eterno
movimento, ou o encontro do fim com o seu inicio.

% |etras gregas e outros simbolos foram empregados para denominar as rimas, neste
poema, tantas foram as variagdes feitas pelo poeta.
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Essa idéia de circularidade é retomada na estrofe XVI (versos 67 a 70),
sobretudo no nivel sénico, momento em que a letra “o" aparece quatorze vezes,
com registro aberto, fechado, oral, nasal, reduzido no final dos vocdbulos ou
ditongado, pela sinalefa, numa reiteragcGo tanto visual pela rotundidade
implicita no desenho da letra, quanto fénica, pelo necessario aredondamento
dos labios na emissdo do som. O vocdbulo “ronda", que surge duas vezes, nos
68° e 73° versos, contém o circulo tanto no aspecto fénico, pela atualizacdo do

[6], como no visual, pela grafia do “o" e no semantico, pois lembra a roda,

vocdbulo que o antecede na segunda apari¢do. Pensamos que tal persisténcia
estabelece uma clara remissdo ao Alfa e ao Omega sagrados, o principio e o
fim do universo, ratificando o significado percebido em “serpente”, na estrofe
anterior.

A estrofe XVII, pela alternancia acentual entre silabas fortes e fracas,
constituindo um j@mbico (esquema intensivo 2-4-6-8), estabelece, no plano
fonico, uma sinuosidade, uma ondulagdo prépria da serpente ou do circulo,
sensagdo que se reforga pelos vocdbulos “roda” e “ronda” ai presentes,
sugerindo um ritmo de roda. Portanto, numa espécie de gradagdo envolvendo
planos que vdo do fénico ao semantico, passando pelos niveis sdnico e
intensivo, produz-se uma alegoria macabra, evocadora do circulo magico das
bruxarias, da magia do ocultismo, com destaque para o verso 73 que congrega
os trés estratos mencionados, criando um ritmo frenético e sensual, como o
requer a significagdo da estrofe.

N&o podemos esquecer as aliteracdes existentes nos primeiros versos dessa

seqUéncia, envolvendo o [f] e o [s], marcados, no grafico abaixo,

respectivamente pelos circulos:@ O , ambas fricativas surdas, (sendo a Ultima

também classificada como sibilante?'), mimetizando, fonicamente, tanto o

' Conforme Bertil Malmberg, em La fonéfica, a terminologia “sibilante" baseia-se na

impressdo acustica, estabelecendo uma diferenga distintiva pela freqUéncia (1968, p.
58).
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arrastar como o sibilar surdo da serpente, em alterndncia com as oclusivas [t], [d].

k], [p). envoltas por um retdngulo para melhor visualizagdo: D as quais

correspondem a imitagdo do bote do réptil, mimese da traigGo:

By

@Hros [da Tlusdo

e

Em "“Angelus", as constritivas se destacam por um indice maior de

realizagdes e, dentre elas, sobressaem as fricativas [s] e [z], respondendo, a

primeira, pela quebra da harmonia sonora, produzindo um som desagradavel
que perpassa o poema, enquanto a segunda, mais agraddvel pelo seu
vozeamento, suplanta a disforia daquela. Colabora para isso o fato de o poema
ser construido por uma grande porcentagem de consoantes sonoras, uma vez
que as ligagdes entre a letra “s” em final de palavra e vogal inicial, permitem um
maior nUmero de [z] que de [s], aumentando a incidéncia do trago fénico da
sonoridade, prevalecendo a leitura de euforia que encerram.

As oclusivas, com destaque para o [t] e o [d], igualmente conotam o tom
euférico com que o entardecer, possivel metafora da morte, € anunciado,

enquanto o som “aspero” do [r], existente numa proporgdo de 1,34% por verso,
principalmente ao integrar os grupos consonantais: [pr] e [cr]. semantiza o

estalido de algo que se quebra e pode antecipar, no conjunto significativo do
poema, o rompimento com a vida material.

Com relagcdo a sonoridade, registramos que os fones [d]. [z]. [m]. [n]. [v]. [n].
perante a escala de Osvaldo Sangiorgi, alteram sua ordem, em razdo da maior
ocomréncia, ao mesmo tempo que, contrariamente, alguns fones surdos

desenvolvem indices inferiores & média, como: [s]. [t]. [k]. Os vocabulos

“saudade” e “soledade”, por exemplo, somando dez manifestagdes, de um
significado com marca negativa, no plano semantico, passam a positivo, pela

atualizagdo da sonoridade do [d].
Em oposicdo a esse vozeamento euforizante, também atribuido ao [Z],

situa-se o timbre das vogais, pois enquanto as abertas aparecem em menor
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numero (42,21%), as fechadas, em virtude da ocomréncia de [w] nos encontros

vocdlicos criados pelas sinalefas, aumentam, perfazendo um indice de 53,49%.
Como conseqgiUéncia, temos um poema com obscurecimento maximo, tanto no
aspecto semantico, quanto no fonético.

Se, semanticamente, a "luz" é ‘"diluida" ou pertence ao “ocaso”,
foneticamente, alguns versos, como o de nUmero 44, reiteram a sensagdo

aludida, atualizando vogais fechadas®2:

“Hinos de luz.além dg Abismo.”
[i] [u] [] [u] [&9) [i] [u]

A exemplo do sucedido na contraposicdo surdos/sonoros, permanece a
impressdo de contraponto entre sons vocdlicos abertos e fechados, embora
uma grande maioria dos versos, 37 contfra 13, termine com sons fechados,
donde a sensacdo de obscurecimento.

No poema "Argonauta”, abordado quando enfocamos a repeticdo do [r],

a harmonia reflexiva reproduzida pelos sons tonitroantes € quebrada pela

coliteragdo dos fones [s] e [z], os quais, pela oposi¢do surdo/sonoro respondem

pelo clima de mistério que atravessa o poema, sensagcdo mais forte na segunda
parte, apds o 25° verso, com maior presenga do trago de ensurdecimento.
Embora a ocorréncia de fones surdos seja significativamente menor que a dos
sonoros (27,73% de realizagdes e 72,26%, respectivamente), o fato de estarem
concentrados em espagos determinados do poema e de girarem em torno de
vocdbulos que aludem aos elementos "dgua" e “éter" (englobando neste
Ultimo o elemento “ar” e os termos relativos @ alma) proporciona efeitos de algo
estranho ou secreto, refor¢cador do nivel semantico. Entretanto, nos momentos
em que aparece o vocdbulo “isis" (divindade egipcia simbolizada também pela
“lua”), representante do principio feminino ou passivo e expressdo da natureza e

seus mistérios, torna-se relevante o fone [z] que, mais agradavel aos ouvidos por

emitir notas suaves, sugere a expansdo da sensagdo aludida a deusa, atribuindo-

lhe valor positivo. Apesar de o clima de mistério manifestar-se por sugestado dos

fones fricativos e surdos, principalmente do [s], percebe-se que nos versos em

32 As duas vogais "a", desse verso, sao reduzidas.
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que aparece referéncia a “isis", hd maior ocoméncia de vocdbulos que

atualizam o fone [z], talvez no intuito de tornar a deusa receptiva®.

Reproduziremos apenas os versos responsdaveis por essas impressoes sensoriais:
11. De fragrancias fidalgas!
[s] [s] [s]

. Astartéia, domando os ciclopes da I6nia! ...
[s] [s] (]

13. Nostalgia das algas!
(s] (2] [s]

. Saudades de isis morta, entre 16tus, boiando!**
[s] [z2] [2][z] [z]

. Quem esgotou do Amor as fragrancias fidalgas?
[z] [s] [s] [s] [s]

. Flambelantes ledes! — desejos que rugiam
[ [@® 2 [s]

. Na trireme do Sonho, em meu sangue levada,
[s] [s]

. E para o Coragio, entre flamas, subiam ...
[s] [s]

. Argonauta! — que importa a loucura passada?
[s]

. Soam trompas de ndvo, e de ndvo fanfarras
[s] [z] [s]

22. Ougo troar ...
[s]

. Solta as frotas do Amor as brilhantes amarras!
[s] [s] [2] [z] [z] [s]

. Ah! Mas que nostalgia ha nas vagas do mar! ...
[s] [s] (2] (2]

33 Constituem excegodes o 25° verso, em que predomina o [s] e o 26° em que o nuUmero
dos fones se iguala. Enfretanto, no conjunto das realizacdes, hd nove ocomréncias de [z)
e sete de [s] nos versos em que "“isis" aparece.

34 Consideramos o “s" do final de "saudades”, “isis" e "I6tus", com o mesmo valor de [z]

do "s" intervocdlico, tal como acontece em "isis", porque os termos que os seguem,
iniciados por consoante sonora, os contaminam.
35 Consideramos [z] o som do "s" final de "ledes", apesar de a palavra ser seguida de

pausa marcada por ponto de exclamagdo e travessdo, pois a pausa no interior do
verso € sempre menor que a do final, que marca a rima e a mudanca de linha, a
delimitagdo espacial, portanto. Por conseguinte, o "s" sofre a contaminagdo da
sonoridade do [d] inicial de "desejos".




25. Isis, talvez, que vai passando ...

[z][s]  [s] [s]

26. isis que vai recordando

2] [s]

27. Velho idilio de amor sob a luz do luar! ...
[s] [2]

28. Ai, sortilégio! ai, maleficio!
[s] [s]

29. Alma, onde vais, triste e perambula?
[s] [s]

30. A que suplicio,
[s] I[s]

31. Argonauta do amor, de minha alma sonambula?
[s]

32. Isis, que Génio as minhas frotas guia
(2] [s] [2] [s] (2]

33. Para ésse Além misterioso?
[s] [s] [z]

34. Frotas de opala... da nostalgia...
(2] (s]

35. Frotas de um sonho delicioso.
[2] [s] [s] [2]

36. Sei que me levas, Argonauta! ...
[s] [2]

37. A que regides do além sidéreo?
(2] [s]

38. Frotas de opala! ... Ai, Nauta, Nauta!
[2]

39. Vamos vogando para o Mistério! ...
(2] [s]
Conquanto predomine o fone [s] nos versos que contém os vocdbulos

“fragrancias”, “ciclopes”, "algas", “alma”, "Além", e o [z] onde se situam,

principalmente, “isis” e “ledes”, um contraponto entre [s] e [z] se processa em

boa parte dos versos, com alternancia desses sons, em equiparacdo numérica,
confribuindo ambos, no final, para a ampliagdo da musicalidade auferida.

Também a reiteragdo do [s] em vocdbulos como "maleficio”, “sortilégio”,
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“suplicio”, “sonho", “son@mbula”, etc., além de criar a impressdo auditiva do
barulho da éagua produzido pela galera vogando para as “regides do Além
sidéreo”, possibilita a formag¢do da imagem visual de brumas envolvendo-a. Essa

Ultima sensagdo, embora advinda do ensurdecimento das fricativas alveolares,

é reforgada pelo conhecimento que temos a respeito da imagem de isis envolta

pelo véu (isis nunca tira o seu véu), induzindo & visualizacdo da névoa do luar.
Outros poemas, como “Solau”, “Cruz e Souza”, “Flor simbdlica” e “Angelus”
realizam o mesmo procedimento contrapontistico entre surdas e sonoras, ao

criar, pela reunido dos fones [s] e [z], através do trago da fricatividade, a

atmosfera de mistério, permanecendo a associagdo com termos
semanticamente conotadores de fluidez, ou seja, eterificantes. Apreciemos mais

alguns versos de:

1) "SOLAU"

1. Eu sou o pagem de Dona Morte,
[s]

2. Loura de olhos monacais;
(2] [s]

3. Eu rezo salmos a Dona Morte,
[z][s] [z]

4. Sou o coral das Catedrais;
[s] [s] [s]

5. Nos meus idilios flavesce a morte,*®
[z [z [s] [s]

6. A morte, — o vinho das bacanais.
2] [s]

7. Volvei os olhos de esperanga

21 [z [s] 8]

% A lefra "s" ocomre quatro vezes neste verso, tendo valor de {z], nas duas primeiras

vezes, pela contiglidade com os fones iniciais dos termos subseqUentes, primeiro, a
consoante sonora de "meus" e, segundo, a vogal de "“idilios". Na terceira ocoméncia do
"s", o seu valor € [s], devido & contaminac@o do fone surdo inicial de "flavesce" e, na

quarta, porque este é o valor normal do digrafo "sc" em lingua portuguesa.




8. A um cavaleiro Rosa+Cruz;”’
[2] [s]

9. Os vossos olhos de esperanga
(z] [s1[z] [z [s] [s]

10.S30 liras de ouro, alvas de luz;
[s] (2] [2] [s]

11.S3o pulvinarios de esperanga,

[s] (21 [s] 8]

12.Valquiria astral da Rosa+Cruz.
[s] [z] [s]

13.Nos cinerarios de meus sonhos
[s] [z] [s] [s]

14.Arderam Silfos e Quimeras;
[s] (2] [s]

15.Em que sepulcro andam meus sonhos,
[s] [s] [s]

16.0 Peregrinos de outras eras?!...**

[2] [z] [s]

17 Noiva, — sepulcro de meus sonhos,
[s] [s] [s]

18.Crisoberil das primaveras!
z] [s] [s]

19.Eu sou o pagem da Dona Morte,
[s]

20.Entre castelos e solares;
[s] [2] [s] [s]

21.Seguindo os passos de Dona Morte,
[s] [s] [s] [z]

22.Subi as torres de sete andares,
[s] [s] [z] [s] [s]

23.0s belvederes de Dona Morte
[z] [z]

24 Andam suspensos de meus olhares.
[s1(s] [s]lz] [z] (s]

7 A letra "z" final em "Cruz" e "luz" equivale a [s], por se encontrar em final de verso

seguido por pausa representada por ponto e virgula, ndo sofrendec contaminagdo de
nenhum outro fone.

3 O "s" final de "peregrinos" possui o som [z] por sofrer contaminagdo fonética do [d]
no vocdbulo posterior, enquanto em “eras”, "sonhos", etc., por estar em final de verso,
seguido de pausa representada pela pontuagdo, o seu valor fonético é [s].
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2) “ANGELUS"

25.Andam suspensos de minha boca
[sl(s] I[s]lz]

26.0s nove arcanos da Alquimia,
(2] [z]

27 Nos setiais de minha boca
[s] [z]

28 Rezaram monjas noite e dia;
(z] (z]

29.Jamais oscules a minha boca,
[z] [s] [2)

30.Estréla d’alva da Nostalgia!...
[s] [s]

31.Deixa que mortos enterrem mortos,
(z] (s]

32.Loura, de olhos monacais;
(2] [s]

33.A Morte embala meus sonhos mortos
[s] [z] [s]

34 Nas absides das Catedrais.
[z] I[s] [z] Is] [s]

35.A Morte é a noiva dos sonhos mortos,
[s] [z] [s]

36.A Morte € o cirio das bacanais.
[s] [z] [s]

37.Deixa que mortos enterrem mortos,
[z] [s]

38.Loura, de olhos monacais!
[z] [s]

1. Asas de prata de meu sonho!...
[z] (2] [s]

2. Velas de prata da Saudade!...
[2] [s]
3. — A que regides, Alma do Sonho,
[z] [s]
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4. Levais a minha soledade?
[z] [s]

5. Nos meus baixéis, Alma do Sonho,
[z] [z] [z] [s]

6. Chora a maruja da Saudade.
[s]

7. As naus aproam para o Ocaso...
[z] [z] (z)

8. O Ocaso ¢ a Paz; — luz diluida..
[z] (2] [z]

9. — Por que me levas para o Ocaso,
[s] [z]

10.Alma de toda a minha vida?

11— Sonho!...Esperanga!... — luz do Ocaso,
[s] [s] sl [z] [z]

12.Luz da Saudade diluida.
[z2] [s]

13.0 Outono é o crepe do Mistério,
[s]

14.Névoa dos sonhos evolados,
[s] [2] [s]

15.Sino de triste eremitério,
[s] [s]

16.Carpindo invernos e finados.
[2] (s]

17.As naus flutuam no Infinito...
[z) 3]

18— Frota do Sonho e da Saudade,
[s] [s]

19.A que sepulcros do Infinito
[s) (2]

20.Levais a minha soledade?
[z] [s]

21.Por que flutuas no Infinito,
[2]

22 Frota do Sonho e da Saudade?
[s] [s]

23.A Noite envolve minha frota...

24 Noite: — sudario da Esperanga!
(s] [s1 [s]
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25.Sudario amigo!... Amiga frota!...
[s]

26.— Mares da Morte e da Bonanga!...
[z] [s]

27.Meus sonhos mortos: minha frota
[s] [z] [z]

28.— O sepulcrario da Esperanca.
[s] [s] [s]

29.0 Outono vem. — Minha alma exangue,
[2]

30.Tu és a flor do Esoterismo.
[z] 21 [z]

31— 0 Terra, 6 Carne, 6 flor de sangue,
[s]

32.Eu vou dormir, flores do Abismo!
[z] 2]

33.Asas de prata do meu sonho,
[z][z] [s]

34.Vibrai meus sonhos de Saudade!
[s] [z] [s]

35.Velas de prata de meu sonho,
[z] [s]

36.Vos sois as naves da Saudade,
[s] [2l(z] [z [s]

37.Vos sois 0 Ocaso, — Alma do Sonho, —
[s] [2] [2] [s]

38 Noiva da minha soledade.
[s]

39.Para o Mistério a frota avanga. ..
(s] [s]

40.Fulge uma aurora além do Abismo!...

(2]

4]1.— Frotas de opala! — as naus aproam
(2] (z] [z]

42. As regides do Esoterismo...
[z] [z [z [z

43 — Liras de prata! — almas entoam
2] 2]

44 Hinos de luz alem do Abismo.
[2] [2] ]

45.Tu és o Lirio da Esperanga!
[z] (s] [s]




46.0 Flor Azul do Esoterismo!
[z] [zZ] [z

47.0 Outono é o crepe do Mistério..
[s]

48.Astral do Inverno, 6 Primavera!

[s]

49.— Sinos do triste eremitério,
[s] [z] [s]

50.Vos sois as asas da Quimera!
[s] [z](z] (2] 2]

Na introdugdo deste trabalho, aludimos a critica de Péricles Eugénio da
Silva Ramos em relagdo as repeticdes de “triremes pelo Azul". Ao pedirmos a
leigos e mesmo a pessoas versadas em literatura, que lessem e opinassem sobre
os poemas, vinha sempre a resposta de que o poeta era extremamente
repetitivo, parecendo nada acrescentar no desenrolar dos versos e estrofes.

Por isso resolvemos investigar os paralelismos que comportavam as
repeticdes em seus varios aspectos e constatamos que Dario Vellozo realiza, em
seus poemas de Esoféricas, o encontro, desconsiderado pela critica, de dois
principios: a reiteragdo e a produgdo poética de sentido, pois outro ndo foi o
nosso ftrabalho sendo perseguir todas as formas de repeticdo, tentando
demonstrar como surgem valorizadas.

Assim, pode-se registrar a progressdo semantica do encadeamento de
idéias subdividida em quatro itens: o paralelismo lexical, o de versos inteiros, o
especular e o fonico.

Primeiramente, no inicio deste capitulo, examinamos o paralelismo lexical,
com as repeticoes de vocdbulos, cuja quantidade despertou para a temdatica e
para a disposi¢do na pdagina; a de radicais, como por exemplo, flam-, em
“"Argonauta”, que junto a aur- estabeleceu uma leitura de sexualidade, ou mort-
em "“Solau”, levando a disforia de morte dos sonhos; e de expressdes, tal “torre
de berilo" em "Solar antigo”, produzindo a significagdo de ideal inatingivel.

No segundo item, vimos o paralelismo sintatico posto em relevo pela

repeticdo de versos inteiros, que em “Angelus” revelou o aumento gradativo do

briho da prata projetado em “sonho”, engquanto, em "Flor do abismo”, a
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iteragdo de "Meia-noite”, dentre outros recursos, criou a abissal descida aos

infernos tipica de um Baudelaire e, em “Rimance medievo", se as repeticdes de

vdria ordem promoveram a circularidade, as formas gerundivas e as de

participio presente estabeleceram o paradoxo deliqUescente.

Em terceiro lugar, as inversdes, paralelismos especulares que se revelam
através de amanjos anagramdticos ou sintaticos, os quiasmos, as andforas e
todos os recursos reiterativos, a despeito do que reza a ortodoxia retérica que os
relaciona ao esvaziomento e a banalizagdo, revelaram-se fortes criadores de
sentido.

Além desse procedimento, observou-se, principalmente no nivel fénico
(item 1.4), a utilizagGo da técnica do contraponto, em que a iteragdo de certos
fones estabeleceram pares de opostos, gerando sensacdes tateis e sonoras.
Dessa maneira, como numa equagcdo matemdtica, ou num raciocinio silogistico,
em que: se, X, entdo, Y, pdde-se perceber a reiteragdo de fones sonoros, em
oposicdo aos surdos, reforcando o sentido de euforia; fricativas surdas e
sibilantes, em oposicGo as sonoras, criando a sensagcdo de mistério, ou ainda, a
rieza de algumas oclusivas concentradas numa mesma estrofe,
comrespondendo a caracterizagdo marcial de um cavaleiro.

Embora neste capitulo tenhamos nos detido quase que exclusivamente no
levantamento quantitativo ao focalizar os processos repetitivos postos em relevo
pelos paralelismos, consideramos de extrema importancia esse primeiro passo.

Se no paralelismo lexical apenas ressaltamos quantidades, elas permitiram
delimitar melhor a temdatica e, enquanto o paralelismo sintatico revelou a
progressdo e a intensificagdo do sentido, semanticamente as triangulagdes se
anunciavam. Se as inversdes e os amanjos anagramaticos mostraram a
tendéncia para a forma especular e quiasmatica, o paralelismo fonético
contemplou o binarismo dos pares de opostos.

Tudo, entretanto, é predmbulo para que, considerando-se a forte
incidéncia para o numero, cheguemos a valorizagcdo do espago do poema, pois
ao término da leitura linear em que se constatam as excessivas repeticdes,
reavaliamos e verificamos a importdncia da disposicdo dessas ocomréncias

dentro do texto. Se o Simbolismo é musica, deve-se considerd-lo quanto a
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sucessividade da cadeia fénica, mas também ndo se pode desprezar a
simultaneidade, o seu carater de orquestragdo.
Portanto, longe de ser meramente um inspirado, Dario Vellozo, em

Esotéricas, apresenta um trabalho voltado para o artesanal, ao fazer brotar o

poético através da manutengdo de um comportamento formal, que abarca em

todos os planos, o paralelismo acoplado a significacdes direcionadas para
alguns questionamentos do sujeito com énfase nas suas inquietacdes

metafisicas.




II. CONVENCAO E DESVIO: a transgressio das
estruturas poematicas

Le style ¢'est 'homme.
Buffon.

Partindo de algumas consideragdes do grupo p (1980), examinaremos a
correlacdo entre o plano da expressdo e o do conteldo, no presente capitulo,
sob dois prismas diversos: o da convengdo e o do desvio.

Considerando os recomrrentes fixos, tais como a rima, a métrica, a
estrofagdo, as formas poematicas de composigdo, nota-se que, ao convergirem
para a estruturagdo linear do poema, tais paralelismos imprimem, junto a outros
fatores, um ritmo, garantindo-lhe previsibilidade. Se considerados na sua fixidez e
regularidade, esses paralelismos, em que concomrem elementos idénticos,
apontam para uma visdo de mundo estatica e simétrica, apropriada a uma
época de mudangas lentas e graduais em que o ser se mantinha indiviso e
integrado ao universo.

Entretanto, a assimetria também se faz presente em Esoféricas e
entendemos que os fendmenos criativos se assentam melhor na transgressdo por
representarem com maior fidelidade o homem do final do século XIX que,
situado entre o apego aos valores materialistas do positivismo e a espiritualidade
aos poucos retomada, vive um momento de angustia e de perplexidade. Por
isso, consideraremos, neste capitulo, os paralelismos por dessemelhanga, pois ao
lado da fixidez, do carater ordenado, concomrem, nos versos de Esoféricas, o
desordenado, o mével, o desvio das formas da tradigdo literaria.

Norteando-nos por esse principio, o da dessemelhanca, cientes de que
todas essas variagdes caracterizam quebras que proporcionam a diminuigdo da
previsibilidade, abordaremos 1) o paralelismo rimico e o estréfico, cujo principio
repetitivo sofre alteracdes em relacdo a tradicdo poética; 2) a alteragdo de
formas poematicas, como o soneto e o rimance; 3) a concomitancia de

padroes métricos diferentes num mesmo poema.




Como dissemos, o plano fonico, por um lado, traz & tona os paralelismos
formais dos niveis rimico, métrico, etc., conduzindo & sucessividade temporal
linear intrinseca a natureza auditiva do significante. Ao sofrer, porém, uma
ruptura em que se manifeste o efthos poético, necessdria se faz uma releitura
através da qual se instala a suspensdo temporal. Nesse ponto, entrevemos
analogias entre a organizagcdo mitica e a poética do tempo e, seja ele
reversivel, ciclico ou circular, esta sempre associado ao principio da repetigao,
instaurando um ritmo. A alterndncia entre combinagdes de convengdes e
quebras de estruturas, levou-nos a fazer uma aproximagdo entre o amranjo das
formas no plano da expressGo e a sacralizagdo da poesia. Se a base do tempo
€ mitica e, se a consciéncia mitica se subordina ao principio da repeticdo,
consideramos possivel essa comrespondéncia entre mito e poesia e, por isso,
entrelagaremos, sob essa dtica, plano da expressdo e plano do conteldo na
abordagem da variagdo dos diferentes niveis. Dentro desse principio mitico,
também estabeleceremos uma comelagdo com a ciéncia dos nimeros, de
acordo com os postulados defendidos por Pitdgoras, matematico que explicava
o mundo através do nUmero', além de filésofo e lider religioso grego,
continuador do orfismo, culto voltado para Orfeu, a quem é atribuida a origem
da musica, da poesia e do verso hexdmetro, por ser essa a linha de orientagdo

filoséfica, artistica e religiosa defendida pelo poeta Dario Vellozo.

A andlise da estrutura poemdtica e da organizacdo mitica e poética do

tempo, associaremos o conceito de “espago do poema”, pois, de acordo com
o professor Massaud Moisés (1982), a partir da “forma” escolhida, o poema
revela o desenho da sua “forma" que, por sua vez, manifesta a visdo de mundo

do poeta.

O mesire via nos nUmeros certas afinidades com tudo o que vive e, também, o
principio dos seres e das coisas" (Gebran, 1989, p. 92).




IL. 1. Nivel rimico: a ruptura e a semantiza¢ao

... é 0 primeiro escritor que evoca a Alquimia e os Pentagramas

dos Astros para pontificar... no hostidrio riquissimo da Forma.
Nestor de Castro

Conquanto a repeticdo dos elementos formais do poema instaure a
regularidade e crie a previsibilidade, levando & percepgdo do ritmo, ao
proceder a quebra das estruturas ritmico-melddicas, o poeta propde uma
reavaliagdo em gque a unidade retérica em questdo, a quebra, é semantizada,
podendo tornar-se polissémica.

Nos poemas de Esoféricas, dentre as repeticdes fonicas significativas pelos
efeitos de sentido revelados, destacaremos, primeiramente, as reiteragdes
sOnicas de final de verso.

Considerando os principios que regem a versificagdo tradicional, a ima é a
forma repetitiva por exceléncia, juntamente com o metro e, ao examind-la,
apropriamo-nos da terminologia e conceituagdo propostas por Cohen, que
atribui @ ima, além da repeticdo de sons terminais marcada pelo fim do verso,
peculiar fungGo semantica?, implicando numa ligagGo conotada entre os
significantes em relagdo de similaridade fonicad. Assim, pelo principio do
paralelismo fonossemantico, a conotagdo emerge, nos versos de Dario Vellozo,
ndo pela manutengdo do principio repetitivo tradicional, mas pela ruptura com
os padroes estabelecidos, pelas inversdtes e desvios.

O poema "“Cruz e Souza"”, um dos que prima pela utilizagdo do processo
reiterativo, seja de vocdbulos, de expressdes ou de versos inteiros, conforme
exposigdo anterior, foi objeto do comentario de Péricles Eugénio da Silva Ramos
ao externar o estranhamento produzido pela repeticdo das palavras, “triremes”

e "Azul", pouco comuns a época. Afora o "“tritfeme"” mencionado pelo critico, o

2 Em Estrutura da linguagem poética, Cohen mostra que "os tracos versificatérios: rima,
metro, enjambement, etc. ndo sdo simples figuras, mas exercem uma /fungGo
semantica" (1978, p. 176 — grifo nosso).

3 Empregaremos, em alguns momentos, a expressdo 'rima motivada", conforme
encontramos, ainda em Cohen, como sendo aquela que satisfaz a uma triplice
exigéncia: "acrescentar 1) a similitude sonora 2) uma heterogeneidade denotativa 3)
compensada por uma homogeneidade conotativa" (p. 177).
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poema se estrutura em torno da repeticGo de vocdbulos e de sua disposi¢gdo na
pagina escrita, da retomada de versos inteiros e da iteragao significativa da
seqUéncia sénica no final dos versos.

Tudo concorre para que, num primeiro contato, sejamos levados a
perceber o texto como uma louvacdo pdstuma ao poeta de Missale Broquéis. o
titulo, nomeando o objeto, ao contrdrio do que recomendava Mallarmé; as
reiteracdes metonimicas ao titulo da obra — “"Missal” e “Broquéis”, que
aparecem em cada quarteto; as referéncias @ morte e as alusées ao brilho e
exuberancia de sua poesia: “Rutilam brocatéis de purpura e de prata / Fulgem Broquéis a
popa...” (p. 78).

Ao analisarmos o plano formal do poema, sua estrutura métrica, a
conformagdo sbénica de final de verso e as suas implicagdes semanticas,
constatamos tratar-se de um soneto (de estrutura adotada pelo Parnasianismo),
de versos dodecassilabicos, divisiveis em hemistiquios hexassilabos com cesura
fixada apds a sexta silaba aguda (6 + 6) ou pelo esquema 6 grave + 5, isto &,
com a sexta silaba grave em sinalefa com a seguinte.

Considerados os padrdes cldssicos, a rima desse soneto & imperfeita e ndo-
dialética, uma vez que se dissocia entre os quartetos: ABBA CDCD, o mesmo
ocomrendo com o conteldo. Cada quarteto é centripeto, com concentragdo
de for¢a no seu interior, ndo se realizando o salto Iégico que tensionaria as partes
do poema. Apresenta, distintamente, uma proposicdo* e uma argii¢ao voltada
para si mesma, como se o eu-poético dialogasse consigo, girando a significagdo
como a serpente a morder a propria cauda, ndo ocomrendo a progressdo. Na
primeira estancia, a atragdo é reforcada pela rima e pelo encavalgamento

existente do segundo para o terceiro verso, o qual produz tensdo, diminuindo a

pausa. Na segunda, o questionamento parece dirigido a “isis”, colocado no

inicio do terceiro verso a guisa de vocativo, mas a pausa profunda, marcada por

4 O soneto da fradigdo possuia, em geral, uma forma silogistica ideal para a
apresentacdo de um raciocinio légico-formal dedutivo, sendo dividido em trés partes: 1)
proposi¢cdo, ou apresentacdo inicial, contida nos oito versos iniciais (Tese); 2) argli¢do,
geralmente iniciada por particula adversativa, compondo os trés versos seguintes
(Antitese) e 3) conclusdo, vindo apds, nos trés Ultimos versos, infroduzida por particula
conclusiva (Sintese). A esse respeito, vide: "forma substancial" e "estrutura" do soneto
em Silva, 1972, p. 122-5. A estrutura rimica acompanhava a matéria poemdatica,
amarrando os versos enfre si, criando, assim, "uma tensdo enfre a finitude fénica e a
infinitude semantica" — (Silva, 1979, p. 167).
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uma exclamagdo seguida de um fravessdo, produz distanciamento, surgindo
novamente a impressdo de mondlogo. O primeiro terceto apresentq,
antecipada, a conclusdo, em que o mesmo eu-lirico responde as indagagoes
dos quartetos, enquanto o segundo apenas repete versos de cada uma das
estrofes anteriores. No entanto, da mesma forma que o ato de morder a prépria
cauda que foge simboliza, concomitantemente, a lei do eterno retorno e a
busca da sabedoria, € nessa repeticdo que se estabelece a conexdo interna do
poema.

Da mesma forma, apesar de as rimas B [adu], D [esi] € E [onu] ficarem

restritas, respectivamente, aos quartetos e ao primeiro terceto, a rima C [ate]

amarra o Ultimo terceto ao segundo quarteto, enquanto, a rima A [owru] liga os

tercetos entre si e esses ao primeiro quarteto, estabelecendo a harmonia e

reforcando a conclusdo do poema:

Passa no Azul, cantando, uma trirreme de ouro ... =——————=m=m=——m—m- [owru]
Velas pandas... No Azul... Que levita inspirado [adu]
Reza o ebumeo Missal, de um requinte ignorado, [adu]
Entre astros monacais e iatagas de mouro?! B e [owru]

Rutilam brocatéis de purpura e da prata... e [ate]
Fulgem Broquéis, a popa... A trirreme estremece =-----==-=eeeee- [esi]
Isis! — quem te acompanha a estranha serenata = --=--==-=eemem- [ate]
E para o Além da Morte entre os teus bragos desce?!... ~—---—--- )/ | [esi]

A Morte ¢ a etemnidade; ¢ um poente de Outono... [onu]
Mago! — tu vais dormir o glorioso sono [onu]
Entre Broquéis de onix, e iatagds de mouro... [owru]

Vais dormir!... Vais sonhar!... (Nobre e celeste oblata!) -—--—----- [ate]
Segue no Azul, cantando, uma trirreme de ouro... [owru]
Rutilam brocatéis de purpura e de prata. [ate]

As repeticdes de vocdbulos (vistas em I.1) e a duplicagdo do segmento
rimante no Ultimo terceto, aparentemente frouxas, imprimem coesdo ao poema,
superando a primeira impressdo de rima imperfeita de acordo com os padroes
cldssicos. Essa reiteracdo no nivel rimico proporciona a retomada do contetdo
na ordem inversa de sua produgdo. Enquanto o primeiro verso do Ultimo terceto

recupera, semanticamente, o segundo verso do primeiro terceto, ao repetir
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“dormir” e palavras relacionadas com “sono" e "mago”, tais como “sonho” e

"oblata”s, respectivamente, a ima C [ate] liga o Ultimo terceto ao segundo

quarteto; o segundo verso desse terceto envia ao primeiro quarteto, tanto pelo

nivel semdntico, quanto pelo rimico (rima A [owru]), ao passo que o terceiro
verso, quer pela rima ([ate]), quer pelo conteldo, retoma o primeiro verso do

mesmo terceto, o segundo e o primeiro verso do segundo quarteto, havendo
repeticdo integral na sua primeira e Ultima ocorréncia, assim como integral é a
do primeiro e Ultimo verso de rima A.

Essas ligagdes feitas através das repeticdes, tanto do nivel formal (imas),
quanto do nivel semantico, produzem uma estrutura peculiar, garantindo uma
l6gica poética que transgride os padrdes pré-existentes, operando um desvio
quanto aos cdanones do Classicismo, estética que fazia a estrutura rimica
acompanhar a matéria poemdtica. Trata-se, pois, de uma estrutura repetitiva,
mas circular, que se fecha sobre si mesma, realizando uma progressao silogistica
atipica, por forga de tantas reiteracdest.

Se observarmos o grafico do esquema rimico deste soneto, apreciaremos

as duas reiteragdes sénicas A [owru] e C [ate] comporem um desenho, o qual

pressupde trés movimentos que remetem as trés velas pandas da triteme.
Entramos, assim, no dominio simbdlico ou alegédrico, que surge no movimento de
releitura, a partir da representagdo espacial ou icdnica, que nos faz concordar
com o “semanticismo metafdérico” da rima, apontado por Cohen, ao constatar a
veracidade da afirmag¢do mallarmiana de que: O verso compensa a falha das
linguas " (1978, p. 177).

A tessitura rimica associada ao conteldo torna os quartetos centripetos e
denuncia, conforme encontramos em Massaud Moisés (1982), o “espaco em
branco que circunda o poema". A leitura dos elementos repetidos, em sentido
inverso a sua produgdo, situa os vocdbulos no espago interno do mesmo,

relomando cada ponto "em ascensdo, mas em atrito com as palavras

contiguas e buscando envolver-se com as demais, num jogo ininterrupto de

aproximagdo e recusq, de atracdo e repeléncia” (Moisés, 1982, p. 330), e

5 Tomamos "oblata" por "oferenda.
¢ Em confraponto & progressdo silogistica, Dario Vellozo desenvolve seus poemas

utilizando-se do aspecto repetitivo da forma, conceitos que enconframos desenvolvidos
em K. Burke — Vide nota 5, no capitulo |I.
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configura, no soneto “Cruz e Souza"”, uma dupla alianga, pois o aspecto visual se
junta ao semantico que, por sua vez, se apdia no fénico. Paralelamente a
diminuigdo do intervalo entre os versos no interior de cada estrofe, devido as
tensdes interversais criadas pelos encavalgamentos, ocomre a ampliagdo dos
espacgos interestréficos, em vitude do real término das frases em cada conjunto,
aumentando a sensagdo de que cada estdncia € uma unidade fechada em si
mesma. Outro dado a sustentar a reordenagdo visual da nossa andlise, as
reticéncias, ao dar vazdo a imaginagdo do leitor, aumentam o verso a direitq,
complementando o sentido, enquanto diminuem © espa¢o em branco em
dire¢gdo @ margem, imprimindo, além do novo formato e do novo desenho,
certa mobilidade ao poema.

A disposicdo das rimas, rompendo a tradicdo, somada as pausas
representadas pelas reticéncias, desestruturam a ordem ldogica, aparentemente
centrifuga, instauram uma nova orientagGo e promovem a reunido dos
elementos dispersos (repetitivos e reticentes) por meio de uma forga centripetq,
atraindo-os nessa retomada em forma espiralada.

Considerando-se as diferentes formas de paralelismos que ocomrem nesse
poema (vistos no capitulo | e também paginas atrds), seja o evidenciado pelas
repeticdes no nivel rimico, seja o de vocdbulos, que apontam para binarismos e
triangulagdes, ou de versos inteiros e meio versos, tem-se a configuragdo do
movimento da espiral helicoidal. Os paralelismos sintaticos, como acontece
entreo 1°eo013%°, 04°eo011°, 05°e 0 14° 0 10° e 0 12° verso (apesar de inverter
a ordem da locugdo verbal "vais dormir” e retomar “mago” por processo
sinonimico em "oblata™ — numa estrutura semelhante ao quiasmo), coincidem
com as repeticdes de versos inteiros, representando o deslocamento ascensional
da hélice. Também as repeticdes dos segmentos rimantes a direita, muitas vezes

palavras inteiras, como “ouro”, "mouro” e “prata”, concomitantes as repeticoes,

a esquerda, de "Azul", "Entre", “Rutilam", formam duas linhas paralelas,

simulando as paredes de um cilindro que limitam o espago circular no qual a
hélice descreve o seu giro, num movimento uniforme e repetitivo e, por isso
mesmo, mondtono.

Num dinamismo inverso a leitura linear do poema, a hélice aproxima a

base do cilindro da sua superficie quando, ao proceder a releitura que levou aos

AV
cm 1 2 3 4 5 6 7 unespwll 12 I8 34 15 Te X7 18



deslocamentos terndrios que propiciaram a visualizagdo das velas (vide desenho
duas paginas atrds), percebem-se os Ultimos versos retomando os primeiros.

Com isso, os espagos interestréficos novamente se aproximam e
visualizamos nessa “forma-férma"’ do poeta simbolista, ndo a forga centripeta
do logismo, mas a atragdo, a partir da sua visdo de mundo para a “forma” da

eterizacdo que o vago, o etéreo, o misterioso pressupdem. Assim, a partir da

forma silogistica e racional do soneto, o poeta deixa entrever o ildgico; do

racional ressurge o contraponto mistico.

“Rimance medievo", abaixo transcrito?, poema que prima pelo paralelismo
sintatico e pelas inversdes, também revela, no nivel rimico, um trabalho
artesanal com intenso paralelismo fonossemantico, ou seja, a rima motivada, de

que trata Cohen.

7 Vide nota 1 na Infrodugdo deste trabalho. Na obra citada, Massaud Moisés faz breve
andlise das variagoes sofridas pelo soneto através dos diferentes estiios e épocas,
estabelecendo nexos entre “forma" (manuseic dos recursos formais) e visdo da
realidade, bem como entre esta e a escolha da "férma" (soneto, balada, égloga,
rimance, etc.) pelo poeta.

8 Superpdéem-se ao texto, friangulagdes que brotam das realizagdes sénicas que
alternam finais e meio de alguns versos, ao serem ligadas entre si, pois sentimos que t&o
importante quanto as sensagdes auditivas € a visudlizagdo, a localizagdo espacial, o
desenho formado. O poema impée uma volta ao analogon de Lefebve, ao nivel da
figuragcdo iconica, ao estabelecer enfre os niveis rimico e semdantico, uma relagcdo de
analegia plastica.

Colorimos com frago amarelo os frigngulos formados pelas rimas dos versos pares e
com vermelho os formados pelas dos versos impares, isto &, as graves e as agudas, com
exce¢do da esfrofe X, em que invertemos as cores justamente para mosfrar a alteragdo
no esquema rimico e arima interna que ai acontece no segundo verso do estribilho.
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Nesse poema, o poeta alterna tanto os finais em octossilabos graves e
agudos do primeiro ao Ultimo verso (os tetrassilabos mantém o mesmo ritmo)
como se marcasse um compasso bindrio, quanto o esquema rimico, sendo
grave e soante a rima nos versos impares, com reiteragdo total a partir da Ultima
vogal forte, sendo aguda e soante nos versos pares. As rimas impares sdo graves,
exceto na estrofe X, onde hd, ainda, uma diferenga quanto ao nivel
entonacional, pois enquanto nas demais estrofes a curva melddica é
ascendente no final dos versos impares e descendente no final dos versos pares,
na décima acontece o contrdrio, com a seqUéncia [eyru] ascendente nos versos
pares, tornando-se, a seqUéncia [a3é¥], dos impares, descendente, por atualizar
um ditongo decrescente nasal.

Além disso, a repeti¢do integral do quarto verso no primeiro hemistiquio do
quinto (ou o primeiro verso do refrdo) proporciona a formagdo de rimas internas,
alternando final e meio de verso, o que remete a uma triangulagdo que
desmancha o binarismo inicial. Na estrofe X, com a inversdo do estribilho, a rima
interna e a conseqUente triangulagdo aparecem também num verso impar.

Assim, o esquema rimico dinamiza “Rimance medievo”, alternando
terminagcdes graves e agudas, além de intrincado jogo de rimas internas?,
inversdes, formas especulares, ligagdes paralelas de fones, tragados triangulares

e circularidades, conforme referéncia feita no capitulo anterior, em 1.2, 1.3 e 1.4,

na andlise das repeticdes de versos inteiros, bem como na das realizagdes

fonicas.

H& praticamente duas rimas para cada estrofe, com algumas repeticdes
de rimas anteriores, distribuicdo que ndo se enquadra nos esquemas mais
empregados. Observemos — estrofe |: ABABAB; estrofe Il: CDCDCD; estrofe Il
EFEFEF; estrofe IV: GBGBGB (repetigdo da rima B da primeira estrofe); estrofe V:
HIHIHI; estrofe VI: ABABAB (repeticdo integral do esquema da primeira estrofe);
estrofe VII: JBJBJB (também repete a rima B da primeira estrofe); estrofe VIl
LMLMLM; estrofe IX: NDNDND (repeticdo da rima D da segunda estrofe); estrofe X:
OCOCOC (repetigdo da rima C da segunda estrofe) e estrofe XI: ABABAB (nova

repeticdo da primeira estrofe).

9 Cohen utiliza a expressdo "homofonia interior".
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Importante notar como as variagdes no nivel métrico (quebra do
octossilabo), intensivo e rimico garantem o ritmo do poema que, apesar das
repeticdes, ndo se torna enfadonho; ao contrario, a alternancia desses padrdes,
deixando um verso mais pausado e o outro mais rdpido, lhe imprime
musicalidade e dinamicidade. Contribuem para refor¢ar essa sensacdo de
harmonia determinados encavalgamentos (como entre os versos 1 € 2,3 e 4, 9 e
10,21 e22,37 38,3940, 41 e 42, 45 e 46, 51 e 52, 53 e 54, 57 e 58) — uns bem
leves, outros mais fortes, diminuindo a pausa interversal e provocando, algumas
vezes, uma diminuigdo de silabas intensivas no verso seguinte.

Ao atentarmos para o esquema rimico, constatamos a mesma rima ABABAB
nas estrofes |, VI e XI. Essa marca na estrofe VI, o meio do poema, desempenha o
papel de eixo, se considerarmos o poema dobrado sobre si mesmo, e reitera a
estrutura especular anunciada pelo paralelismo sintatico. A estrofe | se espelha
na Xl, refletindo a imagem invertida da realidade, pois aquilo que estd no alto é
como o que estd embaixo, conforme assinala a tradicdo ocultista na Tabua de
Esmeralda Hermética, de Hermes Trimegisto. Essa aproximacao das estrofes | e XI
que anunciamos tanto na andlise do paralelismo sintatico, como na do plano
fénico (capitulo 1), também no nivel rimico remete & idéia da espiral helicoidal,
gue detalharemos no proximo capitulo.

Assinalamos, ainda, algumas reiteragdes sonoras no interior dos versos,

como o fone [§] na primeira estrofe, ao qual dedicamos longa andlise em 1.3, no

tocante as inversdes e amanjos anagramdticos, ambos propiciadores da
espacializagdo, assim como de palavras inteiras, conforme aludimos em |I.1:
“talvez”, na segunda estrofe; "tao", na terceira e "teu" na nona. Todas essas
reiteragcdes estGo dispostas de maneira a formarem trigngulos, quando
interligadas, com excegdo da estrofe IX com as rimas dos versos impares, como
mostram as linhas do grafico resultante de nossa andlise.

As ocormréncias dos fones [t] e [d] comportam esse mesmo tratamento de
uma perspectiva espagofonografica (vide nota 2 da Introdugdo). O [t] aparece

mais que o [d], atravessando o poema todo, surgindo em pontos tais que, uma

vez unidos por segmentos de reta, ddo origem a tridngulos em todas as estrofes.

Somente nas estrofes VIl e X aparece em nUmero reduzido: trés e um registro
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apenas, respectivamente, embora, nas demais, ocora em profusdo. Consoante
o disposto em |.4, quando aludimos, em vdrios poemas, ao contraponto entre
sons surdos e sonoros, esse par de homorgdnicas desempenhou um papel

significativo na criagdo de sentido, estando, muitas vezes associado a disforia ou

a aprovagdo em relagdo A oposicdo matéria/espirito. Neste poema, em

particular, o [t] parece vir associado a tristeza provocada pela auséncia do

cavaleiro e a doléncia da luz do luar, projetada nos olhos da noiva, o que
simboliza, na nossa leitura, o namoro dela com o além.

Concomitante a rima, essas estrofes se equiparam no nivel semantico, pois
as trés apresentam a noiva lamentando o amado ausente e distante, ocorendo
a repeticGo dos vocabulos que contém o significado de luminosidade, como
“luz”, "lua”, “luar”, etc. A estrutura especular deste poema remete ao circulo,
cujo movimento se inicia num ponto externo do tridngulo que serve de base aos
“degraus” da referida espiral helicoidal, fazendo coincidir a Ultima estrofe com a
primeira, retomando-a nos varios niveis abordados.

No entanto, as realizagdes morfoldgicas, em relagdo ao aspecto verbal,
apontaram para um rompimento do circulo, numa estrutura paradoxal,
revelando movimentos de atragdo e repulsdo de forcas antagdnicas.
Associamos ao rompimento do circulo a auséncia da estrofe Xll, que também
ndo admite a idéia de fechamento, em virtude da assimetria gerada, conforme
anunciamos em 1.3 e que abordaremos junto a questdo do espaco.

Observa-se, numa interpretagdo orientada através dos angulos agudos
dessas figuras, que eles apontam ora para cima, ora para baixo, principalmente
aqueles formados pelas rimas de final e meio de verso, as agudas e soantes que
aparecem nos versos pares, vindo ligados, via de regra, pelas suas bases, que se
opdem:; alguns se unem, por um dos lados, aos tridngulos formados pelas rimas
graves dos versos impares, cujos angulos agudos apontam concomitantemente
para cima e para baixo. Nestes Ultimos (tridngulos de dois dngulos agudos), é
possivel ler uma referéncia ao "duplo” ou “diade", que caracteriza a dualidade
do ser em busca da unidade, na sua ansia de integracdo ao divino e ao
Cosmos, enquanto nos primeiros (dos versos pares), had a referéncia aos espacos

superiores e inferiores.

Com a figurativizagdo de "triangulos” e “espelhos”, retornamos & teoria das

AV
cm 1 2 3 4 5 6 7 unespwll 12 I8 34 15 Te X7 18



comespondéncias, bussola da primeira geragdo do simbolismo francés,
reformulada e difundida por Baudelaire, que, por sua vez, encontra-se em
sintonia com a teoria pitagdrica da projecao do espago superior no inferior. Essas
relagdes especulares retornam em varios niveis nos poemas de £soféricas, e em
virtude da filosofia esotérica do poeta, ousamos interpretar a criagdo duplicada
pelo reflexo no espelho com implicagcdes matematicas.

Em suma, os triangulos de “Rimance medievo”, que tragamos mediante
esquema rimico, assinalam certa mobilizagdo no poema, em razdo dos desvios
praticados quanto a receita da tradicdo literaria, e simbolizam, com sua forma, a
inclusGo da dualidade na unidade, representada pelo homem e seus conflitos,
na tentativa de integrar-se ao cosmos.

Ressalte-se ainda o espaco branco deixado na folha pela preferéncia por
versos curtos, octossilabos e pelo tetrassilabo a direita, abrindo um intervalo entre
estes e os supostos estribilhos deslocados na mesma posi¢cdo, numa arquitetura
que representa um bailado, cuja coreografia se realiza ao som do compasso
terndrio simbolizado pelas triangulagdes provenientes das rimas.

E, se "o espago em branco é o signo grafico da pausa ou do siléncio” e "a
auséncia de letra simboliza normalmente a auséncia de voz" (Cohen, 1978, p.
49), havemos de convir que o que falta preencher na largura do papel,
vltrapassa em extensdo nas onze sextilhas, juntando-se os estribilhos as quadras,
ndo configurando nem quadrados nem hexdgonos, numa aparente
desorganizagdo que imprime movimento ao poema, tornando-o dindmico. E
como vimos com relagao ao ritmo, apesar de repetitivo, o poema ndo enfada.

Ao atentarmos para esse fato, ocome-nos a assimetria representada pelo
numero 11, conforme noticiamos pdaginas atrds. Por que 11 e ndo 12 estrofes?

Simbolicamente, o 11 € um nUmero desequilibrante, porque redutivel’® ao 2

(1+1=2) que é considerado mau, remetendo & diade pitagérica. E significativa a

auséncia da estrofe XIl, que faria com que o circulo se fechasse, as estrofes |, Vl e
Oltima se espelhando uma na outra como vimos acontecer nos planos

semantico e féonico. No entanto, a Ultima estrofe é a Xl e ndo a Xll. Caso tal

10 “A reducdo teosdfica consiste em reduzir os niUmeros compostos de dois ou muitos
algarismos em numero de um sé algarismo, pela adigdo sucessiva de todos os
algarismos constituintes do nUmero até que reste apenas um algarismo" (Papus, 1987,
p. 28).




acontecesse, teriamos uma harmonia, pois se continudssemos o poema,
certamente a estrofe Xl falaria do menestrel, de anjos e harpas edleas
anunciando a entrada da noiva no além, tal como veremos no proximo
capitulo. Numa abordagem simbdlica dos nUmeros, por ser o 12 redutivel ao trés
(1+2=3), nimero associado a pluralidade e comparado a psiqué cdsmicaq,
remete ao tridngulo zoogénico!' (base dos Gtomos cdsmicos do fogo, do ar e
da agua). Esse tridngulo, por sua vez, lembra o isésceles que, por ser divisivel em
diversos tridngulos Gureos por meio de calculos matematicos, permite desenhar
a espiral logaritmica ou equUiangular, relacionada & escala musical cromatica
de 12 semitons'2. Essa espiral, por crescer como a concha do nautilo'3, extrapola
os limites concéntricos do circulo, projetando o individuo para o infinito, numa
rotacGo espiralada criacional, simbolo da musica césmica produzida pela
harmonia das esferas. O 12 representa, ainda, numa hierarquia superior, ©s
espiritos de luz.

No entanto, como ndo ha a estrofe Xll em “Rimance medievo”, a sua
auséncia simboliza a pausa musical, o siléncio e, com ele, a falta de harmonia.
Considerando visualmente essa simbologia geométrica, o eu-poemadtico fica
preso entre os lados do cilindro em torno do qual se forma a espiral helicoidal,
simbolo do movimento uniforme e constante, da monotonia. Dai os planos

morfoldgico e semdantico' sugerirem o além, pois a busca da plenitude espiritual

é a Unica solucdo para suprir a caréncia em que esse ser emparedado se

encontra.

11 Em Peter Gorman, enconframos a simbologia dos nuUmeros de acordo com ©s
principios pitagéricos: “Esse mundo de matéria é simbolizado pelo 3, que representa as
trés dimensdes, e constitui uma etapa posterior & original fo/ma do diade. Como o 3 € o
primeiro numero, ele era associado & pluralidade e a multiplicidade; assim, como o
cosmos material, ele tem inicio, meio e fim, e, como tal, foi muitas vezes comparado a
psique césmica que entrou no universo para animd-lo. A psique €, amiude, comparada
a um frigngulo, particularmente ao ‘friGngulo zoogénico', que deu vida ao cosmos e
era a base dos Gtomos cdésmicos do fogo, do ar e da agua" (s.d., p. 153-73).

12 A espiral equiangular se relaciona & escala musical cromatica de 12 semitons. As
curvas da espiral sdo desenhadas a partir de uma constante, assim como constante € o
intervalo musical que divide os semitons ao longo de toda escala cromdatica (Huntley,
1989, p. 165-71).

3 A espiral eqUiangular e a concha do nautillo se assemelham quanto & relatividade
constante tanto do crescimento como da similaridade da forma: "As sucessivas camaras
do nautilo s@o construidas sobre a estrutura de uma espiral eqUiangular. A medida que
a concha cresce, o tamanho das camaras aumenta, mas seu formato permanece
inalterado" (Huntley, 1985, p. 5 e 166).

14 Vide andlise semantica no capitulo Il
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Voltando a atengdo para “Flor simbdlica”, o outro soneto do livro, observa-
se que este também se distancia da tradigdo no tocante ao esquema rimico,
distinguindo-se um desvio a norma, em que se manifesta a busca de um estilo
proprio, livre de grilhdes, ndo seguindo o modelo perfeito do Classicismo nem o
esquema mais comum do Parnasianismo's. A rima, diferente nos quartetos (ABAB
CDCD), e tenuemente ligada nos tercetos (EEF GFG), caracteriza-se pela
auséncia de tensdo, fato que remete a estrutura repetitiva do poema. Com
excegdo do primeiro quarteto que alterna a rima grave com a aguda, os
demais versos atualizam o tipo grave sempre. O nono e o décimo verso

quebram o esquema rimico, realizando uma rima incomum ao alterar a

acentuagdo de [g] e [5], bem como a posicdo do fone [r]: aureola/ pérola.

“Argonauta”, poema que, além de produzir dinamicidade no conjunto dos
versos, como se evidenciard, mais tarde, na andlise do nivel métrico, ao instalar
o desvio na rima, estabelece consondancia com o semdantico. A complicada
trama da seqUéncia rimica funciona como pista para sondagens e dedugdes na
manutengdo do principio de equilibrio drfico'® — hda rima intercalada,
emparelhada e interpolada, com freqUentes retornos, produzindo “amarras”,

embora alguns versos fiquem, aparentemente, soltos:

15 O esquema rimico considerado perfeito pela fradigdo é aquele que tensiona a forma
em consondancia com a dialeficidade do contetdo: ABBA ABBA CDC DCD, sendo
oufros arranjos considerados formas dispersas e o verso branco, falho. Por outro lado, o
soneto parnasiano, por ser descritivo, privilegiava uma rima ornamental, perdendo a
dialeticidade: ABAB ABAB CCD EED, com oufras variagdes para os tercetos (Vide
consideragdes sobre a rima dos sonetos de tradicdo candnica em: Silva, 1979, v.1 p. 167
e ss.).

16 O orfismo, tema caro ao Simbolismo, mantém-se preso, em suas origens, ao ocultismo,
sendo recomrente neste poema, e poderiamos associd-lo a vdrios estratos analisados.
Sobre o assunto, havemos de considerar a posicdo do professor Dante Tringali em seu
ensaio "O Orfismo": "Na verdade, o orfismo, o pitagorismo e o platonismo se situam na
mesma linha espiritualista. (...) Nas artes e, em especial, na literatura, por toda parte,
subsistem motivos e temas arquetipicos do mito de Orfeu e manifestagoes do
espiritualismo orfico. (...)] e o Simbolismo. na definicdo de Mallarmé, € 'a explicagdo
orfica do universo.' (... Note-se bem que o orfismo é a arte concebida sob o espirito da
musica (...) como criagdo livre e ndo como imitagdo. (... Pode-se hoje usar orfismo
como sinénimo de ocultismo, esoterismo" (1990, p. 21-2).

Além dessa aproximacdo feita por Tringali, lemos, em vdrias passagens da obra de
Peter Gorman, a confirmagdo de que Pitagoras se inspirou nos mitos orficos, tendo sido
considerado um novo Orfeu. Denominando-se, Dario Vellozo, neo-pitagdrico,
acreditamos ser coerente a andlise que pretendemos do referido poema, bem como
de oufros em que o tema se faz presente.
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VERSOS RIMA ESQUEMA

28 [isiw]
29 [abule]
30 [isiw]
31 [abule]

32 [ia]
33 [iozu]
34 [ia]
5 153 [i0zu]

36 [nawta]
37 [eriw]
38 [nawta]
39 [eriw]

Percebe-se, na parte | do poema, uma relagdo entre os versos através
da seqUéncia rimica, com excegdo dos 10° e 12°, 17° e 19° versos, que rimam
apenas entre si e do quarto verso, com esquema D, o Unico de uma silaba, em
desarmonia total no poema. Partindo do pressuposto que o nivel fénico se
entrelaga ao semantico, contribuindo para a significagdo do poema, pode-se
dizer que a seqiéncia sbnica reitera os elementos érficos — cosmos e caos, em
gue o primeiro corresponde aos versos cuja rima produz harmonia, tensionando
as estrofes, amarrando o poema, e o segundo, aos versos que se isolam dentro
das estrofes, como asrimas F, | e D, esta Ultima completamente solta.

Quanto ao plano semantico, no exame dos radicais no primeiro capitulo,
as reiteragoes ligadas ao eixo semantico “fogo” foram vistas como atributivas de
“leGo": “Flambelantes ledes de aurea juba inflamada”, além de “leGo” ser o simbolo do
temperamento sanguineo e da for¢a animica. Por este angulo, entrevimos uma
ligagdo entre os versos “Flambelantes ledes...” que “Rugem na came em flor...” e “(Galeras!
frota do Amor...)” / “Ledo de asas sobre o mar!”, cujo eixo & "ledo"”, revelando que ©s
desejos carnais € as paixoes se associam aos argonautas e ao mito de Orfeu.

No Ultimo verso da primeira parte aparece o vocdbulo “luz" ligado,

porém, a lua e ndo ao fogo. O luar retoma Isis, como vimos em outra ocasido,

deusa egipcia simbolizada pela Lua e que representa o principio feminino. A
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proposito, os 25° e 26° versos tém a mesma rima “H" dos 14° e 16°, fazendo-nos
retroceder ao meio do poema, onde pareciam, a principio, isolados, tanto pelo
significado, como pela rima. Uma vez que isis e Lua representam o principio
feminino, somos aremetidos novamente ao mito de Orfeu, mas a sua outra
parte, Euridice.

Coincidentemente, no mesmo 14° verso, isis vem associada & dgua, pelo
vocdbulo "boiando”. Enquanto a dgua lembra formas cdncavas (recipiente,
continente), reportando ao principio feminino, o fogo (no inicio do poema), por
ser conico, € convexo, associando-se ao masculino. Em conseqiéncia, varias
oposicoes se estabelecem: masculino/feminino; fogo/agua; vida (paixdo,
desejo)/morte; agdo (elemento ativo)/recordagdo (elemento passivo).

Dessa aproximagdo que se estabelece entre os niveis rimico e semantico
e da consequente polarizagdo de significados surge uma indagag¢do. Seriam
essas dicotomias as tensdes que levam o homem as peregrinagdes, tal qual
Orfeu, em busca de si mesmo? As paixdes, idealizantes, incitam o homem a
aventura, a realizagdo do périplo, em busca da sua esséncia, constituindo mais
um elemento orfico, também arquetipico: a busca de si, da integridade, da sua
harmonia original — a cosmogonia.

Na parte Ill, em compensag¢do, as rimas ndo retomam em nenhum verso
a anterior, constando de pares entrelagcados, conforme se visualiza no grafico,
cuja fungdo é manter a tensdo dentro de cada quarteto. Ha simetria na
formagdo estréfica, dividindo-se, a segunda parte, em t{rés quartetos.

Diferentemente da Parte |, no plano semantico, a frota, conduzida por Orfeu ou

por isis, extrapola o aspecto fisico, evocando o metafisico. A configuracdo

simétrica das estrofes entrelaga-se, pois, @ harmonizagdo drfica apontada no
conteudo.

Além desses quatro poemas, que julgamos os mais significativos quanto a
mobilizagdo do esquema rimico, outros hd que também revelam um trabalho
marcado pelo desvio em relagdo a tradigdo.

Em “Angelus”, tanto hd& rimas soltas, como repetidas, sugerindo
encadeamento, sendo que as repeticdes dessa natureza incidem sobre os versos
cujos paralelismos sintaticos evidenciamos anteriormente. Observando o

esquema — ABABAB - CDCDCD -EFEF - GBGBGB - HIHIHI - JKJK - ABABAB - IKLKLK -
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IK - EMEM — verificamos a identidade das rimas nas estrofes | e VI, além das
amarragdes produzidas entre as estrofes | e IV pelas rimas B, que coincidem com
repetigoes de versos inteiros; entre as estrofes lll e X, o encadeamento se faz pela
rima E, ficando as ligagdes entre as estrofes V, Vil e IX, por conta da rima |, além
de a rima K integrar as estrofes VI, VIl e IX, entrelagando-as, o que remete ao
paralelismo sintatico aludido no item 1.2, produzindo intensificagcdo da
luminosidade ou da cor prata.

Assim também ocorre com o poema “Solau”, em cujo esquema — ABABAB
- CDCDCD - EFEFEF - AGA - GAG - HIHIHI - JBJBJB - JB —as ligagdes promovidas
pelas imas A e B, entre as estrofes |, IV, V, VIl e VI, coincidem com algumas
reprodugoes de versos inteiros e paralelismos sintaticos referidos no capitulo I. As
rimas A e G, amarram as estrofes IV e V, produzindo atragcdo, juntamente com o
encavalgamento e os estratos sintatico e semantico, transformando-as numa
unidade, apesar do espago colocado pelo poeta, dividindo-as em dois tercetos.

“Solar antigo” possui imas diversificadas, embora a repeticGo de A, B,D e E
promova ligagdo entre algumas estrofes, como mostra o esquema: ABAAB -
CDCCD - AEAAE - FGFFG - ABAAB - HIHHI - JKJJK - LMLLM - ABAAB - NKNNK - HEHHE
- ODOOD - ABAAB - PEPPE. Este nivel se intensifica com as repeticdes de
vocdbulos, de sintagmas locucionais e de versos inteiros, examinadas
anteriormente e se integra ao semantico. Por exemplo, os versos de ima A e B
relacionam-se sempre a temdtica da torre (de berilo com ameias de cristal),
enquanto os de rima D aludem ao corcel do cavaleiro e os de rima E a castela.

A maior variagdo do esquema rimico, no entanto, esta no poema “Flor do
abismo”, no qual se concentram repeticdes fonicas prenunciadoras do
satanismo, corroborando a significacdo semantica (vide capitulo 1.2). Ndo sendo
suficientes para designar essas rimas as letras do alfabeto latino, recoremos ao
grego: ABAB - CDCD - EFEEF - GHHHG - 1JJI - KLMKL - G'LG'L - NONO - PFPF -
DPDQQP - RSRS - TUTU - VXVX - YLal - Bxdxd - €ded - ynyn - IJJhgre - KLKL - KL - kO'kO'

- ALAL - BL - B'LBL. A desordem observada nesse nivel apenas ndo é total gracas

as reiteragdes das rimas em [ar], designadas pela letra L, que coincidem com as

de "luar”, desequilibrio esse que voltard na andlise do nivel métrico. H& trés
versos que ndo se ligam a nenhum outro no poema, caracterizando-se como

brancos: o 58° rima Y; o 60°, rima a e o 62°, ima .




Ao procedermos a uma semantizagdo da rima L, a Unica a estabelecer
ligagdes interestréficas no poema, observamos que, além de retomar as
ocormréncias de “luar”, ela comesponde a terminagdes de vocdbulos como

“olhar”, “rezar”, "mar”, “segar”, "polar" e “sepultar” que, por sua vez, se ligam a
conotadores da idéia de feminilidade, como “mae", “lua” e "morte”, cabendo
ao Ultimo vocdbulo a referéncia final do poema, conforme dissemos, no
capitulo 1.2, que o fim estabelece a ligagGo com o seu inicio, ao identificar “luar”
com "sinero” e "ceifeiro”.

Nesse ponto, retorna a idéia da espiral helicoidal, do fechamento do
homem no interior do cilindro, pois essas rimas vém dispostas no espago
poematico de maneira a formar triangulagdes (excec¢do feita aos 59° e 61°
versos, isolados no meio do poema e na prépria estrofe em que aparecem, pois
estGo colocados entre parénteses, dentro de um contexto satanico de "missa

negra”), figuras que se multiplicam, em nossa andlise orientada para as unidades

espagofonograficas e algumas homofonias interiores nos versos finais (94° ao
103°):

23.Salve, Regina! O Mie! 6 Santa

25— Salve Regina!
26.0 Maie! ¢ Santa,
27 Ensina-me a reZ@}

28.Nauta, eu me vou

~ 29.No alto nigh)
30.0 minha Mie, que 0 TTeu-g
31.Suba aos céus na asa branca do

58.Do altar-mor. A missa negra
59.Comega... (O foice do Ifar)
60.Ceifa a minha alma, 6 segadeira,
61.Com tua foice de seg@j!)

84 Fulge em minha alma o teu oJiaY!
85.0 minha mae, 6 minha Say




93.Alquimistas da Morte! ... — O cemitério
94.E cinerario do Lu{fR .

95.A Lua é fria... O presbyf
96.0 Lua, 6 lapide

Os triangulos que brotam da nossa estratégia de interligar os segmentos
fénicos reiterados impressionam, por um lado, pela quantidade obtida e, por
outro, pelo mecanismo compositivo que suas formas (triangulares) encetam,
remetendo a visualizagdo de prismas, pirdmides e hexdgonos. Subjacentes a
esse processo quase mecanico de amplificagdo, comrespondem idéias de igual
forga expansiva — o homem entre dois poderes divinos (Sata e Deus); o homem
dividido entre matéria e espirito em busca do etéreo, etc. Frise-se, contudo, que
tal comespondéncia de estratos assenta-se tanto na simbologia inerente a essas

figuras geométricas quanto nos fones [ar] que integram o vocdbulo “ar”,

reportando insistentemente ao elemento éter. Porém, como vimos no capitulo
.2, se no nivel semdantico o eu-poemdtico estd dividido entre for¢cas opostas,
também agora vemos que a espiral ndo realiza a forma cdnica, permanecendo
o emparedamento, embora seja apontada como uma possibilidade pelos

tridngulos formados no final do poema.

AVA
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IL. 2. A alteragido das formas poematicas

Dans les naves du réve, nous suivons Rudel, captivés
comme lui, vers la Princesse Lointaine qui dort au
fond de toutes les imaginations.

Georgina Mongruel

Assim como o poeta produz variagdes na estrutura rimica e no nivel
entonacional, também opera um desvio ao mobilizar as formas de construgao
poemdtica, sendo, basicamente, duas as utilizadas por Dario Vellozo em
Esotéricas, o soneto e as formas medievais namrativas, como o rimance e o
solau'’. No entanto, do ponto de vista das variagées na rima, o soneto ndo é
cldssico, nem parnasiano, sendo levemente desestruturado, abrigando em sua
“férma” um conteldo eterizante. Também com relagGo as espécies pre-
classicas, o poeta alterna entre o solau e o rimance, com destaque para o
poema “Rimance medievo", abordado no capitulo I.

Como o soneto foi devidamente estudado em Il.1, quando da andlise da
estrutura rimica, cumpre agora apresentar como o poeta realiza a mobilizagao
de uma das formas medievais de composigdo, o rimance.

Acreditando, tanto quanto Massaud Moisés, que o poeta passa a sua visdo

de mundo através da forma em que escolhe dizer seus versos:

..uma forma/férma ostentard maior valor que outra quando
contiver mais (rica) fantasia e mais complexa e “profunda" visdo do mundo:
por outros termos, quanto mais diversificada e original for a imaginagdo nela
contida, jpso facto mais diversificada e original serd a cosmovisdo (1982, p.
320),

tentaremos uma leitura da estrutura do poema em consondncia com a
ideologia defendida por Dario Vellozo.
A partir do titulo, somos remetidos a era medieval, pois “Rimance medievo”

recorda uma forma de composicdo poética, o "rimance” ou “romance”, muito

17 Solau: "E uma composicdo bem antiga, da época antecldssica renascentista, de
carater melancdlico e habitualmente acompanhada por musica. (...) Os solaus antigos
foram confundidos pelos roménticos com o romance em verso. Por isso, encontramos
em poetas mais recentes esses dois tipos como se fossem um s&" (Tavares, 1969,p.312-13).




praticado no final da Idade Média, por volta do século XIV, época em que
frutificaram as histérias de cavalaria do ciclo arturiano. Hénio Tavares, em
pesquisa sobre esse género de composicdo, reflete acerca do seu aspecto
conteudistico e formal, como narmrativas “que giram em torno das aventuras do
rei Artur e dos cavaleiros da tavola redonda (...) de forma estréfica geralmente
estiquica e de extensdo indeterminada” (1969, p. 234-8).

Nao resta divida que “"Rimance medievo" é um poema namrativo, pois o
eu-lirco ndo se manifesta a ndo ser uma Unica vez. Da primeira a sétima estrofe,
nara-se uma histéria em terceira pessoa, em que hd apresentagdo e
caracterizagdo das personagens: a noiva, o cavaleiro e o menestrel. Na estrofe
VIIl ocorre a manifestagdo do eu-poematico: "Ougo"” e “nosso”, enquanto nessa
mesma e na IX surge uma segunda pessoa, deixando entrever um didlogo:
"queres”, "Ougo-te" e "“teu"”, sem que fique claro se ele se trava entre as
personagens — noiva e menestrel, ou se € uma infromissdo do eu-poematico em
conversa com o menestrel. As estrofes X e Xl retomam a terceira pessoa.

Além de ser uma naragdo, hd referéncia as histérias de cavalaria,
conforme mostram os vocdbulos: "Cavaleiro”, "Cruzado”, “armas de ago", “alvo
brial”, “"marcial”, “guerra”, etc. (estrofe Ill, principalmente) e a Era Medieval:

“castelo”, “casteld”, “menestrel”, "rondel”, "Pagem™ e ovutras. No entanto,

registramos vocdbulos que apontam em outra diregdo, como os que se

associam ao significado de luz: "luar”, "olhos", “astral”.

Assim, vemos que hd variagdes quanto ao tema, pois o inicio, com a
mulher lamentando a auséncia do amado, lembra a cantiga de amigo, apesar
de ndo ser feminino o eu-lirico, nem o foco namativo em primeira pessoa; a
seguir, lembra a poesia da fase palaciana ao remeter as novelas de cavalaria,
com a apresentagdo do cavaleiro e do menestrel; retorna, na Gltima estrofe, a
tematica inicial, o lamento da noiva.

Quanto a estrutura formal, ao contrdrio do que sucede no rimance, a
extensGo da estrofe € determinada, com divisdo em sextilhas heterométricas,
embora com aparéncia de quadras seguidas de refrdo. O aparente refrGo é
caracterizado pelo espagamento maior separando os dois Ultimos versos dos

quatro primeiros de cada estrofe, os quais sdo destacados em negrito pelo

poeta.




No entanto, semanticamente, o estribilho difere em cada ocormréncia, pois,
via de regra, repete elementos da mesma estrofe fazendo retomada em ordem
inversa, ndo havendo a repeticdo de um estribilho com a mesma mensagem,
como é caracteristica do refrdo. Sem identificar-se com a estrutura de rimance,
ou de cantiga com refrdo, simula, ainda, um /eixa-pren’®, com o quarto verso
repetido integralmente no quinto, comrespondendo exatamente ao seu primeiro
hemistiquio, o que ndo caracteriza, entretanto, nem o /eixa-pren nem o
paralelismo’? .

Se atentarmos para a conformagdo métrica e para o nivel intensivo,
veremos que a maioria dos versos € octossildbica, conforme acentos
predominantes nas segunda, quarta e oitava silabas, com variacdes para a
primeira e terceira ou quinta e sexta, mas concomitantes, sempre, a acentuagao
na quarta e na oitava. O quarto verso, porém, em todas as estrofes € um
tetrassilabo com acento predominante na primeira e quarta silabas, coincidindo
sempre com a acentuagdo do primeiro hemistiquio?® do quinto verso, pois como
ja vimos, a repetigdo é integral. HG variagdes para 2-4 nas estrofes IV, Vil e IX,
sendo que as estrofes VIl e X mantém apenas o acento na quarta silaba.

Essa variagdo na estrutura métrica e acentual descaracteriza também a
poesia da fase palaciana, na qual, a principio, fomos levados a pensar. Segundo

M. Rodrigues Lapa (1952, p. 191), a poesia cortesd usou quase exclusivamente o

octossilabo com acento ritmico na quarta silaba; e Segismundo Spina, (1971, p.

28) afirma que: "Quase todas a formas literarias da Baixa Idade Média se
serviram desse metro, inclusive a poesia épica (...) o romance bretGo primitivo
(...) o romance cortés, os lais de Marie de France". No entanto, ndo previram

aquela variagdo de um verso tetrassilabico.

18 leixa-prerr. Designava, no lirismo galaico-portugués, o expediente poematico que
consistia em repetir, @ enfrada de uma estrofe, o Ultimo verso da anterior, exclusive o
refrGo, inteiro ou em parte: uma estrofe prendia, ou seja, tomava o que a precedente
deixava (Moisés, Diciondrio de Termos Literdrios, 1974, p. 304-305).

19 Paralelismo. Aqui, especificamente considerado como nomenclatura na lirica
tfrovadoresca, adotamos a definicdo conforme o professor Moisés - "Processo estrutural
usado na lirica frovadoresca, mediante o qual a idéia-nicleo da primeira estrofe se
reproduz ao longo do poema, apenas variando algumas palavras ou substituindo-as por
sinénimos" (Dicionario de Termos Literarios, 1974, p. 385-6).

2 Hemistiquio: vide nota 19 no capitulo |, sobre hemistiquios em versos octossilabicos.




Ainda, quando nas estrofes Vil e IX, o eu-poético se dirige a um “tu” numa
tentativa de didlogo, hd remissdo as cantigas com "“tengon”, além de a estrofe
IX referenciar a forma “rondel”, que surge no poema como a cantiga da
personagem menestrel.

Mesmo sem se fixar em nenhuma, o poeta inova sobre as formas da poesia
medieval, passando a sensagdo de estar se reportando & Idade Média, ndo por
mero saudosismo, mas adaptando-as a sua visdo de mundo, de homem do fim
do século XIX, tentando captar nessa forma o misticismo e a magia medievais.
Portanto, também pela “trans-formagdo”, ou seja, pelo desvio da forma da
tradicdo medieval, “Rimance medievo" fala do homem e de sua ansia de

reintegragdo ao cosmos.

IL. 3. Do desvio a espacializacio

Para eles, pois, a verdade, literalmente, nada mais
seria do que a sombra dos objetos fabricados.
Platao

Massaud Moisés (1982, p. 325), numa interpretagdo da alegoria da caverna
formulada por Platao (A Republica, s.d., p. 267-75), compara o prisioneiro, a que
é vedada a visdo do mundo real, em virtude da ofuscagdo causada pela luz do
sol, ao poeta, corespondendo o mundo das sombras & sua imaginagdo, pois
habituado a ver o reflexo do mundo objetivo projetado no papel através da sua
“visdo interior”, acredita ser a sua visdo a Unica realidade possivel. Portanto, a
forma poemdtica mobilizada por Dario Vellozo, no nosso entendimento,
comresponde a projegdo da sua fantasia, do seu modo particular de ver e
interpretar “a danga das sombras nas paredes da caverna”, na nova estrutura
surgida de sua imaginagado.

Sendo assim, ressurge a importancia do espago em branco a circundar o

poema, ao qual nos referimos nos trés primeiros poemas analisados quanto &
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estrutura rimica. Ainda na tentativa de melhor autorizar nossa argumentagdo,

reproduzimos Moisés:

Passando agora a questdo do espaco, notamos que o espago
em branco circunda o poema, atravessando as estrofes, ilhando-as, e
permeia os versos bem como as palavras entre si: a rigor, ndo se trata de
espago vazio no sentido fisico, mas vazio de palavras. Nele, repercute a
totalidade do poema, qual um nucleo de minério a iradiar perpetuamente
seus fluidos energéticos; o branco representa, como j& assinalamos, a
expansdo semdantico-melddico-sintatica do poema. Espago sem palavras,
mas ressoando-lhes e desenvolvendo-lhes o sentido, ritmo e sintaxe: em
suma, caixa de ressondancia do poema (1982, p. 325-26).

Ao atualizar as formas poematicas em Esoféricas, Dario Vellozo ressalta o
aspecto visual de sua poesia, seja pelos efeitos fonicos, jogos anagramaticos,
rimas motivadas ou inversdes, que destacam o espaco da pdagina ocupado pelo
poema. Percebemos certa sensacdo de movimento através do principio fisico
da repuls@o, apesar de a integragdo das partes do poema ser garantida pela

leitura espiralada que atua como forga centripeta.

Enquanto em “Angelus" e “Solar antigo”, had deslocamento de estrofes &

direita, em “Argonauta”, a movimentacdo dos versos a direita com espagos em
branco entre eles, descaracterizando a divisdo em estrofes, faz pensar nas vagas
do mar e na turbuléncia dos sentidos do eu-poematico. Nos sete Ultimos versos,
contudo, além do recurso espacial, a colocacdo de reticéncias parece remeter
ao deslizar sereno da nau pelas “regides do aiém sidéreo”, de que fala o poeta,
numa reiteragdo do nivel semantico através da figuragcdo icénica.

Em “Solau”, poema composto por sextilhas heterométricas, a quebra dos
blocos monoliticos, que as estrofes formam, se manifesta, ndo apenas pelas
variagdes sildbicas, alternando versos de oito e nove silabas métricas, mas pela
divisdo da estrofe IV em dois tercetos através do espago branco colocado pelo
poeta. Contudo, no nivel sintatico, a coesdo € mantida pela pontuacdo, que
atua como forga centripeta, ligando o terceiro ao quarto verso, como se
estivéssemos frente a forgas cosmicas antagdnicas, os opostos cdsmicos de que
fala Pitdgoras. A redugdo do espacgo da Ultima estrofe, um distico que encerra o
poema de maneira a reforcar a temdtica da morte, constitui a terceira

repeticdo desses versos no poema.




Os mecanismos de diminuir ou aumentar o tamanho dos versos, ora
alinhando-os & direita, ora centralizando-os, ora alternando as vinte e quatro
estrofes em disticos, quadras, quintilhas, sextilhas, e oitavas de versos
heterométricos, contribuem para o ritmo frenético de “Flor do abismo”, a que
aludimos nos niveis fonico e rimico, analisados anteriormente, deixando entrever,
no aspecto visual, uma certa desordem no espago branco da folha pela
distribuigdo dos grafemas. Essa desordem, entretanto, se explica, se optarmos
pela reestruturagdo, ou seja, pela leitura escalonada em ordem inversa, do fim
para o inicio do poema, pois somente no final percebe-se a postura sem
compromisso do eu-poemdtico, em relagdo a magia negra?', mediante a
alteragdo meétrica dos quatro Ultimos versos em redondilhas menores,
contrastando com os versos longos de dez ou doze silabas, mais densos, do
meio do poema. Essa mudanga propde uma quebra na carga dramdtica
anterior e, criando um ritmo totalmente diferente, torna mais leve e cantante o
poema, como se o eu-poemdtico estivesse rindo e saindo ileso da situacao
dantesca apresentada, sem se comprometer. Portanto, a desordem pressentida
tanto no plano fénico como no espago branco da folha representa, primeiro, a
descida aos infernos como um desequilibrio do ser em desarmonia com o
cosmos, buscando, em vao, nas bruxarias o equilibrio perdido e ndo-encontrado;
e depois, mostra o eu-poemdtico colocando-se fora desse contexto como mero
espectador, representado semdantica e iconicamente pela “lua"” ou “luar”,

termos repetidos sistematicamente durante todo o poema e, intensivamente, a

partir do 94° verso, além de reiterados fonicamente pelo fone [I] em vocdbulos

como “castelo”, “Loucura”, “Estrélo”, "Iapide” e “polar”. Os significantes “luar" e

“lua” que, por similaridade léxica, remetem a idéia de luminosidade, promovem

21 Entendemos por magia negra: "aquela que pretende, com o auxilio ou intervencao
dos espiritos infernais, tudo realizar, por mais dificii e extraordindrio que seja".
Semanticamente, o poema, como um todo, remete a rituais de magia negra.
invocando Satda, demdnios e vampiros, sendo que na parte lll, mais especificamente,
alude a missa negra, pelo que entendemos a celebragcao de um ritual em que faz parte
o sacrificio de vitimas humanas, com sangue. Pensamos que, em "Flor do abismo", a
alusdo ao desequilibrio se dd ndo apenas no nivel do conteldo, mas também da
forma, em especial quanto a variagdo da métrica. Sendo assim, no final do poema,
quer pela forma cantante assumida pelos versos em redondilhas menores, quer pela
maneira alegre e despreocupada com que o eu-poemdtico se despede do luar,
acaretando uma consonancia estrutura métrica/sentido, percebemos sua postura de
mero observador, ndo se comprometendo ideologicamente com o ritual descrito.




a significagdo de reordenagdo do microcosmo do eu-poemdtico, e a do
macrocosmo, envolvendo o ser e sua busca de reintegragdo @ ménada.

Assim, também em “Flor do abismo”, o desvio incide nas quebras que o
poeta introduz na sua estruturagdo, em comelagGo com a mensagem emitida.
Serviu-se Dario Vellozo da desestruturagdo dos canones da tradigdo, rompendo
principios da métrica, rima, estrofagdo e a prépria configuragdo no espago do

papel, promovendo a criagdo do sentido.

I1. 4. O desvio e o nivel métrico

“linstauration du vers libre... est.. une des
caractéristiques du mouvement symboliste”
Edouard Dujardin

Entrevimos, no item anterior, junto a forma poematica e a organizagéo
estrofica, a elasticidade do esquema métrico, sendo que dos oito poemas que

compdem Esotéricas, quatro apresentam divisdo estrofica imegular: “Argonauta”,

“Angelus”, “Rimance medievo” e “Flor do abismo”, com o maior grau de

desestruturacdo incidindo sobre o primeiro e o Ultimo. “Solau” apresenta as
estrofes IV e V em forma de tercetos, e nGo de sextilhas, conforme as demais,
podendo, no entanto, assim serem consideradas, em virtude de o nivel sintatico
e o conseqUente encavalgamento promoverem a coalescéncia, como
oportunamente analisamos.

Na variagdo do nivel métrico, que ocome em cinco poemas, o poeta
ensaia a heterometria: “"Rimance medievo", cuja maioria dos octossilabos &
intercalada por um verso tetrassilabo a cada estrofe; “Flor simbdlica”, soneto
dodecassildbico??, apresenta o décimo verso, conquanto esdrixulo, com

catorze silabas meétricas; "Argonauta”, com uma concentragdo de versos

22 Denominamos o soneto alexandrino cldassico ou francés de dodecassildbico,
conforme encontramos em Chociay (1974, p.125). Os versos dodecassilabos nem sempre
seguem a mesma receita.
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dodecassilabos, intercala medidas diversas, tais quais versos de uma, quatro,

seis, sete, oito, nove, onze e treze silabas, desviando, das vezes, o nivel
entonacional em relagdo a receita da tradigdo; “Solau"”, alterna versos octo e
eneassilabos, embora isso nGo constitua uma desorganizagdo métrica, pois,
conforme atesta Chociay (1974, p. 99), trata-se de uma medida comum entre
poetas do Simbolismo, cujo ouvido ndo diferenciava suficientemente essa
variagdo de oito e nove silabas métricas, nem a alterndncia na marcacdo
melddica, de 4-8 para 5-9.

Dentre esses poemas, dois se destacam, apontando para interpretagdes
diferentes: enquanto em "“Flor do abismo” percebemos o caos, o homem
fragmentado e multiplo, em “Argonauta”, concomitante ao desequilibrio, uma

leitura com base na ciéncia dos nimeros carreia indicios de harmonia drfica23.

IL. 4. 1. O nivel métrico e a caotizacdo

... sendo o ocultismo talvez a face velada da poesia,
ou a sua quintesséncia, para criar poesia era preciso
libertar a palavra do cdrcere da métrica rigida e
desvendar-lhe a secreta simbologia.

Massaud Moisés

Em "Flor do abismo" se encontra a maior desordem desse nivel, pois em
meio a maioria de octossilabos, alterna tetra e pentassilabos, hexametros, enea
e dodecassilabos. Cumpre examinar mais de perto a tensdo criada pelo desvio

a tradigdo nos diferentes estratos desse poema, cuja conotagdo de satanismo

23 Entendemos "harmonia drfica" em remissédo ao mito de Orfeu, deus grego que
simboliza a harmonia arancada dos deuses para os homens, a qual se propaga sempre
em ondas, vindo dai a acepgdo de cosmogonia. Ao cosmos, © universo considerado no
seu conjunto organizado e harmdnico, prende-se a sua contraparte, o caos, visto como
a confus@o geral dos elementos antes da sua separagdo e da formagdo do mundo. O
caos consistia no estado primordial, primitivo do mundo, uma matéria que existia desde
tempos imemoriais, sob uma forma vaga, indefinivel, na qual se confundiam todos os
principios de todos os seres particulares. Sendo assim, tomaremos, nessa passagem, ©
caos como equivalente a confusdo em que o homem do final do século XIX se
encontrava em virtude da divisdo de tarefas que a especializagdo e a técnica exigiam,
levando-o a dlienagdo e a ndo-percepgdo de si mesmo.
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vinha prenunciada pela movimentagdo da massa fonica e confirmada pelo

plano semantico.

E um poema estruturado por 24 estrofes de conformagdes diversas,

compondo disticos, quadras, quintilhas, sextilhas, etc., e versos heterométricos,
pois comporta tetrassilabos em meio a octossilabos, aos quais se fundem
eneassilabos, num procedimento tipico dos poetas simbolistas que, conforme
vimos, misturavam os padroes 4-8 e 5-9.

H& casos de dois tetrassilabos seguidos que poderiam ser reunidos num so
octossilabo, como os 25° e 26° versos que, a exemplo do que é feito no verso
numero 23, transformaria a estrofe VI, em que aparecem, numa quadra, em vez
de quintilha:

/ /
— Sal|ve| Relgi|na!
/ /
O| Mie!| 6| San|ita,

Também os 44° e 45° versos:

/ /

Os sijnols si|jnam:
/
E|lejojnol|ra!,

cuja separagdo se deve ao nivel sintatico e & pontuagdo, pois caracterizam um
diglogo, com o vocdbulo “sinam” colocado como um verbo dicendi. Caso
fossem agrupados num Unico verso, reduziiam a estrofe X de sextilha para
quintilha. Contudo, a rima de “iluminam™ com “sinam" (43° verso: “Arcadas longas
se iluminam...”) seria prejudicada na jungdo desses dois versos?4,

Ainda os 62° e 43° versos:
/ /
Enftanjtaa| Luja
/
In|di|fe|renljte,

24 Note-se o duplo sentido de "sinam" — primeiro, um neologismo com a acepg¢do de
“tocar": os sinos tocam, como a sugerir sons de érgdo emitidos pelos sinos, um jogo
sonoro, simplesmente; segundo, lembrando o substantivo “sina", vocdbulo de uso
cologuial em substituicGo a “fado", que ao ser fransformado em verbo pode sugerir
profecia: os sinos profetizam. Nestes dois versos "Os sinos sinam" e "Arcadas longas se
iluminam", a iteragdo constante de sons sibilantes [s] junto & vogal [i], som fechado e
estridente, produz a sensacdo de algo sinistro, & qual se podem acrescentar as relagdes
feitas, em 1.4, ao som do érgdo pela repeticdo do [a].
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tém essa possibilidade reforgada pelo encavalgamento, e a estrofe XV ndo seria
quintilha, mas outra quadra.

A estrofe XX, um distico (87° e 88° versos) com o mesmo esquema rimico e
conteldo semdntico da anterior, poderia fazer parte dela, transformando-a
numa sextilha:

/ / ’ /
83. Salive | MIS!M.QI Mae!| 9| Saﬂlrta

84. Ful[gégml nutnh(al!mlf_ol teul ollhar'll

85. O| mifnha| mae,[ 6| mijnha| Sanllta,
/ /
86. Esftou| de| jae|lhols, a| rejzar! .. ||

/ / /
87. Qug 9| meu| gejmi|dd, 6| Mée!| 9| San|ita!
/ / / /
88. Su|bd aols céus| nAa|sa| bran|ca| do| Lular.||

Ainda a Ultima parte do poema, colocada depois de trés
asteriscos, poderia constituir uma Unica estrofe, considerando-se a pontuagao, o
contetdo semantico e o entrelacamento das rimas:

89. 0| solnhildol casm:ulof
/ / r ! / /
90. Ajmor!| Carjmes| de Ajmor!| filtros| de.ajmor!| Lou|cu|ra!
91. zilimasl dol Sé}te:Esktrél!lo!

92. Allqui|mifsrtas| do| Si)lnhiel da| Terlmillra,

93. Al}qui}m:snasl da| Moi'| tel..— 0] celmiltélirio
94. E| cilne1r£|riol do| Lu|a:‘...||

95. A Lli]ié] ﬁ}';lz{._.[')] preslbiitéjlrio,
96. O| Lihm l;1pi1de| po|lafr!.,.||

/ / /

97. O] meu| Irjméo,| o] Luatéum] colveilro
/ /

98. Que| lejvd o| Sojnhd a| sejpulftar.. ||

/ /
99. O| Lua|ceum| sijne|jro...
/ /
100. (O] silnos| do| Luar!)||
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/ /
101. O| Lua|r & um| cei/fei|ro...
/! /
102.— Boa-[noilte,| Lular!||

O 29° verso apresenta curiosa elasticidade métrica: tomado isoladamente,
€ um tetrassilabo com acento na segunda e na quarta silaba, porém, em virtude
do forte encavalgamento com o anterior, poderia ser considerado um trissilabo
com acento na primeira e na terceira silaba, ou ainda, poderia resultar em
dodecassilabo com acentos na primeira, quarta, quinta, oitava, décima e 12°

silaba, se agregado ao 28° verso:

/ /! /
28. Nauft_en| me| vou| trisit€e] per|dilldo
/ /

29. No| alfto| mar]|

Alguns tetrassilabos isolados no final de estrofes octossilGbicas exercem a
fungdo de fecho, constituindo um atributivo & “Senhora”, “"Mae" ou “Regina”
(invocagdo colocada ao fim de supostas “ladainhas”), como é o caso dos 22°,
78° e 82° versos:

/ /

21. Vo|s_soi|s a| Luz| misite|ri|o]|sa,
/ /
22. Fajnal| dos| morltos.

/ /
77. Vo|ssoi|s a| Luz| misfte|rijo||sa,
/
78. Fajnal| dos| mor|ftos.

f /
81. Vols soi|s a Esitré|la| d4 Al|vojral|da,
/ /
82. Mae| dos| proscriftos!

Note-se que a acentuagdo nesses versos é sempre 2-4, enquanto nos que
os antecedem, 4-8, com os intervalos produzindo equilibrio, ndo causando tal
aranjo meétrico estranheza aos ouvidos; o tetrassilabo soa como se desse
continuidade ao octossilabo, estabelecendo harmonia.

Fato semelhante acontece do 44° ao 49° versos da estrofe Xl:




/ / /
46. O| Calte|dral| veftusitd e a|mil|ga,
/
47. O| Catte|dral!|

/ / / /
48. Té|rre| do| Solnhd! O] td|rre anttillga,
/ /
49. O| td|rre| sejpullcral!...|

O 46°, um octossilabo com acentuagdo 4-6-8, é seguido de um tetrassilabo
com acento apenas em 4, acentuagdo incomum, de acordo com a tradigdo.
Com o encavalgamento criado pelo nivel sintatico, reiterado pelo semantico e
pela pontuagdo, os dois versos constituem um periodo sintatico, uma frase nGo-
verbal e, hipoteticamente, poderiam realizar, se juntados na mesma linha, um
dodecassilabo com acentuagdo 4-6-8-12.

Todos esses versos de 8 e 4 silabas métricas, que ao se aglutinarem num
Unico verso, dariam um dodecassilabo, ao invés dos simbolismos de justica e de
equilibrio contidos no oito (4+4) e de manifestagdo da fefraktys divina no quatro,
trariam, no 1225, a ligagdo com a harmonia motivada pela relagdo com a
musica. No entanto, como ndo ha 12 silabas métricas nesses versos, a auséncia
do 12, como em “Rimance medievo”, simboliza a pausa musical, o siléncio e,
com ele, a falta de harmonia. A falta, o siléncio, assim como os espagos em
branco sao significativos também em "“Flor do abismo".

O 48° verso, octossiiabo de acentuagdo 1-4-6-8, mediante o
encavalgamento, pode, igualmente, considerando o aspecto sintdtico,
aglutinar-se ao verso seguinte, um hexadmetro 2-6, formando um “macroverso”
de quatorze silabas, com o esquema acentual 4-8-14, fugindo ao esquema
tradicional 4-9-14, observado nos compostos imegulares (Chociay, 1974, p. 142-3).
Contudo, nGo € o que acontece e pensamos haver uma razdo especial para

isso. Se observarmos, nesses versos, a repeticdo do vocdbulo “torre” por trés

25 O doze remete & escala cromdatica de doze semitons, modo musical utilizado na
Grécia antiga pelos lidios e pelos jonicos. Pitagoras, entretanto, ndo apreciava esse
modo e compunha arranjos musicais, criando um amdlgama de melodias diatonicas,
cromdticas e enarménicas, que dizia constituir a base da musica césmica. Os corpos
celestes, dispostos entre si de acordo com a razdo musical 12 : é, produzem, segundo
ele, uma melodia de acordo com o movimento que descrevem no espago celeste.




vezes, veremos que eles adquirem especial importancia, nGo apenas pelo
simbolismo contido no numero, mas dada a disposigGo assimétrica dos versos no
papel, ocorre uma triangulagdo espacial, configurando uma alegoria de “lugar
ideal" atribuida a torre, comoborada pelo plano semantico, através dos versos

que relacionam a “torre” ao “Sonho":

Ainda dentro da andlise de "tomre", lembremos que o triangulo € uma das
faces da pirdmide que, possuindo uma base quadratica, é simbolo da ligagdo
entre o homem e o divino, entre o espago temestre e o cédsmico. Cremos poder
estender essa significagcdo ao termo "“torre”, em vista da idéia de verticalizagdo
que possui.

Apesar de usar versos de trés medidas diferentes numa mesma estrofe, o
ritmo produzido no poema € agraddvel, combinando com as invocagdes no
nivel semantico, bem como refletindo o som cavernoso produzido pelo érgdo,
como € sugerido entre o 40° e 45° versos, os quais lembram "O Corvo” de E. A.
Poe. Ao mesmo tempo, a espacializagdo dos vocdbulos imantes produz, ao
lado do binarismo contido nas repetficbes de ‘“invoca”, "entoa" e
“iluminam/sinam”, como a significar o desequilibrio, novas triangulagcdes dadas
pela iteragdo de "érgao” (por quatro vezes) e de “Eleonora” (por trés vezes), em

que a musicalidade sugerida no primeiro pela alusdo ao instrumento musical,

aléem da que emana da sonoridade, embora agourenta, dos fones [orgiw] e

[eleonore], conduz G idéia de necessidade da busca do equilibrio contido nos

numeros trés e quatro:

Sons deorgao.. O 0rgao mvoca . Olorgia entoa...
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O duplo encavalgamento entre os versos 57°-58° e os 58°-59° reduz os
intervalos entre as estrofes Xlil e XIV, ao mesmo tempo que altera a medida do
58° que, gracas a abrupta juncdo interestréfica, passa, na nossa hipdtese, de

octossilabo a heptassilabo?:

/ / /
57. Salta| o|s_so|lios| vai| su|bin||do

' / /
58. Dol alftar-jmor.| A| mi|ssa| ne||gra
/ / /
59. Cojme|sZ... (O foilce| do| lufar!]|

Ao considerarmos a possibilidade de juntar alguns versos seguindo uma
orientagcdo sintatica, propusemos a desmitificagdo da linha do verso e a
instauragdo da sucessividade e de uma nova temporalidade. Como o poeta
ndo fez essas jungoes entre versos e estrofes e ainda usou os de quatro, seis, sete,
nove, dez e doze silabas alternadamente, parece que o mais importante para
ele ndo era a forma perfeita, mas a distribuicGo dos vocdbulos e,
conseqUentemente, dos sons na folha do papel, promovendo, conforme
mostramos, a espacializagdo. Constata-se ainda que o poeta simbolista, ao
buscar todo tipo de variagdes de ritmo e de melodia, faz emergir a idéia de
simultaneidade e a suspensdo temporal, pois a musica ndo se constitui apenas
de sons sucessivos, mas também concomitantes.

Por outro lado, com uma conformagdo métrica quase homogénea, as
estrofes XV, XVI e XVII se interligam. Como vimos, os 62° e 63° versos poderiam
constituir um octossilabo, restando a Unica variagdo ao 74°, um eneassilabo que

apresenta um intervalo arritmico dado pela sua acentuagao 4-9:

/ /
74. Das| me|ssallijnals_g| dojs Ofte|los...

Cumpre observar que as realizagdes dos versos eneassilabos vao além das

possibilidades consideradas pela tradicdo; o verso citado realiza a combinatéria

26 Q 57° verso pertence a uma estrofe anterior aos outros dois, cujo espacgo interestréfico
é aproximado pelo encavalgamento, constituindo um paradoxo enfre a estrutura
sintatica e a versificagdo.




4 grave + 5 grave e o 86° o esquema 5 grave + 4 agudo, variagdées comuns
entre os simbolistas, que quebraram a monotonia do esquema 3-6-2 usado pelos
romdanticos (Chociay, 1974, p 98-99).

Devido aos contornos semdanticos aproximados as variagdes de medida
dos versos, torna-se viavel interpretar nessa desestruturagdo cadtica da métrica,
a queda ou a perda da unidade pelo homem, tema que reaparecerd no item

em gue abordaremos as manifestagdes da temporalidade.

ILI. 4. 2. O nivel métrico e a simbologia do nimero: uma leitura da

harmonia orfica

O matematico ndo estuda a matematica pura porque
ela seja util; ele a estuda porque deleita-se com ela,
e deleita-se com ela porque ela é bela.

Poincaré

Nenhum matemético pode ser um matemético
completo a menos que tenha também algo de poeta.
K. Weierstrass

A leitura de Esoféricas, neste trabalho, em procedimento a busca da sua
significagdo mais ampla, primou pela valorizagdo de todos os estratos do texto e
considerou as unidades de primeira articulagdo constituidas pelos morfemas, as
de segunda articulagdo ou distintivas (os fonemas) e alguns aspectos do supra-
segmental, como a intensidade silabica, sempre em consondncia com o
semantico.

Do levantamento no primeiro capitulo das diversas formas de paralelismos,
deve-se frisar que nosso crivo analitico optou por observar a disposicdo dos
signos verbais no espago do poema: as sugestivas reiteracdes lexicais
(vocdbulos, radicais, expressdes, versos) e foénicas (juntamente com os
anagramas e inversdes). Favorecido pela escolha metodoldgica — visualizar o
modo como essas células se agruparam —, o passo seguinte veio corroborar
nossa expectativa, pois passamos a uma fase de procedimento icdnico. Dizendo

de outra maneira, sobre o texto de Dario Vellozo conseguimos criar algumas




figuras espaciais, operando alternadamente a drea branca da folha e os

elementos pertinentes do plano da expressdo.

Com relagcdo a forma do poema, a visualizagdo e ao aproveitamento do

espaco dentro dele, necessdrio se torna refletir sobre o que diz Massaud Moisés
ao fazer uma interpretagdo esotérica do soneto de acordo com o nimero de

versos em cada estrofe:

Do prisma da macroestrutura e para além do carater genético
(origem do soneto) e esotérico (4-4-3-3 = terra-tera-perfeicdo-perfeicdo; 14
versos = 1 + 4 = 5 = karma = cruz; 14 versos = 2 x 7 = numero perfeito, etc.),
notamos: trés espacos em branco entre as estrofes, afora os espagos acima,
embaixo e dos lados, pressupondo uma quebra no tempo e na forma de
captagdo do espago fisico, mas que pode ser contornado pela ligagdo
entre os versos finais e iniciais das estrofes. E os espagos dentro de cada
unidade sugerem estilhagamento ainda maior: estamos ante uma férma que
detecta fragmentariomente a redlidade do mundo, e cujas unidades
somente podem coalescer se o poeta lhes insuflar um Unico sopro do
comecgo ao fim. Poema circular, o demradeiro vocdbulo retoma o primeiro:
ndo serd sempre assim? (1982, p. 321).

Moisés propde uma leitura esotérica e mitica do soneto a partir da
distribuic@o estréfica dos versos, baseando-se em principios da cabala e da
numerologia. Sob o estimulo dessa teorizagdo, pretendemos recolher os varios
estratos analisados até agora em “Argonauta”, a luz da interpretagdo do
significado dos nUmeros, respeitando os pressupostos pitagdricos e ocultistas
admitidos pelo poeta Dario Vellozo.

Dentre os niveis abordados nessa recolha, veremos o meétrico, cuja
desordem, embora parega paradoxal, conduz & harmonia érfica, temdatica
presente neste e em outros poemas, em que o desequilibrio da forma leva a
harmonizagcdo dos contrarios, harmonizagcdo produzida pela leitura em espiral,
ou seja, pela reestruturagao.

Vimos em I.1 e Il.1, tratar-se o poema "Argonauta” de composigdo de
forma imegular, com estrofagdo assimétrica e versos heterométricos. NGo sendo
propriamente dividida em estrofes, uma linha pontilhada colocada pelo poeta a
separa em duas partes. A parte |, por sua vez, traz sua metade marcada por trés
asteriscos.

A temdtica, que a partir do titulo é drfica, remete a expedigdo dos

argonautas e ao mito grego de Orfeu. Na primeira parte, do primeiro ao nono
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verso e do 17° ao 24°, o eu-poemdtico alterna alusdes a ledes de juba dourada,
cor do sol e a referida expedi¢cdo, como a sugerir infrepidez e coragem na
busca da concretizagdo dos ideaqis ou a conciliaggo entre os apelos da carne e
os do espirito. Nos versos intermedidrios, do 10° ao 16° ha referéncias a Babildnia
e ao Irg, simbolizando a procura desenfreada do homem pela satisfagdo
material, de permeio a invocagdes a deusa egipcia isis que, morta e associada

ao elemento aqudtico, metaforiza o depauperamento do amor. Do 25° ao 27°

verso, retorna a imagem de Isis que recorda o amor como um sentimento antigo

e nobre. Na segunda parte, a expedigdo dos argonautas € condutora da alma
do eu-poemdtico para o além: “isis, que Génio as minhas frotas guia/Para esse
Além misterioso?”, o mar é substituido pelo espaco sideral e instaura-se o clima
de mistério.

Com relagG@o a métrica, ha versos de medidas diferentes, predominando,
na primeira parte, os de 12 silabas e, na segunda, os de oito. Se observarmos
bem, quase todos os versos dodecassilabos podem ser divididos em dois
hemistiquios: 6 + 6 ou 6 grave + 5 (Chociay, 1974, p. 135), em consondncia com
os 11° e 13°, hexassilabos, lembrando que tal associagdo minimiza as variagdes e
impede qualquer quebra na estrutura, pois, ao invés de 16 dodecassilabos,
temos 34 hexassilabos. Ora, de acordo com a mitologia grega, foi Orfeu o
inventor do verso hexdmetro e, no simbolismo dos nUmeros o seis representa o
equilibrio das forgas, estando essa mensagem de harmonia em conformidade
com os outros niveis de andlise do poema, tal como o visto no desvio rimico.
Uma vez que os nUmeros seis e 12 relacionam-se ao fundamento matematico
das consondncias musicais descobertas por Pitdgoras, a razdo 12:6 ou 2:1, ao
conceito de média harmdnica, extrai-se dai, também, a idéia de musicalidade e
a ligagdo com a harmonia das esferas, conforme referimos em relagdo a estrofe
Xll ausente em “Rimance medievo". Deve-se recordar que o nimero 12, por ser
redutivel ao 3, associa-se a idéia da trindade na unidade, reportando-se a
espiritualidade e a criagdo.

O desequilibrio ficaria por conta dos demais versos, ndo fosse a andlise
pelos moldes da numerologia de Papus, mostrar-nos o contrario:

1) o quarto verso possui uma silaba, sendo que o 1 representa o principio

positivo, simbolo da harmonia geral no Pitagorismo; 2) as quatro silabas do 22°
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verso sustentam o significado de primeira forma material, um nUmero perfeito,
divino; 3) o 25° verso, de oito silabas, simboliza, conjuntamente, a justica, o
equilibrio das formas e a perfeicdo do quatro, por ser divisivel em dois
hemistiquios de quatro silabas cada:; 4) os sétimo, oitavo, nono e 26° versos sdo
heptassilabos e infroduzem o primeiro termo perfeito: a agdo da forga
equilibrante (3) sobre a forma (4). Também 7 eram os corpos celestes que
compunham a musica das esferas, instalando, dessa forma, a sensacdo de
orquestragdo harmdnica em alianga com a lenda do deus érfico da musica e
da poesia; 5) o nimero 11, contido no hendecassilabo (quinto verso), pela

redugdo teosdfica se iguala ao 2 (1 + 1 = 2), cuja binaridade coresponde ao

principio negativo. E o Unico verso, no poema todo, realmente ligado ao

desequilibrio; 6) o sexto verso, com 13 silabas, colocado entre parénteses e sem
rimar com os demais, vincula-se por esse mesmo procedimento ao divino, e,
como € Unico, reporta-se ao Uno, isto € ao tempo primordial, trazendo
novamente para o poema a idéia de harmonizagdo. Logo, a estrutura métrica
da primeira parte do poema sustenta a configuragdo érfica, pois Orfeu é um
deus que reune os dois mundos: o cosmos (harmonia) e o caos (desequilibrio),
constantes no simbolismo dos nimeros examinados.

A andlise lexical e a semantica confirmam essa leitura, pois hd muitos
vocdabulos ligados ao orfismo, a partir do titulo, que remete & lenda da
expedi¢gdo comandada por Jasdo em busca do Velocino de Ouro, na qual
Orfeu usa o poder de sedugdo de sua lira (poesia, musica). Palavras e
expressdes como: “galeras”, “a vogar", “frota do Amor", “nas Vagas do mar”,
que se reportam a expedicdo comandada por Jasdo, também sdo indices
orficos.

A segunda parte desse poema, bem menor, com 12 versos apenas,
embora agrupados de maneira mais simétrica: trés conjuntos de quatro versos,
sdo, também, heterométricos. Note-se a presenca do 3 e do 4 na distribuicdo
dos versos em estrofes, podendo-se ver, de imediato, o equilibrio, a harmonia, ao
contrario da primeira parte, em que for¢cas antagdnicas criavam a bipolarizacdo.

O primeiro quarteto possui versos de 8 - 8 - 4 - 12 silabas métricas, sendo
os versos de 8 perfeitamente divisiveis em dois hemistiquios de 4 silabas métricas

cada, a exemplo da parte |, em que o 8 simboliza a justica, a harmonia, o
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equilibrio das formas, enquanto o 4, a divindade. O verso dodecassilabo é
divisivel em dois hexassilabos, valendo o é pelo equilibrio das forgas, reportando,
novamente, ao hexdmetro, a poesia, enquanto o 3, redugdo teosdfica de 12,
representa o primeiro termo equilibrado, a superficie. Retorna, no é e no 12, a
idéia de harmonia musical.

O segundo quarteto possui versos de 10 - 8 - 9 - 9 silabas métricas. O
dendrio contém todas as relagdes numéricas e harmdnicas, significa a agdo do
principio Ativo (1) sobre o Nada (0) — dai vincular-se ao mistério pressentido no
nivel féonico. O verso octossilabo, ndo sendo divisivel, reitera a simbologia de
justica e de equilibrio das formas, contida no oito, enquanto o nimero 9,
chamado de Tripleterndrio (3 x 3 = 9), estd em analogia com os trés planos
materiais e a Okeanos, o deus do grande mar que circundava a Temraq,
comrespondendo ao limite, por encerrar a série dos nUmeros naturais e introduzir o
infinito, presente no 10.

As silabas métricas do terceiro quarteto: 8 - 8 - 8 - 9 reiteram o simbolismo
do anterior. Pela numerologia, portanto, percebemos que hd o sentido de
equilibrio, de organizagdo do espago cbésmico, advindo da aparente
desorganizagdo da forma poemadatica.

Quanto as relagdes semanticas, os vocabulos “nostalgia”, “recordando”
e "luz do luar” do final da | parte prenunciam a “tristeza"”, que vai ser o tema da
parte I, onde os vocdabulos “sortilégio”, “maleficio”, “alma”, “triste”, “perdmbula™
e "son@mbula”, acrescem a sensacdo de tristeza a de algo vago e soturno, a

qual se adensa com os sintagmas “Além”, “frotas de opala”, “sonho” e

“Mistério”. Note-se que “Além" e "Mistério" sdo intensificados pela colocagdo da

maiUscula e do negrito, o que transforma os argonautas de “ledes flambelantes
rugindo de desejo” a condutores de "frotas de opala™ e “de sonho" “para o
Mistério".

Colaborando ainda para essas significagdes, encontramos as aliteragdes
do [r] na primeira parte e do [s] na segunda, conforme aludimos no primeiro
capitulo deste trabalho.

Recapitulando, voltamos a disposicdo grafica dos versos na folha de
papel que, sem se ordenar de acordo com os padrdes tradicionais, isto €, um

abaixo do outro, em simetria, oscila sua organizagdo espacial entre a esquerda

AV
cm 1 2 3 4 5 6 7 unespwll 12 I8 34 15 Te X7 18



114

e a direita, produzindo a sensagdo de movimento (imagem visual e cinematica)
proprio das vagas maritimas. A sensacdo inicial de desordem, a de vacuidade,
mais a de movimento oscilatdrio de ondas do mar se juntam no final do poema,
dando a impressdo de harmonia. Seria a contemporizagdo das tendéncias
carnais e das inquietudes do ser humano, cuja abordagem metaférica vimos na
| parte do poema e que agora tende para o etéreo, o vago, o "Além” e o
“Mistério”"? Percebe-se a tentativa de neutralizar as tensdes entre o espago
exterior e o interior do eu-poemdtico, pois a desordem na quantidade métrica se
anula frente a interpretacdo dos nUmeros.

Através desse poema, o eu-poemdtico afirma a sua convicgcdo na crenga
de que o homem encontra a sua plenitude somente quando se desprende do
plano material e sua alma atinge as regides misteriosas do “além”. E a sua volta
as origens, ao estado inicial; € a cessa¢cdo da sua busca proporcionada pela
poesia que, permitindo a expressdo da fragmentacdo pela perda da unidade
primordial em vitude de sua queda no caos, oferece a possibilidade de

redengado, de reintegragdo ao Uno.

IL. S. Os desvios e a organizacio temporal em Esotéricas

Nada é absolutamente novo.
Pitagoras

Apds verificar a desestruturagdo na métrica e na composicao das estrofes
em "Flor do abismo"”, demonstradas em [1.4.1, ressurge o satanismo, o lado
obscuro e oposto ao equilibrio drfico, nGo apenas enquanto tema decomrente da
andlise semantica, mas como marca estrutural resultante das quebras em
relagdo aos canones: a intercalagdo de estrofes de diferentes tamanhos e de
versos heterométricos. Acreditamos ainda que esses desvios ndo abrangem

apenas o plano da espacialidade, mas situam-se no dominio temporal.




A desordem estrutural aludida, em consondancia com o plano semantico,
pela referéncia a luxdria (contida no titulo?) e aos rituais ocultistas da magia
negra (“missa negra”, “sabd") acametam, além da desestruturagdo e do desvio,
a fragmentagdo. De cerfo modo, o satanismo se manifesta no plano da
expressdo, tanto quanto no tematico, advindo da percepgdo do homem a
respeito do seu estar no mundo diferenciado e multiplo, cuja identidade e
integridade perdida almeja reencontrar.

Concordamos com as consideragdes sobre satanismo e fragmentagdo,
desenvolvidas por Anténio Candido no seu ensaio “"Educagdo pela noite”, ao

abordar a obra de Alvares de Azevedo:

...no que toca aos significados profundos haveria nesta ligagdo
uma pedagogia satdnica visando a desenvolver o lado escuro do homem,
que tanto fascinou o Romantismo e tem por comelativo manifesto a noite
(.. mas a noite como modo de ser lutuoso ou melancdlico e a explosdo
dos fantasmas brotados na treva da alma (1989, p. 18).

Numa perspectiva semelhante, o fildsofo Gilles Deleuze se posiciona a
respeito da fragmentagdo do discurso poético, ao analisar, em trecho publicado
pelo caderno Mais! da Folha de SGo Paulo, extraido de seu livro Crifica e clinica,

a obra de Walt Whitman:

E nos fragmentos que aparece o pano de fundo oculto, celeste
ou demoniaco. O fragmento é o 'reflexo apartado” de uma realidade
sangrenta ou pacifica. (...) Ecomo se asintaxe que compde a frase, e que
dela faz uma totalidade capaz de desdizer-se, tendesse a desaparecer,
liberando uma frase assintdfica infinifa, que se estira ou langa fravessoes
como intfervalos espago-temporais (2 jun. 1996, p. 5. — grifo nosso).

Entendemos que o fragmentario, que se manifesta na estrutura, relaciona-
se ao desequilibrio em que se encontra o homem na passagem do final do
século XIX para o XX, o qual apresenta, em conseqiéncia, uma visdo de mundo
obscura, identificada, na produgdo poética, com a tematica satanica e a
criacdo de ambientes noturnos.

Em conformidade com essa visdo de mundo, em "“Flor do abismo”, as

alusdes aos rituais orgidsticos e ocultistas ou a noite, quer pelas repetigdes de

27 Vide nota 12, em |. 3, sobre "Flor do abismo".
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“meia-noite”, quer pelos elementos macabros, estariam como cormrelativo-
objetivo dos abismos virtuais e das desarmonias da natureza humana, assim
como os desvios e as quebras estruturais comresponderiam ao fragmentario e a

dispersividade.

A relagdo entre desestruturacdo e fragmentariedade, na qual se evidencia

o sat@nico, associamos o aspecto temporal. No terceiro capitulo de Refdrica da
poesia, Jacques Dubois alude a importancia do papel do tempo na transmissGo
das mensagens: “Nossa linguagem (falada, escrita, compreendida, lida) repousa
sobre uma sintaxe cronoldgica, uma crono-sintaxe, em que o tempo é o eixo
onde as instrugdes se inscrevem” (1980, p. 120), com énfase na linguagem
retérica, por ser marcada por grande unidade formal, tais como as reiterages
sonoras, os paralelismos, etc. Com relagdo ao texto poético, acrescenta que
toda poesia, em razdo de ser repetitiva quanto aos padroes formais de
versificagdo, apresenta regularidades, ou seja, faz uso de uma série de restrigdes
temporais, de dependéncias longitudinais superpostas, por comportar uma
estruturagao linear.

Dubois estabelece uma comrelagdo entre a organizagdo cultural do tempo
e a percepgdo psicofisioldgica do ritmo que, no poema, é reflexo do ritmo
exterior ao homem, partindo das manifestagdes naturais, passando pelas
biolégicas, até a restauragdo do tempo mitico. Propde, assim, verdadeira
retérica do tempo, distribuida em vdarias categorias, das quais aproveitaremos
algumas.

Aparentemente os poemas de Esoféricas apresentam um tempo linear e
imeversivel que se manifesta na distribuicdo dos significantes em forma de versos
tradicionais, simulando regularidade, fixidez e carater ordenado, como se fora
obra parnasiana. No entanto, mesmo nos poemas de forma fixa (sonetos, por
exemplo), se o tempo € progressivo e ireversivel, por um lado, por outro, as
repeticdes de vocdbulos e de versos inteiros cuidam de torna-lo cadtico?,

enquanto nos poemas em que Dario Vellozo mobiliza? as formas medievais

26 De acordo com Dubois (grupo p). entende-se por tempo cadtico aquele cuja
imagem desordenada opde-se a qualquer ordem, seja repetitiva ou progressiva, linear
ou ciclica (1980, p. 143).

2 O rimance e o solau possuiam, na tradi¢gdo, uma forma mais ou menos quadratica,
por se estruturar em torno de um eixo ritmico isopolar, determinando o cardater
isoméfrico e isorritmico do poema, pois empregavam versos de conformagdo métrica
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(imance e solau), a caotizagdo se apresenta tanto pela alteragdo desses
esquemas, como pela reiteragdo invertida de vocdbulos e fones, instaurando
um tempo essencialmente disférico, oposto a qualquer ordenagao.

Tanto as formas convencionais como as estruturas que delas se desviam
produzem uma anulagdo da cronologia, gerando um paradoxo que consiste
em ritmar o tempo para torna-lo perceptivel, enquanto para se perceber o ritmo
é preciso anular esse tempo, devendo o leitor colocar-se num ponto exterior ao
enunciado. Dessa maneira, as repeticdes no nivel formal, por criarem um ritmo
uniforme, possibilitam a percepcdo das rupturas, que ocomem em camadas
diversas nos vdrios poemas. Contudo, ao se proceder a reavaliagdes através da
releitura, essas reiteracdes e desvios conduzem ndo apenas a plasticidade, mas
permitem entrever a reorganizagdo do aspecto cadtico.

Portanto, ao alterar a forma, desviando-a da disposigdo tradicional, o
poeta instaura uma outra realidade, criando outra ordem de eventos temporais,
pois enquanto a previsibilidade da forma do significante no nivel melddico
pressupde a monotonia, o desvio dessa previsibilidade no nivel métrico, como

por exemplo nos poemas “Flor simbdlica” e “Flor do abismo”, alerta, através de

uma reavaliagcdo por parte do leitor, para uma mudanga de significagao,

levando a outro nivel de leitura, simbdlico, pela consondncia entre cadeia
expressiva e conteldo.

Assim, em Esoféricas, a caotizag@o se revela na natureza satGnica do
contetdo semdantico ou quando no plano da expressdo se instala o desvio na
rima, metrificacdo, estrofacdo e nas formas fixas de composi¢do. Também o
encavalgamento, as rupturas entre frase e metro, os conflitos sintaticos,

representam uma manifestagdo cadtica e disférica da duragdo do tempo.

heptassildbica, dispostos em seqUéncia linear, em consonéncia com o conteudo
namrativo.

Davam a conhecer um homem em equilibrio com o seu mundo, vivendo numa
época de mudangas lentas, adequado a uma sociedade agrdria e, portanto,
integrado a natureza.

Ao atudlizar essa forma convencional, Dario Vellozo conserva a temdtica (a qual
chegamos através do levantamento dos vocdbulos relacionados com o medieval, tais
como "dama", "cavaleiro", "menestrel", "rondel", "casteld", etc.) e a namratividade,
transformando, porém, a estrutura formal, com o intuito de equipardla &
fragmentariedade do homem moderno, da polis, da produgdo em série, advinda da
Revolugdo Industrial.

Entretanto, ndo deixou de propor, afravés da circularidade percebida nos diversos
niveis de andlise, o retorno & unidade primordial.
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Cumpre refletir sobre o lugar ocupado pela idéia de caos no programa das
estéticas do século XIX: enquanto a poesia da tradicdo, em especial o
Parnasianismo, o evita porque o vincula a desordem da estrutura do verso e das
frases desconexas, © Simbolismo busca com esse desvio das formas
convencionais caracterizar a queda, a transformagdo do homem em individuo
isolado e carente que procura, porém, a universalidade, sva integragdo ao
Cosmos, a volta ao indiferenciado. Se, com o racionalismo materializante, o
homem tornou-se diferenciado e mdltiplo, através do iracionalismo, da viagem
ao inconsciente, o poeta simbolista quer recuperar as imagens primordiais e
arquetipicas, o Uno. E enquanto o ser humano, fragmentado em sua identidade,
busca, na conjungdo com o divino, a totalidade perdida, também o poetq, ora
fracionando o discurso, ora o reestruturando, procura, num movimento dialético,
a integracdo da poesia a perfeicdo.

Ao instalar-se o desvio nos poemas de Esoféricas, ha criagdo de um novo
ritmo e de uma nova ordem. Pode-se ver, nas circularidades proporcionadas
pelas repeticoes em que o final do poema retoma o seu inicio, ou em que um
hemistiquio retoma o anterior, manifestagcdes do tempo ciclico, do eterno
retorno. Conquanto ainda ndo se readlize o fechamento do circulo da espiral
helicoidal, revelando o ser preso entre as paralelas do cilindro, esse evolvimento
circular, tal como acontece em "“Rimance medievo" e em "Cruz e Souza”, por
exemplo, suscita uma leitura de tempo infinito. Se por um lado, em "“Rimance
medievo” as remissdes a circularidade, pelas repeticdes, contradizem o plano

morfossintatico, que indica desvanecimento e deliqlescéncia, por outro, o nivel

fénico, fazendo surgir iconicamente, a forma triangular, ao apontar para o além,

remete, semanticamente, para Deus e para o Cosmos.

Em "Argonauta”, a mesma iregularidade métrica, estréfica e rimica
apresentada em “Flor do abismo" conduz a uma outra interpretagdo, como
manifestag@o do caos, a principio, direcionando-se, no final, para o sentido de
harmonizagdo do ser, numa busca érfica da integridade. Se em “Flor do abismo”
percebemos a configuragdo da espiral helicoidal, mantendo o ser
emparedado, no oufro poema hd uma proposta de crescimento espiralado,

sugerindo a equiangular.




119

Em 1.2, ao abordarmos “Rimance medievo"”, referimo-nos a teoria dos
opostos cosmicos (que voltou examinada com mais detalhes em Il. 1, na andlise
rimica de "“Argonauta”), principalmente as nogdes de limite e de infinito
vinculadas ao tempo, defendidas por Pitdgoras, conforme relata o especialista

em AntigUidade classica, Peter Gorman:

... 0 tempo é infinito, mas a matéria no interior do cosmos ndo o
€; portanto, os eventos retornam e se repetem ad infinitum. (...) acreditavam
numa oposicdo entre o infinito ou ilimitado e o finito ou limitado no cosmos.
O limite era o cosmos, composto de nUmeros materiais finitos; o infinito
envolvia o cosmos e por ele passava, como se fosse uma respiragdo. A idéia
de um cosmos que respira € andloga ao conceito pitagdrico do universo
como uma criatura viva cujo sustento era o infinito (s.d., p. 39-42).

Entendemos os poemas de Esoféricas como “um cosmos que respira”, isto
é, "uma criatura viva cujo sustento é o infinito". Pelo fato de o poeta se
autodenominar neo-pitagdrico, outra ndo poderia ser a filosofia ai veiculada.
Essa flutuagdo presente, sobretudo, em “Rimance medievo”, entre a matéria
finita, isto €, o conteldo material de seus poemas e a forma infinita que se
projeta no além, cria a tensdo instauradora de um paradigma peculiar de Dario
Vellozo. Sua poesia finita e momentanea, que se revela obscura, reflete
simultaneamente ad infiniftm uma mensagem cujo entendimento somente aos
intuitivos & facultado, isto €, uma poesia que para ser decodificada solicita um
leitor que seja concomitantemente racional e intuitivo, tal como preceitua a
filosofia pitagdrica: a razdo e o empirismo, a ciéncia e a metafisica.

Também em “Flor do abismo"”, esse tempo ciclico se faz presente nas
repeticbes das estrofes que se assemelham a uma ladainha, cujo plano
semantico remete ao divino (vide versos do 20° ao 31° e do 76° ao 88°), bem
como nos versos que apresentam a deificacdo de “Luar” (31°, 88° e do 97° ao
100°, na Ultima parte do poema)®.

Assim se processa, em Esoféricas, a retomada escalonada, que conjuga um

efeito de progressdéo com um efeito de repeticdo, tornando-se certas formas

fixas de Esoféricas, composicdes em espiral. Com excecdo do Ultimo poema,

30 Nos dois primeiros versos citados, o luar desempenha o papel de intermedidrio entre os
homens e os céus: "Que o meu gemido, 6 Mae! 6 Santal / Suba aos céus na asa branca
do Luar", enquanto nos uUltimos € uma espécie de semideus, que tem poderes sobre a
vida e a morte: "O Luar & um ceifeiro", sepultando, inclusive, o sonho.
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fixas de Esoféricas, composicdes em espiral. Com excegdo do Ultimo poema,
essas espirais remetem ao helicoide, figura embasada no tridngulo que
metaforiza o emparedado, o ser preso as contingéncias da vida material, mas
aspirando alcangar o infinito.

Além dessas manifestagdes maiores da temporalidade, outras como as de
tempo reversivel, ocorem nas inversdes e quiasmos, conforme observamos nos
versos: “Esfinge ao luar, cismando. Em que é que cisma a Esfinge?”, de "Flor simbdlica” e,
“De um Cavaleiro que era Pagem. / De um Pagem que era Cavaleiro.”, de "“Rimance
medievo”, que adquirem, as vezes, uma aparéncia de mero preciosismo,
conquanto tenhamos visto, no capitulo |, constituirem-se os quiasmos “poderosos
agentes de inversdo do tempo”.

Outra manifestagdo dessa natureza é a ‘“projecdo temporal”
(nomenclatura tomada, igualmente, de empréstimo ao grupo p), tal como se vé
nos arranjos anagramdaticos, com destaque para “"Argonauta”, em que ocorre a
amplificacdo nos desdobramentos fénicos de “flambelantes”, enquanto em
“mar/amarmras” e ‘“algas/fidalgas", ao contrdrio, hd contragdo fénica,
associagdes iconicas relacionadas, respectivamente, a extensGo e a brevidade
do tempo, levando a uma leitura de contragdo temporal, pois enquanto o ser

humano aspira a longevidade no plano tereno, a morte |he indica a sua

brevidade, incitando-o a crer na imortalidade como alternativa prioritaria.

Convém observar a ocoméncia desses movimentos de ampliagcdo e
contragdo em “Flor do abismo”, desta feita observando a oscilagdo do seu
esquema métrico. Pela andlise em I1.4.1, referimo-nos a caotizacdo mediante
manipulagdo dos versos heterométricos, recurso que permite tanto a redugao,
quando, por exemplo, divide os octossilabos em dois tetrassilabos, como a
ampliagdo, quando intercala aos octossilabos (que representam, neste poema,
a medida do equilibrio) versos de 10 e 12 silabas métricas, interferindo na drea
ocupada no espago do papel. Também os encavalgamentos se mostraram
eficazes ao contrair versos e estrofes, diminuindo o espa¢o no interior do poema
e aumentando o externo. No final do poema, o regresso do satanico ou do
divino @ condigdo humana é iconicizado pela colocagdo de redondilhas

menores nos quatro Ultimos versos.
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Lembremos que a contragdo temporal propde a sua anulagdo e, ao
retornarmos ao dominio do icénico, ou seja, da visualizagdo espacial, voltamos
ao vazio, a idéia de tempo anulado ou suspenso. A sua poesia torna-se, entao,
atemporal e entra em vigor a concepgdo de “tempo reversivel”, conforme
encontramos no Politico de Platdo, em que “um ponto de suspensdo inicial” faz
o tempo correr ao inverso, da morte para o nascimento (s.d., p. 290-2).

O tempo na poesia de Dario Vellozo, aponta para o eterno,
acumulativamente, infinito e circular, como a serpente que morde a propria
cauda, verso e reverso de uma mesma moeda, divino e macabro, do caos e
das trevas para a ordenagdo cdsmica e a luz; representa a busca infinita do
homem pela sua reintegragdo @ mdénada, unidade essa perdida com a queda.

A queda, na estrutura da sua poesia, é representada pelo desvio, através
da repeticdo cadtica, seja no nivel rimico, métrico, estréfico ou das formas
poemdticas, levando a espacializagdo ou a temporalizagdo. A reintegragdo ao
cosmos surge do movimento temporal em espiral criado pela releitura que
reorganiza e amplia o sentido do texto ao ligar todos os estratos, levando &
metaforizacdo geométrica, cuja recolha reduz o desvio, fazendo surgir a idéia
de harmonia. Ocorre, portanto um duplo movimento, em ordem direta e inversa,
operagdes mentais propiciadas pela repetigdo, a principio redutora, por
anunciar o previsivel, depois amplificadora, pois refor¢a, intensifica e, uma vez

metaforizada e iconizada pelo movimento inverso da releitura, promove a

sintese. E o duplo movimento que cria a metaforizagdo da obra como um todo

e faz com que ela seja uma unidade de sentido, uma totalidade.

As repeticdes e as inversdes sdo uma constante em Esoféricas, levando a
uma aproximacdo, como se verd adiante, com principios matematicos segundo
os quais, a partir de tridngulos formam-se dois tipos de espiral: a helicoidal, de
base triangular e cilindrica, performadora do movimento repetitivo e uniforme,
“a rosca sem fim", e a equiangular que, também embasada no triGngulo, se
delineia conicamente, correlacionando-se com o infinito. Esse paralelismo entre
o tempo (forma repetitiva) e o espacgo (posicdo das repeticoes no poema) leva
& percepgdo de outra inst@ncia de significagdo no poema, ligada ao mitico e

ao espago do sagrado.




II1. Dos paralelismos as espirais: a repeticio e a

geometriza¢ao

UN COUP DE DES...
JAMAIS...
N'’ABOLIRA...

LE HASARD...
Mallarmé.

Em Esoféricas as repeticdes realizadas nas seqUéncias sintagmdticas
(vocdbulos, radicais, expressdes, versos) e, principalmente, no plano fénico,
somadas a processos de inversdo e desvio geraram a significacdo. Dentro da
nossa proposta metodoldégica de enquadrar a repeticdo e algumas figuras
ligadas & inversGo em artificios de ordem geométrica nos poemas “Cruz e
Souza", "Rimance medievo"”, "Flor do abismo" e "“Flor simbdlica”, a
interpenetragdo dos aspectos fonico e visual prepara e introduz a iconizagao.

Entretanto, esse novo cddigo que nossa linha analitica promoveu, longe de
isolar-se de outros segmentos da poesia de Dario Vellozo, a eles se integra, seja
por via da interpretagdo semantica que privilegia a forma triangular, seja pelas
aliteragdes consonanticas, pelas reiteragdes de radicais e de vocdbulos e pela
distribuig@o rimica que figurativizam a forma espiralada.

Tendo em vista os simbolos esotéricos € achados numeroldgicos sugeridos
pela geometrizagdo, nossa interpretagdo da obra Esoféricas seguird a
orientagdo do filésofo e matematico grego Pitdgoras, por ser esta a vinculagdo
ideolégica do poeta Dario Vellozo, tal como podemos deduzir da sua biografia.
Pensamos que outra visdo de mundo ndo cormresponderia G orquestracdo que o
poeta paranaense deixa entrever em seus versos.

Alguns estudiosos relacionam poetas simbolistas, tais como Alphonsus de

Guimaraens e Cruz e Sousa, ao catolicismo, uma vez que o levantamento do
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léxico em suas obras pressupde uma temdatica ligada aos rituais da Igreja
Catdlica (Bosi, s.d., p. 334-8: O Simbolismo e o “renouveau catholique”). Por outro
lado, hd que se considerar a vinculagdo do movimento ao ocultismo que, de
acordo com declaragdo do professor Wilson Martins, colocada na introdugao
deste trabalho, nGo parece caracteristica apenas de Dario Vellozo mas,
daqueles considerados catdlicos. Referimo-nos, ainda, a proliferagGo de
doutrinas esotéricas em Curitiba, tera do poeta que, como vimos, era adepto
de Pitagoras, filésofo que atribuia aos niUmeros e as figuras geomeétricas valores
divinos.

Em Esoférnicas, a geometrizagcdo ndo se descortina numa visdo linear do
texto, pois a exemplo das “figuras impossiveis”, de Gestalt, em que fundo e
superficie se confundem, exigindo do leitor uma percepgdo visual agugada,
suas composicoes poéticas assumem configuragdes plasticas depois de as
termos sujeitado a minuciosa andlise.

Assim como a forma tradicional do soneto € mantida, levando o leitor
superficial a toma-lo por parnasiano (e mau parnasiano, em virtude das rimas
distensas e dos desequilibrios no nivel métrico), os seus “rimances” e “solaus”,
bem como a presenca de “envois" e “ladainhas” em seus poemas, respondem
pela sua incursdo nas formas medievais de composi¢do, apesar de mobiliza-las,
recriando-as. As estruturas da tradicdo, portanto, constituem o “envoltério” dos
nossos tragcados geometrizantes, originados quer nos desvios e inversées, quer na
repeti¢do intensiva que assinalamos. Ndo sao textos verbo-visuais, mas verbais,
cuja configuracdo visual e espacial provém da disposicdo de vocdbulos e fones.
Mantendo-se vinculado a distribuicdo linear legada pela tradigdo, seu verso
aponta, contudo, para a exploragdo do espago da pagina.

A repeticdo no simbolista paranaense surge como se fosse projetada,
constituindo uma arquitetura que emerge do pano de fundo formado pela
grafia dos vocdbulos e fones. Sobreposta a essa peculiar codificagdo, nossa
leitura consegue divisa-la como vestigio do pensamento hermético vinculado &
pratica magico-mistica dos egipcios a tornar os poemas verdadeiras escritas
encantatdrias.

O signo verbal é utilizado como ponto geométrico, do qual despontam

figuras que iconizam o poema, ftransformando-o num metassigno, cuja

/Y
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metaforizagdo ndo provém dele enquanto “verbo”, mas do arcabouco (sigho
pictural) formado pelas configuragdes planas e espaciais, advindo delas a
significag@o maior da sua poesia. A essas figuras abstratas comesponde um
simbolismo que remete a rituais e principios esotéricos ocultistas. Por isso o novo
cdédigo instalado constitui um paradigma por cujos rituais inicidticos o leitor
precisa necessariamente passar, se quiser adentrar o universo do poema.
Conforme encontramos em Aumont (1995, p. 93-94)', Arnheim defende a
tese gestaltista de que "a apreensdo da imagem pelo espectador" é uma
“descoberta que ele faz na imagem de estruturas profundas que sdo as préprias
estruturas mentais” e coloca, ao lado do pensamento verbalizado, o
pensamento sensorial, ocupando a visdo o primeiro estagio da intelecgdo. Com
base nisso acreditamos poder adentrar a mente do criador e entender a sua
maneira de perceber o mundo manifestada através da forma do poema.
Quando, na composigdo "Cruz e Souza”, entrevimos o nivel alegérico na
releitura da rima proporcionada pela reestruturagdo, entendemos que ndo é por
acaso que a palavra “trireme" aparece repetida trés vezes. Sabemos que,
denotativamente, ela significa “galera dos antigos romanos com #és ordens de
remos e de velas” (grifo nosso), uma palavra, portanto, que, além de possuir o
prefixo “tri-" na sua formagdo, tem por significado “trés" e aparece trés vezes

num mesmo poema. Também a palavra “Azul" aparece trés vezes e em

disposigdes estratégicas dentro da pagina, o que permite desenhar um tridngulo

ao ftragar linhas interligando-as. Se combinarmos “Azul” e ‘“trimeme"”, ao
aproxima@-las teremos vdrios tridngulos que fecharGo todo © poemaq,

reproduzindo um quadrado?:

' O estudioso de fisica (cinemdtica), Jacques Aumont, em sua obra A imagem, cita o
psicologo Rudolph Arnhein que, em Arfe e percepgdo visual: uma psicologia da visdo
criadora, fraga uma comrespondéncia enfre as estruturas mentais profundas e a
apreensdo de imagens.

2 Em geometria plana, postula-se que a superposicdo de tringulos forma o quadrado.




4 Vais sonhar!... (Nobre\e geleste oblata!)
,cantando uma tnrre @ de ouro...

Ao andlisar a rima, dissemos que os dois quartetos se voltam para si
mesmos, movimento confirmado pela presenca de uma proposicdo e uma
interogagdo: busca-se a incégnita. Quem é o “levita inspirado” que segue na
“trireme de ouro”? Quem desce para o além nos bragos de isis? A resposta estd
nos tercetos, em “Mago” e "Nobre e celeste oblata”.

Semanticamente, também se configura a formagdo de tridngulos, pois a
“trireme de ouro" é o veiculo que leva alguém denominado "Mago" para a
“Morte":

Morte

trireme de ouro Mago

Numa leitura mitologica, a “triteme de ouro” é metafora de Apolo, deus
do sol e da gléria, enquanto a morte é simbolizada por “isis” € 0 mago é Orfeu, o
deus da musica e da poesia, o poeta, enfim:

F

Isis
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Assim, conclui-se que o poeta é quem segue no camro dourado de Apolo,

levado por isis, a deusa da outra vida.

Ora, o numero trés, de acordo com a teoria ocultista professada por Dario
Vellozo, € considerado o primeiro termo equilibrado; refere-se a Deus (a
Trindade) e ao Homem (formado por trés principios: corpo fisico, corpo astral e
corpo espiritual). O quatro, por sua vez, presente no quadrado, considerado o
numero perfeito, remete & divindade, a conformagdo do espago cdsmico.
Acrescente-se que “Azul" estd substantivado e em letra maidscula,
representando o espago fisico em que “frireme” simboliza o ser humano e
“Azul", o universo.

Logo, através da combinagdo e da repeticdo de alguns signos em
determinado niUmero de vezes, o poeta tece uma alegoria que sugere a
criagdo de um espago ideal ao qual o homem deve ser integrado — é o
homem, simbolizado no trés e no triangulo, buscando a harmonia drfica, a sua
fusGo no espago césmico (o quatro e o quadrado).

Tomemos, isoladamente, o primeiro verso do poema “Passa no Azul, cantando,
uma trirreme de ouro...”, em que a locugdo verbal "passa cantando” é intercalada
pela locugdo adverbial “no Azul", enquanto o sujeito, “uma triteme de ouro”,
ocupa a extiremidade oposta do verso, caracterizando uma inversdo sintatica.
Nessa ordem ou na direta, “trireme"” e “Azul" comrespondem a dois pontos
ligados pela expressGo verbal “Passa cantando”, configuracdo da linha do
horizonte, em que "Passa” mimetiza o segmento de reta que liga os dois pontos,

argumento que, em Gorman, encontra respaldo:

O Uno também simbolizava o ponto geométrico e, dessa forma,
quando dois pontos se uniam, a linha resultante era simbolizada pela diade.
(...) Os nUmeros podiam, asssim, formar pontos no espago; em seguida, linhas
e planos e, finalmente, corpos fridimensionais (s.d., p. 156).

Conforme mencionado no capitulo Il, o peniltimo verso do poema repete
© primeiro, apenas substituindo o verbo por “Segue", troca que garante o sentido
de continuidade: "Passa” e "Segue”, e, embora a linha seja uma manifestacao
da diade, considerada md e desequilibrante, caracteriza-se uma procura

tranquila, pois a trireme de ouro passa ou segue “cantando”.

AVA
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Note-se também que a friteme é “"de ouro”, o que remete a idéia da

pedra filosofal, cujo mérito consistia em operar a transformacao total da matéria.

No pitagorismo, © ouro era também "“associado a Apolo, o deus com quem
Pitagoras se identificava” (Gorman, s.d., p. 100).

Alcamo-nos a um nivel mais abstrato da alegoria em que a frirteme?® de
ouro se transforma na prépria poesia, em especial na simbolista, a qual procura
o seu espaco ideal num mundo extrafisico — no Além, numa afirmagdo de seu
carater sublime.

No entanto, no nivel semantico, os verbos "Passa” e “Segue" acrescidos da
forma gerundiva “cantando”, atualizam apenas a procura desse espago, ndo
deixando entrever o momento da chegada. Como aludimos no segundo
capitulo, ao examinarmos a rima, também semanticamente, a partir da base
triangular e das estruturas paralelisticas, configura-se a formagdo da espiral
helicoidal*, pois ndo havendo o crescimento integrador necessario que projeta o
homem no infinito, nGo se vislumbra a espiral eqliangulars, permanecendo,
portanto, a idéia de emparedamento sugerido pela paralelas.

A “trireme de ouro" &, pois, a prépria poesia simbolista que “Segue no Azul,
cantando..." —sugerindo esse verso a sua reintegragdo no espago césmico com
a conservacdo da sua caracteristica principal: a musicalidade que lhe é
inerente.

Em sua obra Pifdgoras, Ginés Gebran alude ao "Homem Setendrio”,
expresso por um tridngulo encimando um quadrado e, ao “"Homem Perfeito”,
como resultado da soma de um “Quaterndrio” com um “Terndrio”. Todos
sabemos que 3 + 4 = 7, sendo o sete o nUmero que representa a natureza mistica

do homem e, de acordo com os antigos pitagdricos, um numero religioso e

3 Em Chevadlier, enconframos "barca" associado, primeiramente, ao simbolismo de
viagem, travessia, confirmando a nossa visdo de busca ou procura do espago ideal.
Contudo, a "barca de Noé" & a propria Igreja, cuja leitura se faz, no nivel referencial,
pelas atualizagdes de "levita" e "Missal", remetendo ao canon, que, alegoricamente,
associamos & poesia.

4 "Helicdide é a superficie gerada por uma reta que escorrega ao longo duma hélice,
conservando uma inclinagdo constante, e permanecendo tangente a um cilindro que
tem o mesmo eixo que a hélice; as vezes o cilindro se reduz ao eixo" (F.L.C., 1950).

5 A espiral eqUiangular, assim denominada por Descartes "porque o angulo em que um
raio vetor corta a curva, em qualquer ponto, é constante e, porque seu raio aumenta
em progressdo geomeéfrica, enquanto seu angulo polar aumenta em progressdo
aritmética", é formada a partr do fridngulo isésceles, sendo enconfrada no
"pentagrama mistico" de Pitdgoras (Huntley, 1985, p. 164-171).




perfeito, simbolo do homem virtuoso. Essas alegorias confirmam a sintese
metaférica do poeta ideal e da valorizagdo da poesia no poema "Cruz e Souza”.
O primeiro e o segundo verso da estrofe Il: “Rutilam brocatéis de purpura e da

prata.. / Fulgem Broquéis a pdpa.. A trirreme estremece remetem, através do
acentuado resplendor, ao lugar privilegiado que a poesia simbolista deve
ocupar. O U(ltimo verso do poema repete o primeiro da referida estrofe,
concentrando a significagcdo, enquanto o vocdbulo “Brogquéis”, que também
ressurge no 11° verso sempre destacado em negrito, evoca um simbolo
herdaldico, sugerindo um elemento de prote¢cdo. Como é dito que os broquéis
vém & popa da trireme, os quais “fulgem” e sdo de “onix"¢, reforga-se a idéia
de preciosidade em relagdo ao fardo conduzido pela referida embarcagao,
que tanto pode ser o poeta como, por extensdo, a prépria poesia. As reticéncias,
qgue aparecem em abunddncia no soneto, caracterizam o vazio, o vago, o
ilégico.

Portanto, se o tema principal do poema é o iracional, o ilégico, nada mais
adequado que as repetigdes aparentemente sem propdsito a configurar a
“férma" ideal para o poeta simbolista. Figuemos, entdo, com equivalente
declaragcdo de Kristeva ao teorizar a inadequagao: “"Nao conseguiriamos, pois,
formalizar a linguagem poética, com os procedimentos Iégicos (cientificos)
existentes, sem desnatura-la” (1974, p. 69).

Em “Rimance medievo”, além das triangulagdes projetadas pela
distribuigdo rimica examinada no capitulo ll, mostramos, no capitulo |, as
ocorréncias dos fones [l] e [A] que, embora dispersas se revelam importantes ao
serem observadas dentro do espagco do poema. Antes, porém, & necessdrio

verificar se a geometrizagdo que se processa ao interligd-las se sustenta numa

andlise semdantica. No primeiro momento em que a triangulagdo amorosa se

evidencia na estrofe |, ocorre a apresentagdo do sujeito da narmrativa, a noiva,
entre vocdabulos e expressdes indicativas de luz e da cor branca: “luz”, "luar”,

"de prata”, "olhos", reiterando o sentido de brancura contido em noiva, ao

¢ Com relagdo a essa palavra, cumpre ressalvar que no poema ela ndo aparece
acentuada, atualizando uma oxitona em lugar de paroxitona. De acordo com
informagdes fornecidas pelo organizador da obra de Dario Vellozo, professor Rosala
Garzuze, essa foi uma escolha do poeta para que a sexta silaba permanecesse forte,
caracterizando a divisdo do verso em dois hemistiquios hexassildbicos que, a exemplo
do que ocorre nos demais versos, constituem um soneto alexandrino.
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mesmo tempo que, ao coloca-la em contiglidade com a lua, promove a
similaridade entre ambas.

Apesar de o primeiro verso instalar no poema o clima noturno ao comegar
por “Noite” e em seguida acrescentar “Luar de luz dolente”, cuja idéia de
languidez é reiterada no quinto verso em "noiva dolente”, o segundo verso
“Envolve-a toda de luar" propée uma ampliagdo em relagdo ao brilho do luar
pela atualizagdo do pronome indefinido “toda", mostrando o envolvimento do
ser feminino na luz do astro referido, identificando-se com ele, ndo prefigurando

o luar, simplesmente uma imagem romantica de trago lastimoso. Também no

sexto verso “A luz de prata do Luar", a expressdo “de prata” intensifica o brilho

do luar, garantindo a brancura & noiva, apesar do clima noturno. Vé-se, na
noturnidade da estrofe, bem como nas alusées ao luar, a referéncia ao principio
da passividade atribuido a mulher, embora este esteja contido com mais
propriedade em lua. No entanto, é “luar" o termo atualizado nessa estrofe,
significando a conseqiéncia, a visualizagdo de um processo, portanto, um
principio ativo; em contrapartida, “Lua” surge na estrofe Il, que, como veremos,
faz a apresentagdo da personagem masculina. Na primeira estrofe do poema, a
atualizagdo do vocdbulo “luar" se faz de duas maneiras: primeiro em letra
maiuscula (primeiro e sexto versos), em que é mitificado, colocando-se como
uma entidade superior, talvez divina e, depois em minUscula (segundo verso),
em que o “luar" poderia ser tomado na acepgado de verbo substantivado, uma
vez que o sufixo -ar é formador de verbos da primeira conjugagdo, em
substituicdo a um hipotético substantivo abstrato, que poderia ser “luamento” ou
“luagdo”. A lua seria capaz, entdo, da a¢do de lvar: @ lva lua. Embora
hipotético e fantasioso, esse raciocinio procede se entendermos que o referido
verso propde o envolvimento da noiva pelo luar, portanto, um principio ativo e
masculino, contornando a passividade contida na agdo praticada pela noiva,
que é "cismar": - “entra a cismar”, conotando a inatividade prépria da atitude
refletitiva’ através da imaginacdo. A cisma, reiterada em duas outras ocasides
(estofes VI e Xl), também pressupde auséncia, uma vez que a sua presenga

propde a falta de uma base concreta, de seguranga. Em relagdo a isso, nota-se,

7 Utilizaremos o termo ‘refletitiva" por “reflexiva”, em vista do desgaste desse Ultimo,
perdendo o significado de reflexdo pelo de reflexividade (relagdo de igualdade).
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cm 1 2 3 4 5 6 7 unespwll 12 I8 34 15 Te X7 18



130

conforme noticiado em outros niveis de andlise, o fato de o poema ndo possuir a
estrofe Xll, alertando para o desequilibrio, por ser o 12 um niUmero que remete a
idéia de musicalidade e de harmonia.

Na estrofe I, entra o elemento masculino, na dualidade instaurada pelo
paralelismo proposto pela repeticdo de “talvez": “Pensaq, talvez, no Cavaleiro.../
Talvez em louro menestrell...”, em que a dicotomia encermra o tridngulo amoroso.

Conquanto essa estancia apresente as duas personagens masculinas,
concorre para estabelecer a contradicGo anunciada na andlise da estrofe
anterior o vocdbulo "Lua", em mailscula, como que para atribuir caracteristicas
divinas aquela que representa o principio feminino da passividade. Em

||l

contrapartida, “menestrel”, vindo determinado pelo adjetivo “louro™ no segundo
verso "“Talvez em louro menestrell..." e, retomado por inteiro no sexto, tanto alude
a planta de cujas folhas os antigos gregos e romanos faziam as coroas, simbolo
da vitdéria e da gldria, como a cor média entre o dourado e o castanho claro.
Nessa Ultima acepgdo, “louro”, também por conter entre seus fones o vocabulo
“ouro”, remete ao minério, que atualiza tanto o simbolismo de busca da
verdade, atribuido a pedra filosofal, como o do principio da masculinidade, por
ser o dourado a cor do sol, astro-simbolo da fertilizagdo. Com a associacdo de
“louro” a “"menestrel”, hd sugestdo de criatividade e leveza do elemento
masculino.

Por outro lado, observa-se a colocagdo de mailscula em “Cavaleiro”,
propondo uma idealizagdo, termo retomado na estrofe Il por “Cruzado”,
também em mailscula. Essa Ultima estrofe traz essa personagem masculina
associada a vocdabulos que remetem a situagdes bélicas: “armas de aco”, “alvo
brial”, “brioso”, “marcial”. O ago e o brial, embora brancos, contrapdem-se, pelo
significado de dureza neles contido, ao branco dolente do luar. A masculinidade
se instala, novamente, no poema, pela descricdo do cavaleiro com contornos
de virilidade e contundéncia, apesar de a agdo de ir & guera, atribuida &
personagem, remeter a idéia de patria, retomando a figura arquetipica da
noiva, da mae, em suma, da mulher que ha dentro de todo homem.

As estrofes IV, V e VI retomam o papel da noiva em atitude passiva de

espera pelo cavaleiro, conquanto a V, com as seis atualizagdes de “olhos",

reitere nossa leitura de Fsoféricas, em que os aproximamos de “esferas” na
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tentativa de demonstrar o movimento rotacional préprio da espiral eqUiangular®.
Basta atentar para o aprofundamento gradativo da caracterizagdo de “olhos”
dada pelos adjetivos (ou oragdes adjetivas) que o acompanham em cada
realizagcdo: os “olhos ternos” da noiva, que falam do sentimento de ternura
humana, ascendem a “que brilham sempiternos”, em alusdo & eternidade,
descem a “olhos ferais" em dois versos, como se buscassem nas regides abissais
da alma a ferocidade, a determinagdo?, para reascender, em seguida, em
“olhos supernos”, significando que, na sua superioridade, esses olhos de
divindade sdo os Unicos capazes de ler “velhos missais”, ou seja, de penetrar nas
esferas espiraladas da alma humana. Nesse movimento alternado de subir e
descer, no entanto, a descida é positiva, pois introspectiva, considerando-se que
o movimento se faz no interior do ser, realizando-se de fora para dentro do
sujeito, sendo que @ medida em que desce as profundezas da alma, buscando
o "eu", cresce em direcdo as esferas divinas.

Na VI, volta a personagem menestrel, com a vibragdo harmoniosa do seu
canto representada pela alusGo as Pléiades, constelagdo denominada, no
poema, de “Sete-Estrelo"'°. O canto que o menestrel entoa faz a noiva lembrar-
se do cavaleiro, cuja figura se confunde com a do menestrel, que materializa o
momento presente, pois ele entra nas alamedas do castelo, simbolo da alma,
do interior da “Casteld" (estrofe 1X), que € a mesma noiva. O cavaleiro, por sua
vez, se liga, ora ao passado, como nas estrofes IX e X: "Vai evocando a nobre

imagem / De um Cavaleiro...", ora ao futuro, manifestando a esperanga de um

retorno, como no estribilho: “Sempre a cismar no amado ausente, / Longe, per

terras de além-mar!", dado que faz surgir nova triangulagdo: passado, presente

e futuro.

8 As seis ocomréncias de "olhos", conforme representaremos mais adiante, quando
interligadas por segmentos de retas, constituem vdrios friGngulos que simbolizam ©
prisma do olhar e, a partir dos quais, podem-se formar as espirais.

9 Tomamos o adjetivo “ferais" como derivado de “fera" e, por extensdo, de “fero",
lembrando “feroz", ao qual se acrescenta o significado de forte, vigoroso, além do de
selvagem. No entanto, convém lembrar o adjetivo "feral", cuja acepg¢do de funebre ou
lbgubre, ao reforgar a fristeza da personagem, também amplia a sua capacidade de
infrospecgdo.

10 No esoterismo, as Pléiades sGo consideradas o lugar para onde vao as almas
especiais, em estdgio avangado de perfeicdo, enquanto no pitagorismo, havia a
crenga de que os sons entoados pela vibragdo dessas almas constituiam a “musica das
esferas".
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Os vocdbulos “coragdo” e “passado”, com duas ocomréncias cada na
estrofe VIlI, fazem um jogo paralelistico alternado, lembrando uma estilizacdo de
quiasmo. O primeiro é atualizado no segundo verso em letra minUsculaq,

precedido do artigo “um" que, apesar de torna-lo indefinido, determina-o com o

sentido particular de érgdo humano depositario dos sentimentos, enquanto no

sexto verso, vindo iniciado por letra mailscula e colocado apds uma virgula,
assume a fungdo de vocativo no didlogo em que a noiva se dirige ao menestrel,
havendo uma metafora de “"Coragdo” por “menestrel”. O segundo termo,
ocomrendo em maiuscula no quinto verso e em minUscula no sexto, em posicdes
trocadas, possui, na primeira aparigdo, a acepgdo de um periodo de tempo de
abrangéncia universal: “Na soliddo fala o Passado”, corespondente ao passado
histérico da espécie humana, remontando & era primeva, ao passo que na
segunda vez, particularizado pelo pronome possessivo “nosso”, envolve “noiva”

e “menestrel” num mesmo fado.

Esses versos estabelecem uma cormrelagdo com "“Ollhos que Iéem velhos
missais”, da estrofe V, retomando-a e valorizando a idéia de “velhos missais”, ao
aludir a uma época de maior pureza e autenticidade, em que o homem ndo se
encontrava embevecido pela materialidade!'. O vocdabulo “missais”, referéncia
ao livro em que se achavam reunidas as oragoes e salmos cantados na missa, &
a segunda manifestagcdo de musicalidade no poema, embora metaforicamente
simbolize as almas cujas vibragdes harmoniosas eram perceptiveis aos olhos da
mulher, que sabia ver com sensibilidade. Assim, quando na estrofe VI, o canto
do menestrel se concilia ao sensivel e a solidao pela fala da casteld, situagao
em que ela se inclui, como demonstra o possessivo, novamente reivindicando
para si o fato de enxergar com agudeza, ocorre o simbolismo do nimero oito
(estrofe VIII), associado a idéia de oitava na musica, indicando essa estrofe varias
oitavas acima do som de um piano normal, no grande piano universal'2, o nivel
superior (de clarividéncia) em que se encontra o homem quando é tocado pela

sensibilidade, representada por "menestrel” e “Coragdo".

" Em Esoféricas, numa espécie de prélogo intitulado "Missdo da Arte", Dario Vellozo faz
a sua profissdo de fé simbolista, criticando o cientificismo do século XIX, responsavel
pelo divércio entre a ciéncia e areligidGo.

12 Eli Nazareth Bechara (1991, p. 5-12) aproveita essa idéia de amplitude musical na
obra em que faz uma leitura espagofonogrdafica do poema "Tecendo a manhd", de
Jodo Cabral de Melo Neto.
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Noiva, cavaleiro e menestrel constituinam trés personagens diferentes,
instaladas em situagdes paralelas ou, na triade que promovem, cada qual
simbolizaria um lado do Trigangulo da Perfeigdo, simbolo do Absoluto? De
qualquer maneira a partir da estrofe VII, nos mais diversos planos interpretativos

instalam-se sentidos que congregam trés “angulos”:

1) se consideramos a maneira de agir das personagens, temos:

passividade

agao vibragao, enquanto,

2) pela sua essénciaq, ha:

feminiligdade

masculinidade masculinidade,
(tragos fisicos) (tragos nGo-fisicos)

3) considerando-se os elementos cdsmicos, temos:

luz refletida — "lua"

tera — "guera”, “marcial” Ar — “Sete-Estrelo”,

4) que, em conseqiéncia do atributo que Ihes cabe, conduzem as atitudes:

doléncia — “Luar”

contundéncia — “ago" sensibilidade — “canto”,

5) até chegarmos ao plano simbdlico: a noiva que, adentrando a alma

humana e estabelecendo o elo com o passado primordial, ascende &
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divindade; o cavaleiro medieval, representante do bem moral, pois € o defensor
das vitudes e da pdatria; o menestrel, que propde com sua arte, a harmonia, a
conjungdo das esferas celestes.

Essas simetrias acionadas pelas variadas perspectivas interpretativas
executam um movimento espiralar dentro do poema, do plano mais fisico ao
mais abstrato e elevado, movimento nascido da espiral eqUiangular, que
permite, pela centrifugagdo, um afunilamento que liga as bases concretas do
real a esséncia mitica. Frise-se que essa espiral tem por base o triangulo
abstraido do cone, podendo realizar dois andamentos opostos, do exterior para
o interior, simbolizando o aprofundamento na alma do individuo que busca o
autoconhecimento, ou, ao contrdrio, extraindo do seu intimo a sabedoria
totalizante que o integra ao inconsciente coletivo, a universalidade.

A noiva seria a alma feminina que busca no infinito e nas trevas a
possibilidade de transformar, criar, renovar. A sua postura individual e linear
evidenciada nos versos que mimetizam a visualizacdo do horizonte e, portanto,
do infinito: "Os olhos postos no Oriente” e “Longe per temras de além-mar”,
tiangula-se ao se harmonizar com as duas possibilidades de realizagdo
masculina: o guerreiro e o musico.

Visto dessa maneira, esse poema de estrutura e temdatica medievais € uma
alegoria do mito do Santo Graal, em que a noiva representa a princesa
procurada incessantemente pelo cavaleiro em defesa do cdlice sagrado, cuja
habilidade maior consiste em harmonizar dentro de si a materialidade e a
espiritualidade, aquela expressa pelas artes marciais e esta pela musica. Essa
atmosfera medieval conserva as manifestagdes semdanticas triangulares ao
culminar na busca frifacetada do conhecimento, do bem moral e da arte,
resumo da esséncia do ser perfeito.

A noiva estaria sempre presente como o ideal a ser alcangado: “a princesa

longinqua que habita no fundo de cada um de nés", nas palavras de Georgine

Mongruel (1913, p. 230), critica contemporanea de Dario Vellozo. Contudo, a
estrofe XI aponta a possibilidade de sua morte, especialmente a construgdo
gerundiva do verso "Vai fenecendo alva e dolente”, enquanto a repeticdo do
estribilho “"Sempre a cismar no amado ausente, / Longe, per teras de além-

mar!" sugere um além fisico e espiritual, e o “cismar” da noiva remete a figura
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da esfinge indagando sobre os mistérios da vida apds a morte. A esfinge, por sua
vez, lembra a pirdmide e com ela a base quadrangular, que remete a cruz que
a forma e ao nUmero quatro, do qual o 12 é multiplo, sendo também gerado
pelo trés contido nos tridngulos: 4 x 3 = 12.

A fusGo dos planos aludidos, no entanto, ndo se realiza, pois falta a estrofe
Xll, aquela que permitiia a interceptacdo das esferas e a conseqiente
harmonizagdo. Permanece uma estrutura semantica paralelistica, com as
personagens representantes dos diversos planos se justapondo, com ténue
interseccdo proposta pelo conhecimento sensivel (simbolizado pela noiva) a

perscrutar o infinito. O diagrama percebido iniciaimente:

menestrel /m‘ cavaleiro

\

\

noiva

ndo se sobrepde e, ao contrario do que se espera, o esquema de superposicao

|, ndo acontece.
/

Somos arremetidos a leitura da morte da noiva num processo intertextual
quando, ao lermos o poema-livro Rudel, publicado em 1912, portanto, 12 anos
apds Esotéricas, deparamos com esse mesmo poema renomeado “Cangdo de
Rudel”, ali enxertado na forma de uma cangdo entoada por uma princesa
medieval, sem apresentar nenhuma outra variagdo, exceto pelo trecho

namrativo que o encemra e o liga a outra parte do poema:

Bem ndo tinha a Princesa concluido a cangdo, e luminosa esfera
opalescente se féra condensando a seus olhos. Dir-se-ia que a lua baixara
dos céus, ou que a névoa dos vales se fizera globo de pérola.

Da esfera imadiavam melodias, vozes de frovadores celestes, ao
som de harpas edleas.
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A Princesa ajoelhara, mdaos postas, o rosto na beatitude das
Imortais.

A voz de GABRIEL, génio planetdrio que preside os destinos de
Febe, eleva-se na noite (Obras, lll. p. 191-2).

A cancdo do anjo Gabriel que se segue, louvando aquela que “realizara a
forma perfeita na fusdo final” (Obras Ill, p. 192), suscita a questGo de ser esse
texto o componente necessario para a estrofe Xll, ausente. Na Ultima estrofe,
haveria a fusdo perfeita da noiva, que bem poderia simbolizar a religido
desacreditada pelo materialismo, com o cavaleiro do apocalipse e o menestrel,
anjo anunciador do cavaleiro.

Descartado o caminho da intertextualidade, ocorreria ainda a possibilidade
de um paralelismo metaférico entre “além-mar” e “cismar”, pois “cis-", prefixo
latino que corresponde a “posicdo aquém” seria a contraparte do primeiro
termo citado, remetendo & idéia de consondncia das esferas celestes sugerida
pela combinagdo entre “olhos", “noiva” e “lua”, reportando essa referéncia ao
espacgo celeste, a Via Lactea, em cujo “mar de cristal” se situam as Pléiades,
constelacdo que se relaciona ao "menestrel” na estrofe VII. Portanto, a noiva
“Sempre a cismar no amado ausente, / Longe, per temras de além-mar!”,
ganharia a conotagdo de um ser perfeito entrando em érbita com os astros.

Embora entendamos que o poeta ndo apresenta o final por pretender
passar a sensacdo de que o século XIX agoniza, pode-se amiscar uma hipdtese

do que seria a estrofe Xll:

E a luz de prata opalescente

Envolve-a téda de luar

Os olhos presos no Criente
Nunca a cismar

Nunca a cismar, noiva dolente,
Ao som das harpas de além-mar!

Nao existindo a estrofe Xll, permanece o siléncio, a cessagdo da cisma, pois
tudo estd implicito nos versos que a precedem, valendo a sugestdo. Dizer é
enunciar o dbvio, o lugar comum que o poeta simbolista pretende evitar. A

universalidade desse poema consiste no fato de, em sua finissecularidade,

buscar, na alquimica combinacdo dos elementos medievais, o mistério profundo
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da alma, o afunilamento no ser, preocupacdo que hoje, em final de milénio,
permanece atual.

O fato de as trés personagens ndo se encontrarem no final ainda sinaliza
um paralelismo semantico, remetendo a idéia de suspensdo e de supressdo da
cisma. Primeiro, por pertencer a suspensdo a sua propria natureza, pois sendo
uma atitude avessa & acdo, impde um andamento passivo, com acumulo de
passado e de lembrangas; depois, por representar a supressdo de um possivel
encontro ou enlagamento.

Assim, suspende-se a idéia da espiral eqliangular, que expandiia a
significagdo ao infinito, tendo vez a helicoidal'® que, possuindo a mesma base
triangular, permanece tangente a um cilindro, simbolizando o emparedamento
do ser humano na matéria, a falta de perspectiva e de saida para a crise
existencial.

Essa € a razdo de transmitir o poema a sensagdo de similaridade entre as

estrofes | e XI no que respeita & repeticdo de vocdbulos, fonemas nasais ([€]) e
esquema rimico (vide capitulo 1.3). Uma vez que o poema se consirdi por
repeticoes que se justapdem sem nunca se encontrarem, caracterizando
paralelas e ndo avangando & estrofe XIl, mantém-se certa monotonia, também
simbolizada pelo movimento da espiral helicoidal.

As duas superficies se assemelham, dando a impressGo de circularidade,
mas as paralelas permanecem inalteradas, nGo promovendo o encontro das

retas laterais em angulo agudo, que levariam & espiral eqUiangular. Esta, que é

simbolo da infinitude criacional, equivaleria & temdatica da estrofe Xll, projetando

a noiva para o encontro com o cavaleiro e o menestrel na eternidade.
Retomamos a possibilidade a que nos referimos antes dessa enredada
andlise semantica de expandir os tracados triangulares do estrato rimico para
outros segmentos do texto, porque acreditamos que o desenho formado pela
sua peculiar complexidade fénica € o melhor caminho para entender

Esotéricas. Em colorido, segue a representagdo das ocorréncias dos fones [l] e

13 A hélice é formada na base do cilindro a partir de um movimento de rotagdo
angular constante de um de seus raios. Sendo assim, ela sobe com uma velocidade
constante ao longo de um eixo cenfral, fazendo a intersecgdo entre as duas superficies
circulares do cilindro (Piskunov, s.d., p. 316).
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[A] e do vocdbulo "olhos”, por sentirmos haver nesse conjunto uma significagdo

especial:

O teu rondig} .
De teus amores, mefie

X
E, recordando outra miragem,
i refabeando amor primeiro;

E merencéria, e docemente,
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Percebe-se, faciimente, que o fone [I] e sua variante péds-vocdlica [1]
aparece no poema todo. Conquanto na estrofe IV haja apenas dois [l], eles se
colocam em posigoes estratégicas: na primeira e na Ultima palavra da estrofe,
como se a atravessassem em diagonal. A configuragdo da linha num
movimento oblongo remete a diade que, por caracterizar o principio feminino,
estd em consondncia com o tema da estrofe, que é a tristeza da noiva. Reforca
essa disforia o predominio de consoantes fricativas que, por representarem um
som comprimido pelo aparelho fonador, perpassam a idéia de dificuldade.

Em contrapartida, o [l] surge em grande quantidade na primeira estrofe:
oito vezes, repetigdo que origina verdadeiro emaranhado de triangulos. O
vocdbulo “olhos”, embora apare¢a apenas uma vez nessa estrofe e com ele o
[A]. em razdo da posicdo que ocupa, possibilita sua juncdo a todos os outros
vocdbulos que possuem o fone [l]; ao interligd-los, formam-se triGngulos que
simulam a abertura de um foco de visGo em todas as diregdes da estrofe
(destacada em tom mais claro) e realizam iconicamente o olhar. No mesmo
verso hd uma profus@o de [0], sendo dois abertos e cinco reduzidos ou fechados,
provocando, sintomaticamente, a visualizagdo do significado de olhar fechado,
voltado para si, quer pelo desenho da letra, quer, essencialmente, pela
mimetizagdo foénica, enquanto no nivel semantico da-se uma oposi¢do, pois é

dito que os olhos estdo postos no Oriente. A reiteragcdo do [0] realiza, mais uma

vez, a remissdo A serpente, ao circulo, ao émegc:, lembrando que “olho",

“serpente” e "ovo" (e embora o "ovo" ndo esteja visualmente representado no
poema, fica subentendido pela sua esfericidade) eram elementos
importantissimos utilizados nas magias medievais.

Na estrofe V, o [l] aparece apenas duas vezes, a exemplo do que
acontece na IV, também ligando o primeiro ao Ultimo verso, num tracado
diagonal, atravessando a estrofe, através das palavras “luz" e “léem"”,
semanticamente proximas. O alofone [f] em “astral” associa-se a essas
ocorréncias do [l] indiretamente, promovendo a triangulacao e, a despeito da
sensagdo de desequilibrio representada pela obliqlidade e pela diade, o
vocdbulo “olhos" restabelece o equilibrio ao aparecer seis vezes, um nimero
ciclico, que se reporta a geragdo biolégica dos seres, desde as espécies

inferiores até os deuses, enquanto o [A], perfazendo oito ocormréncias, simboliza a
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harmonia, a justica. Novamente sobre as iteragdes do significante desenhamos
tridngulos, os quais, por sua vez, formam uma figura geométrica multifacetada,
uma espécie de prisma, simbolizando o olhar.

Impossivel deixar de notar, nesse poema, a recomréncia do 6'4. Reforgando
os seis registros de “olhos", ha seis versos em cada estrofe, comespondendo a
estrofe VI a um eixo que, no ato de repetir a primeira e ser repetida pela Ultima,
faz com que o poema se dobre sobre si, numa tentativa de imprimir-lhe a
caracteristica especular e a circularidade, abordadas anteriormente que, em
virtude da assimetria do 11, no entanto, falham.

Na estrofe VI, o [I] retorna sete vezes e ha dois em posigoes estratégicas: o
de "Lua" e o de "Longe" se ligam a todos os demais, simbolizando a distancia, o
inatingivel, pois “Lua”, “Longe" e "além" estGo indiretamente relacionados. Essa
leitura encontra eco na significagdo a que nos referimos no capitulo |, de
aspecto continuativo contido no verbo ‘“ficar”, vindo associado a noiva a
permanéncia no além.

Embora nas demais estrofes nossos tracados sobre as ocomréncias desse
som ndo suscitem significagdo especial, na Xl e Ultima estrofe, hd sete
atualizagdes do [l] dispostas de maneira a criar um desenho como uma
seqUéncia de tridngulos em forma de leque, todos convergindo novamente a
palavra “"Longe”, como se esta executasse a fungdo dos olhos das estrofes | e V,

e esse olhar se projetasse do alto para baixo, da lua para o além, em

recuperagdo as ligagdes semelhantes da estdncia VI. A figura formada pelo

leque estd em posicdo descendente, como se suas varetas estivessem abrindo
para baixo, num movimento de queda, que €&, no entanto, aparada
iconicamente pela linha do Ultimo verso. A imagem visual de declinio é
mimetizada fonicamente pelas nasais, em nimero de 18, a maior quantidade
entre todas as estrofes, conforme consta na andlise do plano fénico;
semanticamente €& reforcada pelo emprego da locugdo verbal “Vai
fenecendo”, dando a impressdo de algo se desfazendo. Contudo, o aspecto

continuativo de “sempre", passa a idéia de um tempo perpetuado.

14 Para Pitdgoras, o seis era considerado um nuUmero circular, por suas poténcias
terminarem sempre em 6 (6 x 6 = 36), além de ser fridimensional, simbolizando a criagdo
numeérica dos objetos solidos (Gorman, s.d., p. 38-9).
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Observamos neste texto a instalagdo de um paradoxo, pois, enquanto o

aspecto pldstico e o visual provenientes da andlise fonica se ampliam, hé

restricGo do campo semantico, ocorendo certo esfacelamento do signo verbal

enquanto unidade significativa. Prevalece a realizagdo grafica do fone, que tem
seu correlato na realizagdo homoldgica do signo geométrico. Esse paradoxo
instaura a simbologia da espiral helicoidal, de movimento repetitivo e mondtono,
pois enquanto um campo se amplia, o outro se restringe, nGo havendo
progressdo. A simbologia dos nUmeros reforgca essa sensagdo de limite, pois as
realizagdes do [A] perfazem nove ocomréncias, sendo esse um nimero limitrofe:
ao mesmo tempo em que encerra a série dos numeros naturais, situa-se no limiar
para o infinito representado pela década. O nove também era chamado de
Okeanos, nome do grande mar que circundava a Terra no tempo primordial,
simbolizando o limite entre a matéria sdlida e o éter (espago infinito). E
importante o fato de serem nove atualizagdes do vocdabulo “olhos”, sendo a
noiva a possuidora desses olhos, personagem emparedada no poema, cujo
olhar se projeta para o além sem porém, atingi-lo.

Associado ndo apenas a olhos, mas principalmente, a luz, o [I] comparece
66 vezes, numero significativo, pois sua redugdo teosdfica comesponde ao 12
(6+6=12), cujo simbolismo, bastante explorado anteriormente, liga-se @ musica
das esferas e aos espiritos de luz. O 12 pode, aindaq, ser reduzido ao trés (1+2=3),
que remete ao tridngulo e, novamente, ao prisma do olhar.

Assim, o olhar iluminado da mulher, apesar do carater inconcluso do
poema, aponta para o além, para a morte da matéria, para o encontro com a
divindade. Sustentando e ressaltando essa significagcdo, fones e signos verbais
recortados por nossa operacdo analitica estampam a representagcdo abstrata
do mecanismo de olhar.

“Flor simbdlica” é outro poema cuja valorizagdo do espago da pdgina leva
a geometrizagdes semelhantes as pirdmides. Sua temdatica é a vida apds a
morte, apresentada alegoricamente por meio da mitologia egipcia, povo cuja
cultura prioriza a preservagdo da alma e do corpo apds a morte. Inicia-se pela
palavra "Esfinge”, colocada em maiUscula nas quatro vezes em que aparece,
simbolo do mistério da “outra vida" e guarda da entrada das pirdmides, tomulos

dos farads e, segundo algumas teorias esotéricas, ponto de conexdo entre a
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Tera e outros astros onde habitam seres superiores, espiritualmente

desenvolvidos.

E um poema descritivo, que prima pelo paralelismo vocabular e sintatico.

O termo “Esfinge", idealizado pela colocagdo em maiUscula, abre e fecha o
primeiro verso, conforme a demonstragdo de especularidade feita em 1.3,
sendo a personagem cuja atuagdo é cismar, a observadora do cendrio.

A estrofe | enquadra duas agdes simultdneas: a esfinge cisma, enquanto isis
brilha entre os liros de Amon; o luar se envolve em atividades como brilhar,
dormir e abragar, enquanto a barca de Caron, inexoravel, rola no Nilo. Um
exame do paralelismo sintatico desse quarteto, revela a ambiglidade gerada
em vitude das escolhas efetuadas pelo poeta, conduzindo a duas

possibilidades de leitura, flutuagdo decomrente de uma elipse e de uma

impropriedade morfoldgica:

Esfinge, ao luar, cismando. Em que € que cisma a Esfinge?
Isis, no céu, fulgura, entre os lirios de Amon...

E o luar brilha; e o luar dorme; e o luar cinge

Nilo que vai rolando a barca de Caron.

Numa primeira leitura, aliado as repetigdes de “luar” no terceiro verso,
notamos, com relagdo ao espaco do poema, o encavalgamento entre o
terceiro e o quarto versos, tornado mais abrupto pelo rompimento na estrutura
sintatica com o fato de ocultar o artigo definido antes de “Nilo” (quarto verso) e
utilizar o pronome relativo "que" com fungdo sintatica de sujeito ao invés do
locativo “"em que". Ao considerarmos o verbo cingir na sua transitividade direta,
tal como aparece dicionarizado, o sintagma oracional “e o luar cinge" rompe o
paralelismo com os que o antecedem: "“E o luar brilha; e o luar dorme”, uma vez
que atualizam verbos propriamente intransitivos, como brilhar e dormir. Essa
quebra de estrutura produz um animismo, pois atribui ao Nilo a agdo de rolar a
barca de Caron, ndo sendo esta que rola no Nilo. “Nilo" ndo seria, portanto,
apenas o rio que banha o Egito, mas o proprio deus que fertiliza as suas temras,
capaz de agdes que influenciariam o destino dos homens apds a morte, por ser
o condutor da barca de Caron. Assim, com a diminuigdo do espago interversal
produzida pelo encavalgamento, houve uma mudanga na significagdo do

poema, permitindo, a partir da alegoria instituida, uma leitura mitoldgica.
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Por outro lado, se considerarmos que os sintagmas oracionais apresentam
os mesmos elementos constitutivos, estabelecendo uma simetria formal, é de se
esperar que o paralelismo se mantenha na fungdo sintatica pelo principio da
similaridade, tornando o verbo cingir intransitivo e atribvindo ao luar a
capacidade de abracar a tudo indistintamente. A pontuagdo ausente no final
do verso (supressdo do ponto e virgula) é substituida pela suspensdo produzida
pela passagem de um verso a outro, estabelecendo, naturalmente, uma pausa
(equivaléncia de dois pontos) introdutéria do verso seguinte que exerceria a
fungdo de aposto. A parte inferior do cendrio descrito, inicialmente revelada
estatica, & representada pelo substantivo “Nilo”, nicleo desse aposto que,
relacionado a locugao verbal "vai rolando”, produz movimentagdo e animismo,
pois “Nilo” ndo estaria apenas enquanto acidente geografico, mas como a
entidade mitolégica que conduz os homens na sua trajetéria apds a morte. Esse
Ultimo verso propde, de inicio, uma divisdo espacial bindria em espago superior,
representado por “céu”, onde se situam “isis" e “luar”, e inferior, pela adgua, cuja
representagdo se assenta no “Nilo". No entanto, ao procedermos a releiturq,
notamos a falta de um elemento intermedidrio (terra) que proponha a quebra
dessa polaridade a ser preenchida pela esfinge que, posta em terra firme, ao
remeter a esse elemento, produz uma triangulagcdo com ar e dgua's referidos
anteriormente. A incognita, base das operagdes matemdaticas e dado essencial
que se procura descobrir através da demonstracdo de uma hipdtese num
teorema, aparece, no poema, representada na esfinge que, apesar de abri-lo
com sua colocagdo no primeiro verso, estaria exercendo a fungdo de termo

intermedidrio da equacdo:

Se,

isis e luar = espaco aéreo (superior),

Esfinge = espaco temrestre (intermedidrio),

(Gguas do)Nilo = espago inferior,

15 NGdo podemos esquecer que a emblematizagdo do triGngulo estd contida também
em "Nilo" pela constituigdo geogrdfica da sua foz em forma de delta.




Logo,
salvagao e perdigdo se centram no enigma

entre Deus e o homem.

Assim, se a esfinge simboliza a incégnita no poema, fazemos nossa a
indagacdo do primeiro verso: "Em que é que cisma a Esfinge?”. No mistério da
passagem da vida para a morte, presente na alegoria constituida por Caron e
sua barca? Ou na passagem da morte fisica para a vida espiritual mitificada em
Isis?

Pensando dessa forma, outra proposigdo se evidencia:

vida material — morte fisica
morte fisica vida espiritual

ou seja, na passagem da vida material para a Vida, € necessdrio o confronto
com a morte.

As demais estrofes continuam, através da estrutura paralelistica, a fazer a
apologia de isis, descrevendo-a e inserindo-a num cendrio noturno iluminado

pelo luar, até a identificacdo da deusa com a flor no Gltimo verso: “isis, Létus do

Além! — isis, flor do Mistério!”, retomando o titulo e reiterando a significacdo do

poema em torno da valorizagdo da vida apds a morte.

Na pdagina seguinte, reproduziremos as figuras encontradas a partir das
reiteracoes fonicas e lexicais. Rimas externas e homofonias interiores, assim como
vocdbulos inteiros repetidos em nimero significativo de vezes, levaram-nos a
associar a formagdo da piradmide, sdlido geométrico derivado do trigngulo, ao

simbolismo numeroldgico:
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ismando. Em que é que cisma a Esfinge?
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Diadema de luz a Ia fronfe aureola;
Osiris brilha, Osiris SQhifa em teu seio de pérolal...
E a Esfinge dorme; e d brilha; e o Nilo sonha.

Dorme! Esfinge do amor no céu sudario etéreo!
Brilha! Flor imortal, flor de Amon! Brilha e sonha,
[sis! Lotus do Além! — sis, flor do Mistério!

B
Esfinge, ao luar, cismando. Em que é que cisma a Esfinge?
isis, no céu, fulgura, entre os lirios de Amon

, e 0 luar dorme, e o luar cinge

pdo a barca de Caron.

do além bril a@'nas tuas ondas!
on rutila em templos de alabastro...
Infinito as hipogéias sondas...

Diad ade luz a tua fronte Rureola;
i i eu seio de pérolal...
E a Esfihge dofme_e o Luafﬁr ta: e o Nilo sonha.
""'--.r

rio etéreo!
ha e sonha,
— Isis, flor do Mistério!

Esfinge ao luar, cismando. Em aue é

Dorme!
Brilha!
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No grdfico A sGo demonstradas cinco ocomréncias de “luar”, formando uma
pirdmide com a base voltada para cima; na ilustragdo B, nas seis ocomréncias de
“brilha”, a pirdmide tem a base voltada para a direita, em posi¢do ascendente,
sendo que um de seus lados compde um trapézio dividido em dois tridngulos por

uma linha diagonal. Ambas as figuras permitem a formagdo de um circulo ao

seu redor. O grdfico C mostra tridngulos nas ligagdes entre “isis" e as palavras

com a terminagdo [éryu] (mistério e etéreo), além de uma pirdmide produzida
pelas ligagdes entre as ocoméncias de “esfinge”, como se fosse vista por um
angulo que exibisse duas faces, O grafico D, envolvendo as quatro ocomréncias
de “flor", incluindo o titulo, mostra também apenas um lado de uma provavel
pirdmide com os outros dois em perspectiva, num movimento descendente a
partir do titulo, como um jorro de luz sobre o poema. Os vocdbulos terminados
por [8], alguns imando externamente, outros internamente, em seis ocomréncias,
formam uma pirdmide com a base voltada para a direita e para baixo e, &
semelhanga do segundo grafico, também admite o circulo. Somente “sonha”,
repetido trés vezes, forma um triangulo simples. A rigor, podemos inserir o circulo
em todos os grdaficos, pois a superposicdo dos tridngulos lembra a forma
quadrangular e em torno de um tridngulo ou quadrado pode-se desenhar o
circulo.

Com base no aspecto fonico, nossa andlise conseguiv a valorizagdo
mdxima do aspecto visual neste poema de Dario Vellozo. Acreditamos que
produzindo uma espécie de sinestesia, os dois elementos sensoriais contribuem
para a significagdo maior do poema. Descartado esse apoio geométrico,
certamente a interpretagao de "Flor simbdlica” seria prejudicada.

Conforme deduzimos pela andlise do nivel fénico, ndo é pela quantidade
que os fones impressionam no poema, mas pela disposicGo em lugares
determinados. As aliteragdes ndo valem verso a verso, mas formam uma
infincada rede de relagoes que atravessa o poema e através dessa distribuicdo
de fones tragamos formas geomeétricas como tridngulos, pirdmides e em torno
deles o circulo.

As realizagoes deste jogo de linhas concretas em que o leitor-analista se
envolve produzem elevado nivel de abstracdo, permitindo a insercdo da

simbologia matematica e da filosofia pitagdrica para transmitir a cosmovisdo do
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poeta. Alguma reflexdo se faz necessaria, sobretudo porque, conforme dissemos
anteriormente, a sua biografia deixa entrever o seu culto ao pitagorismo. O
matematico H. E. Huntley, cuja obra A divina proporcdo, retoma Platao e
Pitdgoras, ao desvendar a beleza das formas geométricas e dos nOmeros,
propde a diluigdo das fronteiras entre as diversas esferas do conhecimento,

entrelagcando a matematica, a filosofia, teologia, a musica e a poesia:

Algumas das referéncias mais antigas aos prazeres da
matemdtica estdo ligadas ao nome do fildésofo grego Pitdgoras (569 - 500
a.C.) que observou a ocomrréncia, na natureza, de certas combinagdes e
relagoes enfre nUmeros. (..) Para Pitadgoras, a explicagdo da ordem e da
harmonia da Natureza iria ser enconfrada na ciéncia dos nUmeros. Ele
especulou que os corpos celestes emitiam sons harménicos enquanto
descreviam suas orbitas pelo céu; € a harmonia das esferas... (1985, p. 35).

Voltando ao poema a cuja disposicdo textual sobrepusemos figuras
geométricas, acrescentamos outro componente para frisar a hipétese de cunho
gnosiolégico da poesia de Esoféricas, ou seja, a relagdo com os numeros, pois

certos vocdbulos e alguns sons surgem em quantidade determinada, como:

[éryu] e “sonha" — trés vezes; “Esfinge”, “isis" e “flor" — quatro vezes; “luar" —

cinco vezes; “brilha” e [0] — seis vezes.

NUmeros? Triangulos? Piradmides? Circulos? Prismas? Olhos? Voltados para a
simbologia sugerida por esses signos, assaltam-nos sugestdes e curiosidades que
oscilam entre o método empregado na sondagem dessa poesia e o sentido
captado ao longo dos expedientes semdanticos da mesma. O entrelacamento
proposto por Huntley, que confere base epistemolégica a nosso caminho
interpretativo, reforgou e ampliou nossa pesquisa de simbolos pitagdricos na
camada sonora e na escolha lexical de Dario Vellozo. Numa perspectiva
coerente, Phillip Davis Jr., em parceria com Reuben Hersh, na obra A experiéncia
matemdtica, tece consideracdes acerca dos fundamentos da matematica, da
sua natureza e do seu objetivo, concluindo que a sua prdtica diaria conduz a

problemas fundamentais de epistemologia e de filosofia:

Um sentido de forte deleite estético pessoal surge no fenémeno
que podemos denominar ordem a partir do caos. Em uma certa medida,
todo o objetivo da matematica é criar ordem onde previamente parecia
reinar o caos, extrair estrutura e invariénecia do seio da desordem e da
confusdo (1985, p. 203).
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jTerrible cosa el necesitar salir y el desear
volver! Irene me atraia, Caligula me alejaba. En un solo punto
estaban mi interés vivo y mi repugnancia mas honda, mi Cielo
y mi Purgatorio... (p. 1267, grifos nossos)

Bienaventurados los que padecen engaisio
de los sentidos o ceguera del entendimiento, porque ellos
viven consolados...! (p. 1268, grifo nosso)

Saindo a rua, Manso choca-se com Manuel Pefia. Como o rapaz

vacila para explicar-lhe a coincidéncia de estar ali em frente da casa de Irene, tudo

de repente torna-se claro para Manso, que pensa em despejar-lhe toda a sua

revolta:

Cap.XXXVIII. | Ah, traidor embustero!

“iTa eres, tu, pollo maldito, orador gomoso,
nirio bonito de todos los demonios; tu eres, ti, el ladréon de mi
esperanza; tu, el que pérfidamente me ha tomado la delantera;
tu, el que esta ya de vuelta cuando yo apenas empiezo a andar!
Lo sospechaba, pero no lo creia; ahora lo creo, lo siento, lo veo, y
aiin me parece que lo dudo. |Has tronchado mi dicha, has
cerrado mi camino, mozalbete infame, y quiero ahogarte, si, te
ahogo...! (p. 1268)

Novamente, Maximo ndo age, preferindo tratar Manuel com
desprezo. Quando o rapaz quer confessar, ele mente dizendo que soube de tudo
por intermédio de Irene. Vdo a sua casa, e enquanto ele finge (com a mascara da
invulnerabilidade) ndo prestar atengdo, Pefia lhe diz estar apaixonado por Irene.
No cap. XXXIX, Manso ja comega a falar de morte, pois uma vez descoberto tudo
e perdida a guerra (o amor), nada vale a pena para ele. Mas, pensando nas
homenagens mortuarias que receberia (Sainz de Bardal e outros aproveitariam-se

do fato para fazer insuportaveis serdes), ele imediatamente muda de idéia:
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ordena¢do, em busca da harmonia, que coincidem com as unidades
fonossemanticas da nossa leitura de Esoféricas.

Ndo acreditamos, no entanto, que a sua preocupagdo tenha sido tGo
somente transmitir um conjunto doutrindrio de idéias, embora ele mesmo o
tenha dito. Se assim fosse, bastariam, para reforgar nosso argumento, as
referéncias a Do pitagorismo e Do ocultismo. Sua obra poética porém, permite
mais de uma leitura, em varios estratos, do nivel concreto ao abstrato, do
referencial ao simbdlico e ao alegdrico. Trabalha, para isso, o signo verbal, com
énfase na camada sonora (as aliteragdes e a distribuigdo rimica) e nas inversdes
vocabulares e sintaticas, dai resultando uma forma plurivoca.

Retornemos ao momento da andlise de “Flor simbdlica” que colocava em
destaque quantidades determinadas de fones e vocdbulos, nUmeros que
propiciaram essa digressdo que se infiltrou nos pontos comuns entre os
conhecimentos da Matematicaq, Filosofia e Arte.

Uma vez que a significacdo do nimero trés foi insistentemente explorada,
gracas as inUmeras tentativas de decifrar a figura triangular, cabe examinar a
simbologia contida no seis. Atribuindo o conceito a Pitdgoras, Davis (1985, p.127)
mostra-o como um numero perfeito, enquanto, numa perspectiva semelhante,
Papus o representa como "o equilibrio das forgas, as duas cormrentes, a involutiva
e a evolutiva da natureza, figuradas hieroglificamente pelo selo de Salomao”
(1987, p. 28). Acreditamos estar o sentido, em ambos os estudos, de acordo com
o simbolismo do poema, pois as duas for¢gas contrarias, ao serem tensionadas,
estabelecem o equilibrio, encontrado através da morte, com a integracdo do
individuo a unidade primordial.

Ao se encontrarem no seis a forga equilibrada e o eterno retorno; no cinco
a unido do principio masculino e feminino; no trés e (no tridngulo) o micro e o
macrocosmo, isto &, o ser humano e a divindade e no quadrado a esséncia
divina, alcanga-se um conjunto tdo completo de dados que permite levar a
significagdo do poema a um nivel mais abstrato que a simples alegoria

montada com os simbolos mitoldgicos. Acrescente-se que hda, em "“Flor

simbdlica”, grande quantidade de vocdabulos associados ao elemento fogo, e é

ainda Pitdgoras quem diz que o fogo "é piramidal” e “a massa do fogo é

conica” (1989, p. 34-35), o que remete as piramides formadas pela jungdo dos




tiangulos. HG, portanto, nessa cadeia interpretativa, estreita relagdo entre os
elementos “fogo” ou “luz" textualmente presentes e em outra dimensdo, como
resultado dos artificios de que langamos mado, a coexisténcia da forma
geomeétrica da pirdmide e do nUmero quatro, que constitui a sua base’é.

Em “Flor simbdlica”, esfinge e cruz se relacionam, pois segundo pesquisas, a
primeira estd locdlizada no cenfro da base quadrdtica das piramides,
simbolizando a jungdo das hastes matéria/espirito e indicando os caminhos para
entendermos visualmente que "o que estd em cima é como o que estd
embaixo”. Esse conglomerado de simbolos cria elos suficientes para
fundamentar o sentido que buscamos para o poema, caminho que nasceu nas
quatro ocormréncias de “Esfinge”.

No decorrer deste trabalho, abordamos vdrias vezes as relagdes
especulares, em especial no capitulo |, quando as expusemos em grdfico,
momento em que se revelaram provenientes dos jogos fonoestilisticos como os
paralelismos, as inversdes e os anagramas. Esta técnica de projecdo se sintoniza
com a teoria das comespondéncias, que teve entre os simbolistas Baudelaire
como adepto e divulgador. Nessas construgdes, como revelou a andlise do
plano fénico, dos desvios rimicos, das inversdes, etc., em que um verso ou estrofe
se espelha na outra, ou um plano no outro, multiplica-se o processo de criagGo
de sentido.

Pode-se observar, no grafico D das representacdes iconicas, a formacdo

de tridngulos isdsceles pela soma de tridngulos retangulos, os quais levam as

pirdmides, através da ligagdo dos fones [8], vindo trés deles em reiteracdes de

"Amon", e as outras em “Caron”, “"ondas”, e “sondas”. Sabemos, por Gorman
(s.d., p. 1585), que os pitagdricos posteriores, dentre eles Plotino, tentaram
reconstituir a linguagem dos deuses num nivel tridimensional, sendo considerada,
a palavra grega “on", na acepg¢do de “existéncia”, uma imagem fiel da
expressao divina.

Essa comrespondéncia entre a camada significante do discurso poético e a

ontologia autoriza a nossa leitura através dos principios da filosofia e da

¢ Conforme registra Saboya: "Mas até este quadrado, ficamos sabendo que a cruz —
uma chave dos mistérios — composta de dois, que se dividem um ao outro, se forma em
quatfro. (...) E esta cruz, com o ponto central na jungdo dos angulos retos de dois
frigangulos infinitos, que sustenta as bases das Pirdmides, perpetuando o maior enigma
da humanidade" (1993, p. 55-6).
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geometria pitagdricas, trazendo a tona valores universais, o devir, a busca da
sabedoria, a valorizagdo da morte como oportunidade de reintegragdo do
individuo a unidade.

No plano mitolégico, o poema confirma a mensagem de integragdo, pois
os elementos da natureza estGo em perfeita harmonia: a temra fértil, o Nilo
fecundando-a, o sol germinando os grdos e isis, a flor do mistério, protegendo a
todos.

O oitavo verso, no segundo quarteto, marca uma oposicdo ao segundo
verso do primeiro quarteto, pois este coloca Isis fulgurando no céuy,
representando o espago superior e aquele refere-se aos espacos inferiores: "o
Infinito as hipogéias sondas”, configurando o espelho comentado anteriormente.
Participam dessa dualidade os fones, com predomindncia dos sonoros no
segundo verso e dos surdos no oitavo. Em comrespondéncia com tal
bipolaridade, o sétimo verso, pela andfora e certo paralelismo sintatico com o
oitavo, projeta Amon no espago superior, a semelhanga de Isis.

Semanticamente, a estrutura especular do poema encemra uma sensagdo de

euforia em relacao a isis e ao espaco aéreo, e de disforia com relagdo a temra,

em especial as regides subtemraneas.

A mesma sensagdo retorna no paralelismo semantico instalado entre os
quarto e quinto versos. Se naquele ha referéncia a Caron, divindade dos infernos,
no quinto verso, a barca de isis possui a cintilagdo da prata e equiparada a um
astro € colocada no espago aéreo, estabelecendo oposigdo ndo sé dos
elementos dgua e ar, mas dos espagos superior e inferior em mais um jogo
especular. Este recurso indica a superioridade de isis, pois segundo aponta a
histéria, ela era considerada a principal divindade do Egito, havendo esculturas
suas no interior das pirdmides.

Retornemos, porém, aos nimeros para, relacionando os vocdabulos com as
ocormréncias no poema, deduzir a sua significagdo. “isis" aparece quatro vezes,
quantidade que simboliza, dentre outras coisas, a esséncia divina. "Luar” —
palavra que surge cinco vezes e que pode ser tomada como manifestagdo de
Isis, pois como foi visto, na mitologia isis, € simbolizada pela lua — reitera, pelo

significado do nUmero cinco, o sentido de unido do principio passivo feminino ao
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principio ativo masculino. “Brilha"'?, palavra repetida seis vezes, se relacionq,
sintagmaticamente, a varios outros vocdbulos, como “luar”, “mistério”, “Osiris”, e
“[sis", sendo que a “luar” (palavra associada & deusa) se liga duas vezes: a lsis,
outras duas vezes, sem contar que “mistério”, por extensdo, conjuga isis e “Osiris”,
o qual possui existéncia por deliberagcdo da deusa. Resumindo, "brilha” refere-se
a isis, mesmo quando se relaciona, dentro do sinfagma, a outras palavras.
Representando o nimero seis, o equilibrio das forcas evolutiva e involutiva da
natureza (além de simbolizar o eterno retorno e a reencarnacdo), tal
significagdo vem ao encontro dos simbolismos de Amon e isis na mitologia
egipcia: o principio ativo, masculino e o principio passivo, feminino; Amon,
regendo o dia e isis a noite e seus mistérios. A forca equilibrada esta na
passagem, através de bari, a barca de isis, do dia para a noite, isto é, da vida
para a morte. Associadas a “bar”, “"Amon" e "Osirs", ocomem palavras
possuvidoras do sema da luminosidade, como “argentum”, “rutila" e “brilha",
atribuindo valoragdo as divindades.

Por fim, restam as quatro ocoméncias de "“flor", elemento relacionado,
novamente, a esséncia divina e, conseqientemente, a isis. “Flor simbdlica"”, em
sev jorro de luz sobre o poema, consoante manifesta a configuracao plastica
decorrente do nosso manejo sobre seus expedientes retdricos de maior destaque
é, sem duvida, a prépria sis.

Nesse poema, diferentemente dos demais, os desenhos triangulares ndo
levaram a entrever a formag¢do da espiral helicoidal. O paralelismo evidenciou
repetigdes em posicoes tais que os triangulos formaram piramides e,
especialmente no grafico D, em que a pirdmide formada com a repeticdo de
“flor” (metafora de fsis) possui o vértice apontando para cima e para fora do
texto, unindo o fim do poema ao titulo, vislumbra-se uma remissGo ao circulo
pela relomada do principio: a origem do ser contida na divindade. A espiral se

inicia com a repeticdo de [0], amplia-se em [eriw] de “mistério” e de “etéreo”

até chegar a [flor] - “flor", que é o I6tus, uma flor azul, simbolo do esoterismo e

da prépria isis, deusa que rege o destino dos homens no antigo Egito. Portanto,

17 Conforme observamos hd pouco, no grafico D, embora "Amon" aparega trés vezes, o
fato de ligar-se as frés realizagdes do fone [8] faz com que se relacione ao seis e as
aparigdes de “brilha", confribuindo para a significagcdo global do poema.
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com a ampliagdo dos circulos, do particular (o ser) para o geral ou abstrato (a
divindade), tem-se a configuragdo da espiral eqliangular'®, que tentdvamos
encontrar no inicio da andlise. Esse poema revela que o salto para a dimensao
infinita € dado quando o homem descobre que a esséncia divina reside no
antigo Egito, considerado por Dario Vellozo (vide Afdntida, 1938 - publicagdo
pdstuma) o bergo da civilizagdo, lugar onde Pitdgoras buscou os conhecimentos
matemadaticos e religiosos que ensinava. Note-se que esse é o Ultimo poema de
Esotéricas, sendo justamente o que aponta a solu¢do para o emparedamento
em que se encontra o homem: "o século XIX agoniza” (1969, p. 49), diz Dario
Vellozo no prefacio dessa obra e, mais adiante, numa referéncia a Antiglidade

e areligido, num trecho que se assemelha a uma parafrase de “Flor simbdlica”:

Na antiglidade foi sempre o conddo esotérico que unia a
Religido & Ciéncia, formando a triade sublime do DESTINO.

NO EGITO, ergue as PirGmides majestosas, templos e
tOmulos, santudrios do OCULTO; esculpe as Esfinges nostdlgicas,
sonhadoras, os olhos abstraidos em cismar profundo, — ante o deserto,
— guardando nos flancos de touro o simbolo da Forga dirigida pela
Inteligéncia.

E a deificag@o do Eterno pela Forma indestrutivel (1969, p.
72-3 - grifos do autor).

Ovutro nivel de leitura se apresenta com a colocacdo do termo "Esfinge"
nas duas extremidades do primeiro verso, abrindo e fechando-o, bem como ao
poema. Numa mimetizagdo visual, parece estar propondo a cada leitor o seu
enigma: “Decifra-me ou devoro-te." Decifrar o enigma da vida, decifrar o

poema que ora se apresenta.

E algo semelhante &s akousmata pitagdricas (méximas metafdricas), cujo

simbolismo indecifravel iritara os sdmios. Sente-se estar diante ndo apenas da
busca da organizagdo do caos, pela decifragdo do mistério da vida e da morte,
pela reintegragdo do individuo @ ménada, a unidade, através da morte fisica;

estd o leitor frente ao desafio de decifrar um poema habilmente construido.

18 No livro, Horfo de Lisis, inserido em Obras |, Dario Vellozo alude & espiral, em texto que
se infitula “Na espiral da harmonia", de onde se infere a relagdo entre a espiral
equiangular e a harmonia das esferas.

A espiral, para Pitagoras € uma figura formada a partir do tridngulo dureo (isésceles)
— a espiral eqliangular — relacionada, pelo matemdatico Huntley (1985, p. 5 e 166 —
vide capitulo Il, p. 87), com o crescimento da concha do nautilo (nautilus pompilivs).
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Novamente, Esoféricas pressupde um leitor co-autor, capaz de entender

que a harmonia resulta da analogia dos contrarios e das comrespondéncias.

Dispusemo-nos, no inicio deste capitulo, a fazer uma leitura de Esoféricas,
destacando os tragcados geomeétricos que nossa andlise sobrepds aos
paralelismos abordados em capitulos anteriores, principalmente os advindos das
reiteragdes de fones e de vocdbulos. Foram examinados os poemas “Cruz e
Souza"”, “Rimance medievo"” e “Flor simbdlica”, considerados os mais
representativos quer de algumas técnicas repetitivas da camada significante,
quer das estruturas semanticas que conduzem a formacdo de espirais: a
passagem dos estreitos limites impostos ao ser humano, mimetizados na forma
helicoidal, para a infinitude iconizada na figura eqiiangular.

Se, na abordagem interpretativa, nos prendemos a uma concepgdo
filosofico-religiosa vinculada a modelos matemdaticos pitagdricos, foi em virtude
da filiagdo do poeta, que se anuncia neo-pitagdrico, e de suas colocagdes na
intfrodugdo de Esoféricas.

Partindo do levantamento dos varios tipos de paralelismos nos poemas de

Esotéricas, os quais colocaram em relevo as repeticdes, foi possivel, gragas a

uma andlise minuciosa, perceber, na visualidade das formas, o sentido maior,
simbdlico e mitico, que emana da obra.

Utilizando a localizagGo espacial de sons, vocabulos e versos, considerados
nos seus aspectos fénico e grafico, conforme disposicdo anunciada de toma-los
como unidades espacgofonogrdaficas, os tragcos que nossa andlise montou
permitiram o auxilio instrumental da geometria. Esta area do conhecimento que
julgamos subjacente a estruturas mentais racionais serviv de elo para a
significacao global das poesias.

Tema recorrente na obra de Dario Vellozo, a espiral, seja a helicoidal,
metafora do ser emparedado, seja a equiangular, imagem performadora do
movimento criacional, ambas nasceram das bases triangulares perscrutadas na

andlise das estruturas paralelisticas nas composicdes poéticas.
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Na confluéncia das esferas do conhecimento, o texto poético em
Esoféricas, “energizado pelas particulas” que emanam das formas com que o
revestimos, permitiu que transpuséssemos os desenhos resultantes do método

aplicado para atingir o plano simbdlico e mitico. A geometria, utilizada no

exame de fridngulos, quadrados e espirais, embora pragmatica pela aplicacdo

diddtica e estratégica, entrou em perfeita comunhdo com a unidade
significativa dos poemas: o ser na confluéncia com o conhecimento perene, na

busca da sua esséncia divina.
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IV. CONCLUSAO

Chega mais perto e contempla as palavras.
Cada uma tem mil faces secretas sob a face neutra.
Carlos Drumond de Andrade.

No inicio de nossas pesquisas, propUnhamos como meta trazer a luz a
produgdo literdria de Dario Vellozo, apresentando-o a um pUblico maior, pois o
percebiamos completamente desconhecido, circunscrito a pequeno circulo de
amigos e ex-alunos em Curitiba, cultuado pela sua meméria de professor e lider
juvenil, profeta e sacerdote ocultista.

A demora em encontrar suas obras, o dificil acesso ao seu “santudrio” — o
Instituto Neo-Pitagdrico e o Templo das Musas, assemelhando-se a verdadeiro
ritual inicidtico de esoterismo e a constatagdo de que, mesmo no meio
universitario, noticias de sua existéncia como poeta eram escassas, faziam-nos
crer que aquele primeiro passo seria suficiente.

Prendeu-nos o interesse a poesia, mais que a prosa e, em virtude da
vastiddo e do hermetismo de sua producdo poética, restringimos as andlises a
Esotéricas, por julga-la menos complexa, ideal aos estudos introdutérios.

Por entendermos que o caminho para ler essa obra seria perseguir as
repeticdes em todas as suas formas de manifestagdo, a primeira conduta foi
investigar o recurso estilistico do paralelismo, conduta enfatizada pelo
comentdrio de Péricles Eugénio da Silva Ramos acerca das reiteragdes do
vocdabulo “trireme": “Dario Vellozo era muito dado a pér trirtemes pelo Azul..."
(1965, p. 299).

Vista como prolixidade e mesmo ingenvidade num primeiro momento, a
repeticGo revela-se como a primeira marca estilistica do poeta: formas
reiteradas que garantem, todavia, a progressdo (nomenclatura apropriada de
Kenneth Burke). Inerente aos paralelismos, examinamos a repetigdo sob todos os
aspectos, enumerando-a de acordo com a importdncia das ocomréncias

registradas e elegendo-a como nicleo provocador do significado dos poemas.
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Deste modo, elencamos os paralelismos: 1) lexicais, apontando as repeticdes de
vocdbulos, de radicais e de expressdes, cuja quantidade permite, num primeiro
momento, a percepgdo da temdtica e, depois, da disposicdo das unidades
reiteradas na pagina; 2) sintaticos, revelados pela iteragGo de versos inteiros,
instaurando, através da gradagdo, a progressdo do sentido; 3) especulares que,
associados a inversdo e aos amranjos anagramaticos, acentuam o exercicio da
técnica, enlagando a amplificagcdo das idéias a forma escolhida para
representa-las, com énfase na teoria das comespondéncias divulgada por
Baudelaire; 4) de fones, constituindo um paradoxo, pois em se tratando das
unidades minimas distintivas, propdéem a expansdo maxima do carater literario
de Esoféricas. ao se contraporem aos pares, as aliteragdes sugerem sensagoes,
criando sinestesias.

A principio ndo nos preocupamos com as repeticdes lexicais para retoma-
las mais adiante, como unidades estimuladoras de imagens que se cruzam sobre
o espago grdfico do poema. Entretanto, as reiteragcdes de radicais e de
expressoes vocabulares conduzem o leitor a uma rede de relagdes entre
vocdbulos semelhantes, estabelecendo uma gradacdo, o que possibilita
detectar o tema pelo principio da forma repetitiva defendido por Kenneth Burke.
Assim, se em "“Argonauta” as iteragdes dos radicais flam- e aur- promovem uma
leitura de sexualidade, mort-, em “Solau”, leva-nos a idéia disférica de morte dos
sonhos, enquanto a expressdo “torre de berilo” em “Solar antigo” conota o ideal
inatingivel.

Ainda neste capitulo, a repeticdo de versos inteiros aliada ao paralelismo

sintatico também promovem a gradagdo e a amplificagGo de sentido.

Enguanto em “Angelus” aludimos ao aumento gradativo do brilho argénteo pela

reiteragcdo da expressdo “de prata” em contiglidade a “vela”, "saudade” e
"sonho”, em "Flor do abismo"” hd a criagdo de uma abissal descida aos infernos,
qgue nos remete a Baudelaire, com a iteragdo de "meia-noite” em meio a outros
recursos.

Igualmente, os paralelismos especulares, tais como as inversées, amranjos
anagramdticos ou sintaticos, os quiasmos e as andforas, revelam-se fortes

criadores de sentido, conforme demonstramos em "“Argonauta”, “Flor simbdlica”
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e "Rimance medievo"”, principalmente, promovendo a aproximagdo e a
correlagao do plano fénico com o semantico.

Encemra o primeiro capitulo o exame do paralelismo fonético em que a
distribuigdo e o agrupamento dos sons dentro de cada composigdo criam
relagdes de sentido, contemplando, em especial, o binarismo dos pares de
opostos.

Outro momento da nossa andlise centra-se no exame da correlagdo entre
o plano da expressdo e o do conteudo, filtrada pelas manifestagcdes de formas
literarias convencionais e de seu desvio. Uma vez realizada a primeira leitura, o
processo de releitura faz-nos perceber, pelo principio da dessemelhanga, as

quebras, seja do nivel rimico, estréfico, métrico ou das alteragcdes das formas

poemdticas. Nessas rupturas, que acreditamos serem manifestagdes dos efeitos

provenientes dos amranjos poéticos, o ethos poético (conceituagdo retomada
do grupo p e desdobrada por Klinkenberg, para quem o centramento de ethos
comesponde as escolhas do emissor), a instalagdo da suspensdo propria do
processo reavaliativo permite-nos entrever uma intemporalidade mitica no
poema, subordinada ao ritmo instaurado pelo principio da repeticdo. Ainda de
acordo com esse principio mitico, relacionamos a heterometria e a ciéncia dos
nUmeros numa leitura érfica, aproximando a poesia do sagrado.

Chegamos, portanto, ao capitulo intermedidrio, a segunda manifestagdo
do estilo simbolista de Dario Vellozo: o desvio em relagdo as estruturas literarias.
As iteragdes fonicas levaram a percepgdo do desvio, primeiramente, no nivel
rimico, em que o sentido brota motivado pela ruptura dos padrées repetitivos do
canone rimdtico. A auséncia de tensdo nas rimas, em consonancia com o plano
semantico, revela a desnaturacdo do soneto classico e parnasiano, consoante
registramos em "“Cruz e Souza”, promovendo a criagdo de um novo soneto,
distenso e repetitivo, cuja leitura reavaliativa gera coadlizGo ao integrar os
elementos dispersos e deixa entrever, a partir de uma "férma" racional, uma
I6gica peculiar. Assim, as rimas, aparentemente frouxas, imprimem coesdo ao
poema, relomando o conteddo na ordem inversa de sua produgdo.

Em “Rimance medievo”, por exemplo, abordamos a motivagdo fénica de
pares de rimas propiciando, com a inversdo (homofonia interior, segundo

Cohen), uma combinagdo terndria que faz com que haja o retorno da leitura do
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verso posterior sobre o anterior, gerando a forma especular que estabelece,
metaforicamente, as comrespondéncias entre o real e o simbdlico, levando a um
plano ideal de cosmogdnica unidade.

Tanto os poemas que enceram os desvios métricos, quanto os que
reinventam as formas de composicdo medievais, instauram a sensagdo de
movimento ao desaguar na apropriagdo do espago branco da folha. Dentre
estes Ultimos podemos citar “Rimance medievo” e “Solar antigo”, embora ao
primeiro caibam as maiores alteragdes, amrolando numa mesma composigdo
caracteristicas de /eixa-pren, paralelismo, imance, cantigas de amigo e poesia
palaciana sem, contudo, concretizar nenhuma delas. Embora aparentem
aproximar-se da tradicGo, em verdade dela se distanciam, servindo essa
incurs@do no medieval, no nosso entendimento, como pretexto para sondar a
alma humana e seu desejo de retorno as origens.

Nos desequilibrios da métrica, que na nossa interpretagdo se manifestam
pela heterometria, duas visdes de mundo se interpenetram: a caoticidade, em
“Flor do abismo” e a harmonia drfica, em “Argonauta”, mostrando que a
infelicidade do homem provocada pela queda original se resolve na busca da
unidade perdida. Caos e ordem se presentificam na manifestagdo da
temporalidade, cuja expressao maxima se instala com a suspensdo, instaurando
a simultaneidade, bem como a reversibilidade desse tempo que corre do fim
para o inicio.

Essas alteragdes na métrica e na composi¢do das estrofes, que estdo em
consondncia com o plano semdntico, levam-nos a aproximar os planos da
expressdo e do conteldo, lendo nas marcas estruturais manifestagdes ora de
desequilibrio, ora de busca do equilibrio.

Relacionamos & quebra do ritmo formal e a desorganizagdo do espago
branco da pdgina a questdo da organicidade temporal em Esoféricas.
Encontramos em Dubois (grupo p) referéncia a comelagdo entre a organizagdo
cultural do tempo e a percepcdao psicofisiolégica do ritmo que, no poema, é

reflexo do ritmo exterior ao homem. Se considerarmos as regularidades

especificas dos padrdes formais de versificacdo, a poesia, por comportar uma

estruturagdo linear e repetitiva apresenta uma organizagdo temporal que

instaura um ritmo. Ao perceber o desvio, entretanto, o cardater ireversivel do
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tempo €& quebrado e essa disforia presente na estrutura e na semantica do
poema projeta a mundividéncia do poeta. Assim, o tempo, em Esoféricas,
enquanto propde a fragmentagao do ser pelo seu estar no mundo, sugere-lhe a

reversibilidade e a busca da integridade primordial, pois se em alguns momentos

é repetitivo e uniforme, em outros projeta-se para o infinito, ou seja, para as

trevas, o iracional.

Ao nos prendermos a visualizagdo das repeticdes de vocdbulos, radicais,
aliteragdes e assonancias, bem como dos desvios, procedemos & iconizacao
que, pela nossa andlise, consiste num cédigo novo proposto pela utilizagdo do
signo verbal como simbolo geométrico, o qual integra-se a outros segmentos da
poesia de Dario Vellozo, em £Esoféricas, privilegiando a forma triangular.
Projetadas pelos paralelismos, as triangulagdes figurativizam a forma espiralada.

As relagdes entre as estruturas fénica e semantica, oriundas da tensdo entre
significante e significado, sugerem a projecdo no espaco das unidades
significantes que denominamos espagofonograficas. A partir da andlise do plano
fonico, considerado, primeiramente, na sucessividade sintagmdtica vislumbrada
na leitura linear, mas direcionada sobretudo pela disposicdo dos vocdabulos e
dos fones no espago da pdgina, retramos da obra as manifestagdes de
sensibilidade, quer em vitude da formagdo de imagens auditivas, quer
projetando, a partir da grafia, algumas construcdes que suscitaram a
visualidade. Nesse entrelagamento sutil de sonoridade, |éxico repetitivo e sintaxe
desviada, entendemos que os poemas de Esoféricas descem aos recdnditos da
alma humana, na exploragcdo do inconsciente.

Num crescendo, chegamos ao dapice da nossa andlise ao visualizarmos a
formagdo de poligonos que se destacam do fundo verbal dos poemas, como as
figuras impossiveis: “formas de arte livres de Gestalt”. De acordo com os
postulados da geometria plana de Pitdgoras, matematico, fildésofo e mistico, cuja
doutrina Dario Vellozo cultivou e difundiu, equiparamos o signo lingUistico
reiterado a pontos que, ligados entre si por segmentos de reta, configuram as
geometrizagoes.

Os paralelismos, principalmente o fénico e o vocabular, ao serem tomados
como unidades espagofonogrdficas, destacam a formacdo de uma figura

geomeétrica primordial, o tridngulo. Este gera as demais figuras planas, como o
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quadrado e o circulo, responsaveis também pela significagdo dos nUmeros,
além de duas figuras espaciais, o cilindro e o cone, instauradoras de dois
movimentos em espiral: o da espiral helicoidal, que revela o ser preso entre as
paralelas, e o da equiangular que, ejetora da infinitude criacional, projeta as
pirdmides. Assim conduzido pela nossa andlise, um sentido simbdlico e mitico
desponta da visualidade das formas: a busca do divino, da unidade perdida.

Em trés poemas de Esoféricas as formas de paralelismos manifestam o
emparedamento do ser entre as laterais do cilindro onde a espiral helicoidal
descreve seu giro: "Cruz e Souza", "Rimance medievo” e “Flor do abismo".
Revelam o homem dividido entre a matéria e o espirito, preso pelas paralelas
propiciadoras do movimento uniforme e repetitivo que I|he tolhem a
possibilidade de saida.

Ovutros poemas apontam a possibilidade de aprofundamento das
paralelas, sugerindo © movimento da espiral equiangular ao propor,
metaforicamente, a esperanga numa outra vida. Dentre eles, destacam-se: 1)
“Solau”, em que as repeticdes de “Morte” apontam-na como tematica central,

mas entendida como desolagao e soteramento dos sonhos, ndo encontrando,

o eu-poemadtico, a bem-aventuranga; 2) em “Angelus”, os versos “... — as naus

aproam / As regides do Esoterismo", dentre outros, revelam o direcionamento e
a esperanga, mas ndo a chegada no além; 3) também “Argonauta”, com
versos como "Vamos vogando para o Mistériol..." sugerem a mesma intengdo; 4)
ainda na Ultima estrofe antes do “envoi”, em “Solar antigo”, o eu-lirico incentiva
o "Cavaleiro” a render o mundo a "Dama"”, embora ndo haja a concretizagao
da agdo. No "envoi” (duas Ultimas estrofes), o eu-poematico invoca a "Regina”,
num pedido que denota a esperanga de encontrar o objeto de sua busca.
Como em "“Rimance medievo"”, ha remissdo ao mito do Santo Graal. Em todos
eles, no entanto, o helicdide predomina.

O Unico poema em que a forma cdnica se manifesta, revelada pelo
direcionamento da nossa andlise que faz surgir as pirdmides e aponta o
movimento espiralado criacional proprio da equiangular €, coincidentemente, o
Ultimo do livro, “Flor simbdlica”, cuja temdtica, ligada & mitologia egipcia, alude

claramente a esfinge e ao enigma da outra vida.
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O texto, assim interpretado, constitui-se no poema-objeto, o metassigno,

cujas figurativizagdes extraidas do seu espago interno estdo em movimentacdo

e relacionamento com o espago externo, pois segundo a nossa linha

interpretativa, a mensagem poética de Esoféricas, partindo do real sensivel,
atinge o espiritual, o metafisico. Principios matematicos, ndo considerados no seu
pragmatismo, mas na possivel convergéncia para um plano teoséfico, melhor
dizendo, na possivel comrespondéncia entre o mundo fisico e o oculto, nortearam
a nossa percepg¢do para a forma do poema.

Em resumo, o poema € um “Cosmos que respira”, um corpo que se
expande do centro para as suas bordas, de acordo com um principio da
Termodinamica, habilmente aproveitado por Moisés (1982, p. 324-30), o da

"

“entropia”!, pois apesar de contido pela forma, froca o seu calor com o espago
exterior, concreto: o mundo interno do poema (o “eu", a subjetividade) em
contato com a realidade, a objetividde, cresce e se expande, a despeito de,
como concha, conservar o seu formato, sendo, por isso, infinito.

Na esteira dessas comrespondéncias, o texto poético remonta a Baudelaire
e, na distribuigdo matemadtica dos signos verbais no seu espaco interior,
lembrando a disposicgdo harmoénica das notagdes sonoras na pauta musical,
reporta-se a Mallarmé, embora as representagdes espaciais de Dario Vellozo,
por conduzirem a fragados geomeétricos, permanecam abstratas, sem que
reproduzam os objetos tematicamente envolvidos nos poemas. Tal concepgdo
sé é possivel, contudo, se procedermos & reavaliacdo, resultante da leitura linear
e da releitura, que permite perceber os estratos superpostos no texto,
desembocando na leitura tabular.

A negacgdo do valor de sua obra por alguns criticos que a reduzem a um
repositério de dados referenciais pode ser revertida se a virmos como linguagem

articuladora de significados, pois £soféricas é o objeto estético em que palavras

tensionadas sobre os abismos ou profundezas insonddaveis da alma revelam a

' Em Fisico-Quimica enconframos o© conceito de enfropicc uma grandeza
termodinGmica que mede o grau de desordem de um sistema. De acordo com ©
Aurélio, temos: fungdo termodindmica de estado, associada & organizacdo espacial e
energética das particulas de um sistema, e cuja variagdo, numa transformagdo desse
sistema, € medida pela integral do quociente da quantidade infinitesimal do calor
frocado reversivelmente entre o sistema e o exterior pela temperatura absoluta do
sistema.
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disposicdo do inconsciente humano para representar as situagdes primordiais da
vida.

Para nds, portanto, ao divisarmos o encontro da reiteracdo com a
produgdo poética de sentido, percebido através de minuciosa andlise,
entendemos que E£soféricas promove, pela significagdo de seus poemas, a
recuperagdo atdavica do orfismo, seja na mobilizagdo das formas de
composigdo, ou nos equilibrios/desequilibrios métricos, em que tanto tematica
quanto estrutura metaforizam a busca da unidade perdida, da integragdo do
individuo ao Uno, ao indiferenciado dos tempos primordiais, @ mae natureza. O
signo verbal revela a audi¢cdo do inaudivel e a realidade do invisivel, “sejam

esses invisiveis a ‘muisica das esferas', o ‘cosmos dos nimeros divinos' ou a

‘extatica visGo do Uno' ". Sua poesia que, pela aparente simplicidade, se

assemelha as charadas (akousmata) pitagdricas, oculta um simbolismo
hermético, reconstitui a era primeva.

E para quem entende o Movimento Simbolista apenas como
manifestagdes de um grupo de nefelibatas, que extraem musica das vogais e
consoantes somente como ornamento para o texto poético, atentos apenas a
musicalidade de superficie do significante, nGdo penetra na sua esséncia. O
Simbolismo busca muito mais que simples aliteragdes e assonancias. Através
delas, quer "dizer o indizivel" e "ver o invisivel", quer penetrar na estrutura
profunda do signo linglistico como se penetrasse no inconsciente e dele
ascendesse ao cosmos e atingisse o divino.

Para a perfeita compreensao da poesia simbolista & preciso empreender o
mergulho no oculto e concebé-la, de acordo com o mistico sueco Emmanuel
Swedenborg, como manifestagdo do aparente no simbdlico, pois o poeta &
aquele ser capaz de "estabelecer relagdes intimas e intuitivas entre tudo o que
existe" (Gomes, 1994, p. 45). Mais ainda, é necessdario entender, conforme
Maeterlinck, que o simbolo expressa, através do poeta, “a ordem eterna das
coisas (...) pois emana do mais profundo do ser" e, numa concepgdo sobre o
fazer poético que julgamos vdlida para Esotéricas : “o poeta é poderoso, ndo
devido aquilo que ele proprio faz, mas aquilo que consegue fazer os outros
executar, e pela ordem misteriosa e eterna e a forca oculta das coisas” (apud
Gomes, 1994, p.112).
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Munidos desse idedrio, fizemos a leitura dos poemas de Esoféricas de Dario
Vellozo, ndo apenas enquanto portadores de uma temdatica medieval repleta

de castelos, princesas e cavaleiros, mas como estruturas que, ao tensionar os

aspectos fénico e semantico, atingem o simbdlico e o mitico, projetando o ser

na busca da esséncia divina.
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V1. APENDICE

ARGONAUTA

A Jodo Itiberé

I
1. Flambelantes ledes de aurea juba inflamada
2. Rugem na carne em flor, — sol de ouro a rutilar ...
3. Soam trompas, flamejam purpuras, fanfarras
4. Troam.

5. Asas abrindo, a galera entra a vogar ...
6. (Galeras! frota do Amor, da quimera passada!)

7. Vai-se! — levando as amarras,
8. Soltas no mar as amarras,
9. Ledo de asas sobre o mar!

10.Carne! flama do Ira! jarra de Babilonia,
11.De fragrancias fidalgas!

12.Astartéia, domando os ciclopes da Ionia! ...
13.Nostalgia das algas!

14.Saudades de Isis morta, entre 16tus, boiando!

15.Quem esgotou do Amor as fragrancias fidalgas?
16.Babilonia, eu te vejo, entre flamas, brilhando!

* %k ¥

17 Flambelantes ledes! — desejos que rugiam
18.Na trirreme do Sonho, em meu sangue levada,
19.E para o Coragdo, entre flamas, subiam ...

20.Argonauta! — que importa a loucura passada?

21.Soam trompas de névo, e de novo fanfarras
22.0Ougo troar ...

23.Solta as frotas do Amor as brilhantes amarras!

24 Ah! Mas que nostalgia ha nas vagas do mar! ...
25 Isis, talvez, que vai passando ...

26.Isis que vai recordando
27.Velho idilio de amor sob a luz do luar! ...




I

28.Al, sortilégio! ai, maleficio!
29.Alma, onde vais, triste e perdmbula?

30.A que suplicio,
31.Argonauta do amor, de minha alma sondmbula?

32 Isis, que Génio as minhas frotas guia
33.Para ésse Além misterioso?
34 Frotas de opala ... da nostalgia ...
35.Frotas de um sonho delicioso.

36.Sei que me levas, Argonauta! ...
37.A que regides do além sidéreo?
38 Frotas de opala! ... Ai, Nauta, Nauta!
39.Vamos vogando para o Mistério! ...

12 de maio de 1898.

ANGELUS

A Pereira da Silva

. Asas de prata de meu sonho!...

. Velas de prata da Saudade!...

. — A que regides, Alma do Sonho,
. Levais a minha soledade?

. Nos meus baixéis, Alma do Sonho,
. Chora a maruja da Saudade.

. As naus aproam para o Ocaso...

. O Ocaso €é a Paz: — luz diluida...

. — Por que me levas para o Ocaso,
10.Alma de toda a minha vida?
11.— Sonho!...Esperanga!... — luz do Ocaso,
12.Luz da Saudade diluida.

13.0 Outono é o crepe do Mistério,
14.Névoa dos sonhos evolados,
15.Sino de triste eremitério,
16.Carpindo invernos e finados.

17.As naus flutuam no Infinito...
18.— Frota do Sonho e da Saudade,
19.A que sepulcros do Infinito
20.Levais a minha soledade?

21.Por que flutuas no Infinito,

22 Frota do Sonho e da Saudade?




23.A Noite envolve minha frota...

24 Noite: — sudario da Esperangal!
25.Sudario amigo!... Amiga frota!...
26.— Mares da Morte e da Bonanga!...
27 Meus sonhos mortos: minha frota:
28— O sepulcrario da Esperanga.

29.0 Outono vem. — Minha alma exangue,
30.Tu és a flor do Esoterismo.

31.— O Terra, 6 Carne, 6 flor de sangue,
32.Eu vou dormir, flores do Abismo!

33.Asas de prata do meu sonho,

34.Vibrai meus sonhos de Saudade!
35.Velas de prata de meu sonho,

36.V0s sois as naves da Saudade,

37.Vos sois 0 Ocaso, — Alma do Sonho, —
38.Noiva da minha soledade.

39.Para o Mistério a frota avanga...
40.Fulge uma aurora além do Abismo!...
41.— Frotas de opala! — as naus aproam
42 As regides do Esoterismo...

43 — Liras de prata! — almas entoam

44 Hinos de luz além do Abismo.

45.Tu és o Lirio da Esperanga!
46.0 Flor Azul do Esoterismo!

47.0 Outono ¢ o crepe do Mistério...
48.Astral do Inverno, 6 Primavera!
49.— Sinos do triste eremitério,
50.Vos sois as asas da Quimera!

19, maio, 1900.

CRUZ E SOUZA
(19-3-98)
A Ledncio Correia

. Passa no Azul, cantando, uma trirreme de ouro ...
. Velas pandas... No Azul... Que levita inspirado
. Reza o eburneo Missal, de um requinte ignorado,

. Rutilam brocatéis de purpura e da prata...

. Fulgem Broquéis, a popa... A trirreme estremece

. Isis! _ quem te acompanha a estranha serenata

. E para o Além da Morte entre 0s teus bragos desce?!...




9. A Morte é a eternidade; € um poente de Outono...

10.Mago! _ tu vais dormir o glorioso sono

11.Entre Broquéis de onix, e iatagds de mouro...

12.Vais dormir!... Vais sonhar!... (Nobre e celeste oblata!)
13.Segue no Azul, cantando, uma trirreme de ouro...

14 Rutilam brocatéis de purpura e de prata.

31-margo-1898.

RIMANCE MEDIEVO

I

1. Noite. Luar de luz dolente

2. Envolve-a toda de luar;

3. Os olhos postos no Oriente
4. Entra a cismar!

5. Entra a cismar, noiva dolente,
6. A luz de prata do Luar.

I

7. Pensa, talvez, no Cavaleiro...

8. Talvez em louro menestrel!...

9. Recorda a Lua amor primeiro
10.Sempre fiel!

11.Sempre fiel de um Cavaleiro,
12.Talvez um louro menestrel!

I

13 .Era um Cruzado bem fermoso,

14.De armas de ago e alvo brial.

15 Fora-se a guerra... Tao brioso!
16.Tao marcial!

17.Tao marcial, e tio fermoso
18.Sob as alvuras do brial.

A Domingos Nascimento
A Alberto Rangel




19 Ela ficara, pensativa,

20.Agoniada de pesar;

21 Era uma nivea sensitiva
22.A beira-mar.

23.A beira-mar... Ai! Sensitiva,
24.Veste a tristeza o teu solar!

\%

25.Na luz astral dos olhos ternos

26.Tinha tristezas monacais;

27.0lhos que brilham sempiternos...
28.0lhos ferais!

29.0lhos ferais, olhos supernos,
30.0lhos que léem velhos missais

A4

31.Agora, a Lua, alva e dolente,
32.A envolve toda de luar...
33 Nivea Gardénia do Ocidente,

33 Fica a cismar.

34.Fica a cismar no amado ausente
35.Longe per terras de além-mar.

VIl

36.Nas alamedas do castelo

37.Um menestrel entra a cantar,

38.Descanta um carme triste e belo
39.Que faz chorar...

40.Que faz chorar o Sete-Estrélo
41.E as toutinegras do Solar.

Vi

42 Ai menestrel enamorado,
43.Queres roubar um coragao;
44 Ougo-te o canto magoado

45 Na solidao.

45.Na solidao fala o Passado...
46.Nosso passado, Coracao!




IX

47.E a Casteld fica cismando,

48 E ouvidos presta ao menestrel!...

49.Que outras promessas vai lembrando
50.0 teu rondel!...

51.0 teu rondel que esta falando
52.De teus amores, menestrel!

X

53.E, recordando outra miragem,
54.Vai relembrando amor primeiro,
55.Vai evocando a nobre imagem

56.De um Cavaleiro...

57.De um Cavaleiro que era Pagem,
58.De um Pagem que era Cavaleiro.

XI

59.E merencoria, e docemente,

60.A luz silente do luar,

61.Vai fenecendo alva e dolente
62.Sempre a cismar!

63.Sempre a cismar no amado ausente,
64.Longe, per terras de além-mar!

Curitiba, 1897

SOLAU

A Nestor de Castro

. Eu sou o pagem de Dona Morte,

. Loura de olhos monacais,

. Eu rezo salmos a Dona Morte,

. Sou o coral das Catedrais;

. Nos meus idilios flavesce a morte,
. A morte, — o vinho das bacanais.

7. Volvei os olhos de esperanga
8. A um cavaleiro Rosa+Cruz,

9. Os vossos olhos de esperanga
10.S3o0 liras de ouro, alvas de luz;
11.S30 pulvinarios de esperanga,
12.Valquiria astral da Rosa+Cruz.




13.Nos cinerarios de meus sonhos

14. Arderam Silfos e Quimeras;

15.Em que sepulcro andam meus sonhos,
16.0 Peregrinos de outras eras?!

17 Noiva, — sepulcro de meus sonhos,
18.Crisoberil das primaveras!

19.Eu sou o pagem da Dona Morte,
20.Entre castelos e solares;
21.Seguindo os passos de Dona Morte,

22.Subi as torres de sete andares,
23.0s belvederes de Dona Morte
24 Andam suspensos de meus olhares.

25.Andam suspensos de minha boca
26.0s nove arcanos da Alquimia;
27.Nos setiais de minha boca

28 Rezaram monjas noite e dia;
29.Jamais oscules a minha boca,
30.Estréla d’alva da Nostalgia!...

31.Deixa que mortos enterrem mortos,
32.Loura, de olhos monacais;

33.A Morte embala meus sonhos mortos
34 Nas absides das Catedratis.

35.A Morte é a noiva dos sonhos mortos,
36.A Morte € o cirio das bacanais.

37.Deixa que mortos enterrem mortos,
38.Loura, de olhos monacais!

agosto de 1898.

SOLAR ANTIGO

1. Era uma torre de berilo,

2. De altas ameias de cristal...

3. Torre do Sonho... O flor do Nilo!
4. O flor da torre de berilo!

5. Isis, — ninféia do Ideal!

6. 0 Cavaleiro da Esperanca,

7. E de ouro puro o teu corcel!...
8. Onde ficou a tua langa?...

9. (Ai! Sol no ocaso!) A tua lanca
10.N#o vence a torre de Babel.

A Gonzaga Duque




11.Um dia a torre de berilo
12.Chega fermosa castela...
13.Dona de olhar triste e tranquilo,
14. Em minha torre de berilo
15.Habita a Estréla da Manha.

16.0 Cavaleiro do Oriente,
17.Que longas vestes ela tem!
18.A sua clamide fulgente
19.E como a luz do sol poente
20.Sobre o presépio de Belem.

21.0 Sonho! 6 torre de berilo,

22.De altas ameias de cristal!
23.Térre do AMOR!...O flor de Milo!
24.0 flor da torre de berilo!
25.Vénus, — Gardénia do Ideal!

26.0 Cavaleiro marroquino,

27.De langa de ouro e alvo albornoz,
28.K teu perfil nervoso e fino;

29.Tu és o génio do Destino

30.Em teu corcel negro e veloz.

31.A Dama habita a minha torre,
32.Suzere, rege o meu solar;
33.Quando Ela sobe a minha torre,
34— Meu coragdo — a minha torre
35.E um belvedere de luar.

36.0 Cavaleiro da Tristeza,
37.Volve de rédea a Bagdad!
38.0 Sonho ¢ a luz da Natureza...
39.Mas, no solar de Sua Alteza
40.Floresce o lis de Josafa.

41 Em minha torre de berilo,

42 .Toérre do Sonho e do Ideal,

43 Ja nio fulgura a flor de Milo;
44.Apenas brilha o olhar tranquilo
45 De sua Alteza lirial.

46.0 Cavaleiro da Saudade,
47.Essa que habita o meu solar,
48.Tem nos seus olhos de saudade
49.Dois longos cirios de saudade,
50.Dois longos lirios de luar.




51.Floreia a langa, 6 Marroquino!
52.Rende homenage a Castela;
53.E seu perfil vibrante e fino.
54.Tu €s o génio do Destino
55.Nos solios de ouro do Amanha!

56.Avante! Avante, 6 Cavaleiro!
57.E de ouro puro o teu corcel!
58.Percorre e vence o mundo inteiro,
59.E traz a Dama, 6 Cavaleiro,
60.Rendido o mundo a teu broquel.

ENVOI

61.Senhora, e nobre flor de Milo,
62.Alfa do Amor e do Ideal,
63.0 vosso olhar brilha tranquilo
64.Em minha torre de berilo
65.Como um velario de cristal.

66.Salve, Regina piedosa,
67.Formosa e nobre Castela!
68.Salve, Regina gloriosa,

69.Vos sois a Luz misteriosa

70.Dos templos de ouro do Amanha.

26 de novembro, 1898.

FLOR DO ABISMO

A Emiliano Pernetta

|

. Meia-noite. O sino tange. ..

. Tanger de sinos... — O sineiro!

. No azul rebrilha o curvo alfange,
. Segando estrelas o ceifeiro.

. Meia-noite. A Lua brilha...

. A Lua brilha e o0 sino soa...

. Ninguém o tange...(O maravilha!)
. Ninguém o tange; e o sino soa!...

9. Meia-noite. A torre geme...
10.Deménios rugem nos portais...
11.Vampiros!... Morte!... O vento geme,...
12.0s sinos dobram... A Lua freme,
13.Almas das mortas catedrais...




14.Ai! meia-noite!... Uivos!... Gemidos!...
15.Ranger de ossadas nos sepulcros...
16.Vampiros surgem dos sepulcros...

17 Lampadas brilham nos sepulcros...
18.—Misericordia dos vencidos!

19.Entanto reza a voz dos mortos:
20.— “Salve, Regina piedosa!
21.Vos sois a Luz misteriosa,
22 Fanal dos mortos”.

23.Salve, Regina! O Mae! 6 Santa,
24 Fulge em minha alma o teu olhar!
25.— Salve Regina!

26.0 Mae! 0 Santa,

27 Ensina-me a rezar!

28.Nauta, eu me vou triste € perdido
29.No alto mar

30.0 minha Mie, que o meu gemido

31.Suba aos céus na asa branca do Luar!

I

32.E os sinos tangem: — MEIA-NOITE!
33.— Recurvo alfange das Alturas,
34.Tu és o signo da meia-noite,

35.Frio fanal das sepulturas.

36.Meia-noite. A torre implora...

37.Torre dos mortos ideais!

38.A morte é o signo de uma aurora,
39.Maravilhosas catedrais.

40.Sons de orgdo... O 6rgdo invoca... O 6rgao entoa...
41— Eleonora! Eleonora!

42 A voz do 6rgdo invoca, entoa...
43.Arcadas longas se iluminam...
44 .0s sinos sinam:
45 Eleonora!

46.0 Catedral vetusta e amiga,
47.0 Catedral!

48 Térre do Sonho! O torre antiga,
49.0 torre sepulcral!...

50.Désses vitrais multicolores,

51 Estranhas orbitas de luz,
52.Sata espia a Virgem das Dores
53.E as cinco chagas de Jesus.




m

54 Estalam crepes e sudarios,
55.0ssadas chofram-se, partindo...
56.E a luz dos frouxos lampadarios
57.Sati os sélios vai subindo

58.Do altar-mor. A missa negra
59.Comega... (O foice do luar!
60.Ceifa a minha alma, 6 segadeira,
61.Com tua foice de segar!)

62.Entanto a Lua
63.Indiferente,
64 Filtrava os filtros da Ilusdo,
65— Terrivel, pérfida serpente
66.Que fascinasse um coragio!...

67.Ruge o saba... Bruxas e gnomos,
68.Formam a ronda de esqueletos. .
69.A Lua brilha... O flor dos gnomos,
70.Astro de estranhos amuletos! ...

71 Estalam beijos... A luxuria
72.Acende rabidos anelos...

73.E roda a ronda, e freme a furia
74.Das messalinas e dos Otelos. ..

IV

75.Entanto reza a voz dos mortos:
76. — “Salve, Regina piedosa!
77. Vs sois a Luz misteriosa,
78.Fanal dos mortos.
79. “Salve, Regina imaculada!
80. Salve Senhora dos aflitos!

81.V0s sois a Estréla da Alvorada,

82.Mae dos proscritos!”

83.Salve, Regina!... O Mie! 6 Santa,
84 Fulge em minha alma o teu olharl
85.0 minha mée, 0 minha Santa,
86.Estou de joelhos, a rezar! ...

87.Que o meu gemido, 6 Mie! 6 Santa!

88.Suba aos céus na asa branca do Luar.
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21, julho, 1898,

5

89.0 sonhado castelo!

90.Amor! Carmes de Amor! filtros de amor! Loucura!
91.Almas do Sete-Estrélo!

92.Alquimistas do Sonho e da Ternura,

93.Alquimistas da Morte! ... — O cemitério
94.E cinerario do Luar...

95.A Lua é fiia... O presbitério,
96.0 Lua, 6 lapide polar!...

97.0 meu Irmdo, o Luar é um coveiro
98.Que leva o Sonho a sepultar...

100.0 Luar ¢ um sinero...
101.(O sinos do Luar!)
102.0 Luar € um ceifeiro...
103.— Boa-noite, Luar!

20 - maio - 1900.

FLOR SIMBOLICA

A Julio Pernetta, Silveira Netto e Antonio Braga.

- Esfinge, ao luar, cismando. Em que € que cisma a Esfinge?

. Isis, no céu, fulgura, entre os lirios de Amon...
. E o luar brilha; e o luar dorme; e o luar cinge
. Nilo que vai rolando a barca de Caron.

. Barca de Isis, no Azul, bari de argentum! Astro!
. O mistério do Além brilha nas tuas ondas!

. Vogas! Amon rutila em templos de alabastro...

. Vogas! e o Infinito as hipogéias sondas...

9. Diadema de luz a tua fronte aureola;
10.Osiris brilha, Osiris sonha em teu seio de pérola!...
11.E a Esfinge dorme; e o Luar brilha; e o Nilo sonha.

12.Dorme! Esfinge do amor no céu sudario etéreo!

13 Brilha! Flor imortal, flor de Amon! Brilha e sonha,
14 Isis! Lotus do Além! — 151s flor do Mistério!
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Erramos:

1) Capa: o titulo da obra analisada deveria estar em italico — “ESOTERICAS”.

2) Agradecimentos - pag. 3 - linha 13: A Valéria B. Prochmann — sem o acento indicativo de
crase.

3) Sumario - pag. 4. em 1.4 leia-se — O paralelismo fonético: a repeti¢do de fones e o plano
fonico.

4) Quadro de classificagdo dos fonemas consonantais - pag. 17: desconsiderem-se 0s nimeros ao
lado dos simbolos fonoldgicos, pois nesse quadro ndo ha inten¢do de demonstrar quantidade.

5) pag. 19 - 1° paragrafo - linha 10: leia-se — “vocabulos e fones”; 2° paragrafo - linha 7: leia-se
também — “expressdes e fones”.

6) pag. 20 - 1° paragrafo - linha 1: leia-se — “(fones, vocabulos e versos repetidos)”.

7) pag. 32: deveria haver um espago entre os 18° e 19° versos, marcando a mudanga de estrofe
(vide apéndice).

8) pag. 40 - 1° paragrafo - linha 1: considere-se paragrafo de 1 cm.

9) pag. 43 - 2° paragrafo - linha 3: faltou um ponto final ap6s o fechamento das aspas — “Esfinge
ao luar cismando. Em que € que cisma a esfinge?”.

10) pag. 56 - 1° paragrafo - linha 2: transfira-se a virgula para depois do nimero de nota —
“quando reduzido®,”.

11) pag. 58 - 1° paragrafo - linha 5: o ponto final deve vir apos o fechamento das aspas — “(de
movimento): “Nilo que vai rolando a barca de Caron”; 2° paragrafo - linha 1: elimine-se a virgula apos
“anteriormente”.

12) pag. 92 - 2° paragrafo - linha 2: faltou um espago “— as ligagoes”.

13) pag. 97 - 3° paragrafo - linha 4: elimine-se a virgula apos “Spina” — “e Segismundo Spina
(1971, p. 28) afirma que...”.

14) pag. 100 - linha 3: elimine-se a virgula depois de “sextilhas” — “sextilhas e oitavas de
Versos”.

15) pag.118 - 2° paragrafo - linhas 10 e 11: eliminem-se as virgulas depois de “morfossintatico” e
de “iconicamente” — “contradizem o plano morfossintatico que indica desvanecimento e
deliquescéncia, por outro, o nivel fonico, fazendo surgir iconicamente a forma triangular, ...”.

16) pag. 127 - 3° paragrafo - linha 8: considere-se “pelas” no plural — “pelas paralelas”.

17) pag. 146 - 1° paragrafo - linha 9: substitua-se a virgula por ponto apos “faces” — “por um
angulo que exibisse duas faces.”

18) pag. 147 - linha 6: acrescente-se o artigo “a” antes de “teologia” ~— “a teologia,”.

19) pag. 151 - 4° paragrafo - linha 5: elimine-se a virgula apos “Isis” — “pois como foi visto, na
mitologia Isis é...”.
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