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Figura 1 — Tacho de fazer farinha no Quilombo de Siqueira,2022.

Fonte: Maria do Carmo (2022)
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RESUMO

Este trabalho é sobre o ensino antirracista da arte na escola publica. Nele articulam-se as
narrativas de experiéncias vividas na cozinha de casa, na sala de aula e na gestdo escolar a partir
da concepcéo de lugar-afeto, referindo-se assim ao espago de aprendizagem criado em torno da
mobilizagdo dos afetos; e as reflexdes de Nilma Lino Gomes e bell hooks sobre educagéo
antirracista. Partindo de uma perspectiva autobiogréfica, inspirada no conceito de
escrevivéncia, de Conceicdo Evaristo, busco apresentar possiveis caminhos para a efetivacao
do ensino antirracista da arte através dos principios DESLOCAR, ATERRAR e PERTENCER.
Proponho a reflexdo sobre como nossas experiéncias constroem o lugar-afeto que pode ser o

local de producéo de aprendizagens antirracistas.

Palavras-chave: ensino de arte; educacéo antirracista; escola pablica; professora negra.



RESUMEN

Este trabajo trata sobre la ensefianza antirracista del arte en las escuelas pablicas. En él se
articulan narrativas de experiencias vividas en la cocina del hogar, en el clases y en la gestion
escolar desde la concepcidn de lugar-afecto, refiriéndose asi al espacio de aprendizaje creado
alrededor de la movilizacion de los afectos; y las reflexiones de Nilma Lino Gomes y bell hooks
sobre la educacion antirracista. Partiendo de una perspectiva autobiogréfica, inspirada en el
concepto de escrevivéncia, de Conceicdo Evaristo, busco presentar caminos posibles para la
realizacion de la ensefianza antirracista del arte a través de los principios de DESPLAZAR,
ATERRAR y PERTENECER. Propongo reflexionar sobre como nuestras experiencias

construyen el lugar afectivo que puede ser el lugar de produccion de aprendizajes antirracistas.

Palabras clave: ensefianza del arte; educacion antirracista; escuela publica; profesor negro.
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Em meu préprio trabalho, escrevo ndo apenas o que quero ler-
entender de forma plena e indelével que, se ndo o fago, ninguém
tem interesse ou capacidade tdo vitais de fazé-lo a ponto de me
satisfazer -, mas também todas as coisas que eu deveria ter tido
condicdes de ler.

Alice Walker!

1 Escritora, poetisa e feminista estadunidense.



“Serpente enrolada,

prepara o salto da pedra

a boca do andrdgino:

0 anoitecer na mata de vidro
acoberta a fumaca

do alecrim.

(a natureza do ferro

me revela o caminho)
Submerso na lama,

0 iniciado monta o caranguejo
e oferta

fumo ao pai do mangue -
também se ajoelha para Nana,
cuja bela face

tdo poucos puderam
vislumbrar.

(Pede licenca e cale a boca.
Se teus ouvidos

seguem selados

ndo pergunte.)

Nitiren Queiroz?

2 poeta, professor e b.boy brasileiro.
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PREPARANDO COMIDA-ESPERANCA

Fig.4

Das frutas que comi, das terras onde pisei, das dguas que me banhei. Ofereco a
vocé, alimento, dgua, chdo e ar... Cozinhe comigo a comida-esperanga. Entre fique
d vontade, tenho histérias para te contar e saberes para compartilhar. Do deslocar
ao pertencer existe terra entrando nos dedos dos pés, sinta-al

Fig.5
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INTRODUCAO

Nas manhés de sabado, nos reuniamos na cozinha para arrumar o cabelo, quer dizer,
para alisar 0s nossos cabelos. Os cheiros de 6leo e cabelo queimado misturavam-se
com o0s aromas dos nossos corpos acabados de tomar banho e o perfume do peixe
frito. (bell hooks, 2005)

Quantas memorias cabem em uma cozinha? Quantas conversas? Quantos cheiros?
Quantos aprendizados? Sao tantas perguntas, que talvez ndo déem conta de responder sobre a
grandiosidade e as relagdes que podem ser construidas a partir deste lugar. Em “A Natureza
do Espaco”, Milton Santos (2011) traz uma abordagem em um dos capitulos sobre o espaco e
as diferencas entre este e a paisagem. Milton fala sobre o espaco ser uma construgéo horizontal
e, portanto, Unica, o que traz significacdo e valor, um espaco dotado de sentidos. E eu comego
este trabalho com a citacdo do texto “Alisando o Nosso Cabelo” de bell hooks onde ¢la cita a
cozinha, ambiente chamado aqui por mim de lugar-afeto. A cozinha aparece neste trabalho

como lugar onde muitas das minhas experiéncias foram aterradas.

Ana Mae Barbosa, diz: “a memoria nao respeita regras, nem metodologias, ¢ afetiva e
revive a cada lembranga.” E é nesse reviver, que convido todas as pessoas a se (re)
encontrarem nas cozinhas de suas casas e se conectarem com as palavras e os aprendizados
que se estabeleceram neste espago. Proporcionar uma reflexdo para a efetivacdo da educacgéo

antirracista a partir dessa interlocugdo entre memoria, historia, afetividade e a cozinha de casa.

Inspiradas pelas provocac6es de Grada Kilomba (2019) me proponho a uma escrita
disposta a respeitar 0os géneros e identidades, ou que possa de alguma forma, fazer com que
as pessoas ao lerem este trabalho se sintam acolhidas, ouvidas e respeitadas através das minhas
palavras. Entdo, pode parecer cansativo, mas vocé vai se acostumar e como bem disse
Kilomba: “Parece-me que ndo h& nada mais urgente do que comegcarmos a criar uma nova
linguagem. Um vocabulario no qual nds possamos todas/xs/os encontrar, na condi¢ao

humana.”

Minha entrada no mestrado fez com que eu me reencontrasse com algumas
inquietacOes, uma delas foi na aula da professora Rejane Coutinho, em que ela comentou sobre
0s nomes nas citacbes e o quanto é complicado as vezes descobrir quem é aquela autora ou
aquele autor, cujo somente o sobrenome aparece de pronto. Muitas vezes eu me perdia nas
leituras sem saber como ou onde procurar por um sobrenome citado e ficava pensando também

no tempo otimizado caso 0 nome completo fosse citado. Assim, ouso aqui neste trabalho,
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deslocar-me da regra e me permito colocar nomes completos nas citagdes das autoras e autores

que tenho como referéncia neste trabalho, com o objetivo também de deixar a leitura mais
dancante, sem a necessidade de ir e voltar no texto, para saber sobre quem esta sendo citada/o.
Além disso, a maioria das minhas referéncias sdo pessoas negras, assim optei por apresenta-
las com seus respectivos nomes completos e encurtar o caminho para quem decidir procurar
por alguma delas. Muito movida por bell hooks (1952-2021), faco uso de pouquissimas notas
e rodapé, fortalecendo assim a fluéncia da leitura e apresentando no proprio texto as

referéncias. E hoje entendo o quanto é preciso dar nome e sobrenome para quem nos inspira.

Desde 2013 sou professora de Arte na rede publica estadual de S&o Paulo no municipio
de Osasco, lecionando para estudantes do Ensino Fundamental Il e Ensino Médio. Mas minha
relacdo com a arte e com a educacdo comegou muito antes da minha chegada na escola
publica. Essa relacdo comecou quando ainda crianga eu ouvia atentamente as histdrias da
minha mée e do meu pai, na cozinha de casa em S&o Paulo. Foi neste lugar-afeto que toda

minha relacdo com as manifestacfes populares comegou.

Quando fecho os meus olhos imediatamente vejo Pernambuco, eu me conecto e sinto
meu corpo vibrando como se ao som do maracatu estivesse de fato presente. Ele se movimenta
e brinca sob os ritmos pernambucanos. Encantada pelas cores, formas, pelos versos e
movimentos, pelas brincadeiras e responsabilidades que envolviam uma danga popular
pernambucana, eu desejava retornar ao meu chdo. Por que viemos para Sdo Paulo? Essa
pergunta que eu sempre direcionava a minha mae e ao meu pai se repetia diversas vezes na
cozinha de casa, onde envolvida pelos cheiros das comidas sendo preparadas, eu me

inquietava com o desejo de retornar.

Nunca soube dizer o motivo, mas ficar em casa ouvindo historias sempre foi uma
opcao prazerosa entre 0s convites para passeios. Os primeiros passos de frevos aprendidos
conscientemente, se deram neste espaco de afetos e cheiros. A cozinha, que era como um
palco para as narrativas de minha mée e meu pai, era também lugar de encontro onde as vezes

mergulhamos em lagrimas saudosas.

Por alguns anos, estive dedicada a grupos de dancga, participando de aulas e
workshops. Durante essas vivéncias, comecei a sentir a necessidade mais uma vez de partilhar
conhecimentos até entdo adquiridos. Durante um tempo, dei aulas em ONGs (organizagdes
ndo governamentais) e neste periodo eu estava cursando licenciatura em danca. Foi durante

uma aula da disciplina de Politicas Educacionais que fiquei sabendo do concurso publico para
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a Rede Estadual de Ensino de Sao Paulo. Decidi fazer a prova e para minha surpresa (pois até

aquele momento, eu nédo tinha intencdo alguma de assumir um cargo publico, pois meu
interesse era pela experiéncia) passei. Este seria o inicio de uma relagdo que eu ndo imaginava
o resultado, mas vi a possibilidade de levar para dentro da sala de aula, um pouco das dancas
populares e afro brasileiras, coisa nunca vista por mim durante o periodo da educagéo bésica.

Era também a oportunidade de levar a cozinha de casa para dentro da escola de alguma forma.

Ja na escola puablica, comecei a vivenciar situac@es, ocorridas tanto em sala de aula
como no circuito da gestdo. Sempre refletindo sobre o meu processo no ensino fundamental e
ensino médio e sobre como a auséncia das referéncias artisticas negras me fizeram falta para
me entender e perceber como parte do processo histérico. A partir dessas inquietacdes,
comecei 0 movimento de questionar e colocar para reflexdo dentro do ambiente escolar, a
auséncia da discussdo referente as questdes étnico-raciais que ndao eram abordadas nos
momentos de planejamento escolar tampouco nas ATPC (Aula Trabalho Pedagdgico
Coletivo) com a equipe docente. Afinal, se ndo me reconhe¢o em nenhum processo artistico,
histérico e cultural, se ndo me vejo representada/o/e é porgue esses espacos nao me

pertencem?

Tendo percebido algumas lacunas em relacdo a abordagem dessas questdes, em 2015,
juntei-me aos professores Ivo (Sociologia) e Renato (Historia) para a elaboracdo de uma agéo
na escola com o objetivo de atender a demanda da lei 10.639-03 (BRASIL, 2003). Comegcamos
a organizacdo da primeira edicdo da Revista Empoderar, organizada por professoras,
professores, estudantes e comunidade. Atualmente, a revista tem trés edi¢des publicadas em
formato digital. Cada edicdo, conta com um ensaio fotografico protagonizado por alunas e
alunos, abordando sempre um assunto a ser discutido na escola, no que diz respeito ao
acolhimento e valorizacdo da diversidade. E poderoso se ver em uma revista e 0 ensaio

fotogréafico tem essa poténcia transformadora.

Em 2019 me afastei da sala de aula e assumi a fungéo de Professora Coordenadora
Pedagogica de ensino fundamental — esta que desenvolvo até 0 momento em que escrevo essas
palavras em movimento. A coordenacao pedagogica costuma ser ocupada por docentes com
formacdo em Lingua Portuguesa e Matematica devido as provas externas avaliativas do
governo que contemplam sobretudo esses dois componentes. Acredito que para 0 governo,
essas disciplinas sdo as mais importantes ferramentas para identificar dificuldades e
defasagens de estudantes, no entanto, deixando em segundo plano os demais componentes e

a relevancia deles. Priorizando especificamente os componentes de Lingua Portuguesa e
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Matematica, o sistema governamental corrobora com a falta ou pouquissima abordagem

dessas disciplinas sobre ensino antirracista, deixando-as apartadas da discusséo, por exemplo.
Entdo, estar na coordenacdo pedagogica sendo professora de Arte e colocando sempre em
pauta as questdes de uma educacdo para as relacdes étnico-raciais, tem sido uma grata e
desafiadora experiéncia.

Falar sobre as diversas manifestacdes e contextos culturais, € uma acao necessaria
para concretizar e principalmente acolher toda diversidade que compde uma comunidade
escolar, as culturas indigenas, as pessoas com deficiéncia, imigrantes e pessoas LBTQIAP+
que precisam ter suas presencas e seus direitos assegurados nesta comunidade, adubando o
terreno para uma escola que respire pluralidades. Nesse sentido, ndo é possivel mais

compactuar com exclusdes nos processos de ensino e aprendizagem.

As representacdes, sejam elas através da danca, da musica, do teatro ou das artes
visuais, podem reforcar esteredtipos de artistas negras, negros e negres assim como suas obras
e producdes, quase nunca apresentadas em sala de aula, como parte da Historia e da construcéo
de saberes, esta forma reforca preconceitos, exclusdo e apagamento dessas e desses artistas.
Revisito com frequéncia a pergunta: Como o ensino da arte pode contribuir para uma educagéo
antirracista? E ainda: A auséncia das representacdes negras pode ser também um motivo para
o grande indice de evasdo escolar? Muitas e muitos estudantes tém a escola como Unico espago
de relacdes fora do ambiente familiar, passam horas do dia dentro desse ambiente gerando

lembrancas, produzindo e compartilhando experiéncias.

A escola é um espaco formativo, integrativo e diverso, mas ela também interfere no
processo de construcdo e reconhecimento da identidade, por isso, as representacdes precisam
ser garantidas dentro da sala de aula. A Arte € um componente curricular que possibilita o
diadlogo, a expressdo, a Inter e a Transdisciplinaridade, e precisa ser repensada quanto as
referéncias utilizadas por professores e professoras. O que se ensina sobre a presenca de

artistas negras e negros na arte se apresenta como uma reflexdo urgente e necessaria.

Em gue momento ao longo do processo de aprendizagem as/os estudantes de ensino
fundamental e médio sdo apresentadas a referéncias das obras de artistas negros/negras e da
cultura afro brasileira? Quem s&o e onde estdo essas/esses artistas negras/negros no ensino das
artes? Quais sdo as referéncias que geralmente sdo utilizadas em sala de aula. Essas s&o
algumas perguntas que faco quando penso no ensino da arte na escola publica. Elas indicam

um processo no qual artistas muitas vezes sdo apagados/as/es e ignorados/as/es no processo
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de construcdo do conhecimento de estudantes. Se a escola é um ambiente social-cultural

(NILMA LINO GOMES,1996) e atende a multiplicidade de pessoas que a constitui, porque
entdo tantas/os/es artistas negras/os/es ndo sdo apresentadas/os/es a estudantes durante o

processo de ensino-aprendizagem?

A escola ndo é um espaco neutro e se lembrarmos bem, temos a escola como cenério
principal das nossas primeiras experiéncias de racismo, preconceito e intolerancia. Nesse
sentido, as manifestacdes artisticas ndo podem ser reduzidas as producgdes legitimadas pelas
instituicdes culturais e veiculadas pela midia, tampouco a pratica artistica pode ser vista como
mera aquisicao de cddigos e técnicas. Reconhecer as diferentes formas de pertencimento e ser
parte dos movimentos precisam compor 0 processo de ensino. As experiéncias individuais e

coletivas precisam ser entendidas, respeitadas e apresentadas também como saberes.

A aprendizagem de Arte precisa alcangar a experiéncia e a vivéncia artisticas como
pratica social, permitindo que os alunos sejam protagonistas e criadores (BRASIL, 2017, p.
193). E inadmissivel pensar e ensinar arte exclusivamente a partir de uma nica historia e isso
como aponta Chimamanda Ngozi Adichie (2019), é um perigo. A escola vive em constante
mudanca, os/as estudantes mudaram e cada vez mais se reconhecem e ocupam 0s espacos. Por
mais que tenhamos um aumento no numero de professoras e professores preocupados com a
discussdo sobre as questbes de raca, ainda ndo atende suficientemente as demandas e
necessidades de uma comunidade escolar. Sabemos que essas professoras e professores sdo
pessoas que atuam de forma isolada, muitas vezes sem o0 empenho e comprometimento da

equipe gestora e docente.

Quando se fala em ensino da arte antirracista, estamos falando de uma estrutura que
precisa ser repensada de atitudes e praticas pedagdgicas que precisam ser abandonadas e
dinamitadas para recomecar. Se estudantes, ao chegarem na escola, encontram somente como
referéncia as pessoas da limpeza ou da inspecdo - sublinho aqui, que essas funcdes séo
importantes, que pessoas que ocupam Seus cargos precisam também serem vistas como
educadoras dentro do ambiente escolar, pois sempre estdo em contato com estudantes- é um
sinal de atencdo, e ai, falamos da estrutura educacional e da representacdo da pessoa negra
ocupando esse lugar. Contudo, a representacao das pessoas negras, precisa passar por varias
esferas dentro do ambiente escolar, ndo somente por lugares que a arte nas suas formas de

representagéo costuma ensinar e apresentar.
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Os espacos em sala de aula, na gestdo e coordenagdo de uma escola, sdo também

posicdes que podem e devem ser ocupadas por pessoas negras. O papel de lideranca e a
construcao de saberes apresentadas por professoras e professores negras e negros precisam
ser entendidos e respeitados. Mesmo com a lei 10.639/03 (BRASIL, 2003) que torna
obrigatério o ensino da cultura africana e afro brasileira no contexto educacional brasileiro,
podemos perceber ainda hoje a defasagem na formacdo de professoras e professores para
atender de fato a demanda da discuss&o e ensino para Educacdo Para as Relacbes Etnico-
Raciais (ERER). A escola precisa ser de fato um espaco para valorizagdo e respeito a
multiplicidade. Nesse sentido, o Curriculo Paulista aponta: Para promover a aproximacao, a
convivéncia e a investigacdo da Arte na escola como um saber, um conhecimento, é
fundamental cultivar a préatica: a experiéncia e a vivéncia artistica como praticas sociais podem
promover o protagonismo, a criacdo (SAO PAULO, 2019). Quando pensamos, olhamos,
fazemos Arte ou escrevemos sobre ela, mobilizamos diferentes saberes estéticos e culturais
(SAO PAULDO, 2019, p. 220). Entendo entdo, que desta forma, a abordagem do ensino para
uma Educacdo Antirracista € necessaria e urgente para de fato cumprir o que se aponta também

no documento oficial citado acima.

O corpo tem suas historias, suas memorias, € movimento. E necessario apresentar
artistas negras, negros e indigenas a estudantes, criangas e jovens que estdo em fase de
construcao e desenvolvimento de suas identidades, € importante apresentar referéncias negras
nas producdes das artes despindo-se de preconceitos. As diversas corporalidades presentes no
ambiente escolar, fazem desse espaco um lugar de movimento, partindo dessa observagéo a
professora doutora e artista Inaicyra Falcdo dos Santos diz:

O corpo é, portanto, um elemento portador de conhecimento e de expressdo, levado

em consideracdo na comunicacdo da danca. Cada pequena parte desse instrumento
tem sua importancia no processo (2002, p. 82).

Assim, o corpo € lugar de aprendizagem que carrega experiéncias e possibilita a
integracdo entre o que se aprende na escola e as vivéncias trazidas de fora desse espaco,
inclusive 0 que se escuta, observa, come e movimenta na cozinha de casa, tornando-se
inteiramente um elemento carregado de conhecimentos como aponta acima a professora e

artista Inaicyra Falcéo.

Em Olhares Negros: raga e representacdo, a escritora, intelectual e professora
estadunidense bell hooks, traz uma sequéncia de ensaios criticos da representagdo sobretudo
da mulher negra na musica, na literatura e principalmente no cinema. Impactando na

construcao social e econdmica da imagem da mulher negra, ja que essas representagdes sdo
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construidas com base no processo historico violento e tentativa de apagamento da histéria

dessas mulheres, quando forcadas a negarem sua cor, textura de seus cabelos e lugar de
origem. Essas tentativas se ddo de maneiras constantes e insistentes, nas produgdes visuais
que reforcam estereotipos de que mulheres negras precisam estar o mais préximo possivel de
caracteristicas de mulheres brancas para serem aceitas ou consideradas competentes no
trabalho e bonitas. Utilizando as abordagens citadas acima, proponho também uma reflexao
com um recorte para o0 ensino da arte na escola publica a partir dos ensaios fotograficos da
Revista Empoderar, refletindo sobre as imagens e referéncias apresentadas para estudantes.
Esse aspecto tem interlocugcdo com outra obra da autora supracitada com a proposta de me

debrucar no dialogo sobre a formacao de profissionais da educacéo.

Os professores ndo sdo atores no sentido tradicional do termo, pois nosso trabalho nao
é um espetéaculo. Por outro lado, esse trabalho deve ser um catalisador que conclame todos os
presentes a se engajar cada vez mais, a se tornar partes ativas no aprendizado. (bell hooks,
2018, p. 22). A autora nos aponta que, para termos uma significativa transformacdo no
processo educacional, é preciso compromisso e principalmente, acreditar/gostar do que se esta
fazendo. A abordagem de bell hooks acerca da Pedagogia Engajada, propde que professoras
e professores acreditem em suas vocagdes e que ensinar ndo pode ser apenas partilhar
informagdes. Ainda é possivel encontrar um desequilibrio quando abordamos a formacao de
professoras e professores, o que resulta na defasagem em sala de aula e na falta de
aprofundamento no que diz respeito as referéncias de obras e artistas negras/negros (NILMA
LINO GOMES,2008).

O desconhecimento ou a abordagem fragil no processo de formacgdo desses
profissionais, impacta diretamente a construcdo de saberes das/dos estudantes sobretudo
estudantes negras/os/es que na maioria das vezes ndo se veem representadas/os/es nas obras e
consequentemente na historia da arte. E como se seus corpos ndo compusessem também o
espaco da sala de aula, é o refor¢o do imaginario da representacdo branca na construcao de
suas ideias, suas referéncias, é a insisténcia do apagamento dos seus corpos. Sobre saberes
estéticos, Nilma Lino Gomes diz:

No que se refere a corporeidade (podemos dizer que as agdes afirmativas reeducam
0S Negros e as negras na sua relagdo com o corpo). Ao se posicionar favoravelmente

a essa politica (...) ou ao se identificar como negro no Brasil o sujeito participa de
um processo de mudanga de légica corporal (2008 p. 103).

Esse processo de mudancga que Gomes aponta, precisa acontecer também dentro da

escola e em todo percurso da aprendizagem e incluo também, a formacéo docente. Ainda nesse



25
sentido a autora nos propde uma reflexdo acerca da pedagogia das auséncias que “consiste em

um exercicio politico e epistemoldgico cujo objetivo principal € transformar as auséncias e a
invisibilidade que recaem sobre os movimentos sociais e seus saberes” (NILMA LINO
GOMES, 2008). Nesse sentido, € preciso pensar além de apresentar de forma rasa as obras e
artistas, mas contextualizar e aprofundar as discussdes, colocando como parte importante no

processo de ensino aprendizagem.

Como foi dito anteriormente, muitas e muitos alunas e alunos tém a escola como Unico
ambiente de interacdo fora do contexto familiar. E nesse espago que as amizades s&o
construidas e as relagdes sdo criadas. “A escola ¢ um espaco que interfere e muito no complexo
processo de constru¢ao das identidades” (NILMA LINO GOMES,1996). Ja& que a escola
ocupa esse lugar na vida de estudantes, sobretudo negras/negros é preciso repensar as
abordagens, respeitando a diversidade e multiculturalismo que compde esse ambiente. Pensar
em um ensino antirracista da arte, é rever conceitos e abandonar préaticas que reforcam
estereotipos de pessoas negras. Além disso, entender que a/o professora/professor deve ser
mediador em situacBes que coloquem em ddvidas a importancia da populacdo negra na arte,
seja a representagdo propriamente dita, seja a/o artista. Gomes diz: “A escola ndo ¢ um campo

neutro”, logo, o ensino da arte também nao.

As referéncias e teorias racistas ainda ocupam um lugar de destaque no ensino da arte.
Nesse sentido, ndo existe a op¢do de se ausentar dessas discussdes e reflexdes. Estar na
educacdo publica, no ensino da arte é estar pré-disposta a debater e ensinar sobre ensino
antirracista. Assim eu me proponho a uma reflexdo para a ressignificacdo do ensino do
componente curricular arte, pois no cotidiano escolar o ensino deste ainda ndo contempla a
diversidade e ndo apresenta para as/os estudantes as referéncias de artistas negras/negros que

tem importancia na historia.

Durante o processo de aulas e seminarios que participei no primeiro ano do mestrado,
algumas inquietacOes insistiram em ficar. Comecei a entender que as minhas experiéncias
estdo diretamente conectadas com o que tenho me proposto a refletir sobre ensino antirracista
da arte na escola publica. Como migrante nordestina, passei boa parte da minha infancia
conhecendo os lugares de onde vim através das palavras narradas por meu pai e
principalmente por minha mae. Maria do Carmo a dona Nininha que era passista de frevo,
dancava pastoril, era porta-bandeira, contava e cantava com saudade as palavras que faziam
meus olhos se transformarem em cachoeira ao ouvir as histérias e momentos vividos em

Pernambuco.
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De 14, eu me lembro do chéo de terra, da Laursa batendo na porta de casa, dos bichos

no quintal e das frutas tiradas do pé para serem degustadas na hora. Me lembro da casa de
farinha no Quilombo de Siqueira e ainda sinto o quentinho da farinha que tinha acabado de
ser preparada. Meu pertencimento comegou nos encontros na cozinha, onde envolvida com o
cheiro do cuzcuz e do café acabado de ser feito eu ouvia atentamente as palavras dancantes e
causos da minha méae e do meu pai. E na cozinha - lugar afeto- cresci sem reconhecer e
entender de maneira consciente a poténcia desses momentos e sem saber nomea-los, mas sabia
que algo se movimentava e transbordava com muita forga dentro de mim. Desta forma, eu
tinha uma referéncia, um ensino antirracista através das narrativas de minha mée. Ela contava
sobre as pessoas negras que compunham o0s grupos de danca, a organizacao e confeccdo dos
figurinos, do quanto estar a frente puxando o pastoril era o lugar desejado. Falava também da
Laursa da Comunidade Quilombola Engenho de Siqueira, e sobre situagdes vividas no
percurso para a escola. Desta forma, como posso falar sobre ensino antirracista da arte sem
atravessar as minhas experiéncias que estdo aterradas junto as experiéncias de minha familia,

principalmente de minha mae?

Escolhi apresentar as falas, historias, narrativas e muasicas contadas e cantadas por
minha mée, meu pai e todas as pessoas que sao parte desta pesquisa com o texto entre aspas e
na fonte em italico. Decidi também, que esses textos-ensinamentos apareceriam sempre
centralizados, trazendo uma atencéo e destaque para esse momento de partilha. Ao longo do
percurso de organizacdo da minha pesquisa, trés palavras comecaram a aparecer com
frequéncia e insistentemente decidiram ficar, s&o elas: deslocar, aterrar e pertencer. Esses
trés verbos que agora me organizam e organizam também a minha pesquisa, apresentam de
forma mais real os meus movimentos inquietantes em relacdo ao ensino antirracista da arte na

escola publica.

E sobre a organizacgdo desta pesquisa dou inicio a este trabalho com deslocar, narrando
sobre o meu deslocamento do Nordeste para o sudeste do pais e da minha relacdo com a arte,
sobretudo as manifestaces e artes populares pernambucanas. Narro partes de minha historia
e sobre como a arte e a educacdo estdo e fazem parte desse processo. Essas escritas reverberam
e fortalecem para uma pesquisa autobiografica e me levam ao meu lugar de deslocamento.
Dialogo com Beatriz Nascimento e suas abordagens sobre quilombo como principio
ideoldgico de resisténcia cultural ao Estado. Para aprofundar a relagéo e a importancia sobre
nossas experiéncias em uma pesquisa académica e também com Deise de Brito e Concei¢do

Evaristo. Assumo e respeito a fala e a escrita da minha mée, que séo saberes apresentados
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aqui, a sua voz e o seu canto € o pretugués que Lélia Gonzalez (2020, p.199) nos apresenta.

N&o se trata de uma troca de letras ou uma redundancia, é a forma como nds nos apresentamos
ao mundo e como tatuamos a nossa historia. E a construcio e partilha de saberes que vém
desde as muitas Africas. Assim, ao longo deste trabalho, vocé vai se encontrar com esses
mundos. Respeitando e fortalecendo essa forma n&o colonizada do saber, como bem disse
Lélia “uma forma de resisténcia ¢ por meio da linguagem, do idioma (2020, p.25). ” Desta
maneira, € também o espaco para que alunas e alunos, percebam em seus proprios territorios

esse jeito de (re) existir.

Seguindo para aterrar, proponho aprofundar sobre as possiveis formas de ensinar arte
e apontar caminhos para o ensino antirracista atraves desse componente curricular a partir de
experiéncias de aulas com estudantes de ensino fundamental 11 e ensino médio. Situar sobre
pesquisas e praticas tanto no contexto escolar como fora dele e como essas praticas podem
referenciar para outros aterramentos acontecerem no chéo da escola. Apresento a experiéncia
com a Revista Empoderar, organizada por professoras e professores e estudantes da escola,
na qual sou responsavel e a enxergo como movimento de resisténcia dentro da escola. Tendo
como referéncia a professora e bell hooks para pensar sobre uma educagéo libertadora e
realmente transformadora. Relatar sobre o processo do ensaio fotografico da Revista
Empoderar, onde estudantes sdo agentes e personagens principais. Neste capitulo, trago a
reflexdo sobre a formacédo de professoras e professores dentro das discussdes da educacgédo

para as relacdes étnico-raciais onde converso também com Nilma Lino Gomes.

Finalizo com pertencer, fazendo uma reflexdo sobre quem sao as pessoas negras que
compdem a comunidade escolar. Onde estdo e quais fungdes/cargos ocupam e discutir sobre
a presenca de professoras negras e as relacdes construidas dentro do ambiente escolar. Além
disso, compartilho relatos de experiéncias vividas no circuito da gestdo escolar na fungéo de
coordenadora pedagdgica de ensino fundamental. Aqui, sigo para o dialogo sobre
representacdo e principalmente equidade na escola publica a partir das contribuicdes tedricas

de Nilma Lino Gomes e bell hooks.

Assim, este trabalho se propGe investigar a urgéncia de como o0 componente curricular
Arte pode adubar o chéo da escola para um ensino antirracista, a partir de minhas experiéncias
desde a cozinha de casa até a sala de aula como professora formada em danca, lecionando na
area de Linguagens, em consonancia com os estudos propostos por bell hooks (2018,2019) e
Nilma Lino Gomes (1996,2008) e mergulhando na referéncia das ESCREVIVENCIAS de
Conceicdo Evaristo.
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1-PRINCIPIO DESLOCAR

“Nossa, Vania, fazia tempo que eu ndo ia em Siqueira, desde quando
comegou a pandemia. Eu encontrei tio Dédo, ele chorou tanto
quando me viu.” (Maria do Carmo, 2022)

Figura 6 - Entrada para a Comunidade Quilombola Engenho de Siqueira

Fonte: Maria do Carmo (2022)
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Imersa na experiéncia do mestrado - lugar muito desejado - os primeiros dias de aula
foram de muitas perguntas, davidas e questionamentos. E as que mais ressurgem sdo as
seguintes questdes: Serd que € possivel separar nossas experiéncias de uma pesquisa? E
possivel distanciar-se de si para escrever, produzir, criar? Fico pensando em como as
informacdes se reverberam em meu corpo e me conduzem a uma presenca seja através da
criacdo em danca, seja na sala de aula ou escrevendo. Essa auséncia ndo da para acontecer,
pois eu sou todos esses movimentos. Assim, desejo que minha inquietacdo em relacdo ao
ensino da Arte na escola publica seja lida por todas e todos e que principalmente os olhares se
tornem atentos para as praticas de ensino e aprendizagem da arte dentro de uma perspectiva
antirracista. Neste primeiro capitulo, compartilho memorias e histdrias do meu deslocamento
junto com minha familia de Rio Formoso a Osasco e as narrativas ouvidas na cozinha de casa,
espaco este que chamo de lugar-afeto. Além disso, falo sobre a tradicdo da La Ursa que até
hoje se mantém dentro da Comunidade Quilombola Engenho de Siqueira, quilombo onde
minha m&e nasceu e viveu até a fase adulta. E é nesse deslocamento, que junto com minha

familia, chegamos a cidade de Osasco na grande S&o Paulo.

1.1 - Deslocar: de Rio Formoso a Osasco

O ato de deslocar-se, 0 deslocamento, tem sentidos peculiares para as pessoas
negras. Se pudermos listar aspectos que esse termo implica, no contexto de homens
negros e mulheres negras, nas Américas, veremos que é preenchido de variados
significados e interpretacdes. (DEISE DE BRITO, 2019, p. 89).

Era inverno da década de 1990, eu me lembro dos nossos corpos, tremendo na
rodoviaria do Tieté. Fazia frio, muito frio. Imagine sair do calor do Nordeste sem nem saber
usar um casaco. Inclusive, foram as doagdes de roupas de frio das pessoas que nos aqueceram
por um bom e longo tempo. Eu também me lembro que tinhamos medo, a cidade era grande
demais, as pessoas andavam com pressa € 0 tempo caminhava com a mesma velocidade. De
onde nds vinhamos, corriamos livres no quintal de terra e conheciamos todas as pessoas, as
vizinhas e 0s vizinhos e essas pessoas nos conheciam. O quintal era lugar seguro. Eramos trés
criangas, dois adultos e a incerteza de onde e como ficariamos. De Rio Formoso - zona da
mata e litoral sul de Pernambuco - para Osasco grande Sao Paulo. A viagem de quase trés dias
foi feita de dnibus e para minha irmd, meu irmé&o e eu a viagem era também uma aventura no

comeco. Passadas as primeiras 24 horas, insistentemente perguntadvamos se estavamos
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chegando. Para a pergunta, minha mae e meu pai sempre tinham uma saida que nos distraia e

por alguns minutos a gente se esquecia de toda distancia.

Nossa vinda para S&o Paulo tinha um objetivo, comprar uma geladeira e retornar. Sim,
por incrivel que pareca, vir & Sdo Paulo naquela época s6 para comprar uma geladeira, era
econémico. Meu pai chegou em S&o Paulo com a experiéncia do trabalho no corte da cana e
minha mée com a vivéncia da danca, da casa de farinha e do plantio de macaxeira. SO que em
Osasco, na epoca em que chegamos nao tinha nada disso. Faltou a imensidao dos canaviais,
faltou o coro das musicas sendo cantadas nas ruas. Naquele tempo, também faltou
oportunidades para que minha mée continuasse dancando e o trabalho doméstico foi a saida
para sobreviver e se manter. Meu pai conseguiu um trabalho em construcéo civil e as maos

calejadas pela foice, logo deram lugar aos calos feitos pelas enxadas, pas e marretas.

Durante um periodo, moramos em um cémodo nos fundos da casa da minha tia e
torciamos para que ndo chovesse. A casa ficava ao lado de um brago morto do rio Tieté. Quem
mora ao lado de rios e corregos sabe bem do desespero que chega quando o céu anuncia chuva.
E foi morando nesse cdmodo que por muitas vezes ouvi minha mae e meu pai dizendo que
logo voltariamos para Rio Formoso, por esse motivo, acabei ndo sendo matriculada na escola.
Afinal, nosso retorno estava proximo. Mas os dias foram passando, fomos ficando e eu acabei

perdendo um ano letivo.

Buscando oportunidades, minha mae comecou a trabalhar em casa de familia e quando
as coisas sdo para dar certo, elas ddo. Todos os dias no trajeto para a casa onde trabalhava,
minha mae via um terreno com uma casa destruida. Foram meses passando por aquele lugar
indo e voltando e nunca viu movimento nenhum de pessoas. Ali, ela determinou que aquele
lugar seria nosso. Se informou onde ficara a prefeitura e todos os dias se instalava na porta
para ser atendida pelo prefeito da época. Até que conseguiu e contando toda a nossa histéria
de chegada a Osasco, o prefeito enviou uma pessoa para nos visitar no comodo que
moravamos. Era preciso se certificar da nossa necessidade. Meses depois, aquele terreno com
uma casa destruida nos foi cedido. Comega entdo, toda luta para a construcao do que seria a

nossa casa de dois comodos.

Mas até a construcdo da casa se concretizar, minha mée precisa nos levar para o
trabalho junto com ela. Me lembro de duas casas que ela trabalhou. Em uma delas tinha uma
garagem grande, dois andares com uma escada de madeira, o quintal era enorme e tinha uma

lavanderia incrivel. Todos aqueles moveis e eletrodomésticos de Ultima geracdo... Nessa casa
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tinha cachorro e quando eu fecho meus olhos eu o vejo branco com bolinhas pretas, magro e

grande. Minha mée entrava para comecar a limpeza da casa e nds, as criangas, ficAvamos na
garagem ou na lavanderia esperando pacientemente ela terminar o servico. As vezes, éramos
convidadas a entrar na cozinha pela porta da lavanderia, sentar @ mesa e comer um bolo ou
bolacha recheada. Eu ficava espantada com o tamanho daquele lugar, tudo era grande, os

armarios, a mesa, a pia e 0 medo de quebrar alguma coisa também.

O tempo passa e a pergunta “por que viemos para Sdo Paulo? ” Comeca a fazer parte
da minha rotina. Logo eu que menina cresci ouvindo as historias dos carnavais da minha mae
porta-bandeira, passista de frevo e brincante de pastoril. As maos calejadas do corte da cana
do meu pai, que naquele momento passou a suportar os calos da funcdo de pedreiro e
encanador, carregavam a honestidade e a promessa de que as criangas jamais sentiram a dor

da fome como sentiu um dia. E cumpriu!

Eu, ainda crianca, ouvia atentamente as histérias e acontecimentos da minha mais
velha e do meu mais velho, sabia de alguma forma que aquele encantamento ndo era
passageiro. A cozinha se tornou um local de encontro para as narrativas de histdrias e causos
e era na cozinha também que minha mée relembrava passos de danca. E no seu relembrar
acontecia o meu aprendizado. Esse lugar-afeto, tomado por cheiros, era o0 que nos unia e o que

fazia minha mae se reencontrar com ela mesma.

Em 1999 foi criado o Projeto Eremim - anos depois tornando-se associacao -, situado
no bairro do Rochdale em Osasco, grande S&o Paulo. O projeto tinha como uma das principais
propostas o trabalho com as manifestagdes populares brasileiras. O bairro do Rochdale até
hoje € composto por uma quantidade significativa de migrantes nordestinos, sobretudo do
Maranhdo, Piaui e Pernambuco. Minha mée viu no projeto uma oportunidade para que minha
irma, meu irmao e eu ocupassemos o tempo e aprofundassemos os estudos, ja que la também
tinha a proposta de complementacédo escolar. Nas aulas de danca e percussao, eu sempre me
encontrava com um movimento e/ou cantiga que ja conhecia, que ja havia aprendido com

minha méae, na cozinha de casa.

Os ensaios do Nucleo de Brincantes Eremim eram 0s momentos mais esperados. Os
encontros aconteciam as sextas-feiras no periodo da noite e aberto a toda comunidade. Por
muito tempo fiz parte da danca, participando de apresentacdes e concorrendo em festivais.

Essa experiéncia fez com que eu me aproximasse ainda mais das histérias narradas por minha
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méae. No projeto ficamos por alguns anos, hoje, infelizmente depois de quase 20 anos de

atividade, a associagéo esta com as portas fechadas.

No inicio de 2004 a Associacdo Erermim passou por um processo seletivo, onde os
educandos e educandas teriam a oportunidade de estudar cinema. Neste periodo, nascia o
Instituto Criar de Tv e Cinema localizado até hoje no bairro do Bom Retiro em S&o Paulo.
Dos dez adolescentes indicados pela ONG, nove passaram e iniciaram o curso. Me candidateli
para a oficina de Producéo e depois de passar um ano cursando a oficina entre 2004 e 2005,
eu fui escolhida pelo professor Daniel Kulaif para ser monitora da segunda turma. Nessa
experiéncia, eu me vi realizada ao ensinar, ao partilhar conhecimentos e aprender durante a
partilha. Mas ainda me faltava algo que me fizesse brilhar os olhos, algo que me encantasse
por inteira. A danca popular estava sempre comigo e depois dessa experiéncia com a producéo

de TV e Cinema, comecei a me dedicar e mergulhar ainda mais no estudo dela.

Depois de alguns anos em Sao Paulo, passei por situagdes que envolveram a salde da
minha mée e do meu pai, no mesmo periodo fiquei desempregada e pude me dedicar aos
cuidados daqueles que tinham cuidado de mim com tanta dedicacdo e amor. Tempo depois,
com minha mée e meu pai recuperados, viajamos para a cidade de origem, Rio Formoso. E
em uma visita ao municipio de Caruaru me encantei por um agbe (instrumento feito de cabaca
muito utilizado nos maracatus e afoxés pernambucanos) meu pai perguntou se eu tinha
gostado e respondi que sim, mas era muito caro. Imediatamente, ele disse: vamos comprar,
gquem sabe vocé ndo vai ser uma artista daqui um tempo. Palavras langadas ao universo tem

forga, tem poder. E as palavras do meu pai atravessaram 0s mares.

Ao retornar a Séo Paulo, oportunidades de trabalho com a danga foram surgindo. Ser
remunerada e respeitada fazendo algo que me completava, me encorajou e me fez buscar/criar
ainda mais condicdes para mergulhar no universo da danca. E estudando muito, surgiu a
oportunidade de retornar a Associacdo Eremim, mas agora como educadora de dancas
brasileiras e danca afro. Na ONG, fiquei responsavel pelo Nicleo de Dancga por trés anos e
fazendo parte também de grupos de danca, entrei na faculdade, passei no concurso publico e

fui lecionar em escola publica. E eu ja sabia quais eram 0s meus objetivos.

Aprende-se, ao fazer, com o outro. O primeiro passo: aprender a ouvir. O Gltimo:
ndo ha o fim das coisas. O mundo é feito de aberturas que se ddo para outras. Entre
0 primeiro e o Gltimo: uma infinidade de passos, tropecos, imobilidades,
esquecimentos, abandonos, prazeres sem medida ou sem sentido de tdo
inexplicaveis. (CASSIO E. VIANA HISSA,2012, p. 14)
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Muito apegada a minha mée e ao meu pai, precisei vé-los retornar a sua terra depois

de mais de 20 anos. E voltaram com a certeza de que tinham feito a melhor escolha, com a
certeza do carater e honestidade de suas filhas e do seu filho. Mas com o retorno dos dois, eu
ndo teria mais 0s encontros na cozinha, ndo escutaria mais as historias e causos de minha mae.
O lugar-afeto, comegou a se encher com o cheiro da saudade. A partir desse momento, eu
tinha certeza que minha permanéncia na casa seria breve. Como iria suportar chegar da rua,
do trabalho, da faculdade e néo ficar ali, horas ouvindo e perguntando? Como seria acordar

cedo para tomar café e ndo mais se perder com o passar da hora de tanto conversar?

Em sua tese de doutorado, Deise de Brito traz o deslocamento como principio em um
dos seus capitulos, este, relacionado ao corpo negro, que danca, que move. Em seu trabalho
intitulado “Casamento de Preto: um estudo a respeito do corpo negro a partir de Josephine
Baker e Grande Otelo” (2019), Deise nos conta sobre um episoédio acontecido com sua mae,
a dona Lurdinha. Ela caira de uma escada ou banco enquanto estendia roupas no varal que
ocasionou no deslocamento do ombro e ao recoloca-lo no lugar, a dor continuava, dessa
maneira metaforica e narrativamente, a pesquisadora faz uma relacdo sobre 0s processos
dolorosos e constrangimentos de cunhos raciais experienciados por pessoas negras. A
pesquisadora-artista-professora, nos relata sobre a forma que esse acidente esteve presente em
sua cabeca durante seu processo de escrita-pesquisa. O deslocamento é também e
possivelmente uma experiéncia de dor. Dessa maneira e inspirada em suas provocacoes, eu
entendo que meu ingresso no mestrado tem sido também um deslocamento, mas ndo apenas
este ingresso como ja apresentei desde o inicio. Aqui no meu trabalho, optei por usar o verbo
deslocar, provocada pelo relato que a Deise compartilha sobre o acidente com sua mae. Assim,
aponto o deslocar relacionado ao processo de dor causado pelo deslocamento de uma cidade
a outra, o que também propde a pesquisadora.

Ao deslocar-se e ter como bagagem presencas do mundo invisivel — antepassados
que teceram estérias e modos de viver — a pessoa negra formula o seu interagir com
0 mundo pelo movimento. Assim, em movimento, ela se desloca, encontra pares,
aproxima-se de diferentes perspectivas e cultiva uma zona de envolvimento
relacional que pulsa cada vez mais forte como invélucro pleno. Atrelado a palavra
diaspora, o deslocamento qualifica essa ideia com significagdes que flutuam, entre

0 passado e 0 presente, suscitando diversos eixos: refazer-se em vida de movimento;
o invisivel; a dor; o envolvimento. (DEISE DE BRITO, 2019, p. 89)

Relatei aqui sobre o motivo que minha mae e meu pai decidiram vir para Sdo Paulo, a
geladeira ndo era o Unico de fato, mas o desemprego em Pernambuco também. Meu pai
comecou a trabalhar no corte da cana aos 8 anos de idade, nesta fase ja tinha perdido seu pai

e ele era um dos responsaveis por garantir o sustento da casa. Diante dessa realidade, ndo
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conseguiu se dedicar aos estudos, os poucos dias que frequentou a escola aprendeu apenas a

escrever seu nome, mas os numeros ele sabia bem, afinal, durante todos os anos no canavial,
aprendeu a contar, pesar, dividir e somar. Assim, saberia quanto iria receber no final do més
pelo arduo trabalho. Dessa forma, criou estratégias para se deslocar em S&o Paulo. Como ele
pegaria 6nibus e metrd sem saber ler? Os nimeros e as poucas letras que conhecia do seu
nome garantiram seus deslocamentos. E depois, ja acostumado, ndo precisaria mais se
preocupar. Minha mae estudou até a antiga 4% série do primario, o que Ihe garantiu a pouca
escrita e leitura. O suficiente para que em S&o Paulo ndo fossem enganados assim que
chegassem e mesmo com a leitura e escrita, minha méae ndo conseguiu emprego tdo facil,
levou tempo até comecar a trabalhar em casa de familia. E nessas primeiras experiéncias de
trabalho, ela se deslocava todas as manhds com minha irmd, meu irmao e eu, até que

conseguissemos ficar em casa sem a necessidade de ir junto com ela para o trabalho.

Eu me lembro bem de duas casas que minha mae trabalhou, eram bem grandes, me
recordo que esperavamos o final do seu trabalho na garagem ou no quintal. E antes de sair de
casa ela sempre repetia: ndo mexam em nada quando chegar 14, fiquem quietos. A gente
obedecia, fichvamos quase invisiveis, ndo queriamos prejudica-la. Imagina perder o trabalho?
Mas quando minha mée foi trabalhar na cozinha de uma escola municipal, a coisa ficou boa.
Naquela época, a comida que sobrava podia ser dividida entre as pessoas que trabalhavam na
escola, entdo, quase todos os dias, a gente tinha comida diferente em casa. As vezes ela vinha
em pote de sorvete, outras vezes vinha em sacolinha de mercado mesmo. Durante um bom
tempo, foi a comida da escola que reforgou o jantar.

Dessa maneira, deslocar parece ter dupla significancia e, assim como se muda de
lugar para articular-se a algo, desarticula-se de outro. A mudanga que gera essa
desarticulacdo pode ocorrer por variados motivos, dentre eles: o proprio objetivo de
mudar; o excesso de mudanga ou 0 excesso de esfor¢o para a mudanca; a mudancga
forcada ou compelida. Esta Gltima é o ponto com o qual se relacionam 0s macros

deslocamentos obrigados, que constituiram a didspora negra nas Américas sob a
patente da dominacéo colonial (DEISE DE BRITO, 2019, p. 101)

Nesses deslocamentos, fomos agregando experiéncias, essas que ndo passam Unica e
exclusivamente pelo lugar da dor e do sofrimento. As dificuldades foram transformadas pela
minha mae e pelo meu pai, em momentos de aprendizado. O fato de n&o ter acesso a livros,
tvs e radios, ndo impediu em momento algum, que ela e ele soubessem a importancia da
educacdo, de respeitar as professoras e professores e levar a sério o tempo na escola. Dentro
de toda essa experiéncia, agregamos sorrisos, abragos e muitas historias que passaram a contar

também sobre nossas vidas. O mundo ficou maior com as vivéncias e 0s encontros que foram
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acontecendo, mas também, com as estratégias para fazer o deslocar acontecer de maneira mais

firme e segura.

“Nao sdo os pontos de chegada ou saida que importam aqui,

’»

mas sim 0s passos percorridos entre um e outro.

1.2 - Retornar para reencontrar-se

Figura 7 - Minha mde na Comunidade Quilombola Engenho de Siqueira, 2022.

Fonte: Robson (2022)

O relato que aparece no comeco do principio deslocar € da minha mée Maria do Carmo
ao retornar no Quilombo Engenho de Siqueira depois de dois anos. Eu pedi a ela que quando
pudesse, fosse até 14 para fazer algumas fotos j& que minha ida a Rio Formoso nédo seria
possivel. Eu s6 ndo sabia que o meu pedido seria também um reencontro dela com ela mesma,
gatilhos saudosos e cheios de amor. Ela me contou sobre a felicidade de voltar a Siqueira e
sobre as lembrangas da infancia. E nesse reencontro, algumas historias e lembrancas
ressurgiram, foi entdo que perguntei a ela se conseguiria escrever algumas
historias/lembrancas em seu caderno. Minha mée tinha o costume de algumas vezes escrever,
receitas, textos. Eu sabia que fazia muito tempo que ela ndo dedicava um tempo a isso também.

Entdo, uma das primeiras coisas que ela escreveu foi:
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Figura 8 - Pagina do caderno da minha mae Maria.

Fonte: Maria do Carmo (2022)
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Figura 9 - Pagina do caderno da minha mae Maria.

Fonte: Maria do Carmo (2022)

O retorno da minha méde ao Quilombo de Siqueira, nos reapresenta a importancia da
convivéncia e das relacdes construidas neste lugar de liberdade e afeto. A partilha da comida
é também o cuidado se apresentando através do alimento, daquilo que nutre e sustenta para
entdo possibilitar a energia fisica e a forca. O quilombo como forga vital de mulheres e homens
que (re) existiram, daqueles e daquelas que ainda estdo e daqueles e daquelas que escolheram

ou tiveram que se deslocar. Sobre quilombo, Beatriz Nascimento nos diz:

A importancia dos ‘quilombos’ para 0s negros na atualidade pode ser compreendida
pelo fato de esse evento histérico fazer parte de um universo simbélico em que seu
carater libertario é considerado um impulsionador ideoldgico na tentativa de
afirmacéo racial e cultural do grupo. (2021,p. 109)
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O abraco apertado da minha mae em nosso tio Dédo, fez com que os dois fossem as

lagrimas. E muito mais que um abraco, é o acolhimento e o pertencimento. E saber se entender
também na outra pessoa e nas historias de vida que se fundem. A ida ao Quilombo de Siqueira,
oportunizou a minha mée uma imersdo, transbordando saudade e pertenga. Afinal, quais
memorias seriam reativadas com esse retorno? Quais sentimentos iriam se apresentar? Diante
de alguns relatos feitos por minha mae ao retornar ao quilombo, perguntei a ela como ela se
sentia dancando, aproveitando o momento de reencontro com ela mesma e as experiéncias
que estavam quietas em sua memoria. Sua resposta fez com que eu fosse as lagrimas e a

vontade era de poder abraca-la. A distancia tem nos impedido de ter esse momento de carinho.

“Eu me sentia muito feliz, alegre que era uma coisa que eu sempre gostei de fazer era
dancar. Muito feliz! Junto com as minhas colegas, as meninas dancarinas. Era uma
felicidade total, entendeu, mas é isso. Gostava muito, muito, muito. Era uma coisa que eu
gostava muito de fazer era dancar, principalmente pastoril e na escola de samba essas

coisas. Eu amava! .
E cantou:

“O azul é a cor do céu e também a cor do mar
Por isso aqui viemos o cord&o azul cantar
O meu cordao é o rei do pastoril
Com a tumba vem se retirando

O lugar da bandeira é o nosso Brasil”

Beatriz Nascimento discorre sobre o quilombo como espaco simbdlico no corpo em
movimento e eu ouso acrescentar, em deslocamento. Pode um corpo deslocar? Beatriz nos
responde. Ela, mulher negra nordestina, inquieta sobre a forma de pensar a histéria, ndo sé
incomodou e apontou equivocos, como fez historia, tornando-se uma das principais
intelectuais e referéncia do pais.

Quilombo passou a ser sinbnimo de povo negro, sinbnimo de comportamento do
negro e esperanca para uma melhor sociedade. Passou a ser sede interior e exterior

de todas as formas de resisténcia cultural. (BEATRIZ NASCIMENTO, 2021, p.
166)
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O Quilombo, que é essa organizacdo de resisténcia, ensinou minha méae e

consequentemente a mim, sobre ser insistente. Entendo que a gente pode até sair do quilombo,
pensando no espaco geografico, mas o quilombo nunca saira de n6s com toda sua pedagogia
e simbologia. Pois a forma de ver, pensar e estar no mundo, continuam dentro de uma

perspectiva quilombola.
1.3 - Comunidade Quilombola Engenho de Siqueira

Figura 10 - Sede da Associacdo da Comunidade Quilombola Engenho Siqueira

Fonte: Robson (2022)
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A Comunidade Quilombola Engenho de Siqueira esta localizada no Municipio de Rio
Formoso - Pernambuco, a 90 km da capital Recife. Até hoje, os/as moradores/as que 14 estéo,
resistem e continuam com costumes e praticas assim como a brincadeira da La Ursa. A
comunidade foi reconhecida como Quilombo em 2005, como mostra 0 documento do
Ministério da Cultura. No Quilombo de Siqueira, algumas festividades ainda acontecem,
como forma de resisténcia. Entendo esse movimento como uma das varias formas da
resisténcia simbdlica e existéncia dentro desse territorio. A Associacdo da Comunidade
Quilombola Engenho de Siqueira (Sede Amaro Ferreira de Paulo) foi fundada em 17 de junho
de 1985 e carrega 0 nome do meu bisavo, pai da minha avo, a dona Maria José de Paula. Esta

descoberta se apresentou para mim na escrita deste trabalho.

Em “Uma historia feita por mdos negras” Beatriz Nascimento nos apresenta um
panorama historico e referéncia o surgimento do Quilombo do Jabaquara como um dos
simbolos de redefinicdo de resisténcia. Além disso, Beatriz Nascimento nos ensina sobre
como o quilombo é lembrado inclusive nas instituicdes escolares, sendo apresentados em
livros didaticos aparecendo algumas vezes com personagens heroicos como Zumbi dos
Palmares e nas manifestacfes populares a exemplo do samba.

Quilombo passou a ser sinbnimo de povo negro, sinénimo de comportamento do
negro e esperanca para uma melhor sociedade. Passou a ser sede interior e exterior

de todas as formas de resisténcia cultural. (BEATRIZ NASCIMENTO, 2021, p.
166).

Nos momentos de escuta das histérias que minha mée me contava, uma delas me
chamou atencdo. Ela relatou sobre uma vez em que se reuniu com minha tia e algumas colegas
para bater em alguns meninos que as provocavam e xingavam. Em algumas situacdes, eu
penso que é preciso reagir e se defender ndo somente com palavras, essas que se tornaram t&o
valiosas para mim, ndo foram suficientes para aqueles meninos que insistiam em ridicularizar
minha mae, minha tia e suas colegas de escolas. Pedi para minha mée me contar novamente
essa situacdo, nao queria cometer equivocos com relacéo ao registro de alguns fatos. Mesmo
sabendo que hoje, a memoria da minha mae pode ndo ser tdo sincera com ela. Mas o fato é

que, aquela situacdo ficou registrada, para ela e para mim. Minha mée conta:
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“Era quatro meninas, eles estudava na mesma escola da gente, no mesmo colégio que a

gente estudava. S6 que dentro da cidade, eles ndo xingava a gente ndo falava nada nao.
Quando eles ia pegar guaiamum, eles ficava pegando o lanche da gente, robando o lanche
da gente, nos matos que a gente deixava escondido e ficava chamando a gente, apelidando a
gente de néga de siqueira do cabelo duro. Ai a gente meteu o pau neles, nos trés, nos
quatro. Eu e Noa e duas colega da gente. A gente pegou eles e deu uma piza danada no
meio do caminho. Ai parou de xingar a gente, ficava xingando a gente de nega de siqueira e

s

do cabelo duro e roubava o lanche da gente.’

Figura 11 - Certiddo de Autorreconhecimento da Comunidade Quilombola Engenho de

Siqueira.

Fonte: Catian Maria (2022)



42

Fiquei alguns dias me perguntando o motivo por ter escolhido a imagem do documento
de autorreconhecimento do Quilombo de Siqueira e por algum motivo eu insisti em deixa-la.
Dei continuidade a escrita e ao retornar aqui, eu falei em pensamento “vocé ainda estd aqui e
nao tenho vontade de te tirar, porqué? ” Diante de tantos apagamentos e tentativas de nos
arrancar da historia, é importante ser reconhecida/o/e e ser vista/o/e. E importante ter o nosso
territorio registrado e documentado, assim, garantiremos mais uma forma de acesso as
historias de muitas mulheres e homens que vieram antes de nés. Esse documento, conta sobre

tudo, todas e todos que ainda residem e resistem no Quilombo de Siqueira.

Algumas imagens me vém a cabeca, ndo sei dizer se € algo que eu realmente vivi, ou
se de tanto ouvir as historias sobre a La Ursa, acabei por criar esses momentos que sdo tdo
presentes em mim. O fato é que mergulho nessa brincadeira e na imaginagao que as narrativas
me proporcionam, confundir-se e transitar entre o real e o ndo real, acredito que esse é um dos
encantos em ouvir histdrias. Eu lembro que n6és ndo moravamos no quilombo quando eu vi a
La Ursa pela primeira vez. Aquele som estridente, o canto forte que se repetia: “a La Ursa
quer dinheiro, quem nao der ¢ pirangueiro”. Corria para dentro de casa chorando com medo
daquela méscara assustadora e aquela roupa larga que ndo dava para ver quem estava por
debaixo dela. Meu irmdo, que era um pouco mais velho, correu para debaixo da cama,
enquanto meu pai falava para tentar nos acalmar que era s6 uma fantasia. Tempos depois, nos
acostumamos a ver aquela criatura esquisita que batia de porta em porta cantando e dangando
com varias pessoas ao seu redor. E de porta em porta o bloco aumentava, com as pessoas que

estavam a espera da La Ursa para poder sairem juntas em cortejo pela cidade.

Aloisio, era um dos responsaveis pela organizacdo da brincadeira da La Ursa, assim
conta Dédo no documentério produzido por Hallida Aradjo “Brinca mais eu” de 2022,
disponivel no YouTube. Ele relata sobre todas as pessoas dos arredores que iam até Siqueira
para brincar a La Ursa, ou simplesmente para vé-la passar nas ruas da cidade de Rio Formoso.
Aloisio € irmdo de Dédo e ndo mora mais no Quilombo de Siquera. Dédo que até hoje vive
em Siqueira, ndo brinca mais com a La Ursa, mas se recorda muito bem de todos os carnavais

e do envolvimento das pessoas do Quilombo para poder colocar o bloco na rua.

A La Ursa, é uma danca/brincadeira carnavalesca, muito tradicional em Pernambuco.
Também conhecida como agremiagédo ou bloco. A danca consiste em vestir-se com roupas e
mascaras, tendo como personagem principal o urso que realiza movimentos corporais que sao

acompanhados por instrumentos de percussao e cantos. A La Ursa de Siqueira é composta por
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parte feminina e masculina - 0 urso e a ursa -, além dos outros personagens que compdem a

brincadeira, como o cacador e o domador. Foi fundada em 1958 pelo senhor Salu, sendo
considerado o bloco mais antigo da cidade de Rio Formoso. Existem algumas narrativas sobre
a origem da brincadeira da La Ursa, tendo iniciado como cortejo e outras versdes dizem que
surgiu como brincadeira. O fato é que no Quilombo de Siqueira mantem-se o principio do
brincar. Em 2022, a brincadeira da La Ursa, foi considerada simbolo do carnaval

pernambucano.

Como forma de resisténcia, 0s moradores e moradoras do Quilombo de Siqueira fazem
questdo de continuar com a tradi¢cdo, mesmo diante das dificuldades enfrentadas sobretudo
pela pandemia. Relatam inclusive que para fazer os ensaios, precisam pegar emprestado 0s
instrumentos musicais da prefeitura da cidade. A professora Maria José, relata no
documentario, sobre a importancia do ensino da cultura da La Ursa como forma de valorizacdo
e preservacao da manifestacdo para a comunidade quilombola. Reforca também em sua fala,
sobre a necessidade da escola trabalhar em parceria com a comunidade e a comunidade em
parceria com a escola, fortalecendo o didlogo e a permanéncia da tradi¢do. Porque € isso, as

coisas ndo estdo separadas, elas dialogam e comp&em uma estrutura social.

Ao longo da pesquisa sobre a La Ursa de Siqueira, fui descobrindo pessoas da minha
familia. Aloisio e Dédo, pessoas que cito no inicio desse texto, sdo tios da minha mae, logo
os chamo de tio também. A partir dai, fui reencontrando primos, mesmo que através do
documentario que ndo vejo ha muitos anos. E como esse trabalho académico ndo é s6 meu, é
de muitas e muitos, fomos nos reconectando e meu primo Robson gentilmente compartilhando
imagens para compor esta pesquisa. Robson é uma das pessoas responsaveis pela continuidade
da brincadeira. Até hoje ele organiza e aguca as pessoas para garantir que o bloco esteja na
rua em todos os carnavais. Por isso a fala e o trabalho da professora Maria José séo tdo
importantes, pois tem como objetivo garantir a continuidade da tradigcdo. Acredito também,
que esse poder de reencontrar pessoas, seja uma das funcbes do Quilombo, se fortalecer
mutuamente mesmo estando longe. Eu ndo estou s, sdo muitas pessoas escrevendo este
trabalho. Fui descobrindo o papel importante de algumas pessoas da minha familia no trabalho
insistente para fazer com que a brincadeira ndo se acabe. Afinal, essa brincadeira vem de

muito longe.
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“A la ursa vem de longe pra brincar o carnaval.

’

Mas a la ursa néo tinha roupa, eu trouxe ela enrolada na estopa.’

Figura 12 - Bloco da Laursa de Siquera.
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Fonte: Robson (2022)
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1.4 - Na cozinha de casa: lugar-afeto

Dessa forma e a partir das histdrias ouvidas e também vividas € possivel pensar uma
pedagogia antirracista, acolhedora e libertadora. Partindo dessas vivéncias e experiéncias,
possibilitar aos estudantes uma outra forma de ser e estar em sala de aula. As individualidades
do grupo que se formam em sala com toda sua multiculturalidade, s&o instrumentos poderosos
de transformacéo. Assim, as narrativas que sdo escutadas dentro da casa de cada aluno e aluna,
se transformam em conhecimento compartilhado possibilitando troca e reconhecimento entre
elas e eles. Cabe a professora e ao professor, ter uma atencéo plena e colocar em dialogo todas
as experiéncias que sdo apresentadas dentro do espaco da sala de aula. Posso também chamar
de lugar-afeto, este espaco onde algumas particularidades muitas vezes sdo
confidencializadas. Me encontrei com Milton Santos e ele disse:

Mas a nocdo de intencionalidade ndo é apenas véalida para rever a produgdo do
conhecimento. Essa nocdo é igualmente eficaz na contemplacdo do processo de

producdo e de produgdo das coisas, considerados como um resultado da relacdo
entre 0 homem e 0 mundo, entre 0 homem e 0 seu entorno. (2011, p. 90)

Estar disposta/o/e a essa relacdo é também se permitir a contemplacdo do que se
apresenta na cozinha de casa e na sala de aula. Atravessada pelo que Milton Santos traz em
relacdo ao espaco e a paisagem ousei-me apresentar e chamar a cozinha de casa aqui neste
trabalho de lugar-afeto. Pensar o lugar que esta preenchido por sentimentos e sentidos, como
é a cozinha, espaco onde as relacdes mais sublimes sdo apresentadas, assim como em um café
feito, um almoco de domingo e também a auséncia dele. Houve um periodo ja em S&o Paulo
em que minha familia e eu, ndo tinhamos de fato uma cozinha. O cémodo em que moramos
no fundo da casa da minha tia, era tudo e ndo somente a cozinha. Entéo, a partir do momento
em que passamos a ter esse espaco, ele passou a ser também lugar de encontro. O espaco
geogréafico é muito mais do que simples oferta de caminhos, ainda que também seja isso
(MILTON SANTOS, 2011).

Ao fazer uma busca pelo significado de afeto, a gente se depara com definigdes como:
afeicdo por pessoa ou animal; amizade, paixdo, um objeto ou lugar. S6 que para mim é a
manifestacdo da propria ideia de pertenca, de ser e existir. E algo que transcende o querer
bem. Quando eu entendi que foi na cozinha de casa que eu me reconheci de fato uma pessoa
negra e quando reconheci esse lugar como sendo eu, tive a certeza que ndo ha como falar sobre

mim e de mim, sem me referir ou lembrar dela.
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Nas religides afro brasileiras, a cozinha é também sala de aula, é nela que os alimentos

a serem oferecidos aos orixas sdo preparados, mas antes disso, aprendidos. Nos candomblés a
cozinha é lugar sagrado, magico, encantado, é lugar de poder. E nesse lugar-afeto que se
prepara o que sera celebrado e compartilhado com as pessoas que visitardo o festejo publico,
é a partir desse lugar que as pessoas serdo agraciadas com o alimento sagrado da

ancestralidade.

No texto “Arquitetura ¢ Contracolonialismo” Antonio Bispo dos Santos (2023), nos
apresenta a dindmica de encontros que acontecem na cozinha, assim como quem a lidera sem
precisar dizer uma sé palavra. Antdnio Bispo dos Santos me certificou dos encantos deste

lugar que apresento aqui como lugar-afeto.

A cozinha é o melhor lugar na arquitetura quilombola, o mais necessario e bem
cuidado. Se alguém chegar a minha casa e ficar na sala, ninguém vai receber essa
pessoa na sala. Nao existe isso para nés, todo mundo vai para a cozinha! A arquitetura
é pensada também em fungdo da comida. A comida organiza a festa, organiza a
recepgdo, tudo se organiza em torno da comida. Quando fazemos arquitetura,
pensamos na comida e na festa, nas formas compartilhadas de vida. (ANTONIO
BISPO DOS SANTOS, 2023, p. 63-64)

Assim como o alimento para saciar a fome, na cozinha também podemos aprender as
artimanhas dos venenos, é nela que encontramos as facas, instrumentos poderosos de corte e
0 vidro, encontramos também o sal e a pimenta, especiarias que podem acabar com uma
comida feita. A cozinha pode ser um espaco confortavelmente perigoso, sendo facil encantar-

se por ela e perder-se nela.



Figura 13 - Minha mée e eu na cozinha da casa do Rochdale,
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Os conhecimentos sdo como orixas, forcas cdsmicas que montam nos suportes
corporais, que sdo feitos cavalos de santo; os saberes, uma vez incorporados, narram
0 mundo através da poesia, reinventando a vida enquanto possibilidade. (LUIZ
RUFINO, 2019, p. 09)

Esse registro feito na cozinha da casa do Rochdale, faz transbordar &gua do meu corpo,
que saindo pelos meus olhos faz com que eu ndo esquega dos meus primeiros aprendizados
em danca e no antirracismo. O lugar-afeto, que por alguns anos foi meu espago de
empoderamento e resisténcia, onde com o cheiro da comida sendo preparada eu aprendia mais
sobre mim e todas as pessoas da minha familia. Nunca me senti em uma obrigacao para estar
nela, sempre foi de fato um querer meu, uma vontade de eternizar os momentos vividos neste
espaco. Saboreei de fato os aprendizados, essas forcas cGsmicas como aponta Luiz Rufino, e
me encantei com as possibilidades. O mangue e o canavial sdo lugares de encantamento e a
cidade de Rio Formoso ¢ rodeada deles. Foi na cozinha que escutei as historias do Pai do
Mangue e da Comadre Ful6zinha, historias e coisas vividas por minha mée e meu pai. Durante
0 processo da escrita deste trabalho, pedi para que me recontassem algumas historias, agora
ndo mais na cozinha da casa do Rochdale, ja que ambos moram em Pernambuco. As ligacdes
por videos e mensagens de audio, possibilitaram esse recontar e (re) escutar. Entdo, na cozinha

da sua casa em Rio Formoso minha mae me conta:

“Meu Deus, ndo gosto nem de lembrar, foi um terror e muito susto também. Um certo dia a
minha mae me chamou para ir no mangue pescar camarao. Era uma tarde depois que
cheguei da escola. A minha mée entrou dentro no rio, era uma ponte dentro do mangue.
Sim, pois bem, eu fiquei na beira do rio e ela foi pra 4gua. Eu falei pra minha mée, estou
escutando um barulho e comuniquei a ela, e ela disse pra mim é gente pescando por ai,
depois escutei de novo e tava bem perto quebrando no mangue, eu ja estava ficando com
medo. Eu abaixei perto dela e disse, mae estou vendo um homem muito feio com muito
gereres nas costas, de boné, bota e o olho de fogo, horroroso e pequeno, mas minha méae
nao acreditou em mim, porque ndo era para ela ver ele, s6 que so eu que vi. Derramei 0s
camardo todos e sai correndo. Chegando no caminho, desmaiei e ela pediu socorro. S6
acordei em casa, s0 assim ela acreditou em mim. Essa é uma historia verdadeira e real do

pai do mangue.”
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Entre as historias da Comadre Ful6zinha e do Pai do Mangue, mais narrativas de danca
foram surgindo e minha mée compartilhando-as comigo. E mais uma vez conversamos nas
nossas cozinhas, eu em Sdo Paulo e ela em Pernambuco. Conectadas pelo lugar-afeto, fomos
nos encontrando com frequéncia. Em alguns desses encontros, tomamos café e almogamos,
assim como faziamos quando estdvamos juntas na cozinha da casa do Rochdale em Osasco.
Nossos encontros eram tomados por lembrancas e recordacdes e sem nos permitirmos deixar
aemocao acontecer. Nos nossos encontros, aproveitava para falar com minha mée sobre como
eu desejava que as pessoas tivessem tido a oportunidade de ouvi-la e aprender com ela. Eu
falava também, do desejo de ver a escola respeitando a linguagem da danca e se propondo a
realizar um trabalho com compromisso. Nesse momento, perguntei para minha mae o que

mais ela lembrava da época em que dancava.

“Sdo muitas historias, uma melhor do que a outra e engragada também, mas eu e a minha
irma Joselma gostava muito, sim! O nome do tema do bloco do carnaval era Bola de Ouro
de Adalgisa. A casa dela era perto da entrada de Siqueira. J& era uma idosa, mas muito
animada, uma disposicéo e tanta. Comegava a ensaiar um més antes do carnaval comecar.
O bom disso, era que ela colocava as meninas para ajudar com os figurinos. Era uma
animacao so. Eita coisa boa! Depois era a hora do lanche, pao doce com tubaina quente
gue ndo tinha geladeira. Tudo muito simples, ndo tinha mesa e nem cadeira, todas sentavam
no chdo. Com muita alegria. No dia do carnaval era maravilhoso, um sorriso s6. O povo

’

amava e aplaudia.’

E eu desejava (re) escutar mais e me reconectar com o lugar-afeto que me trouxe as
primeiras aprendizagens e relagcbes com as manifestacdes pernambucanas. Desejo fechar os
olhos e sentir os cheiros como se naquele momento a comida estivesse sendo preparada, e eu
me perdesse entre cheiros e palavras. Continuando nossas varias conversas através do celular,
minha mae me recontou a historia da comadre Ful6zinha. S6 que essa, vivida por meu pai. Ele
inclusive, me questionou sobre a importancia de ouvir de novo todas essas historias antigas,
como ele mesmo fala. Me perguntando se alguém ia querer ouvir. Entdo disse a ele que as

pessoas ndo iriam somente ouvir, que as pessoas iriam ler. Que a histdria que ele me contou
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na cozinha de casa, seria escrita e publicada para que ndo se perdesse. Sobre a Comadre

Ful6zinha, eu ouvi:

“A Comadre Fulozinha é uma moga muito bonita, parece uma princesa, mas muito perigosa
e traicoeira. Um certo dia, seu pai trabalhava cortando olho de cana?® para os gado.
Quando ele olhou, ela estava no canto da mata, ele se assustou e saiu correndo com muito
medo. N&o se engane, ela amarra o cabelo das pessoas na mata, ela some com as pessoas
na mata e ela bate nos cachorros e enrola os cabelos do povo. Ela fuma cigarro e
desaparece também tocando terror na mata. Ela enrolou o cabelo da minha prima de
Siqueira com tiririca?, foi triste. Os cacadores vdo cacar e s6 mata os bichos se ela quiser.

Ela toca terror. ”

Aprender atraves da escuta e do olhar, os ensinamentos na oralidade que se nédo
estivermos dispostas/os/es a ela, muitas coisas simplesmente passardo, sem nos atravessar,
inquietar e encantar. E preciso aprender com quem veio antes de nés e, sobretudo, ter contato
com saberes outros que ndo estdo registrados em livros. Dessa forma, entendo também a
responsabilidade que tenho ao aprender ouvindo e vendo minha mée na cozinha de casa. Essas
historias e causos, fazem parte da minha formacao e do meu entendimento como educadora
dentro de uma perspectiva antirracista. Historias contadas e vividas por uma mulher negra
quilombola e por um homem néo negro e ndo alfabetizado. E ouvindo essas narrativas, aprendi
sobre a relagdo com a natureza, sobre pedir licenga ao entrar na mata, no mangue e respeitar
a vida presente nessas atmosferas. Tem um trecho na histdria da Comadre Fuldzinha que essa
relacio esta bem explicita: os cacadores vdo cacar e s6 mata os bichos se ela quiser. E isso,
séo seres encantados da natureza nos ensinando e dizendo de que forma devemos entrar e sair.
E um dialogo entre as forcas das culturas afro-brasileiras e as culturas indigenas. E o que

fazer com todo esse aprendizado? Escrever, contar, narrar, dangar e ensinar.

Ao contar e narrar histdrias, minha mée pratica comigo a pretagogia® (SANDRA

PETIT, 2016). Esse conceito ao qual me identifico, tem como abordagem e foco principal as

3 Se refere a cana ainda pequena, sem seu crescimento total.

4 Mato cortante que ¢ muito comum nos canaviais.

® Conceito de Sandra Haydée Petit, professora da Universidade Federal do Ceara. A pretagogia prioriza a
experiéncia de si e de outros por meio do autorreconhecimento e dos valores das culturas africanas, sendo
articuladas a transversalidade e a transposigao didatica.
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experiéncias priorizadas de si e dos outros, com base nos valores afro diaspdricos que tem

como principios por exemplo, o reconhecimento e o entendimento do lugar social do negro, o
corpo como produtor de saberes, autorreconhecimento e tradi¢do oral, entre outros. Dessa
maneira, na cozinha de casa, minha mée exerceu uma pretagogia, imersa em valores e na
pertenca. No lugar-afeto, meu corpo aprendeu com os cinco sentidos atentos e dispostos, pois
eu vi minha mae realizando movimentac@es de danca que ha tempos néo fazia, sentia o cheiro
da comida sendo preparada - muitas vezes era 0 cuscuz, o peixe, a macaxeira, a batata doce,
a tapioca que preenchiam o lugar -, ajudava no fazer do alimento ou lavava a louga enquanto
ela terminava de cozinhar, me perdia no tempo ao sentar a mesa com ela e quanto eu me

satisfazia com a comida, ouvia as histdrias que contava.

O que Sandra Petit (2016) nos propde com a pretagogia, € exatamente 0 que eu
vivenciava com minha mae na cozinha de casa. E é algo que podemos pensar e realizar ao
chegar em uma sala de aula. Assim, € preciso estar pronta/o para saber o que fazer com tanta
rigueza transbordando. E poder se enfeitar dela, se vestir dela, alimentar-se dela e deixar
iluminar o mundo, assim como o brilho e a dogura de Oxum. E acreditando nesse enfeitar-se,
vestir-se e alimentar-se que levo comigo para a escola e para a sala de aula a cozinha de casa,
0 Quilombo de Siqueira lugares-afeto de resisténcia, empoderamento e que reconhe¢co como
espacos de aprendizagem.
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Figura 14- Sede da Associacdo Comunidade Quilombola Engenho de Siqueira

Fonte: Nitiren Queiroz (2023)

Precisei retornar para me (re) entender. Celebrei e agradeci pelo momento de
reencontro com a Comunidade Quilombola Engenho de Siqueira. E dificil falar sobre os
sentimentos que me envolveram no retorno ao meu territério. Em meu cora¢do uma certa
tristeza por também ndo ter tido a oportunidade de crescer e brincar nessa terra. E fiquei
imaginando como teria sido, tornar-me adulta se tivesse tido a oportunidade de tomar banho
no rio, comer a fruta diretamente do pé, brincando com a La Ursa e me relacionado com todas
as pessoas e parentes do quilombo. Essa tristeza foi e ainda é amenizada pelas tantas historias
que ouvi da minha mae e do meu pai, por tudo isso e inclusive pela auséncia é uma poderosa

energia poder pisar no chdo de onde vim.



2 - PRINCIPIO ATERRAR

Figura 15 - Apresentacao no Festival de Curimba Aldeia de Caboclos

Fonte: Junior Nascimento (2013).
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A danca afro-brasileira tem como base nas suas movimentagdes a conexao entre terra

e céu, o encontro e o equilibrio entre esses dois espacos e tempo é fundamental. E muito
comum ouvirmos em aulas de danca afro, professoras e professores pedindo para “firmar os
pés, abrir os dedos”, e também deixar o quadril “encaixado”, joelhos flexionados, porque ¢é
isso, é a forca que vem da terra, que comecga nos pés e toma todo o corpo, criando relagdes
outras com 0s movimentos e gestos que tém como referéncia os orixas. Quando eu opto por
trazer essa palavra e essa relacdo aqui para este trabalho, é justamente para dizer como eu me
conecto com a arte, a escola, a educacao e crio outros sentidos através desses fazeres que eu

entendo como um so.

Para continuar caminhando, Oxdssi precisa ter a certeza que o chéo esta firme, assim
ele pisa com um dos pés duas vezes antes de avancar na caminhada com seguranca. Aterrar é
se conectar e ter a certeza da firmeza do chdo que estou pisando para entéo seguir, assim como
Oxo6ssi me ensina. Ficar na espreita, observar, ter divida antes de se entregar ou tomar uma
atitude. Oxo0ssi, orixd do conhecimento nos alerta com sua sabedoria, sobre como pisar em
terrenos, terreiros e chdos. Dessa maneira, fui pisando no chdo da escola e a cada passo me
sentindo segura para aos poucos aterrar e me sentir de fato conectada. A espreita é consciente

e estratégica.

A partir de algumas experiéncias de aulas com estudantes, situo sobre pesquisas e
praticas tanto no contexto escolar como fora dele e como essas préaticas podem referenciar
para outros aterramentos acontecerem no chdo da escola. As a¢bes com a Revista Empoderar,
organizada por professoras e professores e estudantes da escola, na qual sou responsavel e a
enxergo como resisténcia dentro da escola, sdo fundamentais para que meu sentimento de
aterramento exista e se fortaleca. Tendo como referéncia a professora bell hooks, para pensar
sobre uma educacdo libertadora e realmente transformadora, compartilho o processo do ensaio
fotografico da Revista Empoderar, onde estudantes sdo personagens principais. Neste
capitulo, trago também a reflexdo sobre a formacéo de professoras/es/es dentro das discussdes
da educacdo para as relacfes étnico-raciais, ja que essa abordagem ndo pode ou ndo deveria
ser entendida como exclusiva de docentes negras/os/es. Além disso, me disponho de forma

inquietante a tracar uma reflexao sobre o antirracismo a partir dos povos originarios.
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2.1 - Revista Empoderar

Nenhuma transformacéo é possivel se ndo houver movimento. Nesse sentido, a revista
Empoderar surge para movimentar as estruturas da Escola Estadual Professor Newton Espirito
Santo Ayres. Quando surge em 2015, a Empoderar ndo podia imaginar quais caminhos a
esperavam, foi uma demanda vinda da Secretaria de Educacdo sobre acdes envolvendo a
Educacéo para as Relagces Etnico-Raciais (ERER+), mas sobretudo uma vontade vinculada
a inquietacdo de trés docentes. Essa inquietacdo fez com que a primeira edigdo da revista fosse
publicada em 2016. E o caminho n&o foi tranquilo, no meio dele encontramos discursos
racistas e preconceituosos, tentativas de boicote com o0 ndo envio das atividades e ainda uma
escola inteira para organizar o lancamento da primeira edicdo dessa a¢do tdo intensa e

necessaria.

Em 2015, o professor Ivo Dias, que na época lecionava Sociologia, participou de uma
Orientacdo Técnica (O.T) na Diretoria de Ensino de Osasco (D.E), onde foi solicitado agdes
que envolvessem as discussfes acerca da ERER+, essas acfes deveriam futuramente ser
compartilhadas/evidenciadas para a D.E. Essa demanda, veio ao encontro de situagdes que a
escola ja estava vivenciando em relacdo as manifestacbes de preconceito, essas que toda
equipe docente e gestora ja havia entendido como urgentes, mas sem iniciativas concretas. Ao
socializar as discussdes e referéncias da O.T, o professor Ivo prop6s a realizagdo de uma
revista e diante da proposta a escola deveria se organizar para concordar com o que ele propés
ou pensar em outra agdo. Apds alguns momentos de conversa, o professor Renato Silva e eu,
nos juntamos ao professor Ivo para iniciar a agdo com a revista, que até aquele momento nédo

tinha nome.

O primeiro passo, foi pensar sobre o objetivo da revista e como gostariamos de
organizar as acOes, fizemos alguns encontros na escola para estruturarmos. Depois de alguns
dialogos, percebemos que ndo sabiamos nem por onde comecar a edi¢do e design de uma
revista. Mas antes resolvemos fazer uma votagdo para a escolha do nome, realizamos um
levantamento de titulos possiveis com a equipe docente que atendessem a especificidade da
acdo. NOs trés nos organizamos nos trés periodos da escola, passando de sala em sala falando
sobre o projeto e seu objetivo e depois dessa explanagédo realizamos no segundo momento a
votacdo do nome. Com o processo de escolha concluido, iniciamos o movimento para

conseguir parcerias e colaboracfes para além da escola.
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Cada tdpico da revista foi pensado ao longo do processo por Renato, Ivo eu e

socializado sempre em momentos de ATPC com toda equipe, era a oportunidade para
agregarmos ideias, repensar acoes e colocarmos a identidade da escola. Sabiamos que na
edicédo precisaria ter um ensaio fotogréfico e foi a partir dele que os outros temas foram sendo
pensados. Os ensaios foram pensados com base em uma demanda que a escola tinha para

discutir e resolver em torno das Relacdes Etnico-Raciais e outros marcadores sociais.

Durante o processo de organizacgdo, resolvemos criar um blog para divulgar as acoes
da revista, mas também referéncias textuais, artisticas de outros espacgos e instituicoes.
Atualmente o blog estd sem atualizacGes. Pensamos também na montagem de uma equipe
editorial, para dar sequéncia com a Empoderar, agregando docentes, estudantes e comunidade.
Infelizmente essa equipe so6 foi de fato criada em 2020 e em 2021 onde recebemos trés alunas

para compor o grupo editorial, ficando responsaveis pelas redes sociais.

No final de 2015 realizamos na escola um pré-lancamento da revista, com muitas
dificuldades e falta de apoio da direcédo escolar. O professor Ivo ndo estava mais entre o grupo
de professores, pois tinha ido se dedicar ao doutorado. Entdo, Renato e eu tomamos a frente
da organizacdo do pré-lancamento e realizamos roda de conversa, oficina de turbante e
exibicdo do documentario “Vista Minha Pele” para aprofundar a importancia da criagdo da
Empoderar e da implementac&o da Lei 10.639/03. Em 2016, no retorno das férias escolares,
eu ja estava gravida da Odara e realizei a apresentacdo da revista e os objetivos dela no
momento de planejamento e ATPC, pois a escola tinha recebido novas professoras e
professores. Neste momento informei o e-mail da revista para que a equipe docente pudesse
encaminhar os trabalhos desenvolvidos ao longo do ano com suas turmas. O objetivo era fazer

o langcamento da segunda edi¢cdo em novembro de 2016.

Em agosto de 2016 entrei de licenca maternidade, Odara estava prestes a chegar. O
meu retorno foi em margo de 2017 e para minha surpresa a segunda edicdo da revista ndo
tinha sido elaborada e muito menos langcada. Durante 0 meu periodo de licenca, as a¢fes com
a Empoderar e com a 10.639/03 ficaram paradas, 0 que para mim era uma situacao de alerta
e também de posicionamento ndo verbalizado da escola. No meu retorno, solicitei um espago
no planejamento e reapresentei a primeira edicdo da revista e intensifiquei minha fala em
relacdo a Lei 10.639/03. Nessa ocasido, Odara estava comigo e com ela nos bragos, fiz a

apresentacdo sobre a ERER+.
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Figura 16 - Replanejamento na Escola Newton.

Fonte: Mauricio Aragjo (2017)

Esse registro que foi feito pelo meu companheiro de profissdo e luta, o professor de
Histéria Mauricio Araudjo, € muito importante e potente para mim. Mesmo com a baixa
resolugdo da imagem, é possivel ver uma mée, com uma crianga no colo no ambiente de
trabalho. E potente, pois ela apresenta na prética as dificuldades sobre maternar-trabalhar-
pesquisar-criar, tudo isso junto sendo vivido com o puerpério. Ali, retornando de uma licenca
maternidade e depois de ter passado por uma atribuicao de aula extremamente dolorosa, onde
fui obrigada a “pegar” aulas noturnas, eu ja estava ensinando minha filha com meses de vida
sobre a importancia das discussdes raciais e também sobre resisténcia. Alimentei minha filha
com meu leite e ainda alimento com minha teimosia em fazer da escola publica, uma escola
mais acolhedora e respeitosa. O momento do meu retorno, seria o inicio de um ano letivo
extremamente desafiador, mas sobretudo com muita vontade de fazer diferente.

Ao longo do ano de 2017, Odara me acompanhou em ATPCs e planejamentos. Além
disso, esteve presente no ensaio da segunda edi¢cdo da Empoderar, onde em uma manhd de

sébado, ela ainda pequena acompanhou o processo de teimosia da sua mée, em dar
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continuidade as acGes da revista e todas as discussdes envolvendo a ERER+. Passado esse ano

letivo e com uma outra direcdo a frente da escola, Odara e eu passamos a ser mais acolhidas
e a dindmica com uma crianga pequena em casa também, afinal, a diretora que assumiu a
escola pode ter se reconhecido em mim. Depois de algum tempo, ela compartilhou comigo
que também precisou levar seu filho para a sala de aula por um periodo e que entendia muito
bem a situacdo. O que é o ambiente escolar, se ndo um ambiente de acolhimento também para

mées e suas criangas?

Figura 17 - Primeira edigéo da Revista Empoderar.
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Fonte: Revista Empoderar (2016)
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Essa é a capa da primeira edi¢cdo da Empoderar, tendo como protagonista a estudante

Larissa Costa que na época estava na segunda série do ensino médio no periodo noturno.
Optamos por fazer um convite direto a Larissa para ser amodelo da primeira edi¢do. Na época,
Larissa carregava consigo questdes em relacdo ao proprio corpo e na escola tinhamos muitas
questdes sobre auto aceitacdo e gordofobia entre a equipe discente e até mesmo docente com
comentarios que colocavam em um lugar de ridicularizacdo os corpos gordos e negros.

Comentarios que surgiam com tom de deboche, discursando padrdes eurocéntricos e cristaos.

Apo6s uma conversa com a Larissa, ela ficou de falar com sua mae sobre a possibilidade
de estar na capa de uma revista, sua mée achou que o convite seria a oportunidade para Larissa
de perceber-se inteira com sua poténcia e suas formas. Combinamos o dia para fazer as fotos
e escolhemos o parque Villa-Lobos. Acompanharam a sessdo fotografica, a figurinista Gil
Santos que produziu os figurinos com recursos proprios, acreditando na poténcia do trabalho,
a fotégrafa Dalila D’Cruz que também produziu as fotos com seus proprios recursos, a mae
da Larissa a dona Ailza Marcia e eu. Me lembro da dona Ailza falando do quanto ela estava
emocionada ao ver a filha sendo fotografada, o quanto aquele trabalho estava sendo
importante. As palavras dela foram suficientes para que eu me encorajasse ainda mais e me

mantivesse aterrada no chdo da resisténcia.

Figura 18 - Ensaio fotografico da primeira edicdo da revista empoderar

Influéncia da moda africana para juventude de S3o Paulo.
— = *

1

L

Fonte: Revista Empoderar (2016)
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Figura 19 - Ensaio fotogréfico da primeira edigdo da revista empoderar

Fonte: Revista Empoderar (2016)

E lindo demais ver a Larissa assim inteira numa capa de revista. Sem edicbes ou

recortes, ela com toda sua poténcia. N6s meninas e mulheres negras precisamos nos acostumar

a nos ver em capas de revista, e através da nossa imagem ser referéncia para outras meninas e
mulheres. Quantas vezes vocé se viu assim, inteira?

Figura 20 - Ensaio fotogréfico da primeira edi¢do da revista empoderar

Atividade desenvolvida na aula
de Arte da Professora Vania
Santos,2D/E/G. com a propos-
ta de pesquisar as diversas

sentacao contou ainda com a
participagao do educador convi-
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Maria Euda Barros, trabalho
:Revelar toda luta do povo ne-
gro pafa garantir seu espago

sociedade ,revista Criada
alunos do 1°, 2° e 3°Ano

{Dentro do Top Shop - Terminal de 8nibus
da Vil Yara/Osasco-5P - setor das lojas)
Wiy, facebaok.com/artempiretattoostudio
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Fonte: Revista Empoderar (2016)
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O texto que encerra a primeira edicdo, traz uma reflexdo sobre o candomblé, ele foi
escrito pelo professor de Lingua Inglesa e lider religioso Gustavo Barros também conhecido
por Babalorixa Tatto de Os60si. L4 em 2015, ja identificAvamos a necessidade de trazer esse
tema para didlogo e ampliar as discussdes sobre a poténcia da cultura afro brasileira e africana
na construcdo da nossa sociedade. Com esse breve texto colocamos no mundo uma das nossas

inquietacOes que reverberavam também em sala de aula.

Figura 21 - pagina da primeira edi¢cdo da revista

'0 CANDOMBLE:

A religido que conecta o individuo a Natureza.
POR: GUSTAVO BARROS

“Ninguém nasce odiando outra pessoa pela cor de sua pele, por sua origem ou ainda
por sua religido. Para odiar, as pessoas precisam aprender, e se podem aprender a
odiar, elas podem ser ensinadas a amar.”

(N. Mandela)

O candomblé é uma religizo  Natureza. Com objetivo de

de resisténcia, em sua in- libertar seus irmdos de cor,
tegralidade, isso porque ja um negro juntava dinheiro e
nasceu no afé de

acolher o povo ne-

gro, em forma de

sociedade, para tird-

lo da vilania imposta
pela sociedade cristd
e branca que gover-
nava o Brasil. Vindos
de sua terra natal, a
Africa, os escraviza-
dos encontraram um
locus diferenciado,
com cultura difer- |
enciada e, consi-

g0 mesmo, traziam
apenas, porém muito
significante, a sabe-
doria. Em meio ao
sofrimento, torturas

fisicas e emocionais
e, & sucessivas ten-
tativas de deletar o
seu cerne, o Negro

metidos intelectualmente e
aceitaram sua condigao de
escravizados, como a histdria
insiste em nos
mostrar nas escolas.
Assim, com o cresci-
mento sucessivo da
unido de libertos, lyd
Nasso Ok4, princesa
de Oy funda a re-
ligido no Brasil, junto
com lyé Adetd e lya
Akald, nos fundos da
Igreja da Barroquinha
(hoje extinta). Na-
sce assim o terreiro
de candomblé, cujo
nome exemplifica o
lugar (um terreno de
fundo), pois, a so-
ciedade cristd ndo
poderia perceber as
manifestagdes da
religiosidade ne-
L gra exercidas, ou
" Pintura’da‘aluna Rosilene da B seriam mortos por
construiu uma cultu- crimes de bruxaria,
ra, que em terreno diferen- ou presos, pois o exer-
ciado ganha novas formas e ~ bancava a compra de outro,  cicio da macumba foi apenas
assim, se redescobre nos no- formavam assim uma socie-  legalizado apés o Gover-
vos dominios. E por volta de  dade que, em cadeia, pagava no de Vargas no Brasil. O
200 anos apds sua chegada  pela liberdade sucessiva de, fato de nascer nos fundos
que nasce o Candomblé, uma cada vez mais, irmaos. Dessa de uma igreja, revela o fru-
religido cujo principal objeti-  forma, percebemos que os to do sincretismo religioso
vo é reconectar os individu-  africanos e seus descen- tao evidente dentro dos llés
©s a0s seus ancestrais e a dentes jamais foram sub- (terreiros) e também a plural-
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idade de crenca que o brasileiro tem.

Por questdes militares, invaséo da policia,
probleméticas cristas e sociais, por cau-

sa 6dio aos negros e prenogdo as suas
tradigdes, o terreiro da Barroquinha fora
desconstituido. lyd Nasso retorna & Africa,
porém deixa sua filha brasileira Marcelina de
Jesus, conhecida no meio religioso como
Obatossiy, que funda, com apoio legal e
protecdo de toda uma comunidade Negra,

hante nas tradigées, que hoje atraem bran-
cos, amarelos e toda a gama de populagdes.

O candomblé (casa de refugiados) hoje é a
casa da ligagdo do homem consigo mesmo.
O fogo, a 4gua, o vento, a terra sdo ener-
gias que vivem dentro de cada individuo. A
folha, a flor, a arvore, os rios e os mares séo
magnificas formagdes da natureza Divina que
estabelecem conexdo com todos os seres
viventes. A natureza, a mata, a pedreira, sdo

o primeiro terreiro oficial de Candomblé de
nome Ilé Axé lya Nass6 Ok4, ou simples-
mente, Casa Branca do Engenho Velho. Até
hoje, no mesmo lugar e uma das mais res-
peitadas instituigdes da religiosidade negra
no mundo.

Obviamente, a luta negra foi ardua, houveram
assassinatos, incriminagdes e toda a de-
manda de processos possiveis para que ndo
se desenvolvesse a cultura no pais, histori-
adores chegavam a admitir biologicamente
que, logo o pais se embranqueceria. Que a
questdo da negritude seria tempordria, pens-
amento este que minou no mundo inteiro,
com objetivo de deslustrar a capacidade dos
africanos e seus descendentes. Mas, apesar
de toda contraposigdo, o tempo mostrou que
a sabedoria do africano e dos afro-brasile-
iros se construia de modo sem igual, a ponto
de enaltecer-se aqui o que ha de mais bril-

Festa do Pildo de Oxala - desenho de Carybé da série Iconografia dos Deuses Africanos.

plos de espagos dos Orixas
Orixd ndo é um espiritos, ou demdnios, como
sonha a vé filosofia por ai a fora. Orixa é o
proprio vento, trovio, paz, equilibrio, amor,
busca de prosperidade.

Nao ha deménios, ndo ha adoragdo ao que
né&o é divino. O candomblé nio tem espago
para o que ndo encanta, sublima e eleva, ndo
€ religido de conflitos e maniqueismos, esses
aspectos sdo cristdos, assim como ndo ha
pecado e culpa. O candomblé é o paraiso da
paz interior, da conexdo do homem consi-
g0 mesmo e com o espaco que estd em sua
volta. Os orixas sdo os deuses, criados por
Deus (a0 qual denominamos Oba N'la - Sen-
hor dos Altos). Os orixds s3o nossos pais,
irmdos, amigos e conselheiros. Sdo acima de
tudo os bragos que nos acolhem.
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Fonte: Revista Empoderar (2016)

Além disso, essa publicacdo contou com entrevistas feitas por estudantes, as
professoras e pesquisadoras Katucha Bento e Claudia Regina Vieira. Na época, Katucha
cursava doutorado em Sociologia pela University Off Leeds (Inglaterra) e Claudia era
doutoranda em Educacdo Especial pela Universidade de Sdo Paulo. A entrevista completa

pode ser acessada nesta primeira edicao.
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Figura 22 — paginas da primeira edi¢ao da revista, 2016.

Gabriel 1 F - Quais foram  emplo). Aos poucos encontrel e diz "sinto muito pela for-
suas dificuldades enfren-  trabalhos pontuais através de  ma de abordagem, mas vocé
tadas em seu caminho amigos e professores. Gosto  sabe que temos que fazer isso
para conseguir chegar de acreditar que fiz mais do porque a gente da tua cor é
na posicio que vocé estd  que 12 trabalhos de Hércules,  mais violenta, né?". Lembrar
uma das histérias que me disso me corta o coragdo até
Katucha Bento - Gosto de inspira para falarmos de como  hoje. Todas essas dificuldades
ver as dificuldades como aigo  alcangar os objetivos coma  foram um impacto negati-
positivo em nossas vidas. A forga interior. Tive mais de 20  vo na minha produtividade
dificuldades nos fortalece e trabalhos diferentes na minha  académica, ja que sempre
2juda a crescer. Muitas vez- estadia na Espanha, sendo precisei dividir minha atencdo
s as dificuldades também que dois deles acrescentaram  dos estudos e nunca pude es-
envolve 0s Nossos Proprios muitas coisas positivas em tar imersa completamente na
medos. Citarei 3 dificuldades:  meu curriculo académico: par- minha carreira académica. Por
Ser uma mulher negra pro-  ticipei como pesquisadora em  outro lado, as dificuidades me
veniente da América Latina €  um estudo intemacional sobre  ensinaram a conhecer mais
simbol migragao na Europa e outro © mundo € 3 perseverar para
& vistas do povo europeu. sobre mulheres transsexu- alcancar meus objetivos. Val-
A minha experiéncia na Es-  ais na Espanha. Xenofobia. orizo cada vez mais o fato de

A pela panha, onde estudei o me- A atitude negativa e violen-  ser uma das poucas mulheres
pvemiadodadwnm muito trabalho tiveram opor-  Universidade Estadual de Sio strado, me fez viver momen-  ta para com pessoas fora negras que hoje recebe bolsa
negra Harriet Tubman (1822 tunidade e ter pessoas que Paulo, Mestra em Educacio tos em que ful alidiada para  da Espanha, sobretudo fora integral do governo brasileiro
E.‘BB) conhecida como mdhmn\::wsmh— wmm& sofrer assédio da Europa Ocidental foi um para estudar o doutorado na

o _— »” € verbal na rua e ser desafio que encaref no meu  Inglaterra e tenho a convicgdo
— "Em meus sonhos e visdes, do em suas reas de atuagio em Bvs.?l pela insultada por colegas emum  dia a dia. N30 apenas direta-  que sempre lutarei contra 0
eu via uma linha, e do outro no meio académico um lugar dl Paulo, grupo de pesquisa que suge-  mente & Mim, COMO CoNtei No  raCiSMO que até hoje fecha
lado da linha estavam cam- elitista, machista e g riam que eu seria uma profis-  topico 1, mas ver e conviver  tantas portas de oportuni-
o o s molares banca. ks s s clasoe socal adRa bl el - e
las e belas nao tem género, classe prefericem). O ponto mais 205 NOSSOS amigos & também  no mundo todo.
importante sobre isso ndo um sofrimento uma vez que,

esta em ser considerada puta, como também imigrante, pou- Nathaly 1F — Mesmo que
mas sim da imagem negativa  co eu podia ajudar naquelas o mundo tenha mudado,
que a socledade faz deste tipo  situagbes. Uma das situacies  vocés acham que o papel
de profissionais, sobretudo 3 que mais me marcou foi ver  da mulher negra na socie-
partir da raga & nacionalidade.  um amigo negro senegalés, o dade ainda é destinado a
Esta dificuldade leva a0 se- Rahou, sendo violentamente  escravidao, pobreza entre
gundo item: Dificuldade em abordado pela policia sem que  outros preconceitos?
encontrar trabalho. Em quase  nada tivesse feito - ele tra- Katucha - Acho que o pa-
trés anos vivendo na Espanha, balhava comigo repartindo fly-  pel da mulher negra esta
‘onde a malor parte do tempo  ers de baladas em uma zona  ainda muito relacionado aos
vivi em Barcelona, ndo encon-  turistica da cidade. Foi uma  esteridtipos da escravidso,
trel trabalho fixo em nenhum  cena horrivel e eu ndo podia  dentro das expectativas sod-
momento. Isso dificultou no  intervir naquele ais da
andamento dos meus estu- Nessa noite esse amigo fol re-  (sobretudo aquelas que vivem
dos, ja que tinha que pagar a  vistado mais de 5 vezes pela  dentro da casa dos patrbes,
matricula do mestrado na Uni-  policia, com o mesmo tom dando um novo contexto

de além eviolento. Horas  de escravizagao, por ter um
dos custos de vida (alimen- mswdeomsnopobad servente individual ao seu
tagao e transporte, por ex- da primeira g dispor), (e ndo

Fonte: Revista Empoderar (2016)

Entre as perguntas, uma se referia ao dia 13 de maio e essa em especial me chama a
atencdo. A resposta de Claudia, me abraca no que se refere a importancia em inserir nas
praticas escolares e/ou educativas narrativas que apresentem outras histérias da populagéo

negrae néo apenas no contexto escravista.

A estudante Aline do 2F pergunta: o que vocés pensam sobre os dias 13 de maio e 20 de

novembro?

Claudia: Apenas datas, parece que ser negro € permitido nesses dois dias. As pessoas
“discutem” preconceito, oportunidades, pensam na historia nesses dois dias € apagam o que
acontece nos outros 363 dias do ano, quando oprimimos alguns alunos pela cor da pele, pelo
cabelo, nesses dois dias as pessoas acham lindo os cabelos elogiam a comunidade e depois
voltam a vida hipdcrita de sempre, fazendo as mesmas coisas.
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Nas proximas paginas, continuarei apresentando alguns recortes de contetdos que

compuseram a edicdo dois e trés da revista e por qué o trabalho com a Empoderar é tdo

importante.

Figura 23 - Capa da segunda edicdo da Revista Empoderar.
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Fonte: Revista Empoderar (2018)

A escolha da capa da segunda edicdo da revista foi uma surpresa para toda
comunidade, sendo revelada somente no final de 2018 em momento de confraternizagdo com
estudantes e docentes da escola. Vitoria é essa mulher negra que toma conta da capa, com seus

cabelos ao vento e o sorriso largo que preenche o lugar.
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Diferente da primeira edigéo, realizamos um chamamento para que toda comunidade

pudesse estar presente neste ensaio. O tema “Estética dos Cabelos ¢ Empoderamento” nao foi
escolhido a toa. Em 2018, comecamos a perceber um movimento muito forte de intolerancia
e racismo dentro da escola, muito por conta do periodo politico que nos atravessava. As
pessoas estavam se sentindo cada vez mais a vontade para discursar seus 6dios e preconceitos.
O cabelo crespo era um dos alvos desses discursos, e por conta dessa situacdo optamos pelo
tema. Apds o chamamento, realizamos algumas rodas de conversa para problematizar esses
discursos e discutir sobre racismo. A maioria das pessoas que estavam participando eram
pessoas que se reconheciam como mulheres, nesse sentido percebemos a fragilidade e a

dificuldade de alguns homens em dialogar sobre esses assuntos.

A sessdo fotogréafica foi marcada em um sabado na escola. A professora Adriana, que
também € maquiadora, ficou responsavel por esse momento de cuidado e carinho com as
meninas que estavam participando. A fotdgrafa responsavel foi a Larissa Simidamore, que na
época era estudante da terceira série do ensino médio e estava comecando seu trabalho com

fotografia, dirigiu brilhantemente o ensaio. Em depoimento para a revista ela disse:

Dirigir um ensaio sobre ‘estética dos cabelos’ sem duvidas nenhuma me acrescenta
enquanto pessoa. Eu vivo a diversidade, poder retratar isso foi uma experiéncia ainda
melhor. Acredito que durante o ensaio as pessoas puderam se soltar e acreditar mais na sua
propria identidade. Sou grata por fazer parte dessa histéria e poder contribuir com o

registro de cada sorriso aberto, cheio de confianga e empoderamento.
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Figura 24 - Ensaio fotografico da segunda edicdo da revista empoderar

Estética dos Cabelos
= Empoderamento

%

Dirigir.um ensaio sobre "Estética dos cabélos"sem duwdasnanhuma‘
me acrescenta enquanto pessoa. Eu vivo a diversidade, poderregalar
issa foi uma experiéncia aifitdimethor. Acredifo que duran_"e oersaioas
pessoas puderam se solfare acreditar maisna suapropriaidentidade!
Sou grata por fazer parte dessa histdria e poder contribdir cofffo regitro
de cada sorriso abef iy, che\odecanhanga e empoderaiiento; B

Larissa Simidamore

Fonte: Revista Empoderar (2018)

Nesse dia, conversamos, comemos chocolate e rimos muito. Nos vemos ali, na escola
em pleno sabado felizes e colocando didlogo entre nossos cabelos crespos, lisos, cacheados,
trancados, roxos, pretos, loiros, azuis e coloridos. Vitdria foi tomada pela surpresa e emog¢édo
ao se ver na capa da segunda edicdo. Deu para ver também a felicidade de suas amigas,
companheiras de estudos, pois Vitoria e elas sabiam da forca em estar numa capa de revista
tendo passado por questbes de baixa autoestima muito forte. Ser percebida pode ser também

um processo de cura.
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Figura 25 - Pagina da segunda edicao da revista empoderar.

0s alunos realizaram uma pesguisa como I-ma MMM
res na Ciéncia cujo foco era h
em diversos campos centificos, e mutr. como a socmhdo
muitas vezes ignora a contribuica: cldtv: p
doras em ¢ p ap isadores h Nesse cone
fexto o grupo optou por dar énfase a pesguisadora Mamie
Phipps Clark (1917.1983), psicéloga socal cuja pesquesa foi a
respoito da autoimagem das criangas negras.

Palavras da aluna Thifany: “Atraveés desse trabatho que-
remos mostrar que as mutheres negras fazem parte da caén-
da e mundo académice e merecem ter reconhecimenta.’

Mamie Phipps Clark conduziu um experimento, cha-
mado “Teste da Boneca®. Ele consistia na exibigdo de duas bo-
necas, uma branca e culra negra, para algumas criangas que
eram divididas em doés grupos: o das criangas brancas e o das
criangas negras. Pedia-se a crianga participante que atribuis~
se determinadas caracteristicas 3s bonecas: bonita, feia boa,
ma, etc. Os resultados constataram que a maioria das crian«
gas. tanto as brancas como as negras, escolheram a boneca
branca como a bonita e boa, enguanto a boneca negra era des-
crita como feia ema.

Os resultados mostram de forma alarmante como
o ragsme faz com gque as criangas negras tenham baixa
autoestima. Com esse e outros trabalhas Mamie Phipps Clark
teve um impacto profundo na vis3o educacional americana e
esses dos foram c Cruciais para gue a supro-
ma corte americana declarasse a segregagio racial inconsti-
tucional nas escolas pablicas.

Fonte: Revista Empoderar

Aconteceu no Newton

dos alunoa

Gabriel dos Santos Candide
Gustavo Henrigue Lucio.

o sluna:

Tritany Wenny Mada da Silva

Marcia V.M. Urban

Na segunda edicdo, a curiosidade comegou a tomar mais espaco, as alunas/os/es

perguntavam sobre quando teria o ensaio de fotos e demonstravam interesse em participar.

Ser fotografada/o/e era algo improvavel para muitas/os/es estudantes até o surgimento da

revista, boa parte nunca tinha sequer pensado na possibilidade de um dia fazer parte de um

ensaio fotografico. Crescer sem ver pessoas negras nas grandes midias e nas artes sem ser na

representacdo de subalternidade ou exotizacgdo, educou perigosamente as alunas e alunos que
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por um bom tempo acreditou nos discursos excludentes que geraram e ainda geram uma baixa

autoestima. Os ensaios fotograficos e os espacos para publicacdo de textos que a Revista
Empoderar proporcionou, foi arrebatador no sentido do fortalecimento de uma auto aceitacgéo,
reconhecimento e autoestima. Quando finalmente o tema para o ensaio foi divulgado, houve
uma procura consideravel das/dos/des estudantes dos trés periodos. E foi incrivel ver meninas
assumindo seus cabelos e enxergando suas belezas. Na segunda edicdo a estudante Elisete

esCreve:

“Meu nome ¢ Elizete, tenho 16 anos e desde pequena tive o cabelo cacheado, porém ndo o
usava ao natural porque eu ndo sabia lidar com o volume, principalmente quando ele
secava, pois naquele tempo as cacheadas usavam mais o cabelo molhado. Desde sempre
amei meu cabelo, mas com 14 anos de idade resolvi fazer progressiva, ou seja, alisar, como
nao me sentia muito a vontade com o cabelo liso, trés meses depois com o apoio de duas
amigas resolvi parar de alisar e aceita-lo. Porém, acho que essa fase de transicao é dificil,
vocé fica com a autoestima baixa e as pessoas também ndo ajudam muito, pois cortar o
cabelo curto acaba ndo agradando, mas é apenas uma fase, ou seja, isso passa e o final é

’

surpreendente, é uma aceitagdo e empoderamento para as pessoas.’



Figura 26 — Ensaio fotografico da segunda edigdo da revista empoderar.

Fonte: Revista Empoderar
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ROSAS
E nos oferecem Rosas
Carregadas de Hipocrisia
Carregadas de Mentira

Das flores saem espinhos

Espinhos esses que abrigam cada ofensa

Cada resquicio de violéncia
Nos oferecem flores hoje
Amanha nos atiram pedras

Hoje nos elogiam com as mais belas
palavras

Amanha uma de nds sera violentada
Mas somos apenas numeros
Mais uma
Somada a outra
E a outra

E outra

69

Até ndo sobrar nenhuma
E as rosas?

Rosas secas de tanto machismo e
violéncia

Tentaram nos enterrar
Uma, duas, trés vezes
Mas de uma coisa eles ndo sabem:
Somos sementes
Mulher
Mulher de casa
Mulher de rua
Mulher de luta
Mulher livre

Mulher resiste

(ISABELLA PACHECO - 15 ANOS, 9°
ANO, 2018)
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Figura 27 - Capa da terceira edicdo da Revista Empoderar.

Ensaio Fotografico '
Diversidade Religiosa {y;

Fonte: Revista Empoderar (2019)

Posso dizer que toda vez que eu olho para essa capa, eu me emociono, ela discursa sobre
muita coisa. Discursa sobre nosso compromisso com a educagdo, com a luta contra a
intolerancia religiosa, discursa sobretudo sobre liberdade. Sentir-se em seguranga andando
pelos corredores de uma escola, vestindo e celebrando a fé, principalmente a que envolve as
matrizes africanas e afro-brasileiras. E assim como na segunda edi¢do, 0 momento politico teve
muito impacto nos espacgos educacionais. A diversidade religiosa sempre foi assunto colocado

de escanteio por aqueles e aquelas que acreditam que a escola ndo deve ser espaco laico. Mesmo
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depois desse ensaio incrivelmente potente, nos ainda precisamos nos deparar com uma biblia
no corredor da escola. Este ensaio foi realizado em 2019, estamos em 2022 e as discussoes
ainda precisam ser levantadas e os questionamentos feitos, por parte da pequena e importante

parcela docente que se propde a um ensino antirracista.

Assim como na segunda edicdo, realizamos um chamamento para este terceiro ensaio e
resolvemos fazé-lo na escola, mas em horério de aula. Foi um movimento importante, pois
alguns estudantes candomblecistas e umbandistas conseguiram pela primeira vez usar seus
colares e fios de conta sem se sentirem ameacados dentro da escola. E essa questéo, foi uma
das levantadas em uma das nossas conversas antes da realizacdo das fotos. Como se sentir
acolhidas, acolhidos, protegidos e protegidas dentro de um espago que Se posiciona contra a

diversidade, ja que minha religido ndo esta representada dentro do ambiente escolar?

Tivemos a presenca de um pai evangélico acompanhando as fotos e de maneira
consciente ele reforcou a importancia da acdo e parabenizou as pessoas envolvidas. Sao nesses
momentos que nos aproximamaos das familias e iniciamos um dialogo para que todas as pessoas
tenham suas crengas e manifestacOes religiosas dentro da escola. As fotos foram feitas pelo
professor de Arte Rafael Nunes, que também é responsével pelo designer da Empoderar.

“A umbanda esta no meu sangue, minha mde diz que quando eu escutava o tambor eu pulava
na barriga dela e meu pai dizia que o barulho estava me incomodando, mas néo, eu estava
feliz de escutar aquele barulho todo, ele comandando as batidas do meu coracéo, eu sempre
fui feliz na umbanda porgue ela é respeito, é tolerancia, é humildade e muito mais. Hoje eu
sou grato por poder louvar os orixas na escola publica, o som do tambor. Estou sempre
procurando aprender coisas novas e eu agrade¢co a Umbanda por guiar minha vida e fazer

’

dela um completo mar de alegrias.’

Esse depoimento do estudante Jodo Silvério, que na época estava no 9° ano do ensino
fundamental, faz parte da terceira edicdo da Empoderar. Essa fala me emociona, pois durante
muito tempo e ainda hoje, presenciamos jovens de terreiros se escondendo, como medo de
usarem suas roupas brancas as sextas-feiras ou seus fios de conta. E aqui, eu relembro o texto
escrito pelo professor e lider religioso Babalorixa Tatto de Os6osi na primeira edicdo da

Empoderar. Em um trecho ele diz:
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“O candomblé ndo tem espago para o que ndo encanta, sublima e eleva, ndo ¢ religido
de conflitos e maniqueismos, esses aspectos sdo cristdos, assim como ndo ha pecado e
culpa. O candomblé ¢ o paraiso da paz interior, da conexao do homem consigo mesmo
e Com 0 espaco que estad em sua volta. Os orixas sdo deuses criados por Deus (ao qual
denominamos Oba N’la - senhor dos altos). Os orixas sdo nossos pais, irmaos, amigos
e conselheiros. S&o acima de tudo os bragos que 0s acolhem. ” (GUSTAVO BARROS,
2016, p. 23)

Poder ser vista/o/e em uma capa de revista, principalmente quando vocé passa por um
processo de auto aceitacio, é de uma poténcia gigantesca. E como carimbar um passaporte para
0 empoderamento sem dar espago para o retorno da inseguranca, incerteza e baixa autoestima.
A grandiosidade da Revista Empoderar e seus ensaios fotograficos, contrapde as producdes
visuais de ainda hoje, que teimam em discursar sobre um padréo de beleza. Insistir e trabalhar
para a continuidade da existéncia da Empoderar, é garantir uma educacéo transformadora, pois
dentro dessa insisténcia, nos disponibilizamos a respeitar a multiculturalidade que forma e
organiza uma escola publica. Afinal, ela é 0 espaco onde essas varias formas, varios corpos,
varias maneiras de pensar e existir se encontram. E através da imagem a Empoderar identifica

essas varias coisas que se transformam em outras.



Sou uma obra de arte
Uma criatura Unica
Sou cheia de defeitos
Mas com tantas qualidades
Eu sou do Santo
Do Orixa
Sou filha de Zambi
E junto dele, meus guias hdo de me ajudar
Eu sou preta
Sou da arte
Sou da danca
Sou da luta
Sou capoeira
Sou protegida de Oya
Tenho o amor de Oxum
A fartura de Oxdssi
E a bencéo de Olorum
Sou meus livros
Minhas musicas

Meus estudos

Minhas escolhas
Criadora do meu préprio destino
N&o sou de desistir
Posso bambear
Mas nunca realmente cair
Coloco os cachos para cima
Olho pro alto
Respiro fundo
E sigo em frente
Sou criada no dendé
De dia, tenho a protecdo dos Caboclos
De noite, dango com Malandros
Sou uma obra de arte
Sou rodeada de axé
Sou grata por todos os meus dias
Tenho minha prépria energia

E pe¢o que nunca me falte Forcga e Fé

(SARAH ANTUNES SANTIAGO, 17
ANOS - 32SERIE - 2019)
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Figura 28 — Paginas da revista empoderar.

Professora Rose Cris

Oficina: Cant }
e Percuss

Aula pratica voltada para o publico em geral sobre o universo das tradigées populares
brasileiras. Apresentou as cangdes, movimentos, toques (percussao) e personagens de alguns
géneros como Bumba Boi, Jongo, Coco, Cacuria, Carimbé e Ciranda, a oficina trabalhou com os
alunos elementos musicais, coreograficos e dramaticos que se entrelagam como um jogo, em
uma Vicéncia dindmica que se aproxima do ensaio e das brincadeiras populares. A atividade foi
realizada pela mestra Graga Reis e por Renata Amaral e contou ainda com a participagado da jor-
nalista Christiane Rocha. Oficina realizada com estudantes de 6° ano do ensino fundamental.

n

Fonte: Revista Empoderar (2019)
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Figura 29 - Ensaio fotogréafico da terceira edigdo da revista empoderar.

Fonte: Revista Empoderar (2019)

Ao longo das trés edicdes, percebi um movimento dentro da escola de interesse de
algumas alunas/os/es, sobre o langamento da proxima edi¢do. Em 2016 a vontade de fazer
parte da revista de alguma forma era timida por parte da comunidade - incluo aqui docentes e
discentes - a leitura que tenho € que se aguardava um resultado com mais visibilidade para

que entdo as pessoas pudessem doar seus tempos e estar em parceria com a revista. Lembro
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que junto com o professor Renato, marquei o pré-langamento da Empoderar nos trés periodos.
Para nossa surpresa, tivemos que encarar toda a escola e organizar o pré-langcamento ja que o
mesmo ndo tinha sido comunicado aos alunos e alunas. Ficamos ali, com a coragem e a certeza
da importancia do trabalho. E no dia do pré-langcamento, exibimos filmes e realizamos oficina

de turbante (eu mesma conduzindo).

A quarta edigdo da Empoderar, com certeza foi a mais dificil de ser langada. Com a
saida de algumas professoras e alguns professores da escola, a equipe se reduziu e os horarios
de trabalho ndo entraram em consonancia. E durante todo esse processo de organizacdo da
quarta edicdo, fui percebendo como nos, docentes, deixamos sempre para depois as discussdes
e acOes referentes a ERER+. Saturadas/os/es pelo trabalho, o conforto também se apresenta
em deixar para depois. Nesta edicdo da Revista, 0 novo logo também é apresentado, pensado

e desenvolvido pela equipe.

Quando uma nova edicdo da revista € apresentada, existe um movimento de
curiosidade que surge no ambiente, em relacdo a capa, as fotos que entrardo no ensaio. Nosso
olhar de docente deve estar atento para perceber e acolher esse movimento. Aproveitar o
momento de encantamento e se dispor a uma educagdo libertadora, respeitando a
multiculturalidade, rompendo siléncios e respeitando posicionamentos. Os ensaios da Revista

Empoderar sdo instrumentos de transformacéo, forca e liberdade.

2.2 - Aterramento docente: formacao de professoras e professores

E fato que a lei 10.639/03 (BRASIL, 2003) tornou-se um marco importantissimo para
a educacado brasileira, sobretudo a educacgdo basica. Sabiamos obviamente da importancia em
se discutir e ensinar sobre a histdria da populacdo negra contrapondo o discurso eurocéntrico,
que desde sempre impunha um discurso e uma forma de ensinar. Diante da existéncia da lei,
alguns movimentos comecaram a ser necessarios, dentro da escola publica de educacao béasica.
Para docentes que estavam se formando, de uma forma ou de outra ainda conseguiram ter uma
abordagem minima no curso superior, porém, para docentes que ja estavam na rede passava a
ser ndo um desafio, mas um problema, ja que durante todo seu processo de formacéo, néo
houve preocupacéo alguma de buscar informacgédo sobre a presenga da populagdo negra na

construgdo do pais em todas as suas esferas. Assim, além do desafio do ensino na sala de aula
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da educacéo basica, existe ainda o desafio de formar quem leciona e néo teve formacéo antes

de chegar a sala de aula.

E muito comum ouvirmos de professores e professoras o seguinte discurso: eu nao sei
trabalhar, eu estou aprendendo. Obviamente todas as pessoas passam por um processo de
aprendizagem, mas a grande questdo é, quem esta disposta ou disposto a aprender? E mais
que isso, pessoas que ensinam, devem estar preocupadas com todas as questdes que envolvem
0 processo de aprendizagem e € fato que o racismo, 0 preconceito e a intolerancia prejudicam
esse processo, pois estou falando também de um lugar onde a dor de passar por essas
violéncias, prejudicam o aprendizado. Além disso, por mais que ainda existam falhas na
formacdo, ndo devemos nos acomodar em discursos superficiais que tomamos como

justificativa para se ausentar da responsabilidade.

Diante do sancionamento da lei 10.639/03 (BRASIL, 2003) que é uma medida
conquistada como acdo afirmativa, os curriculos e documentos federais, estaduais e
municipais, precisam ser repensados e reestruturados a fim de garantir o cumprimento da lei.
Mas ainda hoje, vinte anos depois da promulgagdo da lei, encontramos uma estrutura
conservadora e que ndo alarga a discussdo sobre a histéria e cultura africana e afro-brasileira.
E muito comum encontrarmos nos livros didéticos e apostilas, uma abordagem rasa sobre o
assunto. Dessa forma, fica evidente a fragilidade que ainda esta presente na formacdo e na
construcdo de materiais que subsidiem os trabalhos dentro do ambiente escolar. E sim, hoje
existem mais producgdes e materiais em comparagdo a dezenove anos, no entanto, parte dessa
producdo acabam ndo chegando como instrumento de trabalho na escola. Além disso, existe
a falta de investimento por parte do governo que ndo dispBe de recursos especificos para que
consigamos levar a escola pessoas que possam ampliar o processo de formacdo da equipe
docente para além dos videos disponibilizados no site da ATPC. Sabemos que o0 contato direto
com a formadora ou formador colabora para a efetivacdo da formacao e para que este contato
aconteca, é necessario garantir transporte, alimento e pagamento para quem pesquisa e forma,

valorizando e reconhecendo as producgdes intelectuais.

A professora Nilma Lino Gomes (2008), escreveu um artigo intitulado “Diversidade
étnico-racial: por um projeto educativo emancipatorio” onde ela discute e apresenta
inquietacbes sobre a formacgdo de professoras e professores. Inspirada nos estudos de
Boaventura, a professora propde uma reflexdo sobre as pedagogias das auséncias e das
emergéncias como proposta para dar visibilidade sobretudo as praticas e a¢des realizadas por

movimentos sociais. Por mais que tenhamos uma produgdo mais significativa em relacdo a
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Educacgdo Etnico-Racial, ainda vejo alguns problemas apontados pela professora em 2008,
agora em 2022, principalmente devido aos grandes ataques a populacéo negra e a grande onda
do negacionismo que cresceu fortemente nos ultimos anos. Dessa maneira, a producgdo, a
forma de escrever e de criar de pessoas pretas foram colocadas em duvida e diminuidas
intelectualmente. E diante de todo 0 movimento negacionista, vimos uma onda de tentativas
de impedir pessoas negras de acessarem as universidades publicas. Pessoas brancas se
autodeclarando negras € uma estratégia de retirada de oportunidade para que estejamos nesse
espaco, seja como estudante ou como docente.

Sobre a pedagogia das auséncias a professora Nilma nos explica que ela consiste em
exercicio politico e epistemolégico, tendo como objetivo principal transformar as auséncias
em presencas a partir da formacao de professoras/es/es e ela so tera resultado sélido quando
trabalhada em consonancia com a pedagogia das emergéncias que se propde a investigar
praticas e alternativas pedagdgicas que possam ser articuladas também com o ambiente
escolar. Dessa forma, temos o trabalho do Movimento Negro com uma importante

participacao de resisténcia sobre pensar as emergéncias no fazer educacional.

No inicio deste subcapitulo, falei sobre o lugar da dor e o quanto este lugar prejudica

a aprendizagem. Caminhando nessa reflexdo, Kabengele Munanga diz:

[...]o preconceito incutido na cabega do professor e sua incapacidade em lidar
profissionalmente com a diversidade, somando-se ao conteido preconceituoso dos
livros e materiais didaticos e as relagBes preconceituosas entre alunos de diferentes
ascendéncias étnico-raciais, sociais e outras, desestimulam o aluno negro e
prejudicam seu aprendizado. (2001, p. 8).

Quando uma situacdo de racismo ou preconceito acontece na escola, existe uma
tendéncia muito forte em chamar um professor negro ou uma professora negra - nesse caso eu
- para mediar ou acompanhar a conversa. Enxergo essa situacdo com duas questdes
importantes. Primeiro, que é extremamente necessaria a presenca de pessoas negras dentro de
uma escola ocupando lugares de lideranca, fortalecendo a representatividade. Segundo,
mostra a fragilidade, falta de compromisso e 0 medo de pessoas ndo negras em tomarem para
si a responsabilidade de assumir um posicionamento antirracista.

N&o basta termos a Lei n. 10.639, que desde 2003 exige histéria e cultura africana e
afro-brasileira nos curriculos escolares, precisamos transformar os curriculos
universitarios para garantir Erer transversalmente na formag&o inicial de todas as
areas de conhecimento. Um componente curricular pontual, que nem sequer
acontece em todos os cursos do pais, ndo resolve de forma alguma o tamanho fosso
de desconhecimento. A universidade ndo pode mais se dar ao luxo de virar as costas

para a populagdo negra e indigena do pais. (SANDRA HAYDEE PETIT, 2022, p.
45
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Dialogando com o que a professora Sandra Petit diz acima, trago uma reflexédo
amparada também por Sueli Carneiro, no que diz respeito a evasdo escolar. Situacdo que
muitas vezes ndo é relacionada pelas institui¢ces de ensino basico com as violéncias racistas
e preconceituosas em relacao a estudantes negras/os/es e indigenas. Quando na citacdo Sandra
Petit diz que a universidade ndo pode mais se dar ao luxo de virar as costas para a populacéo
negra e indigena do pais, eu faco coro a essa fala e incluo as escolas publicas. Identifico um
didlogo entre Sandra e Sueli Carneiro, pois enquanto Petit traz a énfase voltada a universidade
e essa diz respeito diretamente ao pensamento e estrutura da formagéo docente, Carneiro em
um trecho de sua obra“ Dispositivo de Racialidade: A construgao do outro como nao ser como
fundamento do ser” aponta que o abandono ou exclusido de alunas e alunos negras/os/es na
escola esté relacionado a educabilidade, que pode passar por desconfiancas em relagdo a sua
credibilidade e a ideia de que devem estar sempre sujeitas/os/es a subordinacdo - esta que
quando contrariada apresenta um comportamento de raiva e indignacao de quem acredita estar
no comando. E comum ouvir de docentes que determinado aluno negro é agressivo, assim
como é comum a falta de competéncia desses mesmos docentes em resolver uma situacdo de
racismo a qual esse aluno foi exposto. Nesse trecho, me referi mais aos alunos negros, pois
uma pesquisa realizada pela UNICEF em 2022, aponta o racismo como um dos motivos pelo
abandono escolar, outro exemplo € a campanha realizada pelo Governo Federal em 2018 com
acOes dentro do programa Bolsa Familia que visava garantir a permanéncia de criangas e
adolescentes durante todo ciclo do ensino basico. O problema econémico afeta a populacdo
pobre do pais onde sua maioria € composta por pessoas negras, afetando diretamente a
concluséo do ensino.

Frente a situacdo de negacdo, seja no mero convivio e na afetividade, seja quando o
negro ja estda mergulhado na responsabilidade profissional, o que se vé é o
despreparo histérico da escola, bem como o despreparo que é produzido
cotidianamente nela, para lidar com o racismo. Sdo conteldos que faltam,
abordagens que sdo negadas, um futuro de convivéncia e sucesso profissional que

nem sequer € delineado como possivel para a crianga e o jovem. Apenas, em tudo,
a pura negacdo. (SUELI CARNEIRO, 2023, p. 324)

Esses meus apontamentos podem parecer contraditérios em relagéo a apresentacdo que
fiz do trabalho com a Revista Empoderar, mas o fato é que ele muitas vezes foi solitario e
sofrido. E diante da responsabilidade de toda a comunidade, acdes como a da Empoderar, ndo
podem e nem devem ficar direcionados a uma pessoa negra ou pequeno grupo. Por mais
possivel que seja desenvolver com qualidade, compromisso, responsabilidade e respeito os

trabalhos com as discussfes da ERER dentro de uma escola publica, ainda temos grandes
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problemas em relacdo as abordagens e a falta de compromisso. O trabalho da revista,
evidencia uma realidade possivel no desenvolvimento da ERER e fortalece a permanéncia de
estudantes negros e negras na escola, afinal, ser vista e se reconhecer sdo verbos de cura para

guem sempre esteve em um lugar de invisibilidade.

Em 2022, foi lancado o longa-metragem “Medida Provisoria", dirigido pelo ator
Lazaro Ramos. Uma obra importante com uma grande producdo, que discute medidas para
fazer pessoas negras retornarem ao continente africano. As disputas de poder e o racismo,
foram muito bem discutidos no longa, no entanto, existe uma fala quase no final que diz que
o0 Brasil seria totalmente branco, se a medida provisoéria fosse realizada com sucesso. Nesse

sentido eu me questionei. E os povos indigenas do Brasil?

Trago aqui neste texto, uma reflexdo em relacdo a abordagem das culturas dos povos
originarios, tanto na questdo da formacdo docente, quanto na abordagem da discussdo
antirracista. Nesse trabalho eu compartilho muito as experiéncias que me sao atravessadas e
direcionadas, no entanto percebo a fragilidade em de fato agregar e ampliar as discussdes
também em relacédo as populagGes indigenas. Como pensar a sociedade brasileira, sem pensar
nessas populagdes? E digo mais, como pensar a religiosidade afro brasileira sem pensar nas

manifestacdes culturais indigenas?

Quando me deparo com discuss@es sobre antirracismo e decolonialidade, essas muitas
vezes estdo direcionadas a populacéo negra, fazendo uma separagdo que no meu entendimento
agrava e fragiliza 0 movimento antirracista. E urgente pensarmos a luta antirracista com e para
as populacdes indigenas. Se Ox0ssi € orixa do conhecimento, dono das matas, quem sdo 0s
caboclos e as pajelancas que aparecem na Umbanda e também no Candomblé? Nos
alimentamos dessa forca, dessa energia e reverenciamos a natureza como ela mesma €, vida.
Trago essa reflexdo com o coracdo inquieto, e muita vontade de fazer diferente, pois me vejo
falhando nas discussdes quando ndo estou de fato junto com minhas companheiras e
companheiros indigenas apontando questdes estruturais que teimam em invisibilizar e

exterminar nossos povos originarios.

Quando colocamos as populacées indigenas no lugar como sendo o outro, corremos o
risco de fazer a mesma coisa que muitas pessoas ndo negras fazem, se ausentar da discussao
e acreditar que é uma pauta especifica da comunidade em questdo. Sendo que o combate ao
racismo é responsabilidade de todas as pessoas. Esse é um cuidado que devemos ter, para de

fato ampliar e acolher a luta de todas as pessoas que sao invisibilizadas. Assim, pensando nos
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momentos de formacédo docente, eles precisam ser provocadores, inquietantes e abarcar toda

pluralidade e multiculturalidade que esté inserida dentro das discussdes antirracistas.

Em momentos de formagdo de ATPC, posso perceber a dificuldade em aprofundar a
reflexdo por parte de algumas e alguns docentes e principalmente de assumir lugares que séo
lidos como lugares de privilégio. Essa objecdo se apresenta quando alguma conversa em
relacdo ao ERER+ se inicia. Existe um discurso sobre “ndo dar conta” de abordar a tematica,
que “precisa ter cuidado” sobre o que falar, e esse discurso ¢ a receita certa para quem acredita
que dentro da escola esté tudo bem. Essa situacdo se agrava quando as conversas sobre as
culturas indigenas se iniciam. Se ha uma dificuldade em aprofundar-se nas reflexdes sobre
culturas negras, ela transborda nas reflex6es em relacdo as culturas dos povos originarios. Um
entendimento sobre a producéo artistica e intelectual dessas pessoas, geralmente néo € levado
em consideracdo quando se trata de referéncias para formacao docente e abordagens em sala

de aula.

No dia 21 de agosto de 2022, foi exibida uma matéria do programa Fantastico que
abordava os dez anos da lei de cotas. N&o consegui cronometrar a reportagem, mas acredito
que tenha tido uma duracdo de cerca de cinco minutos, reportagem relativamente grande tendo
em vista 0 tema. Desses cinco minutos, a discussdo girou em torno da populacdo negra,
abordando rapidamente sobre a populagédo indigena e ndo problematizando o acesso dessas

pessoas as universidades.

Assim, percebo uma fragilidade em agregar de fato as discussdes e lutar junto com 0s
povos originarios que acabam isolados e apartados dessas lutas. Se nos, pessoas negras
desejamos de fato acabar com o racismo, precisamos estar juntas e juntos com as pessoas que
também sdo invisibilizadas como nés. Fortalecendo a resisténcia, gritando mais alto em todos
0s cantos. Quando a discussdo sobre racismo é colocada em pauta, imediatamente a lei
10.639/03 (BRASIL, 2003) ¢ apresentada e a 11.645/08 (BRASIL, 2008) geralmente fica em
uma abordagem secundaria, diminuindo a importancia da lei que se refere ao ensino da cultura

e historias das populacgdes indigenas.

Ao longo de algumas leituras que fiz sobre racismo, poucas incluiram 0s povos
indigenas como parte da invisibilidade, exclusdo e violéncia. H4 uma relacdo com o0s
aprendizados dos povos indigenas que poderiamos relacionar ao espago entendido por nés

como cozinha. O que quero dizer, é que ao preparar um cha, um remédio, uma comida que
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ndo esta necessariamente dentro de uma construcdo padronizada, existe um processo de

aprendizado. A relacdo ¢ estabelecida ao fazer as bebidas, os medicamentos e os alimentos.

Durante essa escrita, fui dilacerada pelas noticias e imagens veiculadas nas grandes
midias, sobre a situacdo desumana e revoltante em que o0 povo Yanomami estava. Se existe
alguém que ndo se indignou, que ndo se revoltou e que ndo chorou acredito que ha falta de
humanidade nessa pessoa. E 0 que mais me chama a atencdo, foi a auséncia de uma
mobilizacdo, de intervencdes e manifestacdes Brasil afora que demonstrasse a indignagéo
sobre a situacdo a que o povo Yanomami estava submetido. Imagine viver na floresta e ndo
poder se alimentar dela, imagine viver na floresta e ndo poder saciar a sede com sua agua.

Imagine viver na floresta e ser tomada pela invasao violenta.

Me vi covarde e destruida, me vi seca e sem vida por ndo estar mais atenta e junta com
0S povos originarios dessa terra. Assim, me senti necessaria para estar mais perto, ouvir e
aprender mais. Fui para o Jaragud, onde vivem cerca de 700 pessoas indigenas em trés aldeias.
Precisei sentar e escutar o cacique, colocar o pé na terra e me reconectar. Nesse mesmo dia,
as lagrimas escorreram ao ouvir o canto nativo atraves da voz e da forga do indigena Pedro
Karai Xucuru Kariri, este jovem cujo seu povo estd em Alagoas, mas que faz questdo de estar

com suas irmds e irmaos na luta pela dignidade e sobrevivéncia. Ele cantou:

Esse Rio é sagrado ver 0 Sol nascer e baixar
Salve os encantados E quando a noite chega
Espelho da Lua Traz Luz das estrelas e Luz do Luar...
Reflete as aguas Oh... heya...
Oh... heya... Seria mais ainda
Meu Avo me ensinou com as matas nativas
Sobre o bem-viver Como deixaram
E aforca da vida Os nossos Ancestrais
gue ao povo o rio da... Oh... heya...
Oh... heya... Viva 0s ancestrais

Daqui é tao bonito E as terras sagradas
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Viva 0s nossos rios Oh... heya...
E todas nossas matas Heya heyaho...
Oh... heya... Heya heyabha...
Agradeco a Tupé E a Mae Natureza Oh ah heyaho...
As forcas que nos da Heyo heyaha...
Para nos respirar Oh... heya...

Caminhar e lutar

A filésofa, antropdloga uma das mais importantes intelectuais negras do Brasil, Lélia
Gonzalez, escreveu em um de seus textos sobre a organizacdo do Quilombo dos Palmares e
como esse territorio de resisténcia acolhia pessoas que estavam na mira de uma sociedade
violenta e desigual. Assim, os quilombos séo espagos onde as pessoas tém sua humanidade
protegida. Dessa maneira, eu pergunto novamente: como pensar o antirracismo sem estarmos
de fato comprometidas e comprometidos também com os povos indigenas do nosso pais? A
historia da luta antirracista do povo preto, esta misturada a luta da populacédo originéria. Indo
nesse mesmo caminho, a professora Sandra Haydée Petit, relata sobre sua experiéncia de
trabalho no territério dos Povos Tremembé no estado do Ceara entre 2001 e 2004. Ela relata
sobre a importancia desse momento, pois a possibilitou participar dos embates, dilemas e
conquistas desse povo. Ela diz:

Essa experiéncia s6 fez fortalecer minha compreenséo do quanto é vital para nos a
realizacdo de pedagdgicas ancoradas nos nossos referenciais histérico-culturais

sistematicamente apagados pelo trauma escravagista do qual a sociedade brasileira
ainda mantém grandes feridas abertas. (2021, p. 48)

A professora ainda continua: "os povos indigenas ha muito tempo também lutam
contra 0 epistemicidio, lembremos de dar-nos as maos. ” Nesse sentido, é urgente e
fundamental que professoras e professores estejam dispostas/os/es a repensar suas abordagens
antirracistas ou as ampliem. E importante nfo perder de vista, as especificidades de cada
populacdo, as urgéncias que envolvem as particularidades dos povos indigenas e dos povos
negros. N&o estou dizendo aqui que devemos tratar toda a discusséo a partir de uma Unica
perspectiva, mas aponto a preocupacdo quando as reflexdes sobre decolonialidade e
antirracismo aprofunda-se com mais vigor as demandas das populacdes pretas, ficando

secundarias ou apartadas todas as que envolvem o0s povos originarios.
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Ao escolhermos dedicar uma vida ao ensino, ao compartilhamento de conhecimentos,

assumimos imediatamente um compromisso com todas as pessoas que conhecemos e ainda
vamos conhecer. E sabido que as condices das escolas publicas brasileiras ndo atendem em
sua totalidade as demandas para a garantia de um ensino de exceléncia. Mas, nds professoras
e professores ndo podemos perder de vista as relages construidas com base no amor. O que
é ensinar e aprender se ndo uma relagdo pautada no amor? A professora bell hooks nos diz:
Quando somos professores e professoras e ensinamos com amor, combinando
cuidado, comprometimento, conhecimento, responsabilidade, respeito e confianca,
frequentemente somos capazes de entrar na sala de aula e ir direto ao cerne da questéo.

Isso significa ter clareza para saber o que fazer, em qualquer dia, a fim de criar o
melhor clima para o aprendizado. (2021, p.210).

Saber o que fazer em qualquer dia, isso sé sera possivel se houver disponibilidade para

0 amor, para entender a dinamica de uma sala de aula e principalmente entender que enquanto

estivermos em sala de aula ou dentro de um espaco educacional, nossos estudos, nossas

pesquisas ndo param. Somente assim, teremos condi¢des de com amor, garantir um processo

de ensino-aprendizagem verdadeiramente antirracista. Nesse sentido, ndo consigo pensar em

um ensino da Arte que ndo esteja também pautado no amor. O professor doutor Eduardo
Miranda em seu livro Corpo-territério e Educacdo Decolonial nos diz:

As artes em geral tém o poder de provocar estranhamentos, tornar visiveis questdes

pouco ou quase nunca evidenciadas e despertar as ignorancias daqueles que por

diversos motivos ndo se aproximaram das tematicas enaltecidas pelas construcées
artisticas. (2020,p. 74).

Poucas professoras/es/es do componente Arte nas escolas puablicas atuam
artisticamente. Essa pode ser uma questdo para que a limitagéo do ensino da Arte exista. Penso
que estranhamentos s sdo possiveis quando nos permitimos mergulhar na experimentacao e
na vivéncia. E o que € a Arte sendo também esse mergulho? Limitando-se exclusivamente a
histdria e a reproducéo de técnicas de desenho por exemplo, a/o/e docente ndo se permite
inclusive ampliar a visdo para o ensino antirracista e decolonial da Arte, criando uma
impossibilidade das relacBes e também as experiéncias individuais e coletivas de uma sala de

aula.

Escolas publicas, bem como instituicdes de ensino superior, precisam ser
transformadoras para que o aprendizado seja uma experiéncia que constréi, aprimora
e afirma a autoestima. A educacdo tem o poder de afirmar a autoestima de estudantes
negros/de cor quando educadores sdo antirracistas em palavras e acdes. (bell hooks,
2021, p. 136).



85
Figura 30 - Ensaio fotogréafico da terceira edi¢do da revista empoderar.

Fonte: Revista Empoderar (2019)

A identidade é construida de maneira coletiva mesmo sendo anunciada individual
assim como aponta a professora Nilma Lino Gomes, e € pensando nessa coletividade e na
firmeza da autoestima de estudantes negras/os/es que a Empoderar se propde a realizar 0s
ensaios fotograficos, é para dizer na préatica sobre a importancia de ser vista/o/e, sobre as

relacOes de respeito que podem ser construidas através da imagem.



86

3 - PRINCIPIO PERTENCER

Figura 31 — Eu no muro da Escola
i 4 N

'i\

Fonte: Mércia Urban (2021)

Trago a reflexdo sobre pertencer, por estar no espaco da escola publica. Quando
cheguei nela, trazia comigo as histdrias ouvidas na cozinha de casa e também uma experiéncia
profissional vivida em ONGs, estas com nocGes de ensino e aprendizagens diferentes desse
espaco lido como formal. Por ter atuado em algumas organizacfes do terceiro setor, tive
contato com muitas criangas, adolescentes e mulheres negras. Muitas delas vindas do nordeste
do Brasil e que inclusive conheciam manifesta¢cGes populares como o maracatu, 0 Bumba-
meu-boi, o Frevo e o Pastoril. Entdo, trabalhar com as dancas afro-brasileiras ndo era tarefa
dificil, existia uma intimidade e uma proximidade com algumas histérias que eu

compartilhava em aula.

Nesse sentido, chegar na escola publica com essas referéncias foi também uma
oportunidade para eu me rever como educadora. Rever o tempo, rever o ritmo, rever a
dindmica e a metodologia que eu usava até entdo. O espaco estava cheio de mesas e cadeiras,
ndo existia uma sala para explorar os movimentos de danca e as resisténcias em relacao as
abordagens das relagdes étnico-raciais comecaram a se apresentar. Fui percebendo que até

aquele momento eu era uma das primeiras professoras negras que algumas alunas, alunos e
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alunes tinham tido, passei a fazer reflexdes sobre quem sé@o as pessoas negras que compdem

a comunidade escolar. Onde estao e quais fungdes ou cargos ocupam e discutir também sobre
a presenca de professoras negras e as relacdes construidas dentro do ambiente escolar. Aqui
compartilho relatos de experiéncias vividas em sala de aula e no circuito da gestdo escolar
ocupando a fungdo de coordenadora pedagogica. Me proponho a dialogar sobre representacdo
e equidade na escola publica a partir das contribuicdes tedricas de Nilma Lino Gomes e bell

hooks, movida pelas escrevivéncias de Conceicao Evaristo.

Como articular a ideia de uma instituicdo que e pautada na disciplina e transforma-la
em lugar-afeto? Abrir caminhos para discutir a arquitetura e a prética de aprendizagem

pautada na contencdo dos corpos.

Caminhei até a garagem, entrei no carro e partimos. Parecia que a viagem era longa
demais. Eu olhava pela janela, atenta aos movimentos da cidade que por ela passava. Pegamos
primeiro a estrada de asfalto, com lombadas enormes pelo caminho para evitar carros
acelerados demais, pois havia muitas criancas brincando pelas ruas. Avangcamos um pouco
mais e finalmente chegamos na estrada de terra. Logo na entrada, olhei para os dois lados e
avistei 0 manguezal. Paramos o carro e descemos tentando fazer o maximo de siléncio possivel
- 0S caranguejos se escondem com o barulho - e ficamos ali, admirando a vida existente antes
de seguirmos viagem. De volta ao carro, continuamos nosso trajeto, encontrando pessoas
conhecidas e parentes que eu ja ndo conhecia mais - a distancia nos torna pessoas estranhas -
quando uma voz no carro falou: “Olha Vinia, a pedra grande ali”. Minha mae me chamou a
atencdo para uma pedra enorme que tinha na estrada. Logo ela disse que viu muita coisa nessa
pedra e que cresceu ouvindo historias sobre ela, dos encantos e poderes que ali existiam. Pedi
para parar o carro e tirei uma foto, como eu poderia nao registrar um ponto tdo importante da

estrada que nos levaria ao Quilombo.

Continuamos nossa viagem e até que chegamos em frente da escola que minha mae
tinha estudado, esta que agora tem uma nova aparéncia. “Aqui que eu estudei, vinha todo dia
andando e as vezes de cavalo, era caminhada menina. Vinha N6a, eu e Zete pra estudar, n6s
trés” disse minha mée em um momento de saudade. E mais uma vez, aproveitei para registrar
0 momento, e junto com ela posei em frente a escola que ela estudou. Nesse momento pensei
que eu poderia ter estudado ali também, escola dentro de um territério quilombola, viva e
resistente. Durante os minutos em que ficamos paradas, minha mée contou sobre como era o
uniforme da escola. Ela lembrou novamente da situacdo de racismo que passou e que por

causa da roupa nao pode resolver imediatamente. As meninas usavam saia, foi entdo que ela
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passou a colocar short por baixo para que pudesse se defender sem ficar pelada como ela

mesmo disse.

Figura 32 - Minha mée e eu em frente a escola no Quilombo de Siqueira

Fonte: Nitiren Queiroz (2023)
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Nosso trajeto continua e finalmente chegamos no quilombo. Desci do carro e um
arrepio surgiu na minha pele. Fomos andando e minha mée cumprimentando as pessoas €
dizendo, é teu primo, aquela ali é tua prima. Chegamos na casa de Tio Aloisio, sentado na
varanda ao lado de sua esposa, quando nos aproximamos ela disse: “Esse é o fujdao? ”
Referindo-se ao meu irméo que fugia quando crianga para brincar ou ndo tomar banho. Fiquei
impressionada com sua memoria de mais de oitenta anos. Precisei retornar & Pernambuco para
trazer mais sentidos sobre o que é pertencer para mim. Do final de dezembro de 2022 até o
inicio de janeiro de 2023, estive na casa da minha méae e do meu pai, na cidade de Rio Formoso
onde eu nasci para me reconectar, além da imensa saudade que eu estava. Foram dias incriveis,

potentes, de descobertas e de reencontro.

Vocé ja lavou roupa no rio? Apds oito dias sem agua, tivemos que ir até a bica de
Siqueira para lavar roupa, eu ndo podia imaginar que todos esses dias sem acesso a ela, me
levaria a uma experiéncia de reencontro comigo e com as histdrias de minha mae. Enquanto
a gente lava a roupa, devido a falta de 4gua ocasionado por um problema na bomba central de
abastecimento da cidade, eu era levada as vivéncias que ndo eram minhas, eu imaginava e me
via junto a minha mae no rio lavando roupa por ndo ter outra alternativa. Durante o processo
de lavagem das roupas, foi ouvindo atenta as suas orientacdes e estratégias para terminar o

processo rapido e ter roupas limpas.
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Figura 33 - Minha mée e eu lavando roupa no rio.

N 4

Fonte: Nitiren Queiroz (2023)
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Hoje, eu diria que se vocé ainda ndo precisou ou nunca lavou roupa em um rio, lave!
Principalmente se sua familia precisava se manter dessa atividade. E com toda certeza uma
reconexao com nossas formas de existir e sobretudo de se conectar com a natureza. Durante
as horas em que ficamos ali no rio, era preciso perceber o fluxo da agua, quando o barro subia,
era necessario pausar para que entdo ele se "assentasse” e a dgua voltasse a ficar ideal para
continuarmos a lavar a roupa. E preciso ouvir, ver e conversar com a natureza. Vocé ja
percebeu que geralmente as roupas séo lavadas nas bordas ou bem no finalzinho dos rios?
Dessa maneira, 0 sabdao pode “ir embora” mais rapido, fazendo com que o rio continue
propicio para banho e/ou saciar a sede. E durante a lavagem, a gente aprende a organizagédo
dela, quais roupas devem ser lavadas primeiro, como baté-las na pedra e como enxagua-las.
Perguntei a minha mae se ela cantava enquanto lavava roupa em sua adolescéncia e inicio da
fase adulta. Ela me respondeu que sim, mas que ndo recordava muito bem as letras das musicas

e cantarolou alguns trechos:

“Estava na peneira, eu estava peneirando.

’

Estava no namoro, eu estava namorando.’

E também.
“Lata d'agua na cabega
La vai Maria

i)

La vai Maria’



Figura 34 - Minha mée, minha filha e eu no rio lavando roupa no rio.
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Fonte: Nitiren Queiroz (2023)
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Na imagem acima, minha mée e eu estamos observando alguma coisa que agora ndo
me recordo o que era, mas nos chamou a atencdo, enquanto isso minha filha Odara continua
empenhada na lavagem, ela disse algumas vezes que queria ajudar a lavar roupa. Eu poderia
contar historias e mais historias para ela, mas com toda certeza essas em algum momento de
sua vida terdo mais sentido e significado ap0ds essa vivéncia no Quilombo de Siqueira. Fui
surpreendida com a primeira imagem captura pelo meu companheiro, ele que também estava
na lavagem das roupas, se retirou por um momento e lindamente registrou o que certamente
me deixaria entristecida se ndo houvesse nenhuma imagem depois. Quando quase no final ele

me mostrou o que tinha registrado atraves do seu celular. Eu me tornei agua.

Cartaougrafia de Oxum

Meu corpo

territorio de linhas imaginarias
refém da espera

fronteiras desenhadas
douradas

com a ponta dos teus dedos
sou d’4gua

vivo n’agua

e a cada sol-estrela-sol-estrela
crio labirintos

para que me encontres

ainda mais bela

nas rodas da noite

respiro ofegante

para que cada pedaco de terra se afaste de mim
mas perto de um vulcdo em erupgao
sou capaz de

sentir arder

gueimar meus limites e
redesenhar meu corpo...

teu territorio.

Valéria Lourengo
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“AWON ODO TI O GBAGBE ONIWE ORISUN O GBE.”

(O rio que esquece da fonte, seca)

Figura 35 - Bica da Comunidade Quilombola Engenho de Siqueira
AUANSANEES"

Fonte: Arquivo pessoal
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Eu usava um vestido branco com rendas nas pontas e na al¢a, meu companheiro e eu

marcamos um ponto de encontro na estacdo Palmeiras Barra-Funda com mais algumas
pessoas que iriam na festanca para Yemoja, Ostn e Logun Ede no 11é Omi Oya Ase Ogun
Omémén. Iniciamos nossa viagem para o terreiro, cerca de duas horas e meia para chegar até
I&. Ao chegarmos no ll€, fiquei encantada com a beleza e simplicidade do lugar. Nos sentamos
e ficamos aguardando o inicio da festividade pablica, o ano era 2015. Aos poucos, ao som
emocionando do trio de atabaques, 0s ancestrais comecaram a chegar. Eu, que estava
observando atentamente todos os movimentos, fiquei em pé, encostada proximo a porta
quando Osun se aproximou com uma cesta lindissima de flores. Ainda sem entender ao certo
0 gue estava acontecendo, percebi que ela estava me convidando para dancar. E tomada pela
felicidade, foi informada pelo Babalorixd Dan que eu estava com permissdo para entrar na
roda. Imediatamente tirei meu calgado, abaixei e recebi a cesta de flores apoiando-a em minha
cabeca. Pedi Ago0 e entrei na roda. Foram duas ou trés voltas, que pareceram uma vida inteira
para mim. Desde esse dia, mergulhei em um reencontro comigo mesma, e ainda sem entender

me senti pertencendo a mim e ao lugar.

Os anos foram passando e meu contato com o Asé Ogin Omémén permaneceu. Até
que em 2022, comegando a frequentar a casa por uma outra perspectiva e ndo somente como
visitante de festivas publicas, entendi a forca e o desejo de ser e estar inteira no 11é. Me lembro
da emocdo que eu contive, ao ouvir o Babalorixa Tatto me chamar pela primeira vez de
abyan®. Foi como se um certificado me fosse dado, uma permissdo concedida e um convite

para fazer parte da familia que foi formada pela escolha de cada pessoa que a compde.

O provérbio citado acima aprendi em 2015, antes da celebracdo do meu casamento,
realizada pelo Babalorixa Tatto de Os60si. E deste entdo, carrego comigo esse ensinamento.
Tentando ndo esquecer a minha fonte. Por isso, ndo somente o retorno ao Quilombo de
Siqueira me levou ao reencontro e entendimento de pertencimento, mas também estar no
terreiro. Ha alguns anos, sempre estive participando de festividades publicas ha Umbanda e
Candombleé, esta ultima me fazia brilhar os olhos, arrepiar a pele e a alma. Entéo, em 2022,
iniciei o processo de reconex&o como abyan dentro do 11é Omi Oya Asé Ogtn Omémén. Estar
no terreiro € permitir-se acessar experiéncias ancestrais que tentaram arrancar de nos, pessoas

pretas.

6 Pessoa n4o iniciada que frequenta o terreiro e participa das fungdes. E o primeiro passo para o processo de
iniciagdo no candomblé.
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O retorno a Comunidade Quilombola Engenho de Siqueira e também ao 11é Oguln

Omémén foram processos de reencontro importantes para que eu pudesse experienciar o
pertencer e tambeém teoriza-lo. Mesmo acreditando que dificilmente conseguirei tal objetivo,
pois, como eu poderia descrever em palavras o que me transcende? Portanto, convido todas
as pessoas a pensar em ser o proprio lugar e ndo somente estar. Assim, narrar essas historias
e experiéncias, sao fundamentais para se entender como lugar, como territorio € como corpo.
Dessa maneira, pertencer a escola publica e ao ensino de arte, € mais do que somente estar na
escola publica e ensinar arte. Independente do prédio que estejamos fisicamente ocupando.
Pertencer € um estado de vida profundo. Diante disso, proponho o principio pertencer nesta

pesquisa, pois ele é alimentado e estruturado por todas as nossas vivéncias e historias.

Me recordo da minha surpresa ao ver o resultado do concurso estadual que eu tinha
feito, fiquei feliz, mas a0 mesmo tempo preocupada em saber se eu daria conta de tamanha
responsabilidade. Depois de fazer o processo de escolha da unidade escolar em que tinha vaga
para 0 componente de arte, lembro que por muito pouco eu quase perdi todo o processo do
concurso, por achar que era a escola que deveria entrar em contato comigo e ndo ir até a escola
me apresentar. Recordo-me que a Gerente de Organizacéo Escolar me ligou e perguntou se eu
ainda estava disposta a assumir o cargo, eu disse que sim sem entender muito bem o motivo
da pergunta. Foi quando ela falou que eu precisava ir 0 mais rapido possivel me apresentar na
escola, caso contrario perderia o cargo. Acho que eu nunca troquei de roupa tao rapido na

minha vida e nervosa sai de casa, peguei o dnibus e fui me apresentar a escola.

Fiquei impressionada com o tamanho do espaco, com a quantidade de aulas e
estudantes que |4 estavam. Nesse dia, eu presenciei parte do intervalo e continuei
impressionada com a quantidade de professoras e professores que desciam as escadas para 0s
poucos minutos de descanso. A gerente me apresentou um pouco do espaco, dizendo que eu
iria gostar de trabalhar 14 e durante o pequeno tour, me apresentou para algumas
professoras/professores/res. Mas meus olhos marejaram ao ser apresentada para a diretora da

escola. Uma mulher negra, alta, de cabeca erguida e pisada forte.

Eu me lembro do primeiro dia em que fui dar aula como professora na rede estadual
de ensino em Osasco. Me lembro da fala de uma professora de pele clara ao se referir a uma
turma de segundo ano do ensino médio: “la vocé tem que ser firme, se ndo eles montam em
voce, ainda mais assim sendo novinha”. Anos depois essa fala ainda me pega e mesmo

respeitando o tempo de sala de aula dessa professora, eu vibro com o fato de ndo ter ouvido o
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seu “conselho”. Ao entrar na sala mencionada pela primeira vez, eu pedi licencga as alunas e

alunos com um sorriso no rosto e desejando um boa noite. Segui falando e propus logo de
inicio um circulo. O meu pedido foi atendido, mesmo que com algum estranhamento. Foi com
0 circulo formato que iniciei a minha apresentacdo que seguiu com um siléncio logo
interrompido pela sequéncia de mais uma apresentagéo e assim fechamos o primeiro momento
da aula. Foi naquela aula, naquele momento onde olhavamos nos olhos que eu recebi o

respeito e o carinho da turma que “montaria” em mim.

Ao longo dos encontros com as turmas, fui compartilhando e apresentando para elas,
as abordagens dentro da arte que eram fundamentais para mim e consequentemente para o
processo de aprendizagem. Uma das principais propostas que construimos foi a realizacdo de
semindrios, esses apresentados em sua maioria para outras salas de aula. Os assuntos estavam
em sua maioria pautados na ERER e conforme as apresentacbes aconteciam, mais
curiosidades surgiam sobre os ensinamentos envolvendo raca, religido e sexualidade. A
relacdo que foi aos poucos sendo construida com as turmas, foi me dando possibilidades para
junto com elas pudéssemos a cada aula fortalecer as discussGes sobre as relagbes étnico-

raciais.

O que eu ndo podia imaginar é que algum tempo depois, aquela cozinha/sala de
aula/lugar-afeto, poderia me colocar em uma situacdo extremamente dolorosa e provar o sabor
azedo da docéncia. Foi nela que passei pela primeira experiéncia de racismo dentro da escola.
Um estudante ndo negro da segunda série do ensino médio, passou a proferir insultos, sons e
comentarios racistas toda vez que eu me virava para escrever na lousa. Fui relatando para a
direcdo da escola o que estava acontecendo, a mesma fez o primeiro atendimento orientando
e falando sobre a questdo com o aluno, mas a situagdo ndo parou. Comecei a criar outra
estratégia e passei a relatar as questdes para colegas de trabalho, professoras e professores.
Fui ouvida e acolhida por algumas pessoas que junto comigo entraram na reunido de
responsaveis para pautar o assunto. Depois de uma conversa com a mae do estudante ficou
decidido que ele estudaria em outra escola. Por muito tempo, fiquei pensando nas professoras
e estudantes negras que ele encontraria pela frente e se repetiria a atitude que teve comigo. O

fato de acreditar que sim, me incomodou durante um longo periodo.

Situagdes como essa do aluno e os “conselhos” das professoras no meu inicio de cargo,
me fizeram entender a importancia da minha presenca na escola para alunas e até mesmo

outras professoras negras. A sensacdo de andar pelos corredores da escola, entrar em sala de
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aula e na sala docente honrando meu cabelo e a cor da minha pele passou a ser inexplicavel.

E ficou mais forte quando assumi a coordenacao pedagogica na escola. Sempre que chegavam
professoras e professores novos, eu fazia questdo de conversar e apresentar todos 0s espacos,
para que pudessem se sentir logo no primeiro dia, em casa. Hoje, carrego comigo a fala de
dois professores um dia Histéria e outro de Geografia, que me relataram o quanto foi
significativo ter chegado e encontrar uma coordenadora negra. Um deles inclusive, disse que
achou incrivel o fato de eu estar com o cabelo super para cima, esses dois professores sdo

negros.

Se para pessoas adultas a presenca de uma coordenadora negra teve tamanha
importancia, imagina para estudantes que estdo acostumados a verem pessoas negras apenas
em lugar de subserviéncia, imagina a grandeza que é aprender com quem se parece com VOCé,
e mais, aprender sobre sua ancestralidade, se ver na histdria e em todos 0s processos que antes
eram ensinados e aprendidos por olhares e ensinos coloniais. Entdo, para além de aterrar na
escola, eu precisava pertencer. Precisava me sentir parte de algo que transgredisse a estrutura,
que a ressignificasse. Era além da execucdo de projetos e a¢Oes. Precisava existir uma relacdo
pautada no respeito, no amor, na representatividade, na sinceridade. Eu precisava trazer a

relacdo da cozinha de casa para a escola.

3.1 - Na sala de aula, a grande cozinha.

Minha chegada na escola publica comecou em 2013 como professora contratada, seis
meses depois de entrar pela primeira vez em uma sala de aula assumi meu cargo do concurso
que tinha realizado nesse mesmo ano. Sai da escola em que eu trabalhava e iniciei uma jornada
de grandes mudancgas e desafios em outra, afinal, eu tinha saido ha pouco tempo de uma ONG
como educadora especificamente de danca. Ao chegar na escola, houve um periodo de ajustes
em relacdo as aulas que eu assumiria. Fiquei mais ou menos duas semanas até realmente entrar

em sala de aula, tempo que parecia uma eternidade visto a ansiedade que me tomava.

Nos primeiros dias de aula houve uma certa resisténcia com o fato da minha formacao
ser em danca. Isso gerou um certo incobmodo nas alunas/os/es, que acharam que eu teria
somente a danga como “conteudo” para ensinar. Com o tempo as relacdes foram se
fortalecendo e as turmas percebendo que teriamos um leque de possibilidades de

aprendizagem nos nossos encontros. Mas antes da minha entrada em sala de aula, uma futura
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colega de trabalho me deu boas vindas e me “alertou” sobre algumas turmas que eu iria dar

aula. Sobre um dos segundos anos do ensino médio, ela me disse: “Ali vocé€ tem que entrar
séria, se entrar muito simpatica vocé ndo vai conseguir dar aula. ” Me lembro que eu pensei
como isso seria possivel, mas ela “conhecia” bem a turma, ela estava 14 a mais tempo que eu,
lecionava a mais tempo também. O fato é que obviamente eu ndo segui seu conselho de boas-
vindas, e ao entrar no tal segundo ano eu sorri, dei boa noite e perguntei se estavam bem.
Naquele momento sendo retribuida por alguns sorrisos, algumas respostas e perguntas se eu

estava bem, a minha certeza sobre como eu desejaria lecionar se concretizou ainda mais.

A sala de aula é um dos ambientes de trabalho mais dindmicos precisamente porque
nos é dado pouco tempo para fazer muita coisa. Para atuar com exceléncia e estima,
professores e professoras precisam estar totalmente presentes no momento,
concentrados e focados. Quando ndo estamos presentes por completo, quando nossa
mente esta distante, nosso desempenho piora. (bell hooks, 2021, p. 50-51).

Na sala de aula, essa grande cozinha tem a professora/o/e como pessoa mais velha,
compartilhando saberes, informacdes e experiéncias para entdo garantir que as alunas e alunos
possam a partir do processo de aprendizagem preparar suas proprias comidas e se alimentar
com elas. E somente quando eu entendo essa relagio, que me sinto de fato pertencente ao
ambiente escolar. O que sempre me fez sentido, foram 0os momentos de troca, de conversa, de
escuta e fala com as alunas e alunos. Esses momentos fizeram com que eu voltasse para casa,
com mais conhecimentos e eles me davam a oportunidade de repensar e refazer as minhas

praticas.
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Figura 36 - Ensaio fotografico da segunda edicdo da Revista Empoderar
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Fonte: Revista Empoderar (2018)

A foto anterior foi feita no dia do ensaio fotografico da segunda edicdo da Empoderar.
Em um sabado de manha ficamos assim, nos olhando e enaltecendo nossa beleza para o
momento das fotos. Uma cuidando da outra, soltando os cabelos, maquiando e se preparando
para a primeira experiéncia de muitas de nds de sermos fotografadas. Foi 14, na sala de aula

€sse N0sso momento.

Falar sobre amor em relagéo ao ensino, por si so, significa se engajar em um didlogo
que é tabu. Quando falamos sobre amor e ensino, as conexdes que mais importam séo
as relagdes entre professores e as matérias que lecionam e a relacdo estudante-
professor. Quando, como professores, damos profunda importancia ao tema tratado,
quando declaramos amor ao que ensinamos e ao processo de ensino, essa declaracéo
de conexdo emocional tende a ser vista com aprovacdo por coordenadores e colegas.
(bell hooks, 2021, p. 201).
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Figura 37 - Apresentacdo de danga na DE Osasco com a estudante Ashley e o estudante Jodo

Fonte: Arquivo Pessoal

Nesta imagem, estou acompanhada da minha parceira Ashley e do meu parceiro Joéo,
ambos estavam no ensino médio quando nos apresentamos na Diretoria de Ensino de Osasco.
Essa apresentacdo aconteceu no ano em que assumi a coordenagdo pedagdgica da escola,
lembro do desafio que foi para conciliarmos os horarios de ensaio. Ashley é filha de Oba,
frequenta casa de candomblé ha alguns anos e é uma Yad’. Até o momento da nossa
apresentacio, ela nunca tinha feito uma danca de cunho artistico. Jodo é Ogan® em terreiro de
umbanda, aceitou o desafio junto comigo e com a Ashley e tocou atabaque na apresentacéo,
além disso, com sua voz fortaleceu o canto para nds duas, mulheres pretas dangassemos com

a energia do tambor.

7 Pessoa com menos de sete anos de iniciagao.
8 Aquele que toca atabaque.
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Figura 38 — Eu e 0 estudante Pedro Luiz

Fonte: Arquivo pessoal (2015)

Acredito que mesmo com a pouca resolucao que a imagem esta, é possivel entender a
grandiosidade dela. Em 2015, fui surpreendida com essa arte do Pedro Luiz, ele ndo tinha aula
comigo, ndo éramos parceiros diretos de sala de aula. Nossos encontros se davam nos
corredores da escola e nos momentos de intervalos, pois eu tinha a préatica de lanchar junto
com as alunas e alunos. Geralmente nesses momentos conversavamos sobre a vida, sonhos e
desejos. Em uma conversa, Pedro Luiz disse que estava fazendo uma pintura inspirada em
mim, que parecia comigo. Falei para ele me mostrar quando terminasse, eu pensei que fosse
algo com tamanho menor. E em uma noite, ele surge na escola com uma tela. Por coincidéncia

no mesmo dia desse registro, eu usava o turbante que ele reproduz na imagem.
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“Ao olharmos e nos vermos, nés mulheres negras nos envolvemos em um
processo por meio do qual enxergamos nossa histéria como
contramemoria,usando-a como forma de conhecer o presente e inventar o
futuro” (bell hooks)

Figura 39 - Eu andando pelo corredor das salas de aula da escola

Fonte: Arquivo pessoal (2018)
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Sempre que eu passava pelo corredor das salas de aula ouvia com uma certa frequéncia

0 meu nome ser chamado e na sequéncia a pergunta: vocé vai dar aula pra gente hoje? Por
muito tempo essa pergunta me engrandecia e eu era tomada pela felicidade. Aos poucos notei
uma aproximagédo de algumas alunas, em sua maioria negras e parte delas com cabelos
alisados. O elogio sobre 0 meu cabelo era comum e foi durante essa construcdo de confianca
que comecei o trabalho em enaltecer a beleza delas e que se tinham a vontade de assumir seus
cabelos que o fizesse. Passei a ir com mais frequéncia com o0 meu cabelo solto para a escola,
usava muitos turbantes e fazia questdo de dizer o quanto eu amava meu cabelo. Foi através da
relacdo com o cabelo que iniciei uma abordagem antirracista nas minhas aulas, percebi que
nesse processo de identificacdo eu teria abertura para dialogar sobre as pautas da ERER+.
Andar pelos corredores da escola passou a ser um movimento de resisténcia, pois nao era
simplesmente andar, era ser vista e ser referéncia. O relato abaixo da Larissa - que foi modelo
da primeira edicéo da revista - durante a live de lancamento da terceira edi¢cdo da Empoderar,

exemplifica bem o processo de empoderamento e resisténcia.

No comeco a gente sempre fica com um pouco de vergonha, o que é normal, mas pra mim
foi muito bom ter tirado as fotos como uma autoaceitacdo mesmo. Eu acho que é muito
importante esse trabalho nas escolas, dos professores né. Como a senhora ter verificado da
gente ndo se aceitar e fazer esse trabalho pra gente vé como a gente € bonita, como a gente

é empoderada e eu gostei bastante, foi muito legal.

Quando finalmente eu me entendo pertencente a escola, andando pelos corredores com
meu cabelo solto ou o0 meu turbante, entendo a grandeza que sdo os encontros diarios com
cada turma. As cerca de quarenta pessoas que ocupavam 0S poucos metros quadrados cheios
de mesas e cadeiras, era 0 meu momento de aprendizagem mais intenso. Na sala de aula, nessa
grande cozinha, a gente compartilhava sonhos, histérias e medos. A gente compartilhava o
desanimo, o sono e a alegria. Faco uma relacdo da sala de aula com a cozinha, pois nela existe
uma organizac¢ao que me chama atencdo para as cozinhas de terreiro de candomblé e a cozinha
da minha casa. Antes de eu comecar a preparar sozinha os alimentos, eu precisei ver, ouvir e
acompanhar a minha mae frente ao fogéo e aos poucos ela foi me dando tarefas para cumprir,
como por exemplo, escolher o feijdo, cortar um legume ou verdura. Nas cozinhas de terreiro,
é a pessoa mais velha que lidera, aquela pessoa autorizada a estar ali e que aos poucos vai
ensinando as pessoas mais novas, vai autorizando sua entrada e compartilhando segredos para

que entdo a tradicdo se mantenha.
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Da mesma maneira em que podemos estragar uma comida que esta sendo preparada

caso a gente exagere no sal ou na pimenta, por exemplo, podemos também “estragar” todo um
processo de ensino e aprendizagem, assim como 0s pensamentos de quem nos ouve, de quem
nos dedica uma atencdo. E preciso ter cuidado com a quantidade e com o tempo, da mesma
forma quando cozinhamos. E necessario que saibamos escolher bem os temas-ingredientes
que serdo ensinados e compartilhados em sala de aula. Nessa grande cozinha, serdo
acrescentadas falas, experiéncias e ideias, é preciso cuidado e atencéo, para que 0 momento
de ensino-partilha seja um momento de celebracéo e partilhamentos de vida. Considero a sala
de aula como cozinha na perspectiva de lugar-afeto que substancia a pertenca da

aprendizagem.
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CONSIDERACOES: SENTIR-SE EM CASA

Com certeza vocé ja chegou na casa de alguém e se sentiu com vergonha ou pouco a
vontade no inicio. E deve ter percebido também, que a sensagdo de “estar em casa” geralmente
acontece depois de um café e um bolo oferecido, depois de um almogo compartilhado ou um
jantar feito. Vocé deve ter notado, que quando os alimentos estdo sobre a mesa e comec¢amos a
comé-los, geralmente é nessa hora que surgem os compartilhamentos de lembrancas, de
historias e de momentos intimos da familia ou de uma pessoa. E essas conversas se misturam
com perguntas sobre a comida que foi feita, sobre o tempo de cozimento, quais temperos foram
usados e os segredos podem ser desvendados. Nesses momentos também, ensinamos receitas

de nossa familia ou do lugar que nascemos.

V4 até a cozinha, feche os olhos e respire fundo. Permaneca por algum tempo
nela, tente identificar os sons e 0s cheiros, depois coma o que estiver a sua disposicdo. Coma
devagar, sinta cada pedaco do alimento, cada parte e deixe que ele entre pela sua boca e perceba
o caminho que ele faz até chegar ao seu estbmago. O corpo recebe essa energia, essa matéria
que te sustentara por todo o dia, toda semana, todo més e ano, por toda vida. Cada alimento que
consumimos percorreu um caminho até chegar a nossa casa, a nossa cozinha e a nossa boca. Os
caminhos possiveis que nos proporcionam experiéncias nunca antes imaginada. Atraves da
comida, podemos visitar lugares que jamais estivemos. Quantos saberes a gente coloca dentro

do nosso corpo ao nos alimentarmos?

Agora entre na sala de aula e olhe para todas as pessoas que ali estdo, respire
fundo e permanega um tempo observando. Observe cada olhar, cada cabelo, cada cor, cada jeito
de se vestir e falar. Cada estudante percorreu um caminho até chegar a sala de aula, caminharam
por ruas, avenidas, vielas e becos. Algumas/alguns pegaram 6nibus, andaram de bicicleta ou
foram de carro. Quantas alunas e alunos sabemos de fato se tomaram café, almocaram e
jantaram antes de iniciar o trajeto até a escola? Mas a certeza que tenho é que nessa grande
cozinha que se formou, muitas historias se encontram, saboreie cada uma delas, atente-se a cada
detalhe para entdo ser possivel refazer o caminho e propor uma nova organizagdo desse lugar-
afeto. Aqui neste trabalho, compartilhei com vocés algumas relagdes que foram construidas
dentro de dois espagos que eu chamo de lugar-afeto. A cozinha de casa também se apresenta

na sala de aula.

Ao colocarmos nossa escuta em atencdo, nos professoras e professores

ganhamos de presente historias. E é sobre a possibilidade de o ensino antirracista acontecer a
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partir dessas historias que eu trago a reflexdo e a provocagdo para (re) pensarmos esse ensino,

ampliando as possibilidades a partir das experiéncias que cada pessoa teve na cozinha. Ativar
a escuta, € o exercicio para a escrevivéncia que Concei¢do Evaristo nos ensina, abracando todas
as histdrias de familia e transformando-as em caminhos possiveis para uma educacéo
antirracista da arte na escola publica. As histdrias ouvidas, s&o memorias partilhadas que estéo
envolvidas em sentimentos e a partir deles, nos dispomos a um processo de criacdo. E esse
processo pode nos levar a outras possibilidades de pensar e praticar o ensino da arte. A partir

da escuta, mobilize os contetidos e os métodos.

O deslocar de Pernambuco a Sdo Paulo junto com a minha familia foi
importante para que eu aprendesse a escuta sincera e atenta nas historias contadas por minha
mée e meu pai. Essas historias foram e ainda sdo meus primeiros ensinamentos sobre arte,
educacdo e resisténcia, por tudo isso compartilhei algumas dessas historias aqui. As imagens
que compartilhei neste trabalho, sinalizam caminhos para uma ampliagéo sobre as relagdes com

a familia e a historia dela. Para além da lembranca, a imagem € a materialidade.

A sala de aula pode ser uma grande cozinha, proporcionando encontro de vidas, partilhas de
historias e vivéncias. Trazer as experiéncias da cozinha de casa para a sala de aula, é uma das
possibilidades de pensar e fazer do ensino da arte um ensino antirracista. O que eu aponto
principalmente com as imagens do quilombo e da minha mée, é que a abordagem antirracista
da arte na escola publica pode comecar com as narrativas da familia, onde geralmente
acontecem na cozinha. E possivel que a educacio antirracista, seja pensada e organizada a partir
desse lugar-afeto. Tenho consciéncia das lacunas que ficaram aqui nesse trabalho, como por
exemplo, repensar o antirracismo a partir da presenca dos povos originarios e também a evasao
escolar de estudantes negras, negros e negres. Refazer o caminho esta relacionado a formacao
de professoras e professores, para que haja de fato a ampliacdo das abordagens acerca da
ERER+. E fundamental que exista uma disposicdo das instituicdes de ensino e também dos/das
profissionais da educacdo para que estejam de fato presentes nas a¢des pedagogicas e formacédo
continua de cada docente. A minha experiéncia em escola publica, que vai da sala de aula a
gestdo, possibilita identificar com mais propriedade os desafios enfrentados no cotidiano, pois
vao desde a falta de formacdo até a auséncia de estrutura, que se encontram com 0s discursos

do “ndo saber fazer” como justificativa para se ausentar do ensino.

Nesse sentido ndo poderia a sala docente, principalmente nas ATPCs, ser também uma cozinha,
ou melhor, um lugar-afeto, criando assim um espaco de aprendizagem antirracista entre o corpo

docente, estimulando as a¢des dos mesmos na efetivacdo da ERER+?
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Apresentei as agcdes com a Revista Empoderar como forma de evidenciar a possibilidade de

discutir e ensinar sobre educacdo para as relagdes étnico-raciais, assim como cumprir com as
demandas das leis 10.639-03 e 11.645-08. Apontei as relacdes que foram construidas com
estudantes, assim como poesias que compuseram as edi¢Oes da revista, textos, entrevistas e
acOes na comunidade escolar. Esta acdo € um exemplo de préticas construidas a partir da escuta
das alunas e alunos e professoras e professores. Eu trouxe experiéncias e reflexdes sobre como
sentir-se parte de uma escola, falando a partir do lugar da sala de aula e da coordenagéo
pedagogica. Além disso, apresentei imagens que evidenciam a importancia do trabalho
envolvendo a ERER+ com estudantes que foram parceiras e parceiros em ensaios fotogréficos,

apresentacdo de danca e em diversas expressoes artisticas.

Refazer o caminho é se encontrar com flexibilidade do que as histérias compartilhadas em sala
de aula podem oferecer. E entender que o assunto ja esta apresentado — nas narrativas que cada
pessoa pode compartilhar - e que é importante identifica-lo para que se torne objeto do
conhecimento. Isso vai exigir disposicdo e uma escuta atenta e sincera, para que entdo a
professora e o professor se alimentem dessas narrativas e possam transforma-las. Afinal, se ver

como parte a historia é poderoso.
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Figura 40 - Estandarte exposto na sede da Associacdo Quilombola de Siqueira

Fonte: A-L'.rquivo pess'oal (2023)
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