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Resumo

Neste trabalho pretendemos mostrar que uma leitura de Numa e a Ninfa, de Lima
Barreto, a luz do conceito de camavalizagdo coincide com o proposito deste escritor quanto a
literatura como instrumento de divulgag¢do de suas idétas no que diz respeito a critica socio-
politica. Visamos ainda mostrar a relagdo intima entre literatura e sociedade, tal como sua
importancia para os estudos das ciéncias sociais.

Palavras chaves: literatura, sociedade, ideologia, republica, carnavalizagdo.
Abstract

Our intention in this paper is to show that a reading of Numa e a Ninfa under the light
of the concept of canivalization coindide with Lima Barreto’s literary purpose — literature as a
divulgind instrument of his ideas — of criticizing the social aspect in the political system. We
also aim to show the close relationship between literature and the society, as well as its
importance to social science studies.

Key words: literature, society, ideology, republic, carnivalization.
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O destino de nossa época que “provou da arvore do conhecimento” é ter de saber
que podemos falar a respeito do sentido do devir do mundo, néo a partir do resultado
de uma investigagdo, por mais perfeita e acabada que seja, mas a partir de nos
proprios que temos de ser capazes de criar este sentido. Temos de admitir que
“cosmovisdes” nunca podem ser o resultado de um avango do conhecimento
empirico, e que, portanto, os ideais supremos que nos movem com a maxima forga
possivel, existem, em todas as épocas, na forma de uma luta com outros ideais que
sdo, para outras pessoas, tdo sagrados como o sdo para nds os nossos.

Max Weber

AVA
AVAVAY

4 5 6 7 Eunesp - 12 13 14 15

16

1L

18



INTRODUCAO

O que cu vi, sempre, € que toda agio principia mesmo é por uma palavra
pensada. Palavra pegante, dada ou guardada, que vai rompendo rumo.

Jodo Guimardes Rosa

A primeira vez que minha atengdo despertou para o fundamento social da arte literaria foi,
ao ler os Manuscritos econémico-filoséficos de Karl Marx, verificar que este, ao discorrer

sobre o dinhetro, se apoia justamente nas metaforas de um texto literario extraido do Fausto,

de Goethe.

Que diabo! Claro que maos e pés

E cabega e traseiro sio teus!

Mas tudo isto que eu tranqiilamente gozo
E por isso menos meu?

Se posso pagar seis cavalos,

Néo sdo minhas tuas forgas?

Ponho-me a correr e sou verdadeiro senhor
Como se tivesse vinte e quatro pernas!

(GOETHE, apud MARX: 1974, p. 35)

E, em seguida, Marx coloca lado a lado um texto de Shakespeare que se encontra em Timdo

e Atenas, ato IV, cena 3:

Ouro! Amarelo, reluzente, precioso ouro!

Nio, deuses, ndo fago suplicas em véo [...]
Assim, um tanto disto tornara o preto branco,
O repugnante belo, o errado certo, o vil nobre,
0 velho jovem, o covarde valente |[...]

Por que isso arrancara vossos sacerdotes e
Servidores de vossos lados, arrebatara coxins
De sob a cabega de homens corpulentos; este
Escravo amarelo tecera e despedagara religites
Abengoara os amaldigoados; fara a alvacenta
Lepra adorada; levara ladrdes, dando-lhes
Titulo, reveréncia e aprovagio, ao banco

Dos senadores; isto € o que faz a desgastada
Vilva casar-se novamente; a ela para quem

O lazarento e ulcerosas feridas abririam

A goela, isto perfuma e condimenta para

O dia de abril novamente. Vem, elemento
Danado, tu, vulgar rameira da humanidade,
Que instalas a disputa na multiddo de

Nagdes [...]. (SHAKSPEARE, apud MARX, 1974, p. 35/36.)

Parece até que Shakespeare e Marx, em épocas diferentes, mas com identidade e

postura humana iguais, combinaram o mesmo conteido em relagdo a seus textos. Leiamos
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isto: Ao nascimento da mecanizagio ¢ da industria moderna [...] seguiu-se um violento
abalo, como uma avalanche, em intensidade ¢ extensdo. Todos os limites da moral ¢ da
natureza, de idade e sexo, de dia e noite, foram rompidos. O capital celebrou suas orgias”.

(MARX, O Capital, vol 1, apud BERMAN, 1986, p. 85.)

Vimos que Marx procura em Goethe e Shakespeare a defini¢do da esséncia e do
paradoxo do dinheiro. O dinheiro adquire um novo significado nas sociedades capitalistas.
Este novo significado — a forga do individuo € medida pela for¢a do dinheiro — transforma a
relagdo do trabalho social gerando a crise social. O dinheiro adquire uma forga transcendental,
transforma qualidades e propriedades humanas em seu contrario, preto em branco, repugnante

em belo, errado em certo, o vil em nobre, etc. Ele deixa de servir como um dos meios para
garantir o atendimento as necessidades basicas de sobrevivéncia humana — comer, vestir, estar

protegido sob um teto -, por um lado e, por outro, para diferenciar uma conquista de posi¢do
passando a ganhar uma nova dimensdo, que € o poder de comprar tudo. O dinheiro passa a ter

o poder de apropria¢do do modo de existéncia de todos os homens: “Se posso pagar seis

cavalos,/ ndo sdo minhas tuas forgas?”

Esta transformacio ¢ essencial para Marx repensar todas as relagdes sociais implicadas

neste processo. A leitura marxiana, portanto, nos levou a perceber que, por meio de um texto
literario, € possivel se aproximar ou tornar menos estranha a memoria cultural em um dado
momento histérico. Mesmo porque o escritor ndo é uma personagem fora do tempo histérico,
e que por meio de suas metaforas e de sua arquitetura discursiva muitas vezes revela o drama
de uma sociedade com seus dilemas e contradi¢des. O escritor afinal escreve com uma
tradi¢do atras de si. H4 um tempo histérico ¢ um espago cultural fazendo a “moldura” de suas
metaforas e inquietagdes. Ao viajar por uma obra literdria percebemos caminhos que se
cruzam e que no nosso entendimento ndo se excluem. Um se refere a influéncias culturais,

valores que estdo ligados as escolhas do autor, tais como as circunstincias historicas, o0s
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temas, os contetdos, a “moldura” por assim dizer de sua construgdo narrativa. A outra
sempre € uma tentativa de sobrepor a esta “moldura” inserindo a logica das variagdes
imaginativas expressas em metaforas. Ndo podemos nos esquecer que até as metaforas sgo

escolhas, e ndo estdo, portanto, imunes a valores sociais.

Enfim, este foi o primeiro impulso de que me vali para a escolha de meu objeto: o
texto literario. Procurei amparar-me de romances onde as questdes sociais sdo explicitamente
o centro da trama. Neste processo descobri Lima Barreto e a escolha de Numa e a Ninfa se
deu face a duas circunstincias. A primeira, por se tratar de um romance em que a vida social e
politica brasileira, com seus vicios e costumes era retratada com verossimilhangas. A matéria
do livro é o Brasil, que no dizer de Jodo Ribeiro um Brasil em que “quase todos os ramos da
vida, o ‘arrivismo’ é uma arte consumada e perfeita; sem ela, seria impossivel explicar o
triunfo e a evidéncia de individuos quase nulos, insignificantes, incultos e ridiculos que,
entretanto, ocupam as melhores posi¢des”. (RIBEIRO, 1956, p. 10.) A segunda, pela
incorporacdo ao romance das aventuras do Dr. Bogoéloff. Esta incorporagdo introduziu no

romance o ladico, o imaginario, o riso, o irénico, 0 coOmico.

Das vérias leituras que o objeto impds para a condugdo tebrica, optamos pela luz do
conceito de carnavalizagdo proposto por Mikhael Bakhtin em Cultura Popular na Idade
Média e no Renascimento. Esta escolha se deu face a sinais claros na obra de Lima Barreto
que podem ser interpretada a luz da carnavalizag¢@o. Estes sinais sdo expressos pelo exagero,

pelo gosto da sabedoria popular e sobretudo pela inversdo de personagens histéricas. Esta

inversio — parddia — que iremos caracterizar no corpo do texto, faz parte do processo de

carnavalizagdo entendido por Bakhtin. Numa Pompilio ¢ um heréi retratado em Vidas
Paralelas, de Plutarco, um her6i cujas virtudes morais o levaram a ser escolhido o sucessor de
Rémulo , rei de Roma. O Numa Pompilio de Numa e a Ninfa de Lima Barreto se apresenta

exatamente como o avesso de Numa Pompilio, de Plutarco.
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Este fato nos levou a formular a seguinte hipétese: Lima Barreto percebeu que
Plutarco oferecia um modelo para parodiar o comportamento de nossos personagens politicos,
¢, como conseqiiéncia, expd-los ao olhar da opinido publica devassando por dentro suas

artimanhas, suas espertezas, enfim, os jogos de sedu¢do do poder politico.
E qual a importincia de Plutarco a este proposito?

Plutarco era um defensor do herdi virtuoso, ou seja, da virtude entendida enquanto
uma ética centrada em valores morais. O bom rei deveria possuir qualidades morais e
intelectuais e governar a na¢io para a felicidade dos homens. Lima Barreto cita varias vezes
Bossuet numa concorddncia com este: que o fim da politica é tornar a vida simples e 0s povos
felizes. Neste sentido, Lima Barreto ironiza a Primeira Repuiblica em Numa e a Ninfa
evidenciando a corrosdo do idedrio republicano manifestado numa politica de favores em que

uma classe minoritéria se apropria do Estado em beneficio préprio.

A leitura de Lima Barreto a partir de Plutarco também recoloca o simples fato da

verossimilhanga.

Restou-me, entretanto, o maior desafio, que € o proprio romance. Acreditamos que a
literatura, sendo uma maneira particular de expressdo humana, nfo tem por obrigagdo dar
respostas prontas aos problemas sociais, historicos, politicos enquanto tais, mas a de provocar_
uma inquietagdo, uma davida, de suscitar perguntas que induzem seu leitor a buscar respostas
nas chamadas ciéncias humanas. Segundo Roland Barthes, em Critica e Verdade, a historia da

literatura ¢ a historia da pergunta. Ela ¢ um modo de conhecimento e de agdo diferente da

ciéncia a qual ndo pode nem podera identificar-se, ela responde a necessidades sociais e

individuais, além de ter uma fungfio necessaria, revolucionaria na medida em que responde a
necessidades especificas de conhecimento ¢ de transformagdo do mundo. Por conseqiiéncia ,
nés precisamos dela para nos interrogar; para desconfiar de muitas possiveis respostas. A

literatura constitui um recurso a mais, especialmente no nosso caso, para termos uma
4
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compreensdo mais ampla daquilo que chamamos de realidade brasileira. E €, especificamente,
esta realidade que nos interessa. Sabemos dos riscos que corremos ao tomarmos como ponto
de partida um texto literario. Temos ciéncia que a literatura guarda suas especificidades
enquanto objeto de comunicagdo, € que por 1SS0 tentaremos cercar alguns temas paralelos que
acreditamos serem, por um lado, pertinentes para a nossa maneira de ver e, por outro, por

serem eles inerentes a proposta de estudo.

Estas questdes, dispostas em interfaces, que envolvem conceitos tdo caros a nossa
compreensdo, tais como literatura, ideologia e as suas relagdes com o contexto social, foram a
via por onde transitou a diivida do universo cultural provinciano na obra de Lima Barreto,
considerado por muitos desprovido de credibilidade literaria. Nas discussdes que se seguem,
ndo pretendemos “camuflar” a escolha do eixo metodolégico — Mikhael Bakhtin — ao
contrario, pretendemos mostrar que ao estudar um recorte ¢ também entrever o conjunto, ¢
ndo da para entrever nenhum fendmeno sem remeter a estrutura e a dindmica de todo corpo ¢
a dindmica desse corpo se concretiza por meio de uma linguagem social. A inten¢do de

discutir, mesmo que precariamente, alguns conceitos tdo caros a sociologia, tem apenas como

objetivo reforgar a importancia do conceito em um determinado momento historico, €, por

outro lado, observar o didlogo conceitual que pode ser considerado como um “avango” e as
implicagdes interpretativas consequentes. E neste sentido que foram lidos Marx, Gramsci e

Bakhtin.

Alguns pressupostos de trabalho a partir dos quais procuramos nos apoiar encontrams=
se também sinalizados por M. Bakhtin em Marxismo e filosofia da linguagem. Isto porque ele
oferece bases metodolégicas para a compreensdo do fendmeno ideoldgico direcionadas para a
questdio, em geral, da linguagem, e, em especial, da palavra — matéria bruta dos signos

lingiiisticos.
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A importincia de Bakhtin nesta obra ¢ que ele “ideologiza™ a palavra, a saber, ele
torna a palavra a matéria primordial, central, da ideologia, € como matéria, o simbolo vivo da
representagdo mais marcante do processo de comunicag¢do. Dentre as infinitas possibilidades
de expressdo escolhemos a literatura porque, “a literatura, tal como a entenderam todos os
mestres”, no dizer de Suleiman, “¢ uma interpretagdo da vida. Ela exclui a prova”.
(SULEIMAN, 1983, p. 36.) Mas ela ndo exclui as perguntas, as metaforas prenhes de outra
forma de conhecimento — os fatos da vida na perspectiva das utopias, dos sonhos, do

imaginario em contraposi¢do ao abafado, a0 mediocre, a lacunas que s3o preenchidas por ela.

Lima Barreto, ao fazer de seu texto o registro da miséria republicana, se insere na
galeria dos escritores da revolta e da resisténcia. Seu texto de parédia ao vulgarizar Numa
Pompilio de Plutarco, foi um expediente literario que melhor se adequou as lacunas

percebidas por Lima e que foram dissimuladas por outros escritores — com excegdo de poucos

-, de certa forma “europeus”, fechados as estridéncias dos problemas nacionais.

A materializagdo da palavra em Lima Barreto ultrapassa a questdo tangente do
brasileirismo provinciano; no conjunto ela revela a imposi¢io de uma cultura capitalista
devastadora e a necessidade de uma unido humana para superar as vicissitudes da nossa
marginalizagdo social, cultural e econémica. A vinculagdo da obra de Lima Barreto ao
universo social brasileiro, na nossa perspectiva, constitui uma possibilidade de
enriquecimento para as ciéncias sociais. Podemos sustentar a idéia de que ler Lima Barreto ¢
ler o Brasil por dentro, com suas grandezas e misérias. Os estudos de sua obra ndo s6 revelam
0 jogo de pontos de vista da elite, mas reagem a ela ao mostrar que sua forma narrativa,
“imperfeita”, é a propria imperfei¢do da Repiblica brasileira — da exclusdo da grande massa, a

mercé de sua propria sorte. Enquanto Euclides da Cunha em Os Sertdes revela e mostra os

explorados e oprimidos do sertdo brasileiro, Lima Barreto nos revela os explorados e

oprimidos da cidade. E se quisermos compreender mais amplamente uma certa realidade,
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temos que ultrapassar as relagdes especificas da economia, porque ela se constitut também no
campo vasto da cultura. No campo da literatura toda realidade ¢ uma ficgdo, mas uma fic¢do
que provoca rumos, amplia a cultura facilitando seu transito nas teias que unem ou rompem as

relagdes humanas.

Outra questdo a ressaltar ¢ a modernidade presente na obra de Lima Barreto, vista
como uma forma imperfeita ¢ tdo mal recebida pela critica, acostumada a narrativa
consistente de Machado de Assis, José de Alencar. O critico Moisés Gicovate reconheceu o
valor e o carater original na obra de Lima Barreto quando observou que o emprego da satira,
da ironia, do humor e da caricatura estavam “dentro de um quadro real, de uma moldura rica.
Nessa moldura apresenta-nos aspectos que lhe davam oportunidade para examinar problemas
sociais, os mais variados: a forma de governo, a organiza¢do econdmica, o preconceito de
raga, a burocracia, as influéncias pessoais na administragdo.” (GICOVATE, 1952, p. 44.) Ndo
devemos nos esquecer que o “nascedouro” e/ou o “principio original” de qualquer coisa ndo €
perfeito. Ele se aprimora na travessia do espago e do tempo. Este fato ndo escapou a Machado
de Assis na sua primeira fase de produgdo, e tdo pouco queriamos um Lima Barreto
estruturalmente moderno, mesmo porque a sua vida curta ndo lhe deu a “chance” de aprimorar
— mormente como deu a Machado de Assis. O modernismo de Lima avanga, sobretudo, com

Mario de Andrade em Macunaima. Se Macunaima consiste em uma forma perfeita em si, ela

resulta mais do processo de criagdo artistica do que social. Este continua até hoje 4 moda de

Lima Barreto: esgarcado. E é nesse esgargamento que consiste o mérito de Lima, porque, de
um lado, ele promoveu o avango da forma literdria e, de outro, continua a desafiar o cientista
social, pois este problema ndo é s6 da sociedade brasileira. A grande massa humana cada vez
mais marginalizada na nossa “aldeia” chamada Brasil, cresce assustadoramente em outros
universos. Quando nos referimos a problemas humanos lembramos Tolstoi que ao falar de

nossa aldeia ndo deixamos de falar de alguma maneira do mundo.
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Em resumo, a dissertagdo que apresento, especiaimente centrada numa analise critica
sobre o livro Numa ¢ a Ninfa, complementado com outros textos de Lima Barreto, tenta
caminhar por um territorio extremamente movedigo — o de trazer a narrativa literaria para o
campo da pesquisa politico-social partindo do pressuposto de que o escritor, mesmo
“navegando” no interior de seu universo imaginario, esta profundamente comprometido com

0s impasses ¢ contradigdes culturais de seu tempo.

Ao ndo aceitar o discurso consagrado dos dominantes, suas metaforas, sua arquitetura
literéria, prenhe de ironias e insinuag¢des criticas, Lima Barreto expde ao olhar do leitor sua
revolta e resisténcia, e, ao instalar seu mundo & parte, ele assimila os ecos abafados dos males

que afligem as massas despossuidas.

Ao ler a parddia Numa e a Ninfa — na inversdo de Numa, de Plutarco -, vimos a propria
parddia brasileira expressa na ordem politica da Velha Republica. Neste quadro, Lima Barreto

relata como uma pequena e mesquinha oligarquia agraria manipula o poder da Republica

escamoteando seus interesses econdémicos e ocultando suas mazelas.

Neste sentido, Numa e a Ninfa é interpretado como uma ferrenha anélise do Brasil e

como tal, indispensivel para a compreensdo de nossa histéria politico-social, enquanto

narrativa que se intercruza com outros textos: historicos, socioldgicos, econdmicos, etc. E

neste cruzamento que pensamos encontrar, se ndo a chave da “abdboda”, quem sabe a sua

abertura.
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5

[ ] devemos lembrar a existéncia de um primeiro pressuposto de toda a
experiéncia humana e, portanto, de toda a historia, a saber, que os homens devem
estar em condigdes de poder viver a fim de “fazer histéria”. Mas, para viver, é
necessario antes de mais beber, comer, ter um teto onde se abrigar, vestir-se, etc. O
primeiro fato histérico é pois a produgdo dos meios que permitem satisfazer essas
necessidades, a produgdo da propria vida material; trata-se de um fato histérico, de
uma condi¢do fundamental de toda a historia, que é necessario, tanto hoje como ha
milhares de anos, executar dia a dia, hora a hora, a fim de manter os homens vivos.

Karl Marx

Criar uma nova cultura nio significa apenas fazer individualmente
descobertas “originais”. Significa também e especialmente difundir criticamente
verdades ja descobertas, “socializa-las”, por assim dizer, e fazer com que se tornem
bases de agdes vitais, elemento de coordenagdo e de ordem intelectual e moral. Que
uma massa de homens seja conduzida a pensar coerentemente ¢ de uma maneira

unitaria o real presente é um fato “filoséfico” bem mais importante e “original” do
que a descoberta, feita por um “génio” filosofico, de uma nova verdade que
permanece patrimdnio de pequenos grupos intelectuais.

Antdnio Gramsci
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CAPITULO |

A questao ideolodgica

E que senti que a ciéncia ndo ¢ assim um cochicho de Deus aos homens da Europa
sobre a misteriosa organizagio do mundo.

Lima Barreto

A ideologia faz seu jogo duplo: de um lado ela comanda a nossa fala, o nosso discurso,
e, de outro, nos aprisiona ou nos liberta no proprio discurso da ideologia. Ela é o ser e o ndo-
ser de nossa presenga como nome € como enunciado. Ao pronunciar sua fala, seu discurso, o
homem procura fazer a mediagdo entre ele e a realidade natural e social. Pelo discurso —
repleto de chamadas ideoldgicas - , ele organiza suas idéias, procura um sentido para a sua
vida, como se ao discursar ele caminhasse e criasse a sua vida. Na andlise do discurso,

reconhecemos a necessidade de estarmos atentos ao perigo das “evidéncias” produzidas pela
ideologia. Isto porque uma das fung¢des da ideologia é também mais esconder do que revelar,

embora, paradoxalmente, ela venha a se constituir na relagdo necesséaria entre linguagem e

mundo. Dai a conclusdo de que s6 se fala da ideologia por meio de outra ideologia, pela

“Interpretagdo” também ideoldgica, por um discurso que se volta a um outro discurso.

Para situar a questdo ideoldgica, optamos por fazer uma pequena incursdo sobre trés
autores que tratam do mesmo tema, a ideologia, € que poderdio nos fornecer matéria suficiente
por meio da qual se possa “decifrar” duas questdes: a lingua como matéria do discurso € como
instrumento do escritor para transmitir valores. Esses autores sio Karl Marx, Antonio
Gramsci e Mikhail Bakhtin. O primeiro por ser aquele que abriu as mais intrigantes
discussdes sobre o mapa da ideologia e sobre a qual rios de tinta ja foram escritos. O segundo
porque “atualiza” a concepgdo ideoldgica, ndo mais a caracterizando como uma consciéncia
alienada do mundo, quando organiza o conceito de ideologia expresso em duas vertentes: uma

que ele chama de ideologia requerida e/ou arbitraria, outra de ideologia orginica; o terceiro,
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por tratar a ideologia na linha de uma filosofia da linguagem, nomeando a palavra como a

matéria fundamento da ideologia.

O problema da ideologia em Marx é que ela é tratada, em principio, como sendo uma
consciéncia alienada do mundo e que esta deve sua coesdo, entre outras coisas, a seu repudio
de todo controle racional. Sem entrar no mérito dos “equivocos” marxianos, o problema ¢ que
nem sempre uma consciéncia do mundo pode ser alienada ¢ que ha diferentes formas de

consciéncia social.

No entanto, para compreendermos a ideologia em Marx faz-se necessario retomar o

debate critico deste em relagdo a filosofia, sobretudo, a alemd.

Marx constréi uma nova maneira de apreender o mundo a partir da “desconstrugdo”
critica da dialética em Hegel e Feuerbach. Ndo deixa, porém, de reconhecer pontos positivos
destas construgdes. Marx comega por examinar a fenomelogia em Hegel por ver nela a chave

de toda sua filosofia. O problema de Hegel, segundo Marx, ¢ que ele parte do pensamento

puro e retorna a ele. O pensamento gira em torno da abstragdo em sua auto-objetiva¢do — uma
espécie de deus absoluto. A relagdo dos homens em sua realidade concreta fica excluida desta

l6gica. O homem se constitui na auto-consciéncia. Para Marx esta autoconsciéncia ¢ alienada,

pois aparece como a histéria do pensamento abstrato, desvinculado do mundo histérico real,

do sistema social produtivo. Vejamos como Marx escreve:

[ ] Hegel comega com a logica, com o pensamento especulativo puro, e termina com
o saber Absoluto, com o Espirito autoconsciente, que se capta a si mesmo,
filosofico, Absoluto, isto é, com o Espirito sobre-humano. [ ] Todo movimento
termina assim com o saber Absoluto (MARX, 1974, p. 41, 42.)

Marx percebe que a superagdo em Hegel da-se no pensamento em si: é o superar-se a si
mesmo, 0 movimento dialético é uma “oposi¢do entre 0 em si e 0 para si, a consciéncia € a
autoconsciéncia, o sujeito € o objeto, isto €, a oposi¢do, no interior do pensamento, entre 0

pensamento Abstrato e a efetividade sensivel ou sensibilidade efetiva.” (MARX, 1974, p. 42.)
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A humanidade, ou a esséncia do homem, estd associado ao Espirito pensante, o Espirito

logico, especulativo.

Marx inverte esta l6gica — segundo ele, alienante — e reivindica o mundo histérico,
objetivo, real, das relagdes de produgdo social. E a partir desta consciéncia sdcio-historica
produtiva que o pensamento se desaliena, se supera. Enquanto em Hegel, o objeto ¢é
autoconsciéncia objetivada, em Marx, o objeto centra-se nas relagdes das atividades humanas,
sociais, efetivas. “Que o homem seja um ser corpdreo, dotado de forcas naturais, vivo,
efetivo, sensivel, objetivo, significa que tem como objeto de seu ser, de sua exteriorizagdo da
vida, objetos, efetivos, sensiveis, ou que s6 em objetos reais, sensiveis, pode exteriorizar sua

vida.” (MARX, 1974, p. 46.)

Marx, no entanto, ndo deixa de reconhecer o grande mérito da filosofia hegeliana,
porque seu principio gerador ¢ dialético e em ultima instincia é o homem como ser humano

que aparece.

Em relagdo a Feuerbach, Marx diz que ele teve o mérito de uma critica séria e
consistente em relagdo a filosofia hegeliana. No entanto, Feuerbach, “descontente com o
pensamento abstrato, recorre a intuicdo, mas ndo capta a sensibilidade como atividade pratica,

humana, sensivel”. (MARX, 1974, p. 58.)

E esta é a grande questdo para Marx: a atividade pratica humana — a agfo. E a partir
deste olhar que Marx reconstréi a dindmica da dialética. A negacdo deixa de ser a negagdo da
consciéncia que gera a autoconsciéncia; ao contrario, é a nega¢do da atividade pratica que
possibilita uma outra consciéncia, uma consciéncia de luta social concreta, revolucionaria.
Esta concepgdo revoluciondria em Marx ¢ fruto de sua profunda consciéncia critica do
desenvolvimento histérico do capitalismo. Marx percebeu as contradiges que este sistema

gerava e que pode ser apressadamente resumido no fetiche da mercadoria. Por isso, ele se

pergunta: “Qual ¢ a substdncia social comum a todas as mercadorias?” E responde: E o
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trabalho”. (MARX, 1974, p. 80.) Nio qualquer trabaiho, mas o trabalho social. E a partir da
categoria trabalho e das relagdes sociais implicadas nele que Marx constréi toda a logica de
seu pensamento. Seu método tem como base real a critica & economia politica uma vez que a
poténcia econdmica do capital na sociedade burguesa domina tudo. Marx resume, desta

maneira, o seu fio condutor:

Na produgdo social da propria vida, os homens contraem relagdes determinadas,
necessarias e independentes de sua vontade, relagdes de produgdo estas que
correspondem a uma etapa determinada de desenvolvimento das suas forgas
produtivas materiais. A totalidade dessas relagdes de produgio forma a estrutura
economica da sociedade, a base real sobre a qual se levanta uma superestrutura
juridica e politica, e a qual correspondem formas sociais determinadas de
consciéncia. O modo de produgdo da vida material condiciona o processo em geral
de vida social, politica e espiritual. [ ] Com a transformagado da base econdmica, toda
a enorme superestrutura se transforma com maior ou menor rapidez. Na
consideragdo de tais transformagdes € necessario distinguir sempre entre a
transformagio material das condigdes econdmicas de produg@o que pode ser objeto
de rigorosa verificagdo da ciéncia natural, e as formas juridicas, politicas, religiosas,
artisticas ou filosoficas, em resumo, as formas ideoldgicas pelas quais os homens
tomam consciéncia desse conflito e o conduzem até o fim. [ ] Ndo se pode julgar
uma época de transformagdo a partir de sua propria consciéncia, ao contrario, é
preciso explicar essa consciéncia a partir das contradigdes da vida material, a partir
do conflito existente entre as forgas produtivas sociais e as relagdes de produgio.

(MARX, 1982, p. 25/26.)

Ao explicar seu fio condutor, Marx define o unico objeto passivel de ser
rigorosamente cientifico: as relagdes de produgdo. Embora as formas juridicas, politicas,
religiosas, artisticas ¢ filosoficas — as superestruturas — se levantam a partir de uma realidade

concreta, elas sdo consideradas ideoldgicas. Marx nos lembra que “se em toda a ideologia os

homens e as suas relagdes nos surgem invertidas”, entdio ela ndo pode ser passivel de

investigagdo cientifica, portanto ndo verdadeira?

Em termos concisos Marx propde uma nova visio do mundo que sintetiza o
pensamento filoséfico alemdo, a economia cléssica inglesa e a pratica politica francesa,
redirecionando assim a propria pratica politica, ou seja, de cardter revolucionaria. A

concepedo forte que Marx tem de ideologia se fundamenta na idéia de uma estrutura social
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dividida em dois niveis: a infra-estrutura ¢ a superestrutura. Na infra-estrutura o homem se
apresenta como um ser ativo, a saber, um ser que para sobreviver precisa produzir seus meios
de vida. Ao criar seus meios de vida, ele cria também uma linguagem cuja fungdo é explicar e
interpretar suas agdes € que vai compor uma vasta superestrutura de idéias abrigadas no

direito, na moral, na religido, na politica, etc.

A produgdo de idéias [escreve Marx], de representagdes e da consciéncia esta em
primeiro lugar direta e intimamente ligada & atividade material e ao comércio
material dos homens; € a linguagem da vida real. [ ] A consciéncia nunca pode ser
mais do que o Ser consciente; e o Ser dos homens ¢ o seu processo de vida real. E se
em toda a ideologia os homens e as suas relagdes nos surgem invertidos, tal como
acontece numa cdmara escura, isto € apenas o resultado do seu processo de vida
historico, do mesmo modo que a imagem invertida dos objetos que se forma na
retina ¢ uma conseqiiéncia do seu processo de vida diretamente fisico. [E completa
Marx]: nido € a consciéncia que determina a vida, mas sim a vida que determina a
consciéncia. (MARX & ENGELS, Ideologia Alema, [198-7] 25/26)

O problema da ideologia em Marx é que ela é vista pelo 4ngulo de um unico
determinante — o econdmico - e, em principio, como sendo uma consciéncia alienada do
mundo e que esta deve sua coesdo, entre outras coisas, a seu repidio de todo controle

racional. Sem entrar no mérito dos “equivocos” marxianos, o problema é que nem sempre

uma consciéncia do mundo pode ser invertida e que ha diferentes formas de consciéncia

social.

Gramsci propde a idéia de uma vontade coletiva nacional-popular para um

determinado fim politico no principe moderno, ou seja, no partido politico. Assim ele escreve:

O principe moderno [ ] pode ser apenas um organismo, um elemento de sociedade
complexo no qual tenha ji inicio a concretizagdo de uma vontade coletiva
reconhecida e afirmada parcialmente na agdo. Este organismo € dado pelo
desenvolvimento histérico ¢ ¢ o partido politico: a primeira célula em que se
reassumem os germes de vontade coletiva que tendem a tornar-se universais e totais.
(GRAMSCI, 1978, p. 151.)

A vontade coletiva e a vontade politica em geral é resultado da “vontade como consciéncia
atuante da necessidade historica, como protagonista de um real e efetivo drama histérico.
(GRAMSC, 1978, p. 152.) Esta consciéncia historica reconhece o papel da questdo

intelectual, moral e religiosa.
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O principe moderno deve, nio pode deixar de ser, 0 promotor e organizador de uma
reforma intelectual e moral, 0 que também significa criar o terreno para um ulterior
desenvolvimento da vontade coletiva nacional-popular a caminho da concretizagdo
de uma forma superior e total de civilizagio moderna. (GRAMSCI, 1978, p. 154,

155.)

Em Gramsci os pontos que levariam o homem a um maior desenvolvimento social

sdo: a organizagdo de um partido ativo de cariter nacional-popular, a reforma intelectual e
moral. Este ponto ¢ considerado muito importante, pois abre o leque da cultura e redireciona
o valor da ideologia implicitamente desfavoravel na filosofia da praxis como elemento

sensitivo. Assim Gramsci distingue as ideologias historicamente organicas das arbitrarias

racionalistas, requeridas.

E preciso portanto [escreve Gramsci] distinguir entre ideologias historicamente
orgdnicas, que sdo necessarias a uma certa estrutura, e ideologias arbitrarias,
racionalistas, “queridas”. Enquanto historicamente necessarias, tém uma validade
que ¢é validade “psicologica”, “organizam” as massas humanas, formam o terreno em
que os homens se movem, adquirem consciéncia da sua posigdo, lutam, etc.
Enquanto “arbitrdrias” nfo criam outra coisa sendo “movimentos” individuais,
polémicos, etc. (ndo sdo completamente inuteis nem mesmo estas, porque sdo como
o erro que se contrapde a verdade e a afirma. (GRAMSCI, 1978, p. 65.)

Independente das “revisdes” ou “atualiza¢des” marxianas, 0 que permanece como sua
contribui¢do, ¢ que a ideologia ndo ¢ uma teoria pura, uma ciéncia infalivel dos valores de
cultura, e que o poder espiritual de toda classe dominante depende, em muito maior medida
que seu poder material, da existéncia de uma intelectualidade vinculada a ela, como reverbera
Gramsci (Ver Os intelectuais e a organizagdo da cultura). E aqui entra toda e qualquer tipo

de atividade intelectual, inclusive a do escritor literario. A partir de Marx, portanto, nenhuma

analise da linha cultural pode prescindir de uma andlise do contexto social e histérico.! No

entanto, é bastante discutivel que a critica aspera que Marx langou ao modo de produgio
capitalista possa alimentar a presun¢do de uma compreensdo ampla dos fendmenos literarios.

E certo que Marx se apoia em juizo de valor cunhado em fatos empiricos: o trabalho no

1. Ha posi¢des diferentes e dignas de crédito, como esta de Raymond Aron: “Para sobreviver, o individuo (ou o
grupo) deve lutar contra a natureza e retirar dela a sua sobrevivéncia. Sob este prisma a fungdo econémica é, em
certo sentido, prioritaria. S6 que as sociedades, por mais simples que sejam, nunca realizam esta fungéo sem se
organizarem segundo crengas ndo redutiveis A eficiéncia e portanto essa prioridade nio egiiivale nem a uma
causalidade unilateral nem a um “primum movens”. (ARON, 1980, p. 213/214.)
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interior da fabrica. Mas quem ¢ que nos garante que cutras formas de produgdo anteriores ao
capitalismo ndo foram também tdo destrutivos a “naturcza humana.”? Correto talvez fosse
afirmar que o escritor foi vitima e cumplice a0 mesmo tempo do modo de produgdo
capitalista, e que a literatura expressou em todo esse periodo dramatico do Século XIX e XX,
os momentos de maior lucidez “contra” as formas de produgdo capitalista sem ter a
presuncdo historica de tentar fazé-lo. A Literatura de Lima Barreto entra no rol do grito
abafado dos ofendidos e humilhados longe de ser o porta-voz de ideologias mal geridas e

distantes da realidade brasileira.

As proposi¢des langadas por Marx sobre ideologia, quando interpretadas fora do

contexto em que estas foram elaboradas, parecem nos levar a algumas ciladas. Uma delas ¢

que, se aceitarmos a proposi¢do de que a ideologia representa uma consciéncia invertida do

mundo, portanto, uma alienada consciéncia, toda obra literdria, por ser um discurso simbdlico,

e, portanto, um discurso situado num segundo nivel, ndo passaria também de um discurso
invertido, tecido de uma alienada consciéncia do mundo. Uma cilada perversa que nos
induziria assim a acreditar que somente o escritor engajado, comprometido com a préaxis

revolucionaria do mundo, estaria a salvo dessa cumplicidade.

O fato é que a ideologia ¢ um fendmeno insuperavel da existéncia social, na medida
em que a realidade social sempre possuiu uma constituicdo simbdlica e comporta uma
interpretagdo, em imagens e representagdes, do préprio vinculo social. E que, portanto, ndo
existe um lugar ndo-ideoldgico, de onde seja possivel falar cientificamente da ideologia.
Toda critica a ideologia parte do principio teérico de uma contra ideologia, de um face a face.
A mais forte, aquela que mais se aproxima da realidade se estatui como a “verdadeira”, antes
que seja superada pela “praga” da institui¢#o. O texto literario ndo ¢ uma categoria ideoldgica
de segunda mdo, ele apenas rompe com a linguagem vulgar do quotidiano, embora, num

processo de ida e volta, ele o retrate e o supere. A realidade no texto “se metamorfoseia”, se
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transfigura em seu proprio espago de luz e sombras, para retornar a realidade iluminando-a
¢/ou, por efeito ideolégico, tornd-la mais sombria. A ideologia, portanto, esti ligada a
necessidade de um grupo social de representar-se. Ela desempenha um papel mediador entre a
memoria social de um acontecimento — mobilizagdo -, a conven¢do e a racionaliza¢do

justificadoras.

A divisdo que Marx faz da estrutura social em dois blocos, longe de ser uma
diferenciagdo simplista, mecanica, percebemos que ha uma implicagdo dialética entre elas: a
infra-estrutura e a superestrutura, ¢ que em grande parte teve o mérito de facilitar a
compreensdo dos fendmenos de ordem historico-social, mas que acabou por gerar uma
orquestracdo vulgar mecanicista segundo a qual uma obra artistica estd diretamente
determinada por fatores econdmicos. “Um dos problemas fundamentais do marxismo”,

escreve Bakhtin, “o das relagdes entre a infra-estrutura e as superestruturas, acha-se
intimamente ligado, [...] aos problemas da filosofia da linguagem.” E quando se coloca a

questdo de saber como a infra-estrutura determina a ideologia, a resposta é colocada na 6rbita

da causalidade. Para Bakhtin o movimento marxista elaborou uma resposta simplista demais,

contraria aos proprios fundamentos do materialismo dialético, contrario ao proprio pai da

idéia. Marx tinha consciéncia de que a determinagdo pela infra-estrutura pode ser mal
entendida como uma forma de reducionismo econdmico, desigual e compativel com a eficacia

propria da superestrutura. Em teorias da mais-valia ele afirma que

para examinar a ligagdo entre a produgdo espiritual e a produ¢do material, € acima
de tudo necessario compreender a Gltima ndo como uma categoria geral, mas em sua
forma historica definida. Assim, por exemplo, diferentes tipos de produgdo espiritual
correspondem ao modo capitalista de produgiio e a0 modo de produgdo da Idade
Meédia. Se a propria produgdo material ndo for concebida em sua forma historica
especifica, ¢ impossivel compreender o que ¢é especifico a produgdo espiritual que
a ela corresponde e a influéncia reciproca de uma sobre a outra.” (Vol. I, cap. IV)

E Bakhtin, ao fazer um gancho com a prépria concep¢do dialética, indica que “toda

esfera ideoldgica se apresenta como um conjunto unico e indivisivel cujos elementos, sem

18

AVA
AVAYAY

2 2 4 9 6 7 8unespw 12 13 14 15 16 17 18 19



excegdo, reagem a uma transformagdo da infra-estrutura”™ (BAKHTIN, 1981, p. 39.)
Portanto, a superestrutura das idéias ndo ¢ considerada como simples reflexo passivo, mas
dotada de eficacia propria. O nosso cuidado é o de ndo considera-la como um universo
préprio, um mundo a parte. Mesmo o imaginario € historicamente definido e determinado,

mas 1sto ndo pode cair no determinismo e esta ¢ a tarefa do critico desvendar.

A importincia de uma aproximagdo com as temdticas de Bakhtin ¢ que ele fornece um
rico paradigma no que diz respeito a ideologia. Ela é uma categoria que resulta ndo de

construgdes abstratas e se refugia num espago aéreo inatingivel aos homens, mas ela esta ai

feito o ar que respiramos, ela circula, faz face, ela se concretiza em algo que se usa a todo

instante: a palavra. “O que Bakhtin chama de “a palavra”, escreve Robert Stam ,“ou seja, a
linguagem no sentido mais amplo, é o “fendmeno ideolégico por exceléncia”, € 0 “meio mais
puro e mais sensivel de intera¢do social” (STAN, 1992, p. 32.). A palavra é onipresente na
vida social, seja sob a forma de discurso interno, seja como texto escrito, € tem a capacidade

de registrar todas as fases transitérias do processo social. Assim, a concep¢do ampla que

Bakhtin tem da linguagem torna-se um veiculo para evitar a armadilha do enconomicismo
mecanicista. O proprio Gramsci nos alerta, quando fala de intelectuais, sobre a necessidade

de um método que coloque em préatica a seguinte postura:

Se se quer estudar o nascimento de uma concepgdo do mundo que nunca foi exposta
sistematicamente pelo seu fundador (e cuja coeréncia essencial se deve procurar ndo
em cada escrito particular ou em cada série de escritos mas no desenvolvimento
global do trabalho intelectual disperso em que estdo implicitos os elementos da
concepgdo), € preciso fazer preliminarmente um trabalho filologico minucioso e
conduzi-lo com o méaximo escripulo de exatiddo, de honestidade cientifica, de
lealdade intelectual, de auséncia de qualquer preconceito e apriorismo ou tomada de
posigdo. E preciso antes de mais nada reconstruir o processo do desenvolvimento
intelectual do pensador em questdo, para identificar os elementos que se tornaram
estaveis e “permanentes”, isto €, que foram assumidos como pensamento proprio,
diverso e superior ao “material” precedentemente estudado e que serviu de estimulo;
sO estes elementos sio momentos essenciais do processo de desenvolvimento.
(GRAMSCI, 1978, p. 68.)

Bakhtin ndo retira a arte ao dominio da superestrutura, ele insiste na absoluta

imbricagdo de infra e superestrutura e para ele ndo ha significado literdrio externo a
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comunicagdo social geral. A literatura retrata, ora de maneira difusa ora de maneira clara, o
conjunto do horizonte ideologico do qual ela prépria faz parte. Por sua vez, ele considera a
lingiiistica uma parte do estudo das ideologias, pois “o dominio da ideologia coincide com o
dominio dos signos, “e também procura mostrar que o estudo das ideologia ndo deveria
apoiar-se na psicologia. Ele oferece uma critica marxista do psicologismo € se¢ mostra
igualmente critico em relagdo a uma marxismo vulgar, mecanicista, que relega o mundo dos

signos ¢ da ideologia a uma “superestrutura” determinada pela “base” econdmica. Qualquer

signo ideolégico, segundo Bakhtin, ndo s6 ¢ um reflexo, uma sombra da realidade, como

também &, ele proprio, um segmento material dessa realidade.

Abrindo um paréntesis, Roland Barthes, sobre este signo fundamental — a palavra -,
escreve:

A palavra ndo é nem um instrumento, nem um veiculo: é uma estrutura, e
cada vez mais nos damos conta disso; mas o escritor é o tnico, por definigio, a
perder sua propria estrutura ¢ a do mundo na estrutura da palavra. Ora, essa palavra
¢ uma matéria (infinitamente) trabalhada; ela é, de certa forma, uma sobre-palavra, o
real lhe serve apenas de pretexto (para o escritor, escrever € um verbo intransitivo);
disso decorre que ela nunca possa explicar o mundo, ou pelo menos, quando ela
finge explicd-lo é somente para aumentar sua ambiguidade; a explicagdo fixada
numa obra (trabalhada), torna-se imediatamente um produto ambiguo do real, ao
qual ela esta ligada com distdncia; em suma, a literatura é sempre irrealista, mas é
esse mesmo irrealismo que lhe permite frequentemente fazer boas perguntas ao

mundo. (BARTHES, 1970, p. 33/34.)

E ainda, ao falar da palavra na perspectiva da linguagem especial, George Steiner

assim escreve:

[ ] a linguagem é o mistério que define o homem, de que nela a identidade e a
presenga historica do homem estdo explicitadas de modo singular. E a linguagem
que separa 0 homem dos codigos de sinais deterministas, das inarticulagdes, dos
siléncios que habitam a maior parte do ser. Se o siléncio chegasse de novo a uma
civilizagdo em ruina, seria um siléncio redobrado, ruidoso e desesperado com a
recordagdo da Palavra. (STEINER, 1988, p. 16/17.)

Fechando o paréntesis, enfim, a ideologia em Bakhtin é uma espécie de “ciéncia geral”
dos signos, antes que uma teoria da alienag@o da consciéncia, ou ainda, uma maneira de
delimitar o campo muito vasto de tudo o que ndo condiz com os procedimentos cientificos e

se identifica muito mais com uma estratégia simbodlica destinada a assegurar a aceitagdo de
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um certo discurso por meio de regras de persuasdo que € possivel formular. A ideologia
constitui 0 “adubo” que alimenta o pensamento ¢ a a¢do humanas. Ela nio ¢ simplesmente
uma “alienac¢do da consciéncia”, uma representacdo 1lusoria da realidade; antes, é essa mesma
realidade que j& deve ser concebida como “ideoldgica™ A questdo principal € ver como a
propria realidade ndo pode reproduzir-se sem essa “paisagem” ideoldgica, sem essa rede de

comunicantes ideolégicos e simbolicos.

Insistimos na questdo ideoldgica, ndo porque ela acolhe tudo e “explica” ou justifica
tudo, mas porque todo e qualquer discurso ndo tem como prescindir do cimento ideoldgico
que o recobre e o sustenta. Temos consciéncia de que ¢ impossivel um discurso puro,
impermedvel aos efeitos das representagdes ideoldgicas, até mesmo na literatura, objeto desta

dissertagdo.

A ideologia nesse sentido n#o se situa na consciéncia, porque

tudo que é ideoldgico possui um significado e remete a algo situado fora de

si mesmo. Em outros termos, tudo que é ideologico € um signo. Sem signos ndo
existe ideologia. [ ] A propria consciéncia s6 pode surgir e se afirmar como realidade
mediante a encarnagdo material em signos. [ ] A consciéncia s6 se torna consciéncia

quando se impregna de conteido ideologico (semidtico) e, consequentemente,
somente no processo de interagdo social. (BAKHTIN, 1981, ps. 31,33/34).

“A realidade dos fendmenos ideoldgicos” [portanto] “é a realidade objetiva dos signos

sociais” (Idem, p. 36). Esses signos sdo condicionados pelas palavras, embora nenhum signo

ideoldgico pode ser inteiramente substituido por palavras, eles dependem delas.

Bakhtin, portanto, ao analisar as concepg¢des marxianas acerca da ideologia, desloca
seu ponto do interesse das classes dominantes para considerar o problema da ideologia em um

nivel mais amplo, que € o da linguagem.

Voltando a Marx, outro destaque que nos interessa é a concepgdo da interlocugdo

presente no seu texto, ou no dizer de Bakhtin, o dlalogismo e a versdo de dialogismo em
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intertextualidade em Julia Kristeva. Considerando a especificidade dos diferentes modos de
discussdio, no caso aqui o cientifico de Marx ¢ o literario de Goethe ¢ Shakespeare,
percebemos que esta intera¢do verbal acha-se muito estreitamente ligada & problematica social
da época expressa na primeira grande crise social do capitalismo, objeto de estudo de Marx. O
capitalismo desloca o Deus invisivel em um “deus” visivel: o dinheiro (Lembremos o texto de
Lima Barreto, A Nova Califérmia, em que a questdo do dinheiro — ouro — vem a tona),
Bakhtin nos lembra que as formas de comunicag¢do verbal estdo inteiramente “determinadas
pelas relagdes de produgdo e pela estrutura sécio-politica”. (BAKHTIN, 1981, p. 43) Segundo
ele, no processo de interagdo verbal ha um componente hierdrquico nas formas de enunciagdo

que diz respeito as “regras da etiqueta, do bem falar”. (BAKHTIN, 1981, p. 43)

A dominagdo econdmica se utiliza de um discurso préprio, acabado, justificador que ¢
compartilhado com certos setores da sociedade. Como todo discurso se utiliza da palavra - ¢
por ser a palavra um componente ideolégico por natureza —, de posse da palavra, podemos
localizar no corpo social a produgdo de contra-ideologias, aqui incluida a prépria literatura
como relato de barbérie e de critica social. Estas contra-ideologias — que néo deixam também
de serem ideologicas -, reagem a uma situagio social dada de modo sensivel produzindo um

“contra discurso” materializado na palavra que vai se disseminando no corpo social até

encontrar sua expressdo méaxima na producdo de uma ideologia acabada. E importante saber,

no entanto, que essa “base econdmica” ndo pode ser considerada o Leviatd da historia, mesmo
porque, escreve Robert Stam, “para Bakhtin [...] a linguagem nunca se apresenta ordenada
com tanta nitidez; é “confusa”, como a propria histéria. Enquanto produto do incessante leva
e traz, do discurso cotidiano, resiste a uma sistematizagdo rigida.”(STAM, 1992, p.32) E ainda
é importante lembrar que a arte, incluindo a literatura, é um ato de comunicag¢do. “Distingue-
se do discurso cotidiano ndo através de ‘violéncia contra a linguagem’, como apregoavam 0s

formalistas, mas através de sua relativa independéncia do contexto imediato. O discurso
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cotidiano depende daquilo que Bakhtin denomina “contexto extraverbal’.” (STAM, 1992, p.

27))

Podemos dizer que esta dindmica do signo expressa em palavras esta associada a base
material de uma determinada sociedade, sua infra-estrutura. Porquanto, Goethe, Shakespeare
¢ Marx se interrogam sobre o mesmo “problema” — o capitalismo expresso na palavra chave,
o dinheiro, produzindo diferentes discursos que ndo s3o excludentes, ao contrario, sdo

enriquecedores para uma compreensdo mais ampla de uma determinada realidade social.

E como situariamos Lima Barreto nessa paisagem ideolégica? Como ele aparece? E
possivel perceber em Lima uma tendéncia por determinada ideologia que venha a comandar

sua maneira de ver o mundo e se orientar em sua critica, em suas escolhas?

Uma pequena incursdo pelos caminhos da histéria cultural brasileira da época de Lima
Barreto, vemos que “o positivismo de Augusto Comte”, escreve Afranio Coutinho, “oferecia

singular atragdo sintdnica que era como o espirito da época”. Repelindo qualquer explicagdo

altima, qualquer finalismo teoldgico ou metafisico e concentrado sobre o fatualismo

cientifico, o positivismo exaltou a ciéncia social ou socioldgica, como a rainha das ciéncias,
dando-lhes como métodos e principios os mesmos que caracterizam as ciéncias fisicas.
Spencer, por exemplo, viu,” ainda escreve Coutinho, “a sociedade como um organismo em
evolugdo, ¢ a luta pela existéncia como um constante antagonismo entre as forgas sociais.”
(COUTINHO, 1968, p. 181.) Acresce também que o acontecimento mais importante na
histéria da cultura no Século XIX, com seus reflexos no Século XX, foi a convergéncia da
biologia e da sociologia, “que derramou por toda parte, na observagdo e interpretagdo da vida,
a atitude evolucionista. A revolugdo bioldgica efetuada por Darwin, que destarte reforgou a

tendéncia historica do espirito romantico, colocou a biologia num posto de dire¢do do
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pensamento, mudando as concepgdes € os métodos cientificos, no sentido naturalista: o

homem foi integrado no ambiente natural com origem e histéria natural.” (COUTINHO,

1968, p. 182.)

O complexo mundo espiritual, portanto, que caracterizou num trago inico a geragdo da
época de Lima Barreto foi o culto quase mistico da ciéncia, muito bem simbolizado no
positivismo cuja aspira¢do era transformada na nova religido do mundo. Por outro lado, “se
fosse possivel estabelecer uma lei de evolugdo da nossa vida espiritual”, escreve Antonio
Candido, “poderiamos dizer que toda ela se rege pela dialética do localismo e do
cosmopolitismo, manifestada pelos modos mais diversos. Ora a afirmag¢do premeditada e por
vezes violenta do “nacionalismo” literario, com veleidades de criar até uma lingua diversa;
ora o declarado conformismo — a imitagdo consciente dos padrdes europeus.” (CANDIDO,

1965, p. 131.)

A absor¢do de uma filosofia de cunho positivista e “cientifica” por intelectuais,

jornalistas, tribunos, consistia, portanto, na elabora¢do de uma “filosofia cientifica” que

Q

desvendasse os processos da natureza e suas conexdes, esclarecesse o segredo da historia e
revelasse a0 homem, a partir dessas bases indispensdveis, a sua missdo ¢ o seu dever, a
missdo, alids, que ndo é propriamente o produto de uma opgdo livre, mas a conformagéo

necessaria com a legalidade do mundo, “natural” ou “histérico”.

Assim, escreve Cruz Costa,

[...] pouco a pouco, principalmente nos primeiros anos do Século XX, sob a
influéncia de um positivismo difuso, como também do evolucionismo spenceriano,
as preocupagdes sociologicas iriam impor-se a inteligéncia brasileira, sempre avida
de novidades e de sinteses. [ ] E mister considerar ainda que ao terminar o Século
XIX e nos comegos do Século XX, a filosofia sofreu uma profunda crise. Os
sintomas desta crise s3o: ‘o aparecimento de movimentos que se opdem as doutrinas
mais importantes do pensamento modemo, o mecanicismo materialista e o
subjetivismo’ (COSTA, 1956, p. 353/354.)
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Neste mesmo periodo, Euclides da Cunha escreve, em carta a Jodo Luis Alves, sobre o

“desencanto” da filosofia:

[] a minha atividade intelectual agora converge toda para os livros praticos
— deixando provisoriamente de lado, os filosofos, o Comte, o Spencer, o Huxley, etc.
~ magnificos amigos por certo mas que afinal ndo nos ajudam, eficazmente, a
atravessar esta vida cheia de tropegos e dominada quase que inteiramente pelo mais
ferrenho empirismo.” (CUNHA, 1966, p. 606.)

Ainda Euclides em carta a Oliveira Lima, datada de 12 e 3 dezembro de 1908, assim

se refere a Comte

[ ] revelou-se-me no agitar idéias preconcebidas e prenogdes, e principios,
um idedlogo, capaz de emparceirar-se ao mais vesinico dos escolasticos sem
distingdo de nuances, em toda a linha agitada que vai de Roscelino a Santo Tomas
de Aquino. (CUNHA, 1966, p. 706.)

O “espirito cientificista” do mundo ocidental, no entanto, j4 em fins do Século XIX,

parece descer no Brasil por um declive cético oposto ao progressismo confiante dos primeiros

republicanos, ainda romanticos e liberais. Alfredo Bosi escreve:

Para estes, a ciéncia caminharia sempre a servigo de uma Humanidade
livre. E ler Hugo, Tobias Barreto, Castro Alves, o jovem Rui Barbosa. Mas a
biologia do tempo detinha-se cada vez mais na discussdo miuda de uma natureza
indiferente a0 homem; a antropologia interpretava o destino deste como luta
selvagem pela sobrevivéncia da qual emergiriam as ragas e os individuos mais
fortes. Trata-se de um conhecimento que nada promete: apenas reconhece as
estruturas da vida orgénica e das forgas ambientais. E uma ciéncia que vai crescendo
seguida da prépria sombra ideolégica: a consciéncia infeliz* da cultura na época
aurea do colonialismo europeu.(BOSI, [196-7] p. 16.)

Antonio Paim faz uma sintese do positivismo no Brasil quando escreve:

A doutrina dos trés estados e o ideério politico de Augusto Comte constituem uma
tentativa conseqilente de atribuir ao processo histrico rigidez analoga & que a
ciéncia do Século XIX supunha existir no dmbito da natureza. Por simples inferéncia
légica, alguns idoélogos poderiam prever, com o necessério rigor cientifico, o curso
ulterior da evolugdo social. E como ni3o seria dado a todos o acesso a semelhante
intuigdo com os imprescindiveis requisitos da evidéncia racional, aqueles que,
gragas ao contato com a ciéncia, como que se colocariam acima do processo real, a

2 A metafora machadiana do “emplasto Bras Cubas e a fina ironia expressa em seus personagens, parece retratar
essa “consciéncia infeliz”. E a parddia barretiana ndo serviria como exemplo?
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ponto de poder contempla-lo & distincia, estariam automaticamente autorizados a
comanda-lo sem dar atengdo a determinadas “idéias metafisicas™ popularizadas pela
Revolugdo Francesa. Deverlam marchar para a instauragio de uma ditadura.”
(PAIM, 1967, p. 187/188.)

Lima Barreto ndo sustenta esta base ideolégica dos militares — o positismo, que ele

chama de “nefasto” e “hipdcrita”. Assim ele escreve:

um pedantismo tirdnico [positivismo], limitado e estreito, que justificava todas as
violéncias, todos os assassinios, todas as ferocidades em nome da manutengdo da
ordem, condigdo necessaria, la diz ele, ao progresso e ao advento do regime normal,
a religido da humanidade, adoragdo do grao-fetiche com fanhosas musicas de
comnetins e versos detestaveis [ ]. A matematica do positivismo foi sempre um puro
falatorio que, naqueles tempos, amedrontava toda gente”. (BARRETO, 2001, p.

354.)

E dificil desvendar Lima Barreto protegido & sombra de uma ideologia. Dificil e inutil,

pois Lima Barreto € o tipo de intelectual-escritor avesso a paradigmas, - ele € o partidario do

olhar livre, o critico das certezas definitivas que s6 causam danos a0 homem. Seu olhar se
dirige ao oprimido na condi¢do de que ele mesmo é um oprimido. Talvez a influéncia de
muitas tendéncias ideoldgicas tenha apenas favorecido a ele esse clima de liberdade para a
critica solta, aberta, livre do espirito conservador e reacionario da Republica Velha. Por isso
Lima Barreto se aproxima mais de uma postura anarquica, sem ser anarquista militante. Na

fala do narrador em Vida e morte de M. J. Gonzaga de S4, ele diz:

Sou pela divida sistematica... Eu ndo sinto evidéncias. No sofro daquilo que
Renan chamava a horrivel mania da certeza... Tudo para mim foge, escapa, nio se
colhe... O que ha sdo crengas, criagbes do nosso espirito, feitas por ele para seu
gasto, estranhas ao mundo externo, que talvez nio tenha nenhuma ordem para se
curvar a que criamos...(BARRETO, 2001, p. 617)

E mais adiante 14 esta:

E eu ascendi a todas as injustigas da nossa vida; eu colhi num momento todos
os males com que nos cobriam os conceitos e preconceitos, as organizagdes e as
disciplinas. Quis ali [Gonzaga assistia a uma parada militar], em segundos, organizar
a minha Republica, erguer a minha Utopia, e, por instantes, vi resplandecer sobre a
terra dias de Bem, de Satisfagdo e Contentamento. Vi todas as faces humanas sem
angustia, felizes, num baile. Tdo depressa me veio tal sonho, tdo depressa ele se
desfez. Ndo sei que diabdlica l6gica me dominava; ndo sei que inveterados habitos
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de reflex@o vieram derrubar meus sonhos; eu abanei a cabega desalentado. Tudo isto
era sem remédio. Morto um preconceito ou uma supersti¢do, nasciam outros. Tudo
na terra concorre para cria-los: a Arte, a Ciéncia e a Religido sdo as suas fontes., as
matrizes de onde saem, e sO a morte dessas ilusdes, s6 o esquecimento dos seus
canones, dos seus delirios e dos seus preceitos trariam @ humanidade o reino feliz da
perfeita auséncia de todas nogées entibiadoras,. Seria assim? [ ] Que me importa
hoje ter de sofrer com as nog¢des de alguns universitarios europeus e a burrice dos
meus concidaddos, se amanha asselvajado, de azagaia e bodoque, iria sofrer da
mesma maneira com as da tribo minha vizinha ou mesmo com as da minha [ ] Para
mim, afinal, ficou-me a certeza de que sabio era ndo agir. (BARRETO, 2001, p.
619.)

Por ser de espirito aberto, contrario a tudo aquilo que significasse entre a uma
ideologia dominante — sobretudo a uma ideologia de classe dominante -, Lima Barreto

escolhe, em vez das escritas cientificas, do sociologismo de sua época, ele escolhe, por servir

melhor a sua personalidade libertaria, o caminho do romance, por dar a ele a oportunidade de

escrever 0 que vé, sem as mediagdes suspeitas das idéia importadas da Europa. A esse

proposito, Lima Barreto escreve:

Resolvi, portanto, publicar alguma coisa [ ] das meditagdes, das minhas cogitagdes,
atacar em sintese os inimigos das minhas idéias e ridicularizar as suas supersti¢des e
idéias feitas. Pensei em diversas formas, procurei modelos, mas me veio, ao fim
dessas cogitagdes todas, a convicgdo de que o romance ou a novela seria o género
literario mais proprio, mais acessivel a exprimir o que eu pensava e atrair leitores,
amigos e inimigos. (BARRETO, 2001, p. 1454.)

Para essa tarefa Lima Barreto tinha que enfrentar um obstaculo grandioso. Dizia ele

que dominava nos

grandes jornais e revistas elegantes da provincia, a opinido de que a arte, sobretudo a
de escrever, so se deve ocupar com gente rica e chic, que os humildes, os médios, os
desgragados, os feios, os infelizes ndo merecem atengdo do artista e tratar deles
degrada a arte. De algum modo, tais estetas obedecem aquela regra da poética
classica, quando exigia, para personagens da tragédia, a condig¢do de pessoas reais e
principais. (BARRETO, 2001, p. 820.)

Aqui esta um dos motivos do esquecimento da obra de Lima Barreto, s6 plenamente

reconhecida apés o movimento modernista de 22.

Enfim, Lima Barreto se enquadra apenas na epigrafe que ele mesmo escreveu: “Em
mim ndo existe absoluto, nem auséncia de absoluto, porque ndo conheci nunca elemento

distinto do eu.” (BARRETO, 2001, p. 1305.)
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Enfim, consideramos o discurso de Lima um discurso literario que acolhe, em termos
de intertextualidade um didlogo com outras formas de discursos, sejam elas de origem
literaria ou ideoldgica e que se manifestam no Brasil no final do Século XIX, tais como o
liberalismo, o evolucionismo, o darwinismo social e sobretudo o positivismo. O discurso
positivista sustentava uma determinada visdo de mundo associada ao poder do Estado. No
Brasil ele foi colocado de modo emblematico ao sustentar o programa ideoldgico
predominante dos lideres do movimento republicano e das praticas de certos governos
autoritarios apds a proclamagdio da Republica em 1889. Estes discursos ideologicos
forneceram combustivel para movimentar dois modos de luta politica: o primeiro, a0 cumprir
com esquemas de revisdo do Brasil pais-nagﬂo’, principio que vinha desde a Independéncia de

1822, mas que estava adormecido com a presenga do comando da familia imperial

portuguesa; o segundo, escamotear a ideologia do colonialismo “explicando” os maleficios

da inferioridade do povo brasileiro como conseqii€ncia da mistura de ragas. Vale lembrar que
foi exatamente estes discursos que forneceram matéria — e n3o alinhamento - para as

metéforas ironicas da obra de Lima Barreto.

Ndo podemos negar, portanto, que este “leque” ideolégico aliado a circunstincias
econdmica e politica especificas, colaborou para transformagdes histérico-sociais importantes.
Mas, por outro lado, o grande agente social beneficidrio das transformag¢des ocorridas a partir
do final do Século XIX — contexto de Lima Barreto -, continuou a ser a “vetusta” oligarquia
do campo. Esta, na sua aparente fortaleza, mantinha-se dependente do poder do Estado e dos
paises capitalistas hegemdnicos. Havia uma grande massa humana recentemente “liberta” do

regime escravista e abandonada a sua sorte, como o proprio Lima Barreto escreve:
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Brancos, pretos, mulates, caboclos, gente de todas as cores e de todos os
sentimentos, gente que se tinha metido em tal aventura pelo habito de obedecer,
gente inteiramente estranha a questdo em debate, gente arrancada a forga aos lares
ou a calagaria das ruas, pequeninos, tenros, ou que se haviam alistado por miséria,
gente ignara, simples, ds vezes cruel e perversa como criangas inconscientes as
vezes boas e décil como um cordeiro, mas enfim sem responsabilidade, sem anseio
politico, sem vontade propria, simples autdmatos nas mios dos chefes e superiores
que a tinha abandonado a mercé do vencedor. (LIMA, M., 2001. p. 36, in Prosa
Seleta.)

Pode-se dizer que toda obra de Lima Barreto saiu do préprio centro do conflito da vida
social da €poca. Lima além de um observador arguto dos problemas humanos da recente
Repiblica, sofria ecos do rango ideoldgico do darwinismo social que ultrapassavam seu
proprio ser e atingia sua produgdo literaria negativamente a ponto de descaracteriza-la de seu
sentido primeiro. Leiamos o parecer de Medeiros de Albuquerque ao se referir ao autor de

Recordagdes do Escrivdo Isaias Caminha:

[...] o que parece é que o autor quis provocar um escidndalo em torno de sua obra. Se
este escindalo fosse por uma atrevida concepgdo literaria, ndo haveria sendio que

acolher-lhe a audacia com simpatia. Mas querer o escindalo para uma obra literaria
por motivos extraliterarios ndo ¢ digno de um artista. (ALBUQUERQUE, M. 2001,
p- 29/30, in Prosa Seleta.)

Tentaremos ultrapassar algumas fronteiras limitadas que associam apenas Lima como

um autor vingador, revoltado face a sua condi¢do racial, financeira, etc. Ao estudarmos certas

imagens na obra de Lima Barreto a luz da tradi¢do da cultura popular, entendida a partir da

obra de Bakhtin, percebemos o quanto a critica da época nio estava suficientemente
capacitada para uma leitura mais justa de Lima. Pode-se dizer que, em sua obra, certas
imagens grotescas estdo associadas ao profundo sentido critico do autor em relagdo a
atualidade da vida social. Por tras das imagens grotescas estdo acontecimentos reais, pessoas

reais que participam direta ou indiretamente da experiéncia pessoal do autor, mas nem por

Interessante observar que a discussdo da idéia de pais-na¢do alimentou um movimento nacionalista que
inclusive vai aparecer na obra de Lima Barreto, presente na figura caricata de Policarpo Quaresma que lutava
por incluir o tupi guarani como a legitima lingua nacional.
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1sso Lima exclui seu proposito literdrio, a saber, elaborar uma narrativa que ultrapassasse as

vulgaridades de um certo rango beletrista comum na época.

Lima, um arguto observador, captou o “espirito” de sua época e o representou
amplamente em sua obra. No entanto, o sentido do concreto no realismo de Lima Barreto se
manifesta contrdrio ao realismo de um dos nossos maiores representantes literarios que foi,
sem davida, Machado de Assis. Em Cultura e Sociedade no Brasil de Carlos Nelson
Coutinho, a diferenca entre o realismo de Machado de Assis e Lima Barreto pode ser
compreendida a partir do empenho de Lima em combater “todas as manifestagdes do
intimismo a sombra do poder, contra todas as formas de esteticismo aristocratizante.”

(COUTINHO, 2000, p. 113)

A busca de Lima Barreto por um “auténtico realismo critico nacional popular” (Idem,

114), se manifestava e se impunha face ao quadro histérico-social. Ndo ¢ casual que a

concepgdo funcionalista e renovadora em Lima Barreto acerca da literatura o defina como um

escritor sui géneris:

[ ] o nosso dever de escritores sinceros e honestos é deixar de lado todas as velhas
regras, toda a disciplina externa dos géneros, e aproveitar de cada um deles o que

puder e procurar, conforme a inspiragdo propria, para tentar reformar certas usangas,
sugerir davidas, levantar julgamentos adormecidos, difundir as nossas grandes e
altas emogdes em face do mundo e do sofrimento dos homens, para soldar, ligar a
humanidade, em uma maior, em que caibam todas, pela revelagdo das almas
individuais e do que elas tém de comum e dependente entre si. (BARRETO, 2001, p.
79.)

Essa busca o leva a produzir um “novo” estilo de expressdo realista contraria a
Machado de Assis (isto ndo quer dizer que Machado ndo tenha sido um perspicaz critico
social), e que se desemboca no movimento modernista de 1922. Podemos dizer com Francisco
de Assis Barbosa que Lima capacita-se a “inaugurar revolucionariamente a base do romance
moderno no Brasil”. Se Assis Barbosa carrega um pouco na tinta nesta afirmagfo, Moisés

Gicovate nos di a medida da modernidade na obra de Lima Barreto: “ [ele] pode ser
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considerado como precursor do modermnismo no Brasil, no sentido mais elevado, pela
concepgdo estética ¢ social de sua obra. Havendo revolucionado as técnicas convencionais,
suscitou, por isso, a dos que se esforgavam por descobrir novos rumos da arte.” (GICOVATE,

1952, p. 49.)

Gicovate destaca também a linguagem inovadora em Lima Barreto: “a linguagem,
simples e precisa. A espontaneidade marca cada pdgina. Ndo podia compreender o fato de

sacrificar a emocdo as regras gramaticais.” (GICOVATE, 1952, p. 43)

E nosso objetivo central - como ja vimos anteriormente -, considerar que Lima
Barreto, com seu agudo senso critico, deixou registrado em sua obra um quadro revelador da
estrutura social e politica, sobretudo do Rio de Janeiro, e a associou de maneira variada as

imagens grotescas e comicas que remete a uma concepedo de mundo carnavalesco, contraria

a visdo de mundo oficial. Por esta razdo, acreditamos que alguns estudos acerca de sua obra

realizados a partir de posigdes metodolégicas “severas”, desqualificou-o do pardmetro

metodolégico critico da época para aquilo que se convencionara como uma “boa literatura”, e

assim a contribui¢do de certas imagens grotescas na obra de Lima perdera sua forga critica ¢
ficara no limite associada ao grotesco pelo grotesco, ou seja, a0 mau gosto e,
consequentemente o riso perdeu seu carater provocador. O riso na obra de Lima, ora irdnico e
sarcastico, ndo foi devidamente compreendido uma ¥ez que ele era freqilentemente associado
as amarguras intima do autor. O que determinados criticos ndo perceberam ¢ que Lima ao rir

do mundo que o cercou, riu também da hipocrisia da humanidade presente em nos.

Afinal, ndo € nosso objetivo aqui entrar no mérito dessa discussdo. Apenas queremos
ressaltar que certas maneiras metodologicas rigorosas de “leitura do mundo”, sobretudo na
sua forma artistica, pode desqualificd-la do ponto de vista formal e diminuir outras

contribui¢des que ndo da forma.
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Nido estamos negando com isso a fundamental importincia dos estudos da estrutura
formal e sua inegdvel contribuicdo para avango dos estudos literarios enquanto objeto
especifico. Apenas negamos a forma pela forma, como um exercicio em si, desvinculado do
mundo social. Embora Barthes diga que a tarefa da arte € “retirar da lingua do mundo, que é a
pobre e poderosa lingua das paixdes, uma outra fala, uma fala exata”, reconhece no entanto

que

ninguém pois pode escrever sem tomar apaixonadamente partido (qualquer
que seja o distanciamento aparente de sua mensagem) sobre tudo o que vai bem ou
mal no mundo; as infelicidades e as felicidades humanas, o que elas despertam em
nos, indignagdes, julgamentos, aceitagBes, sonhos, desejos, angustias, tudo isso é a
matéria unica dos signos, mas esse poder que nos parece primeiramente
inexprimivel, de tal forma é primeiro, esse poder ¢ imediatamente apenas o
nomeado. (BARTHES, 1970, p. 21)

Para Barthes o problema da literatura é que ao tomar apaixonadamente a matéria dos
signos, alguns autores nem sempre preferem ser mais indiretos, ou seja, “retirar da lingua do
mundo [...] uma outra fala”. Podemos dizer que escrever ¢ um ato de paixdo. Sabemos que

Lima disse que se casou com a literatura e ninguém mais do que ele escreveu mais

apaixonadamente, utilizando a poderosa lingua das paixdes e a transformando em matéria

signa.

Sabemos que aqui se encontra o grande “nd” do problema da literatura. Indiretamente
ja nos referimos a ele anteriormente, consciente dos riscos de nossa escolha e de suas
conseqiléncias tedricas. Situando-se Lima Barreto no problematico contexto sécio-historico e
lingiiistico brasileiro podemos dizer que ele conscientemente utilizou o discurso literario
contra as grandes “certezas” da época tanto no campo da linguagem literaria — academicismo
exagerado - quanto no campo cientifico — positivismo, darwinismo social, liberalismo, etc -

produzindo, assim, um contra discurso.

AVA
AVAYAY

2 2 4 9 6 7 8unespw 12 13 14 15 16 17

18

19



Lima, ao dar crédito a grande forga de persuazdo da literatura, utilizou-se dela como
um meio critico da realidade socio-politica com o intuito de revelar o sofrimento dos homens

e uni-los numa dimensdo utépica da harmonia humana. Como ele mesmo escreve:

[...] a arte literaria se apresenta com um verdadeiro poder de contigio que a faz
facilmente passar de simples capricho individual, para trago de unido, em forga de
ligagdo entre os homens, sendo capaz, portanto, de concorrer para o estabelecimento
de uma harmonia entre eles, orientada para um ideal imenso em que se soldem as
almas, aparentemente mais diferentes, reveladas, porém, por ela, como semelhantes
no sofrimento da imensa dor de serem humanos.” (BARRETO, 1956, p. 62.)

Isto ndo quer dizer que a obra de Lima ndo possui uma realidade que ndo outra além

da sécio-politica. Pretendemos ndo descaracterizar o objeto literario, ou seja, admitimos que

existe também uma realidade literaria que faz parte do universo imaginario criado pela obra

literaria. E sobre este cruzamento tenso de realidade socio-histérica e realidade literaria que

tentamos debrugar nosso olhar.
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[] se me fosse dado ter o dom completo de escritor, eu havia de ser assim um
Rousseau, ao meu jeito, pregando a massa um ideal de vigor, de violéncia, de forga,
de coragem calculada, que lhes corrigisse a bondade € a dogura deprimente. Havia
de saturd-la de um individualismo feroz, de um ideal de ser como aquelas
trepadeiras de Java, amorosas de sol, que coleiam pelas grossas arvores da floresta e

vdo por ela acima mais alto que os mais altos ramos para dar afinal a sua gloria em
espetaculo.

Lima Barreto
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CAPITULO Il

Recepedo critica da obra de Lima Barreto

[] Eu queria viver isolado, fora dessa paix3o pela literatura, pelo estudo. Creio que
ela me faz mal e lastimo ndo ter outra forma de talento em que minha inteligéncia

pudesse trabalhar, absorver toda a minha atividade sem comunhio com os meus
semelhantes. Queria ser um gedmetra, mesmo mediocre, mas da familia de

Arquimedes , conforme o desenha Plutarco na vida de Marcellus.

Lima Barreto

Pensamos que as divergéncias de Lima Barreto face ao conceito ¢ fungdo da literatura
estavam associadas ao seu espirito transgressor, a sua necessidade de romper com os

esquemas e expectativas literarias vigentes em sua época.

A proposta inovadora de sua literatura nos revela que o conflito entre 0 “novo” € o “velho”

ultrapassa as fronteiras da linguagem. O embate entre a necessidade de modernizag¢do face a
atitudes conservadoras ¢ ambiguo na medida em que nos revela a incapacidade da palavra se
transformar em ag¢do. No proprio Lima Barreto encontramos: “Eu tenho muita simpatia pela
gente pobre do Brasil, especialmente pelos de cor, mas ndo ¢ possivel transformar esta
simpatia literria, artistica, por assim dizer em vida comum com eles, pelo menos com 0s que

vivo”. (BARRETO, 2001, p. 1242)

Como sabemos, seu propdsito literdrio era de cunho politico-social e sua angistia era
perceber que a literatura tal qual era concebida nos canones da época era inoperante para
fomentar a critica social e estabelecer a harmonia entre os homens. No entanto ele ndo
desistiu de realizar seu proposito de fazer da literatura um instrumento de luta social e iniciar
um processo revolucionario de romper com o arcaico e caminhar na dire¢do do moderno.
Observamos em nosso estudo que esta ambigiiidade — arcaico ¢ moderno — é inerente ao
processo de desenvolvimento econdmico e politico no Brasil. Florestan Fernandes, em A

Revolugao Burguesa no Brasil, escreve:
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Sem duvida, nenhuma revolugio sepulta todo o passade de um Povo. Uma
revolugdo que adquiriu contetdo e conseqiiéncias sociais por sua natureza politica,
estava fadada a projetar antigas estruturas sociais em um novo contexto politico.
(FERNANDES, 1975, p. 46)

As consideragdes acima nos revelam o quanto o profundo “enraizamento” cultural
herdado de um Brasil colonial funcionou como um verdadeiro entrave a uma modernizagio
efetiva. Se no campo das letras o impulso & modernidade dada por Lima se efetivou no
Movimento Modernista de 22, no campo politico-social ainda persiste 0 embate entre o

arcaico e o moderno.

Tentaremos ilustrar de maneira breve a resisténcia da critica literdria a produgdo de

Lima Barreto com o objetivo de valorizar aquilo que os criticos desprezaram em sua obra, ¢

isto porque ¢ exatamente neste ponto que percebemos o quanto Lima Barreto representou para

a “revolugdo” dos conteudos da linguagem literaria.

Vejamos como o critico José Verissimo, um dos mais conceituados critico da época de

Lima Barreto, analisa sua obra:

Certamente ha melhor, bem melhor, como composi¢io, que a desta novela, se
referindo a [Recordagdes do Escrivio Isaias Caminha], [ela] ¢ ainda laxa e
incoerente, como linguagem, que a desta ainda ¢ incerta e descuidada, como estilo,
que ao desta, sem embargo de qualidades intrinsecas que sO falta assentar ¢
desenvolver. [ ] Nao ha, porém, igual como inspiragdo, como originalidade, como
manifestagdo de uma personalidade literaria. [ ] Quis o senhor Lima Barreto, saindo
da imitagdo da comum novela francesa e portuguesa [ ] representar num quadro de
romance certos aspectos sociais da nossa vida de grande capital, quiga por demais
presumida de si, vista pelos olhos e sentimentos de um mesquinho rapaz que do
interior vem tentar a vida nela. O quadro saiu-lhe acanhado e defeituosamente
composto, e a representagdo sem serenidade, pessoalissima. Disto resultou graves
maculas na transposigdo. [ ] Arte ndo € copia, [ ], é a transposigdo do real, operada
sem davida como elemento do real, mas artisticamente recriados e ndo simplesmente
transferidos como da chapa fotografica se transfere para o papel a imagem apanhada.
E infelizmente, foi o que principalmente fez o sr Lima Barreto. (VERISSIMO, 2001,
p. 30, 31.in Prosa Seleta.)

Prosseguindo na mesma linha do discurso anterior, Jodo Ribeiro, membro da

Academia Brasileira de Letras, ao analisar Numa e a Ninfa, assim se expressa:
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Numa e a Ninfa é um estido da vida social e politica do nosso tempo. [ ] No Brasil,
em quase todos os ramos de vida, o arrivismo é uma arte consumada e perfeita; sem
ela, seria impossivel explicar o triunfo e a evidéncia de individuos quase nulos,
insignificantes, incultos e ridiculos que, entretanto, ocupam as melhores posigdes. [ ]
Dessa desordem fundamental dos nossos costumes tragou Lima Barreto com méo
firme um esbogo tdo parecido a realidade que com ela se confunde. [ ] Entretanto, ha
um defeito grave, neste, como em outros romances de Lima Barreto. Nao ha
razoavel acabamento; falta sempre a chave da abobada que ele carpinteja
excelentemente. [ ] Ja no Policarpo Quaresma [ ] os arabescos, toda a decoragéo ¢
espléndida, mas a arquitetura é falha. (RIBEIRO, 2001, p. 31,32,33, in Prosa
Seleta).

Tristdo de Ataide, ao ser menos judicioso que Verissimo, ao atribuir a Lima Barreto a

qualidade de ser o criador do romance social no Brasil, faz restri¢des ao aspecto “vulgar” de

sua obra:

[Lima] n3o fez literatura por vaidade ou solicitado por um ideal de beleza ou de
pitoresco. Escreveu para queixar-se da vida, também para vingar-se dos homens. []
Foi freqientemente imperfeito e vulgar em sua arte, por vezes desleixada ou
desinteressante [ ], mas de tudo que viu ¢ sentiu deixou documentos impereciveis em
nossa literatura, onde ficara certamente como criador desse romance social que
viveu com tanta intensidade de sentimento e gravou com aquele agudo humorismo
da verdade. [ ] Seus livros hdo de ficar, porque contém um grande sopro de
humanidade, no qual se hdo de reconhecer, através dos tempos, todos os que
sentiram o peso da contradigéo fundamental da vida (ATAIDE, 2001, p. 63, in Prosa

Seleta.)

Féabio Luz, embora trace elogios ao autor, chama-o de romancista esquisito ao dar

preferéncia pelas “ficgdes do ridiculo™:

[ JRomancista esquisito, a parte, unico nas letras brasileiras, criador do romance
social de critica acerba, irdnica, ferina, em que ridendo, morde, caustica,
ridiculariza, expGe no pelouro da letra de forma as mazelas da nossa sociedade,
buscando de preferéncia as feicdes do ridiculo (LUZ, 2001, p. 37, in Prosa Seleta.)

Podemos observar por meio das criticas apresentadas acima que ha duas questdes
fundamentais, a saber, uma que se refere aos conteudos, ao contexto sécio-politico € outra &
linguagem. Quanto 4 primeira, os criticos reconhecem o cardter inovador dos conteidos na
obra de Lima Barreto, sobretudo, ao “afirmar que ele é o criador do romance social no
Brasil”, mas segundo eles esses conteidos sdo utilizados a partir da técnica do olho da

cAmara, ou seja, uma fotografia da prépria realidade. O que a critica desconsiderou é que
37
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Lima Barrcto ao retratar essa realidade se utilizou do estilo grotesco, uma das marcas deste
estilo € o exagero e, como sabemos, o exagero fora a “regra” na obra de Lima Barreto, onde,
“ou le moindre bruit s’enfle en une immense voix.” * O exagero em Lima Barreto teve um
proposito claro que era descortinar a mascara civilizatéria de certas classes que viviam, por
assim dizer, a sombra do poder. Enfim, o propdsito social em sua narrativa, ndo o fez menos
literato, isto porque o exagero distorce a realidade justamente para que possamos voltar a ela

no minimo com um olhar questionador. Esse exagero sinalizava para Fabio Luz o perfil de um

romancista “esquisito” e, pensamos, que esta postura esta ligada a instrumentais de analise da

obra literaria inerente a uma estética em que o riso, o grotesco, a parddia, eram categorias

inferiores da arte.

Como observamos nas questdes acima a propdsito dos conteiidos na obra de Lima, a
critica esta por um fio de navalha entre o reconhecimento e desmerecimento dela, € o0 mesmo
ndo acontece em relagdo a forma. A critica ¢ praticamente uninime quando se refere ao
acabamento da obra de Lima Barreto e repete isso em coro: a forma é imperfeita, a linguagem
descuidada, a sua arte é vulgar, etc. Falta na obra de Lima Barreto, como dissera Jodo Ribeiro,

“a chave da abobada™.

Qual chave? A chave das expectativas vigentes? Esta chave ndo abre as portas da obra
de Lima porque elas estdo fora dos padrdes. Sabemos que Lima combateu ardorosamente a
retérica rebuscada da época, o uso excessivo da metafora, o apuro rigoroso da gramatica.
Enfim, combateu a linguagem a moda de Coelho Neto, Rui Barbosa e Euclides da Cunha.

Vejamos como o préprio Lima escreve:

[Coelho Neto] transformou toda a arte de escrever em pura ‘chinoiserie’ * de estilo e
fraseado. [Ele] fossilizou-se na bodega do que ele chama estilo, musica do periodo,
imagens peregrinas e outras cousas que sio o cortgjo da arte de escrever.
(BARRETO, 1956, p. 189.)

¢ Onde o menor ruido se transforma numa imensa voz. Guyau, citagdo por Lima Barreto.
3 Chinoiserie: pequenos objetos da china, fig., esquisitices, idéias estrambéticas.
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Em relagio a Euclides da Cunha ele se posiciona da seguinte maneira:

No seu escrever, pejado de metaforas e comparagdes cientificas, ha sempre a
preocupagio de demonstrar saber universal, desdém pelas impressdes do primeiro
instante [ ]. Nao se nota, no seu estilo, cambiantes abandono, suaves esbatimentos
nas transigdes. A sua alma era seca ¢ rida e todo ele cheio de um orgulho intelectual
desmedido [ ]. [Euclides] literato até a medula, até a tortura de procurar um estilo
original e inconfundivel, até ao rebuscamento dos vocabulos raros, tinha a pretensdo
de filosofo, de homem de ciéncia que despreza o simples escritor, para ele sempre
um ignorante (BARRETO, 2001, p. 1022).

Lima se posiciona em relagdo a linguagem escrevendo:

Por toda parte tenho mostrado a minha insurreigdo contra o cliché grego e
sempre que posso desanco a cacetada dos classicos portugueses que os médicos

literatos nos querem impingir como modelos de bela linguagem”. (BARRETO,
1956, p. 200).

Neste embate Lima introduz em sua literatura a linguagem coloquial, simples, clara

que para ele era essencial para atingir o grande publico. Isto porque ele acreditava que a

literatura, a narrativa novelesca, era o melhor meio de divulgagdo dos seus ideais, de sua

concepgdo de arte literaria, de soltar seu grito abafado.

O que Lima Barreto talvez ndo pensou é que ele foi, no dizer de Cavalcanti Proenca,

no prefacio de Impressdes de Leitura,

Um precursor da fervente polémica modernista, pois € possivel encontrar nas suas
opinides 0 mesmo desejo de renovagdo literaria. A mesma critica feita aos médicos

escrevendo em lingua do Século XV1 e falando a linguagem coloquial de nossos dias
vai aparecer na carta que Macunaima escreverd as Icamiabas (PROENCA 1956, p.

38).

Lima Barreto ao propor novos temas por meio de uma literatura militante, expressa
numa linguagem transgressora, com o propésito de se interrogar acerca do homem numa
tentativa angustiada de conhecer a humanidade presente nele mesmo, nos revelou que a nossa
humanidade provém justamente de nossos “defeitos”, e que somos realmente heréis, como
em Macunaima de Mario de Andrade, herdis as avessas. A este respeito, assim se expressa

Lima Barreto: “Eu procurava e sondava os mistérios da nossa natureza moral, uma vontade de
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descobrir nos nossos defeitos o seu nucleo primitivo de amor ¢ de bondade” (BARRETO,
2001, p. 1462).

Insistamos neste ponto: € nos “defeitos” apontados pela critica que reside a sua maior
virtude, a virtude inovadora. Seguindo esta tendéncia, Alice Martha, em seu texto ‘A tessitura
satirica em Numa e Ninfa', observa que o texto apresenta um desvio dos padrdes da narrativa
vigente, a saber, o processo hibrido de criagdo. Ela define este processo da seguinte forma: “A
génese da obra [Numa e a Ninfa] pode ser vista como hibrida na medida em que contém
elementos tanto do conto homdnimo quanto das narrativas satiricas denominadas Aventuras

do Doutor Bogéloff.” (MARTHA, 1987, p. 55).

Segundo esta autora, este desvio foi recebido de maneira negativa pela critica que
atribuiu a falha da arquitetura da obra ao jornalismo. No entanto, ela ndo considera esta

“falha” de maneira negativa, ao contrério, ela é considerada como elemento da organizagio

satirica e podemos dizer que esses desencontros podem acentuar a sua propria veia satirica:

[ ] O critico ndo consegue perceber o alcance da influéncia jornalistica na estrutura

narrativa. V& sempre com clareza a incongruéncia do texto, mas apenas tangencia as
causas, sem perceber a real conseqiiéncia. O jornalismo pode ser visto como um dos
fatores dos desencontros da narrativa, porém nio deve ser tomado como elemento

unico e nefasto, pois € um dos aspectos a considerar na organizagao satirica da obra
(MARTHA, 1987, p. 58, 59.)

Mais a frente, ela ainda esclarece, que o defeito da incongruéncia — defeito na
arquitetura da obra, porém defeito de forma — apontado pela critica é corroborado por Lima
como uma intencionalidade de desestruturagdo do texto. Neste sentido, a incongruéncia
significa avango, transgressdo na medida em que Lima Barreto a utilizou conscientemente.
Vejamos como o proprio Lima Barreto escreve a respeito em resposta as criticas de Veiga

Miranda:

S6 agora tenho oportunidade de agradecer as referéncias que fez ao meu Numa. [ ]
Mas pego ao ilustre confrade licenga para lhe lembrar que o que lhe pareceu de
desconexo nele, ndo ¢ mais do que a procura da obscuridade, para mais ressaltar a
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parlapatice de um meu personagem; e semelhante efeito eu encontro nos mestres
(BARRETO, apud MARTHA, 1987, p. 63).

Gostariamos de considerar a relagdo historica entre literatura ¢ imprensa que ndo foi
explorada por Martha, como esta relagdo influenciou o cardter da literatura. Esta relagdo
inaugura a famosa série dos “feuilletons”, ou seja, a publicagdo de romances em séries.
Grandes nomes, conhecidos da literatura, forneceram romances para jornais, criando uma
verdadeira industria literdria. Hauser diz que entre os anos de 1837 e 1847 La Presse publica
as obras de Balzac. Le Siécle, concorrente de La Presse, langa as obras de Alexandre Dumas ¢
assim as coisas se davam e revelavam nomes. Em relagdo a Dumas, Hauser revela um fato no

minimo curioso, a saber:

Numa ag@o judicial, fica provado que Dumas publica mais com seu proprio nome do
que poderia escrever mesmo que trabalhasse dias e noite a fio sem pausa. De fato,

ele emprega setenta e trés colaboradores e entre eles um August Maquet, a quem
concede uma quase autonomia na produgdo. A obra literiria converte-se agora em
“mercadoria”. [ ] Seus pregos ajustam-se & demanda e nada tém a ver com o valor

artistico do que produzem. (HAUSER, 1998, p. 741).

Hoje Dumas estd na galeria dos grandes autores. No caso Lima Barreto, esta relagdo
entre literatura ¢ imprensa observada por Martha fora apreciada de maneira negativa pela

critica, como vimos acima. Mas o romance no Brasil seguiu exatamente 0 mesmo caminho do

europeu. Machado de Assis ndo foi somente um romancista que teve suas obras publicadas

em folhetim de jornal, foi antes um grande colaborador deste fornecendo crénicas, criticas
literarias, etc. O grande contista e cronista machadiano fora a ponte para o grande romancista.

Como bem lembrou Hauser

A interrupgdo da histéria no final de cada nimero do jornal [ ] induz o autor a
adquirir uma espécie de técnica teatral e aproveitar do teatrologo o método
descontinuo de apresentagdo em cenas separadas. [ ] A continuagio do enredo de dia
para dia, a publica¢@o das partes separadas usualmente sem um plano exato e sem a
possibilidade de alterar o que ja saiu a pablico e harmoniza-lo com os nimeros
ulteriores, produz, por outro lado, um estilo narrativo “ndo dramatico”, episédico e
improvisador, uma seqiiéncia interminivel de eventos e um retrato inorganico
freqiientemente contraditorio dos personagens (HAUSER, 1998, p. 742).
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Acrescentamos estas observagdes a de Martha e reforgamos que como Lima tinha a
predileg@o para o exagero, a for¢a do cru e do excéntrico face & sua aproximagdo a cultura

popular, ele, de certa forma, aprofundou a técnica do descontinuo.

Enfim, estes exemplos estdio longe de esgotar as questdes referentes ao conteudo e a
forma na obra de Lima Barreto. Pretendemos apenas mostrar que a partir de um
posicionamento critico, legitimado por meio de uma nog3o estrutural de literatura, pode-se
tornar suspeita uma produg#o literdria na medida em que a classifica de boa ou ma literatura,
seguindo o critério da homogeneiza¢do do discurso literario. Nosso propésito € fugir do
maniqueismo tanto da arte com presung¢des de cientificidade - neste caso, a literatura -, como

da arte sem compromisso com teorias que a levem a ser menos repletas de penumbras. Vamos

dar a palavra judiciosa ao socibélogo Alfred Schutz quando escreve:

Todo conhecimento do mundo, quer ele seja cientifico ou que resulte do bom senso,
repousa sobre contradigdes mentais, sinteses, generalizagdes, formaliza¢des e
idealizagdes proprias a cada nivel de organizagéo do pensamento. Assim o conceito
de natureza de que as ciéncias naturais deve dar conta corresponde, como mostrou
Husserl, a uma abstragio idealizante do mundo vivo, uma abstra¢io que, por
principio, exclui a vida individual das pessoas e os objetos culturais nascidos do
proprio fato da atividade humana prtica. (SCHUTZ, 1964 p.) ¢

6
Tradugdo nossa.
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Sem ser monarquista, ndo amo a republica.

Jodo Ribeiro disse-me, certa vez, que a republica era a cultura parda; pois sou
como o senhor Jodo Ribeiro; nunca houve anos no Brasil em que os pardos, os
malditos do seu Haeckel, fossem mais postos a margem.

O nosso regime atual é da mais brutal plutocracia, e da mais intensa adulagio
aos elementos estranhos, aos capitalistas internacionais, aos agentes de negocios, aos
charlataes tintos com uma sabedoria de pacotilha.

Nio ha entre os ricos, entre os poderosos, nenhuma generosidade; nido ha

piedade, nio ha vontade, por parte deles, desejo de atenuar a sua felicidade, que é
sempre uma injusti¢a, com a prote¢3io aos outros, com o arrimo aos necessitados,
com o fervor religioso de fazer o bem.

Tém medo de ser generosos, tém medo de dar esmola, tém medo de ser bons.

Se a dissolugdo de costumes que todos anunciam como existéncia, ha, antes
dela houve a dissolugdo do sentimento, do inacessivel , sentimento de solidariedade
entre os homens.

Eu, ha mais de vinte anos, vi a implantagiio do regime. Vi-a com desgosto e
creio que tive razio.

Lima Barreto
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CAPITULO 111

Lima Barreto e a marca de sua autonomia literaria

A literatura ndo existe no ar, e sim no Tempo, no Tempo historico, que obedece ao
seu proprio ritmo dialético. A literatura ndo deixara de refletir este ritmo — refletir,
mas nio acompanhar.

[ ] A relagdo entre literatura e sociedade nio é mera dependéncia; é uma relagdo
complicada, de dependéncia reciproca e de interdependéncia dos fatores espirituais
(ideologicos e estilisticos) e dos fatores materiais (estrutura social-econdmica).

Otto Maria Carpeaux
Ao problematizar nosso objeto de estudo, procuramos evidenciar a complexidade do
conceito de literatura que, por um lado, reafirma-se a partir de elementos constitutivos do
sistema social e, por outro, propde a dissolugdo desse idedrio fundamentado na supremacia
da palavra enquanto tal — o “deus” invisivel que comanda a narrativa literria. Esta tensdo
ndo escapa a fatores ideologicos. Importante reafirmar que a ideologia, em seu discurso,
nos é compreendida a partir de um conceito amplo e que de certa forma se aproxima do

conceito original, ou seja, um conjunto de idéias materializado na palavra, nos signos e que

compde a superestrutura dos valores morais, religiosos, juridico, etc. Em vez de “acusar” a

ideologia, consideramos ¢ consideraremos a justaposi¢io de idéias e realidade, de geral e
particular, de teoria e pratica, como parte inerente do processo dialético de formagdo
cultural. E sua riqueza reside exatamente nesta tensdo que ora pende de um lado, ora de
outro, mas que nunca se exclui, ao contrario, se complementa. Se a literatura persiste
mesmo sendo resultado de conflitos e contradigdes “ideolégicos” em dado momento
historico é porque ela no fundo permanece como uma necessidade de representacdo
humana. “A arte”, escreve Ernst Fischer, “¢ o meio indispensével para essa unido do
individuo com o todo; reflete a infinita capacidade humana para a associagdo, para a

circulagdo de experiéncias e idéias.” (FISCHER, 1966, p. 13.)
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Ndo nos importa, no momente, “investigar” este género de necessidade, mas sim
considera-la como um fendmeno — aproveitando o préprio termo empregado por Fischer — de
circulagdo social. Um escritor ndo escreve so para si, escreve para o publico. Neste sentido a
obra de arte, e mais especificamente a literatura, ndo deixa de ser uma mercadoria, embora
esta mercadoria guarde um significado social diferenciado. S6 este fato ja valeria uma
investigagdo sociolégica, que ndo é o nosso caso. Nosso caso é perceber com Lucien

Goldmann que

A obra literaria é [...] a expressdo de uma visdo do mundo, de uma maneira de ver e
de sentir um universo concreto de seres e de coisas, e 0 escritor € um homem que
encontra uma forma adequada para criar e expressar este universo. Pode ocorrer,
entretanto, uma defasagem maior ou menor e criar entre as intengdes conscientes, as
idéias filosoficas, literarias ou politicas do escritor, e a maneira pela qual ele vé e
sente o universo que ele cria. (GOLDMANN, 1967, p. 112))

Lima Barreto elabora uma narrativa que desconstréi a visdo de mundo da elite cultural

¢ introduz sua visdo de mundo que ¢ a dos excluidos, representada por ele préprio. Este

projeto resulta em uma representa¢do inovadora, coerente com a maneira pela qual ele vé e

sente o universo politico brasileiro. Esta maneira de ver, de sentir, cria uma forma imperfeita
sobre o ponto de vista estético. Imperfeita porque paradoxalmente nova — adequada a
sociedade brasileira que ¢ imperfeita e nova. Ao propor a investigar este tipo de absor¢do
evidentemente se da4 de muita maneira, ou seja, ora explicitamente, ora mais sutil. Assim,
nossa trajetoria € simplesmente centralizar nossa ateng@o na relagdo tedrica entre a obra e seu

ambiente social, enfim, seus espagos de “manobra”.

Esta ‘defasagem’, termo usado por Goldmann, é que nos leva a propor um outro tipo

de investigagdo, que ¢ a absorgio da dimensdo social pela estética.

N#o nos cabe nenhuma decisdo, mesmo porque ndo podemos nos iludir quanto a
decidir “cientificamente” sobre os valores culturais, porque eles sdo uma luta entre si. Como

bem lembrou Max Weber, sdo “deuses diferentes que lutam entre si, agora ¢ em todos os
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tempos futuros”. (WEBER, 1974, p. 175) E preciso evitar as nossas proprias certezas, as

determinagdes que de certa maneira escravizam nosso olhar. Ainda recorrendo a Goldmann:

[...] o individuo [escritor] € um ser muito complexo, suas fungdes no conjunto da
vida social sdo bastante multiplas, as mediagdes entre seu pensamento e a realidade

econdémica sa0 muito numerosas ¢ variadas para que se possa reduzi-lo ao esquema
vazio de uma sociologia mecénica e simplista. (GOLDMANN,, 1967, p. 111.)

Anténio Candido em Literatura e Sociedade nos fornece a primeira tentativa de
superar a luta de velhos “deuses™: os que proclamaram a presenga de aspectos da realidade
social em primeiro plano e, por outro lado, 0s que deixaram este aspecto para as sombras de
um segundo plano. Deste modo, ele diz que s6 podemos entender uma obra na medida em que

o texto e o contexto sejam fundidos de maneira dialética, a saber:

Hoje sabemos que a integridade da obra ndo permite adotar nenhuma dessas
visdes dissociadas; e que s6 a podemos entender fundindo texto e contexto numa
interpretagdo dialeticamente integra, em que tanto o velho ponto de vista que
explicava pelos fatores externos, quanto o outro, norteado pela convicgdo de que a
estrutura € virtualmente independente, se combinam como momentos necessarios do
processo interpretativo. Sabemos, ainda, que o externo (no caso, o social) importa,
ndo como causa, nem como significado, mas como elemento que desempenha um
certo papel na constituigdo da estrutura, tomando-se, portanto, interno. (CANDIDO,
1965, p. 4.)

Para chegar a esta sintese, Candido nos revela que os estimulos inerentes a tarefa do
escritor sdo relativos ao meio social e cultural. Desta forma, ele faz uma pequena incursdo
historica para mostrar que a atividade artistica do homem primitivo e do homem rustico
mantém uma liga¢do intima com a organiza¢do da vida social. Neste sentido, a literatura
destes grupos liga-se diretamente a vida coletiva e possui uma fun¢fio social organizatéria que
se move entre a realidade — necessidades alimentares, por exemplo — e sua transcendéncia —

mitos, rituais de magia. Como bem expressou Ernst Fischer,

A fungdo decisiva da arte nos seus primérdios foi, inequivocamente, a de conferir
poder: poder sobre a natureza, poder sobre os inimigos, poder sobre o parceiro de
relagdes sexuais, poder sobre a realidade, poder exercido no sentido de um
fortalecimento da coletividade humana. Nos alvores da humanidade, a arte pouco
tinha a ver com a “beleza” e nada tinha a ver com a contemplagio estética, com o
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desfrute estético: era um instrumento magico, uma arma da coletividade humana em
sua luta pela sobrevivéncia. (FISCHER, 1966, p. 45)

A literatura erudita possui fatores de condicionamentos outros e estes tendem a se
afastar cada vez mais da fun¢do primeira de organizagdo social para adquirir uma autonomia

relativa em que os estimulos sdo quase totalmente dissolvidos. Vejamos como Candido diz:

Podemos entdo concluir que as formas primitivas de literatura repousam mais
direta e perceptivelmente sobre estimulos imediatos da vida social, sobretudo os
fatos de infra-estrutura, que nas literaturas eruditas sd aparecem como elemento
condicionante depois de filtrados até a desfiguragdo por uma longa série de outros
fatos. (CANDIDO, 1965. p.75.)

Podemos dizer que ¢ aqui que o papel do socidlogo se torna importante para completar
a andlise estética. Tentar compreender a esta desfiguracdo significa apreender como o
discurso literario reage as transformagdes histdricas e a arte em geral adquire uma fungdo de

transcendéncia do ser, do “logos” da suprema realizagio. Como nos recomenda Northrop
Frye,

[ ] considerar a literatura como uma unidade em si mesma ndo significa exclui-la de
um contexto social: ao contrario, torna-se bem mais facil distinguir que lugar ela
ocupa na civilizagdo. A critica tera sempre dois aspectos, um voltado em diregdo a
estrutura da literatura ¢ outro apontando para outros fendmenos culturais que
constituem o ambiente social da literatura. (FRYE, 1973, p. 22)

Portanto, por mais revoluciondria que seja a arte, ela pode ser reconhecida como arte

de seu tempo e de seu espago. Ela é um produto que expressa no fundo preocupagdes

humanas que derivam de mudangas substantivas que ocorrem nas sociedades em geral.
Evidentemente, a “verdade” da arte ndo se reduz a essas mudangas, da mesma forma que ela

também ndo se reduz a sua verdade técnica.

Herbert Marcuse, mais recentemente, adiciona a esse horizonte critico, um discurso
em contraposicdo a interpretacdo marxista ortodoxa, que considera a obra de arte como

representagdo de interesses e visdes de mundo de classes particulares. Ele assinala que o
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potencial politico de uma obra de arte encontra-se na propria forma estética. Assim, a arte
adquire sua autonomia frente as relagdes sociais dadas, ultrapassando os interesses de classes,

as relagdes de produgio e as experiéncias ordinarias. A estética, ao sublimar os contetidos

imediatos, rompe com a objetividade reificada, e sobre esta base a percepedo individual — a

que ele chama de subjetividade rebelde — realiza a dessublimagdo dos valores dominantes.

Assim, a realidade da obra embora seja retirada da realidade, adquire uma nova
significagdo que ¢ propria da estética. E é nessa realidade que se encontra a esséncia da
realidade humana, porque é por meio dela que o potencial reprimido do homem e da natureza
se manifesta. Desta forma, Marcuse recoloca o individuo como agente transformador, capaz
de construir uma forma estética cuja verdade é ser libertadora na medida em que compete a
arte o poder de romper com o monopélio da realidade estabelecida, transformando esta

prépria realidade em realidade autdnoma. Vejamos como ele proprio escreve:

Ces conditions historiques sont présentes dans I’oeuvre, dans son langage et dans
son imagerie, des différentes fagons: explicitement ou en tant qu’arriér-plan et
horizon. Mais elles sont des expressions et des manifestations historiques
spécifiques de la méme substance transhistorique de I’art — soit sa propre dimension
de vérité, de protestation et d’espoir, dimension constituée par la forme esthétique
méme. Ainsi le Woyzeck de Biichner ou les piéces de Brecht,, mais aussi les romans
et les nouvelles de Kafka e de Beckett, sont-ils révolutionnaires en vertu de la forme
qui y est donnée au contenu. En fait, le contenu (la réalité établie) n’apparait dans
ces oeuvres que distancié et médiatisé. [...] le seul sens valable dans lequel ou peut
qualifier la littérature de “revolucionnaire” est celui que la renvoie a elle-méme, en
tant que contenu devenu forme. (MARCUSE, 1979, p. 12.)

Prosseguindo mais adiante:

Selon la loi de la forme esthétique, la réalité regue est nécessairement
sublimée: son contenu immédiat est stylisé, les “données” sont remodelées et
réordennées conformément aux exigences de la forme artistique, qui veulent que
méme la représentation de la mort et de destruction évoquent le besoin d’un espoir —

7 “Estas condigdes historicas estdo presentes na obra, na sua linguagem e no se» imaginario de diferentes
maneiras: explicitamente ou enquanto previsdo e horizonte. Mas elas sio expressdes ¢ manifestagdes historicas
especificas da mesma substéncia transhistorica da arte — seja sua propria dimensdo de verdade, de protesto ¢ de
esperanca, dimensdo constitutiva da prépria forma estética. Assim, le Woyzeck de Biichner ou as pegas de
Brecht, mas também os romances e as novelas de Kafka e de Beckett, sdo revolucionarias em virtude da forma
que ai é dado ao conteido. De fato, o conteido (a realidade estabelecida) ndo aparece nessas obras sendo
distanciado e mediatizado. [...] o Gnico sentido valido no qual se pode qualificar a literatura de “revolucionéria™ é
aquela que a ela propria se remete, enquanto contetido que se torna forma.” (tradugio nossa)
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besoin qui est au fond de la conscience nouvelle incarnée dans I'oeuvre d’art”
(MARCUSE, 1979, p. 21)°

Desta maneira Marcuse define mesmo que provisoriamente a forma estética como o
“résultat de la transformation d’un contenu regu (fait présent ou historique, personnel ou
social) en un tout autosuffisant [...] L’oeuvre est ainsi retirée du processus constant de la
réalité, elle acquiert une significance et une vérité qui lui sont propres. “ (MARCUSE, 1979.

p.21e22)

Candido e Marcuse, portanto, consideram a literatura como resultado de um
intercAmbio entre realidades, a saber, a realidade estabelecida dos conteudos sociais ¢ a
realidade formal. Podemos dizer que o resultado deste intercimbio € uma produgdo que por

mais paradoxal que seja, desloca o sentido de realidade histérico-social de percepgdo objetiva

do mundo para uma percep¢do outra, o da utopia — principio que sé pode ser compreendido e

comunicado através do conhecimento expresso pela arte. E sem a comunicabilidade da arte
nosso conhecimento estaria no minimo incompleto, na medida em que ela trabalha o
complexo mundo aparente da “desrazdo” humana que escapa a compreensdo do contexto

cultural especifico.

A maneira diferenciada como os escritores transformam os contetdos sociais em
forma, que no caso Lima Barreto ndo pode ser totalmente desqualificado em favor da utopia,
as narrativas por mais cruas, imperfeitas na sua relagdo entre forma e contetido, em ultima
instAncia, ndo deixam de causar impactos e possiveis rompimentos. E por mais fragil qual seja
este rompimento, ele é condigio para o surgimento de novas formas de expressdo. A maneira
provocadora da obra de Lima Barreto obedece este principio, porque propde um novo

humanismo fundamentado na critica da cultura, ou seja, dos costumes, dos sentimentos, da

& “Segundo a lei da forma estética, a realidade admitida é necessariamente sublimada: seu contetido imediato é
estilizado, os “dados” sdo remodelados e reordenados conforme as exigéncias da forma artistica, que requerem
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ordem vigente, etc.. E ao faze-lo, o faz com uma linguagem inovadora que, como foi dite,
fora essencial para o movimento modernista de 22. Desta forma, podemos dizer com Gramsci

que Lima Barreto cumpriu o papel de critica literaria propria a filosofia da praxis:

[ ] esta critica deve fundir a luta por uma nova cultura, isto é, por um novo
humanismo, a critica dos costumes, dos sentimentos e das concepgdes do mundo;
com a critica estética ou puramente artistica; deve realizar esta fusao com fervor
apaixonado, ainda que na forma do sarcasmo. (GRAMSCI, 1978. p. 6.)

J

A utilizagdo de um discurso apaixonado e sarcastico por Lima Barreto o aproximou
muito mais da realidade sécio-politica brasileira. Esta aproximac¢do, além de explicitar as
nossas mazelas, revelou sobretudo a nossa fragilidade: a incapacidade da intelectualidade de
pensar sobre si mesma. Lima Barreto adiantou temas que seriam largamente trabalhados mais
tarde. Estes temas ultrapassam o nacionalismo vulgar. Eles evidenciam a necessidade de se
adentrar em nossa cultura para, se ndo produzirem idéias inovadoras, pelo menos adapta-las
para que ndo aparecessem “fora de lugar”. Temas como a dependéncia econdmica, a reforma
agraria, a fragilidade eleitoral, a inoperdncia das leis, etc., sdo recorrentes na obra de Lima
Barreto. Todos estes se unem em um objetivo maior que foi o de conhecer “as ansias, as
dificuldades, as qualidade e os defeitos de seu [nosso] povo”, com o intuito de
romanticamente uni-los para aquilo que Lima acreditara, com Bossuet, que o verdadeiro fim
da politica, era fazer os povos felizes.” Lima Barreto observou, no entanto, que as aspira¢des
e as dificuldades da maioria ndo foram consideradas e as qualidades foram transformadas em

defeitos e os defeitos em qualidades.

Dai a anglstia de Lima ao dizer que “o verdadeiro fim das politicas dos politicos da
Bruzundanga € fazer os povos infelizes.” (BARRETO, 2001, p. 775.) Mesmo na periferia do

capitalismo ele ja percebera os efeitos devastadores do avango da politica do capitalismo.

que mesmo a representagdo da morte e da destrui¢do evoque a necessidade de uma esperanga — necessidade
que ¢é no fundo da consciéncia nova incarnagdo na obra de arte.” (Trad. nossa)
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Politica esta que, segundo cle, tiraniza os homens na busca do dinheiro a qualquer custo ¢
limita a constru¢do cultural.

Nio h4, portanto, na sociedade do momento, tradigdo, cultura acumulada e gosto
cultivado em um ambiente propicio. Sio todos arrivistas e viveram a melhor parte da
vida tiranizados pela paixdo de ganhar dinheiro, seja como for. Os melhores ¢ mais
respeitaveis sdo aqueles que enriqueceram pelo comércio ou pela industria,
honestamente, se é possivel admitir que se enriquega honestamente. (BARRETO,
2001, p. 801.)

A necessidade do dinheiro como medida de todas as coisas ¢ brilhantemente
trabalhada por Lima Barreto no conto Nova Califérnia. Vamos voltar assim a questdo
fundamental proposta no inicio do trabalho que ¢ o papel do dinheiro nas sociedades

3

modemas.

A capacidade de ganhar dinheiro foi sorrateiramente fundamentada na capacidade
natural do individuo, eliminado assim as diferengas sociais e histéricas. Lima Barreto
brilhantemente percebera esta ironia fundamentada na capacidade das “virtudes individuais”

de ganhar dinheiro. “Acentuava que ser apadrinhado, ou bajulador, ou ambas as coisas, era o

caminho mais curto para as promogdes. [ ] O valor préprio, o valor intrinseco, de pouco valia,

pensava, porque as campanhas de siléncio poderiam asfixiar as vocag¢des e obscurecer o
mérito.” (GICOVATE, 1952, p. 44.) Lembramos Gramsci neste ponto ao dizer que “o
empresario capitalista cria consigo o técnico da industria, o cientista da economia politica, o
organizador de uma nova cultura, de um novo direito, etc. (GRAMSCI, 1978, p. 3, 4.) Esta
“nova” cultura que representa em sua maioria interesses especificos de um “novo” tipo social
no poder e que ¢ fundamentado na capacidade discursiva de certos intelectuais, a que Gramsci
chamou intelectuais orgénicos, se sobrepde a outras categorias culturais existentes como
medida de valor discursivo da sociedade em geral. E contra esta hegemonia discursiva em que
interesses particulares parecem coincidir com interesses gerais que a literatura de Lima
Barreto se constitui. A sua postura avessa aos critérios de valores da maioria da

intelectualidade brasileira, comprometida mesmo que inconscientemente em dar consisténcia
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ao ideario de organiza¢do econdmica, social e politica do nesso tardio desenvolvimento
capitalista, gerou paradoxos literdrios da mesma ordem daqueles gerados pelas relagdes
sociais que ndo foram devidamente racionalizados no complexo universo do ideirio do

desenvolvimento capitalista.

Este paradoxo, expresso no aumento da miséria humana, extrapola hoje os paises
“periféricos” - como ainda continuamos a ser — e atinge paises tidos como centrais. A
miséria deixou de ser exclusividade de paises “periféricos” e passou a desafiar o mundo com a
pertinente  questio: por que o crescimento econdmico ndo gera necessariamente um
desenvolvimento social? Lima Barreto tratara indiretamente deste fendmeno ao observar e
representar a cidade do Rio de Janeiro, que em sua época modernizava-se com o inicio da
industrializag¢fio, o desenvolvimento do comércio interno, as novas relagdes de trabalho, com

o planejamento urbano, as manifesta¢des populares, etc. ¢ por outro lado, a ocupa¢do dos

morros, as tdo conhecidas favelas, simbolo da exclusdo do processo tido como “civilizatério”.

E evidente que a maneira escancarada, sarcastica, ridente dos contetidos sociais ndo s6
aproxima Lima Barreto da cultura popular, mas também recoloca em outros termos a critica
aos contedidos sociais ja trabalhados anteriormente por Machado de Assis. Roberto Schwarz

observa que a

formula narrativa de Machado consiste em certa alternativa sistematica de
perspectivas, em que esta apurado um jogo de pontos de vista produzido pelo
funcionamento mesmo da sociedade brasileira. O dispositivo literario capta e
dramatiza a estrutura do pais, transformada em regra da escrita.” (SCHWARZ, 2000,

p::11d)

A proposito das dificuldades de percepgdo do viés nacional, ou seja, a interiorizagdo
do pais e do seu tempo histérico — transformado em forma, por Machado, o diferencia
totalmente de Lima. Esta diferenga pode ser considerada menos de contetido e mais de forma.
Notamos que esta diferenga estd na base da sustentag¢do tedrica de Antdénio Candido, Marcuse

e retomada por Schwarz. Consideramos que este viés discursivo, este ponto de vista que

52

AVA
AVAVAY

2 2 4 9 6 7 8unespw 12 13 14 15 16 17

18

19



sustenta andlises criticas ndo pode invalidar outras maneiras de representar o tempo € o

espago sendo da transformagio daqueles em um paradigma formal acabado.

Sabemos que a imparcialidade ¢ impossivel, mas sabemos também que podemos ser
parciais em certas circunstincias. A proposito das dificuldades proprias dos discursos,
diriamos que sua for¢a estd na riqueza tensa de seus cruzamentos. Assim, Lima Barreto ao
retratar a realidade brasileira de modo caricato (sabemos que esta maneira de representagdo
desqualifica qualquer tipo de representagdo, seja ela literdria ou ndo), ndo o fez entrar na

galeria dos grandes. Consideramos, no entanto, que é justamente neste tipo de representa¢do

que reside a originalidade de Lima, porque além de abrir caminhos para o modernismo no

Brasil, o cruzamento da representagfio brasileira de sua obra com a de Machado de Assis nos
d4 a “medida” do Brasil do final do século XIX e inicio do XX. Se um foi revolucionario

“dentro da ordem”, o outro queria subverté-la pelo menos literariamente “fora da ordem”.
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A troga e a maior arma de que nos podemos dispor e sempre que a pudermos
empregar, € bom e é atil.

Nada de violéncias, nem barbaridades. Troga e simplesmente troga, para que
tudo caia pelo ridiculo.

O ridiculo mata e mata sem sangue.

E o que aconselho a todos os revolucionérios de todo o jaez.

Lima Barreto
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CAPITULO 1

A carnavalizagdo em Bakhtin: aporte teorico na analise de Numa ¢ a Ninfa

Era uma vez um czar naturalista
Que cagava homens.

Quando Ihe disseram que também se cagam borboletas

e andorinhas,
ficou muito espantado
e achou uma barbaridade.

Carlos Drummond de Andrade

A discussdo até entdo limitou-se a proposta de reafirmar a importincia do texto
literario como um dos elementos essenciais para a compreensdo mais ampla de realidades

histérico-sociais determinadas.

Vimos como a forga imaginativa e libertadora em Goethe e Shakespeare sinalizaram

novas possibilidades de anélise sécio-econdmica que, reelaboradas no campo cientifico por

Marx, possibilitara o avango do pensamento Ocidental do Século XIX. Vimos também como
Lima Barreto foi um renovador no campo da linguagem literaria no Brasil. Esta renovagdo
nos foi considerada como a “pedra de toque” para o movimento literdrio brasileiro que teve
seu divisor de 4guas no movimento modernista de 22. Supomos que este mérito esteja
relacionado & sua aproximagdo com a cultura popular. Essa hipotese nos levou a uma releitura
da obra de Lima a luz da teoria da carnavalizagdo proposta por Bakhtin. Essa aproximagdo fez
com que Lima Barreto se utilizasse de elementos literdrios em contraponto ao que se
convencionou aceitar como “sagrado” em seu tempo. Este fato nos impds certos problemas
de ordem conceitual e nos levou a uma breve digressdo, sem muitas pretensdes, em torno da
ideologia e teoria literdria. Breve porque ele ndo € objeto de nossa investigagdo, mas compde

“um pano de fundo” a balizar nossa trajetéria.
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Pensamos que as incursges criticas elaboradas por Bakhtin sobre cultura popular
poderdo nos ajudar em nosso objetivo, que € o de recolar Lima Barreto em seu “devido lugar”
¢ reafirmar o valor do texto literdrio como fonte de motivagdo para os estudos das ciéncias
sociais.

Vamos, entdo, & proposta de Bakhtin.

Em seus estudos sobre Rabelais, Bakhtin propde um desafio: “decifrar” as imagens de
Rabelais a partir de um estudo em profundidade das caracteristicas do riso popular na Idade
Meédia e Renascimento. Isso porque, segundo ele, “ o riso popular e suas formas constituem o

campo menos estudado da criagdo popular” (BAKHTIN, 2002, p. 3), face 4 sua quase

exclusdo na época pré-romdntica e romantica. A raiz do riso ¢ do humor na praga publica é

retomada por Bakhtin com intuito de alargar as multiplas facetas das manifestagdes da cultura

popular. Para tanto, ele subdivide essas manifesta¢des em trés grandes categorias:

1 As formas dos ritos e espetaculos (festejos carnavalescos, obras cdmicas representadas nas

pragas publica, etc.)

2 Obras comicas verbais (inclusive as parddias) de diversa natureza, orais e escritas, em latim

ou em lingua vulgar.

3 Diversas formas e géneros do vocabulario familiar e grosseiro (insulto, juramentos,

fanfarronices populares, etc.)

As formas dos ritos e espetaculos comicos na vida do homem medieval ultrapassara,
segundo Bakhtin, o carnaval propriamente dito. Celebravam-se também a ‘festa dos tolos’, a
‘festa do asno’, o ‘riso pascal’; as ‘festas do templo’, as ‘festas agricolas’ — vindimas — e as

cerimonias e ritos civis da vida cotidiana.

Assim, os cerimoniais oficiais e sérios ligados a Igreja e ao Estado feudal eram sempre
parodiados ¢ ofereciam, a maneira comica, uma outra visio de mundo, do homem, das
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relagbes humanas avessas ao mundo oficial, ou seja, ac poder da Igreja e do Estado. A visio
do mundo ndo oficial, construida & margem da oficial, a partir do riso, criava em ocasides
especiais, segundo Bakhtin, “uma espécie de dualidade do mundo”, uma segunda vida que se
ndo for devidamente examinada, a for¢a da cultura na Idade Média, tal como seu processo
evolutivo ocidental, torna-se incompreensivel. “A segunda vida, o segundo mundo da cultura
popular, constréi-se de certa forma como parédia da vida ordinaria, como um mundo ao

revés” (BAKHTIN, 2002, p. 10)

A percepgdo dual do mundo e da vida humana — o sério ¢ o comico — segundo
Bakhtin, ¢ anterior a civilizag@io primitiva e era igualmente sagrada e oficial. No entanto, ao se

institucionalizar o regime de classes e do Estado, diz ele,

[ ] Torna-se impossivel outorgar direitos iguais a ambos os aspectos, de modo que as
formas comicas [ ] adquirem um carater ndo oficial, seu sentido modifica-se, [ ] para

transformarem-se finalmente nas formas fundamentais de expressdo da sensagdo
popular do mundo, da cultura popular. E o caso dos festejos carnavalescos no mundo

antigo, sobretudo as saturnais romanas, assim como os carnavais da Idade Média
que estdo evidentemente muito distantes do riso ritual que a comunidade primitiva
conhecia. (BAKHTIN, 2002, p. 5.)

Na Idade Média o principio cdmico das formas carnavalescas sdo exteriores a Igreja «

parddia ao culto religioso — e elas s@o libertadoras, porque o carnaval era uma forma de

existéncia — uma segunda vida — com suas leis proprias — leis da liberdade — que propriamente
funcionavam como uma espécie de fuga do mundo oficial. O carnaval possibilitava a
ressurrei¢do e a renovagdo, uma festa que o povo temporariamente vivia no reino “utépico da
universalidade, igualdade e abundédncia” (BAKHTIN, 2002, p. 8). No entanto, o que
caracterizou a cultura da Idade Média foi o tom sério. O riso estava relegado para fora de
todos as esferas da ideologia. Ele teve sua existéncia paralela e tolerada pela Igreja em épocas
¢ espagos determinados. A efemeridade do riso festivo intensificava ainda mais a fantasia - a
renovagdo das vestimentas e da personagem social, a permuta¢do do superior para o inferior

hierarquico -, radicalizava a utopia geradas nesse periodo especifico; enfim, o mundo que se
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apresentara atraveés do riso era um mundo festivo, inacabado, dominado pela alegria ¢
renovagdo. Era, portanto, um riso que tinha um valor positivo, regenerador e criador. Em
conseqiiéncia o carnaval produziu uma forma de linguagem ambivalente que nega e afirma,
amortalha e ressuscita a0 mesmo tempo. “A negag¢do”, segundo Bakhtin, “é quase sempre

alheia a cultura popular” (BAKHTIN, 2002, p.10)

Quanto as formas verbais escritas, estas, segundo Bakhtin, apesar das variagdes
sofridas no decorrer do milénio, manteve em maior ou menor medida a linguagem das formas

carnavalescas, a saber, representaram literariamente a ousadia ambivalente do riso festivo de

tipo carnavalesco. Geralmente esta literatura parodiava a ideologia oficial da igreja,

travestindo os elementos sagrados do culto religioso — liturgias, cantos, oragdes, etc — em

elementos ridentes. Outras variedades da literatura comica latina sdo: as cronicas parddicas,

as disputas e didlogos parédicos, etc.

Igualmente rica, ainda segundo Bakhtin, era a literatura comica em lingua vulgar. Nela

o que predominava era o escarnecimento “ao regime feudal e sua epopéia heréica”.

(BAKHTIN, 2002, p. 13)

A outra forma de expressdo comica destacada por Bakhtin é a utilizagdo de uma
linguagem grosseira e, sobretudo, blasfematéria da praga publica durante o periodo do
carnaval. Esta linguagem durante este periodo da festa adquire um novo sentido. E é
Jjustamente essa dinimica que contribui para que os palavrdes criassem uma “atmosfera de

liberdade e do aspecto comico secundario do mundo” (BAKHTIN, 2002, p. 15).

Bakhtin, ao revisar as trés principais formas de expressdo da cultura cdmica popular,
teve como propdsito compreender a 1égica original desta cultura para analisar as obras de
Rabelais a luz do que provisoriamente Bakhtin chama de realismo grotesco. Nesse sentido, as
imagens rabelesianas compreendidas a partir de outro parimetro que ndo a “estética do belo”,

ganham outros sentidos. No sistema de imagens da cultura comica popular — realismo
59
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grotesco -, 0 principio material e corporal € extremamente exagerado. Esse exagero ndo € s6
negativo, ao contrario, o riso degrada, mas também afirma e regenera.’” Geralmente as
imagens do material corporal estdo relacionadas ao baixo, ao plano da terra, do corpo, ou seja,
a necessidades alimentares e biologicas: o coito, a gravidez, o parto, a velhice, etc, em
oposigdo ao ideal espiritual, abstrato, do corpo perfeito e acabado. O riso na cultura comica
popular é sempre ambivalente, universal, festivo e utépico — universal no sentido em que o

riso ndo ¢é privilégio do individuo ou de uma classe. O porta-voz do riso € o povo.

Estes tragos no Renascimento, segundo Bakhtin, estdo dispersos, desunidos,
individualizados, no entanto, sua vinculagdo a cultura cdmica popular permanece como uma
maneira especifica — unidade contraditéria — de percepgdo do mundo. Contrariamente “nas
grosserias contempordneas ndo resta quase mais nada desse sentido ambivalente e

regenerador” isto é, positivo do riso grotesco da Idade Média e do Renascimento. O riso

contempordneo limita-se & “negagdo pura e simples, o cinismo e o mero insulto.” (BAKHTIN,

2002, p. 25)

Essa dinamica do riso, dinimica “conceitual” por assim dizer, obedece a prépria
dinidmica histérico-social e politica. A literatura no Século XVII e XVIII perdeu o elo
essencial do ‘mundo’ grotesco, descaracterizou-se, perdeu o sentido primeiro das imagens de
um mundo unificado e universalizado pela utopia de uma segunda vida. Ela seguiu a histéria
do “homem”, ou seja, individualizou-se, fragmentou-se, descobriu o profundo, o complexo e
inesgotavel universo subjetivo humano, descobriu também a angustia da morte anunciada, o
medo da vida proclamada pela razdo. No entanto, o movimento histérico ¢ uma das condi¢des
para nos reafirmarmos, mesmo que contraditoriamente, isto porque o éxtase humano pela

“origem” das coisas ainda permanece. E nesta tentativa de busca da “origem” do sentido

® Sdoas grosserias blasfematorias dirigidas s divindades que interessam especialmente a Bakhtin, visto que elas
s$3o0 ambivalentes, ou seja, degradam e mortificam, simultaneamente, regeneram¢ renovam. Bakhtin considera
que a obra de Rabailais representa o apogeu do realismo grotesco do Renascimento.
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literario de percepg¢do do mundo grotesco, tal como suas variantes historicas, tdo bem
formuladas por Bakhtin, que tentaremos uma releitura mais proxima de Lima Barreto.
Estudar este autor a luz das regras literarias modernas — como ficou evidente na recepgio
critica a Lima Barreto — ou seja, obedecer a critérios do que se convencionara de “boa
literatura” em sua €época ndo tinha nada a ver com a sua proposta literaria. Podemos dizer que
Lima Barreto foi o porta-voz literario da constituigdo histoérico-social e politica brasileira a
moda popular.'® Alias, era seu objetivo atingir o maior piiblico possivel num pais de maioria
de analfabetos. Por isso, ele utilizou-se de recursos de origem popular, carnavalizados por
assim dizer, recursos que s6 podem ser totalmente reveladores a luz da histéria de um
realismo grotesco, uma estética que pretendeu ser tdo séria quanto a historia classica. Neste
sentido, a produgdo de Lima Barreto escapa ao critério univoco de interpretagdo literaria. O
universo literario tem uma dimensdo plural, e convive no espago e tempo histérico diferentes
formas de escrituras. Sdo justamente as diferengas que constituem para o olhar do sociologo a

movente riqueza das possibilidades e manifesta¢des culturais. S8o essas possibilidades vividas

ou imaginadas que permitem o retorno renovado, que no presente apresentam-se como

improvaveis, mas que o devir histérico muitas vezes encarrega-se de torna-las provaveis.

Quem ndo se lembra de experiéncias literdrias que antes fantésticas, “hoje”
apresentam-se como realidades concretas? Isso n3o implica que a “imagina¢do” guarda
consigo os germes de “verdades” futuras? Ainda, ndo é fato que a ciéncia guarda consigo uma

boa dose de imaginagdo?

Podemos dizer que ha respostas a estas perguntas, fomentadas no préprio Lima
Barreto. Por ora, ndo entraremos nestes detalhes, porque eles ultrapassam nosso objeto.
Enfim, a literatura constitui um conhecimento humano que é “real- histérico” e “virtual” ao

mesmo tempo. As trajetdrias de Bakhtin, quanto s suas andlises sobre a carnavalizagdo tém

1% Lembremos também Manuel A. de Almeida, em Memdrias de um Sargento de Milicia.
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o mérito de fornecer “pistas” para uma leitura - como ja disse - mais aproximada de Lima
Barreto, € que sumariamos assim:
A obra de Lima Barreto se insere dentro da tradi¢do da cultura popular, cultura

popular no sentido de um discurso que representa os modos de ser de um povo, com suas

manifestagdes politicas, suas relagdes familiares, suas crises existenciais, seu grito abafado,

sua utopia, a qual gira no interior de um espago extremamente limitado e que se sustenta por
meio de um discurso caracterizado pela estética da parddia, a saber, por um discurso que
rejeita a fria engenharia da linha cldssica, apolinea - a2 moda de Machado de Assis — e que ndo
tem nenhum receio de ser julgado como literatura baixa, tais como aquelas descritas por

Bakhtin, sobretudo a de Rabelais.

Face a proposi¢do acima, vamos agora ao centro da questdio tematica proposta nesta
dissertagdo: Numa e a Ninfa, de Lima Barreto. Para tanto, procuramos fazer um contra-ponto

entre Vidas Paralelas, de Plutarco e aquela obra, ressaltando sobretudo o tema da parédia.
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Para os parodistas, tudo, sem a menor exceg¢do, ¢ comico; o riso é t3o universal
como a seriedade; ele abarca a totalidade do universo, a histéria, toda a sociedade, a
concepgdo do mundo. E uma verdade que se diz sobre o mundo, verdade que se
estende a todas as coisas ¢ & qual nada escapa. E de alguma maneira o aspecto
festivo do mundo inteiro, em todos os seus niveis, uma espécie de segunda revelagdo
do mundo através do jogo e do riso.

[ ] essa tradigdo ndo desaparece, ela continua a viver e a lutar por seu direito a
existéncia, tanto nos géneros candnicos inferiores (comédia, satira, fabula) como
principalmente nos géneros ndo candnicos (romance, a forma particular do didlogo
de costumes, os géneros burlescos, etc), ela sobrevive também no teatro popular.
(Tabarin, Turlupin, etc.). Todos esses géneros adquiriam em grau mais ou menos
elevado um carater oposicionista, o que permitiu que a tradi¢do grotesca penetrasse
neles.

Mikhail Bakhtin
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CAPITULO II

Numa e a Ninfa: elementos da parodia

[] ele ndo largava o fogo de gelo daquela idéia.
J. Guimar3es Rosa

Para caracterizar a parédia — entendida no sentido estrito que Bakhtin da ao termo, ou
seja, a inversdo, aquilo que retoma e inverte — como um dos elementos do realismo grotesco,

partimos do pressuposto que Lima Barreto inspirou-se na narrativa da vida de homens

ilustres, descritas comparativamente por Plutarco em Vidas Paralelas'!, em especial da vida

de Numa. Por que Vidas Paralelas? Porque Plutarco compara o modelo de virtude dos herdis
que fizeram a historia da Grécia e de Roma a fim de tragar as semelhangas e diferengas entre
seus povos, tragar seus costumes, suas institui¢des politicas e religiosas, etc. Assim, ele busca
na natureza, a esséncia por assim dizer, destes dois povos. Ao confrontar sob o pano de fundo
histérico a biografia de homens ilustres do mundo grego e romano, Plutarco nos oferece um
quadro de normas, valores e de critérios morais que se pretende universalizante — uma espécie

de modelo de virtude humana necessaria para um bom governador do povo.

O grande propdsito de Vidas Paralelas é tornar evidente que, apesar das diferencas, ha
uma identidade profunda que permite a comparag@o dos herois e de seus grandes feitos. O que
identifica os grandes homens s3o os valores morais, sobretudo a virtude. Esta é um valor que
sustenta um bom governante e por meio dela, ele conduz o povo a conquista da civilizagdo.
Plutarco mostra-se preocupado em sua obra com as questdes humanas, em qual o caminho
que os homens devem trilhar para atingir a maior felicidade. Como diz Jean Sirinelle acerca
da obra de Plutarco: “Le mot important [ ] qui caractérise le mieux I’oeuvre de Plutarque:
I’humanité, I’amour des hommes.'? (PLUTARQUE, 2001, p. VIIL) Outra observagio em

Plutarco ¢ que as fronteiras entre a histéria e o ficcional, sdo muito ténues. Embora Plutarco

H A data provavel que Plutarco comegou a escrever Vidas Paralelas s3o os anos 99-100.
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coloque em duivida certos mitos, os seus herois sdio representagoes da sabedona divine, sdo
homens superiores, verdadeiros deuses da terra. A relagdo entre histéria e ficgdo — literatura —
sdo muito antigas. Ela pode ser compreendida a partir da utiliza¢do de recursos narrativos
comuns e que envolvem escolhas, valores consagrados dentro de uma dada comunidade. A
autonomia da historia, enquanto “narrativa” cientifica ¢ seu conseqiiente distanciamento da
ficgdo ndo diminui a contribui¢fio para a inteligibilidade de ambas. A histéria politico-social
brasileira ndo ficou alheia as influéncias do pensamento histérico de Plutarco. Como vimos, a
histéria em Plutarco ¢ descrita a partir do grande her6i, € a ele que por suas virtudes cabe a
arte de governar, de elaborar as leis, as regras morais que melhor conduzem a paz, a felicidade
e 0 amor dos homens. Encontramos esta concepgdo de historia marcadamente em Gongalves

Cc

de Magalhdes:

O mérito da historia ndo consiste s6 no encadeamento dos fatos, nomes e datas. E a
isso ndo se reduz o nosso historiador. Consiste mais que tudo na justa aprecia¢do dos
homens e dos acontecimentos, e na melhor ligdo moral e politica que possa servir ao
aperfeicoamento da ordem social, impedindo-a que recaia nos mesmos erros do
passado. O historiador ha de ser filosofo para bem indagar e julgar, poeta para bem
sentir, moralista para bem doutrinar, e politico para bem aplicar. (MAGALHAES,

G., apud: CEZAR, 2002, p. 157.)

Segundo Cezar, esta concepgdo de historia serd adotada pelo Instituto Historico

Geografico Brasileiro (IHGB) e a partir dela se tentara criar um “modelo” de nacionalidade,
ou seja, o grande homem virtuoso, conhecedor da honra e de suas responsabilidades publicas,
moldando-se numa espécie de espelho para o povo, fonte inspiradora de formagdo de
cidadania. Cezar diz que o grande projeto do IHGB serd a biografia de seus meinbros,
escolhidos entre aqueles de notdrio saber. Plutarco em Vidas Paralelas € figurino que se casa
com os propdsitos do IHGB, sua justifica¢do erudita, pois acredita-se que o Brasil possui
grandes homens que possam servir como modelos de grandes virtudes e cabe ao historiador

brasileiro preserva-los e apresenta-los ao povo. E como escreve o primeiro secretirio do

12 A mais importante palavra que caracteriza a melhor obra de Plutarco: a humanidade, o amor dos homens.
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[HGB, Januario da Cunha Barbosa: “Este ramo de estudos, tio necessario a civilizagio dos

povos, faltava aos nossos patricios.” (CESAR, 2002, p. 235.)

Resta-nos saber se a virtude mais que a gloria foi a preocupagdo primeira de nossos
herdis que desempenharam um papel importante na organiza¢do do Estado brasileiro. O que
Lima Barreto percebera é que havia uma grande distincia entre 0 “modelo” virtuoso do heréi
de Plutarco e do candidato a heréi & brasileira, as vezes tdo sarcasticamente representado em
sua obra. A parddia fora um recurso que Lima se utilizou como critica social. Ao parodiar um
heréi de Plutarco — no caso Numa Pompilio — ele revela os meandros da vida politica nacional
que, ao invés de promover a “felicidade” dos homens, como disse Plutarco e muito mais tarde
Bossuet, promoveria exclusivamente a felicidade de seus dirigentes e comparsas. Isso ndo
quer dizer que Lima ndo reconheceu o talento de grandes dirigentes ou intelectuais. O que ele
percebe de maneira geral é que os nossos dirigentes s3o um arremedo de heréi e bate de

frente com a concep¢do da histéria tecida por grandes homens, mas muito mais por certas

condi¢des objetivas independentes da vontade dos povos. Se Lima Barreto ndo tinha isso

ainda claro na cabega, pelo menos, por meio da parédia, tinha claro que os “heroéis” narrados

pelo IHGB ndo explicavam a histdria brasileira, apenas faziam a sua sombria histdria pessoal.

E como isso procede em sua obra?

A primeira brecha para caracterizar a parddia encontra-se no titulo da obra de Lima —
Numa e a Ninfa -. Numa Pompilio é um herdi de Plutarco e uma personagem do mesmo nome
em Lima Barreto. A ninfa em Plutarco é uma referéncia a ninfa Egéria, deusa que segundo a
lenda amava Numa e o aconselhava fazendo dele um homem venturoso, “instruido nas coisas
divinas.” (Plutarco, 1995, p. 136.) A ninfa em Lima Barreto é Edgarda, sua esposa, que o

aconselhava, fazendo dele um homem “instruido nas coisas politicas.”
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Com respeito a Numa de Plutarco”, apds deliberagio entre 0s romanos ¢ sabinos —

cidaddos incorporados ao territorio de Roma designaram-no rei de Roma. Quais foram as

condi¢des que levaram sabinos e romanos a deliberar a favor de Numa?

[Numa] naturalmente virtuoso, mercé de um carater equilibrado, aperfeigoou-se
mais ainda no exercicio da austeridade e da filosofia. Desembaragara a alma nio
apenas das tendéncias comumente recriminadas, mas também daquelas que os
birbaros soem estimar, a saber, a violéncia e a cupidez. Julgava que a verdadeira
coragem consiste em reprimir as paixdes sob o império da razio. Seguindo esse
principio, banira de sua casa o luxo e a magnificéncia, e todos, estrangeiros e
cidaddos, achavam nele um juiz e conselheiro inatacavel. Néo utilizava seus ocios na
aquisigdo de facilidades ou riquezas, preferindo honrar os deuses e elevar-se, pela
razio, a contemplagio de sua natureza e poderio. Tamanha nomeada adquiriu que
Técio, o rei colega de R6mulo, escolheu-o para marido de sua filha tinica, Tacia.
Entretanto, Numa nio ficou muito orgulhoso dessa unido e ndo foi morar na casa do
SOgro; permaneceu na sua, em terras sabinas, a cuidar prestimosamente de seu velho
pai. A prépria Tacia acabou preferindo a tranqiiilidade da vida recolhida que levava
com o marido aos esplendores e glorias que teria podido gozar em Roma em virtude
da posigao de seu pai. (PLUTARCO, 1995, p. 135/136.)

Numa ¢ entfio convidado a realeza face as suas qualidades virtuosas. Mas ele tentou

afastar de si “o 6nus da realeza”, até ser convencido pelo seu pai e Marcio a aceita-la:

Naio fujas, ndo te afastes do poder, que, para o homem sabio, constitui o &mbito das
belas e grandes agdes. [ ] Quem sabe se a despeito das suas vitorias, 0 povo nfo esta
cansado da guerra e, saciado de triunfos e despojos, ndo sonha com chefe pacifico e
amante da justica para viver tranqiilo sob o império de boas leis? (PLUTARCO,
1995, p. 139.)

Dentre iniimeras reformas voltadas para o bem da populagfio, destacamos aquela que

diz respeito a terra por ser recorrente na obra de Lima Barreto.

Numa dividiu-o [territorio de Roma) entre os cidaddos desapercebidos para suprimir
a indigéncia, que arrasta necessariamente para o mal e voltar o pensamento do povo
para a agricultura, pois os costumes se abrandam no trato com a terra. Nao ha, em
verdade, ocupagio que engendre um amor tdo vigoroso e duradouro pela paz como a
vida no campo. (PLUTARCO, 1995, p. 154.)

Em contraposi¢do a0 Numa de Plutarco, eis como Lima Barreto traga o perfil e as

condi¢des que levaram o “seu” Numa a participar do governo.

A desfagatez judicidria de Numa dava medida do que ele seria capaz de fazer
quando o solicitassem grandes ambigdes. [] O processo da “Boa Vista” indicava bem
a alma de seu chefe de policia. Flores, o coronel, por uma questao de gado, invadiu

13 Numa, governador de Roma, ano 714/641 a. C.

AVA
AVAVAY

6 7 8unespw 12 13 14 15 16 17

18

19



certa vez a estancia do rival, matando-lhe filhas, filhos e criados e deixando que a
horda que o acompanhava saqueasse casas, moinhos, currais e estrebarias. [] Numa,
apesar das testemunhas, apesar de todas as provas, despronunciou flores e seus
sequazes. (BARRETO, 1956, p. 36)

[] Pouco tempo depois de eleito deputado estadual, Numa Pompilio de Castro casara
com a filha de Neves Cogominho. (BARRETO, 1956, p. 37)

[Numa] esperava [ ] que o casamento lhe desse o definitivo impurrdo na vida.
Aproveitara sempre 0 seu estado civil para encarreirar-se. (BARRETO, 1956, p. 34)

[Como deputado] passou todos esses longos meses a dormitar na sua
bancada [] votando automaticamente com o lider e designado pelos informados
como — ‘o genro do Congominho’ (BARRETO, 1956, p. 25) [] [pois] havia [em
Numa] tdo somente a preguiga, preguiga fisica, preguiga mental. (BARRETO, 1956,
p. 51) [] O deputado Pieterzoon [ ] disse certa vez: - o Numa ainda ndo ouviu a
ninfa; quando o fizer — ai de nos! [ ] Foi, portanto, com extraordinaria surpresa

que se viu o deputado Numa tomar a palavra ¢ fazer um discurso valioso.
Parecia um milagre ver aquele sujeito tdo mudo, tdo esquivo, tdo aparentemente sem
idéias, lidar com as palavras, organiza-las convenientemente exprimindo-se com

bastante logica. (BARRETO, 1956. p. 25/26.)

[]1 Pieterzoon, entre os colegas dissera mesmo: vocés admiram-se? Nao ¢ coisa do
outro mundo. O Numa |4 de Roma acertava quando consultava a Ninfa; com este da-

se a mesma coisa. (BARRETO, 1965, p. 262)

Mas eis entdo a revelagdo surpreendente:

[Numa revelou para Edgarda) a necessidade que havia de fazer um discurso no dia
seguinte. A mulher concordou e dispds-se a compd-lo completo e perfeito. [] O
deputado foi dormir e a mulher trancou-se na biblioteca trabalhando na oragdo do
marido. [] Dormiu, mas pelo meio da noite despertou. [] Pensou em ver a mulher. []
Seria uma surpresa. As limpadas dos corredores ndo tinha sido apagadas. Foi. Ao
aproximar-se, ouviu um cicio, vozes abafadas... Que seria? A porta estava fechada.
Abaixou-se ¢ olhou pelo buraco da fechadura. Ergueu-se imediatamente... Seria
verdade? Olhou de novo. Quem era? Era o primo... Eles se beijavam, deixando de
beijar escreviam. As folhas de papel eram escritas por ele e passadas logo a limpo
pela mulher. Entdo era ele? Nido era ela? Que devia fazer? Que descoberta! Que
devia fazer? A carreira...o prestigio... senador... presidente... Ora bolas!

E Numa voltou vagarosamente, pé ante pé, para o leito, onde sempre dormiu
tranqiiilamente. (BARRETO, 1956, p. 263, 264, 265.)

Procuramos caracterizar por meio dos textos de Plutarco ¢ Lima Barreto a parédia

como inversdo — um dos elementos do processo de carnavaliza¢do — segundo a concepgdo de

Bakhtin.
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Vimos que Numa de Plutarco € um heroi face aos seus grandes feitos assegurado pelo
primado da virtude. Ele é naturalmente virtuoso'®, a sua virtude esta relacionada ao “exercicio
da austeridade e da filosofia”; ao equilibrio de carater — “reprimir as paixdes sob o império da
razdo -, a pritica de boas agdes — “todos, estrangeiros e cidaddos acham nele um juiz e
conselheiro inatacavel” — e sobretudo, & vida politica. Numa ao ser nomeado rei de Roma teve
por fim a unido, a paz e a justi¢a entre os homens, assegurando assim um longo reinado que,
guiado por “mdo divina” — Egéria — e pelo espirito filosofico, garantiu o primado da virtude
sobre o vicio e assegurou o justo para a sociedade humana, ou seja, a preservagdo da

sociedade politica, a felicidade e as leis que o compdem.

A ética do her6i em Plutarco relaciona-se a um estilo de vida, uma estética da
existéncia que consiste na educa¢do dos desejos pela razdo para obter uma vida moderada,
justa, bela e feliz. O bom rei, neste contexto, sera aquele que introduz a pratica destes valores
na cidade, tornando-a bela, justa, pacifica, ordenada tal como o cosmo. Desta forma ha uma
unido perfeita entre governo e governados, afastando o perigo que as injusti¢as possam trazer
ao soberano. Em suma, Numa ¢ a imagem do rei ideal grego, pois possui a virtude intelectual

centrada na razdio, e a virtude moral adquirida pelo bom habito. O bem, o justo, o belo

contrapdem-se ao mau, ao injusto, ao feio. Estas questdes s3o o registro da Etica na

antigilidade classica e que aparecem na conduta humana do heréi de Plutarco.

Em Lima Barreto, Numa é o “heréi sem nenhum cariter” - usando uma expressdo

lapidar de Mario de Andrade -, é o avesso de Numa de Plutarco.

Numa Pompilio de Castro caracteriza-se pelo vicio. O vicio entendido como oposigdo
a virtude, a razdo e a sabedoria 2 moda antiga. Numa possui um carater vicioso porque as suas

acdes ndo estdo voltadas para o justo, ao contrario, elas visam apenas seu proprio beneficio, a

' Aristoteles em Etica a Nicdmaco (Livro I1, 1973, p. 267, Os Pensadores) diz que a virtude ¢ adquirida pelo
habito, “que nenhuma das virtudes morais surge em nds por natureza.”
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saber: Numa desmoralizou 2 Justiga ao despronunciar Flores sob provas de seu ato criminoso;
casou-se com “Edgarda para viver profissionalmente de genro. Era marido por emprego™; nio

legislava, ndo lhe despertava nenhum interesse pela filosofia ou qualquer espécie de

austeridade — era preguigoso fisica ¢ mentalmente -; ndo conseguia por si sO pronunciar um

discurso qualquer. Quando pensa receber ajuda de sua “Ninfa” e constata que a ajuda provém
do amante de sua mulher — Edgarda -, ndo hesita em pensar na carreira, no prestigio que o
casamento lhe trouxera e que ainda lhe traria. Por isso € que ele sempre dormiu

“tranqililamente”.

Num pequeno paréntese, devemos lembrar que o conceito de virtude muda, sobretudo
a partir de Maquiavel. A virtude se desvincula dos critérios morais € passa a ser o éxito de
uma a¢do no momento exato, ou seja, no momento em que hd o conhecimento da
oportunidade pelo principe de como conquistar ou manter-se no poder. Maquiavel destaca o
“povo” como suporte para um bom governo, “é necessario a um principe que o povo lhe vote

amizade, do contrério fracassar4 nas adversidades” (MAQUIAVEL, 1973, p. 47.)

Isto ndo quer dizer que o principe deva exercer a profissdo da bondade, porque se o

fizesse estaria arruinado:

Assim, é preciso a um principe para se manter no poder, que aprenda a ser mau e
que se valha ou deixe de valer-se disso segundo a necessidade. [ ] Como é dificil
reunir a0 mesmo tempo as qualidades [ser amado e temido] que ddo aqueles
resultados [manter suditos unidos], ¢ muito mais seguro ser temido que amado,
quando se tenha que falhar numa das duas. [ ] A prudéncia esta justamente em saber
conhecer a natureza dos inconvenientes e adotar o menos prejudicial como sendo
bom. (MAQUIAVEL, 1973, p. 70, 76, 101)

Em Maquiavel, as questdes tais como o bem, 0 mau, o justo, o injusto, etc, ndo se

colocam, desaparecem; assim como o sentido da virtude centrada na moral grega.

O grande valor que se proclama a partir da Revolugdo Francesa ¢ o valor da forma

democrética. Este valor fundamenta-se no direito 4 igualdade e a liberdade do individuo. O
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deslocamento do conceito de virtude grego como um valor “ideal” para uma forma
democratica suprema a um governo, desemboca contemporaneamente num cinismeo que tem
como pano de fundo a garantia da liberdade e da igualdade para a “humanidade”. Sabemos
que a forma democratica pressupde que todos os homens sdo iguais perante a lei, todos t€m o

mesmo direito na democracia.

E claro que isto ¢ uma abstracdo, pois a lei ndo garante que os homens, face a
determinadas circunstancias histéricas e sociais, venham a ter as mesmas garantias de
igualdade perante a proclamada lei. Por isso, paradoxalmente, num mundo tecnicamente
globalizado pela rede comunicativa, econdmica e cultural, os homens em sua maioria
identificam-se menos com os valores democraticos € mais com a miséria econdmica, cultural
e, porque ndo, com a “miséria da prépria forma democratica” que ndo consegue garantir
brechas para promover uma vida mais digna para a grande massa humana qualificada como

povo. Os grandes valores, reconhecidamente importantes, da forma democritica sdo

conquistas de uma minoria que para a grande maioria mais parecem uma fantasia.

Portanto, o campo do poder politico, da vida publica, do mando, revelam-se repletos

de antagonismo; s3o campos em lutas que idealmente se convergem no interesse pela

liberdade e igualdade dos homens, mas sutilmente os prendem numa teia invisivel.

Metaforicamente somos as moscas que acumulados, lentamente seremos devorados. A obra
de Lima Barreto esti toda marcada por essas questdes, ou seja, questdes ligadas a moral, aos

costumes, aos vicios da sociedade brasileira.
Fechemos o parénteses e voltemos a Lima Barreto.

No que diz respeito a parédia, as imagens carnavalizadas em Lima Barreto sdo marcadas
pelo exagero. Este exagero afasta-se da ambivaléncia, da segunda vida da praga publica

medieval, ou seja, da coexisténcia do negativo e do positivo, da morte que da a vida. Em Lima
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0 r1so esta marcado pelo sentido moral, por 1550, expressa apenas o seu lado negativo que vat

da ironia a caricatura.

A primeira imagem grotesca que nos chama a ateng¢do em Numa e a Ninfa € a imagem

do ato de beber. A personagem Lucrécio Barba-de-Bode ao pedir um chope ao copeiro diz:

Dé-me uma “joga” dessas!
Sorveu o copo quase inteiramente de um trago
[ ] Mais um chope. [ ]
Falando e bebendo, Lucrécio sorveu uma dezena de copos de cerveja
[ 17Ja bebeste comao diabo, hem?

Veio-lhe um forte vomito ¢ [ ] despejou-o ali mesmo, borrifando o peito do famoso

senador ¢ a barra das saias daquelas grandes damas. Langou, langou tudo o que tinha
no estdmago. (BARRETO, 1956, p. 132/133/134)

Segundo Bakhtin, “o comer e o beber s@o uma das manifestagdes mais importante da
vida do corpo grotesco” (BAKHTIN, 2002, p. 245). No entanto, o banquete estava ligado as
festas cOmicas populares. Bakhtin também destaca que o comer e o beber no sistema de
imagens antigas estavam ligados a vitéria do homem no mundo do trabalho, essa vitéria era
coletiva e coletivamente degustava-se o mundo para renovar o corpo. O beber, porém, em

Lucrécio Barba-de-Bode se afasta da alegria da festa popular e ndo significa o coroamento da

absorgdo do mundo pela boca" para a renovagdo da vida. O vomito coincide com o momento

discursivo, ou melhor, ele interrompe este momento. Metaforicamente podemos dizer que um
mundo € devolvido pela excrescéncia, ele é jogado por terra porque ndo lhe pertence e o outro
(discurso) ndo chega a se constituir. Sobra entdo a imagem do ridiculo que revela apenas uma
personagem grotesca sem saidas para reinventar-se. Neste sentido o exagero da imagem se
limita ao aspecto negativo. O comer e o beber tais como aparecem em Lucrécio Barba-de-

bode esta preso ao estreito limite do gozo individual no interior de uma casa, ao contrario do

"> Em Bakhtin vimos: “depois do ventre e do membro viril, é a boca que tem o papel mais importante no corpo
grotesco, pois ela devora o mundo. (p. 277)
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banquete em Rabelais. Por isso em Lima Barreto a imagem aparece descaracterizada de um

valor simbolico universal.

5y “joga”, o cognome

Quanto ao vocabulério, a expressdo “ja bebeste como diabo
“Barba-de-Bode”, fazem parte da linguagem familiar vulgar que resistiu a praga publica e

sobrevive entre nos.

Ainda em relagdo s imagens marcadas pelo exagero, destacamos a personagem
Xandu. Este hiperboliza o seu trabalho cuja agdo se limita a assinar decretos, regulamentos ¢
avisos com o intuito de resolver “os problemas™ do pais. O efeito que se tem & extremamente

irdnico em relagdo a irregularidade da a¢do politica brasileira. Vejamos:

Nio sabe como ando atarefado. Hoje ja assinei 1.557 decretos...Sobre tudo! Sobre
tudo! Neste pais tudo esta por fazer! Tudo! Em dias, tenho feito mais que todos os
governos deste pais. Ja assinei 2.725.832 decretos, 78.345 regulamentos,
1.725.384.671 avisos... Um trabalho insano! (BARRETO, 1956, p. 160)

E mais adiante temos:

0 que nos falta é o frio. [ ] E, se quero ser sempre ativo, tomo todo dia um banho de
frio. Sabe como? Tenho em casa uma camara frigorifica, oito graus abaixo de zero,
onde me meto todas as manhds. Precisamos de atividade e s6 o frio nos pode dar.
Penso em instalar grandes cimaras frigorificas nas escolas, para dar atividade aos
nossos rapazes. O frio é o elemento essencial as civilizagGes... [ ] Um dia em que
ndo o fago, volto a ser o brasileiro mole que os senhores conhecem. [ ] Este Brasil

precisa de frio, muito frio. (BARRETO, 1956, p.161/185)
Nem mesmo Floriano escapa da pecha da preguiga:

Dessa sua preguiga de pensar e de agir, vinha o seu mutismo, os seus mistérios
monossilabos, levados 4 altura de ditos sibilinos [ ] Essa doentia preguiga, fazio-o

!¢ Bakhtin faz referéncia ao uso do termo diabo do seguinte modo: “ A diabrura era parte do mistério que se
passava na praga publica. [ ] Mas o costume permitia que, antes da representagdo, as vezes mesmo alguns dias
antes ‘os diabos, isto é, os interpretes da diabrura, corressem pela cidade e pelas aldeias vizinhas com suas
roupas de cena [ ] Um ambiente de liberdade camavalesca desenfreada criava-se assim ao redor deles. Os
“diabos”, na maior parte do tempo (d’onde a express3o “pobre diabo”) que se consideram excluidos das leis
habituais, violavam as vezes o direito de propriedade, pilhavam os camponeses, aproveitavam a ocasifio para se
arranjar. [ ] Em Bakhtin podemos elencar uma série de termos e expressdes tendo como foco o termo diabo:
“fazer o diabo a quatro”, “fazer de um diabo dois”, “gritava como todos os diabos”, “gritavam e urravam como
diabos”, “fazer o diabo” (BAKHTIN, 5* ed. 2002, p232). Ha um conto de Lima intitulado Um que vendeu a sua
alma, em que o valor econdmico da venda quase perdeu o seu significado. O diabo se apresenta como uma figura
cavalheira que se aproxima do diabo de Goethe. N&o ha o atributo diabélico das grosserias bufas. Em Historia do
Diabo que foi ao Baile, o diabo nos parece mais carnavalizado, pois tem cheiro de enxofre e pés de pato.
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andar de chinelos e deu-lhe aquele aspecto de calma superior, calma de grande
homem de Estado ou de guerreiro extraordindrio. (BARRETO, 2001, p. 363)

Neste texto percebemos o tom hilario do narrador ao utilizar-se da técnica do
rebaixamento: a imagem do grande homem de estado, conhecido como marechal de ferro, &
rebaixada & banal imagem dos chinelos. Contrastando as imagens, Lima nos revela que a
calma ndo ¢ filha da virtude, mas da preguica, e a preguica ¢ sindnimo de fraqueza contraria a
fun¢do de poder. Assim, o grande guerreiro mostra-se paradoxalmente sustentado em torno da
forca das armas consentidas ao Estado. A imagem ambigua do homem Floriano, também ¢
constatada de maneira “séria” quando Carone se refere ao comportamento de Floriano. Este
ndo se cercara totalmente da maquina partidaria como fora prética politica na Republica, ou
seja, “seguindo uma titica ambigua, caracteristica de sua personalidade, Floriano escolhe
seus auxiliares entre pessoas ndo ligadas diretamente as forgas que o ajudaram.” (CARONE,
[197-2] p.52) .

Percebemos também em Lima que, em relagdo ao riso, este é mais provocativo na

medida em que nos revela o “mito” da incapacidade do pensamento, da ag¢do, da natureza

mole nos tropicos — uma relagdo direta entre clima e personalidade -: o vigor, sobretudo,

civilizatério é “privilégio” de climas frios. E 14 que o pensamento se constitui. Resta-nos

apenas a preguica fisica e mental : 0 Numa Pompilio de Castro os corrobora. O riso torna-se

amargo na medida em que ele soa como uma condenag¢do, sobretudo 1til aos colonizadores. O
exagero nestes textos tem o propdsito de escancarar a mediocridade das ag¢des politicas e dos
mitos que se criaram em torno do Brasil. Ridente, o narrador apresenta o véu da morte dos
“tristes tropicos”, triste, j4 que a “ressurrei¢do” depende da natureza (esta insuperavel) e do
mito (este sim superdvel, mas que no caso brasileiro nunca chegou a ser uma transgressio),

que possibilitasse uma “Segunda vida”.

Destacamos a personagem Dr. Bogoloff, um imigrante russo que ¢ indicado para

ocupar um lugar no Fomento agricola. Diante do ministro, Bog6loff expde suas idéias:
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- Tenho até idéias especiais sobre pecuéria,
- Quais?
- Penso em criar porcos do tamanho de bois € bois que chegam a clefantes.
- E maravilhoso! [ ] i
- Por meio da fecundagdo artificial, Exceléncia [ ], injetando germes de uma em
outra espécie, consigo cabritos que $3o a0 mesmo tempo carneiros e porcos que
sdo cabritos ou cameiros, a vontade.
- Singular! O doutor vai fazer uma revolugao nos métodos de criar!
- [ ] Lido com as ultimas descobertas da ciéncia e a ciéncia é infalivel.

-Vai ser uma revolugio!... [ ]

-Tenho outras idéias! [ ] Estudei um método de criar peixes em seco.
-Milagroso! Mas ficam peixes?

-Ficam... A ciéncia n3o faz milagres. (BARRETO, 1956, p. 158, 163, 164)

Este extravagante didlogo entre as personagens Xandu e Bogdloff criado por Lima nos
incita a pensar sobre varias questdes, além do exagero propriamente dito. O exagero neste
texto estd associado a uma espécie de salva¢do nacional, ou seja, uma revolugdo nos
métodos fantasiosos de criar. O préprio narrador diz que Bogéloff “ndo tinha nenhum
interesse em pdr em pratica as suas fantasticas idéias” (p. 186), mesmo porque a ciéncia
ndo faz milagres, como ele mesmo diz. A salvagdo nacional pode estar na “infalivel”

ciéncia, mas ndo em milagres. Bogéloff iria salvar o Brasil da mesma forma que o

emplasto de Bras Cubas iria salvar a humanidade. Lima ironiza — como ja vimos - a

“ingenuidade” da época, ou da facilidade com que se assumiam certas posturas
“cientificas” que vinham do exterior e, como diz Xandu, idéias t3o brilhantes ndo poderiam

vir de um nacional.

E oportuno chamar o testemunho de Euclides da Cunha que tem uma vis3o bastante

judiciosa a respeito do problema da ciéncia “posivista”. Antes de Lima Barreto, ele escreve:

Os novos principios [cientificos] que chegavam ndo tinham o abrigo de uma cultura,
e ficavam no ar, inateis como forga admiraveis, mas sem pontos de apoio; e
tornaram-se frases decorativas sem sentido [ ]; e reduziram-se a férmulas irritantes
de uma caturrice doutrindria inaturdvel, e acabaram fazendo-se palavras, meras
palavras [ ], disfargando a pobreza com a vestimenta dos mais pretensiosos
maiusculos do alfabeto. (CUNHA, 1966, p. 210.)

Em Lima Barreto a critica 4 ciéncia é mais & “maneira” de como a ciéncia fora

assimilada no Brasil, ou seja, como ela “ndo se ajeitou” a cultura brasileira, e sustentou uma
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politica de paradoxos que s¢ modernizava as custas de um estrutura social arcaica. Era o
fantasma da modernidade, pois ndo fora devidamente assimilada pela pequena burguesia
nascente, alinhadas aos setores mais retrogrados da nossa sociedade. Como glosava Euclides
da Cunha: “uma ventura radiosa [ ] o fausto gratuito de uma fantasmagoria simpatica”. A
critica em Lima, como vimos, ora ¢ ridente, ora ir6nica, ora impetuosa, sempre ha a marca do
exagero, porque em Lima ndo ha uma pretensdo intelectual, ha sim a pretensio de conhecer a
“alma”, o “espirito” que anima a nossa cultura, utilizando-se da estética do riso. N&o sem
reflexdo, mas de uma reflexdo outra, ja que os objetos, as idéias, a realidade por assim dizer,

podem ser examinados de diversas formas e todas elas contém uma “verdade” reveladora.

O exagero, guardado a sua devida proporgdo, ¢ tio surpreendente que as vezes chega a
ser profético. E o caso das idéias fantasiosas do Dr. Bogoloff, idéias que antes impossiveis,
hoje se tornaram em parte possiveis e até viaveis comercialmente. A biogenética esta ai para

comprovar que sempre devemos buscar o impossivel — eis ai a grande forca do imaginario

literario que ao agugar e desafiar o “imaginario” cientifico, move a roda das possibilidades.

No entanto, a grande roda movente, transformadora da narrativa 2 moda carnavalesca

que a obra de Lima nos proporcionou foi a desconstrug@o de uma tradigdio literdria, iniciando

um processo de modernizagdo lingiistica tendo como pano de fundo o escancaramento do

complexo e contraditério universo social brasileiro. Como bem lembrou Carmem Lucia, “os
valores da razdo burguesa defendidos, em seu discurso, transformaram-se na pratica, em
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parédia da ordem racional ', porque perpetuaram a ideologia de corpora¢des e irmandades

religiosas.”[FIGUEIREDO, 1995, p.47]

A utilizagdo da linguagem grotesca, popular e a inser¢do de temas populares e

sobretudo, a observagfio urbana em sua obra, teve como mérito a busca de um “novo” Brasil,
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e esta procura fora também o componente central do movimento modernista, que a lavou as
altimas conseqiiéncias ¢ que ironicamente aconteceu no ano da morte de Lima.
Contrariamente ao romantismo de José de Alencar e Gongalves Dias, Lima Barreto, sem
deixa-lo de ser totalmente, nos apresenta um Brasil subjetivo. A personagem Policarpo
Quaresma busca obsessivamente o Brasil ideal do imaginario poético, o Brasil de terras férteis
e de figuras exoticas, um Brasil “cordial”, e essa trajetéria o levara a revelagdo da
“verdadeira” nacgfo. Policarpo ao penetrar na raiz mais subjetiva do Brasil — nos contos e
modinhas populares - tristemente chega ao seu fim ao descobrir que o nacionalismo ndo
passa de uma abstra¢do, que vem de fora e que se impde como uma razdo interna, de luta
indelével, que se apoia na “pedra de toque” das diferengas humanas. Quaresma “morre”
ingenuamente pela nagdo, mas da sua “morte” brota a sua licida no¢do de nacionalismo:
“pareceu-lhe que essa idéia [ nacionalismo] como que fora explorada pelos conquistadores
por instantes sabedores das nossas subserviéncias psicoldgicas, no intuito de servir as suas

proprias ambigdes...” (BARRETO, 2001, p. 405) . O que verdadeiramente Quaresma descobre

nesta trajetéria € que o Brasil subjetivo, ndo tinha o poder de for¢a para formalizar um

contetido de valor interno especifico de na¢do que fosse capaz de generalizar ¢ abstrair ao

mesmo tempo.

Assim, a utilizagdo 4 moda Lima Barreto da linguagem grotesca, da linguagem
popular e da inser¢do de temas populares, é uma busca, a nosso ver, de “decifrar” o Brasil
através da “alma” dos brasileiros. Nesse sentido o que vem aos olhos ¢ a consciéncia de um
Brasil que se transforma internamente na insuperavel dor da colonizagio. No entanto, o olhar
critico do narrador ¢ um olhar urbano, isso porque o narrador de Policarpo Quaresma ndo

consegue escapar totalmente dos conceitos ideolégicos da época ao olhar os miseraveis, os

16. Recomendamos a leitura dos contos A nova Califoérnia, A Lagarta Rosada, Como Extinguir 0s Gafanhotos,
Criag@io de Gado, Cogumelos, O leite e seus derivados. Todos estes contos fazem referéncias hilarias ao
conhecimento cientifico.
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pobres do campo que geralmente sdo negros, pardos, feios, etc. Estes sdo ambiguamente
descritos por um lado como sem moral, sem vigor fisico, indolentes, pregui¢osos _ mais ou
menos como 0s sertanejos descritos por Euclides, mas que ao final ele os descobre totalmente
diferente: “antes de tudo um forte” - e por outro, “eram capazes de dedicagdo, de lealdade e
bondade, mas o trabalho continuado, todo o dia, repugnava-lhes a natureza, como uma pena
ou um castigo” (BARRETO, 2001, p. 395). Ora os qualificativos sdo contratantes porque
podem ser entendidos como resisténcia e, a0 mesmo tempo, como adaptagdo a estrutura social
de exploragdo agraria. Lembremos que a ética do trabalho é fruto da ideologia cristd,
convenientemente incorporada ao desenvolvimento industrial que necessita levar essa ética as
ultimas conseqiiéncias para o aciimulo de riquezas. Em sociedades tidas como arcaicas esses
conceitos ndo se colocam. Por isso ele é um fendmeno datado. O tema da nacionalidade —
com todas implicag¢des ideoldgicas - serd constante até a década de trinta, mas tem seu ponto
alto na voz mais aguda de Mario de Andrade que se dedicou & pesquisa folclorista em busca
da raiz mais profunda da nossa “alma” e a transformou conscientemente numa arte

genuinamente brasileira. Alfredo Bosi comenta:

[ ] A consciéncia de pertencer a um povo mestico e pobre, em parte
marginal no concerto das grandes nag¢des civilizadas, [ ] a consciéncia d€ ser
brasileiro em Mario muito viva desde o fim do decénio de 20, € o nervo exposto
desse complexo ideolégico em que ndo é fécil distinguir o sentimento de
inferioridade de um roméntico nacionalismo. O que ficou da intensa atividade do
folclorista e do critico musical Mério de Andrade bastaria para fundamentar um

critério de historiografia “nacional” que, porém, nada deve aos seus predecessores
evolucionistas ainda envisgados em preconceitos raciais. A diferenga crucial esta na
visada popular e regional dos estudos de Mario de Andrade, que o preserva de
batalhar por um nacionalismo abstrato e partidario. (BOSI, 2002, p. 23.)

Essa consciéncia — sofrida na prépria pele — fora o grande mote que irénica e
satiricamente comandara a narrativa de Lima Barreto e que avanga, como diz Bosi, em “um

caminho sem retorno: o da liberdade, da pesquisa estética”. (Idem, ibidem.) Em Numa e a

Ninfa ha a incorporagdio do linguajar “caboclo” por meio da personagem satiricamente

chamada de Doutor Chaveco - nome sugestivo do chefe de policia- . Eis alguns exemplos: “
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Ta bebo... chama ai um polica...mete ele no xadrez”[ ] ¢ mais adiante temos,” Tem artéia, sid
dona? O Juca ta cum tosse. [ ] Ja vai doutor? J4 mogo. Drumo cos pintos. E mais bom para

saude”. (BARRETO, 1956. p.134,135)

Os exemplos citados nos ddo a medida da ousadia critica de Lima que ao incorporar a
linguagem “incorreta” a cabocla, contrariando os principios da norma culta, rebaixou a
autoridade e a competéncia ndo s6 do doutor chefe de policia, mas indiretamente glosara a
precaria Repiblica que mantivera nos quadros administrativos a exclusividade de doutores
com saberes “duvidosos” para o desempenho eficiente da fungdo publica, pois a regra que
sustentava geralmente as escolhas era o conluio politico. Fora a Repiiblica dos doutores como
disseram os historiadores. Este rebaixamento, além do riso que ele provoca, nos sugere a

pensar mais sobre a especificidade da cultura brasileira.

Em Didrio Intimo, os contos populares estio muito presentes, assim como o0

comentario de um livro que Lima pensou , cuja personagem “Tibau tinha adquirido um

grande amor do Brasil ¢ acariciara o sonho de uma Sociedade de Folclore, que se destinava a

recolher os cantos, as tradigdes e a poesia popular da nossa terra.” (BARRETO, 2001,

p.1248/1249 )

Supomos que a aproximac¢do de Lima Barreto & cultura popular foi uma aproximagio

resistente e libertadora: libertadora do homem Lima, da linguagem, e resistente aos equivocos
da ciéncia de sua época, resistente ao revelar literariamente o contra-senso Republicano
manifestado apenas por uma idéia aparente de inovagdo e transformagdo. Por outro lado,
transgressora, pois ha a dimensdo utépica do conhecimento da alma brasileira com intuito de
ndo sé conhecer o Brasil, mas de ajudar a desperta-lo para uma construgdo social mais justa,
mesmo que a partir de nossos defeitos, ja que as desgastadas palavras Liberdade, Igualdade e

Fraternidade adquiriram o estatuto de mistério da “Santissima Trindade”.

Concluimos com Lima Barreto:
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O meu pensamento era para a humanidade toda, para a miseria, para ¢ sofrimento,
para os que sofrem, para os que todos amaldigoam. Eu sofri honcstamente por um

sofrimento que ninguém podia adivinhar [ ]. Mas cu sentia que interiormente eu
resplandecia de bondade, de sonhos de atingir a verdade, do amor pelos outros, de
arrependimento dos meus erros ¢ um desejo imenso de contribuir para que outros
fossem mais felizes do que eu, e procurava e sondava os mistérios da nossa natureza
moral, uma vontade de descobrir nos nossos defeitos o seu nicleo primitivo de amor
e de bondade. (BARRETO, 2001, p. 1462.)
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O Numa e a Ninfa foi escrito em vinte e cinco dias, logo que sai do hospicio. Ndo
copiei nem recopiei sequer um capitulo. Eu tinha pressa de entregé-lo, para ver se o
Marinho me pagava logo, mas ndo foi assim e recebi o dinheiro aos poucos. Escrevi-
© em outubro de 1914, O marinho era diretor da A Noite.

Lima Barreto

AVA
AVAVEY

6 7 8unespw 12 13 14 15 16 17 18 19



CAPITULO III

A margem politica no romance Numa e a Ninfa

Oprimido com uma antevisdo de miséria a passar, de humilhagdes a
tragar, o meu espirito deformava tudo o que via.

Lima Barreto

Vimos que o romance, Numa e a Ninfa, de Lima Barreto, pode ser lido como uma
parddia da vida de Numa, de Plutarco. A visdo critica de Lima Barreto desnuda a vida politica
e social na Primeira Repiblica. Ao parodiar Plutarco, ele estaria a0 mesmo tempo revelando a
dindmica politica do Brasil, pois a pritica politica brasileira, em sua grande maioria,
caracterizou-se pelo avesso da pratica politica descrita por Plutarco em vida de Numa e que
curiosamente servia de paradigma para alimentar o idedrio politico do Instituto Histérico e

Geografico, criado na época de Dom Pedro II. O eixo tematico de Numa e a Ninfa estrutura-

se em torno das relagdes politicas brasileiras, conscientemente exageradas, com proposito

ético-politico, como indica a prépria epigrafe do texto.

Antes de uma breve incursdo sobre o contexto histérico e politico da época de Lima
Barreto, vamos, a guisa de prévio registro, apresentar a prépria narrativa Numa e a Ninfa.
Trata-se de um romance da vida contemporanea, segundo o proprio Lima Barreto, € que tem
como eixo central da estéria de Numa Pompilio de Castro, um avido candidato a ascensio ao
poder politico. Para tanto conta com a ajuda de seu sogro — oligarquia dos cogominhos -, de
sua esposa Edgarda e do primo desta, Benevenuto. A trajetéria de Numa ¢ marcada por duas

intrigas, uma politica e outra, amorosa.

A intriga amorosa desenvolve-se em torno do tridngulo amoroso das personagens

Numa Pompilio de Castro, Edgarda e Benevenuto. Numa Pompilio de Castro, estudante
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mediocre, embora determinado, consegue o titulo de doutor — titulo que ¢ condigdo para o
ingresso ao poder. Casa-se com Edgarda, filha de umn chefe politico de Estado — Cogominho -,

elege-se apos o casamento a deputado federal.

Numa, por ignorincia e falta de talento, ndo participa dos debates na Cimara. Edgarda,
insatisfeita com a monotonia do casamento ¢ a falta de atuagdo do marido, incentiva-o a
discursar no plendrio. Mas ele se mostra incapaz de fazé-lo. Edgarda dispde-se a ajuda-lo
(como na Egéria, conselheira de Numa, em Plutarco) na composi¢do da oratdria. O discurso é
elaborado e aprovado pelo sogro. Numa, ao pronuncid-lo, conhece a gléria, sobretudo pela
imprensa que elogia o grande feito do deputado. No entanto, a falta de habilidade politica de
Numa o torna incapaz de perceber o jogo politico que ocorre em torno da escolha do

candidato a sucessdo da presidéncia da Republica — sucessdo do Velho, que é historicamente
identificado com Afonso Pena.
Numa ndo sabe se comportar na Camara, ndo sabe votar e, para fazé-lo, recebe sempre

a orientagdo da esposa Edgarda. Esta por sua vez recebe orientagdo do primo Benevenuto, que

se torna seu amante. Numa, ao falar de improviso na Cimara, comete um grande fiasco. Vé-se

por 18s0 na obrigacdo de fazer um novo discurso na tentativa de reverter o fracasso. Edgarda

propde-se a ajuda-lo. A noite prepararia o texto enquanto o marido dormisse. Mas é o amante,

ao encontrar-se com Edgarda, que vai prepara-lo.

Numa acorda no meio da noite e em solidariedade a mulher resolve agradecé-la. Ao
encontrar a porta de seu escritério fechada se surpreende ao olhar pelo buraco da fechadura e
descobrir Benevenuto que, entre um carinho e outro de Edgarda, redige o discurso. Face a
traicdo de sua mulher, nada faz, recua, pensa na sua carreira politica, no poder e decide

retornar ao quarto € se pde a dormir tranqiiilamente.

A narrativa da intriga politica expde os fatos ocorrido por ocasido da sucessdo

presidencial do “Velho”. O conflito & sucessdo gira em torno de uma candidatura civil e outra
R3
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militar. O presidente da Republica — o Velho — indica Xisto, um candidato civil. A indicagio
ndo agrada os muilitares ¢ alguns civis, que véem o General Bentes como candidato ideal. O
chefe do Partido Republicano, Bastos, ndo vé com bons olhos a candidatura de Bentes. Este é
langado candidato por Macieira ¢ Fuas Bandeira. Diante dos conflitos, o “Velho” renuncia ao
cargo, Bastos ¢ Cogominho, como ndo desejam perder seus dominios politicos, aceitam a

imposi¢do da candidatura do General Bentes, e este ganha as eleigdes.

Interessante observar que Lima Barreto, na escolha dos nomes das personagens de sua
narrativa, ndo o faz aleatoriamente, mas dentro do espirito da parédia, do riso, da inversdo,
como: Edgarda, inversdo de Edgar, nome de homem, que se “casa” bem com a histéria em
suas decisdes independentes diante de um marido fragil; Benevenuto, o bem vindo, para, com
sua peca oratdria, salvar Numa; Cogominho, segundo a etimologia, pepino, simbolo do
politico astuto, que, se ndo alisar a cabega, pode envenenar seus correligiondrios; Xisto, rocha

metamdrfica que exibe xistosidade ou laminagdo acentuadas, segundo os gregos indicava

local coberto onde exercitavam os atletas, - em Lima Barreto, Xisto entrava no lugar de David

Campista, ministro das finangas no Governo Afonso Pena e que por ser muito jovem, fora

rejeitado como candidato a presidéncia da Republica — dai Xisto é x, é duvida, sdo incertezas

politicas; “Velho”, por ser de fato velho ¢ doente, era assim chamado Afonso Pena; Lucrécio-
Barba-de-Bode - Lucrécio foi um eminente poeta-filésofo romano, seguidor do epicurismo,
aqui Lima Barreto o inverte para a figura de um cabo-eleitoral desiludido com a politica. O
sobrenome Barba, simboliza bem a figura do intelectual da moda identificado no uso do
cavanhaque e Bode, aquele que, por dinheiro, faz a mediagdo entre o politico e o eleitor (bode
expiatorio); Bentes, de Bento, o bem vindo, General Hermes da Fonseca, e que n3o era bem
vindo assim, mesmo porque despertava temores junto as elites intelectuais, que viam nele o
filho bastardo da ditadura Floriano, segundo a expressdo da chamada “ordem” positivista de

sentido ditatorial; e etc.
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Sobre o contexto historico da época de Lima Barreto — os primeires 20 anos do Século
XX -, é significativamente chamado de Republica Velha, isto porque no campo econdémico a
Republica ndo passava de uma extensdo da economia do Segundo Império, cuja caracteristica
era centrada numa sociedade esmagadoramente agraria, fundada na produgdo ¢ exportagdo de
matérias-primas e produtos agricolas. O papel central da economia da Republica Velha reside
na intermedia¢do comercial e financeira da agro-exportacdo, sobretudo do café. Na esfera
politica, 0 novo baronato do poder situa-se nos Estados — sobretudo Estados de Sdo Paulo,
Minas Gerais e Rio Grande do Sul, os quais detinham significativa parcela do poder central da
Repiblica, fazendo da Republica — a coisa publica — o territério sagrado de defesa de seus

interesses financeiros e econdmicos. Francisco de Oliveira assim traga o perfil desses “novos”
donos do poder:

De classe dominante fundada pelo Estado, o baronato brasileiro (mais no sentido da
propriedade e posse dos meios de produgdo que no sentido da s vezes ridicula e
sempre pretensiosa aristocracia) passava a condigio de classe dominante que
repudiava um tipo de Estado estranho aos seus interesses e, portanto, hostil. De
posse do principal meio de produgdo - a terra — essa classe detinha a total
virtualidade de mediar o emprego da mAo-de-obra — escrava, decerto — e portanto de
autonomizar-se em relagdo ao Estado. (OLIVEIRA, 1975, p. 395.)

O estilo coronelista de comandar a Republica se incrusta no interior das assembléias

legislativas e no parlamento nacional, onde se travam as mais sombrias batalhas politicas

expressas numa retérica vazia de conteido, mas que tinha, paradoxalmente, uma fungdo

importante para os donos do poder — maquiar nossas mazelas sociais ¢ fornecer combustivel
para os criticos de plantdo — escritores, jornalistas -, cujas narrativas oram pendiam para o

universal pessimismo (Machado de Assis), ora para a parddia grotesca (Lima Barreto).

Os fatos narrados em Numa e a Ninfa de Lima Barreto se situam mais precisamente no

problema sucessorio de Afonso Pena. No entanto, ¢ preciso voltar brevemente o olhar ao
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governo anterior - ¢ de Redrigues Alves — 1902 a 1906, pois este ¢ marco importante de

transformagio urbana ¢ revoltas populares.

Seu governo € marcado, por um lado, por grandes realizagdes administrativas e
politicas e, por outro, por manifestagdes populares até entdio nunca vistas. Dentre muitos
“feitos” materiais ¢ acontecimentos sociais, destacamos apenas a reurbaniza¢gio e o
sancamento da Capital Federal, o Rio de Janeiro (Lembremos aqui que o Brasil entrava
definitiva e escancaradamente no circulo da ciranda financeira do mercado capitalista
internacional, sobretudo, em relagdo a Inglaterra que nos “ajudara” na independéncia de
Portugal. Limpar o Rio de Janeiro para acolher nossos parceiros comerciais era o objetivo
primordial. Era o surrado lema do famoso “para inglés ver” e para a pequena parcela rica da
populagdo usufruir.) O projeto urbanistico de embelezamento do Rio de Janeiro —
popularmente conhecido como bota-abaixo, mexeu com a populagdo mais pobre da cidade.
Velhos casardes — denominados corticos — sdo demolidos para a constru¢cdo de grandes
avenidas. “A populagdo pobre é duplamente punida: ela € obrigada a procurar lugares mais
distantes do trabalho, face ao aumento dos aluguéis. Junte a isto a obrigatoriedade da vacina.
Estes fatos que somados “a alta constante do custo de vida, resquicios do jacobinismo,
conduzem aos acontecimentos de 1904”. (CARONE, 1971, p. 199) — a Revolta da Vacina.
Apesar de um governo conturbado e relativa estabilidade econdmica, face a reurbanizagdo do
Rio de Janeiro com altos custos para a populagdo pobre, Rodrigues Alves sai do governo
aplaudido. Estes acontecimentos sdo discutidos na obra de Lima Barreto, sobretudo em suas

cronicas.

O governo posterior, 0 de Afonso Augusto Moreira Pena, centra a sua ag@o nos

problemas econdmicos e financeiros. Adota a politica de valorizagdo do café em resposta ao

apoio da oligarquia cafeeira a sua candidatura. O ministro da Guerra, general Hermes da

Fonseca, incumbe-se de reorganizar o exército. Este fato o torna o ministro mais conhecido e
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abre uma brecha para as pretensdes militares da volta ao poder. Em conseqiténcia, acentua-se
o conflito do governo com o legislativo. A escolha de ministros jovens — Carlos Peixoto Filho
e David Campista, “levam a situagdes conflitantes, pois a escolha de jovens desgosta as
liderancas estaduais [ ] que preferem que a escolha recaisse em pessoas mais velhas e de
posi¢des politicas destacadas.” (CARONE, 1971, p. 229) A rivalidade de grupos face a
competi¢do pelo poder acentua-se com o problema sucessoério com a indicagdo de Afonso
Pena ao jovem David Campista. As criticas se acentuam e este, diante da fragmentagdo
politica, desiste de sua candidatura. Esta desisténcia “faz num momento em que outra
candidatura se apresenta com o respaldo de militares” (CARONE, 1971, p. 234.) Hermes da

Fonseca — o entdo ministro da Guerra.

A aceitagdo de Hermes da Fonseca a candidato € consequentemente sua apresentagdo
da carta de demissdo choca profundamente Afonso Pena. Este, ja idoso, falece em 14 de junho
de 1909. Assume o vice Nilo Peganha ¢ a discorddncia & candidatura militar leva grupos
politicos de S@o Paulo — que apoiavam antes David Campista — a lutar pela candidatura de Rui
Barbosa. Pinheiro Machado, lider politico no legislativo, reconhece a candidatura de Hermes
da Fonseca e pressiona pequenos Estados que o aprovem ¢ “para isto ele vai usar de sua
influéncia na comissdo e Verificagdo de Poderes no Congresso.” (CARONE, 1971, p. 239.) A

candidatura de Hermes da Fonseca e de Rui Barbosa se transforma numa acirrada luta pelo

poder de grupos politicos estaduais. Sdo Paulo ¢ Bahia pré Rui Barbosa ¢ Minas Gerais, Rio

Grande do Sul - lideranga de Pinheiro Machado — ¢ Pernambuco em favor de Hermes da
Fonseca.

Segundo Carone, “a acirrada divisdo dos candidatos leva as partes a desfecharem
violentos ataques e manifestagdes. O Rio de Janeiro € palco constante de pequenos comicios
civilistas, seguidos imediatamente por outros de tendéncia hermista, ou vice-versa. Os

choques constantes provocam conflitos graves, sendo que a posi¢do da policia e forcas do
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Exército sempre sdo favoraveis aos situacionistas.” (CARONE, 1971, p. 246.) Vence o
general Hermes da Fonseca. Em junho, sob forte pressdo, a vitoria de Hermes da Fonseca €
reconhecida pelo Congresso.

Neste conturbado quadro politico a luta pelo poder gira em torno de interesses

pessoais da oligarquia cafeeira deixando de lado a luta pela melhoria de vida da grande

populagdo brasileira.

Essa “ironia republicana” de conflitos do poder pelo poder que marca nio sé o

problema politico da sucessdo de Afonso Pena, mas também de toda a Republica Velha.

Numa e a Ninfa foi publicado primeiramente em folhetins de 4 Noite, jornal do Rio de

Janeiro em 1915. O romance gira em meio aos jogos politicos a nivel estadual e municipal e

em meio a este jogo pelo poder - como vimos -, surge o tridngulo amoroso entre as

personagens titulos Numa e Edgarda (Ninfa) ¢ seu primo Benevenuto. Paralelamente ha
personagens secunddrias interessantes, tal como Lucrécio-Barba-de-Bode, por ser uma
espéeie de exemplo de “capanga” politico urbano. A narrativa consta de um grande universo
de personagens, mas centraremos naqueles que nos pareceram mais significativos ao nosso
proposito. Seguimos a ordem dos acontecimentos politicos da narrativa e procuramos
verificar até que ponto eles estdio relacionados a “realidade” politica nacional. A narrativa

inicia-se num tom jornalistico impessoal. Leiamos o proprio texto:

O grande debate que provocara na cdmara o projeto de formagdo de um novo Estado
na Federagdo Nacional apaixonou ndo s6 a opinido piblica, mas também (é
extraordinario) os profissionais da politica. Em torno do projeto, interesses de toda
ordem gravitavam, Um grande nimero de cargos politicos ¢ administrativos iam ser
criados [ ]. Com a criagio de um novo Estado nasceria naturalmente uma nova
bancada da representa¢3o nacional no Senado e na Camara; e o partido dominante
republicano radical, temia ndo eleger a totalidade dela.

Bastos, o seu poderoso e temido chefe, que detinha o dominio politico do pais,
hesitava em apoiar ou contrariar francamente o projeto [ ]. Dizia-se & boca pequena
que o projeto tinha por fim acrescer a representagdo federal de jeito que, na proxima

fR

AV
ANAVEY

/Y
pis 3 4 S, 6 7 8unespm 12 13 14 15 16 17 18 19



legislatura, tivesse 0 congresso ©s dois tergos Necessarios para rejeliar o ‘veto’ ao
projeto de venda de um dos mais importantes proprios nacionais. Cochichavam que
tal influéncia receberia tanto; que tal outro ja havia recebide metade da gratificagdo
prometida. [ ]

A imitagio dos Estados Unidos ndo ficou restrita a constituigdo [ ], a imitagdo se
estendeu aos escusos processos de traficincias em votos e medidas do governo. A
massa da populagdo interessava-se pelo debate, pesava os argumentos, sem suspeitar
que tanto esforgo de inteligéncia escondesse uma vulgar mascateagdo ou um arranjo
de politicos. (BARRETO, 1956, ps. 23/24)

A chamada a moda de noticias em que Lima abre o romance nos d4 a medida da
intengdo de denincia de préticas politicas antigas, que vém do Império ¢ que o governo
republicano tentou inova-las por meio de discursos de cunho liberal que na época ja sofria
acervas criticas na Europa. A Republica se concretiza com Floriano, ¢ apés o primeiro
governo civil chefiado por Prudente de Moraes (1894), segue o governo de Campos Sales
(1898), o qual tenta mudar os rumos da politica ao instituir a politica dos Estados, conhecida
como a politica dos Governadores. A descentralizagdo politica ndo leva ao maior equilibrio do
poder, ao contrédrio, ela reforga o poder tradicional porque o estende dos estados aos

municipios. Nas palavras de Carone,

Este sistema de apoio as oligarquias vai significar, entretanto, a permanéncia
daqueles que estdo no poder. Ndo foi Campos Sales quem os criou; elas existiam na

Colénia e no Império; na Republica reforgam-se porque obtém o comando politico
municipal ¢ estadual. Porém, ¢ a politica dos governadores que solidificaria ¢
estimularia os grupos oligarquicos, seguros do dominio permanente, onde a
legalidade camufla a violéncia. [ ] A politica dos governadores restringe todas as
possibilidades do jogo eleitoral e dos métodos de luta pelo poder. (CARONE, 1971,
ps. 178, 179.)

Assim, a narrativa irdnica de Lima revela que a criagdo de um novo Estado significaria

a potencial pratica de distribui¢do de empregos aos apaniguados, mas por outro lado poderia

colocar em risco o dominio do poder politico na Cimara Federal.'® A lideranga politica era

toda voltada ao interesse particular de pequenos grupos dominantes, o interesse publico que ¢

o propésito da Republica nunca fora defendido a ndo ser por discursos. Na prética, o grosso

'8 Neste periodo, o poder politico na Cdmara Federal, tivera como lider absoluto, Pinheiro Machado,
representante do Estado do Rio Grande do Sul, “associado” a Sdo Paulo.
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da populagio estava alheia aos arranjos peliticos da “vulgar mascateacio™, do principio

republicano que ¢ o do bem puiblico.

O texto nos coloca de inicio, em forma de noticia, os problemas politicos mais em
evidéncia da Primeira Republica e que serdo desenvolvidos ao longo do romance. Dentre eles,
enumeramos o predominio politico do poder oligarquico, ligado ao Estado ¢ estendido ao
municipio com suas praticas de favores e agressdo; a presenga da plutocracia ligada ao

governo federal; os conluios politicos para aprovar ou desaprovar projetos, a corrupgdo

eleitoral e a ignorincia politica da grande massa brasileira. E este o quadro que indigna Lima,

¢ de modo consciente, o revela por meio de uma literatura de nuances jornalistica, irOnica e
sarcéstica, acreditando ser a melhor via para atingir o maior namero de pessoas € despertar o
ainda fragil mundo da cidadania. Portanto, o propdsito € politico, politico entendido no seu
sentido mais puro que é conscientizar a grande massa da populagdo para as contradi¢gdes do

‘fim’ republicano.

O texto, portanto, estrutura-se em torno das bases que sustentam o poder € os meios de
atingi-lo. Numa seré o grande “protagonista” da historia (visto, na parddia, as avessas) ndo sé
por representar a face perversa da politica brasileira, mas também por constituir o avesso do
idedrio republicano e que Lima Barreto, sutilmente, proclama nas palavras de Bossuet: “Cette
nation grave et séricuse connut d’abord la vraie fin de la politique, qui est de rendre la vie
comode et les peuples heureux”(BOSSUET, apud BARRETO, 1956, in epigrafe). Ndo fora

este também o proposito do governo de Numa em Vidas Paralelas, de Plutarco?

Temos entdo o cruzamento de realidades das praticas antigas € modernas de governos
e a tens3o de valores morais que sustentaram essas praticas politicas ora éticas — no caso de

Plutarco -, ora anti-éticas — como no caso de Lima.
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O deputado Numa até entdo era praticamente desconhecido na Camara. Por ocasido de

debate sobre a formagdo do novo Estado (Gua:(u;:nr.-':),lg surpreendendo a todos, profere um

discurso que € elogiado na Camara ¢ nos jornais € isto desculpa “um pouco o ser associado a
deslavada oligarquia dos Congominhos” (BARRETO, 1956, p.27). Apds o sucesso do
discurso, Numa ¢ reconhecido na rua e respeitado “com o alto respeito que se deve a um
grande orador parlamentar.” (BARRETO, 1956, p. 28) Do grande chefe recebeu o seguinte
elogio: - “Senhor Numa, o senhor é um republicano.” (BARRETO, 1956, p.30) O “valor” dos
deputados aqui, especificamente, esta ligado ao discurso ¢ ndo em agdes praticas. Ser
republicano, no caso, era proferir um grande discurso que lhe conferia o perfil de inteligéncia

e sabedoria.

No entanto, os discursos, mesmo com aparéncia “radical”, ndo foram aglutinantes o
suficiente para acuar o governo. Sabemos do grande nimero de revoltas na Primeira
Repiiblica, todas ¢las foram vencidas pela forga opressora do governo em conluio com a
oligarquia dominante. E os representantes da nag¢do se ndo pertenciam as oligarquias
tradicionais, estavam ligadas a elas por lagos como casamento, apadrinhamento e favores.
Numa ¢ nossa testemunha histérica destas préticas politicas de garantia do poder. O discurso
em defesa da Republica, no que se refere a garantia da lei, da liberdade, educagdo para todos,
garantia, isto sim, a lei e a liberdade dos proprietarios. Estes eram considerados cidad3os,
com direito de voto, mesmo apods esse direito ser alargado, a exigéncia de ser alfabetizado

excluia do voto quase que a totalidade da populagdo.

Aqui convém lembrar Resende que chama a atengfio para o pensamento de Arendt
“para a permanéncia da intima conexdo entre propriedade ¢ liberdade, ainda nos séculos

XVII, XVIII e mesmo XIX. Até ai, as fungdes das leis, afirma, ndo sdo prioritariamente

' Este nome simboliza bem o espirito parodiano de Lima Barreto. Em termos etimolégicos, guaxupé tem a
conotagdo de “abelhas da familia dos meliponideos”. Em termos metaféricos Guaxupé é favo de mel para onde
sdo atraidos os politicos interessados nas mordomias oferecidas pelo Estado.
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garantir direitos, mas sim proteger a propriedade; era a propriedade e ndo a lei propriamente

dita, que assegurava a liberdade™. (RESENDE, 2003, p. 99.)

Podemos estender este pensamento de Arendt ao Brasil até o Século XX. Numa ao se
associar & oligarquia dos Congominhos pelo casamento, torna-se um deles, cruzando

realidades entre texto e contexto.

Ao tragar o perfil de Numa, Lima Barreto descreve-o como de origem humilde, e que
se tornara bacharel em Direito com grandes sacrificios. Estes, no entanto, ndo se tornaram em
energia positiva que o levassem a pensar sobre o cardter moral das virtudes humanas. Ele, ao
contrario, “viu a formatura, o doutorado, isto é, ser um dos bridmanes privilegiados,
dominando sem grande luta e provas de valor, pois, com ele, afastaria uma grande parte dos
concorrentes.” (BARRETO, 1956, p. 30) Ser doutor era apenas um facil trampolim para a

ascensdo social, j& que essa condigdo a principio excluia quaisquer provas de valor

sustentadas por uma ética vigente no nicleo do poder politico. “Em breve tempo, gragas 4 sua

insisténcia junto a um dos potentados da Republica [ ] foi despachado promotor de uma
Comarca de Estado longinquo. Aos poucos, com aquele seu faro de adivinhar onde estava o

vencedor [ ] foi subindo até Juiz de Direito.” (32)

Numa era do Norte ¢ ele representava o figurino ideal para ingressar nos jogos dos
vicios politicos e atingir o nucleo da politica de favoritismo, que era a moeda corrente dos
donos da Republica. O fato de Numa “descer” do Norte e se instalar no Rio de Janeiro, se
explica ndo sé por ser deputado da Federa¢do, mas porque Sdo Paulo, associado ao Rio
Grande do Sul e Minas Gerais, s@o os grandes-carros chefe do comando politico sustentado
pelo “novo” poder dominante: o coronelismo. Este tinha seus representantes na Camara

unindo interesses dos Estados e da Federag#o.

O federalismo, implantado em substituigdo ao centralismo do Império, confere aos
Estados uma enorme soma de pader, que se distribui entre o estado e os municipios.
Sobre esse principio edifica-se a forga politica dos coronéis no nivel municipal e
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das oligarquias nos niveis estadual e federal. A centralidade conferida aos direitos
individuais, deixando de lado a preocupagio com o bem publico, ou seja, a virtude
publica ou civica que esta no cerne da idéia de Republica, funciona como barreira no

processo de construgdo da cidadania no Brasil. (RESENDE, 2003, p.93.)

Para garantir essa sintonia de poderes, os deputados eleitos — sob toda forma de
cambalacho eleitoral — precisavam da valida¢do do diploma pela Camara para garantir o
mandato. Deste modo, garantia-se a fidelidade entre os Estados ¢ o Governo Federal, isto
porque, se os deputados ndo fossem de confianga desse sistema de forgas nfo conseguiam
garantir o mandato, eram excluidos, ou “degolados”. Foi seguindo essa sintonia, como bom
farejador que era do poder, que Numa, “fazendo de sua vara de Juiz alfanje de emir, obediente
aos designios de Neves Cogominho, ndo estranharam que, ¢leito este presidente do Estado,
Numa fosse feito chefe de policia.” (BARRETO, 1956, p. 33.) Assim , Numa aproxima-se da
filha (Edgarda) do governador Cogominho. Este “via com bons olhos a aproximagéo dos dois
e pareceu-lhe que o casamento de ambos seria Uutil & sua politica [ ] Quando se fizeram as
elei¢des federais, o genro do presidente foi feito deputado federal e, como tal, partiu para o

Rio, apressado em tomar assento na Cimara Federal”. (BARRETO, 1956, p. 36-37)

A ascensdo social de Numa ndo esta associada a nenhum mérito pessoal, ndo hé nele a
conduta moral, as virtudes civicas que deveriam estar na base do poder politico para ser um

agente do poder republicano, da coisa publica. Numa utiliza-se de todos os meios para

justificar seus fins, mas falta-lhe até a virtude proclamada por Maquidvel, que ¢ a capacidade

de organizar o Estado. O que nos revela Numa é que a estrutura republicana ndo foi resultado
de um processo histérico, a elite brasileira incorporou ideologias e padrdes sociais europeus
sem ela mesma ter uma base “psicocultural e politica”. “Os modos de ser, pensar, e agir”,
como disse Florestan Fernandes, das novas for¢as sociais que surgiram na época, tais como

negociantes, banqueiros, funcionarios da burocracia estatal, profissionais liberais, etc,

digamos, as novas classes sociais nascidas com o desenvolvimento urbano, € a incipiente

AV
ANAVEY

/3
pis 3 4 S, 6 7 8unespm 12 13 14 15 16 17 18 19



industrializacdo do pais, ndo constituira uma via de possibilidades politicas renovadas, na
medida em que estas classes incorporavam ainda em seus ombros o0s velhos vicios da conduta

psico-cultural ¢ politica da elite e que sé vai ter seu refluxo apds a Revolugao de 30.

A Republica ja nasceu velha. O verdadeiro “espirito” republicano exigia uma avango
ndo so politico, mas também cultural e social. Esta é a razdo por tornar espirito democratico
totalmente invidvel. Ndo havia, como diz Florestan Fernandes, agentes humanos capazes de
sustentar grandes transformagdes historico-sociais, nem nas classes dirigentes e sobretudo
do povo, que assistiu a mudanga de regime através de um desfile militar sem entender o que
estava acontecendo. Assim, ndo havia no Brasil uma classe social constituida historicamente
capaz de lutar pelo dominio do Estado em defesa da Nagdo, enquanto expressdo hegemonica
do povo. Mesmo porque uma grande parte do “novo grupo” social, sobretudo, os profissionais
liberais, eram filhos dos grandes proprietdrios de terra, ou apadrinhado destes. Raymundo
Faoro em Os Donos do Poder, encontra no Estado patrimonial portugués as raizes do
comportamento da elite politica brasileira. Sob a 1dgica patrimonial, a coisa publica é uma

extensdo da propriedade territorial privada e a elite dirigente é um “patronato politico”. Este

“patronato politico” que Faoro chama de “comunidade politica” -, “conduz, comanda,

supervisiona os negdcios, como negdcios privados seus, na origem, como negocios piblicos
depois, em linhas que se demarcam gradualmente. O sudito, a sociedade, se compreendem no
ambito de um aparelhamento a explorar, a manipular, a tosquiar nos casos extremos. Dessa
realidade se projeta, em florescimento natural, a forma de poder, institucionalizada num tipo
de dominio: o patrimonialismo, cuja legitimidade assenta no tradicionalismo — assim ¢ porque
sempre foi.” (FAORO, 1976, p. 733.)

Acrescem ainda os pequenos grupos de intelectuais burocraticos, jornalistas, escritores

girando na orbita das pregagdes de Benjamin Constant, sem representagdo politica de peso

para fazer valer seus ideais republicanos. Dai se explica, em parte, a produgdo de uma
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literatura pessimista — “o legado de nossa miséria”, na expressio de Machado de Assis — o
livro de Euclides da Cunha, Os Sertdes -, o Triste Fim de Policarpo Quaresma, de Lima
Barreto -, todos simbolicamente esbogando os tragos sombrios de uma consciéncia infeliz,
resultado da visdo de abismo entre uma Republica dos sonhos e os valores brutais da realidade

nacional.”’

Na Europa, ao contrdrio do que acontece no Brasil, 0s “novos grupos sociais”, com
muito mais poder de pressdo politica que os nossos, surgem a partir de conflitos ainda no

regime monarquico. A expressdo de Gramsci em relagdo ao quadro europeu, mostra que

0 monopodlio das superestruturas por parte dos eclesidsticos ndo foi exercido sem

luta e limitagGes, e portanto deu-se o nascimento, [ ] sob varias formas de outras
categorias, favorecidas e engrandecidas pelo reforgamento do poder central do
monarca, até o absolutismo, assim se veio a formar a aristocracia de toga, com os

seus proprios privilégios, um grupo de administradores, etc.; cientistas, filosofos ndo
eclesiasticos. (GRAMSCI, 1978, p. 344/345).

No Brasil, o capital investido na induastria ndo fora somente estrangeiro, o que houve
foi o deslocamento do capital da oligarquia agréria para o setor comercial e industrial, e

consequentemente ndo foi possivel formar essa categoria de toga — intelectuais independentes

— capaz de se contrapor ao poder dessa oligarquia. A maneira, portanto, de como o Estado

Republicano “reordenou” a sociedade civil ndo gerou um maior equilibrio de for¢as na

% Sobre esta ambiguidade entre sonho e realidade, Joaguim Nabuco se posiciona da seguinte maneira; “Nos
brasileiros, o mesmo pode-se dizer dos outros povos americanos — pertencemos 4 América pelo sentimento novo,
flutuante, do nosso espirito, e 4 Europa, por suas camadas estratificadas. Desde que temos a menor cultura,
comega o predominio destas sobre aquela. A nossa imaginagio ndo pode deixar de ser européia, isto é, de ser
humana; ela ndo para na Primeira Missa no Brasil para continuar dai recompondo as tradigdes dos selvagens que
guarneciam as nossas praias no momento da descoberta; segue pelas civilizagdes todas da humanidade, como a
dos europeus, com quem temos o0 mesmo fundo comum de lingua, religido, arte, direito e poesia, 03 mesmos
séculos de civilizagdo acumulada, e portanto, desde que haja um raio de cultura a mesma imagina¢do histérica.
Estamos assim condenados & mais terrivel das instabilidades, e é isto o que explica o fato de tantos
sulamericanos preferirem viver na Europa...[ ] A instabilidade a que me refiro provém de que na Ameérica falta a
paisagem, a vida, ao horizonte, a arquitetura, a tudo o que nos cerca, o fundo historico, a perspectiva humana; e
que na Europa nos falta a pétria, isto €, a forma em que cada um de nds foi vazado ao nascer. [ ] O sentimento
em nos € brasileiro, a imaginagdo européia.”( NABUCO, J. Minha Formagdo, 1960, Brasilia: Univ. de Brasilia,
p. 39240,
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composi¢do da conjuntura politico nacional. A maioria da populagio negra, mestiga ¢ até

branca, ficou excluida do “processo civilizatério” de padrdo eurepeu.

A pobre vida cultural na Primeira Republica impediu o surgimento de um aparato
ideoldgico capaz de fazer face ao poder estatal. Um balango historiografico da Primeira
Republica revela, no entanto, a presenga de uma literatura de resisténcia na qual os oprimidos
ndo mais tém seu grito abafado pelo poder — como em Euclides no episédio de Canudos e nas
parédias de Lima Barreto. A miséria se transforma em tema central dos livros e folhetins, ¢
permanece até hoje como relato duplo de barbarie e civilizagdo. O pobre tem seus

representantes na literatura e surge como novos atores sociais, a0 passo que a mesquinha

oligarquia dos ricos sofre seus primeiros abalos nas ironias machadianas e nas parddias de

Lima. Este, solidario as classes sociais mais sofridas, sobretudo o negro, compartilhou — ndo
com a maioria — sua indignag#o face a estrutura social brasileira, sobretudo, no que se refere a
conduta moral da classe dirigente. Seu esfor¢o para despertar uma nova visdo do mundo por
via da literatura n#o fora suficiente para mobilizar qualquer mudanga politica, mesmo porque
ndo cabe a literatura o papel mobilizador de classes, 0 maximo que a literatura consegue &
adiantar uma visdo critica do mundo por ser o escritor — no dizer do poeta Ezra Pound — uma
espécie de antena do mundo. Esta fungdo ¢ uma espécie de luz para o conhecimento. Marx,

como vimos anteriormente, percebeu essa dimensdo da literatura ao fazer a leitura de obras de

Shakespeare e Goethe.

Qualquer mudanga, portanto, na vida social, passa do pensamento — ideologia — a agdo
politica. Somente esta operagdo conjunta, a saber, entre teoria e pratica, ou ainda, na unidade
teoria e pratica e que poderiamos chamar de prdxis, € que a mudanga ocorre. H4 um mediador
para essa mudanga, que Gramsci chama de intelectual orgénico, o organizador ideolégico de
uma determinada classe capaz de desencadear linhas de a¢dio no campo cultural em seu

sentido mais amplo.
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Nao podemos sttuar Lima Barreto nas categorias criadas por Gramsci no que se refere
ao papel do intelectual orgdnico. No entanto, por ser um escritor do tipo engajado “surfando”
e vivendo no interior dos problemas sociais, sem exagerar, ¢ talvez como metafora,
poderiamos afirmar que Lima foi o intelectual “organico” do homem excluido, dos marginais
da nova e ja velha Republica. Ele foi o intelectual da resisténcia, e soube muito bem captar o
“drama” da infeliz consciéncia de um filho bastardo da Republica na figura de Numa quando,

entdo, escreve:

[Numa)examinou toda a sua vida de juiz e as claudicagdes lhe vieram com afinada
nitidez. Devia ter procedido de outra forma? Devia, mas que lhe adiantava? Ficar la
pelo interior a vegetar em lugarejos . O que ele sentia bem o que lhe tocava, o que
penetrava nele, nio eram as faltas no cumprimento dos seus deveres; era a sensagdo
de que estava em uma grande cidade, que tinha uma casa, que o dia de amanha
estava garantido e para viver ndo precisava esforgar-se. De resto, discursando hoje,
falando amanhi, a ascensdo era certa; e ele que quisera algum, tinha muito; e ele que
ndo ambicionara a celebridade, era célebre; e que ndo procurara os livros, os livros o

elevavam. (BARRETO, 1956, p. 42.)

A personagem Numa &, nas categorias de Gramsci, de fato o “intelectual orgénico”,
que “navega” no interior dos interesses da oligarquia agraria. Ele incorpora os interesses desse

patronado da terra e que faz da Republica uma empresa particular simbolizada na mulher

infiel que, por sua vez, ndo ¢ punida no romance, porque, no fundo, o que interessa ¢ gozar as

benesses do poder, a seguranga de uma classe. O poder da Republica — da mulher infiel — esta

acima de todos os poderes miidos da condi¢do humana.

A “crise” de consciéncia de Numa, ¢ marcada pelo verbo “dever”. O seu
procedimento antiético, portanto, ndo parece proceder do seu ser, mas da conjuntura politica
do poder na Republica -, um poder que ditava uma ética particular, construida ao sabor dos
interesses sombrios da classe de poder, da ideologia consagrada pelos interesses econdmicos
dos patrdes da terra, dos manipuladores da coisa publica — a Republica. Ao sentir-se seguro no
interior desse poder, Numa afasta essa “crise” de consciéncia ética na frase: “Devia ter

procedido de outra forma? Devia, mas que lhe adiantava?” A ascensdo social tio ambicionada
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por ele, supera 0s seus “remorsos” €ticos. A consciéncia de sua fragilidade ¢ dominada pela

sua condigdo de “homem célebre”.

A consciéncia de Numa neste instante ndo o leva a nenhum tipo de sofrimento de seu
ser, pois a culpa ¢ transferida para o social. Numa acaba sendo, como sua mulher, uma
espécie de “vitima” da sociedade. Quando Numa comete um fiasco na Camara ao falar de
improviso, ele solicita & mulher, como j& vimos, para escrever um discurso na tentativa de
reparar a ma impressdo causada na Casa ¢ descobre que o verdadeiro redator de seu discurso

era o amante de sua mulher, o primo Benevenuto. Com grande espanto, assim ele reage:

Entdo era ele? Nio era ela?

Que devia fazer? Que descoberta!

[ ] A carreira... O prestigio...senador... presidente... Ora bolas!
E Numa voltou, vagarosamente, pé ante pé, para o leito, onde sempre dormiu
tranqiilamente.(BARRETO, 1956, p. 265.)

A conduta de Numa muda de foco. A sociedade extremamente conservadora,

sobretudo no contexto do romance, ndo permitiria, por questio de honra, o procedimento

“amoral” de Numa, ou seja, dormir sempre tranqililamente face ao adultério. O préprio Lima
Barreto relata em varias cronicas, crimes em que a honra, se maculada, era “lavada” com
sangue. O cddigo penal considerava crime o adultério, e aquele que praticava um crime em
razio do adultério ndo era criminoso, mas vitima. Vitima de uma situa¢do subjetiva
individual, mas fundamentada por principios de valores socialmente partilhados e corroborado

pela lei. Aceitar o adultério da esposa era, para Numa, ter a garantia € a seguranga de uma

vida tranquila no interior do ‘bunker’ do poder. Em sua narrativa, Lima Barreto constrdi a

figura do herdi sem nenhum cardter. Esta figura vai surgir mais tarde na obra de Mério de
Andrade, em Macunaima, com outro significado. A diferenga € que naquele o heréi tem a
consciéncia de seus vicios, de sua esperteza amoral, enquanto que neste o “sem caréter” diz
respeito a um her6i em formagdo e que estd ainda vivendo a busca de sua identidade nacional.

E o her6i sem carater porque ainda ndo se fez, enquanto o outro ja se fez sem caréter.
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Numa pode ser considerado a sintese da ambiguidade da imagem que genericamente a
literatura consagrou, o “ser brasileiro™ que ora justifica o fracasso da Nag@io ao seu povo
indolente, preguigoso, sem carater, ora a estrutura do Estado ¢ sua forma de organizagio

propensa ao favorecimento de uns pequenos grupos em detrimento da maioria.

Sabemos que o problema da imagem de nagdo e de povo é muito mais amplo e
complexo que os colocados pelos conceitos de descompassos histéricos e ideoldgicos,
sobretudo no que se convencionou chamar de idéias fora de lugar e/ou de ambiguidade
centrada na subjetividade do ser. Estes conceitos se cruzam permanentemente € sempre
haverd uma idéia fora de lugar, mesmo porque uma idéia pode adiantar-se no tempo e estar
fora de lugar em seu proprio lugar —, como bem expressa Marx: uma sociedade pode conter os
germes do passado, do presente e do futuro - A razdo ndo medeia toda a a¢gdo humana, a
ambiguidade faz parte da condi¢do humana. Estes conceitos sio muito ricos para a analise
socio-cultural. Eles, no entanto, devem ser associados a aspectos mais amplos da vida social,
tal como o econdmico, o religioso que historicamente sustentaram a estrutura e a dindmica
dos estados Ocidentais e consequentemente o modo de como estes se organizaram,
desenvolvendo-se as mais variadas formas culturais ou burocraticas além de suas formas de
resisténcia. Assim, podemos associar a pregui¢a a uma forma de resisténcia a exploragdo do
trabalho. O 6cio antes do desenvolvimento industrial era uma condi¢do necessdria ao
desenvolvimento do homem, apds isto ele passa a ser um grave “defeito” humano. Em Lima
Barreto encontramos o 6cio dos filhos dos coronéis justificado pela base econdmica, enquanto

o 6cio dos “pobres” ¢ visto de maneira pejorativa. O 6cio ndo pode, portanto, ser explicado

pela idéia de valor moral, porque este teria que ser igual para toda camada social. O valor

moral passa antes pelo valor econdmico. Esta sutileza € percebida por Marx em Shakespeare e
Goethe. Ele desenvolve a fundo a raiz dos problemas sociais que passam, em ultima instincia,

pelas relagdes econdmicas.
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A personagem Numa é fruto do processo de expansdo capitaliste europeu, do
desenvolvimento especifico e tardio do capitalismo no Brasil, fora de sintonia com os paises
capitalistas hegemonicos. Assim, cle “abriga” as mazelas conseqientes desse processo
civilizatorio das principais personagens dirigentes do pais. Ele utiliza-se de todos os meios
ilicitos para atingir o poder, € a0 expressar um certo sentimento amoroso pela esposa, esse
“amor” ¢ superado pela for¢a do poder politico — a mascara que o protege de sua miséria

moral.

Teve amor pela mulher, sentiu-a boa e o seu sentimento por ela se separava agora de
todo e qualquer interesse, de toda e qualquer ambigio. Para que aquela teima? Devia

deixar a politica, viver simplesmente com a sua mulher até que a morte o levasse.
Mais valia a vida assim do que ele estar a contrafazer-se a todo instante. Mas para
que fazer isto? Que seria ele? Nada. Devia continuar, devia ndo recuar, (BARRETO,
1956, p. 264.)

Fica claro o conflito interno da personagem entre o0 ser € 0 parecer. Vence, como
vimos, o seu “passar por cima” do adultério da mulher, o parecer-ser, o conforto de uma vida

economicamente resolvida, uma figura valorizada mesmo praticando o 6cio numa sociedade

em que a preguica era considerada ora um mal ora uma esperteza as avessas.

Subir, subir, este era o lema de Numa, cuja “esperteza” estd associada ndo sé a sua
conduta, mas também ao fato de ele ser doutor. E o diploma de doutor o primeiro principio a
abrir-lhe as portas, principio este que ndo garante a sua integridade de homem, como ocorre
em Numa Pompilio de Plutarco. O amor a filosofia em Plutarco era o esteio de formagdo das
virtudes morais. O poder ndo estd dirctamente relacionado ao dinheiro em si, o contexto ¢
outro. Numa imita, assimila e incorpora a conduta do poder das sociedades capitalistas, segue
a utopia da igualdade de oportunidades, da capacidade individual no mundo do mercado
social, sob a guarda dos valores proclamados da democracia, mas ndo reais. Ora, por tras
desta logica ndo é concebivel uma prética social mais ampla, ou seja, cria-se o mito da

liberdade sob formas de governos democraticos. O avango da forma democrética, sobretudo,

nas praticas comunicativas se tem mostrado fragil em relagdo ao problema da desigualdade
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social, a cada dia mais gritante na América Latina. Estado, mercado, democracia e sociedade
civil sdo partes de um mesmo processo. Ao dar prioridade a um destes elementos encobrindo
outros, a historia nos ¢ testemunha dos fracassos sociais da qual Numa ¢ uma das infinitas

representagoes.

Mas ha, em relagdo a Numa, um contra ponto politico na consciéncia de Benevenuto e
Bogoloff. Lima Barreto ndo parodia apenas a nossa miséria, em seu texto se apresentam
personagens que se podem salvar, como € o caso daqueles. A primeira observagdo a propdsito
do pensamento ético-politico de Benevenuto esta associada pelo fato de ele ndo estar ligado
ao poder, embora é o seu discurso lucido que, intermediado por Edgarda, sustenta a imagem

do poder de Numa. Esta observagdo vem de Mme Fanfaible:

- O doutor deve levar em muita conta a opinido do doutor Benevenuto.
Ela é desinteressada, perfeitamente desinteressada... N4o é de oficial do mesmo

oficio... [ ] Bem fez o doutor Benevenuto que ndo quis ser nada.
- Nio sou eu [Benevenuto] quem ndo quer , minha senhora; s3o os

obstaculos. A minha vocagdo ndo € para esse steeplechose de pistoldes,
choradeiras, casamento, intrigas, abdicagdes, pedidos, mofinas... Para isso, hi uma
raga especial... (BARRETO, 1956, p. 43, 44.)

Benevenuto confirma a pratica politica do conluio da qual Numa ¢ seu representante.

Esta pratica da qual ele chama de “obstaculos” o impede de participar do cendrio politico. O

que se entende é que Benevenuto ndo esta de acordo com o poder pelo poder. A sua opinido ¢

desinteressada das relagdes “obrigatdrias™ que sustentam o poder.

Benevenuto “ndo ¢ oficial do mesmo oficio”, por isso o seu olhar é de fora e como
olhar distante ¢ o olhar critico presente no livro. Mas o seu talento critico ndo ¢
transformador, ao contrério, ele colabora com o poder da classe dominante ao alimentar, com
a sua retorica, a figura de Numa. Como diz Mme Fonfaible: “O talento serve muito, ndo ha
davida, mas é para ajudar os outros.” (BARRETO, 1956, p. 44.) Ora, o que se deduz desta
frase é que a posse do “pensamento” de uma certa produgdo intelectual por parte da classe

dominante pode servir de justifichtiva de seu poder de dominio. Ndo sé a pratica de Numa
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confirma esta hipétese: 2 obra de Lima é testemunho vivo desta pratica ao denunciar, por
exemplo, 0 darwinismo social. Esta produgd@io intelectual, no sentido de ser genericamente
reconhecida em varias sociedades como produgdo cientifica, “caiu como uma luva” para
classe dominante brasileira que a utilizou para reafirmar seu poder e justificar a incapacidade
do negro. Se certas produgdes intelectuais diretamente ou indiretamente saem do nucleo do
poder ou vém ao encontro deste, i1sso ndo quer dizer que elas sdo hegemonicas. O contrério se

da, mas devemos reconhecer a fragilidade de sua forga politica.

Benevenuto é a personagem que representa este contraponto. Nas discussdes das

intzigas politicas acerca da sucessdo presidencial que giram em torno da disputa pelo poder

entre militares e civis — general Bentes e Xisto — o pano de fundo que sustenta essa intriga se

desenha no seguinte didlogo entre Benevenuto e Costa, cuja mania era a politica:

- Costa, disse-lhe este [Benevenuto], ndo te parece semelhante conciliagdo
[liberdade e a ditadura] um tanto dificil?

- A ditadura néo € isso que vocés pensam, € a ditadura republicana.

- Em que consiste a diferenga?

- Em que consiste? Consiste em suprimir, em diminuir as atribuigdes desse
congresso, dessa justi¢a que perturbam o regime.

- Mas, Costa, vocé ndo quer conciliagdo da liberdade com o govemno?

- E o que diz o Mestre, o maior pensador dos tempos modernos [ ].

- Sei, se vocé quer isso, deve querer Justiga e Congresso, porque assim se obtém a
conciliagdo. Todo o pensamento em cria-los e fazé-los independentes ndo foi
senio com esse fim. Vocé lembra-se bem da histéria da revolugio... (BARRETO,
1956, p. 76.)

Benevenuto ndo vé com bons olhos a posi¢do de Costa que através da voz do narrador

comenta:

Sabia que Costa passara pelo florianismo e essa concepgdo nacional de governo traz
no bojo, no fim de contas, um grande desprezo pela vida humana. [ ] O florianismo
dera-lhe a visdo perfeita do que eram. Um esfacelamento da autoridade, um
pululamento de tiranos; €, no fim, um tirano em chefe que no podia nada. A
liberdade conciliada com a ditadura! Quem regulava essa conciliagdo, quem
determinava os limites de uma e de outra? Ninguém, ou antes: a vontade do tirano,
se fosse um, ou de dois mil tiranos, como era de esperar (BARRETO, 1956, p. 77,
78.)

AVA
AVAYAY

2 5 4 5 6 7 8unespw 12 13 14 15 1le 17 18

19



A desconfianga de Benevenuto com a possibilidade da volta do governo militar esta
relacionada ao sentimento atdvico de sua memoria, pois ele testemunhou aos 12 anos os
acontecimentos de 1893, e percebeu o espirito opressor que predominou no governo de
Floriano. Este sentimento inquieta-o, face a relagdo entre nacionalismo e intolerdncia que
chegou as vias de brutalidade — desprezo pela vida humana — confundindo o conceito de
autoridade com autoritarismo. A partir da sua experiéncia, Benevenuto se recusa a pensar em
um novo projeto nacional, que ndo fundamentado na liberdade social, na liberdade do
complexo universo plural da sociedade brasileira. A soberania social que curiosamente

fundamenta-se na coincidéncia do interesse publico com o privado, ou como diz Harendt, “os

interesses privados assumem importincia publica”, transforma-se apenas numa institui¢do

juridica que de tdo fragil ndo garante sequer o direito juridico béasico das diferengas humanas.
A soberania da lei perde sua eficdcia uma vez que age diferentemente para cada classe social,
ultrapassa o espago social e se insere no espago puramente “politico”, transformando a
Repiblica numa tirania, a tirania de Floriano. A tirania possibilita qualquer forma da
cidadania, pois esta s6 se da na esfera social, a partir de pequenas ag¢des cotidianas, nas

variedades das vozes que manifestam seu descontentamento no espago publico.

A estrutura republicana em seus primdrdios foi extremamente opressora, impedindo a
formagdo da cidadania e consequentemente de uma sociedade fortalecida. Ndo podemos
pensar a liberdade somente enquanto instituicdo juridica, pois isto emperra qualquer
desenvolvimento. A sociedade brasileira da época de Lima Barreto que “assistiu bestializada”
a proclamagdo da Republica, continuou bestializada na sua conformagdo. Como bem percebeu
Florestan Fernandes, a revolugdo burguesa no Brasil ndo se deu porque a sua estrutura
impediu a integracdo dos agentes humanos num sentido amplo e profundo. A personagem
Benevenuto de Numa e a Ninfa é a expressdo dessa consciéncia. Uma consciéncia critica, uma

exceqdo a regra, que sabe que a politica pode ser um meio transformador, ou, se possivel, de
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melhorta social. No entanto, como ele conhece bem o “jogo” de cartas marcadas da politica

republicana, se recusa a participar dela.

Bogoloff, personagem citada anteriormente, também se espanta diante da confusdo da

idéia de Republica expressa por Indcio Costa. Eis suas impressdes:

[Bogoloff] verificou, com singular assombro que Inacio tinha do governo uma
concep¢do paternal de mujique; que o seu desejo era entregar todos os poderes a um
0, a um tirano e esse tirano fosse um militar. Ndo compreendia que um homem
como ele, que se dizia republicano, democrata, tivesse semelhante idéia de
republica. [ ] Inacio parecia ndo ter apercebido dessa fei¢do dos governos modemos,
dessa necessidade de contrapesos, de reciproca fiscalizagdo entre os depositarios do
governo, para que nenhum fosse efetivamente governo.

[ ] Essa sua morbida admiragdo por Floriano era tanto ingénua quanto sem razéo.
Como esse homem era estadista eminente e néo tinha deixado nenhuma obra de
estadista, obra que redundasse em beneficio geral, que tendesse para a felicidade dos
povos, na expressdo de Bossuet? Como ele tinha mantido a ordem republicana, se
atentara contra os tribunais, os parlamentos, as leis, e queria tudo isso curvado a
sua vontade? Nio era bem a Republica que Costa queria; Costa desejava o regimem
russo ou melhor, dos canatos tartaros. (BARRETO, 1956, p. 199, 200.)

Bog6loff ¢ um imigrante russo que procura no Brasil o sonho da liberdade, pois fora
perseguido politico em seu pais de origem por ser considerado subversivo. A estranheza de
Bogdloff, sob um olhar critico, possui uma trajetoria diferente de Benevenuto. Benevenuto
tem recurso que o mantém confortavelmente. Bogoloff ¢ um pobre imigrante sonhador que vé
na terra a possibilidade da sobrevivéncia, da fartura. Trabalha duro na terra, mas a falta de
incentivos do governo, aliada a falta de conhecimento da prépria terra, o levam a desistir de
seu sonho. Desiludido, vai a capital federal em busca de um novo caminho. E percebe que a
unica via fécil para a sua sobrevivéncia e ascensdo social ¢ a busca de “padrinhos™ politicos.

Por intermédio de Lucrécio ingressa no universo politico e de “russo puro”, torna-se um russo

espertalhdo. Ele conscientemente entra na ciranda que tanto estranhara. A impressdo que fica

é que, 2 moda de Rousseau, é a sociedade que corrompe, assim como corrompe Bogoloff,

Edgarda, Lucrécio, etc. No entanto, em seu sentido amplo, nio havia uma sociedade civil
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constituida. Lima, ao responder a critica feita por Jo@o Ribeiro a propésito de sua personage

Edgarda, na qual ¢le a qualificou dz velhaca, diz:

Mas permita, como todo romancista que se preza, eu tenho amor e 6dio pelos meus
personagens. Por isso eu pedia licenga para protestar contra o qualificativo de
velhaca que o senhor opds 2 minha Edgarda. Eu ndo a quis assim. Ela é vitima de
uma porg¢io de influéncias sociais, de terrores em tradigdes familiares, quando aceita
o casamento com o Numa. Depois... Nds, dada a fraqueza do nosso carater, ndo
podemos ter uma heroina de Ibsen e, se eu a fizesse assim, teria fugido daquilo que o
senhor tanto gabou em mim: o senso da vida, da realidade circundante. (BARRETO,
2001, p. 32, in Nota Rodapé.)

Acresce a observagdo de Lima Barreto que Edgarda, se vitima de sua prépria classe —
aristocracia agraria -, suas influéncias (tradi¢des familiares) ndo eram partilhadas por toda
sociedade. A tese de fraqueza de carater ndo se sustenta, porque ela no fundo se iguala ao da
preguiga, ou seja, ¢ um modo muito simples para considerar um problema maior. A heroina
de Ibsen s6 ¢ heroina porque redescobre o seu verdadeiro papel e parte para exercer sua
liberdade-cidada, no alvorecer da sociedade capitalista, onde a mulher surge com chances
para vender “livremente” sua forga de trabalho. Edgarda, ao contréario da personagem Senhora
de José de Alencar, que se rebela face a situagdo de mulher-objeto, conscientemente se
acomoda a estrutura draconiana da oligarquia agraria, infinitamente superior as suas forgas, ¢

se deixa levar por seu duplo papel de mulher e amante. Ela ndo era inocente, ndo era velhaca e

tdo pouco fraca de caréter; ela era, naquela circunstincia, mulher, 4vida da prote¢do de um

rico lar. O que Lima ndo considerou s3o os liames da estreita relagdo entre politica e

sociedade, o cinismo que ha por trds da representa¢@io nacional, como bem diz Arendt:

O que chamamos anteriormente de ascensdo do social coincidiu historicamente com
a transformagdio da preocupagio individual com a propriedade privada em
preocupagdo publica. Logo que passou a esfera publica, a sociedade assumiu o
disfarce de uma organizag@o de proprietarios que, ao invés de se arrogarem acesso
esfera publica em virtude de sua riqueza, exigiram dela protegdo para o acumulo de
mais riqueza. (ARENDT, 1981, p. 78.)
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A ultima personagem que nos chama a atengdio € Lucrécio Barba-de-Bode. Ele ndo era
um politico no sentido “profissional”, mas uma espécie de capanga da politica. Assim, Lima
Barreto lhe traga o perfil:

Fez-se eleitor e alistou-se no bando do Totorho, que trabalhava para Campelo. [ ]
Comegou a usar armas, a habituar-se a rolos eleitorais, a auxiliar a soltura dos
conhecidos, pedindo € levando cartas deste ou daquele politico para as autoridades.
Perdeu medo das leis, sentiu a injustica do trabalho, a niilidade do bom
comportamento. Todo o seu sistema de idéias e nogdes sobre a vida e sociedade
modificou-se, se ndo se inverteu. [ ] Meteu-se numa questdo de jogo com um rival
temido, matou-o0. [ ] Foi a juri e, absolvido, por isto ou por aquilo, o Totonho fez
constar que o fora por empenho do doutor Campelo. [ ] Com o tempo, Lucrécio
ganhara certa inteligéncia politica. Ele que, a custo, tinha ido até a tabuada, ficou
sabendo muito da dificil arte de governar os povos. Passara muito além a sua
inteligéncia do capitulo dessa arte que trata das desordens nas eleigdes e meetings,
com assassinatos consequentes, Lucrécio ja compreendia certas manobras da alta
estratégia dos deputados. (BARRETO, 1956, p. 59, 203.)

Lima sarcasticamente resume as estratégias politicas arcaicas que se pretendem

modernizantes na Repiblica. Os agenciadores politicos da Republica ndo assumem o papel de

desencadeadores de um processo civilizatério diferenciado face a pobreza do “capital”
humano. Como vimos a grosso modo, a burguesia que compunha o Estado era provenientes
do mundo rural, e como tal, os conflitos nunca ultrapassavam as barreiras culturais das velhas
oligarquias. Ao contrario, o “burgués” incorporou as préticas do mandonismo oligarquico.
Como escreve Florestan Fernandes, “o mandonismo oligarquico reproduzia-se fora da
Oligarquia. O burgués que o repelia, por causa de interesses feridos, ndo deixava de pd-lo em
pratica em suas relagdes sociais, j& que aquilo fazia parte de sua segunda natureza humana.
(FLORESTAN, 1975, p. 205.) Lucrécio é a mais expressiva evidéncia desse processo. As
manobras que o livram do crime estdo ligadas a grandes chefes partidarios que extrapolam seu
territorio. A sua alcunha de Barba-de-Bode é o préprio bode expiatério das manobras politicas
ilicitas que tdo bem expressam o nosso atraso politico. Como tal, permanecera pobre,
reconhece que a falta de oportunidades ndo se limitara a ele, se estendera a seu filho, por ser
negro, por ndo ter uma boa escola. Por isso Lucrécio olha para seu filho preocupado e se
pergunta o que vai ser dele? “E logo lhe veio o ceticismo desesperado dos imprevidentes, dos
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apaixonados ¢ dos que erram; hd de ser como 03 outros, como eu e muita gente. E sina!”.

(BARRETO, 1956, p. 89.)

Esta dimensdo aguda da consciéncia infeliz de Lucrécio, apesar de sua pratica
sombria, nos revela que talento ¢ maos ndo sdo sindnimos de liberdade. Dificilmente o
talento conseguia superar a condi¢g@o de ser negro ou mestico numa sociedade em que
combinava 0 nascimento de uma burguesia dentro de um sistema oligdrquico. A liberdade é
um construto histérico ¢ Barba-de-Bode, seu filho e tantos outros de sua condi¢do, ndo
obtiveram os espagos necessarios para construirem sua propria histéria. Por isso, a palavra tdo
forte: sina. Seguir atrds das trilhas marcadas pelos agentes politicos, muitos deles
corrompidos, era a {nica via que se abria para ele se proteger como cidaddo. Ele mais se
assemelha a um Dom Quixote invertido, os famosos cabos-¢leitorais que compdem o universo

até hoje da politica nacional, e que Lima tdo bem expressa em sua parddia.
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EPILOGO

A leitura de Lima Barreto significou para mim uma aprendizagem renovada sobre o
Brasil, sobretudo, uma leitura feita, por via do romance literdrio, de uma péagina diferente de
nossa realidade politico-social. Sua obra se parece a uma raiz que, ao ficar em si mesma, bebe
da dgua de todas as raizes. Lima quer conhecer a alma brasileira dentro de sua propria alma,
sem o olhar das ideologias de importagdo de sua época que nos levavam a ver o Brasil pelo
olhar da Europa. Ele sofreu as discriminag¢des de sua cor, de sua situagfio de pobreza material,
de sua rebeldia inata, de sua revolta — por consequéncia de sua sensibilidade intelectual, por
seu distanciamento em relagdo a “paisagem” ideologica expressa nas teorias cientificistas, tdo
ao gosto de um escritor como Euclides da Cunha e das retéricas de um Coelho Neto ¢ Rui

Barbosa. Lima foi o escritor que ndo se negou. Voltado para dentro de si ¢ para o pais, sem
nenhuma pretensdo de universalidade, como garantia de expressar o Brasil com forte pintura
original, ele evidentemente nfo escapa de influéncias externas, mesmo inconsciente. Sob essa
influéncia ¢ que Lima diz que pretendia escrever um Germinal brasileiro. Ndo escreveu, mas

acabou por se tornar indiretamente um Germinal no grito abafado de suas letras, mesmo sendo

reconhecido ironicamente como “literato™.

A leitura de Lima, enfim, nos obriga a renovar o préprio olhar sobre o Brasil, a
ficarmos atentos a ideologias sem o abrigo de uma cultura, sem a devida redugdo a nossa
realidade. O meu interesse por Lima Barreto esté justamente nesse n6 que pretende revelar um
Brasil real por meio de uma forma considerada imaginaria — que ¢ o romance. Certo que ndo

devemos olhar a obra literdria como um “documento”, mas como um relato, que foge ao

compromisso da “verdade cientifica”, enquanto mensuragdo da realidade, mas que ndo deixa

de dar as suas ligdes. Como relato, a literatura representa um veio cultural que expressa nossa
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grandeza ou nossa miséria, € nos obriga a responder por suas prevocacdes, dentre elas os
porqués de nossa fragilidade meral, das alienagdes politicas, das culpas ndo redimidas da
desigualdade social. O Brasil no contexto de Lima era constituido de uma populagdo em sua
maioria de analfabetos. Sua literatura enquanto proposta de unido do povo ndo interessava aos
letrados. Os letrados eram a classe dominante que ndo se julgava povo. Povo era sindnimo no
romance de “aquela gente”, “povinho”, ou seja, “o povo faz-se, faz-se gragas a necessidade,

gragas a ilusdo do Estado e a simplicidade dos esmagados”. (BARRETO, 1956, p. 116.)

Lima era a excegdo, o letrado que se sentia povo, por isso duplamente esmagado.
Numa e a Ninfa procura, as avessas, a moralidade politica. Por meio da par6dia ele reconstroi

0 nosso passado de sombras que, feito uma nédoa, nos “agasalha” até hoje.

E contra a histéria da desigualdade social brasileira — contra o mito cheio de remendos

da primeira Republica, disfargada na ditadura de oligarquias, que Lima Barreto se insurge.
Sua obra se transforma com o tempo num relato ndo s6 de barbéarie, mas também de
civilizagdo. A compreensdo de sua pardédia em Numa e a Ninfa ndo suscita em nds o riso ou 0
esquecimento do Brasil com suas mazelas, mas nos revela um passado que continua a nos
provocar o conhecimento de um presente de sombras. A obra de Lima Barreto, como toda
grande narrativa, pode ser representada na indicag@o de Jean Genet, quando escreve:
L’artiste n’a pas — ou le poéte - pour fonction de trouver la solution des problémes
du mal. Quils acceptent d’étre maudits. Ils y perdront leur ame, s’ils en ont une, ¢a
ne fait rien. Mais |’euvre sera une explosion active, un acte a partir duquel le public
réagit, comme il veut, comme il peut. Si dans I’euvre d’art le “bien” doit apparaitre,

cést par la grice des pouvoirs du chant, dont la vigueur, a elle seule, saura magnifier

le mal exposé. %!
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19 O artista nio tem ou o poeta — por fungdo encontrar a solugdo para os problemas do mal. Que aceitem ser
malditos. Em consequéncia perderdo sua alma, se eles a tem, ndo importa. Mas 2 cbra serd uma explosio de
vida, um ato a partir do qual o publico reage, como deseja, como pode. Se na obra de arte 0 “bem” deve

aparecer, € gragas aos poderes do canto, cujo vigor, somente a ele, serd enaltecer o mal exposto. (Trad. nossa)
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ADENDO

Barreto, Afonso Henrique de Lima. Nasceu no Rio de Janeiro (13/5/1881). Morreu no Rio de
Janeiro (1/11/1922).

Mestigo de origem humilde. Curso secundério no Colégio Pedro II. Escola Politécnica, que
abandona no 3° ano, por falta de recursos. Passa a viver do jornalismo e do funcionalismo
piblico (amanuense do Ministério da Guerra) até o fim da vida. Sofrendo de uma neurose,
agravada com a loucura do pai, e posteriormente pela dipsomania, buscou refiigio na boémia e
em excessos, que acabaram por leva-lo a varias vezes ao hospicio € a morte prematura.

Pouco apreciado no seu tempo, é hoje um dos mais festejados romancistas Brasileiros. Deve-
se a sua descoberta e valorizagdo aos modemnistas, aqueles que, contrarios a arte pela arte,
preconizavam uma literatura empenhada, social. Entretanto o verdadeiro triunfo de sua obra s viria
bastante depois da vitéria do Modernismo.

Pertence a linha de romancistas urbanos, psicoldgicos, sucessores de Machado de
Assis. Como este, Lima Barreto € romancista dos ambientes, costumes e tradigdes cariocas. O
mesmo pessimismo ¢ humor, a mesma finura psicologica e sétira social. [ ] Fazendo satira
politica (Numa e a Ninfa), critica social ao preconceito de cor (Clara dos Anjos), ou andlises
de caracteres e costumes (7riste Fim de Policarpo Quaresma, Vida e Morte de Gonzaga de
Sa), Lima Barreto ndo se preocupa em geral com a efabulagdo romanesca; prefere a sondagem
psicolégica, o mundo interior das personagens, pensamentos, sensagdes, reflexdes. [ ]
Somadas qualidades e deficiéncias, a obra barretiana tem lastro suficiente para pesar entre as

mais significativas da ficgdo brasileira.

(LUFT, Celso Pedro. Dicionério de Literatura Portuguesa e Brasileira. Enciclopédia
Globo para os Cursos Fundamental € Médio. Organizada sob a dire¢o do Professor Alvaro
Magalhdes. Porto Alegre, Globo, 1979, p. 42/43.)

Egéria, na religido romana, uma deusa das fontes e também do parto. Foi-lhe dedicada uma
fonte sagrada, de onde as Vestais tiravam agua para seu ritual, nas proximidades da porta
Capena. Nessa fonte, segundo a lenda, Egéria costumava encontrar-se com o rei Numa
durante a noite € o ajudava com seus conselhos. De acordo com outra versdo da lenda ela era
a mulher de Numa.

(HARVEY, Paul. Diciondrio Oxford de Literatura Classica. Tradug3o de Mario da Gama
Cury. Rio de Janeiro: Zahar, 1987, p. 82/83.)

Numa Pompilio (L. N. Pompilius), na histéria romana semilendaria, sucessor de Romulo

como rei de Roma. De acordo com a tradigdo seu reinado foi longo e pacifico, visto em
épocas posteriores como uma espécie de Idade de Ouro, € 0s romanos lhe atribuem muitas de

11A

AVA
AVAVAY

2 2 4 9 6 7 8unespw 12 13 14 15 16 17 18 19



suas institui¢des religiosas: festas, sacrificios e outros ritos, os Pontifices, as Virgens Vestais e
os Salios. Atribuem-se-lhes também a construgdo da Regia, ou Palacio Real (nas imediagdes
do Férum), do templo de Vesta ¢ de outros templos, além da reforma do calendario com o
acréscimo de janeiro e fevereiro aos dez meses do calendario primitivo. Segundo a lenda
Numa teve a ajuda dos conselhos da deusa Egéria, que o amou. Acredita-se que ele escreveu
numerosos livros sobre a lei sacra, € que esses livros teriam sido descobertos muitos séculos
mais tarde em sua tumba no Janiculo. H4 uma Vida de Numa escrita por Plutarco. (Idem, p.
358.)

O cariter de Numa em Lima Barreto e o cardter de Macunaima em Mdrio de Andrade

Eis uma observagdo da Profa. Dra Raimunda Batista, membro da Banca, e que merece
registro: “O Numa de LB € um her6i sem nenhum carater, mas Macunaima ¢ sem nenhum
carater no sentido marioandradiano, sem caracteristicas ainda definidas, o heréi
incaracteristico. Na verdade Mario fala do carater, mas ndo se refere as boas ou mas
qualidades atribuidas a um ser humano, ¢ sim as caracteristicas que ele pretende dar a
Macunaima que ¢ a encarnagdo da cultura brasileira: multipla, cheia de nuances. O Numa de
LB esta contaminado, € o ser sem boas qualidades mesmo. Como v. diz no ult. § € o ser de
“carater vicioso”..., numa acepgdo mais maquiavélica como v. fala a p. 70.”
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