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Apresentacéo

Este relatério tem como objetivo apresentar o conjunto de atividades realizado no
estagio de poés-doutorado junto ao Programa de Pdés-Graduacdo em Geografia da
Universidade Estadual Paulista (Unesp) - Faculdade de Ciéncias e Tecnologia (FCT) de
Presidente Prudente-SP, sob a supervisdo do Prof. Dr. Nécio Turra Neto. O estagio
ocorreu no periodo de 01/01/2022 a 30/07/2022. Todas as atividades previstas no

cronograma inicial foram plenamente realizadas.

O Programa de Pd4s-doutorado da Unesp tem em vista a realizacdo de atividades de
pesquisa, ensino e extensdo, junto aos departamentos, grupos de pesquisas
cadastrados no CNPq ou programas especiais das agéncias de fomento, em suas
Unidades Universitarias, sob a supervisdo de um docente ou pesquisador, com o
objetivo de aprimorar a formacdo profissional do poés-doutorando (PD) como
pesquisador e, quando couber, como docente e/ou extensionista, com a finalidade de
contribuir para melhorar o nivel de exceléncia académica e cientifica da Universidade

(de acordo com a Resolugéo Unesp n° 12/2022).

Nosso estagio se deu na modalidade 1l (Pés-doc 1l), que, de acordo com o art. 02 da
Resolucdo Unesp n°12/2022, é concedido ao docente/pesquisador em afastamento
remunerado pela instituicdo de ensino, pesquisa ou empresa, realizado sem bolsa de

agéncias de fomento.

Este relatério € composto por duas partes. Na primeira parte, € apresentado o rol de
atividades que foi realizado no transcurso do estagio, séo eles: participacdo em cursos
de curta duragdo; capitulos de livros publicados; apresentacdo de trabalhos;
participacdo em eventos; pareceres em revista; especializada; participacdo em banca
de trabalhos de concluséo e o Estagio de Docéncia em Disciplina de Pos-Graduagédo. A
realizacdo do Estagio de Docéncia ocorreu de acordo com o art. 08, paragrafo 3° da
resolucao supracitada, autorizada pelo Coordenador do Programa e acompanhada pelo
plano e cronograma das atividades desenvolvidas na disciplina. Todos os comprovantes

das atividades estdo anexados ao final do relatdrio.

Na segunda parte do relatério apresentamos as discussdes e os resultados da pesquisa

realizada. Esta parte é apresentada na forma de redacdo monografica.



Atividades realizadas durante o estagio

a) Participacdo em cursos de curta duracao

Extens&o universitaria em FILOSOFIA DA MUSICA. (Carga horaria: 6h).

Universidade Federal de Goias, UFG, Goiania, Brasil

Curso de curta duragdo em A ARTE DA VOCALIZACAO - VOCALIZES TECNICOS E
ARTISTICOS. (Carga horaria: 4h).

Escola Canto e Prosa, Brasil

Curso de curta duracdo em OFICINA: STOP MOTION. (Carga horaria: 8h).

Oficinas Culturais do Estado de Sao Paulo, OC, Brasil

O QUE E FUNK? VALOR SOCIAL, CULTURAL E MUSICAL. (Carga horaria: 2h).

Oficinas Culturais do Estado de Sao Paulo, OC, Brasil

b) Capitulos de livros publicados

1. PEDON, N. R.

Geografia e musica: Origem, desenvolvimento e estagio atual das pesquisas sobre
musica na Geografia brasileira. In: Geografia e musica: Origem, desenvolvimento e
estagio atual das pesquisas sobre musica na Geografia brasileira.1 ed.Belo Horizonte:
Poisson, 2022, v.7, p. 36-45. (DOI: 10.36229/978-65-5866-177-1.CAP.04)



c) Apresentacéo de trabalhos

1. “Geografia e movimentos sociais: dos primeiros estudos a abordagem

socioterritorial”, 2022. (Palestra)

2. Musica e ensino de geografia, 2021. (Apresentacdo de Trabalho)
| Jornada Cientifica da ESAB, 2022.

d) Participacdo em eventos

1. | Jornada Cientifica da ESAB, 2022.

2. VI CONEMAC - Congresso de Extensdo e Mostra de Arte e Cultura do IFSP,
2022. (Congresso)

3. XX Encontro Nacional de Geodgrafos (ENG) — “Brasil-Periferia: a Geografia para

resistir e a AGB para construir”, 2022. (Encontro)

e) Parecer em Revista Especializada
Revista Campo e Territorio — Revista de Geografia Agraria— EDUFU,
n. 44 — Vol 17 de abril de 2022
Revista Campo e Territério — Revista de Geografia Agraria — EDUFU,

n. 46 — Vol 17 de junho de 2022

f) Participagcdo em banca de trabalhos de concluséo
Doutorado

1. OLIVEIRA, Adriano R.; MENDONCA, Marcelo. R.; MENEZES, Sonia. S. M.;
CASTILHO, Dennis; PEDON, Nelson. R.

Participacdo em banca de Jéssyca Tomaz de Carvalho. “AGRO: a sintese das agdes
das corporagbes de commodities nos territorios brasileiros”, 2022 - Universidade

Federal de Goias - UFG - Programa de P6s-Graduagdo em Geografia.



g) Estéagio de docéncia em disciplina de Pés-Graduacgéo*

Periodo: junho de 2022
Carga horéria total: 30 horas
Disciplina: “Geografia e Musica” - Seminario de Doutorado

Matriculados: 16 matriculados

Objetivo

O objetivo da disciplina foi fornecer aos matriculados os subsidios tedrico-conceituais e
bibliografico para o entendimento da pesquisa geografica da mdasica, além de
reconhecer as especificidades da linguagem musical e como podemos inseri 1a na
pesquisa geografica. Por fim, buscou-se dar embasamento para a compreensao da

forma pela qual a Geografia brasileira busca compreender o fenbmeno sonoro/musical.

Conteldo programatico
e Mdsica: a arte do som e sua linguagem
e A pesquisa geogréfica sobre musica e paisagem sonora
e Sonoridades urbanas; Historia, Cultura, Paisagem, Espaco, Territorio, Lugar e
Cena.

e Geografia da Masica

Metodologia de ensino

As aulas ocorreram presencialmente nos dias 28 e 29 de junho. Se desenvolveram de
forma expositiva e baseadas nas discussdes sobre a bibliografia indicada e aulas

praticas acerca da linguagem musical.
Critérios de avaliacao

Como avaliacdo adotou-se os seguintes procedimentos: a) leitura e participacéo ativa
nos debates durante os encontros estabelecidos e b) elaboracdo de texto final, no
formado de ensaio, com 12-15 paginas, espaco 1,5, Arial 12 com base na bibliografia

disponibilizada e debates realizados no transcurso das aulas.

1 O plano da disciplina esta anexado ao final do relatério integralmente.



Bibliografia basica

CARNEY, George O. Mdusica e lugar. In: CORREA, Roberto Lobato; ROSENDAHL, Zeny
(orgs.). Literatura, musica e espaco. Rio de Janeiro: EAUERJ, 2007

PEDON, Nelson R. Geografia e Musica: origem, desenvolvimento e estagio atual das
pesquisas sobre muasica na geografia brasileira. In: XIV Anais do ENANPEGE XIV
ENCONTRO NACIONAL DE POS-GRADUACAO E PESQUISA EM GEOGRAFIA,
2021 (prelo).

TORRES, Marcos A.; KOZEL, Salete. Paisagens sonoras: possiveis caminhos aos
estudos culturais em Geografia. Revista RA'E GA, Curitiba: Editora UFPR.n. 20, p. 123-
132, 2010.

TURRA NETO, N. Espaco e Lugar no Debate sobre Territério. Geograficidade, v. 5, p.
52, 2015.

WISNIK, José M. O som e o sentido: uma outra histdria das musicas. 2 ed. Sdo Paulo:

Companhia das Letras, 1989.

Os cursos de pds-graduacao tém como objetivo qualificar docentes e
pesquisadores para atender a demanda do ensino superior e das instituicbes e
entidades envolvidas com a pesquisa cientifica do pais. Esse objetivo € buscado por
meio do reconhecimento dos fundamentos cientificos, do uso adequado de técnicas de

pesquisa e do conhecimento bibliografia fundamental de cada disciplina.

O estagio docéncia realizado possibilitou uma experiéncia didatica junto aos
alunos de pdés-graduacdo em geografia, dando uma importante contribuicdo a minha
formacéo profissional. No processo de preparagdo e desenvolvimento da disciplina foi
possivel mobilizar, produzir e sistematizar um conjunto de conhecimentos advindos das
de nossa pesquisa. Ao ministrar uma disciplina integralmente relacionada a pesquisa foi
possivel trabalhar junto aos alunos um conhecimento bastante atual e inédito na

geografia brasileira.

A formacéo do professor de ensino superior esta assentada na pesquisa e 0s
programas de doutorado e mestrado ampliam e aprofundam o rol tematico das

disciplinas assim como seu conjunto tedrico-metodologico.

A experiéncia de estagio docéncia permitiu conhecer, experimentar e aplicar

estratégias de ensino voltadas especificamente a area da Geografia da Mdusica, ao



mesmo tempo, permitiu o compartilhamento do conhecimento produzido por nossa

pesquisa.

Resumo da Pesquisa

A musica vem se constituindo como um objeto de estudo na Geografia brasileira.
Entendida comoexpressao cultural, a musica possui uma dimenséo espacial que nas
tltimas décadas vem se apresentando como teméatica abordada pelas geodgrafas e pelos
geografos de nosso pais. Originada e difundida no tempo e no espago, a musica é um
veiculo por meio do qual identidades conformam lugares, territérios e paisagens, e/ou
consolidam diferencas, da mesma forma, pode nos permitir a compreensdo de
processos e dinamicas socioespaciais numa perspectiva mais ampla daquela
tradicionalmente relacionada a linguagem cientifica, na medida em que incorpora uma
das manifestacdesartisticas mais exploradas pela capacidade criativa do ser humano e
a mais abstrata detodas as artes. Neste trabalho realizamos, hum primeiro momento,
um levantamento e posterior sistematizacdo de teses e dissertagcbes em Geografia da
Musica realizadas junto a programas brasileiros de pds-graduagéo em geografia. Essa
escolha se deu devido ao fato de que, nas ciéncias sociais, essas pesquisas académicas
refletem o “Estado de Conhecimento” de um determinado tema e uma determinada
disciplina e, por fim, em um determinado periodo. Num segundo momento realizamos
um estudo decaso que buscou verificar como que o Festival de Musica Instrumental de
Aracatuba, o MIA, potencializa a manuteng¢é@o de uma cena musical na cidade a partir da
mobilizagdodos atores sociais envolvidos no processo, sobretudo no que tange a
atuacdo da POESIS, Organizagdo Sociais responsavel por implantar politicas culturais

no estado de Sao Paulo.

Palavras-chaves: Geografia da Mdusica; Teses e dissertagdes; Estado do

Conhecimento
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Pesquisa
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Introducéo

Esta pesquisa tem como objetivo identificar aspectos gerais e especificos da
producdo académica desenvolvida junto aos programas de pés-graduacdo em geografia
no Brasil que tém como objeto de investigacdo a musica. Como podera ser visto ao
longo de nossa exposicdo, usaremos a denominacdo Geografia da Musica para nos
referir a esse corpus?®. Podemos, portanto, classificar nossa pesquisa como sendo do
género documental, mais especificamente, do tipo Estado do Conhecimento. Este tipo
de pesquisa € caracterizado por duas fases: inicialmente, procedendo a um
levantamento da producéo cientifica da geografia a respeito da espacialidade da musica
e, em seguida, procedendo a analise e sistematizacdo do material levantado por meio
do que denominamos por “bibliometria analitica”, que trata se de um exame estatistico
do corpus tematico e, posteriormente, realizaremos uma sintese interpretativa do
material levantado.

Inicialmente, o objetivo também foi o de realizar o levantamento dos estudos na
geografia brasileira acerca da espacialidade do som, todavia, como esse conjunto de
estudos se mostrou reduzido, ele foi inserido no corpus da Geografia da Musica.
Importante destacar, contudo, que 0s estudos acerca do som possuem um carater
diferente dos estudos acerca da musica. Todavia, possuem, também, muitos pontos em
comum, especialmente 0 uso do conceito de paisagem sonora e a valorizagdo da escuta
como importante mediador da relagdo dos individuos com seu espago.

Para Morosina e Fernandes (2014), a pesquisa documental do tipo Estado do
Conhecimento tem como objetivo identificar, registrar e categorizar certo contetdo, de
forma a levar os interessados a uma reflexdo sobre a producao cientifica de uma
determinada area, em um periodo ou momento estabelecidos previamente, reunindo
periddicos, teses, dissertacbes e livros sobre uma tematica especifica. As autoras
destacam a importante contribuicdo dos trabalhos monograficos (teses e dissertacdes)
para o surgimento de novidades. Essas novidades resultam de questionamentos; da
aplicacdo de ideias, métodos, approaches ou andlises; ou do desenvolvimento ou
aplicacdo de teorias, descri¢cdes teodricas ou approaches tedricos.

Para Lakatos & Marconi (1995), a dissertagdo € um tipo de trabalho cientifico
realizado para obtencdo do titulo de mestre e a tese visa a obtencéo do titulo de
doutorado, todavia, mais do que isso, constituem a base da literatura cientifica e/ou
tecnolégica, procedente diretamente de pesquisas e atividades recentes finalizadas

gue, em seu conjunto, busca apresentar a pesquisa inédita e atual.

2Nas pesquisas historicas ou sociais corpus trata-se da colecdo homogénea de textos ou materiais sobre determinado
tema, utilizada quando o tema investigado possui grande variabilidade e inviabiliza os critérios de amostragem

G

representativa, no sentido linguistico, “séo colegdes de dados de linguagem que servem para varios tipos de pesquisa”.
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(BAUER & AARTS, 2002, p.45).

Em disciplinas e areas do conhecimento cujo resultado das pesquisas possuem
uma rapida evolucdo, a exemplo das areas que envolvem um desenvolvimento
acelerado de conhecimentos praticos, como nas ciéncias da computacdo ou
engenharias, os artigos publicados em revistas e em eventos cientificos podem
representar o Estado deConhecimento de certas tematicas de forma mais atualizada,
sendo, portanto, meios depublicacbes mais relevantes. Por outro lado, nas Ciéncia
Sociais, adotamos a prerrogativa de que as dissertacdes e teses representam de forma
mais atualizada o desenvolvimento de determinado conjunto de pesquisas, sobretudo
gquando se considera tematicas especificas.

Apesar do destaque que € dado as dissertacdes e teses, temos 0 entendimento
de que elas ndo constituem o0s Unicos instrumentos capazes de promover 0 avango
cientifico. O rico e diversificado conjunto de material bibliografico publicado nos
congressos, seminarios, em revistas especializadas e livros, sao de valor inestimavel,
contudo, ndo podemos ignorar o fato de que muito desse conjunto é resultado a
posteriori de pesquisas de mestrado e doutorado, sobretudo no Brasil, onde a maior
parte da pesquisa cientifica é realizada nas Universidades?.

No transcurso das leituras de todo o conjunto levantado, deparamo-nos com um
aspecto importante que merece um rapido esclarecimento. O conhecimento, entendido
como produto histdrico-cultural de nossa sociedade, é fortemente influenciado pelas
estruturas de poder vigentes em cada contexto sdcio-tempo-espacial. Mesmo que
tenhamos investido numa espécie de “bibliometria analitica” da producdo académica
presente na geografia nacional acerca dos estudos sobre mdsica, temos a real
compreensdo de que o corpus, lato sensu, de qualquer area das ciéncias, deriva da
legitimag@o empreendida pela comunidade cientifica. Da mesma maneira acontece com
os textos apresentados e publicados em eventos como congressos, simpoésios e
encontros, acontecimentos que reinem a tradicdo e a novidade no pensamento de
determinada comunidade académica®.

E necessario reconhecer, portanto, a dimens&o social do conhecimento cientifico

para um entendimento de que a edificacdo da producéo

3 Ver: MOURA (2019) in: https://www.unifesp.br/noticias-anteriores/item/3799-universidades-publicas-
realizammais-de-95-da-ciencia-no-brasil (acessado em 01/10/2021).

4 A respeito da dimenséo social e institucional do desenvolvimento da geografia brasileira ver nosso texto:
O papel das comunidades cientificas: a AGB e a se¢do local de Presidente Prudente/SP, publicado em
2005 e disponivel em: https://publicacoes.agb.org.br/index.php/terralivre/article/view/518. (Acessado em:
21 jan. de 2022).
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cientifica considerada legitima esté relacionada tanto as particularidades do individuo
pesquisador, como asinfluéncias da instituicdo da qual faz parte, do espaco que habita
e do tempo em que vive.

Voltemos aos objetivos de nosso trabalho. Uma pesquisa que busque verificar o
Estado de Conhecimento de determinada area temética, como é 0 nosso caso, permite
uma visdo ampla e atual dos processos de pesquisa relacionados ao objeto da
investigacao que se pretende desenvolver. Buscamos, portanto, apresentar resultados
gue estimulem estudos futuros a respeito da espacialidade do fenbmeno musical e
sonoro,ja que o leitor interessado podera ter uma nog¢do mais abrangente do nivel de
interesseacadémico da comunidade geografica em relacao ao entendimento da musica.
Nesse sentido, ofereceremos um mapeamento dos estudos j& existentes, apresentando
as abordagens mais empregadas e suas referéncias, assinalando os subtemas mais
explorados e apontando os conceitos geogréaficos e seus usos no estudo da musica.

Tomar conhecimento da producdo académica que d& embasamento a
determinada area tematica pode ser um fator determinante para o aprimoramento das
referéncias e definicdo de rumos até entdo desconhecidos, de tal modo, esperamos
fornecer uma visdo panoramica, abrangente e atual da Geografia da Musica produzida
no Brasil, contribuindo para a estruturacdo da pesquisa de forma mais coesa e

consistente.
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Sobre os procedimentos metodoldgicos

A pesquisa acerca do Estado do Conhecimento de determinada &area ou
disciplina ndo pode ser realizada sem um extenso e profundo levantamento bibliografico.
Tal procedimento é parte indispensavel de uma pesquisa monografica, sobretudo, em
sua fase inicial. Alguns trabalhos dedicam um capitulo especial a essa tarefa, no qual o
pesquisador apresenta e discute um conjunto de obras preexistente que sera apropriado
no seu trabalho seja sob a forma de assimilagédo ou de confronto, dando substancia ao
quadro tedrico (referencial tedrico e os conceitos de que o pesquisador ira se valer),
assim como, também serve de ponto de partida para as reflexdes que irdo ser
desenvolvidas ao longo do trabalho.

O levantamento bibliografico pode ser um fim em si mesmo. Nesta perspectiva,
ele pode constituir um importante trabalho académico que tem como objetivo levantar e
sistematizar diferentes contetdos que ja foram publicados sobre um tema ou temaética.
E importante apontar que o levantamento do material bibliografico e sua sistematizag&o
constituem tarefas distintas, sendo a segunda, um nivel mais complexo e que envolve
a leitura e reflexado acerca do material levantado.

Segundo Aréstegui (2006), é preciso assinalar, logo de inicio, que qualquer
ciéncia social é impossivel de ser levada a bom termo sem um correto e suficiente apoio
bibliogréafico, quer dizer, sem a consulta do aparato preciso da bibliografia cientifica
sobre um o tema estipulado, o qual é possivel ter acesso por meio de repertérios
variados: catalogos de bibliotecas, banco de teses, bases bibliogréaficas informatizadas,
entre outros. Para o autor, a reviséo bibliogréafica permite o entendimento do estado da
guestao cientifica em um determinado campo tematico e em um determinado momento,
sendo ela a primeira e fundamental fonte de informagdo que permite o controle
imprescindivel para o préprio processo de pesquisa.

Nessa pesquisa adotaremos uma abordagem indutiva-construtiva. Segundo
Moraes (1999), tal abordagem toma como ponto de partida os dados, construindo a
partir deles as categorias e a partir destas a teoria. Nao temos pretensdo de criar ou
sistematizar alguma teoria, contudo, todas as conclusdes apresentadas ao longo do
trabalho foram derivadas do processo de andlise e sistematizacao realizados no processo
da pesquisa. Moraes (1999) assegura que, na abordagem indutiva-construtiva:

A emergéncia das categorias é resultado de um esforco, criatividade e
perspicacia de parte do pesquisador, exigindo uma releitura exaustiva
para definir o que é essencial em fungéo dos objetivos propostos. Os

titulos das categorias sé surgem no final da analise (MORAES, 1999,
p. 10)
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Assim sendo, sua finalidade ndo é generalizar ou testar hip6teses, mas construir
uma compreensdo dos fenbmenos investigados. Moraes (1999) desenvolve essa
concepcdo metodoldgica em contraposicdo a outra abordagem, denominada por ele de
abordagem dedutiva-verificatoria-enumerativa, cujo objetivo principal €, partindo de
teorias e hipéteses, proceder a testagem ou verificacdo das mesmas dentro das
convencdes da pesquisa tradicional. Neste enfoque, as categorias sdo fornecidas ou
estabelecidas a priori, seja a partir da teoria, dos objetivos ou das questdes de
pesquisa.Como podera ser visto, em nossa pesquisa adotaremos uma caracteristica
muito comum a pesquisadedutiva-
vericatOria-enumerativa, que é a sistematizacdo
gquantitativa dos dados levantados, etapa que nomearemos de “bibliometria analitica”.
Contudo, mesmo essa exposi¢cdo estatistica do corpus analisado resulta de um
processo em que as regras de categorizacdo foram elaboradas ao longo do trabalho,
procedimento que foi permanentemente revisto e aperfeicoado ao longo de toda a
andlise. Como o préprio Moraes (1999) afirma, a adocdo de procedimentos das duas
abordagens num Unico trabalho é possivel, mesmo que predomine a racionalidade de

uma delas.

Um dos motes que permeia nosso trabalho é o de que os resultados obtidos a
partir do levantamento e andlise dessa bibliografia temética revela importantes aspectos
da natureza da producdo académica em geografia sobre musica, como por exemplo, as
filiacBes tedrico-metodoldgicas, os principais procedimentos metodoldgicos, os temas e
conceitos mais importantes, além de permitir uma espécie de “mapeamento” dessa

producao.

Num primeiro momento, ndo foi estabelecido um recorte temporal para a
realizacdo do levantamento, quer dizer, o periodo de elaboragdo e conclusdo dos
trabalhos né&o foi estabelecido previamente, ja que uma das preocupac¢fes na ocasiao
do levantamento foi identificar quais foram os primeiros trabalhos realizados sobre

musica na geografia brasileira.

No que tange a metodologia de levantamento, a maior parte do acesso aos
trabalhos foi realizada por meio de busca por teses e dissertacdes em bancos de teses,
como o Catalogo de Teses e Dissertacbes organizado e disponibilizado pela
Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), a Biblioteca
Digital Brasileira de Teses e Dissertacfes (BDTD), desenvolvida e coordenada pelo
Instituto Brasileiro de Informac&o em Ciéncia e Tecnologia, vinculado ao Ministério da
Ciéncia, Tecnologia e Inovagdes, e demais bancos mantidos pelos Programas de Pos

Graduacdo em Geografia das Universidade publicas e privadas. Os bancos de teses
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séo importantes por permitirem a integracdo das informacgdes da producédo académica
brasileira ao mesmo tempo em que ajuda a promover o registro e a publicacdo de teses
e dissertac6es em meio eletrénico.

Optou-se por empregar filtros genéricos para a obtencdo do maior nimero
possivel de trabalhos relacionados a tematica, tais como: area do conhecimento e
subareas (“Geografia”; “Geografia Humana”; “Geografia da Musica”; “Geografia e Som”;
“Paisagem Sonora” e “Geografia e Musica”), Instituicdo de Ensino Superior (IES), ano e
orientador.

Em alguns casos, a existéncia do trabalho ja era conhecida mas seu acesso nao
estava disponivel nos bancos de tese, de forma que foi necessario entrar em contato
com o pesquisador/autor por meio de e-mail para solicitar uma copia do material. Em
outras situacdes, os trabalhos s6 estavam disponiveis na forma de livros publicados, que
foram, emgeral, adquiridos. Em alguns momentos, foi feita uma consulta aos curriculos
de pesquisadores/docentes que orientaram trabalhos em Geografia da Musica, com o
objetivo de verificar se havia outras teses ou disserta¢des que ndo foram observadas.

Um procedimento muito importante foi o de pesquisar por outras teses e
dissertagbesnas bibliografias dos proprios trabalhos lidos e analisados, o que configura
um procedimento parecido com o que convencionalmente chamamos de “bola de neve”.
Nesse caso, um trabalho poderia nos levar (e em alguns casos nos levou) a novos
trabalhos ainda desconhecidos®.

De uso bastante comum, a amostragem em “bola de neve” constitui um
procedimento que ndo parte de um sistema de referéncias muito bem definido, mas sim
de uma rede de amizades dos membros existentes na amostra. Este tipo de
procedimento metodoldgico baseado nas indica¢cdes de um ou mais individuos também
€ conhecido como método de cadeia de referéncias. Em nosso caso, o processo iniciou
com um certo numero trabalhos ja levantados. A partir da bibliografia desses trabalhos

foram selecionados outros trabalhos realizados nos programas de pés-graduacdo em

50 procedimento de amostragem “bola de neve” é definido da seguinte forma: Uma amostra aleatéria de
individuos é extraida de uma determinada populagédo finita. Cada individuo na amostra deve nomear
diferentes individuos da populacédo, por exemplo, cada individuo pode ser solicitado a nomear seus
“melhores amigos" ou “individuos com os quais ele se associa com mais frequéncia"”, ou os “individuos cujas
opinides ele tem mais afinidade”. Os individuos que ndo estavam na amostra aleatdria, mas foram
nomeados por individuos que estavam nela, formam o primeiro estagio. Cada um dos individuos no primeiro
estigio é entdo solicitado a nomear diferentes individuos (com base nos critérios supracitados). Os
individuos que ndo estavam na amostra aleatdria nem no primeiro estagio, mas foram nomeados por
individuos que estavam no primeiro estagio, formam o segundo estagio. Cada um dos individuos no
segundo estagio é entdo solicitado a nomear diferentes individuos. Os individuos que ndo estavam na
amostra aleat6ria, nem no primeiro ou segundo estagio, mas foram nomeados por individuos que estavam
no segundo estagio, formam o terceiro estdgio. Cada um dos individuos no terceiro estagio é entédo
solicitado a nomear diferentes individuos. Este procedimento € continuado até que cada um dos individuos
na terceira etapa seja solicitado a nomear diferentes individuos. Os dados obtidos por meio deste
procedimento de amostragem podem ser utilizados para fazer inferéncias estatisticas sobre varios aspectos
das relacdes presentes na populagdo. Explicacdo adaptada de Gooldman (1961, p. 148).
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geografia que tinham a muasica como objeto de pesquisa, seguindo-se assim,
sucessivamente, aumentado o volume do corpus. Nossa pesquisa mostrou que o
procedimento de amostragem “bola de neve” é efetivo na realizagdo de levantamentos
de trabalhos de mais dificil acesso, ndo disponiveis nos bancos de dados eletrbnicos,
porgque anteriores a existéncia desses proprios bancos.

Como resultado, criamos um quadro sintese com dados e informacbes acerca
do material levantado com a finalidade de identificar os trabalhos que apresentavam
algum tipo de relacdo com a musica e/ou 0 som. Esta pré-analise deu embasamento
para a elaboracdo de um banco especifico de teses e dissertagdes com 104 trabalhos.
Nessa etapa, o levantamento do corpus da pesquisa foi sucedido & leitura inicial, fase
que deuinicio ao processo de sistematizacdo que se baseou na organizacao quantitativa
do material e na leitura interpretativa, que nos possibilitou realizar uma categorizacéo.

Buscamos apresentar os resultados do levantamento empregando recursos
visuais como gréaficos, quadros e tabelas, e huvem de palavras. Esta Ultima constitui
uma forma de apresentacdo dos resultados de pesquisa textual, na qual o tamanho da
palavra, que representa o dado ou a informacgéo desejada, é proporcional a frequéncia

dela no texto®.

6 Tabelas, quadros e gréaficos foram elaborados no programa de edicdo de texto Word, as nuvens de
palavras foram elaboradas a partir do site https://www.wordclouds.com/. (Acessado em 20/07/2022).
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Antecedentes da Geografia da Musica no Brasil

Com o objetivo de melhor embasar esse aspecto genealdgico de nosso trabalho,
realizamos um levantamento dos artigos que de alguma forma fizeram algum tipo de
referéncia & musica e que foram publicados na Revista Brasileira de Geografia. Esse
levantamento foi bem menos sistematizado e serviu como um suporte para entendermos
a auséncia da musica como tematica na agenda de estudos da geografia nacional.

De forma geral, as publicacdes cientificas tém como objetivo divulgar os
resultados e o modos operandi dos cientistas para uma parcela mais ampliada da
populacdo, mesmo considerando que esse efeito € maior na comunidade cientifica, a
divulgacéo permite que outros possam utiliza-la e avalia-la sob outras perspectivas. As
revistas cientificas possuem importancia histérica no processo de desenvolvimento da
Ciéncia no mundo todo, e ainda podem ser consideradas o meio mais rapido e barato
para os pesquisadores perpetrarem a circulacdo dos resultados do seu trabalho,
fortalecendo ainda mais aquele que é um dos pilares da Ciéncia, o principio da
discutibilidade’.

A Mdusica citada na Revista Brasileira de Geografia

A Revista Brasileira de Geografia (RBG) foi um periddico de publicagéo trimestral.
Seu primeiro numero foi langada em janeiro de 19398, como iniciativa do Conselho
Nacional de Geografia (CNG)/Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE). A
RBG teve papel decisivo na organizagdo da geografia nacional. Segundo Camargo
(2009), afora permitir a circulagéo e estimular a produ¢cdo dos novos conhecimentos
geograficos, ela contribuiu para a afirmacgéo da categoria profissional dos gedgrafos de
formacéo. O autor® ainda aponta duas grandes fungées que a revista assumiu dentro do

campo geografico, sdo elas:

7 Demo (1995) nos aponta que, para alguma tese ser considerada cientifica, € necessario que ela esteja
aberta a discussdo, podendo ser refutada, alterada e substituida. Assim, a discutibilidade é um critério de
cientificidade. Do contrario, a verdade cientifica pode se tornar um dogma. De acordo com o autor o: “[...]
conhecimento cientifico € o que busca fundamentar-se de todos os modos possiveis e imaginaveis, mas
mantém consciéncia critica de que alcanga este objetivo apenas parcialmente, ndo por defeito, mas por
tessitura prépria do discurso cientifico; todo argumento contém componentes nao argumentados, assim
como toda estruturagdo légica encobre passos menos légicos, alguns até mesmo ilégicos; essa aparente
precariedade é, no fundo, sua grande virtude, porque retira dai sua formidavel capacidade de aprender e
de inovar-se; as fundamentagfes precisam ser tdo bem feitas que permitam ser desmontadas e superadas.”
(Demo, 2000: 29).

8 A revista saiu de circulagdo em 1996, tendo sua publicacdo retomada em 2005, contudo, até o0 momento
ndo atingiu regularidade em suas publicagées.

9 Camargo (2009) faz uma importante reflexao relativa ao papel da RBG no contexto histérico em que se
deu sua criac@o e desenvolvimento. Para o autor: “[...] a Revista estimulava o debate e a producdo em torno
dos “temas quentes” da agenda de governo. Artigos que tinham por temas fronteiras, territorio e
povoamento, regides naturais, recursos minerais, cidades levantamentos cartogréficos e cartografia geral,
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[...] a invencdo de uma tradicdo, que molda a sensibilidade dos
geografos como comunidade, e a consolidacdo de um corpus de
conhecimentos especificos da area. O fato de que esse corpus
amalgamava autores e 0s temas mais recorrentes em torno das
politicas de governo é bastante expressivo do papel programatico que
a Revista desempenhou no campo geografico. (CAMARGO, 2009: 24).

Camargo (2009) nos da diversos exemplos de como a RBG representou o
desenvolvimento histérico da geografia nacional. Ele chama nossa atencéo a intrincada
relacdo existente entre as tematicas e abordagens tedrico-metodologicas
predominantes nas edi¢cfes e os diferentes contextos sdcio-politicos vividos pelo pais.
Um exemplo sdo as mudancas ocorridas na passagem da década de 1960 e 1970,

resumidas pelo autor da seguinte forma:

A chamada “revolucdo quantitativa” da geografia fez sua escalada no
Brasil tendo como base o IBGE. Sua introducdo e aplicacdo
representavam uma resposta da comunidade de geodgrafos ao desafio
da crescente ascensdo dos economistas como assessores do poder.
Com a instauracdo do regime militar, os economistas assumiriam a
orientacdo do planejamento do pais, o que refletiia na prépria
composicao do IBGE. [...]. Foi através dessa ligacdo com o
planejamento que se desenvolveu a geografia quantitativa no IBGE,
porta pela qual fez seu ingresso e sucesso no Brasil dos anos 1970
(CAMARGO, 2009: 33).

Camargo (2009) encerra o recorte temporal de sua andlise no inicio da década
de 1980, ndo chegando a detalhar as mudancgas que ocorreram na Geografia brasileira
a partir dessa data, mas da indicios de que a crescente monopolizagdo da produgéo
tedrica conduzida pelas Universidades, materializada na ampliacdo de seu papel como
centro de pesquisa e de pos-graduacao, passando, assim, a promover maior editoragéo
de estudos e intensificando as relagbes diretas com o exterior, contribuiu para o
desenvolvimento das mudancas que resultaram na sublevacdo tanto do materialismo
histdrico quanto da fenomenologia/humanismo no quadro geral da Geografia brasileira.
Tal fato fez com que a Geografia do IBGE mergulhasse em um prolongado quadro

bastante frequentes entre 1939 e 1947, se coadunavam muito bem com os esforcos de integracdo do
ecumeno nacional, os projetos de colonizagdo de areas afastadas, valorizagdo do homem rural e sua
fixacdo no campo, e, sobremodo, a bandeira da “Marcha para o Oeste™ [...]. Nestes termos, o érgéo editorial
do Conselho Nacional de Geografia se deparava com uma dupla misséo; de um lado, fornecer concepgdes
e estudos que orientassem os planos de agéo sobre o territério, sem esquecer o seu poder para mobilizar
a classe politica e as elites intelectuais em torno do ideério do regime. De outro lado, a Revista formulava
um novo discurso sobre o oficio de gedgrafo, que abrangia métodos e técnicas de trabalho de campo e o
emprego de instrumentos de medicéo cientifica (bussolas, camaras, podémetros, bardmetros, alidades,
etc.), utilizados nas viagens de reconhecimento”. (CAMARGO, 2009: 26).
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de reavaliacdo sobre a natureza propositiva de sua producao e, é claro, resultando em
mudancgas na forma de publicacdo da Revista Brasileira de Geografia.

O quadro 01 apresenta uma sintese da forma pela qual a musica foi citada em
diferentes artigos ao longo do periodo de editoracdo e publicacdo da RBG. Nele,
podemos observar os autores, o titulo do artigo, os dados da edicéo da revista e a forma
como a musica é citada. No total, verificamos 11 artigos que, de alguma forma, fazem
referéncia & musica, foram ele: Magalhaes (1960); Silva (1964); Valverde (1967); Keller
(1969); Corréa (1974); Duarte (1974); Mello (1990); Jesus (1992); Faissol; Lopes; Vieira
(1992); Machado (1994) e; Faisol; Lopes; Sabino; Vidal; Correia (1995).

No item “Forma como a musica € citada” realizamos um resumo do objetivo geral
do texto e citamos de forma direta ou indireta de que maneira a musica foi incorporada

aos trabalhos.

Publicagdes percusoras

Se considerarmos a producéo cientifica da geografia brasileira realizada nos
programas de pos-graduacao vinculados as Universidades, os estudos sobre musica na
geografia brasileira tiveram inicio no comec¢o da década de 1990, tendo o professor Jodo
Baptista Ferreira de Mello como o precursor. Nao que a musica nao tivesse merecido
atencdo de gedgrafas e geografos e demais cientistas sociais voltados aos estudos da
espacialidade dos fendmenos sociais, mas, no que tange a nossa ciéncia, a masica nao
recebeu maior dedicacdo do que algumas citacdes e referéncias em estudos de objetos
estranhos a arte dos sons.

A seguir, apresentamos dois exemplos que fazem uma interessante abordagem
geografica da muasica e do som.

No texto “O Homem e a Guanabara”, de Alberto Ribeiro Lamego?!?, publicado
pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica em 1964, no ambito das
comemoracfes do IV centenario da fundacdo da cidade do Rio de Janeiro, € um
exemplo interessante de como a tradicional Geografia brasileira, ainda longe de
conhecer as abordagens critica (s) e fenomenoldgica (s) que agitardo os Departamentos
de Geografia a partir da década de 1980, representava o estilo monografico de influéncia

francesa.

10Gedlogo e geodgrafo carioca, membro titular da Academia Brasileira de Ciéncias, da Sociedade Brasileia
de Geologia, da Sociedade Brasileia de Geografia, da Associacao dos Gedgrafos Brasileiros, da Academia
Fluminense, da Academia Campista de Letras, do Instituto Histérico e Geogréfico da Cidade do Rio de
Janeiro, entre outros.
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Quadro 01: Sintese das referéncias a musica na RBG (1939-2021)

Autor (es)

J. Cesar de
Magalh3es

Geraldo J. da
Rosa e Silva

Orlando
Valverde

Elza Coelho de
Souza Keller

Roberto Lobato
Corréa

Haidine da Silva
Barros Duarte

Jodo Baptista
Ferreira de
Mello

Gilmar
Mascarenhas
de Jesus

Speridido
Faissol;

Claudia
Cerqueira
Lopes;
Sebastido Vieira

Edicao

Titulo
Vol. N°®
A bacia do Ucaiali 22 02
(pp. 79-127)

Alimentagao e
subdesenvolvimento 26 03
no Brasil (pp. 03-69)

A fazenda de café
escravocrata, no 29 01
Brasil (pp-37-81)

As Funcdes

Regionais e a Zona

de Influéncia de 31 02
Campinas (pp. 03-

39)

Contribuicdo a

analise espacial do

sistema 36 01
Universitario

brasileiro pp. (03-32)

A Cidade do Rio de

Janeiro:

Descentralizagdo

das Atividades 36 01
Terciarias. Os

Centros

Funcionais (pp. 53-

58)

Geografia

humanistica: A

perspectiva da 52 01
experiéncia vivida e

uma critica radical

ao positivismo (pp.

91-116)

O lugar da feira livre

na grande cidade

capitalista: Rio de 54 01
Janeiro, 1964-1989

(pp. 95-120)

Organizagao

territorial e/ou uma

geopolitica da

populagdo: Qual o 54 04
desafio para o

proximo milénio?

(pp.75-96)

1960

1964

1967

1969

1974

1974

1990

1992

1992

Forma como a musica é citada

O autor apresenta um estudo detalhado da bacia do rio Ucaiali, situado no Departamento de Loreto, na Republica do
Peru, tem a cidade de Iquitos como capital. O texto esta dividido em duas partes, a “Paisagem Fisica” e a “Paisagem
Cultural”. Ao expor a perda de importancia econémica de Iquitos, com o fim do ciclo da borracha na primeira metade do
século XX, o autor aponta que: [...] os seringalistas enriquecidos podiam dar-se ao luxo de mandar seus filhos estudarem
nas cidades brasileiras ou mesmo na Europa e quem passa hoje pelas ruas de Iquitos ainda escutard as notas musicais dos
indmeros pianos, vestigios de uma época de fausto que passou. (Pagina 98)

O autor apresenta uma andlise do desenvolvimento regional brasileiro tendo como eixo articulador a temdtica da
alimentagdo das populagdes brasileiras em seus diversos aspectos. Ao tratar da regido nordeste, Magalh3es ilustra sua
exposi¢do assinalando que o conjunto dos problemas sociais do Nordeste, ligados direta ou indiretamente a caréncia de
alimentos, tem exercido forte influéncia na literatura, na poesia, na musica e nas artes populares. De tal modo, as secas
do Nordeste est3o presentes no baido "Vozes da Séca" de José Dantas e Luis Gonzaga. (Pagina 25)

Valverde realiza um estudo acerca das causas do florescimento e da decadéncia da fazenda de café no Brasil, com
destaque ao fendmeno econémico e social da escraviddo. Ao descrever a dinAmica das fazendas, o autor aponta que
durante o dia, no periodo da colheita, o fazendeiro podia assistir confortavelmente, da varanda da janela, a secagem do
café. A noite, distraia-se toda a familia com a musica dolente, os batuques e as dancas dos escravos (Pagina 45) [...] As
aulas para os sinhdés-mogos eram dadas na fazenda, por professores particulares, mas para as sinhazinhas contratavam-se
professoras, geralmente francesas, que ensinavam piano, canto, costura, danga e equitagdo [...] Cada fazenda tinha
organizada sua banda de musica, composta de escravos, e os sacristdos, que ajudavam o vigdrio visitante na missa aos
domingos, na capela da propriedade. Falavam um latim estropiado, que s6 encontrava paralelo no francés corrompido
dos crioulos marcadores de quadrilha. (Pagina 55)

Ao examinar a funcdo cultural de Campinas, a autora observa que suas escolas especializadas (conservatdrios musicais,
escolas de desenho e pintura, escolas de aprendizado industrial) abrangem uma &rea mais ampla, envolvendo, inclusive,
algumas cidades de fora da zona de influéncia Campineira, concluindo que a atuagdo de Campinas no setor cultural é de
ambito regional. (Pagina 5)

Ao apontar os métodos de investigagdo empregados na definigdo e delimitagdo da regido de influéncia de Campinas, a
autora aponta a existéncia de estabelecimentos comerciais de instrumentos musicais e artigos de musica, entre outros,
como um importante fator de organizacio das zonas de influéncia em torno do centro de Campinas. (Paginas 3-4)

0 autor busca examinar algumas questdes sobre a localizagdo espacial do ensino superior, visando fornecer subsidios que
sirvam de orientacdo no planejamento do sistema universitario do Pais em seu enfoque espacial. O autor analisa o
tamanho minimo de cidades para o aparecimento de determinados tipos de cursos, sendo que o surgimento de cursos de
musica ocorrem, no geral, em cidades que possuem entre 50.000 a 99.999 habitantes. (Pagina 29)

Tendo por base a Teoria da Centralidade, a autora busca definir a Regido Funcional Urbana a partir do espago que
corresponde a drea de atuagdo de um centro. A fim de identificar e classificar os centros funcionais a autora categoriza os
estabelecimentos de venda de instrumentos musicais como comércio especializado e comércio de consumo raro. (Pagina
65)

Para o autor, a arte exple, em escalas variadas, a identidade dos lugares. Mello cita Tuan (1983, p. 204), para quem um
individuo pode se apaixonar a primeira vista por um lugar, tal qual por uma pessoa. Isto é bem possivel, tendo em vista
que a musica, os romances, o cinema, os relatos e a imaginagdo transformam pontos ndo experienciados diretamente
(espacos) em lugares. (Pagina 104)

Trabalhando a relacio existente entre lugar e identidade, o autor cita Frémont ( 1980, p. 206), para quem os homens ndo
vivem "sobre" ou "na" nag@o. Os homens sdo a nag¢do. As conquistas esportivas, as safras agricolas, os avangos
tecnoldgicos, os concursos de beleza, os festivais de cinema, de musica e diversos outros elementos contribuem para
estimular o patriotismo e o bairrismo. (Pagina 105)

Quanto so uso das linguagens artisticas como objeto de interesse da Geografia, Mello adverte: Os gedgrafos precisam
estar atentos ao lidar com a literatura ou poesia. A linguagem é, muitas vezes, ambigua, entrecortada de simbolos,
metdforas e devaneios. [...] A literatura musicada tem, possivelmente, uma grande vantagem sobre a literatura (dos
livros), uma vez que assomam na musica popular compositores de diferentes estratos de renda e niveis educacionais.
(Pagina 110)

Valorizando a musica popular como um importante depoimento acerca do espaco, Mello aponta que: A mdsica popular
tem contribuido para promover o congracamento entre os povos. Quando da visita de um estrangeiro ou habitante de
outro local, na chegada a uma cidade ou Pais, a musica popular € utilizada com artificio para despertar lembrancas e para
troca de gentilezas. Os compositores oriundos dos mais diversos segmentos da sociedade falam de suas experiéncias
diretas com o seu grupo social e lugar, ou comungam e se solidarizam com outras camadas sociais e lugares. A musica
popular carrega em seu bojo desde intelectuais de classes privilegiadas a cidaddos de origem humilde, incluindo até
mesmo analfabetos. A forca e os significados relatados pelos depoimentos musicados emergem do intimo, da alma dos
compositores, a partir de suas vivéncias, concepcées e solidariedades, longe da dicotomia sujeito-objeto. (Pagina 110)

O autor analisa a feira livre como uma modalidade periddica de comércio varejista amplamente dispersa pela cidade do
Rio de Janeiro. A feira pode ser entendida como um espaco de preservacao de toda uma cultura alimentar e comercial, da
mesma forma, exerce influéncia marcante na permanéncia de identidades socioculturais que coexistem na metrdpole. A
exemplo da feira de Sdo Cristévao aos domingos, que retine 50 mil pessoas numa grande festa regada a mdsica caipira e
produtos sertanejos, como goma de tapioca, feijdo-de-corda, carne-de-sol, rapadura, manteiga-de-garrafa, feijdo-rajado,
etc. (Pagina 114)

Os autores realizam uma profunda reflexdo acerca dos desafios colocados pelo processo de integragdo da economia
mundial para os Estados-nacdo. Uma das grandes questdes abordadas diz respeito a manter ou ndo as identidades
nacionais, culturais em geral, religiosas e étnicas em particular ou adotar padrées culturais do tipo colas, jeans,
hamburgers, musica pop barulhenta e outros. Os autores citam a musica pop como parte do processo de padronizagao
dos gostos na era da integracdo. (Pagina 78)
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A territorialidade * A autora analisa o pentecostalismo protestante como um importante ator politico-econdmico-ideoldgico no tecido social

pentecostal: um 56 1/4 1994 brasileiro. Em seu processo de expansdo e materializagdo, essas denominagbes religiosas utilizam de instrumentos
estudo de caso em poderosos de comunicagdo, um desses instrumentos é a musica religiosa que atinge a populagdo principalmente por
Niterdi (pp. 135-164) meio do radio e da televisdo. (Pagina 160)

* Os autores buscam discutir no dmbito da Sociedade Global a questio da globalizagéo/distintividades em suas multiplas
particularidades. Dando énfase a dimensao cultural, os autores entendem a musica como um elemento da cultura que
pode representar tanto um elemento reforcador da identidade local/nacional como também mais um instrumento de

Sociedade Global, padronizacdo cultural. (Paginas 82 e 91)
Cidade Global, um

Mundo Sé: uma

discussdo da 57 02 1995

globalizagao (pp. 67-

100)

Fonte: Pesquisa do autor (2022)

“O Homem e a Guanabara” é dividido em partes, sendo que a ultima parte é
intitulada “Cultura”, e contém os subitens, “I O homem e o Meio”, “ll O saneamento”, “IlI
A evolugao da vida carioca”, “IV Formacao do espirito carioca”, este ultimo subdividido
em; “1 Analise histérico-social”, “2 Sintese geo-sentimental” e “3 Sinfonia carioca”.
Destaca se do sumario da obra a expressao “sinfonia”, que o autor utiliza para descrever
parte das caracteristicas culturais do sujeito carioca.

Ao descrever uma parte da histéria da ocupacédo do sertdo fluminense, o autor
faz referéncia a antiga Vila Iguagu e seu passado de dinamismo econémico, tal
localidade foi um importante entreposto comercial entre o litoral e o sertdo, a partir dali
chegava toda a producdo do interior para consumo na cidade e exportacdo, para
corroborar esse cenario dinamico, Lamego faz referéncia aquilo que, a partir da década

de 1970, passaria a ser denominado por paisagem sonora, segundo o autor:

E a vila crescia na agitacao febril de cargas que chegavam e de cargas
gue partiam, em tropas, na variada musica dos cincerros, em carros de
bois, na esfusiada langorosa dos eixos engraxados. (Lamego, 1964:
201-202)

Ainda se ocupando de referendar suas teses acerca da sociedade carioca com
base na paisagem sonora, no item a “Formacgao do espirito carioca”, o autor faz alusao
a uma série de escritores estrangeiros que visitaram o Rio de Janeiro no século XVIIl e
deixaram inscricdes sobre essas visitas, citando um deles, Lamengo (1964) descreve
uma importante caracteristica da sociedade carioca ressaltada por um observador

inglés, que descreve que:

[...] todas as classes da sociedade fluminense tém um pendor
fortemente pronunciado para a alegria e os prazeres... as cariocas a
tarde estdo todas a janela ou a sacada; amando a mdusica
apaixonadamente, tocam em geral cravo ou guitarra [...]. Se por acaso
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algum estrangeiro se detém a rua para ouvir a muasica, ndo raro vem o
pai ou algum irmdo da executante convida-lo delicadamente a que
entre [...] (Lamengo, 1964: 330).

Comparando as paisagens sonoras das duas cidades que foram capital federal,
Lamengo (1964) afirma que:

Nem mesmo Salvador com todo o cenario de seu golfo acolhedor, nem
mesmo a baiana com todo o seu encantamento, o cromatismo indumentario,
as suas voluptuosas reminiscéncias musicais dos longes africanos, nem
mesmo a Bahia dos templos -relicarios refulgentes de tocheiros, da alegria
dos romeiros, dos batuques desvairados, nem mesmo a Bahia soberba de
tradicionalismos conseguiu reter e ampliar o regozijo entusiasta dos
conquistadores quinhentistas como os habitantes do Rio de Janeiro. Talvez
também ali, a ansia das entradas, a inter-relacdo pronunciada com o
aguerrido espirito nordestino e a taciturna psique da enorme escravaria a
melancolizar sombrias toadas de além-mar ensurdecidas de ritmos de
adufes, houvessem amortecido a jubilosa tradicdo inicial e entusiasta.
(LAMENGO, 1964: 339)

Ja no inicio do item “Sinfonia carioca”, o autor aponta que o samba é uma
espécie de sintese do espirito da cidade, onde esta presente tanto a melancolia como o
arrebatamento. Denomina o Rio de Janeiro por Cidade-Carnaval e, num tom poético,

que lembra os textos dos gedgrafos humanistas da atualidade, assegura:

Requebrada em vias ziguezagueantes, tamborilada de ruidos permanentes,
carnavalesca de bizarrias arquitetdnicas, em suas atitudes, em seus gestos,
em sua humoristica vivacidade, em sua fremente agitacéo, em suas decisdes
politicas espontaneas, hd sempre a montanha, a confuséo floristica,os picos e
as escarpas aprumadas, 0s quais, ao mesmo tempo morfologicamente,
simbolizam a gigantesca poténcia das comocgdes tellricasresponséveis por
essa orogenia atormentada e os resultados caprichosos désse espirito
efervescente de malicia, espontado de agudezas, perenemente aguilhoado
por felinos sensualismos, desde os casebres de seus morros trepidantes de
batuques, as suas praias voluptuosas, de ondase corpos langues, férvidas de
sol e de desejos, fecundas incubadoras das elites]...]. Cidade-Carnaval das
massas arrebatadoras em clamores na espontanea mobilizacdo de bandos
policrbmicos, que marcham, cantam, gesticulam, desoprimem-se de
inquietantes atavismos, sublimando-os em ternas melodias, curvilineas como
as vagas de seus mares, ondulantes como as dobras de seus morros,
alongadas como as perspectivas de seus plainos,mas que amotinadamente
fremem sob a risada metalica dos pandeiros, barbarizam-se entre ululos
transcedentes ao roncar de reco-recos e de cuicas primitivas, cadenciam em
tribais arremetidas sob o estrépito irresistivel dos tambores. (LAMENGO,
1964: 364-365)

N&o fosse certo carater deterministico!!, presente em diversos trechos do texto,

nao seria de todo errado afirmar que Lamengo antecipa, numa pequena parte, 0 que ha

11 Se referendando no escritor aleméo Stefail Zweig, Lamenga afirma que o Rio de Janeiro € uma natureza
que se tornou cidade. “Rio de Janeiro, cidade-samba, singular improvisagdo rapsodica de complexidades
étnicas e tellricas reunidas e mescladas pelo determinismo geografico, dramatizadas pela historia e
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década de 1980 passaremos a denominar por abordagem humanistica, a medida que
concebe 0 samba como a musica e a danca dos contrastes, uma sintese do homem e
da paisagem cariocas, um céantico natural da terra. Num estilo textual um pouco mais
livre do que aquele exigido pelas normas atuais da escrita cientifica, Lamengo conclui

acerca da intima relacdo entre o trinbmio samba-homem-meio:

Em seus acordes paradoxais, sinfonizam-se os extremos de uma topografia
cadtica. Ao compasso de uma vivacidade tropical a reger flexdes
amolentadoras, dominantemente contraponta, num ajuste harmonioso, a
intercadéncia dos picos perfilados sobre as sucessdes de plicaturas tellricas,
sobre as curvas superficiais de encostas e lombadas, sobre as colinas que
se agacham ondulantes, sobre os sinuosos cursos d'agua sempre errantes,
sobre as praias que se arqueiam em volutas para a intumescéncia dos
penedos terminais. Inaccessivel por sua complexidade a investigacfes
psicanaliticas, toda a alma carioca de repente se desnuda na sintese
etnogeografico-musical do samba. (LAMENGO, 1964: 367-368)

O professor Jodo Baptista Ferreira de Mello é, sem divida, um dos precursores
gquanto a abordagem geografica da musica, fato que ja vem sendo apresentado em
diversas ocasifes por Lucas Panitz, um dos principais estudiosos da Geografia da
Musica no pais??.

A dissertacéo de mestrado de Mello, defendida em 1991, € um marco importante,
e, se considerarmos que o segundo trabalho na &rea s6 foi publicado em 2000 pelo
préprio Mello (2000), seu papel de precursor fica mais evidente. Contudo, antes da
finalizag&o de sua dissertacéo, Mello publicou pelo menos dois textos que refletem parte
dos resultados de sua pesquisa, o texto: “A organizacao espacial da ciudade do Rio de
Janeiro vosta compositores da musica popular brasileira”?, em 1987, nos anais do |
Encontro de Gedgrafos da América Latina, realizado na cidade de Aguas de S&o Pedro
no estado de S&o Paulo, e um segundo texto: “Geografia e utopia: a “cidade
maravilhosa” dos compositores da musica popular brasileira (1930/1988)” nos anais do
[l Encontro de Geografos da América Latina, realizado em Montevidéu, no Uruguai, em
19894,

transmitidas pela evolugdo a eclética alma carioca transcendentalmente musical, sempre a expandir-se e a
refazer-se como o cambiante reflexo da paisagem. Sempre a sublimar-se na mais perfeita harmonia dos
contrastes, como se numa evasao animica e espontanea transmigrasse para o homem a prépria esséncia
peculiar de um cantico da terra, a mesma cosmica emanacdo da esquisita mobilidade dos motivos
panoramicos da originalissima e estupenda Guanabara”. (Lamenga, 1964: 369).

12 Ver: Panitz (2010; 2016; 2019 e; 2021)

13 Mantivemos a redacao tal como disponivel no site Observatdrio Geografico de América Latina. Disponivel
em:http://observatoriogeograficoamericalatina.org.mx/tegall/Geografiasocioeconomica/Geografiaespacial/
AORGANIZACAOESPACIALDACIUDADEDORIODEJANEIRO.pdf (Acessado em 22/04/2022)

14 para uma exposicdo detalhada da histéria do Encontro de Gedgrafos da América Latina (EGAL) ver

SUZUKI (2014).
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J& em 1987, por ocasiao do Primeiro Congresso Brasileiro de Musicologia, no
qual foi tematizado a questéo da relagcdo entre a geografia urbana do Rio de Janeiro e
a musica popular, Jodo Baptista Ferreira de Mello, também publicou o trabalho "A
organizacao espacial da cidade do Rio de Janeiro vista pelos compositores da musica
popular brasileira", disponivel nos anais do Primeiro Congresso Brasileiro de
Musicologia, realizado na cidade de S&o Paulo, em 1987.%° N&o tivemos acesso ao
segundo texto de 1987, mas pela similaridade do titulo, € bem provavel que os dois
textos tenham conteddos similares.

Comparando os dois textos publicados no EGAL, de 1987 e 1989, contata-se
uma diferenca importante. Ambos os textos trazem parte dos resultados da pesquisa de
mestrado de Mello, que culmina no inovador trabalho de 1991, contudo, no texto de
1987, ainda ha o predominio de uma visdo mais materialista do processo estudado, a
saber, o da relagdo entre o morador carioca e sua cidade. Mello (1987) coloca seu
objetivo da seguinte forma:

O objetivo do presente estudo é tentar compatibilizar o método
cientifico de andlise da organizacdo interna das ciudades (sic) —
advindo daEscola de Ecologia Humana de Chicago de cujos conceitos
tais como:centralizacdo, desentralizacdo, coesdo invasdo- sucesséao,
segregacao e inércia a geografia tem se utilidao (sic) com a poesia
veiculada pela musica popular brasileria (MELLO, 1987, p. 01)

Vemos a influéncia de seu orientador, o gedgrafo Roberto Lobato Corréa, que na
época, mostrava forte influéncia da Escola de Chicago e uma abordagem mais
funcionalista do espaco urbano e regional. Mello (1987) afirma que é adequado que a
geografia volte sua atencdo a MPB na busca pelo entendimento da questao da producao
social do espaco. O autor questiona o motivo pelo qual a geografia nacional, até aquele

momento, ndo havia dedicado maior atengdo a muasica popular. Para o autor:

Diversas ciéncias sociais ja se debrucam sobre este elemento de
manifestagdo cultural. A geografia da percepcéo estuda a organizacao
espacial através das leituras que dela fazem os diversos segmentos da
sociedade. E qual serd a percep¢do que o0s cariocas tém de seu
espac¢o. Uma das formas de se responder a esta indagacao pode ser
através da utilizacdo do acervo musical sobre Rio de Janeiro enquanto
fonte de informacao, sendo possivel tragar um perfil de como o espaco
carioca € percebido por um certo segmento da sociedade (MELLO,
1987, p.01-02)

15 http://revista.brasil-europa.eu/141/Ufanismo-de-teuto-brasileiros.html. Acessado em (25/05/2022)
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Neste texto ha mengédo & uma Geografia da Percepc¢éo, que, segundo o autor,
estuda a organizacdo espacial através das leituras que dela fazem os diversos
segmentos da sociedade. Contudo, a Geografia Humanistica sequer é citada.

No texto de 1989, a abordagem é outra. Essa diferenca se nota também nos eixos
tematicos que Mello inscreveu seus trabalhos. Em 1987, o texto é inscrito no eixo
“geografia econémica/geografia espacial’, ja o texto de 1989 é inscrito no eixo “Teoria e
métodos/conceitos”. E muito provavel que essa alteracdo de eixo represente uma
alteracdo de ponto de vista metodoldgico e tedrico. Mello (1989) assevera que 0 objetivo
do texto de 1989 é:

[...] tracar um perfil da lectura (sic) geograficae utdpica que os
compositores da musica popular brasileira fazem da cidade do Rio de
Janeiro, no periodo compreendido entre 1930/1988. Para tanto, sera
utilizado como material empirico as poesias musicadas que se remeten
(sic) ao espaco urbano carioca em diferentes escalas (MELLO, 1989,
p. 01).

Mello (1989), ao abordar a complexidade das grandes cidades, afirma que a
multiplicidade desses espagos transcorre pela percepg¢do de seus habitantes, mas
alerta, que a percepgédo, por si s6, ndo explica o sentimento e o entendimento das
pessoas. Para o autor, 0 morador da cidade registra varios fendmenos, mas, enguanto
alguns sao claros e abancados na memdria, outros tendem a ser pagados ou mesmo
nao registrados. Citando Yi-Fu Tuan, a grande referéncia da Geografia Humanistica nos
trabalhos posteriores de Mello, ele aponta que percepgéo, atitude, valor e visdo domundo
possuem significados que se superpdem. A ideologia est4d subjacente a esses
elementos, mas 0s grupos sociais hdo se acomodam de maneira passiva a tudo o que
lhes é imposto e, muitas vezes, reagem as politicas empreendidas no espaco urbano
por meio da criatividade musical. Assim, a muasica serviria para reivindicar o que foi tirado
do morador sem consentimento pelas politicas oficiais, a exemplo das intervencdes
urbanisticas. Este € o sentido da “geografia-e-utopia” presente no titulo do texto de 1989.
Diferente do texto de 1987, as expressdes “Geografia Humanistica” e “Abordagem

Humanista” aparecem no texto 07 vezes, e, Yi-Fu Tuan, é citado trés vezes.
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Geografia da musica na bibliografia estrangeira: alguns exemplos

Em outros paises, a musica ja vinha sendo objeto de pesquisa de gedgrafos ha
mais tempo?®, a Geografia francesa, por exemplo, j& em 1927, granjeou a publicagdo
“La geographie musicale: une science nouvelle”, de autoria de Georges Gironcourt.
Nessa iniciativa precursora, o autor propde um campo de estudos geogréficos que teria
na musica seu objeto principal. Mesmo havendo um importante debate na Franga a
época sobre as pretensdes de Gironcourt, € bem provavel que ele tenha sido oprimeiro!’
a empregar a expressao “Geografia Musical” num contexto de proposicdo deuma nova
area de pesquisa pautada no entendimento da relacéo entre a manifestacdomusical de
comunidades e sua espacialidade, mesmo que numa perspectiva muito influenciada
pela Etnomusicologia®®.

Gironcourt defende uma Geografia da musicalidade, a qual se ocupa em estudar
as formas musicais por meio do espago e do tempo, tornando possivel, assim, a
compreensdo da dindmica espacial das sociedades do mesmo modo como as
especificidades musicais dos paises, combinando anéalise musicologica e explicagdo
geogréfica. A partir desse exame, ele tira conclusbes sobre as caracteristicas étnicas
das populages, sua hibridizagéo, sua diversidade e fundamento histérico (CANOVA,
2012: 23). Gironcourt ainda aponta que o repertorio de sons e suas associacdes em
combinac6es musicais até aquele momento, foram completamente negligenciadaspelos
geografos?®, antecipando em décadas as criticas que serdo realizadas por autoresmais

atuais, como veremos mais a frente.

16 para uma andlise bastante completa acerca da forma como a Geografia incorporou a musica em seu
guadro de interesses cientificos ver CANOVA (2012).

17Em nota de rodapé, na pagina 22, Canova (2012) aponta que a Unica referéncia a expresséo Geografia
Musical anterior ao texto de Gironcourt € a do compositor Paul Ladmirault, em um artigo intitulado "Geografia
Musical da Europa", publicado em 1914 na “La Revue Musicale”. Todavia, Canova (2012) ndo considera
essa referéncia como proferida num contexto de proposicdo de uma nova area de pesquisa “(Laseule
référence antérieure que nous ayons trouvée est celle du compositeur Paul Ladmirault dans un articleintitulé
« Géographie musicale de I'Europe », paru en 1914 dans La Revue Musicale. La question développée ici
se rapproche alors plus d’'une définition « populaire » de la géographie qui, bien que n’excluant pas sa
scientificité, ne répond pas a notre critere de sélection du corpus” [CANOVA, 2012: 22- 23]).

A Unica referéncia anterior que encontramos é a do compositor Paul Ladmirault num artigo intitulado
"Musical Geography of Europe", publicado em 1914 na La Revue Musicale. A questdo aqui desenvolvida
esta, portanto, mais proxima de uma defini¢céo "popular”" de geografia que, embora ndo exclua sua natureza
cientifica, ndo atende aos nossos critérios de selegdo do corpus” (tradugdo nossa).

18 Para uma importante problematizacdo acerca da novidade trazida pela abordagem de Gironcourt ver a
introducéo do livro Ethnomusicology de Jaap Kunst de 1974.

19“[...] le répertoire des sons et leurs associations en combinaisons musicales a été jusqu’ici complétement
négligé par les géographes, disait De Gironcourt (1932)". (CANOVA, 2012: 129).

“[...] o repertério de sons e suas associagfes em combina¢cdes musicais foi até agora completamente
negligenciado pelos gedgrafos”, disse De Gironcourt (1932) (tradugéo nossa).
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No final de 1960 e inicio de 1970, nos Estados Unidos, Peter Hugh Nash seguido
de George Carney? deram destaque a abordagem de cunho difusionista da Escola de
Berkeley. De forte influéncia saueriana e combinando a andlise espacial com a
abordagem cultural na Geografia, Carney e Nash (1996) afirmam que a Geografia da
masica surgiu pela primeira vez como um subcampo da Geografia cultural no final da
década de 1960, e nos anos seguintes um corpo significativo de pesquisas foi publicado
em revistas académicas, livros e obras de referéncia. Para os autores, Peter Hugh Nash
€ considerado o primeiro geoégrafo profissional a publicar um artigo académico sobre
musica.

Nash e Carney (1996) apontam sete grandes temas delineadores da formacao
da Geografia musical, séo eles:

a. Origens e distribuicdo de instrumentos, delimitagdo de regides musicais;

b. Distribuicdo de tipos musicais no mundo (aqui a musica € defendida,

sobretudo por Nash, como uma importante medida de desenvolvimento e

mudancgas culturais);

c. Andlise da localizag&o das atividades musicais, com enfoque mais pontual, os

autores exemplificam este tema citando os estudos de Carney na demarcagao

de “regibes de subestilo”, principalmente suas pesquisas sobre 0 subestilo
bluegrass da musica country;

d. Areas de origens das atividades musicais: este tema sobreleva o vinculo da

musica com a identidade dos grupos e nagdes, nas palavras dos autores: “A

musica teve um papel catalisador no nacionalismo, expressou sentimentos

nacionais por meio de temas folcléricos - Bartok, Kodaly e Liszt-, e foi apropriado
com o propoésito de motivar os sentimentos nacionais”.?;

e. Tendéncias baseadas na eletricidade: da enfoque aos processos de

desenvolvimento técnico e sua influéncia na difuséo de certos estilos (para os

autores “a eletricidade é o denominador comum, sem a qual radio, televisao e

guitarras elétricas ndo seria possivel”)?;

20 Ndo obstante pesar sobre Carney fortes alegactes de plagio (Bartlett e Smallwood, 2004), é inegavel
seu papel no desenvolvimento da Geografia norte-americana, sobretudo no que tange a pesquisa sobre
musica.

21 “Music had a catalytic role in nationalism, expressed national sentiments through folk themes (Bartok,
Kodaly, and Liszt), and was appropriated for the purposes of motivating national feelings” (Nash e Carney,
1996; 71).

A musica teve um papel catalisador no nacionalismo, expressando sentimentos nacionais por meio de
temas folcléricos (Bartok, Kodaly e Liszt) e foi apropriada com o propdsito de motivar sentimentos nacionais
(traducéo nossa)

22 The “[...] electricity is the common denominator, without which radio, television, and electric guitars would
not have been possible”. (Nash e Carney, 1996; 71).

A “[...] eletricidade é o denominador comum, sem o qual o radio, a televisao e as guitarras elétricas ndo
seriam possiveis” (traducdo nossa).
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f. Impacto da muasica nas paisagens considerando a escala das vilas, cidades e
regioes;

g. Global Music, a este tema 0s autores associam outras categorias, sao elas:
(1) percepcdo (imagem do lugar, senso de lugar, percepcdo do lugar e
consciéncia do lugar); 2) coracdo cultural e difusdo (agentes, processos,
caminhos e barreiras de difuséo); 3) regiao de cultura (formal e funcional, nés e
ndcleos, macro e micro); 4) interagdo espacial (migracdo, conectividade, rotas
de transporte e redes de comunicagdo); e 5) relacées homem-ambiente (cultura
ecologia).

Os autores finalizam o artigo apontando um oitavo tema emergente, o das
inovagdes tecnoldgicas. Aqui é importante destacar que este texto foi redigido em 1993
e publicado em 1996 na “The Canadian Geographer” (40, no 1, 1996; 69-74), o que
justifica a desatualizagdo da proposta dos autores, como por exemplo a auséncia de
menc¢des a internet ou aos equipamentos atuais de comunica¢do remota, auséncia que
foi, em parte, resolvida no texto de 1998, publicado no “Journal of Cultural Geography”
como titulo “Music Geography”.

Carney (1998) identifica dez categorias de fenbmenos relacionados a pesquisa

geografica da musica, além de apontar preocupag¢éo com a paisagem cultural. O autor
sobreleva o papel da midia, da induUstria da musica e da identidade étnica no processo
de desenvolvimento das representacfes das tradicbes musicais e sua conexao com o
lugar. As categorias relacionadas a pesquisa geografica da musica sao:
1. Delimitacdo de regides musicais; 2. Evolucdo do estilo com o lugar; 3. Identificacédo
do centro (hearth) cultural; 4. Migracdo, transporte, comunicacdo; 5. Associacao
psicolégica/simbdlica da musica e lugar; 6. Desenvolvimento da paisagem cultural; 7.
Localizagéo da industria da musica; 8. Impacto do meio ambiente; 9. Papel da politica
nacional e nacionalista e; 10. Relacionamento com outras culturas®,.

As categorias apresentadas por Carney (1998) relacionam-se com a tematica ja
estabelecida em textos anteriores, como os da localizagdo, difusdo e organizacéo
espacial. Uma critica que podemos realizar ao modelo de Carney é sua falta de clareza
ao elaborar os limites entre as varias categorias, pois separar algumas das categorias

pode

2341, Delimitation of music regions; 2. Evolution of style with place; 3. Identification of cultural hearth; 4.
Migration, transportation, communication; 5. Psychological / Symbolic association of music and place; 6.
Development of cultural landscape; 7. Location of music industry; 8. Impact of environment; 9. Role of
national and nationalist politics e; 10. Relationship with other cultures. ”

1. Delimitacéo das regies musicais; 2. Evolugdo do estilo com o lugar; 3. Identificac@o de focos culturais;
4. Migragdo, transporte, comunicacdo; 5. Associagdo psicolégica/simbdlica da musica e do lugar; 6.
Desenvolvimento da paisagem cultural; 7. Localizagdo da industria musical; 8. Impacto do meio ambiente;
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9. Papel da politica nacional e nacionalista e; 10. Relagéo com outras culturas (traducéo nossa).
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se tornar uma tarefa muito dificil, ja que muitas categorias estéo inter-relacionadas e, de
forma complexa, sdo moldadas por outros aspectos do contexto.

Dois textos de autoria estrangeira séo uma unanimidade na bibliografia das teses
e dissertacdes de Geografia da Musica no Brasil. O artigo de George Carney, “Music
and place”, de 2003, traduzido e publicado em portugués na coletdnea “Geografia
Cultural: Literatura, Musica e Espacgo”, organizada por Roberto Lobato Corréa e Zeny
Rosendahl?* em 2007, com o titulo de “Musica e Lugar”; e o texto de Lily Kong, “Popular
music in geographical analyses”, de 1995, também traduzido e publicado por uma
coletdnea organizada por Roberto Lobato Corréa e Zeny Rosendahl, “Geografia
Cultural: Cinema, Musica e Espacgo”, de 2009.

Em seu texto, Kong (2009) defende a ideia de que a cultura popular € uma fonte
bastante fecunda de consciéncia popular e a Geografia Humana, desde sua génese, por
conta de sua proximidade com o Estado e suas politicas publicas, fundamentou-seno
preceito iluminista cientifico e privilegiou a visdo no campo dos sentidos e percepcdes
como capazes de chegar ao conhecimento cientificamente aceito. A autora afirma,
ainda, que a musica esta presente no cotidiano das pessoas, mesmo que servindo
apenas como “trilha sonora” para atividades como trabalho, as compras no
supermercado, atividades esportivas, de lazer, cerimbnias e rituais religiosos. A musica,
€ assim, capaz de transmitir “imagens” de um lugar, podendo servir como fonte primaria
para entender o carater e a identidade dos lugares.

Kong (2009) nos ajuda a entender como que, historicamente, houve certo
destaque da musica artistica ocidental em detrimento das musicas tradicionais e
populares, sobretudo as can¢gdes. Como poesia musicada, as letras das can¢des fazem
referéncia ao lugar e devem ser examinadas em termos das narrativas de lugar que
constroem. Elementos extramusicais, incluindo obras de arte, combinam o som com o
visual, a associagdo entre musica e comida, som e esporte e a representacdo da musica
nas artes visuais, em conjunto, contribui para o desenvolvimento de uma Geografia
multissensorial.

Nessa Geografia multissensorial, 0 som esta implicito em muitas formas de arte,
incluindo pinturas, esculturas, estatuas e monumentos, na literatura e no cinema. Em
alguns desses casos, 0 som é criado pela imaginacdo humana, com base nas paisagens
sonoras vivificadas pelo artista e na experiéncia sonora prévia do ouvinte. Os
monumentos ancoram a musica em um lugar; pinturas indicam ou sugerem a presenca

do som de um lugar especial; a literatura pode descrever um acontecimento musical e

24 Corréa e Rosendhal sédo fundadores do NEPEC, Nucleo de Estudos e Pesquisas sobre Espaco e Cultura,
associado ao Departamento de Geografia da UERJ, Universidade do Estado do Rio de Janeiro. O mais
importante nicleo de pesquisa da Geografia Cultural brasileira.

32



o longa-metragem pode usar a masica para criar uma sensacdo de localizagéo,
melhorar a experiéncia de visualiza¢do e adicionar mais dramaticidade ou comicidade
a histéria. A musica pode impactar na interpretacdo do visual e, do ponto de vista
geografico, fazer referéncia ao patriménio cultural e a paisagem sonora de um lugar.

No que tange a critica que a autora faz a respeito da pesquisa geogréfica sobre
musica até aquele momento, destaca-se que por muito tempo, grande parte da pesquisa
geografica sobre musica popular néo foi teérica ou metodologicamente sofisticada. Kong
(1995) afirma que as agendas de pesquisa refletem interesses geogréficos mais amplos,
dirigindo sua apreciacao diretamente a corrente da geografia cultural deBerkeley.

A autora distingue cinco focos principais das pesquisas sobre musica na
geografia até aquele momento. Primeiramente, hd uma preocupacédo com a distribuicdo
espacial das formas, essas investigagdes ndo estabelecem nenhumargumento tedrico,
apesar disso, sdo metodologicamente motivadores devido as maneiras detalhadas e
trabalhosas em que os pesquisadores mapeiam dados sobre osfendbmenos musicais. No
entanto, esses estudos pouco avangam em termos de uma compreensédo dos padrdes
distributivos; e “também néo oferecem insights do “funcionamento mais interior” da
cultura” (Kong, 1995: 136, se referendando em Wagner e Mikesell, 1962) nem dos
contextos sociais e politicos mais amplos que dao origem a predominéancia de estilos
musicais especificos e a atividades em lugares especificos.

Um ponto levantado pela autora é o da busca pela compreensao dos locais de
origem da musica e de sua difusdo, utilizando conceitos sem lastro teérico e de caréater
superficial como contagio, relocacao e difusédo hierarquica. Uma terceira preocupacéo é
com a delimitacao de areas que partilham alguns tracos musicais - aqui a autora aponta
gue ha a tendéncia de tratar a cultura de forma homogénea, isolando um determinado
traco cultural e definindo o carater de uma area a partir dessa base. Segundo Kong
(1995: 137):

Esse tratamento tende a ignorar condi¢cdes sociopoliticas mais amplas que
interferem no desenvolvimento daquele traco cultural e assume que nao
existem conflitos e tensBes com outras culturas na mesma regiao.

O quarto apontamento da autora se dirige aos estudos em que o carater e a
identidade dos lugares sdo apreendidos a partir de letras, melodia, instrumentacéo e da
"percep¢ao” geral ou do impacto sensorial da musica. Para Kong (1995), tais estudos
oferecem valiosas evocacdes de lugares, de uma forma geralmente ausente nas fontes
geograficas convencionais, como por exemplo nas investigacfes acerca das

preocupacdes ambientais expressas nas musicas.
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O ultimo ponto diz respeito ao emprego da musica no processo de ensino de
conceitos geograficos, como origem da cultura, difus@o cultural e percepgao ambiental,
assim como imagens caracteristicas de diferentes lugares.

A despeito das qualidades levantadas em cada um dos pontos, h& importantes
questdes relevadas pela autora numa perspectiva mais critica, a exemplo do nao-
envolvimento com o0s contextos sociais e politicos nos quais a musica € produzida, a
falta de reconhecimento da natureza socialmente construida da experiéncia de espaco
e lugar, neste caso, raramente é lembrado o papel da muasica nessa construcao. O
espaco na corrente dos estudos de organizacdo espacial é aceito como um dado. H4,
também, pouca percep¢do da musica como uma forma cultural que € consumida e que,
no processo de consumo, passa por mais transformacéo. Por ultimo, falta aos gedgrafos
explorar aimportancia da musica na constru¢ao social de identidades e de espaco e lugar.

Kong (1995) ressalta que, especialmente na Uultima década, houve um
reposicionamento da geografia cultural quanto a importdncia dada ao exame dos
significados e valores simbolicos, em oposi¢cdo a hegemonia da forma material. Outro
vetor de transformacéo foi a atencédo dada as diferentes maneiras como os significados
sdo produzidos, comunicados e consumidos; para a politica cultural e as rela¢des de
poder; e para a teoria da construcdo social, associada de perto, mas néo
exclusivamente, ao pensamento pés-moderno.

Com viés propositivo, Kong (1995) aponta alguns vetores de desenvolvimento
de uma possivel agenda para gedgrafos interessados no estudo da musica. A autora
assinala: i) “a analise de significados simbdlicos”, no contexto da analise da musica, essa
énfase pode ter o sentido de preocupacgédo tanto com o lugar simbdlico da musica na
vida social, como com os simbolismos utilizados na mausica; i) “a muasica como
comunicagdo cultural”, aqui, deve se enfatizar que a musica comunica sentidos, codigos
que sao interpretados, corroborados ou recusados, produzidos e consumidos por
diferentes atores e; iii) a “politica cultural da musica”, ou seja, como os produtores de
musica agem no contexto de determinadas condi¢Bes politicas, sociais e econémicas,
neste caso, e sobretudo em relagcdo a musica popular, cabe destacar a utilizacao
ideoldgica da musica para efeitos de socializagdo politica, como um veiculo de imposicao
e/ou resisténcia no processo de construcdo social da identidade local, regional ou
nacional.

Esses eixos propostos por Kong (1995), para uma possivel agenda de estudos
da mausica na Geografia, dialogam de forma bastante direta com as abordagens e
tematicas presentes nas pesquisas realizadas na Geografia brasileira, como veremos

mais adiante.
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Comparando as propostas de Carney e de Kong, podemos observar que nas
décadas de 1980 e 1990, a Geografia da Musica acompanhou o processo de
transformacdo presente na histéria do pensamento geografico, no que tange,
especificamente, a Geografia Cultural. A masica passou a fazer parte das geografias
fenomenoldgicas, socioculturais, humanistas, radicais, entre outras dezenas de
denominacdes, todas ainda em processo de legitimacdo naquele periodo. O foco de
estudo muda de tradicdes musicais particulares, seus nicleos culturais e padrdes de

difusdo para a consciéncia da relacao entre musica, espacos e identidade.

J4 em meados da década de 1990, o cenério da Geografia da Musica, pelo
menos no que diz respeito a producédo internacional, apresenta uma diversidade que,
posteriormente, veremos na producdo brasileira. Todavia, € importante destacar que
com a excecgdo de Carney e Kong, a influéncia dessa produgéo estrangeira ndo é tao
expressiva. Numeros especiais de periddicos geograficos surgem em toda parte,
“Journal of Cultural Geography”, “Geojournal’, “Géographie et Culture”, “La
Géographie”, entre outros, mas nada torna esse desenvolvimento mais expressivo do
gue as coletdneas. Essas publicacdes acabaram por sintetizar o estado da arte da

producado da Geografia da Musica em seus paises de origem.

Desenvolvido a partir do interesse pela muasica entre os gedgrafos britanicos, a
conferéncia intitulada “The Place of Music” foi realizada em 1993 no “University College
London”. Como resultado, tem-se em 1998 a publicag&o do livro intitulado “The Place of
Music”, editado por Andrew Leyshon, David Matless e George Revill. No prefacio, os
organizadores expbem o desejo de exploracdo da imaginacdo geografica em uma
abordagem transdisciplinar sem sugerir que uma disciplina deva 'colonizar' outras. Tal
afirmacéo corrobora o fato de muitos autores ndo serem geografos, mas dialogar com

tematicas geogréficas.

“The Place of Music” sofre uma importante influéncia®® do trabalho do economista
francés Jacques Attali, sobretudo do livro, “Noise: The Political Economy of Music”
(Ruido: A Economia Politica da Musica), cuja primeira publicacdo se deu em 1977, e
gue tem como tese central a musica como forma cultural profundamente ligada ao modo
de producgdo em qualquer sociedade, segundo o préprio autor?:

Espejo de la sociedad, nos remite a una evidencia: la sociedade es mucho
mas de lo que las categorias del economicismo, marxista 0 no, quisieran
hacernos creer. La muasica es mas que un objeto de estudio: es un medio de

percibir el mundo. Un atil de conocimiento. Hoy dia, ninguna teorizacion
mediante el lenguaje o las matematicas es ya suficiente, porque esta

25 Influencia observada na citacdo ao livro logo no primeiro paragrafo da Introducio.
26 Empregamos aqui a primeira edicdo em espanhol de 1995.
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demasiado cargada de significantes previos, incapaz de dar cuenta de lo
esencial de esta época: lo cualitativo y lo impreciso, la amenaza y la violencia.
Los conceptos mejor establecidos se disuelven y todas las teorias flotan ante
la ambigliedad creciente de los signos usados e intercambiados. Las
representaciones disponibles de la economia, atrapadas en esquemas
instalados en el siglo XVII o todo lo mas hacia 1850, no pueden ni predecir,
ni describir, ni siquiera expresar aquello que nos aguarda. Hay pues que
imaginar formas tedricas radicalmente nuevas para hablar de las nuevas
realidades. La musica, organizacién del ruido, es una de esas formas. Refleja
la fabricacion de la sociedad; es la banda audible de las vibraciones y los
signos que hacen a la sociedad. Instrumento de conocimiento, incita a
descifrar una forma sonora del saber?”. (ATTALI, 1995: 12)

Attali (1985) enfatiza muito a conexdo entre musica, sociedade e cultura, em
particular o papel da politica e da economia na evolu¢do da musica. Reconhecendo-a
como “um espelho da sociedade”, a musica € um ruido organizado que é moldado por

uma série de forgas sociais, politicas e econémicas.

Voltamos ao “The Place of Music”... Nos 12 capitulos desta coletanea,
observamosa diversidade de enfoques e de temas da agenda britanica de estudos
geograficos da musica. Como os proprios autores definem, o objeto do livro é realizar
um exercicio transdisciplinar distinto e divertido no pensamento espacial e destina-se a
um publico que abrange as ciéncias humanas e sociais, ele contém os varios sentidos do
geograficopresentes na produc¢do, transmissdo e consumo dessa parte especifica do
universo dapaisagem sonora designada como musica. Os capitulos vao desde aqueles
mais proximos da economia politica da musica enquanto outros se concentram mais em
guestdes e temas culturais e estéticos. Com relagdo aos primeiros, citamos o exemplo
do primeiro capitulo “The global music industry: contradictions in the commodification of

the sublime” de autoria de John Lovering?, e, relativo ao segundo conjunto de temas,

27 Espelho da sociedade, remete-nos a evidéncia: a sociedade é muito mais do que as categorias do economicismo,
marxista ou ndo, gostariam que acreditassemos. A musica € mais do que um objeto de estudo: € um meio de perceber
o0 mundo. Um conhecimento Util. Hoje, nenhuma teorizacdo por meio da linguagem ou da matematica ja € suficiente,
porque estd muito carregada de significantes anteriores, incapazes de dar conta do que é essencial nesta época: o
qualitativo e o impreciso, a ameaca e a violéncia. Os conceitos mais bem estabelecidos se dissolvem e todas as teorias
flutuam diante da crescente ambiguidade dos signos usados e trocados. As representacdes disponiveis da economia,
presas em esguemas instalados no século XVII ou, no maximo, por volta de 1850, ndo podem prever, descrever ou
mesmo expressar o que nos espera. E necessario, portanto, imaginar formas teéricas radicalmente novas para falar das
novas realidades. A musica, organizacdo do ruido, é uma dessas formas. Reflete a fabricagdo da sociedade; é a faixa
audivel de vibrag6es e sinais que compdem a sociedade. Instrumento de conhecimento, incentiva a decifrar uma forma
sélida de conhecimento (tradugdo nossa)

28| overing conclui seu artigo afirmando que:

Although most musical spaces are already deeply influenced, in terms of musical styles, timbres, and so on, by the rest
of the world, this evidently allows huge variations in musical creativity and personal and social musical activity, as several
chapters in this book show. New musical spaces are being born, crossing territories , transgressing organization all the
time. At a more obvious level, the companies do not have it all their own way. They have to make deals with governments
to get their royalties. This regulatory imperative creates a bargaining space. "Cultural politics," linked to economic
regulation and resource redistribution at appropriate spatial scales, can have a major influence on the development of
music, and also thereby on the development of jobs and incomes. Which of these scenarios will be realized? Bits of both
presumably. The tide of globalization-regionalization is already flooding the world with identical product . And this is already
stimulating reactions. Different communities of taste (operating on a range of geographies) will influence both the spatial-
economic and the sonic-auratic outcomes. The political economy of music is shaped not only by corporations and
accountants, but also by shared desire, organization, and solidarity (LOVERING, 1998: 50)

36



citamos o capitulo 11, “Sounding out the city: music and the sensuous production of

place” de autoria de Sara Cohen?®.

Em 2018, a Geografia portuguesa publica a coletanea “Geografias Culturais da
Musica”, tendo como organizadores Ana Francisca Azevedo, Beatriz Helena Furlanetto
e Miguel Bandeira Duarte. O livro foi publicado pelo Departamento de Geografia da
Universidade do Minho, em parceria com a Universidade Estadual do Parana e conta
com diversos autores brasileiros, em especial a pianista e doutora em Geografia Profa.
Beatriz Helena Furlanetto, que também atua como organizadora. O livro conta com 10
capitulos e tem como abordagem tedrico metodolégica a Geografia Humanistica. Nas
palavras dos organizadores:

Geografias Culturais da Musica retine um conjunto de artistas e cientistas cuja
fundamental motivacéo é a paixéo pelo fendmeno musical na sua relacdo com a
experiéncia de paisagem. Uma proposta de trabalho que contém varios desafios,
entre eles, o questionamento de uma origem ou esséncia locativa para cada
cultura musical, a exploracéo das veredas emocionais que se organizam em
cada imaginagdo geogréfica, ou, talvez o maior desafio, a tentativa de
superacdo de uma tradicdo de aprisionamento da ideia de paisagem a
dimensé&o puramente visual: da paisagem como experiéncia Gticad paisagem
como experiéncia hatica. E se a musica faz espaco, produz viagens no tempo
e no sentido, pois também ela resulta de uma profunda relacdo com os

lugares tornados expresséo. (AZEVEDO, FURLANETTO e DUARTE, 2018:
3)

Sintetizando o elo de ligag&do que une epistemologicamente os textos, 0s autores
assinalam que a reflexdo em torno das Geografias Culturais da Musica reforca o
exercicio pouco habitual de pensarmos sobre o corpo e 0 espago, mormente, as acdes
no seu lugar e tempo, os agentes e a sua transformacdo. Se o conhecimento da forma
se atualiza de maneira progressiva, € um fato que também o sentido inerente ao objeto

aufere uma nova perspectiva. E concluem:

“Embora a maioria dos espagos musicais ja seja profundamente influenciada, em termos de estilos musicais, timbres,
etc, pelo resto do mundo, isso evidentemente permite grandes variagdes na criatividade musical e na atividade musical
pessoal e social, como varios capitulos deste livro mostram. Novos espacos musicais estdo nascendo, atravessando
territorios, transgredindo a todo momento a organizagao. Em um nivel mais 6ébvio, as empresas ndo fazem tudo do seu
jeito. Eles tém que fazer acordos com os governos para obter seus royalties. Esse imperativo regulatério cria um espago
de negociagdo. A "politica cultural", ligada a regulacdo econémica e redistribuicdo de recursos em escalas espaciais
apropriadas, pode ter uma grande influéncia no desenvolvimento da mdasica e, portanto, no desenvolvimento de
empregos e renda. Qual desses cenarios sera realizado? Pedacos de ambos, presumivelmente. A maré da globalizagao-
regionalizagdo ja estd inundando o mundo com produtos idénticos. E isso ja esti estimulando reacdes. Diferentes
comunidades de gosto (operando em uma variedade de geografias) influenciardo tanto os resultados espaciais-
econdémicos quanto os '“sonic-auratic”. A economia politica da musica € moldada ndo apenas por corporacdes e
contadores, mas também por desejo compartilhado, organizagéo e solidariedade” (tradug&o nossa).

2 Cohen destaca, como concluséo de seu artigo, que: | have explored the relationship between music and place through
a specific biography bound up with specific social relations and situations, rather than through more abstract discussion.|
have presented place as concept and as social and material reality, representing social and symbolic interrelations
between people and their physical environment. (COHEN, 1998: 287)

Explorei a relacdo entre musica e lugar por meio de uma biografia especifica ligada a relagbes e situa¢des sociais
especificas, ao invés de discussGes mais abstratas. Apresentei o lugar como conceito e como realidade social e material,
representando inter-relacdes sociais e simbdlicas entre as pessoas e seu ambiente fisico. (Tradugao nossa)
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Como modo de estar presente, a forma cria um circuito de comunicacéo que
precipita a proxima agao, reatualizando a semi6tica material do espago na
sua inextricavel capacidade de expansdo (AZEVEDO, FURLANETTO e
DUARTE, 2018: 12).

A producao estrangeira também cresceu nos programas de pos-graduacdo. A
producdo de teses e o numero crescente de doutorandos comprovam isso. Um
importante trabalho publicado em 2012 foi a tese de Nicolas Canova, intitulada
“L’'imaginaire géographique a I'épreuve du phénoméne musical: L'exemple du flamenco
en Andalousie”, pela Universidade de Grenoble. Na tese, além do autor concretizar um
estudo de caso minucioso das particularidades do flamenco como expressédo musical da
regido ao sul da Espanha, realiza um importante levantamento da producdo da
Geografia da Muasica na Europa francéfila e anglofila, convergindo para aquilo que o
autor chama de “Analyse épistémocritique du corpus”, na qual chega a uma importante
conclusdo para o presente trabalho, segundo a qual, mesmo considerando as
dificuldades em reconstituir um corpus tematico com identidade bem delineada no
interior de uma disciplina, até os nado-geodgrafos tém afirmado a existéncia de uma

subcorrente disciplinar para a masica em geografia (CANOVA, 2012).

No que se refere ao desenvolvimento da Geografia da Musica na Franca, o autor
sustenta que o gedgrafo e urbanista Jacques Lévy, professor da Escola Politécnica
Federal de Lausana, d4 cabo a primeira proposta realmente reconhecida, seu
questionamento é sobre o0 que ele chama de “as promessas do improvavel”. Propde uma
geografia musical da Europa materializada num estudo sobre Viena, dando continuidade
aos ensaios de T.W. Adorno. Nesta “Geografia dos lugares”, Lévy mostraque a
espacialidade da mdusica consiste numa medida do social, ou seja, da “identidade
historica e humana”. Desta forma, Lévy langa as bases para a introdu¢éo da musica na
geografia francesa, tornando-se um dos atores mais conhecidos.

Ainda sobre os estudos franceses mais atuais, Canova chama nossa atencdo para
trés importantes autores, Jean-Marie Romagnan, que define a muisica como “um novo
campo para os geografos”, defendendo uma abordagemsistémica da musica e seu
papel o para o desenvolvimento territorial e € proponente dotermo “geoindicador”,
propondo uma andlise geogréafica das atividades musicais in situ; Yves Raibaud, que,
utilizando modelos de ordenamento, politicas regionais e economia territorial,enriquece
a tematica com questbes mais atuais como a performance da musica na construcéo
urbana e a abordagem pos-colonial. Gragas a seus mais recentesestudos, Raibaud
consolidou a Universidade de Bordeaux como o centro de investigacdo da Geografia
sociocultural; e por ultimo Claire Guiu, que defendeu um interessante trabalho sobre

os processos de folclorizag&o no sul da Catalunha e publicou artigos que exploraram o
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corpus de textos de lingua inglesa.

A respeito de seu objeto de estudo, o Flamenco, o autor defende que este € um
fendbmeno que, como outras expressdes musicais abrange muito mais do que suas
dimensdes musicoldgicas, artisticas ou culturais. Canova propde uma reflexdo
geogréafica que valorize a capacidade do flamenco para qualificar espacos, construir
lugares e produzir territorio, ele prop8e fazer uma geografia do flamenco e uma
geografia para o flamenco, ja que ele pode ser fonte de compreensdo dos espacos

sociais e, ao mesmo tempo, fator de descoberta de novas territorialidades.

A Revista Espaco e Cultura

Com seu primeiro nimero publicado no ano de 1995 pelo Nucleo de Estudos e
Pesquisas sobre Espaco e Cultura (NEPEC) do Departamento de Geografia Humana
da Universidade do Estado do Rio de Janeiro, o periddico Espaco e Cultura (E&C) foi a
terceira revista no mundo criada com o objetivo de tratar da tematica cultural na
geografia. Possuindo um carater bastante pluralista, no que tange as abordagens
metodoldgicas e temas e subtemas culturais e artisticos, a revista Espaco e Cultura vem
cumprindo com distingdo sua finalidade de difundir textos que privilegiam a cultura em
sua dimenséo espacial, contribuindo para o desenvolvimento da geografia humana e
cultural.

No que diz respeito & Geografia da Musica, a revista Espaco e Cultura é
responséavel por publicar ensaios que se tornaram referéncia. O nimero 01 da revista ja
apresenta um texto de Jodo Baptista Ferreira de Mello, um importante nome da
Geografia humanista brasileira, intitulado, “Explosdes e estilhagos de centralidades no
Rio de Janeiro” (pp. 23-44), no qual o autor ja faz importantes referéncias a musica,
resultado direto de suas pesquisas pioneiras na tematica na geografia brasileira. O
namero 3, publicado em 1997, traz o texto de Zila Mesquita “A geografia social na
musica do Prata” (pp.33-41), responsavel, inclusive, por iniciar um subtema explorado,
anos mais tarde por uma das referéncias atuais mais destacadas na Geografia da
Musica no Brasil, o gedgrafo Lucas Panitz. No numero 25, de 2009, a E&C publica o
texto “A metrépole na linha do baixo: Iltamar Assumpcao e a geografia da cidade de Sao
Paulo” (pp. 31-40) de Eduardo Schiavone Cardoso, no mesmo ano, no nimero 26 o
texto “Geografia e MUsica, a dupla face de uma relagéo” (pp. 07-18) de Daniel de Castro,

um dos textos mais citados em Teses e Dissertacdes de nosso levantamento.
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Nos anos de 2019 e 2021, a R&C publicou numeros especiais na temética da
Geografia da Musica. O numero 45, intitulado “Dossié: Geografias dos Sons e Literatura”
traz 4 artigos® e o nimero 50, reiine 12 textos®! escritos por gedgrafos e especialistas
de outras areas, mas que possuem em seus curriculos certa bagagem nos estudos da
musica e sua expressao espacial. Além dos artigos, este ultimo nimero traz um editorial
que representa uma homenagem a Geografia da Musica, escritos por Julia Santos
Cossermelli de Andrade, Lucas Manassi Panitz, Alessandro Dozena, Agustin Arosteguy,
e uma traducdo de um texto do geografo francés Yves Raibaud, realizada por
Alessandro Dozena e Lucas Manassi Panitz, do texto em francés "Musique et territoire:

ce que la geographie peut en dire, vue de France".

30 “Redes musicais e (Re)Composigdes territoriais no Prata: Por uma Geografia da Musica” (Pp. 11-30) de
Lucas Manassi Panitz; “Os sons como linguagens espaciais” (Pp. 31-42) de Alessandro Dozena;
“Performance e musica: possibilidades de trocas afetivas e de ocupagao do espago publico no Festival
Ativista de Fanfarras Honk! Rio 2018” (Pp. 43-60) de Michel Moreaux; “O trabalho de campo na geografia:
caracteristicas fundamentais e um convite a Escuta” (Pp. 61-86) de Renato Coimbra Frias.

31 “A imaterialidade da musica: uma geografia feita de sons e sombras” (pp. 3-12) de Julia Santos
Cossermelli de Andrade, Lucas Manassi Panitz, Alessandro Dozena, Agustin Arosteguy; “Geografia da
musica: um balanco de trinta anos de pesquisas no Brasil” (pp. 13-27), de Lucas Manassi Panitz; “Rabecas
e bois na escuta de territorios inesperados” (pp. 28-48), de Alessandro Dozena, Caio Padilha; “Cerro
Colorado: misterios de un paisaje sonoro” (pp. 49-69), de Agustin Arosteguy; “Primeiras histérias - o mestre
e a rapaziada: o movimento do choro no Rio de Janeiro através de um documentario” (pp. 70-94), Julia
Santos Cossermelli de Andrade; “Musica, etnografia e colonialidade: algumas reflexdes” (pp. 95-115), de
Edilberto José de Macedo Fonseca; “Modulagdes do som e do espago na rabeca armorial” (pp. 116-128)
de Caio Padilha, Alessandro Dozena; “Urbanismo musical en América: historia de un itinerario intelectual”
(pp. 129-159) de Christian Spencer Espinosa;‘Jarocho Jam como patrimonio abierto” (pp. 160-169) de
Pedro Strukelj, Simao Hernandez; “La samba en el distrito federal de Brasil y sus redes territoriales de
sociabilidad” (pp. 170-208), de Vitor Jodo Ramos Alves; “Musica e territorio: o que a geografia pode dizer a
partir da Franga” (pp. 226-241), traducao realizada por Alessandro Dozena e Lucas Manassi Panitz do
original “Musique et territoire: ce que la geographie peut en dire, vue de France”, de Yves Raibaud.
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A bibliometria analitica do tema

Voltando nossa atencgdo as teses e dissertacfes, iremos a partir de agora
apresentar um quadro geral da producao levantada e analisada. O grafico 01 apresenta
a evolucédo da realizagcéo das teses e dissertacdes defendidas no Brasil nos programas
de pos-graduacdo em Geografia. Importante destacar que ndo foram considerados
trabalhos realizados por pesquisadores formados em Geografia, mas que realizaram
seus estudos de pés-graduacdo em outras areas, é o caso de Anita Loureiro de Oliveira
cuja tese intitulada “Musica e Vida Urbana: encontros e confrontos da cidade do Rio de
Janeiro (1990-2008)” foi defendida em 2008, na area de Planejamento Urbano e
Regional, tendo sido orientada pela sociéloga Ana Clara Torres Ribeiro e auferindo a
autora o titulo de Doutora em Planejamento Urbano e Regional. Pode parecer um
contrassenso a exclusdo da tese de Oliveira (2008), mas optamos por manter

rigorosamente o recorte definido desde o inicio de nosso levantamento.

Grafico 01: Evolugéo dos trabalhos académicos em Geografia da Masica
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Pesquisa do autor, 2022.
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No grafico 01 podemos constatar a evolugéo da publicacdo dos trabalhos desde
a primeira publicacdo até o ano de 2021, € possivel observar tanto o niumero de
dissertagbes quanto de teses. O ano de 2016 se destaca pelo maior numero de
trabalhos publicados, o total de 11, sendo 09 teses e 02 dissertacdes, sendo, junto a
2016 e 2019, os anos em que o numero de teses foi maior do que o nimero de
dissertacfes. Se considerarmos os 30 anos representados no grafico 01, teremos uma
média arredondada de 12 trabalhos por ano. Os trabalhos finalizados nos anos de 1991

e 2000 séo de autoria de Jodo Baptista Ferreira de Mello.

A respeito de sua dissertacdo, defendida em 1991, no programa de pés-
graduacado em Geografia da Universidade Federal do Rio de Janeiro, intitulada “O Rio
de Janeiro dos compositores de musica popular brasileira 1928/1991: uma introdugéo a
Geografia Humanistica”, Mello desenvolve os conceitos da corrente humanista em
Geografia com enfoque na musica. Ele busca realizar uma interpretacao da cidade do
Rio de Janeiro sob visdo de alguns compositores, no periodo de 1928 a 1991,
concebendo a cangdo como uma “literatura musicada” (MELLO, 1991: 59).

Ao analisar a identidade dos compositores com a cidade, seus lagos afetivos,
memorias e experiéncias cotidianas manifestas nas cancdes, o compositor popular é
entendido como um sujeito capaz de apreender e transmitir os mais diversos
sentimentos dos individuos e grupos sociais, a experiéncia vivida pelos compositores
da musica popular brasileira, registrada nos versos de suas cancdes é a matriz de
interpretagéo do sentimento e do entendimento acerca da cidade do Rio de Janeiro.

Mello (1991) introduziu a musica popular na Geografia, contribuiu para preencher
a lacuna do mundo vivido na literatura geogréfica brasileira e, pioneiramente, introduziu-
nos os preceitos da geografia humanistica ao fornecer um novo quadro analitico para o
espaco urbano referenciado na ligacdo particular entre a cidade e os compositores. A
experiéncia vivida dos autores é concebida como uma ferramenta de trabalho, ja que a
consciéncia dos compositores sobre o espacgo e o lugar constitui um acervo musical
bastante rico de informacdes sobre a cidade.

Na figura 01 sé@o apresentados os trés anos com o0 maior numero de publicacdes
emGeografia da Musica em comparacdo com o nimero total de teses e dissertacfes
publicadas na Geografia brasileira. Observa se que os anos de 2021, 2014 e 2016 foram
aqueles que mais apresentaram trabalhos publicados, o ndmero de doutorados
aumentou proporcionalmente, provavelmente devido ao fato de que alguns
pesquisadores que defenderam suas dissertacfes continuaram a desenvolver suas

pesquisas na mesma area.
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Figura 01: Os trés anos com o maior nimero de publicagcbes em Geografia da Musica:
Comparacao entre o numero total de teses e dissertacfes publicadas na Geografia
brasileira e o nimero de teses e dissertacdes publicadas na tematica da musica

2012 2014 2016
49 Programas de Pos- 56 Programas de P3s- 64 Programas de Pds-
Graduagdo em Graduagdo em Graduagdo em
Geografia Geografia Geografia

Mestrado Doutorado Mestrado Doutorado Mestrado Doutorado

izl elz 674 258 797 240 851 342
trabalhos
Trabalhos em 8 2 7 3 2 9
SHEHRIECR g 1,19% 0,78% 1,25% 0,23% 2.45%
Musica

Pesquisa do autor, 2022.

O Grafico 02 apresenta os Trabalhos académicos em Geografia da Musica
segundo orientacdo. O destaque fica por conta das orientagfes realizadas por Jodo
Baptista Ferreira de Mello, com o total de 07 orientacBes. Outro destaque € o nimero
de pesquisadores que orientaram somente um trabalho, isso nos leva a crer gue mais
da metade dos estudos foram orientados por pesquisadores que ndo tém tradicdo nos
estudos de Geografia da Musica, sendo que essas orientagdes ocorreram muito mais
por algum tipo de “afinidade genérica” com a tematica do que como ocorre com Mello,
gue possui uma carreira de pesquisa na area.

No gréfico 03, que apresenta os trabalhos académicos em Geografia da Masica
segundo Instituicdo Académica, vemos o Programa de Pés-Graduacao em Geografia
da UNESP de Rio Claro com destaque. A Figura 02, que apresenta a distribuicdo
espacial dos trabalhos por estado mostra os trés estados com programas de Poés-
Graduacgédo que se destacam, sendo Sao Paulo o primeiro segui do de Rio de Janeiro e

Parana.
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Gréfico 02: Trabalhos académicos em Geografia da Musica segundo orienta¢ao

Solange T. de Lima Guimar3es; 2 Sylvio Fausto Gil Filho; 2 Adriana Maria Bernardes da Silva; 3
Salete Kozel; 4

AlecsandroRatts; 2
Roberto Lobato Correa;

Alexandre Magno Alves Diniz; 2
Paulo Roberto Teixeira de Godoy; 2

Alvaro Luiz Heidrich; 4
Paulo Cesar da Costa Gomes; 2

Amélia Regina
Batista Nogueira; 2

Marcio Pifion de Oliveira;
Livia de Oliveira; 2

Leonel Brizolla Monastirsky; 2
Jorge Luiz Barbosa; 2
Jodo Baptista Ferreira de

Mello; 7
Francisco Capuano Scarlato;

Bernadete Ap. Caprioglio de Castro
Oliveira; 3

Pesquisa do autor, 2022.
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Grafico 03: Trabalhos académicos em Geografia da Musica segundo Instituicéo

Académica

UNIOESTE-Francisco Beltrdo
UNESP-Presidente Puudente 1%
1%
UNESP-Rio Claro
11%

UFPR
8%

UFGD-MS 6%
3%

Pesquisa do autor, 2022.
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Figura 02: Distribuigéo espacial dos trabalhos por estado.
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Pesquisa do autor, 2022.

A seguir apresentamos um conjunto de nuvens de palavras que representam as
palavras-chave mais utilizadas em estudos da Geografia da Musica, separados por
estado. Uma palavra-chave é uma palavra que resume 0s temas principais de um texto.
Identifica ideias e temas importantes para servir de referéncia a pesquisas. Um anico
paragrafo pode conter varias palavras-chave. As palavras-chave séo usadas para que

tenhamos um quadro interpretativo mais rapido e pratico de um texto.

Os estudos representados nas nuvens de palavras estéo agrupados por estados,
foram reunidos os programas de Pds-Graduacdo em Geografia dos estados com mais
estudos, Sao Paulo, Rio de Janeiro, Minas Gerais, Parana e Rio Grande do Sul, e, ao

final, nafigura 08, estao representados as palavras-chaves dos 104 estudos levantados.
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Figura 03: Nuvem de palavras-chave dos trabalhos realizados em Programas de Pos-

Graduagédo em Geografia no estado de Minas Gerais
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Figura 04: Nuvem de palavras-chave dos trabalhos realizados em Programas de Pés-

Graduacgédo em Geografia no estado do Parana
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Figura 05: Nuvem de palavras-chave dos trabalhos realizados em Programas de Po6s-

Graduacgédo em Geografia no estado do Rio de Janeiro
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Figura 06: Nuvem de palavras-chave dos trabalhos realizados em Programas de Pos-

Graduacgéo em Geografia no estado do Rio Grande do Sul
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Figura 07: Nuvem de palavras-chave dos trabalhos realizados em Programas de Pos-

Graduacgéo em Geografia no estado de S&o Paulo
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Figura 08: Nuvem de palavras-chave dos trabalhos realizados em Programas de Pds-
Graduacgéo em Geografia do Brasil
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10.

11.

Quadro 02: Teses e Dissertacdes defendidos em Programas de Pés-Graduacao em

Geografia — Brasil

Ano

1991

2000

2001

2001

2001

2002

2002

2005

2005

2005

2006

Autor

Jodo Baptista
Ferreira de
Mello

Jodo Baptista
Ferreira de
Mello

Nelson da
Nobrega
Fernandes

Gisele Santos
Laitano

Glauco Vieira
Fernandes

Nilo Américo
Rodrigues
Lima de
Almeida

Luiz Felipe
Ferreira

Glauco Bruce
Rodrigues

Denise Prates
Xavier

Marcelo
Pereira Matos

Claudia
Regina Vial
Ribeiro

Titulo

O Rio de Janeiro dos
compositores da musica
popular brasileira 1928-
1991: uma introdugéo a
Geografia Humanistica

Dos espacos da escuridao
aos lugares de extrema
luminosidade - o universo
da estrela Marlene como
palco e
documento para a
construcao de conceitos
geografico
Festa, cultura popular e
identidade nacional: as
escolas de samba do Rio
de Janeiro
Os Territérios, os Lugares
e a Subjetividade:
construindo a
geograficidade pela escrita
no Movimento Hip Hop, no
Bairro
Restinga, em Porto Alegre,
RS
A territorialidade sertaneja
no cancioneiro Luiz
Gonzaga
Do territério dos sentidos
ocupados a sintonia com o
entorno - um canto para a
musica na Geografia

O lugar do carnaval:
espaco e poder na festa

carnavalesca do

Rio de Janeiro, Paris e

Nice (1850-1930)
Geografias Insurgentes:
um Olhar libertario sobre a
Producéo do Espago
Urbano Através das
Praticas do Movimento Hip
Hop
Repensando a periferia no

periodo popular da histéria:

0 uso do territério pelo
movimento Hip Hop
O Rio de Janeiro das
Escolas de Samba: Lugar,
Identidade e
Imagem Urbana
Espago-vivo: as variaveis
de um espaco-vivo
investigadas na cidade de
Diamantina, do ponto de
vista dos musicos

Nivel

IES

UFRJ

UFRJ

UFRJ

UFRGS

UECE

USP

UFRJ

UFRJ

UNESP
Rio
Claro
UNESP
Rio
Claro

PUC-MG

Palavras-chaves

Geografia;
Humanismo; Espaco;
Lugar; Masica
Popular.

Geografia
Humanistica;
Lugar; Espaco;
Individuo.

Geografia Cultural;
Cultura Popular;
Festa Popular

Territério; Lugar;
Subjetividade;
Hermenéutica.

Luiz Gonzaga;
Territorialidade.

Musica Popular;
Geografia; Cultura;
Uso do Territério

Carnaval; Festa;
Lugar; Rio de Janeiro;
Nice; Paris.

Espago Geografico;
Movimento Hip Hop;
Olhar Geogréfico.

Globalizacao;
Periferia; Movimento
Hip Hop.

Carnaval; Lugar;
Identidade; Imagem.

Geografia
Humanistica;
Arquitetura;
Urbanismo.

Orientador

Roberto Lobato
Correa

Roberto Lobato
Correa

Ina Elias de
Castro

Nelson Rego

Luiz Cruz Lima

Maria Adélia
Aparecida de
Souza

Scott William
Hoefle

Marcelo Lopes
de Souza

Samira Peduti
Kahil

Solange
Terezinha de
Lima
Guimaraes

Oswaldo Bueno
Amorim Filho
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12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

2006

2006

2007

2007

2007

2008

2008

2008

2008

2008

2008

2009

2009

2009

2009

Denilson
Araujo de
Oliveira

Paola Verri de
Santana

Marcio
Michalczuk
Marcelino

Ana Carolina
Viana
Guimaraes

Nanci
Frangiotti

Alexandro
Francisco
Camargo

Cristiano
Nunes Alves

Vanir de Lima
Belo

Rita Aparecida
da Conceicao
Ribeiro

Carin Carrer
Gomes

Evandro
Cyrillo
Marques

Michel
Rosadas dos
Santos

Marcos
Antonio
Correia

Alessandro
Dozena

Daniel de
Castro
Fernandes
Coelho

Territorialidades no Mundo
Globalizado: outras leituras
da Cidade a partir da
cultura Hip-Hop

Maracatu: a centralidade
da periferia

Uma leitura do samba rural
ao samba urbano na
cidade de Sao Paulo
Alegorias, requebros,

memoria e construgédo dos

lugares do
carnaval carioca
O espaco do carnaval na
periferia da cidade de Sao
Paulo
Festas rave: uma
abordagem da geografia
psicoldgica na identificagédo
de territérios autbnomos
O circuito sonoro:
radiodifusdo FM e
producao fonografica em
Campinas/SP
O enredo do Carnaval nos
enredos da cidade
dinamica territorial das
escolas de samba em Séao
Paulo

Identidade e resisténcia no
urbano: o quarteirdo do
soul em Belo Horizonte

O uso do territorio
paulistano pelo Hip Hop

Do café as serestas e
serenatas:
O turismo cultural em
conservatoria, RJ

Nascentes e tributarios de
um Rio Musical — salve
Estécio, Cidade Nova e a
Praca Onze dos Bambas!
A Vila de Noel “... s6 quer
mostrar que faz samba
também...”
Representacéo e ensino -
a musica nas aulas de
geografia: emocédo e razado
nas representagoes
geograficas
As territorialidades do
samba cidade de Sé&o
Paulo

“Heitor Villa-Lobos: a
espacialidade na alma
brasileira”

UFF

USP

USP

UERJ

USP

UFMT

UNICAM

P

USP

UFMG

USP

UERJ

UERJ

UFPR

USP

UFRJ

Hip Hop; Estratégias
Territoriais;
Identidade; Cultura
Politica; Arena
Politica.
Periferia;
Centralidade;
Maracatu; Recife-
Pernambuco-Brasil.
Rural; Urbano;
Samba; Sao Paulo;
Centralidades.
Geografia
humanistica;
Carnaval; Rio de
Janeiro; Espaco.
Carnaval; Uso do
Espaco; Periferia;
Urbanizacéo.
Geografia Psicologica;
Festa Rave; Zona
Autbnoma
Temporéaria.

Uso do Territorio;
Informacéo; Musica.

Carnaval; Cidade;
Cultura; Escolas de
Samba; Séo Paulo.

Identidade; Black
Music, Espaco
Diferencial, Formas
Simbodlicas.
Geografia; Territorio
Paulistano; Paisagem;
Cotidiano; Lugar e Hip
Hop.
Turismo Cultural;
Identidades; Atividade
Cafeeira;
Conservatoria;
Municipio de Valenca;
Estado do Rio de
Janeiro.

Samba; Rio de
Janeiro; Geografia
Humanistica.

Geografia Escola;
Musica; Mapas
Mentais.

Territorialidades,
Samba; Histéria; Sao
Paulo; Urbanizacéo.

Geografia Cultural;
Villa Lobos;
Interpretacéo; Musica.

Jorge Luiz
Barbosa

Ana Fani A.
Carlos

Julio Cesar
Suzuki

Jodo Baptista
Ferreira de
Mello

Gléria da
Anunciacao
Alves

Marinete
Covezzi

Adriana Maria
Bernardes da
Silva

Maria Ménica
Arroyo

Heloisa Soares
de Moura Costa

Maria Laura
Silveira

Miguel Angelo
Ribeiro

Jodo Baptista
Ferreira de
Mello

Salete Kozel
Teixeira

Francisco
Capuano
Scarlato

Roberto Lobato
Correa

54



27.

28.

20.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

2009

2010

2010

2010

2011

2011

2011

2011

2012

2012

2012

2012

2012

2012

2012

Marcos
Alberto Torres

Alexandre
Moura Pizotti

Lucas Manassi
Panitz

Clarissa
Valadares
Xavier

Fernando
Lucci Resende
de Souza

Bruno Picchi

Juliana Costa
Cunha

Melissa Souza
dos Anjos

Ana Lucia
Teixeira

Anedmafer
Mattos
Fernandes

Carlos
Geovani
Ramos
Machado

Celio José dos
Santos

Denise Prates
Xavier

Marco Anténio
Martins Junior

Renan Lelis
Gomes

Paisagem sonora da Illha
dos Valadares: percepcao
e memo@ria na construgao
do espaco
Mangueira: um simbdélico
lugar forjado no ritmo do
sambo e no passo de seus
desfilantes.

Por uma geografia da
musica: 0 espaco
geografico da musica
popular platina

Festas e micaretas —
mistura elétrica da alegria:
pelas vias, veias culturais e

modelagem turistica

Composicéo urbana,
ritmos e melodias de uma

geografia de vida, Villa-
Lobos o moderno
compositor carioca: na
trilha dos Choros
De homens e caranguejos
ao Caranguejos com
Cérebro: a regiao cultural
do Movimento Manguebit e
o Recife contemporaneo
Segregacao espacial e
musica eletrdnica: a cena
cultural de Salvador e
Camagari

Lugares e personagens do
universo Buarqueano

A Geografia brasileira em
Villa-Lobos

O lugar e o0 som: estudo
geografico da musica
Guarani

O Ensino de geografia e o
Hip Hop

As préticas de apropriacdo
da cultural hip hop pela
juventude soteropolitana:

um estudo a partir do lugar
As acBes do movimento
hip hop no espaco urbano

de Rio Claro/SP

Foi um rio que passou em

minha vida: Portela
representacfes

e sustentabilidades em
Madureira
Territério usado e
movimento hip hop: cada

canto um rapa,

cada rap um canto

UFPR

UERJ

UFRGS

UFG

UFF

UNESP
Rio
Claro

UFBA

UERJ

UFRJ

UFGD-
MS

UFRGS

UFBA

UNESP
Rio
Claro

PUC-RJ

UNICAM
P

Paisagem Sonora;
Fandango;
Percepgédo; Meméria.

Geografia
Humanistica,
Cultura Popular;
Mangueira; Rio de
Janeiro.
Espaco Platino;
Templadismo;
Estética do
Frio; Representacdes
do Espaco.

Carnaval; Festas;
Espaco; Cultura;
Micareta.

Ciéncia Geogréfica;
Geobiografia; Heitor
Villa-Lobos; Choros.

Movimento
Manguebit;
Regido; Cultura;
Cidade.

Mdusica Eletrénica;
Carnaval; Raves;
Segregacao; Espaco
Urbano.
Geografia

Humanistica;
Lugar; Musica;
Subjetividade.
Geografia Histérica;
Geografia Material
Brasileira.
Ensino de Geografia;
Identidade Territorial;
Ritornelo; Maquina de
Guerra Némade;
Rizoma; Linguagens;
Musica.
Ensino de Geografia;
Hip Hop; Lugar;
Territério;
Complexidade.

Lugar; Juventude; Hip
Hop; Apropriacdo

Movimento Hip Hop;
Rio Claro; Espacgo
Urbano.

Samba; Escolas
de Samba;
Representacdes;
Lugar.

Regido; Hip-Hop;
Rap.

Salete Kozel
Teixeira

Jodo Baptista
Ferreira de
Mello

Alvaro Luiz
Heidrich

Carlos Eduardo
Santos Maia

Marcio Pifion de
Oliveira

Paulo Roberto
Teixeira de
Godoy

Maria
Auxiliadora da
Silva

Jodo Baptista
Ferreira de
Mello

Ménica Sampaio
Machado

Claudio Benito
Oliveira Ferraz

Antdnio Carlos
Castrogiovanni

Angelo
Szaniecki Perret
Serpa

Bernadete Ap.
Caprioglio de
Castro Oliveira

Augusto César
Pinheiro da
Silva

Méarcio Cataia
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42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

2012

2012

2012

2013

2013

2013

2014

2014

2014

2014

2014

2014

2014

Villy Creuz

Adriane Alvaro
Damascena

Victor
Vasconcellos

Carolina
Deconto Vieira

Carolina
Machado
Rocha Busch
Pereira

Luiz Henrique
dos Santos

Cristiano
Nunes Alves

Beatriz Helena
Furlanetto

Rafael
Sapiencia
Torreao

Sheila Cristina
Panigassi
tamburgo

Ortega Rumi

Thiago
Rodrigues
Gongalves

Henrique
Albiero Pazetti

luri Daniel
Barbosa

Compassos territoriais: 0s
circuitos da economia
urbana na musica em Sao
Paulo, Rio de Janeiro,
Porto Alegre, Recife e
Goiania
Os jovens, a congada e a
cidade: percursos e
identidades de jovens
congadeiros em Goiéania,
Goias
A geografia do
Subterrdneo: um estudo
sobre as cenas Heavy
Metal no Brasil

O dialogo entre espago e
musica na Geografia: a
espacialidade musical da
Sinfonia n.09 de Antonin
Dvorak

Geografias de mundo
reveladas nas cancdes e
Chico Buarque

As letras de rap do
movimento hip hop como
desdobramento do
processo de segregacéo
sécio-espacial:
antigamente quilombos,
hoje periferia
Os circuitos e as cenas da
musica na cidade do
Recife: o lugar e a errancia
sonora

Paisagem sonora do Boi-
de-Mamao no litoral
paranaense:

a face oculta do riso

Geografia do hip hop na
grande Vitoria-ES: o lugar
em tempos de globalizacdo

Geografia e musica:
leituras geograficas da
construcao da identidade
brasileira através da
musica

O lugar-samba no Bixiga:
memodria e identidade

A regido do Médio Tieté e
0s primeiros acordes
paulistas: o
Cururu

Das raizes as ramagens:
Quatro Troncos na
construcéo de uma Mdsica
Missioneira

USP

UFG

UFF

UFPR

USP

UNESP
Rio
Claro

UNICAM
P

UFPR

UFES

PUC-SP

UNESP
Rio
Claro

UNESP
Rio
Claro

UFRGS

Circuitos da Economia
Urbana; Técnica;
Cidades;
Musica.

Jovens; Congada;
Cidade; Identidade.

N&o disponivel

Geografia da Musica;
Sinfonia “do Novo
Mundo”;
Nacionalismo;
Romantismo; Politicas
Culturais.
Geografia,
Humanismo; Lugar;
Mdsica; Chico
Buarque.

Movimento Hip-Hop;
Rap; Globalizagéo
Periferia.

Uso do Territério;
Recife; Muasica; Lugar;
Comunicagéo.

Geografia Emocional;
Paisagem Cultural;
Paisagem Sonora;

Cultura Paranaense;

Boi-de-Maméo

Hip Hop;
Globalizacéo; Lugar.

Geografia;
Industrializacéo;
Mdsica; Brasil; Arte;
Estado Novo;
Tropicalismo; Getulio
Vargas; Identidade
Nacional; Urbano
Geografia Humanista;
Samba Paulista; Vai-
Vai;
Permanéncia da
Memoria.
Humanista;
Cultura Caipira;
Lugar;
Paisagem;
Geograficidade.

Geografia Cultural;
Musica e Geografia;
Mdusica Missioneira.

Fabio Betioli
Contel

AlecsandroRatts

Paulo Cesar da
Costa Gomes

Wolf-Dietrich
Gustav
Johannes Sahr

Francisco
Capuano
Scarlato

Paulo Roberto
Teixeira de
Godoy

Adriana Maria
Bernardes da
Silva

Salete Kozel

Ana Lucy
Oliveira Freire

Douglas Santos

Livia de Oliveira

Livia de Oliveira

Alvaro Luiz
Heidrich
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55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

2014

2014

2014

2015

2015

2015

2016

2016

2016

2016

2016

2016

2016

Marcos
Alberto Torres

Nina Puglia
Oliveira

Higor Marcelo
Lobo Vieira

Gustavo Da
Silva Diniz

Larissa Lima
de Souza

Cassio Lopes
da Cruz Novo

Elisabete De
Fatima Farias
Silva

Renata
Salgado Rayel

Luiz Raphael
Teixeira da
Sliva

Gustavo
Henrique de
Abreu Silva

Melissa Souza
dos Anjos

Bruno Mendes
Mesquita

Lucas Manassi
Panitz

Os sons que unem: a
paisagem sonora e a
identidade religiosa

Analise socioespacial do
mercado de
Musica de Brasilia-DF

Trajetérias individuais e
processos coletivos do rap
indigena: Territérios e
territorialidades do grupo
bré mc’s
Atividades criativas e
desenvolvimento territorial:
musica, territorio e
criatividade em Tatui-SP

Vibrages, simbolos e
lugares do Rio Maracatu

O lugar do Vagalume: uma
andlise sob as
perspectivas da nova
geografia cultural e
humanistica de um bloco
carnavalesco do Rio de
Janeiro no inicio do século
XXI
Entre Corpos e Lugares -
Experiéncias com a
Congada e o Tambu em
Rio Claro/SP
A linguagem dos sinos em
Diamantina (MG): rotas
turisticas na paisagem
sonora

Paisagens sonoras na
formac&o de um patriménio
imaterial evangélico na
regido metropolitana de
Fortaleza

A paisagem musical
rondoniense: poéticas de
uma urbanidade beradera

Cem anos de samba em
bronze e selfies em um Rio
monumental

As pracas do rock
underground na cidade de
S&o Goncalo: a
importancia da
centralidade para o
desenvolvimento de uma
cena cultural

Redes musicais e
[relcomposicdes territoriais
no Prata: por uma
geografia da musica em
contextos multi-localizados

UFPR

UNB

UFGD-
MS

UNESP
Rio
Claro

UERJ

UERJ

UNESP
Rio
Claro

UNESP
Rio
Claro

UFC

UFPR

UERJ

UFF

UFRGS

Paisagem Sonora;
Memoéria; Sagrado;
Identidade Religiosa;
Espacialidade
Religiosa.

Brasilia; Cadeia
Produtiva da Musica;
Elementos Espaciais.

Espaco; rap indigena
Guarani-Kaiowa;
Dourados.

Cidades Criativas;
Musica; Cultura;
Territorio.

Lugar; Simbolos;
Maracatu; Rio de
Janeiro.

Lugar; Geografia
Humanistica; Nova
Geografia Cultural;
Vagalume O Verde;

Horto.

Corpo; Lugar;
Batuque; Experiéncia
Geografica

Paisagem Sonora;
Diamantina;
Resiliéncia Sineira;
Educacao Patrimonial;
Turismo.

Evangélicos;
Patrim6nio Imaterial;
Paisagem Sonora;
Geografia Cultural

Geografia; Musica;
Paisagem; Paisagem
Musical; Relacao.

Geografia Humanista;
Esculturas; Simbolos;
Samba; Memobria;
Selfie; Rio de Janeiro.

Cultura Rock
Underground;
Territério-Rede;
Centralidade; Praca
Chico Mendes e
Praca Zé Garoto.

Geografia da Musica;
Redes Musicais;
Espaco Platino;
Recomposicéo

Territorial; MUsica
Popular Platina.

Sylvio Fausto
Gil Filho

Neio Lucio de
Oliveira Campos

Jones Dari
Goettert

Auro Aparecido
Mendes

Jodo Baptista
Ferreira de
Mello

Jodo Baptista
Ferreira de
Mello

Bernadete Ap.
Caprioglio de
Castro Oliveira

Solange T. de
Lima Guimaraes

Christian
Dennys
Monteiro de
Oliveira

Salete Kozel

Jodo Batista de
Ferreira Mello

Jorge Luiz
Barbosa

Alvaro Luiz
Heidrich
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68.

69.

70.

71.

72.

73.

74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

2016

2016

2016

2016

2017

2017

2017

2017

2017

2017

2017

2018

2018

Lucimar
Magalhaes de
Albuquerque

Ferrera,
Cleison Leite

Anedmafer
Mattos
Fernandes

Dalvani
Fernandes

Joao Grand
Junior

Marcio Luis
Alves Paiva

Deise Caroline
Trindade
Lorensi

Victor Hugo
Morais Freitas

Thiago Lins de
Lima

Rafael
Schoenherr

Rafael
Floréncio da
Silva

Luana Regina
Mendes
Rafael

Karen da Silva
Soares

Doroty e Dércio Marques:
geodgrafos da cancgédo

A geografia do maracatu-
nacdo de Pernambuco:
representacées espaciais e
deslocamento de
elementos no Brasil e no
mundo.

Outras imaginacdes
espaciais:
experimentacdes e derivas
entre sons e imagens no
ensino de geografia
Céluladarima: a
conformacao simbdlica do
espaco na relagao hip-hop
e religido

Cultura, criatividade e
desenvolvimento territorial
na cidade do Rio de
Janeiro: o caso da rede
carioca de rodas de samba

Idade e "dramas": entre a
festa e o festival - jazz e
blues em Guaramiranga -
Ceard
Geografia Cultural e
musica gaucha: a
construcao da paisagem
cantada na 132 regido
tradicionalista do Rio
Grande do Sul
Espaco Sertanejo: a
musica sertaneja cantando
0 espago geografico
Lugar e memoaria:
uma poética de Porto
Velho em Ernesto Melo e a
Fina Flor do samba
A imagem da musica no
espaco publico em Ponta
Grossa (PR) de 2010 a
2014: implicacdes
geograficas do
fotojornalismo cultural
A construcao ja é ruina - A
tropicélia de Caetano
Veloso sob o processo de
modernizacao do territorio
brasileiro
Entre o ritmo, a cor e 0
movimento: As
territorialidades na festa de
congada da cidade de
[tuiutaba - MG
O ensino de Geografia
permeando territorialidades
juvenis pela muasica

UFU

UNB

UFGD-
MS

UFPR

UFRJ

UFF

UFSM-
RS

UFG
Jatai

UFRO

UEPG

USP

UFU

UFRGS

Geografia da Musica;
Geopoética; Doroty e
Dércio
Marques; Agua e
Terra; Cultura.
Maracatu-Nacao;
Grupos de Maracatu;
Globalizacéo;
Dinamicas
Espaciais;
Identificag&o Cultural.

Espaco; Territorio;
Imaginacédo; Ensino
de Geografia.

Espaco; Forma
Simbélica; Hip-Hop;
Juventude; Religido.

Samba; Carnaval;
Cultura; Economia
Cultural-Criativa;
Desenvolvimento
Territorial; Cidade do
Rio de Janeiro; Rede
Carioca de Rodas de
Samba.
Cidade; Cultura;
Festa; Festival;
Guaramiranga.

Identidade Cultural;
Paisagem Cantada;
Nativismo.

Musica Sertaneja;
Rural; Urbano;
Espaco.

Musica; Lugar;
Memoria.

Fotojornalismo;
Musica; Espaco
Publico; Paisagem;
Jornalismo Cultural.

Territério; IndUstria
Cultural;
Modernizacao;
Mdsica; Cultura.

Territério;
Territorialidade; Des-
territorializacéo; Re-

teritorializagao.
Geografia; Praticas
Pedagdgicas; Musica;
Territorialidades.

Carlos
Rodrigues
Brandao

Rafael Sanzio
Araujo dos
Anjos

Flaviana
Gasparotti
Nunes

Sylvio Fausto
Gil Filho

Frédéric Monié

Marcio Pifion de
Oliveira

Meri Lourdes
Bezzi

Evandro Cesar
Clemente

Josué da Costa

Silva

Leonel Brizolla
Monastirsky

Heinz Dieter
Heidemann

Anderson
Pereira
Portuguez

Ivaine Maria
Tonini
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81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

89.

90.

91.

92.

93.

2018

2018

2018

2018

2018

2019

2019

2019

2019

2019

2020

2020

2020

Lawrence
Mayer
Malanski

Eluana
Carvalho da
Silva

Dalila Naiara
Costa
Henrique da
Silva

Carlos Felipe
Christmann
Stoll

Mauricio
Moysés

Jessica
Martielly
Nunes Pereira

Adriana
Tendrio da
Sllva

Denis Rilk
Malaquias

Jeilson Freitas
de Souza
Ezidio

Renan Lelis
Gomes

Adriana
Aparecida de
Andrade

Thais Dias
Tavares

Andreia
Ribeiro Cunha

Os sons do cotidiano:
interpretacdo geografica
das sonoridades do
calcad@o de Londrina,
Parana
A geograficidade dos
alunos da EJA percebida
na musica como
representacao do lugar
Migragdo, musica e lugar:
identidade territorial
representada pela cultura
musical do migrante
interestadual em Manaus.

Cartografia da musica de
rua de Porto Alegre-RS

Circuito rap do Distrito
Federal: territorio usado e
lugar
Andlise de ruido em
centros urbanos: um
estudo de caso na cidade
de Betim-MG
Espaco e musica: andlise
das praticas socioespaciais
a partir do tecnobrega e
melody na dinamica
urbana de Macapa- AP

Musica caipira de concerto:
territorialidades e
trajetdrias da viola e
violeiros no ambito caipira

A musica como
metodologia de ensino da
geografia do bioma
pantanal

O relevo da voz: um grito
cartografico dos saraus em
Sé&o Paulo

Musica em espagos
publicos: estudo sobre
eventos musicais na area
central da cidade de Ponta
Grossa-PR

“Respeite as minas”: a
territorialidade feminina no
movimento hip-hop em
Campos dos Goytacazes e
Macaé
“Do rap ao batidao” a
formacao politico-cultural
periférica e o protagonismo
da mulher nos movimentos
funk e hip hop:
contradi¢des, limites e
conflitos

UFPR

UFAM

UFAM

UFRGS-
RS

UNICAM
P

PUC-MG

UFG

UFG

UFMS

UNESP
Rio
Claro

UEPG

UFF

UFF

Sons do Cotidiano;
Calcadéo de
Londrina; Caminhada
sonora.

Musica; Percepgéo;
Brasil; Lugar.

Lugar; Identidade;
Migrante;
Representagéo;
Cultura Musical.

Geografia Cultural;
Espaco Publico;
Elementos Urbanos;
Lugar; Masicos de
Rua; Musica.
Territério usado;
circuito fonografico;
RAP; Distrito Federal.

Analise Ruido; Betim;
Centros Urbanos;
Monitoramento.

Praticas Espaciais;
Dindmicas Urbanas;
Espaco Urbano de
Macapa; Tecnobrega
e Melody.
Territorio Caipira;
Territorialidades;
Trajetorias
Sdcioespaciais; Viola
Caipira; Violeiros
Neocaipiras.

Praticas Pedagdgicas;
Paisagem; Sul -
Matogrossense

Saraus e Literatura
Marginal/Periférica;
Rap e Hip-Hop; Lugar;
Cartografia da A¢éo;
Ecologia dos Saberes
Espago Publico,
Eventos Musicais;
musica; “Sexta as
Seis”; Festival de
Musica de Ponta
Grossa.

Género; Hip-Hop;
Feminismo;
Redes Sociais.

Movimentos Politico-
Culturais; Identidade;
Raca; Mulher; Classe.

Miguel Bahl

Amélia Regina
Batista Nogueira

Amélia Regina
Batista Nogueira

Alvaro Luiz
Heidrich

Adriana Maria
Bernardes da
Silva

Sandro
Laudares

Lana de Souza
Cavalcanti

Alecsandro
Ratts

Vicentina
Socorro da
Anunciacao

Bernadete Ap.
Caprioglio de
Castro Oliveira

Leonel Brizolla
Monastirsky

Antbnio
Bernardes

Glauco Bruce
Rodrigues
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95.

96.

97.

98.

99.

100.

101.

102.

103.

104.

2020

2020

2020

2020

2020

2021

2021

2021

2021

2021

2021

Alison
Nascimento
Teixeira

Mozart de Sa
Tavares Junior

Claudio
Soares Barros

Renato
Coimbra Frias

Bruno Daniel
das Neves
Benitez

Glaycon de
Souza
Andrade e
Silva

Ana Carolina
dos Santos
Marques

Gleyber
Eustaquio
Calaca Silva

Felipe da
Costa Franco

Tauan Medino
Gomes da
Silva e Sa

Roberto Marra
Carvalho

O Rap na Geografia:
possibilidades de
mediacdo do
conhecimento e ensino de
Geografia a partir da
periferia

O lugar do habitar em os
tambores de Sao Luis de
Josué Montello

Uma esquina no mundo: a
difuséo espacial do
movimento Clube da

Esquina como fenémeno
estético cultural

Arranjos Espaciais e
sistemas de som: um
estudo sobre a feira e a

sua paisagem sonora

Guitarra e Tambor:
Territorialidade e
expressodes do Carimbdé
em Belém-PA.
Sons da rua: os territorios

e territorialidades dos

rappers da cena hip-hop
belo horizontina na ultima

década (2010-2019s)
As espacialidades

instituidas pelas jovens
mulheres negras na e por
meio da cultura hip hop em

Londrina (PR)

Na trilha do metal: a
construcao de
territorialidades das
bandas de Heavy Metal de
Belo Horizonte nos anos
1990 e 2000
Geografia, espaco escolar
e Hip-Hop: em busca da
formacgé&o espacial cidada
com as juventudes da
EMEM Emilio Meyer -
Porto Alegre/RS
A musica como recurso
para ensinar o lugar na
escola municipal do
Campo Zumbi dos
Palmares — Cascavel
A musica como recurso
didatico nas aulas de
geografia do ensino
fundamental Il

Fonte: Pesquisa do autor (2022)3%.

UFU

UEMA

PUC-MG

UFRJ-RJ

UFPA

PUC-MG

UNESP
Pres.
Prudente

PUC-MG

UFRGS

UNIOES-
TE
Francis-
co Beltréo

UFG
Catalao

Geografia; Hip-Hop;
Rap; Ensino de
Geografia.

Geografia Humanista;
Literatura; Josué
Montello; Os
Tambores de Sao
Luis; Lugar.
Geografia Cultural;
Fenomenologia;
Expresséo Cultural;
Mdsica; Clube da
Esquina; Difusdo
Espacial.
Paisagem Sonora;
Espagos Publicos;
Feira Livre; Métodos
Fonograficos.
Carimbo; Musica
Popular;
Territorialidade;
Geografia Cultural.

RAP; Cultura.
Geografia; Hip-Hop;
Lugar; Territorio.

Espacialidades;
Jovens Mulheres
negras; Hip Hop;
Interseccionalidades;
Londrina.

Fenomenologia;
Geografia da Musica;
Antropologia Urbana;

Cena; Heavy Metal.

Geografia; Hip-Hop;
Juventudes;
Formacgéo Cidadg;
Ensino Médio.

Educacéo do Campo;
Educacéo e Ensino de
Geografia; Cultura;
Territorialidade e
Espacializagcédo

Ensino; Geografia;
Recurso Didatico;
Musica.

Tulio Barbosa

José Arilson
Xavier de
Souza.

Alexandre
Magno Alves
Diniz.

Paulo César da
Costa Gomes

Maria Goretti da
Costa Tavares

Rodrigo Corréa
Teixeira

Nécio Turra
Neto

Alexandre
Magno Alves
Diniz

Nestor André
Kaercher

Marli Terezinha
Szumilo
Schlosser.

Ronaldo da
Silva

32 Importante destacar duas publicacGes que ja realizaram levantamento dos trabalhos em Geografia da
Musica, parte dos trabalhos apresentados no quadro ja foram citados por Panitz (2016) e Souza (2013).
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Estudo de caso

1. Acenamusical como categoria espacial

Na atualidade, as redes digitais da internet constituem admiravel sustentaculo da
experiéncia e consumo musical e meio catalizador de sociabilidades entre atores sociais
que adotam determinado género musical como referéncia de comportamento e gostos,
tal fato vem obrigando pesquisadores das mais diversas areas a adotar no¢cbesque
apoiem a analise deste novo espaco virtual e/ou translocal. Contudo, tal realidade néao
configura um caminho de mé&o Unica, haja visto que 0 espago concreto permanececomo
referéncia para as tramas de sociabilidade que ensejam processos e dinamicas que se
materializam no territorio e s&o percebidos na paisagem. E nesse espacgo concreto que
sdo compartilhadas referéncias estéticas e comportamentais, assentadas,
dialeticamente, por elementos locais e globais, configurando fronteiras moéveis e fluidas

dos grupos sociais no processo de demarcacéo territorial e formacéo dos lugares.

Essa composicao relativamente estavel torna possivel a musica, a mais abstrata
das artes, uma forma de enraizamento espaco-temporal. Neste contexto, apoiamos o
emprego no conceito de cena como importante ferramental analitico que permite ao

pesquisador lidar com a multiplicidade das formas pelas 0s grupos sociais se
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comunicam, sem, contudo, se apoiar na rigidez de conceitos mais usuais ou adotando

uma postura analitica mais interativa e abrangente.

Segundo Peterson e Bennett (2004), o termo “cena” foi amplamente utilizado
pela primeira vez por jornalistas na década de 1940 para caracterizar os modos de vida
marginais e boémios dos apreciadores do jazz. Posteriormente, os jornalistasaplicaram
o termo de modo indefinido a uma vasta gama de outras situagdes, como porexemplo a
“cena de poesia de Venice West”, “cena beatnick de East Village”, “cena teatral londrina
deste ano”, “cena gotica”, “cena punk, ” “cena hip-hop” e coisas do género (PETERSON
e BENNETT, 2004: 02). Além de ter servido e ainda servir de referéncia para caracterizar
gostos e comportamentos, também funcionou como um recurso cultural para os
admiradores de determinados géneros musicais, permitindo- lhes tramar expressdes
coletivas de identidade e identificar sua distincdo cultural dos padrdes culturais

imperativos.

De acordo com Peterson e Bennet (2004), foi Will Straw (1991) que empregou o
conceito de cena no meio académico, a partir dai, tem sido cada vez mais usado como
modelo para pesquisa académica sobre producao, performance e recep¢édo de musica
popular.

De certa maneira, as cenas musicais podem afrontar fortemente a grande
indUstria musical, contudo, o0 mais comum é que haja uma complementaridade. A
indUstria precisa de cenas para fomentar novas formas de expressdo musical e
apresentar seus produtos como auténticos, enquanto as cenas se aproveitam da
tecnologia criada pela industria fonogréafica para potencializar a comunicagéo entre seus
atores. Esse apontamento é importante para entendermos que 0s membros de
determinada cena néo estéo isolados do todo cultural, seguramente, alguns poucos no
centro da cena podem viver uma vida inteiramente imersa, porém, de acordo com o
contexto moderno em que as identidades sdo cada vez mais fluidas e intercambiaveis,
grande parte dos participantes de uma cena compde também outros campos e nichos

sociais.

Turra Neto (2004 e 2010) tem sido, na Geografia brasileira, o pioneiro no
emprego do conceito de cena numa perspectiva espacial. Para este autor, 0 conceito
de cena permite a elaboragdo de uma cartografia das sociabilidades nos territorios de
uma cidade juntamente com suas conexdes, assinalando a organizacdo dos grupos
desde a unido de atores num lugar ou o movimento destes entre lugares. Tais grupos

podem apropriam-se de partes da cidade para suas praticas, instituindo circuitos
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concretos abalizados pela dindmica dos movimentos e, deste modo, realcando a

efervescéncia das cidades enquanto espacos sociais vividos e produtivos.

A cena musical constitui um importante recurso conceitual na compreensao de
como a musica pode criar e/ou aglutinar pedacos da cidade. A nog&o de cena pode ter
seu uso referendado naquilo que Turra Neto (2010) chama de conceitos nativos, ou seja,
na autorreferéncia de atores ligados a producdo cultural que tém na musica o eixo
catalisador dos processos de territorializagdo de movimentos culturais e na

territorialidade de aspectos da cultura musical dos lugares. O autor nos aponta que:

Cena é o que se denomina, na pesquisa etnografica, de “conceito nativo”. Ou
seja, € um termo que 0s proprios sujeitos da pesquisa usam para nomear o
seu mundo e que podem auxiliar o pesquisador, no desvendamento da sua
cultura. Cena é um termo empregado em profuséo pela cultura punk [...] e
guer designar o conjunto de pessoas, suas a¢des, seus espagos de encontro,
seus eventos, os chats de encontro virtual, as paginas na internet,enfim, toda
a rede que se forma em torno da cultura juvenil, numa dada cidade, seus
espacos e sua dinamica (TURRA NETO, 2010: 58).

Apos analisar a manifestacdo das cenas punk e hip hop no espago concreto da
cidade, o autor aponta que ao nos referirmos a cena como como uma ferramenta
conceitual, estamos ressaltando processos e dindmicas relativas ao estabelecimento de
fronteiras identitarias, ligadas a estilos, constituidos por certo tipo de musica, visual e
comportamento (TURRA NETO, 2010: 58). Essas fronteiras demarcam espacos de
encontro e manifestacdo que se fazem presentes no espaco urbano, sdo pontos de
conexao, permanentes e/ou temporarios, da rede de sociabilidade forjada a partir do

estilo.

Para Straw® (2013), a cena designa determinados conjuntos de atividade social
e cultural sem especificagdo quanto a natureza das fronteiras que 0s circunscrevem.

Para o autor:

As cenas podem ser distinguidas de acordo com a sua localizagdo (como em
a cena de St. Laurent em Montreal), o género da producéo cultural que lhes d&
coeréncia (um estilo musical, por exemplo, como nas referéncias a cena
electroclash) ou da atividade social vagamente definida em torno da qual elas
tomam forma (como nas cenas urbanas de jogo de xadrez ao ar livre). Uma
cena nos convida a mapear o territério da cidade de novas maneiras enquanto,
ao mesmo tempo, designa certos tipos de atividade cuja relagdo com o territorio
nao é facilmente demonstrada. (Por exemplo, como alguém poderia localizar a

cena de poesia angl6fona de Montreal em um mapa?). (STRAW, 2013: 12)

33 Will Straw vem publicando seus estudos empregando o conceito de cena ha mais de trés décadas, a
exemplo do texto: STRAW Will. Systems of articulation, logics of change: communities and scenes in
popular music. Cultural Studies, vol. 5, n. 3, p. 368-388, 1991.
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Interpretando as citac@es dos dois autores pode parecer, num primeiro momento,
que elas se contradizem, todavia, para nds, ambos os autores estdo tratando da mesma
problematica. Para Straw (2013), uma cena nao é de compreensdo imediata, isso se
deve ao fato dela mobilizar:

[...] energias locais e aciona essas energias em mdltiplas direcBes — para
frente, até as suas proprias reiteracfes mais recentes; para fora, até tipos
mais formais de atividade social ou empreendedora; para cima, até uma
coalescéncia mais ampla das energias culturais nas quais as identidades
coletivas tomam forma. (STRAW, 2013: 12).

O autor esta problematizando o carater complexo da identificagdo que uma cena
coloca a frente de um olhar analitico. O desafio é o de reconhecer o carater esquivo e
efémero das cenas, reconhecendo, ao mesmo tempo, o0 seu papel produtivo, e até
mesmo funcional, na vida urbana. As cenas sao fugais, mas podem ser consideradas,
mais formalmente, como unidades de cultura urbana, como uma das estruturas do
evento por meio das quais a vida cultural adquire concretude. O autor afirma que as
cenas mais frequentemente identificadas sdo aquelas relacionadas a masica. Para ele,
a producdo e o consumo de musica proporcionam com mais facilidade, uma

sociabilidade urbana mével do que o envolvimento em outras manifestacdes culturais.

A musica oferece um pretexto para sair pela cidade, para consumir cultura
em momentos de interacdo coletiva que se enquadram na vida publica mais
difusa das cidades, nas mesas de bar e nas conversas publicas e coletivas.
(STRAW, 2013: 13).

Da mesma forma, Turra Neto (2010) chama nossa atencao para o carater volatil
das territorialidades punk e do hip hop. Para o autor, tais culturas tém acontecido nos
tempos e espacos voltados a diversdo, nos shows punks e nos eventos de hip-hop,
sendo que na maior parte do tempo, predominam as redes mais estreitas de
vizinhanca/escola, pois tais espacos-tempos (shows e eventos) ndo sdo muito
frequentes na cidade. Ambas ndo conquistaram, portanto, “territérios permanentes”, [...]
Como tenho procurado argumentar, o contexto de cidade concreta — a escala urbana da
cidade de Guarapuava, no caso estudado pelo autor —, certamente, joga um papel
importante para essas fragilidades, fazendo com que as cenas, apenas muito
momentaneamente, ganhem territorializacdo efetiva, pela articulacéo da rede a escala

da cidade. Para o autor:

[...] aimpresséo que se tem é que ha uma constante renovagéo e um eterno
recomeco dessas cenas na cidade concreta. Jovens que se cansam daquela
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(con) vivéncia, ou que passam a se colocar questdes do tipo: vestibular,
faculdade, mudanca de cidade, para o caso do punk; casamento, filhos na
adolescéncia, trabalho, para o caso do hip-hop, enquanto novos sujeitos, com
informagdes muitas vezes descontextualizadas, iniciam suas trajetérias nas
culturas e buscam integrar-se as redes, nos efémeros tempos-espagos em
gue elas se materializam na cidade. (TURRA NETO, 2010: 59-60)

Para os autores citados, as cenas sao antes de mais nada deslocamentos, nesse
movimento elas inscrevem a historia mais ampla das formas sociais na geografia da
cidade e em seus lugares e territorios. Elas manifestam apenas parcialmente a forca
expressiva que se formam na/da vida urbana, do mesmo modo, podem ser concebidas
como maneiras de processar a complexidade e diversidade de elementos e espacos
gue consolidam a concretude das cidades ao longo do tempo. Straw (2013) sobreleva
o carater maleavel da cena enquanto conceito, problematizando seu potencial em tragar
um quadro analitico estavel, ja Turra Neto (2010) da relevo aos processos concretos a
partir dos quais a cena ajuda a formar os espacos nos quais as manifestacdes culturais
surgem como momentos da vida coletiva de uma cidade.

A nocédo de cena musical tem se demonstrado uma fecunda abertura para a
abordagem das dindmicas de sociabilidade e afetos que envolvem a relacdo do espaco
com a cultura, mais especificamente, da relacdo do espago com a musica. Utilizada em
diferentes estudos, tornou-se um conceito de carater flexivel para lidar com a
diversidade de expressdes das redes musicais que se territorializam pela trama urbana
e que lidam com a pluralidade de informagdes, com os lagcos afetivos e com as multiplas
aliangas construidas a partir da musica. Considerada como uma metafora espacial, sua
relacdo com as dimensfes concretas das cidades, com as redes de sociabilidades e as
dindmicas entre cenas locais e globais é onde reside seu maior potencial analitico.

Na Geografia da Musica brasileira destacamos seis trabalhos académicos
realizados nos Ultimos anos®* que tiveram como conceito chave a cena. Séo eles, 1)
Juliana Costa Cunha, com a dissertagdo “Segregacao espacial e musica eletrénica: a
cena cultural soteropolitana”, defendida em 2010; 2) Victor M. B. de Vasconcellos, com
a dissertacao “A Geografia do subterraneo: Um estudo sobre as cenas de Heavy Metal
no Brasil” defendida em 2012; 3) Cristiano Alves, com a tese “Os circuitos e as cenas
da musica na cidade do Recife: o lugar e a erréncia sonora”, defendida em 2014; 4)
Bruno Mesquita, com a dissertagao “As pragas do rock underground na cidade de Sao
Gongalo: a importancia da centralidade para o desenvolvimento de uma cena cultural”,

defendida em 2016; 5) Glaycon de S. A. Silva, com a dissertagdo “Sons da rua: os

34 Este levantamento encontrou 104 trabalhos académicos (teses e dissertacées realizados em programas
de pds-graduacdo em Geografia) realizados entre 1991 a 2021 e que tiveram como objeto de estudo a
musica.
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territérios e territorialidades dos rappers da cena Hip-Hop belo horizontina na ultima
década (2010-2019s)”, defendida em 2021, e; Gleyber E. C. Silva, com a dissertagéo
“Na trilha do metal: a construcgdo de territorialidades das Bandas de Heavy Metal de Belo
Horizonte nos anos 1990 e 2000” em 2021.

Cunha (2010) analisa a musica eletroacustica como um estilo musical
essencialmente urbano e inserida de forma muita intensa ao mercado de consumo de
massas, tendo perdido, ha muito, seu carater de “musica alternativa”, e inserida num
contexto mercadoldgico de forte conotagdo segregadora. A autora aponta que em sua
pesquisa a musica foi utilizada para delimitar os espac¢os de segregacédo construidos na
capital baiana a partir da observacédo das festas de musica eletrénica em uma boate, na
apropriacao do seu espaco publico para a realizagdo da festa carnavalesca pelos trios
elétricos e camarotes de musica eletrbnica e pelas raves. A autora ndo dedica em
nenhum trecho de sua dissertacdo uma explanacdo ou detalhamento do que conceitua
como cena, apenas utiliza o termo para se referir as caracteristicas da forma como a
musica eletrénica é consumida no espago concreto da cidade de Salvador, a atuagdo
dos agentes produtores e 0s espagos segregados territorializados a partir do circuito
das festas.

Vasconcellos (2012) aponta que seu trabalho teve como objetivo demonstrar,
primeiramente, que as cenas musicais possuem uma organizagado baseada na relagéo
que se opera entre grupos que compartilham interesses por um determinado género
musical e espacos de sociabilidade onde as agbes e praticas sociais do grupo séo
realizadas. Para o autor, casas de shows, bares, estudios de ensaio e gravagao e lojas
especializadas sdo o0s espacos que possuem um papel fundamental para a
comunicagcdo do grupo, sdo espacos que se ativam para o agir comunicacional dos
headbangers. O autor destaca os eventos ligados a apresentacdo das bandas como
exemplos dessa dindmica comunicacional.

Vasconcellos (2012) se dedica a apontar uma série de estudos realizados sobre
cenas musicais e, por fim, assevera que a maior parte dos trabalhos privilegia aspectos
ligados aos valores e praticas sociais compartilhadas por essas coletividades, dando
pouca atencdo ao papel que os espacos de sociabilidade desempenham para a

organizagdo de uma cena, neste interim, o autor assinala que:

Ora, ndo h& como falar de uma cena musical sem levar em conta os lugares
de encontro de seus membros, os locais onde os musicos se apresentam e
0s espacos de comunicagao, reproducao e/ou contestagdo de suas idéias e
praticas particulares. Mais que uma diferenciagdo musical, comportamental e
ideoldgica, esses grupos se individualizam pelos tipos de locais onde seus
membros se encontram. Uma cidade pode possuir varias cenas e cada uma
delas possui uma geografia. (VASCONCELLOS, 2012: 07)
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O autor no leva a crer que as cenas musicais possuem espagos que Sao
escolhidos para a realizagdo da sociabilidade do grupo. Esses lugares recebem um
estatuto diferenciado em relacéo a outros espacos da cidade, se tornam representativos
para um grupo, ou mesmo para determinados grupos que apresentam caracteristicas
mais ou menos comuns. S&o locais que passam a ser frequentados de forma
sistemética e, conforme sua importancia para o grupo, passam a receber pessoas de
outras cidades e regides.

Para Vasconcellos (2012), a comunicacdo entre os membros de uma cena
acontece em grande parte nesses lugares, afirmacao identitaria por meio do visual, da
apresentacdo dos musicos, da troca de ideias, da divulgacao de eventos, da formagéo
de bandas, venda e troca de materiais. E por meio desses espacos de sociabilidade que
a cena fala, e essa comunicacao é verbal, visual, musical e, muitas vezes, corporal.

Em Alves (2014), temos uma tese de doutoramento que busca contribuir para o
entendimento das dindmicas territoriais na metrdpole atual por meio de um estudo dos
fixos e fluxos movimentados para a producéo e a difusédo da musica na cidade de Recife-
PE. Aborda-se a topologia-tipologia das cenas musicais recifenses, caso concreto que
permite a problematizacdo em torno das espessuras comunicacionais nos lugares, bem
como se analisa o circuito sonoro contemporaneo. O autor estabelece as conexdes
entre os circuitos informacionais descendentes, fundamentados em logicas e normas
estranhas aos lugares, e circuitos informacionais ascendentes, fundamentados na
organizagao propria dos lugares.

Alves (2014) elabora um trabalho de bastante félego, possuindo um aspecto
descritivo bastante denso e tedrico mais ainda, para ele, para compreender a dinamica
socioterritorial na capital pernambucana a partir de seu componente musical deve se
considerar as vigorosas espessuras de fixos e fluxos geograficos organizadas para a
producdo e a difusdo da musica. Para o autor, a operacionalizagdo dessa tematica
bifurca-se analiticamente no desenvolvimento das nog¢fes de Circuito Sonoro e Cena
Musical. Enquanto o Circuito propicia uma mindcia do territério em seu compasso com
o0 mercado e a economia politica da cidade, a Cena se aprofunda no mundo vivido, um
tecido espacial rico de informagdes do diverso e do maleavel, baseado mais em trocas
do que em imposi¢Bes. A dindmica do Circuito recifense implica no uso das ruas, pragas,
dos objetos e sistemas técnicos de informacao - desde radios até telefones celulares -
estudios fonograficos, emissoras de radio, satélites de informacéao, lojas de discos, entre
outros. Sua dindmica engloba o registro material da producéo fonogréfica, as mediagdes

cotidianas das experiéncias relacionadas a musica, a saber: associacdes e conflitos,
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seja na produgdo do registro sonoro, nos eventos musicais, nas acoes de trabalhadores
culturais ou nos fluxos informacionais embutidos nos lugares.

Mesquita (2016) realiza um estudo de caso claramente delimitado. O autor
estuda a mobilizacdo da “juventude rockeira” de Sdo Gongalo, sobretudo as redes de
sociabilidade encetadas a partir do conflito gerado pelo fechamento da praca Chico
Mendes, lugar tradicional de encontro da juventude. Dessa forma, 0s grupos se
organizaram unindo skatistas, rockeiros e moradores que, por meio de protestos,
mobilizacbes em redes sociais e um abaixo assinado, conseguiram que a parte da praca
Chico Mendes fosse mantida e que a reforma da quadra e das pistas de skate
passassem a constar no projeto da prefeitura. A pesquisa mostrou a forca das redes de
sociabilidade constituidas pelo rock underground, que mesmo perdendo seu lugar de
encontro conseguiram articular estratégias para lutar pelo seu territério perdido. Dessa
forma a relacao intrinseca entre a articulacéo do territorio e da rede no rock underground
goncalense ficou explicita, mostrando tanto a importancia do territorio para formagéo
das redes, quanto das redes para a manutenc¢ao do territorio, numa relacao dialética.

Silva (2021), realizou um estudo da cultura Hip-Hop e da musicalidade dessa
cultura, o RAP, a partir da cena belo-horizontina e suas territorialidades na capital
mineira. Os resultados da pesquisa apresentaram dois cendrios espaciais distintos:
primeiro, o autor verificou uma dispers@o dos territérios da cena, representados por:
bairros de origem dos rappers, as batalhas de rima, os centros culturais e as escolas,
em regides periféricas da cidade. Esses possuem, enquanto caracteristica em comum,
a funcéo de iniciacdo dos jovens no género musical rap com as primeiras experiéncias
e estabelecimentos de lagos com a cultura. O segundo cenario apontado pelo autor diz
respeito a presenca da cena Hip-Hop no “hipercentro” e areas limitrofes da capital
mineira resultante das territorializacéo de lugares publicos e privados para a realizagédo
de shows, encontros, festas, gravacdes e demais atividades dessa cultura. O autor
pouco trata do conceito de cena, chegando a fazer uma répida discussao acerca dos
conceitos de lugar e espaco vivido, proprios da abordagem humanista muito presente
nos estudos de musica da Geografia brasileiro, todavia, sua abordagem pode ser
considerada tipicamente socioterritorial.

Silva (2021) busca compreender o processo de territorializacdo das bandas de
Heavy Metal de Belo Horizonte originadas nas décadas de 1990 e 2000, responsével
por firmar multiplos locais de convivio envoltos pela cultura underground headbanger. O
autor faz uma retrospectiva histérica do desenvolvimento do Heavy Metal em Belo
Horizonte. Neste trabalho encontramos uma importante preocupagcdo em se situar no
campo da abordagem fenomenolégica presente na Geografia Cultural brasileira,

todavia, ndo observamos uma abordagem realmente fenomenoldgica, isso porque 0s
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resultados da pesquisa indicam que a cena Heavy Metal de Belo Horizonte possuiu,
inicialmente, uma abrangéncia territorial central e pericentral, expandindo-se durante as
décadas de 1990 e 2000 para as areas mais periféricas da cidade, utilizando de diversas
estratégias de afirmacéo territorial do género, como marcos sonoros e estéticos, de
forma que o trabalho de Silva (2021) acaba por situar sua analise muito mais nos
desdobramentos da expansdo do estilo estudado em partes da cidade do que
necessariamente nas concepc¢des e ideologias dos atores envolvidos.

Com excecdo de Alves (2014), os demais trabalhos apresentados adotam o
conceito de cena a partir da diversidade de formas de articulagdo entre género musical
e territorio, mediadas por apropria¢gdes culturais que incluem vestuario, habitos, gestos,
girias, e um caracteristico sentimento de pertencimento. Ora a cena reflete um conjunto
de praticas sociais, econémicas, tecnoldgicas e estéticas ligadas aos modos como a
musica se torna presente na cidade, ora € tomada como resultado de uma apropriacédo
afetiva por meio do qual os grupos comunicam uma identidade.

Alves (2014) se destaca ao empregar cena e circuito como ferramentas de
natureza teorica correlatas e sua implicacéo nos estudos sobre musica especialmente
na Geografia. Seu objetivo é compreender a situagéo concreta resultante do processo
de espacializagdo de normas, materialidades, acdes e formas, que a partir dos usos
mediados pela técnica, configuram o espaco geogréfico e os seus lugares no Recife. A
materialidade é buscada por meia do levantamento e analise das variaveis relacionadas
a producdo musical e fonogréafica e suas repercussfes espaciais: publico, situagdo do
encontro, servicos fonograficos, publicidade envolvida, formas alternativas de
divulgacao, custos, entre outros. (ALVES, 2014: 06)

Entre os estudos realizados pelos gedgrafos citados, o uso do conceito de cena
musical se destaca por uma caracteristica bastante marcante, a de proporcionar o
entendimento acerca da transformagcdo dos espacos em lugares significantes,
caracterizados pelo consumo/apreciacdo da musica. O lugar € um espaco
particularmente significativo porque torna familiar para os membros do grupo algumas
referéncias de partilhamento do espaco da cidade. Denominar um espaco como cena
musical € uma maneira de transforma-lo em articulador de experiéncias sensiveis, de
processos identitarios e praticas de mercado e sociais que pressupdem relacées com
sonoridades e géneros musicais.

As cenas musicais surgem como processos de territorializacdo do/no espaco
urbano, os géneros como catalizadores, e, no caso de géneros globalizados como por
exemplo o heavy metal, pode-se pressupor um processo de aproximacao coletivo em
gue sonoridades desterritorializadas se territorializam, se concretizando por meio de

elementos que materializam aspectos sensiveis e sociais da musica.
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Tanto para 0s géneros musicais como para as cenas um importante passo é o
reconhecimento do processo de autorreferenciacdo, no qual atores que articulam cenas
e géneros musicais se reconhecem como participantes de um mesmo grupo. Dessa
forma, lugares/sonoridades sao transformados em territorialidades afetivas e

socioculturais.

2. A Mdusica Instrumental no Brasil

A expressao “musica instrumental” ndo é de entendimento tao facil como pode
parecer, isso porque ha diversas mdusicas instrumentais no Brasil, todavia, os
apreciadores desse repertério ndo encontram maiores dificuldades em reconhecer como
género musical o tipo de musica que leva a qualificagdo de instrumental. Um certo
namero de caracteristicas pode ser considerado basilar para seu reconhecimento, a
exemplo da performance de seus instrumentistas, a partir de seu estilo de
improvisacdo®® e virtuosismo técnico, a perspectiva harmonica e melddica e os arranjos
gque empregam, quase sempre, formas jazzisticas. Todavia, talvez o elemento que mais
chame a atencdo na Musica Instrumental seja a auséncia da voz.

O termo “musica instrumental” aponta para uma musica sem texto ou letra,
interpretada exclusivamente por instrumentos. Contudo, o fato dela ser instrumental ndo
exclui totalmente o uso do canto, mas sim a letra. A voz pode ser utilizada como um
instrumento, exercendo um papel distinto do que o na musica popular em geral (MPB),
naqual observamos uma disting&o clara entre o cantor e os instrumentistas. A voz pode
ser utilizada dobrando a melodia com instrumentos ou fazendo contracantos, o que

coloca o canto no mesmo patamar hierarquico que os outros instrumentos®6.

350 choro brasileiro, nascido ainda no século XIX, é, em termos formais caracterizado por trés partes, um
tipo de forma rondé, na qual tem destaque improvisacdo. Um aspecto comum entre o jazz e 0 choro é a
improvisacgédo e a intera¢do entre 0s musicos na performance. Na musica instrumental, a forma do improviso
esta diretamente ligada a do jazz, no choro, o improviso deve ser entendido como uma variagdo da melodia
do tema principal. No jazz, o improviso € muito mais a criagdo de novas melodias em cima de uma harmonia
fixa. De fato, no choro o solista improvisador toca a melodia com liberdade para interpreta-la, florea-la, varia-
la, mantendo seus tracos tematicos sempre claros. Pode-se dizer que o solista, assim como o
acompanhamento de base, especialmente as linhas de baixo, estdo improvisando (variando) durante a
musica inteira. Atualmente, temos notado choros com improvisos em se¢des do tipo chorus, ou seja, o foco
no improviso de um musico solista sobre a base harmdnico-polifénica do tema. Este tipo de improviso com
chorus é provavelmente uma influéncia do jazz no choro. Um exemplo de improvisador de choro é
Pixinguinha, que ainda adolescente era conhecido como grande improvisador (Oliveira, 2000; Bastos e
Piedade, 2005).

36 Bastos e Piedade (2005) contrapdem, de forma parcimoniosa, que na instrumentalidade da mdsica
instrumental é possivel o uso da voz, ainda que quase sempre como uma parte instrumental, mas também
ocorrendo que uma cancdo (com letra, evidentemente) seja entendida como uma pe¢a musical na
concepgdo da musica instrumental. Aqui os autores chamam nossa atencdo para agueles cantores que
transitam no “universo” da musica instrumental, cantando trechos de letras em musicas compostas pelos
consagrados compositores da musica popular instrumental brasileira, para exemplificar citam os nhomes de
Joyce e Dori Caymmi.
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Para Bastos e Piedade (2005), essa caracteristica marcante da Musica
Instrumental envolve uma questdo de hierarquia que denuncia um aspecto da tensdo
entre a Mdsica Instrumental e a masica popular brasileira (MPB): a posi¢ao “superior”
em que se encontra o cantorem relagédo aos instrumentistas que o acompanham. Para
0s autores, essa énfase do cantor parece incomodar os instrumentistas, na medida em
que é ele que ganha mais visibilidade e popularidade. Na Musica Instrumental ha uma
tensdo dicotbmica entre ‘“instrumentos melédicos/instrumentos harmonicos”, ou
“instrumentistas solistas/instrumentistas de base”, jA que, ndo sendo possivel um
igualitarismo completoem masica, € constante a tensao entre frente e fundo.

Ha outros titulos, como, por exemplo, “musica universal”’, denominac¢éo conferida
pelo musico Hermeto Pascoal, “musica brasileira contemporéanea”, segundo o musico
Arismar do Espirito Santo, ou ainda, Brazilian Jazz, tal como empregado no exterior,
principalmente por criticos musicais. E importante destacar que a denominag&o Brazilian
Jazz pode levar uma pessoa desatenta a acreditar que a Masica Instrumental brasileira
possa ser uma adaptacao nacional do jazz norte-americano, fato que nao é verdadeiro.
Ao contrario, segundo Bastos e Piedade (2007) a Mdusica Instrumental exibe uma
configuracdo durdvel como género da musica popular brasileira, ndo obstante sejaparte
do jazz global, especialmente pelo componente da improvisagdo, caracterizada de
liberdade de criagdo no ato da performance; nesta perspectiva, a Musica Instrumental
pode ser chamada de jazz brasileiro (BASTOS & PIEDADE, 2007).

Destacamos que a longa expressao “musica popular instrumental brasileira”
também nos parece bastante util, acrescentando o termo “popular” para distinguir da
Musica Instrumental composta para orquestras ou camara.

A musica popular instrumental ganhou expressao no Brasil na década de 1960,
com as versdes instrumentais do repertorio da Bossa Nova. Nesse contexto, com a
énfase do didlogo entre bossa nova e o jazz norte-americano, a Musica Instrumental
confirma-se incorporando aspectos de outros géneros, ao mesmo tempo em que
mantém uma linguagem proépria, esse processo é denominado por Piedade (1997) de
“friccdo de musicalidades”, e que envolve a questdo da identidade nacional e da
globalizacao.

Para Piedade (1997 e 2005) é neste universo instrumental da Bossa Nova que
surge a Masica Instrumental. O jazz brasileiro cresce sob a influéncia muito maior da
Bossa Nova do que do Choro, ai destacando o encontro entre a bossa e 0 jazz norte-
americano. O encontro entre Stan Getz e Joao Gilberto representa o diadlogo entre os
dois géneros, para o autor, uma caracteristica fundamental da Musica Instrumental

brasileira.
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Muitos musicos brasileiros que foram morar nos Estados Unidos, como Airto
Moreira, Flora Purim, Oscar Castro Neves, entre outros, contribuiram para que
elementos da musica brasileira fossem incorporados a musica norte-americana, dai se
difundindo para o mundo. E, especialmente no caso do jazz, estas leituras e
apropriacdes acabaram voltando para fertilizar a Muasica Instrumental brasileira, no
movimento reflexivo entre duas musicalidades globais. A partir da década de 1980, o
jazz brasileiro entra no circuito internacional de festivais de jazz, como por exemplo o
Festival de Montreux. Artistas como Hermeto Pascoal e Egberto Gismonti tém sido muito
importantes para a formacdo da Mdsica Instrumental como um género integro, com
marcos tematicos, estruturais e estilisticos relativamente estaveis (PIEDADE, 2005).

Atualmente, ndo € exagero dizer que a produgdo da Mdusica Instrumental se
baseia quase que exclusivamente na producado de gravadoras que séo, na maioria das
vezes, administradas pelos proprios musicos e restrita ha um circuito alternativo,
havendo, portanto, um mercado limitado para o género no Brasil, mas que € capaz de
fomentar cenas espalhadas pelo territério nacional, e que nao ficam restritos aos
grandes centros urbanos como poderiamos ser tentados a acreditar.

Pensar uma cena musical implica levantar questdes relativas a producéo
artistico-musical localizada em determinados lugares e territérios, o consumo dos fas
que compartilham gostos e lugares, a atuacdo da midia especializada frente a esses
fendbmenos localizados, a possivel articulagdo com outras cenas de locais distintos e a
importancia da cidade para o consumo de musica no contexto atual. Buscar entender
como se organizam e atuam as cadeias produtivas e circuitos culturais nos leva a
gquestionar quem séo as instituicbes e atores sociais que fazem parte do processo de
producdo, circulagdo e consumo dos produtos culturais e os roteiros locais de
manifestacdes musicais.

Na passagem da década de 1980 para 1990 predominava uma industria cultural
de forte controle mercadoldgico, caracterizada pela presenca das grandes gravadoras,
lucros altos, castings com grandes celebridades do meio musical, mas também um
grande movimento de artistas emergentes. Naqueles nichos que ndo interessavam ao
mercado, pelo menos ndo antes de surgir alguma pista de que aquela cena poderia se
converter em um produto cultural rentavel, surgiam os selos independentes.

De um lado o cartel de estrelas com grandes vendagens, e, de outro, os selos
independentes, com seus artistas novos e emergentes. Havia uma aurea romantica de
resisténcia a cooptacdo do mercado por parte dos independentes, as cenas musicais,
pelo menos de inicio, representavam a materializacdo dessa aversao a cultura musical

padronizada pelos atores mercadologicos.
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Straw (2013) contrap6s o conceito de cena ao de comunidade musical. Para o
autor, a comunidade musical diz respeito a como um grupo desenvolve uma relagéo
estavel com determinado género musical que apresenta forte vinculo com um lugar
especifico. A cena, por sua vez, se refere a determinado grupo e redes de aliancas e
interacBes que existem em determinado espaco cultural que se relacionam de multiplas
formas por meio de sociabilidades que podem ser estaveis, mas também bastante
maleéaveis.

Turra Neto (2004), ao pesquisar a territorialidade da cena punk em Londrina
questiona os préprios jovens punks sobre “o que € cena punk?”’, buscando alguns
elementos sobre o lugar e as representacdes sobre a cidade. Como resposta a seus
questionamentos, seus entrevistados diziam que cena é o lugar, os bares e locais onde
0s punks se encontram, nestes bares aconteceriam a cena. Numa “perspectiva
nativista”, na qual o ator social investigado direciona o sentido das expressoées, a cena €
como os/as punks denominamo movimento punk de um lugar, por exemplo, cena punk
de Curitiba, cena punk de Bauru, cena punk de Londrina. A conclusédo do autor € a de
gue a cena nao existe sem o lugar e o lugar ndo existe sem o encontro, como
também a cena néo existe sem o encontro, e conclui, que o territério ndo preexiste ao
grupo, mas surge quando o grupo se relne e se desfaz quando o grupo se dispersa.

Por fim, é importante lembrar que tomar a muasica como objeto de estudo,
considerada em si mesma, refere-se a analise dos elementos que integram sua
estrutura, a saber: motivos, frases, forma, escalas, tonalidade, modulacdes, cadéncias,
melodia, harmonia, densidade, textura, ritmicos, timbres, entre uma série de outros.
Nem todos os elementos podem ser percebidos num sé lance, apenas a partir da
apreciacao baseada exclusivamente na escuta.

E justamente a existéncia de particularidades escondidas na muisica que propicia
e origina as varias abordagens sociolégica, historiografica, antropolégica e, a que nos
interessa, geografica. A musica, entendida como manifestacéo artistica, esta submersa
em um vasto aparato cultural, abarcando sua linguagem em si mesma, seus meios e
locais de producéo, de difusao, de representacao, entre outros. Essa arte é constituida,
portanto, por elementos culturais tdo imprescindiveis quanto os proprios elementos
materiais. Segundo Coli (1984), nao ha duavida que o trabalho sobre a matéria e o
dominio sobre o fazer sao elementos constitutivos essenciais da arte, mas eles baseiam-
se sobre um designio anterior: o da transformacao da matéria numa expressao cultural
especifica (Coli, 1984:118).

73



3. A masicainstrumental em Aracatuba SP: o caso do MIA

A cidade de Aracatuba esta situada no oeste do estado de Sdo Paulo, teve sua
origem relacionada a expanséo da cafeicultura no inicio do século XX. Em 1908 foi
inaugurada a estacgéo ferroviaria da Estrada de Ferro Noroeste do Brasil que daria inicio
ao processo de ocupacao da area onde hoje se desenvolve a cidade. Sede da 92 Regido
Administrativa do Estado de S&o Paulo, localiza-se pelas coordenadas: 21°12’ de
latitude sul e 50°26’ de longitude oeste e possui, e possui uma populacdo del199.210
habitantes, segundo estimativa do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IGBE)
em 2020.

Figura 04: Localizagdo do municipio de Aracatuba-SP
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Fonte: Elaborado pelo autor, 2022.

A cidade possui em sua agenda cultural varios projetos e eventos provenientes
de iniciativas publicas e privadas. Ha uma dindmica de elaboracdo envolvendo poder
publico, conselheiros, artistas, empresarios e populacao em geral. Desde 2015, a cidade
de Aracatuba vem sediando o Festival Musica Instrumental Agora (MIA), esse festival é
produzido a partir da mobilizac&do de diversos atores sociais organizados como objetivo
de permitir o consumo de musica instrumental pelo publico da cidade. Um festival € um
evento que possui uma significativa capacidade de produzir e reproduzir significados e

valores no/do espaco urbano, estabelecendo certa relacdo entre 0s eventos que o
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compde e as demais manifestacdes que se inscrevem na histéria culturalda cidade em
especial, como elementos de significacdo e produtos artisticos expressivos dos valores
de seus atores sociais.

Festivais, eventos e festas sdo expressbes com certo nivel de parentesco,
embora parecam algo especifico da contemporaneidade, ndo o séo. Atualmente, os
festivais sdo produzidos por diversas razdes, refletindo desde teméticas de natureza
econdmica, social e cultural. Na contemporaneidade, os festivais sdo fenbmenos que
ocorrem nas diversas escalas, das mais locais até os festivais com capacidade de gerar
mobilizagdo numa escala global. Apresentam uma grande diversidade de expressdes
culturais que se configuram desde pequenos encontros comunitérios até megaeventos
ligados a prética do turismo e entretenimento altamente rentavel. Além disso, os festivais
podem ser indicados como elemento importante na reorganizacdo dos espacos
publicos, j& que possuem grande capacidade de agregar e oferecer oportunidades de
entretenimento artistico e cultural nos locais onde se realizam, dinamizando as
atividades comerciais desses lugares, fato que tem levado a crescente admissao de

festas e festivais nas agendas culturais das grandes, médias e pequenas cidades®’.

A promocdao de festivais tem se mostrado, por vezes, como experiéncias exitosas
das dindmicas culturais no desenvolvimento local, uma vez que combinam as fungdes
de producdo e difusédo artistica com patriménio local e desenvolvimento artistico,
reforgcando a ligacdo entre a cultura e outras dimensdes da vida social, como a economia
e a politica, sendo uma das razdes pelas quais os governos locais tendem a apoiar
essas acoes, avigorando a importancia da cultura no desenvolvimento dos municipios.
Em geral, os festivais sdo concebidos como fatores dinamizadores da economia e das
trocas sociais, sobretudo, pela sua grande capacidade de representarem uma

diversidade de agendas sociais. Da mesma forma, valorizam os patriménios natural e

37 Getz (2007) aponta como sendo trés os principais tipos de festivais, séo eles: Hallmark Events (Eventos
econdmicos ou de marca), Special Events (Eventos especiais) e Mega Events (Mega eventos). “Eventos
econdmicos ou de marca”, sdo eventos importantes em termos de tradigdo, atratividade, qualidade ou
publicidade, atribuindo uma vantagem competitiva ao espaco, de tal forma que evento e espago ficam
bastante vinculados. Em muitas ocasides sdo chamados de evento icone, pois atribuem fama ou reputagéo
para a comunidade onde ocorrem. S&o t&o identificados com o ethos de um lugar, seja uma cidade ou
regido, que se tornam sinbnimos do nome do lugar e ganham reconhecimento mitidiatico. Os “Eventos
especiais” caracterizam-se por serem eventos que acontecem apenas uma vez, ou eventos fora da
programacao normal de quem organiza, ou sao especiais para o participante, ja que podem ser tomados
como uma experiéncia diferente das suas escolhas do dia a dia. O “Mega eventos” podem ser definidos a
partir do volume de visitantes, os custos e reputacéo de evento imperdivel, atraindo, assim, a publicidade
mundial. Estes sdo os maiores e mais significativos dada a sua atratividade e reforco para o
desenvolvimento turistico sdo os que tém tido um maior crescimento, sobretudo a partir das décadas de
1980 e 1990. Por outro lado, eventos como os Jogos Olimpicos, Copa de Futebol e/ou as Feiras Mundiais
ja existem ha bastante tempo.
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cultural, regionais e locais, avultar a criatividade e contribuem para o desenvolvimento

da identidade regional e local.

Para quem participa de um festival, surge a oportunidade de vivenciar algo
realmente distinto, ja que é um evento que, como entretenimento e lazer, promete certa
expectativa de experiéncias emotivas. No que se refere aos festivais de musica, estes
se tornaram, na histéria recente, uma importante parte da cena musical, sendo
incorporados a eles temas ligados a outras artes, como teatro, literatura, entre outras,
culminando nos festivais dedicados ao publico jovem, a partir das décadas de 1960 e
1970, que utilizaram a musica como um meio de expressdo politica. Os festivais
musicais adquiriram certa identidade ligada ao “rock”, devido ao momento histérico que
os primeiros festivais do século XX surgiram, tendo esse estilo musical como o mais
proeminente (RUAS, 2013).

Na segunda metade do século XX, os festivais musicais exerceram enorme papel
na historia politica e cultural do Brasil. Festivais como os da Musica Popular Brasileira
da TV Record e do Festival Internacional da Cancéo — FIC, na década de 1960, ilustram
essa importancia. A musica nesses eventos configurava-se como um relevante meio
para a representacao da consciéncia politica estudantil da época. Vale ressaltar que
esses festivais apresentavam como principal objetivo a descoberta de novos artistas,
buscando uma renovacao da musica popular com vistas a fomentar o mercado musical
e impulsionar a dindmica cultural como um importante empreendimento econémico
nacional (RUAS, 2013).

Os festivais tém contribuido enormemente para o desenvolvimento econdmico
local, inclusive podendo tornar determinadas cidades referéncias turisticas com o
objetivo de proporcionar a participacdo e a trocar experiéncia nos festivais. Por outro
lado, ao reforcar a identidade de um lugar, engajando a comunidade, os festivais trazem
experiéncias valiosas para o crescimento daqueles que participam. Eles ajudam a criar
um conjunto de oportunidades que contribui para o desenvolvimento econémico local ja
gue mobilizam artistas, profissionais da area de audiovisual, conjunto hoteleiro, ocupam

espaco publicos e proporcionam experiéncias novas aos transeuntes.

Muitos governos municipais aderiram a essa proposta, desenvolvendo acoes de
politicas culturais de forma a transformar as cidades em lugares interessantes,
transformando a cultura numa estratégia, a politica de eventos é uma acdo marcante
nessa politica de “venda das cidades”. Todavia, no caso de nosso estudo, o MIA, nédo

acreditamos que esse seja o fator dominante. E quando alguns atores sociais tendem a
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conceber a cultura como alvo de investimento, ela passa a ser tratada como qualquer
outro recurso que deve proporcionar algum retorno que pode ser desde o0s incentivos
fiscais, valor publicitario e a conversdo de atividades sem valor de mercado em

atividades comerciais.

No caso do MIA, h& elementos que tornam sua proposta mais complexa. Um dos
fundamentos do festival é o da democracia do acesso, buscando ampliar a possibilidade
do publico interessado a ter contato com a musica instrumental. A entrada gratuita aos
eventos, sua realizacdo em grande parte aberta e a interagdo com 0s artistas tramam
certo gosto pela participacao, valorizando a identidade local por meio de sua cultura
musical e consolidando a identidade. Uma analise restrita na dimenséo da cultura para
0 mercado seria uma visdo extremamente pobre para uma melhor concepcéo acerca do
MIA.

Os festivais e 0s eventos culturais também se tornam foco das atividades de
investimento. Yudice (2004) corrobora que o papel da cultura foi expandindo para as
esferas politica e econdmica, a medida que as no¢des convencionais de cultura se
esvaziaram, ou deslocando e absorvendo outros conceitos. A ideia da cultura enquanto
recurso do desenvolvimento social, politico e econdmico, gerou algo que Yudice
denomina por “economia cultural”. O autor discorre, ainda, sobre as politicas culturais e
turisticas de revitalizacdo urbana, que se tratam de politicas urbanas voltadas para a
renovacdo de espacos degradados e/ou abandonados. Essas politicas tém como
caracteristica a adocao dos setores da cultura e do entretenimento turistico como fator
de desenvolvimento e reestruturacéo local. Pensar nessa perspectiva requer conceber
a cidade e o festival dentro dos modelos que visam a transformacéo da vida urbana e

da cidade em mercadoria.

No caso do MIA, acreditamos que ha uma relagcdo mais complexa, ja que
potencializa valores que se contradizem com aqueles que fortalecem o sentido
meramente econdmico e mercadoldgica da relacdo entre cidade-cultura. Considerar,
assim, o imaginario criado acerca da cidade de Aracatuba a partir dos esforgos para a
criacdo e manutencdo do MIA é reconhecer a musica como uma forma cultural que
exerce uma funcéo extraordindria na formulagéo de sua representacao, tal como aponta
Lily Kong (2009), a musica pode exercer papel relevante na construcdo de
“‘comunidades imaginadas”. A Musica, como manifesta¢do cultural é delimitada como
um predicativo da cidade, como uma forma de comunicacéo cultural e, por isso, um meio

pelo qual sua identidade é construida.
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A construcdo de identidades e sua representacdo nos mostra que muitas
categorias que sdo consideradas naturais sdo de fato produtos de processos que estao
impregnados nas acgdes e escolhas dos atores sociais envolvidos de diversas formas no
processo. Assim, desvelamos as especificidades das a¢des politicas que visam tornar
a cidade um centro de irradiacdo e centralizacdo cultural, neste caso, envolvendo um

género musical especifico, a musica instrumental.

O Festival € organizado por diversos atores envolvidos no que podemos chamar
de politica cultural. Ndo é um evento meramente comercial. Nos dias que seguem o
festival ha as performances de artistas de origem local e nacional e as atividades de
formacdo como oficinas e workshops. Em cada etapa esta presente a inclusdo social e
o respeito a diversidade. A dimensé&o social do festival salienta o aspecto de ser uma
iniciativa de politica cultural e menos comercial. Essa dindmica envolve a construcao do
lugar a partir de uma perspectiva de politica cultural feita por diversos atores, e ndo
somente 0s estatais, apesar desses estarem presentes como financiadores. A musica

instrumental catalisa todos esses elementos.

O lugar constitui uma condicdo essencial e elementar do ser social, pleno das
sensacdes e sentidos construidos, ou mesmo desconstruidos espacialmente, evidencia
a grandeza da construgdo social que €, sobremaneira, alimentada e sustento de
relagbes diversas e complexas, que criam uma forte relagdo entre as dimensdes
econdmicas, sociais, politicas e culturais, rebatidas de forma impressionante no espaco

do cotidiano.

O MIA confere ao espago urbano de Aracatuba, pelo menos no periodo em que
ocorre, um ritmo diferente no lugar, a medida que torna presente novas possibilidades e
sentidos aos moradores, atravessando a vivéncia do cotidiano, modificando o cenario
recorrente da vida préatica. H& uma transfiguragdo do espaco e do presente. A cidade
passa a ser concebida como um complexo cultural especial, que habita a imaginagéo
dos moradores e dos visitantes. Esse processo é caracterizado pela producédo de
imagens e imaginarios, alimentados por discursos diversificados. Nao ha uma relagédo
simples entre o tradicional ou o inventando. Para alcancar seus propésitos, além da
producdo de eventos, amplamente divulgados na midia, os organizados do MIA tém
investido na valorizacdo da questdo cultural, permitindo a revalorizacdo de
equipamentos materiais como teatros, pracas, ruas, locais publicos de passagem e de

parada, e imateriais, revalorizando assim os lugares, tornando os lugares culturais.
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Toda a dindmica de criacdo e promogéao cultural do MIA sé se concretiza por
meio da boa comunicacao entre o Poder Publico, na figura da Secretaria Municipal de
Cultura, a Organizacdo Social executora, artistas locais e regionais, verba publica e
privada e populacéo.

O MIA, Festival de Musica Instrumental de Aracatuba, € um projetodesenvolvido
desde 2015, pelo programa Oficinas Culturais e gerenciado pela associagéo civil sem
fins lucrativos “Instituto de Apoio a Cultura, a Lingua e a Literatura”, conhecida por

POIESIS, que tem sua sede na cidade de S&o Paulo.

Constituida em 1995, a POIESIS surge como uma organizacdo nao
governamental que, em 2008, recebeu a qualificacdo de Organizacao Social (OS) por
parte do Governo do Estado deSao Paulo, habilitando-se para ser executora de politicas
publicas na area cultural. De um modo geral, qualquer ente privado que desempenhe
atividades intermediarias entrea sociedade e o Estado, sem fins lucrativos, pode ser
considerado uma Organizacdo Nao Governamental — ONG, dentre elas as
Organizagdes da Sociedade Civil de Interesse, as OSCIPs, tal como a POIESIS, todas
essas denominagdes sdo agrupadas no que se denomina por Terceiro Setor. Segundo
Scheid et al (2010), o Terceiro Setor diferencia-se dos demais setores por ser formado

por pessoas e/ou entidades privadasque atuam com fins publicos®.

Festivais como o MIA, permitem o fortalecimento da cultura local por meio da
ocupacao de espacos publicos com atividades musicais. Tal fato permite que, por meio
de eventos culturais de musica, os participantes se identifiquem com os masicos locais,
com o lugar de realizagdo e com os atores responsaveis pela organizacédo, criando um
sentimento de pertencimento. Desse modo, eventos musicais atuam como meio de
fortalecimento do relacionamento entre moradores participantes, valorizando os atores
locais na busca por manter espacos de direitos dos cidaddos por meio de projetos
culturais, proporcionando um espago comum para todos. Sendo assim, o MIA apresenta
relevante importancia ndo apenas pelo nimero de pessoas alcancado ou por sua
capacidade de gerar lucros aos investidores, mas sim pelo significado cultural, social e
por proporcionar uma experiéncia que permite aos moradores e aos musicos locais se
sentirem agentes produtores da cultura local e ao poder publico junto a Organizagéo

Social efetivarem politicas publicas culturais.

38 A intervencao promovida por essas instituicdes que compdem o chamado Terceiro Setor tem ocorrida de
forma marcante na estruturacao dos diversos campos sociais no Brasil e no mundo. De acordo com Scheid
et al (2010), no Brasil, suas a¢des ocorrem em diversos segmentos, como saude; educag¢édo; comunidade
especificas; apoio a crian¢a e ao adolescente; meio ambiente; apoio a pessoas com deficiéncias; parcerias
com o governo; entre outra. Esses exemplos destacam a amplitude e a abrangéncia das acdes realizadas
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por essas organizacdes e sua relevancia na producdo do espaco das cidades brasileiras, atuando com um
importante ator produtor do espago urbano.
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O MIA teve sua primeira edicdo em 2015, todavia, houve uma experiéncia
anterior na cidade de Presidente Prudente, o MIPP — Musica Instrumental em Presidente
Prudente, realizado entre 29 e 31 de agosto de 2014, mas, devido a auséncia de apoio
e interesse da prefeitura dessa cidade e posterior fechamento da Oficina Cultural
prudentina, a OC Timochenco Wehbi, os organizadores buscaram outra cidade para

alocar o evento.

Em sua origem, o programa Oficinas Culturais (OCs) € uma iniciativa da
Secretaria de Cultura e Economia Criativa do Governo do Estado de S&o Paulo, seu
objetivo é implantar um conjunto de atividades de formacéo e difusdo formativa que
constitui a base da programacdo de cada unidade: oficinas, workshops, nucleos de
producdo, palestras e debates em todas as linguagens artisticas; apresentacfes de
teatro e danca, ciclos de cinema e video, performances, exposi¢des de fotografia e artes

plasticas, instalacdes e shows musicais.

Inicialmente, o estado de S&o Paulo foi dividido em seis macrorregides: Capital
(1), Grande Séao Paulo (2), Baixada Santista, Vale do Ribeira e do Paraiba (3); regides
de Campinas e Sorocaba (4), Nordeste e Centro-Norte (5), Centro-Oeste (6). Essa rede
de OCs concluiu 2014 com um total de 1.971 atividades no programa Oficinas Gerais,
gue atenderam a um publico de mais de 98 mil pessoas de 291 municipios paulistas. O
ano de 2015 foi marcado pelo corte de verbas governamentais e a necessidade de
reordenar o modelo de gestdo de politicas publicas na area de cultura do estado. Foi
realizado um reordenamento da rede de OCs, as atividades foram agrupadas em cinco
regides do Estado, onde manteviveram-se as seguintes sedes, a saber: a. OC Guiomar
Novaes (regido de Sao Joao da Boa Vista) e OC Lélia Abramo (regido de Araraquara)
foram integradas a OC Sergio Buarque de Holanda (regido de Sao Carlos), que ampliou
a sua jurisdicao degestéo; b. OC Hilda Hilst (regido de Campinas) subordinou sob suas
acOes a OC Carlos Gomes (Regido de Limeira); c. OC Glauco Pinto de Moraes (regido
de Bauru) integrou-se a OC Tarsila do Amaral (regido de Marilia); d. OC Silvio Russo
(regido de Aracatuba) incorporou-se a OC Timochenco Wehbi (Presidente Prudente). Na
Capital, a OC Luiz Gonzaga integrou-se a OC Alfredo Volpi.

A repercussdo dessa reestruturagdo foi grande junto a classe artistica e nos
meios de comunicacdo. Com o fechamento da OC Silvio Russo de Aracatuba, a classe
artistica da cidade se mobilizou com o apoio do entdo secretario de cultura Sr. Hélio
Consolaro. Cerca de 200 artistas e representantes da cultura da cidade foram as ruas
protestar contra a decisao do governo estadual. Naquela ocasido, a OC Silvio Russo
oferecia atividades gratuitas para moradores de 43 cidades da regido de Aracatuba,

tendo iniciado suas atividades em 2007, oficialmente, mais de 50 mil pessoas, entre
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artistas e publico, ja tinham participados das atividades oferecidas pela OC. Com o
fechamento da OC de Aracatuba, as atividades da regido ficaram vinculadas a OC
Timochenco Wehbi com sede em Presidente Prudente.

Cinco regides que antes se constituiam sedede Oficinas (Aracatuba, Araraquara,
Bauru, Campinas e Sado Jodo da Boa Vista) foram absorvidas pelas sedes mais
proximas (Presidente Prudente, Marilia, S&o Carlos, e Limeira). Contudo, face a reducéo
dos recursos consignados na proposta de orcamentoda cultura do estado, para o
exercicio de 2017, a Secretaria comunicou formalmente a POIESIS as orientacfes
bésicas para direcionar as atividades apenas para a capital e alguns programas em
desenvolvimento no interior e litoral. A POIESIS foi obrigada a desativar todas as
Oficinas e demitir toda a equipe que ja vinha operando por muitos anos, além de reduzir
significativamente a equipe de suporte da capital. Foram entregues a seus proprietarios
todos os iméveis que abrigavam as sedes das Oficinas, das quais,trés unidades que
funcionavam em prédios alugados tiveram seus contratos rescindidos. Os custos da
desativacao tiveram que ser absorvidos pelo orcamento corrente (Governo do Estado
de Sao Paulo/Poiesis, 2017).

No que tange a organizagédo do MIA, a POIESIS conta como grande estratégia
as parcerias, neste caso, o principal apoio é da Prefeitura Municipal de Aragatuba (PMA)
e, pelo que foi constatado em entrevista, a Secretaria de Cultura de Aragatuba recebeu
a proposta da realizag&o do festival com bastante &nimo. A parceria com a prefeitura se
da por meio da divisao de responsabilidades, a PMA prové a infraestrutura(palco, som,
luz e segurancga). Os shows séo realizados em pontos de cultura tradicionaisda cidade,
como a praga Jodo Pessoa e os Teatros da UNIP e Castro Alves, assim como em demais
bares da cidade. As apresentacdes ficam a cargo de artistas locais e nomesde
exceléncia do cenario instrumental brasileiro. As atividades de formacao em Aracatuba
incluem, em geral, 0s seguintes temas: processo criativo e gestdo de carreira; fotografia
de palco; apreciacdo musical; metodologias de ensino e producdo musical.

Outras atividades sao realizadas em outros municipios da regido, como as
cidades de Andradina, Birigui, llha Solteira e Penapolis. Segundo o Relatério Anual de
2017 da OCs, a realizacdo do projeto serviu de mola propulsora para a efervescéncia
da cena da musica instrumental aracatubense, proporcionando aos artistas locais um
sentimento de pertencimento. As atividades formativas ampliaram a visdo de mercado
e de profissionalizagdo dos musicos da cidade, e shows envolventes foram fontes de
inspiragdo para os inUmeros profissionais e iniciantes ali presentes. (Governo do Estado
de S&o Paulo/Poiesis; 2017: 16-17).
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O Termo de parceria com a Prefeitura Municipal de Aracatuba (PMA) n&o exige
transferéncia de recursos entre os participes, cabendo a cada qual arcar com 0s custos
decorrentes das obrigacfes assumidas. No ano de 2016, na ocasido da segunda edicdo
do festival, a PMA desembolsou cerca de R$ 40.597,50, havendo mais R$ 8.000,00 de
investimentos do Aracatuba Sesc (Servico Social do Comércio) e mais R$ 2.997,99 de
patrocinio de um supermercado da cidade. No ano de 2017, o MIA custou R$ 97.995,00
por parte do Contrato de Gestdo, tendo contrapartida da Prefeitura Municipal de
Aracatuba no valor de R$ 72.901,00.

Em 2018, no ambito da quarta edicdo do MIA, Festival foi projetado para além
de sua regido, participando do projeto na Semana Internacional de Musica de Séo Paulo
(SIM Séo Paulo). Na SIM Séo Paulo, o MIA estendeu suas agdes pelo 4° Trimestre, por
meio das apresentacdes musicais da “Noite MIA”, das “Conversas Tocadas” com
Yamandu Costa, Tom Zé e Kastrup, além da curadoria e realizacdo do painel “Politicas
Publicas de Musica no Interior do Estado de Sao Paulo”. E, em um dos momentos mais
significativos e simbélicos do éxito do MIA, em 2018, o projeto participou como convidado
do painel “As InuUmeras Vozes da Mdusica Instrumental e seus Festivais - do Jazz a
Musica Eletrénica”, ao lado de alguns dos mais importantes festivais de musica
instrumental do Brasil e do mundo: Montreal International Jazz Festival (Canadd), Jazz
Re:freshed (UK), PIB - Produto Instrumental Bruto, MUsica Estranha, Festival Sunset
BH Instrumental e Metropolitan Bari in Jazz Festival (Itdlia). (POIESIS/S&o Paulo; 2019:
39).

Ainda no ano de 2018, o MIA distribuiu acdes em 27 municipios da regido do
Oeste Paulista e, por meio de parceria com a Semana Internacional da Musica de Sao
Paulo, levou acfes e atividades também para a capital, estimulando a formacédo de
redes entre os diferentes produtores de cultura das diferentes regides do Estado.
(POIESIS/Sao Paulo; 2019: 40). Segundo o Relatério Anual de 2019, em 2018 o MIA
custou R$ 178.099,89 por parte do Contrato de Gestdo, tendo contrapartida da
Prefeitura Municipal de Aracatuba no valor de R$ 33.656,00. Em Aragatuba, foi uma
edicdo de ndo cumprimento de itens da parceria e instabilidade politica local, com
transicdo da equipe da Secretaria Municipal de Cultura. A cada edicdo, o MIA tem se
mostrado um diferencial no cenario de festivais de musica instrumental do Estado de
Sao Paulo e sua programacao é uma das mais plurais do pais. Por isso, as etapas de

seu crescimento tém sido testadas e, a partir disso, planejadas.

No que se refere ao formato do festival, o0 MIA também avangou em termos de
relagdes institucionais: aprofundou a parceria com Projeto Guri e do Sesc S&o Paulo. O

estimulo a Economia Criativa também passou a marcar o festival com a parceria com
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espacos culturais de Aracatuba, o objetivo € o de incentivar a cena independente, e com
uma série de workshops de Direcao Artistica e Posicionamento de Mercado e mentorias
voltadas as bandas iniciantes. A parceria com a Organizacdo Social Amigos do Guri
permitiu a realizacdo de oficinas para criancas e educadores de 12 municipios da regiao.
Durante o festival foram realizadas 18 ac6es de formacao e 6 ac8es de difusdo para um
publico de 2.559 pessoas.

Nos anos de 2020 e 2021, devido a pandemia de Covid-19, causada pelo virus
SARS-CoV-2, o MIA teve suas edicOes realizadas de forma virtual, explorando as
plataformas digitais Facebook, YouTube e Instagram do Programa OCs. Suas
programacdes foram construidas tendo em vista as oportunidades que o ambiente on-
line proporcionava, como, por exemplo, a contratacéo de profissionais e artistas que, no
contexto presencial, teriam suas participagfes dificultadas, em razdo de complexidade
logistica ou valores de caché; e a possibilidade de debater temas que tém boa recepgéo
no on-line, mas teriam pouca adesdo no presencial. A programagédo do MIA também
teve como destaque a busca pela paridade racial e de género. Em um mercado
dominado por profissionais do género masculino, chegou-se a uma programagao com
participacdo de 46% de mulheres artistas, gestoras e produtoras da area da musica.

Sua 8?2 edigdo, em 2022, marcou o retorno dos eventos presenciais. Nessa
edicdo, o festival teve como estratégia lancgar-se ao debate da diversidade tanto de quem
toca, quanto do que se toca, inovando ao apresentar uma grade de apresentacbes com
bandas formadas por mulheres e artistas da comunidade LGBTQIA+. Da mesma forma,
inovou ao trazer a musica instrumental eletrénica em alguns eventos. Além da parceria
com a Prefeitura, a 82 edigcdo contou com o apoio da BPW Aracatuba, uma associacao
que congrega mulheres empreendedoras e profissionais e que estdo desenvolvendo

projetos em diversas areas como meio ambiente, saude, esportes, entre outras.

No que se refere aos espacos ocupados pelas atividades do MIA, ha o0 uso mais

expressivos da Praca Jodo Pessoa, do Teatro Municipal Castro Alves e do Teatro
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Municipal Paulo Alcides Jorge, todos estes espacos se situam na regido central da
cidade, polarizando a maior parte das atividades do festival. O teatro Castro Alves esté
situado num complexo de prédios e salas que compde a Secretaria Municipal de Cultura,
contando com a mesma infraestrutura que € utilizada pelo Projeto Guri. Neste espaco

ocorrem muitas das atividades de formac&o como oficinas e workshops.

Alguns outros locaisforam sendo incorporados ao festival ao longo dos anos, como
o Terminal Rodoviario Urbano, a Rua do Fico, a sede do “Atende Facil”, a Praca da
Independéncia, a Rua Bolivia, alguns pontos do Cal¢cadao e a Praga Getulio Varga. Os
locais de transito de pessoas, como o terminal rodoviario e as ruas, sao importantes para
promover o0 acesso as apresentacdes das pessoas que nao tém muito conhecimento da
ocorréncia dos eventos, mas que, ao se deparar com uma apresentacdo musical

acabam por apreciar aperformance dos musicos por alguns minutos.
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4. Consideracdes finais

Compreender os processos e dindmicas sociais da vida por meio da Musica é o
objetivo mais geral que podemos destacar desse conjunto de trabalhos que vém sendo
realizados na Geografia nacional sobre a Musica. Refletir sobre essa producdo nos
ajuda a entender a complexidade da experiéncia da vida cotidiana presente em cancdes
e na diversidade de criacdes musicais. Reconhecer a forma pela qual nés pesquisadores
nos apropriamos de uma agenda de pesquisa que tem numa manifestacao artistica seu
objeto nos permite uma melhor compreensdo de como se ddoas apropriacdes e
representagbes simbolicas do espago e das diversas formas de colaboragédo e
organizacao social.

A Musica revela a existéncia dessas racionalidades que podem contribuir para a
reflexdo sobre a sociedade e seu espaco. A diversidade de abordagens e metodologias
de pesquisas de forma alguma demonstra uma fragilidade epistemolégica, pelo
contrério, contribui para a consolidacdo de um fazer ciéncia capaz de considerar a
emocao presente nas falas cotidianas e a sensibilidade dos artistas naapreensao dos
sentidos que orientam uma cultura comum, da mesma maneira, da relevo a forma pela
qual as representacfes transformadas em musicas revelam apropriacdes e

representacdes subjetivas do espaco e certas formas de se fazer politica.

Por fim, cabe destacar que o MIA catalisa junto ao espac¢o urbano de Aracatuba
e para além dele, estendendo-se a outras escalas, certo tipo de mobilizacdo que, a partir
das experiéncias musicais presenciais e das interacdes realizadas no espaco publico,
propicia novas sociabilidades que permitem a visibilidade da musica instrumental no
cotidiano e a formacéo de publico ouvinte e apreciador. A organizacao e impulso tomado
pela cena da mdusica instrumental deriva da acdo de atores sociais como musicos,
bandas, empresarios, imprensa, Estado e ONGs que lhe dao suporte. O advento da
“sonoridadeinstrumental” e a acao reforcada desses atores obriga a estrutura urbana
vigente a reorganizar-se periodicamente em fase aos eventos momentaneos
proporcionados pelo evento. A cena musical ganha um reforgo a partir do conjunto de
praticas sociais que tém como referéncia o género musical, a acédo dos atores e 0 espaco

da cidade.

O territ6rio € importante para a afirmagéo e continuidade das préticas culturais e
musicais. Nos lugares da cidade é que essas praticas sao vividas. Por esse caminho,

refletimos como o espaco urbano e os atores sociais ligados a musica exercem
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influéncia e sao importantes para afirmacdo de bandas e géneros musicais,

principalmente, aqueles que nao estao tao imbrincados ao grande circuito musical.

Assim, assumimos o protagonismo da cidade de Aracatuba na promoc¢éo do MIA. Essa
forca articuladora que emana do lugar na promog¢éo de uma pratica musical especifica
€ a garantia da continuidade temporal do género musical instrumental e dos produtos
criativos dos atores envolvidos na cena. Uma cena musical criada a partir da triade
“cidade - Musica Instrumental - atores sociais” € ensejada pela sociabilidade envolvida
na producdo artistico-musical a partir dos atores e toda a materialidade necessaria para
essa interacdo, a saber: musicos e bandas e publico, ou seja, implica encontro de
pessoas em shows, bares, teatros e outros lugares que medeiam trocas de experiéncias

envolvidas com musica.

Concebendo a musica como um grande mobilizador social, j& que por meio dela
pessoas se conhecem e criam relacdes pautadas num repertério que passa a
acompanha-las, a cena musical passa a constituir um amalgama da materialidade de
todas essas imagens, assim como, um instrumental seguro para a compreensao da
diversidade de préticas que esté relacionada a produgéo, a circulagdo e ao consumo de

produtos musicais.
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Capitulo 4
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JUISAS Sopre musicda na ugeograjia

A presente proposta tem como objetivo realizar uma andlise da forma pela qual
a misica vem constituindo um objeto de estudo na Geografia brasileira. Entendida como
expressdo cultural, a misica possui uma dimensdo espacial que vem se constituindo
como temitica abordada pelos gedgrafos brasileiros. Originadas e difundidas no tempo e
no espaco, a musica é um veiculo por meio do qual lugares, territérios e paisagens
conformam identidades e/ou consolidam diferengas, da mesma forma, pode nos
permitir a compreensdo de processos e dinamicas socioespaciais numa perspectiva mais
ampla daquela tradicionalmente relacionada a linguagem cientifica a medida que
incorpora uma das manifestacSes artisticas mais exploradas pela capacidade criativa do

ser humano.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS
INSTITUTO DE ESTUDOS SOCIO-AMBIENTAIS

PORTARIA SEIN® 50, DE 27 DE ABRIL DE 2022

A DIRECAO DO INSTITUTO DE ESTUDOS SOCIOAMBIENTAIS, NO USO DE
SUAS ATRIBUICOES LEGAIS E ESTATUARIAS,

RESOLVE:

Designar os Professores Doutores Adnano Rodrigues de Oliveira (Orientador), Nelson
Rodnigo Pedon (Membro Externo), Somia de Souza Mendonga Menezes (Membro Externo) Marcelo
Rodrigues Mendonga (Membro Interno) ¢ Dems Castilho (Membro interno - suplente) para, sob a
presidéncia do(a) primeiro(a), constituir a Banca Examinadora da Tese de Doutorado de Jéssyca Tomaz de
Carvalho, intitulada “AGRO: a sintese das agdes das corporagdes de commodities nos territérios
brasileiros ", a ser realizada no dia 28/06/2022, as 13:30h, no formato hibrido.

‘l __ | Documento assinado eletronicamente por Ivanilton José De Oliveira, Diretor, em 13/06/2022, as
sel @ 15:35, conforme hordrio oficial de Brasilia, com fundamento no § 3° do art. 4° do Degreto n° 10 543,
de 13 de novembro de 2020.

assinatura

y: \ME
o
A

ek _I& A autenticidade deste documento pode ser conferida no site

e s ;“": ; e informando o c6digo verificador 2860979 e o c6digo CRC 34D11CS8.
DRy

Referéncia: Processo n° 23070.018121/2022-01 SEI n® 2860979
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PROGRAMA DE ENSINO

SEMINARIO DE DOUTORADO

Geografia e Musica

Semestre: Primeiro Area de Concentraciao

Ano Letivo: 2022 “Produgdo do Espago Geografico”

Curso: DOUTORADO
Numero de créditos: 2 Carga Horaria: 30 horas

Nuameros de turmas: 1 Data: 27 e 28 de junho
Horario: das 8:00 as 12:00 e 14:00 as 18:00

Professor Responsavel. Prof. Dr. Nelson Rodrigo Pedon

EMENTA: A musica e sua linguagem; a pesquisa geografica sobre musica; a
paisagem sonora; abordagens; teorias; conceitos e; temas.
Datas CONTEUDO PROGRAMATICO Horas
/ Masica: a arte do som e sua linguagem 8
/ A pesquisa geografica sobre musica e paisagem sonora: 8
abordagens, teorias, conceitos e temas |
A pesquisa geografica sobre musica e paisagem sonora:
/ s x 8
abordagens, teorias, conceitos e temas |l
/ A musica pelo mundo/ 6
Orientacdo na elaboracdo dos trabalhos finais
Total 30

Geral: Fornecer subsidios tedrico-conceituais e bibliogra
entendimento da pesquisa geografica da musica.

Especificos

1- Reconhecer as especificidades da i
inseri 1a na pesquisa geografica.

2- Compreender a forma pela q
compreender o fendmeno sonoro/musical.

Faculdade de Ciéncas e Tecnologa
Cec30 de Pos.G 5

Rua Roberto Smonsen, 305 CEP 12060-200 Presidente Prudente
Tel 18 3220-5310 fax 18 32234510 posgrad@écs unssp br
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-Aulas expositivas baseadas nas discussées sobre a bibliografia indicada e
aulas praticas acerca da linguagem musical.

CRITERIOS DE AVALIACAO:

- Leitura e participacdo ativa nos debates durante os encontros estabelecidos.
- Texto final com 12-15 paginas, espaco 1,5, Arial 12 com base na bibliografia
disponibilizada e debates realizados no transcurso das aulas.
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Professor Responsavel pela disciplina: Prof. Dr. Nelson Rodrigo Pedon
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>

AN
L

Rua Roberto Simonsen, 305 CEP 10060-200 Presidente Prudente
Tel 18 3220-5310 fax 18 32234519 posgrad@éct unesp br

127



