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Capitulo I

A)A SITUACKO POLITICA

E imprescindivel, na caracterizacio histdrica do perfodo em que Vi
) ¢ 0 P ] £
veu Féscolo ~fim do século XVIII e infeio do XIX—, a consideragao do valor

~

histdrico-cultural das campanhas e do governc de Napoleao Bonaparte.

1)Dominio napolednico

Napoleao Bonaparie representa, 1ndub1tavelmente, a sintese e o re—~

sultado concreto da Revolugao Francesa, cuja repercursao, profunda e inega~

.vel, monopolizou a atengao de todo o mundo politicamente organizado.

A Revolﬁgao, vitoriosa e seus aspectos imediatos, mostrou~se inef,;
ficiente do ponto de wvista politico? primando por agressaeé sanguindrias sem -
jamais por em pratica um plano positivo de reorganizéQEO.e’pacificagaooEstasi
condigdes, necessdrias ao progresso do pafs e ao restabelecimento defini$ivo

do novo regime(inicialmente sob a responsabilidade de Robespierre e logo de-

. . ~ . . . - . i
pois da Convengao na forma de um Diretdrio constitufdo de cinco membros), so

: ~ . : -~ ’ .
- se torneram realidade com o advento de Wapoleao (1). Seu nome ganhou = relevo

no cendrio mudial como um general'enérgico que sufbcara insurreig3es eﬁ:Pa;
ris sob a ordem de Barras(praticamente éomandante do-Diretério)depois.da que
da de Robespierre,conguistando assim a confianca dos membros do Diret5rio;'é
especiaimente de Cafn&t(responsével pelosbégsﬁntos militares), que lke con-

fiou em 1796 o comando da Armada da Itdlia.

(1)Valori,Aldo e Toschi,Umberto:L!'Etd Contemporanea, 22 edizione,Societd Edi-

trice Internazionalc,T or1no,l94¢ Pag. 41""A11’alba delltetd delle Fa21on1,>
quando le collettivita format651 nella formula morale della ua21one, che
sta per unirsi alda formula gluridica dello Stato elaborata néll'eta pre-.
’éedente téndono'ad assuiere il diretto controllo e il. dominio'della cosa
: pubbllca col plebluCItO e col rcglmu rupprcseatatlvo, noi trov1amo ancora
un 1ad1v1duo una persona un Uomoy, che chiama a sé prenotentemen ¢ l'atten-.
zione della sﬁorla,51 fa ccutro degli odii e degli amori di tutta EurOPa,

fa della propria iniziativa la causa degli- eventi:Napoleone."
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Iniciou sua carreira de conguistador contra os austriacos,derrotqg

3ﬂ@—os pm abril de 1796 (de que resuliou a "Paz de~PariS"),°brigand°“°= a re-

fuglarnse em Mantua e fox rgando=-os a retlrafuse depois de quatro derrotas su-

gessivas,; a ﬁltima das gquais em RlVOl ¥ 14.de aaneiro de 1797.Posteriormen~

" marchou contra o Estado Pontlflc;q, obrlgando s Papa Pie Vi m acei%ar o

A

tf fado de Tolentlno,pelo qual’ ced;a 2 Dmliia e & Romagna ao conqulstador,as

cuals acrescentou Veneza,Frlull,chsgando a ameagar Viena con rebumbantes vi-

19 " de outubro de 1797,pelo qual Naiqleao permitiu que VéneZa dquela fosse a-

Varias republlcas surglram na Italla nesta épocasPismontesa,Cisal~
anu(Lombardla e Enflia)com capltal em Mllao, Ligure(Génova); Romana 6 Parte
nopea. o

Tais sucessos prOVocaram o reééia das deméis poféncias, que passa-
;am a se unir em Ligas Internaclqnaig(Z)com o objetive de limitar tal poder.
Enquantc Napglean.em Bua 1nsaciave1 sede de conguista,encontrava-—se no Egito
§1798~99),a Seguida Liga ré¢onquls%ou na Itdlia dominios ocupados pelos fran
ceses,que constltulam & Republica Gisalpina.Voltando & Franga f01 eleito con
sul a 9 de ouﬁubro de 1799. Nogmglizada a smtuagao interna, atravessou os Al
pes,ogupando Milae a 2 de junha de 1800, derrotando os austrfacos na batalha
de Ma;engo a 14 de junho;Fq;amA;qgtapelecidas,as Remiblicas Ligure e Cisalpi
na e firmados contratos dg‘pgz(Tgatggo de Amiens) com as Nagdes adversarias.
0 eonsul mosﬁrarapse tag @ficiente na‘formulagio da paz quanto na guerra e
"1 patrlottl italiani la celebravano restauratore della patria oppressa(S)

Em Janelro de 1802,por uma decisao tomada em Lion, proclamourse a

{2)Begunda Liga(1798-99)'Inglaterra,Rﬁésia,Turquia,Austria e Napoles;Terve:

ra-Liga.{ Inglaterra, fustria, Rissia, Sudcia, Portugal e as Duas Sici-
%ias; Qé "L;ga (1806) :Pmissia e Rissia; Quinta Liga (1809): Sexta Liga
(Iﬁﬁ. ‘i?,Pru531a,Russla,£ustr1a;Setlma Liga(1813):Inglaterra,Rissia,

ha,Portugal,fustria e Napoles.

4A« e BaccijO.: Manuale dclla lemteratura italiana,Nuova edizione;
pag 2, Barbera Editore, Flrenze ~1933,

’rtas.bo acordo com a fustria resultgu o Tracado de Campoformlo, efetuado a
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Repﬁblica Italiéna, atendendo ﬁo pedido de membros da CiSalpina qﬁebsatisfap
zendo 1ntima aspiragac de NapoleZo, proclamaram-no presidente. A 2 de agosto
foi proclamado Primeiro Consul em v1da e 2 18 de naic de 1804 Imperador dos
franceses, sendo coroado em Paris pelo Papa Pio VII,que sucedera g Pio VI. A}
‘Repﬁblica Italiana,a 17 de margo de 1805,ofereceu~lhe a corda de rei da Ita~-
lia. -

Todavia & Inglaterra, que ndo restituira Malta como determinava o
Tratado de Amiens, formou a Terceira Liga,derrotéda en Austerlitz a2 detdg—
zembro de'1805,da gual decorreu a faz de Presburgo,pela qual a fusiria cedia
3 Franga suas possessoes na Italla.Formousse a Quarta nga,por iniciativa da
Pru531a, tambeém derrotada por Napoleao, que  logo em seguida decretou o "Blo
queio continental"(21 de novembro de 1806).

Porém em 1808 comegou a decadénciasna tentativa de conquistai.a"Eg-
panha o8 franceses sofreram derrpfas>que estimularam o8 adversérioé e acai;g S
taram a perda de aﬁtigas possesssgs. Nova teﬁfativa-entre névembfé de'1808'ei"
Jjaneiro de 1809, agora com éxito,'&etefminou o ingresso de seu irmio José Bo
- naparte em Madrid,entregando o.go#érno de Napoles a seu cunhado Hnrat;hﬁesta_b
época,em relagdo & Itdlia,o reino da Etriria, Parma, Piacenza, assimlcomo o
Estado Pontlflcio foram anexados.a Franga. Russia e Inglaterra,lnsat1s¢e1tas ;'
com o "Bloqueio continental't,que preaudlcava gravemente seu comercio, forma~
ram & Sexta Liga. Foi o comego do fim do grande ccnqulstador, que se dirigiu
3 Rﬁssia,ébtendo vitdrias estéreis,que fazianm pérfe do plano moscovita,vendo
-se obrigado a batei em retirada ;ob o casfigo de um inverno excépcionalmen—
te figoroso,sofrendo profundas baixas.NEo_coﬁseguiu organizar um exército- de
refdrgo na Franca e foi derrota&o pela Sétima Lig# a 18 de outubre de 1813 -
na batalha de Lipsia, depois do que os aliados dominéram Parisvé 31 de marQO»l
K &e-1814._Aclamagao de Lufs XVIII e a ilha de Elba éara Napéleio.

Na Italla os austriacos obrigaram o vice—rei Eugenlo a assinar un

tratado(lé de abrll)pelo qual deixava seus domfnios & ﬁustrla,que tambem do—ff;g“

minou o Piemonte.Vbltaram os antigos soberanos qua anularam tudo o. que . fora
faito depois de 1789,caracterizando seu governo pela perversidade. Entremen—

- tes Napoleao fugzu de Elba, sendo recebldo e aclamado em Paris, a 21 de mar-



go de 1315, como "herdi mftico" pelo povo descontente com Lufs XVIII.Voltava

com intengoes pac{ficas,nao compreendidas pelos estrangeiros,que organizaram |
nova Liga derrotando~o definitivamente em Waterloo a 18 de junhb de 1015,Fol
prese e relegado na ilha de Santa Helena,no Atlantico, onde permanecou até a

morie em 5 de maio de 1821, : : o

2)Consequencias do dominio napoledonico na Italia

0 dominio napeleonico, apesar da tentativa persistente dos antigos.
soberanos,reconduzidos ao poder; no sentido de eliminar o ocorride durante a
quele perfodo, deixou sua marca indelével, justameﬁte porque os fatos nao po
dem.ser negados pura e simplesmente'no processo constituido pela histéria,qg
de ha sempre uma renovagio do espirito nos locais onde csses mesmos fatbs s§
verificaram. Os ideais da Revolugio Francesa,poer £or¢a das circunsf&ncias;ig.
veriam manter--sc na consciencia dos povos que com'ela estiveram em coﬁ#atolg"
pesar da press@o das potlncias dominadoras que visavem sﬁa,eliminagéo por sc

rem prejudicials aos regimes restabelecidos.

a)Despertar do sentimento nacionalista

Gragas ao dominio napoleéﬁico,_po: 0posigEo ou adogéo,definiﬁ»se,e
praticamente amadureceu,um consciente sentimento nacionalista,que seria a ba
se da unidade da nﬁgao italiana a estabelécer—se futuramente, porgue o desti-
no dos italiancs, durante vinte anos,;fora o‘mesmo nas paixSes,nas dores, nos
acontecinentos. |

No domfnio napoleonico,especialmente nas:operag5es'militaresnréali
zadas,.os italianos lutaram juntos,e a consequéncia obvia foi um’maiof ades-
tramento no uso dés armas, uma inteicomunicagao onde  as diversidades diale
tais se suavizaram,aprimoiando una linguagem comum.Além disto o regime hapo-'
leSnicoidespertéu nos italianos um maioi interéssg pelas‘coisas pﬁblicaé,que'
sg'mahifestou‘na formagao dos vérios»parfidos; a ascensap‘aa burguesia e 0
deépertﬁr-do seu valor polftico.fstes fatores suscitaran em todos os italia- 
nos 5 p§ssibi1id$de de realizarem, também eles, ﬁma revoluggo nos.mdldos da

Francesa,sentinentos antes nao experimentados tao concrelamentes.
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Sabemoe que "La storia non si svolge per avvenimenti isolati,e non

- fatta da personaggi isolatizscopo della ricerca storica & di mettere in 1u
ce i legami fre gli avvenimenti,e se(...) lo studio si svolge in termini ' di

personagsi,questl debbono servire a spiegare le lotte e le divisioni del lo-

ro tempo."{4).

b)Aprimoramento da legislacido

Napoledo Bonaparte é aqui fomado em consideragdo pelo que féz, pe-
la influ;ncia,pelas modificacoes que determinou no perfodo em que viveu,e em
que viveu Foscolo,caracterizando-o sobremanelra.Dep01s de sua morte,sua obra
Aflcou ‘para sempre ass1nalada na hlstorla da humanidade, principalmente, além
- do que 3a foi dito, porque ¢é a ligagao de dois séculos (XVIII e XIX) de &uas
.concepgoes politico-sociais diversas:";..quella precedente la Rivoluzione,'e-
quelia cha-cqn.la Rivoluzione nasce e trionfa.Ora,iale conciliaiione(si chig_i
 mano “"Codice civile" ¢ "Guerrs napoledéniché¢", opere,le quali, appunto perchs
--ebbero le loro profopde fadici-stcriché,non moriroﬁa con lacaduta e la:ﬁdr~
te di ﬁapoleone.#(5).

" Se as guerras napolednicas tiveram profunda repercursao no territd

- ~io,no espfrito,nos ideais polftico-sacials dos italianos, nao menos aéentqg
da foi a influéncia no aspecto da 1egislag§o,provenientéldé iniciativaé fran
cesas referenées ao assunto,sob a responsabilidade do famose militar e,sob:g:
$udo, ex{mio legislador; Napoleao Bonaparte, nome estreitamente 1igado,é sus
obra —talvez a maior de todas~ de codifigagao das leis francesas,iniciada,;po
~ém de forma fragmentaria,no periodo revblucionério;Gragas a Revﬁlugio;queJQ
firmou dois principios fundamentais (a autoridade estatal baseada na Qoﬁtade-
e no Qoﬁsentimento dos representantes do povo{que naéuele ?empo era a buigqg

gia) e igualdade civil,pela qual a lei devia ter o mesmo valor para todos i

A(4)Br$novski Jacob e Mazlish,Bruce:La tradizione 1ntellettuale dell' Occiden~'-'
te,pag 447 Edizxonl ai comunita,Mllano —1962._ '

(5)Calderaro,Francssco Vita vissuta,Vol.II,Sesta edlzione,pab 408 "La Nuove..
Italia” Editrice,Pirenze -1941. " '
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distinﬁamenﬁe)fqi pqssiﬁel o Napoleao e colaboradores qumulér uma cedifica~
¢@o que satisfizesse as necessidades presentes.

0 escépo do consul Napoledo e de seus colaboradores, na formilagao
da 1egislag§o civil,era eliminar o'antigo,no que apresen{ava de impratioavel,
adaptando as leis antigas do codigo justiniano aos noves tempos, acrescentan—
do aguelas novas normas legislativas.Tomaram em_consideragao todos os_eggmgg
tos relafivos'é experiéncia secular das leis romanas, dbs §oStumes franceses
e das especulagoes filoséficas,dando ao eddigo um caréter pratico,compreensi
.vel a todos e "...sufficiente éi bisogni della vita giuridica della. rinata
societa 1atina."(6),cqnstituindo—se em ",..una codificazione veramente modqg
’ﬁé§n0n‘una semplice ;aqcolta di ;eggi,ma upa fusione di tutio 1l diritte esi
stentess. (7).~ | |

Referimo-nos aqui ao cddigo Napoleﬁo,nao\sé pelo valor que tem en
si‘mesm& como excelente codificagac,mas prihcipalménte-pérque foi 1argamgnte
difundido e aplicado na Itdlia,cujas condigoes juridicas;em seus aspectos es
éénciais,eram semelhantes as da Franga do periodo napole5nico. Justifica-se
esta semelhanga como consequencia de situagEeé'histéricas parecidas:a Franga,
como -a Italia,sofrera a invaéﬁo dos povos géfméniéos;d que possibili%ou a am
bas. sentir a profunda diferenga juridica entre o elemento romano e o germini
co.Bsta diversidade dos dominadores feéz com que 08 Iegislﬁdoreébda Révnldgéo
procurassem,na obra de codificagao;a unidadevda“ﬁormé juridicé que assﬁmira,
nos perfodos anteriores,un cardter de a:bitrariedadé por parte de reis e no-
bres.

0 Cddige Napole&o(enteﬁdido éomo legislagao hapoleanica) estendera
~se as provincias italianas a partir.de 1804, porque,além de ser considerado
como uma'lei"semelhante_és leis nacionais, era quase um protdtipo do cddigo
de tipo 1atino.Acrescehte~se ainda que:as condigaesiintéleotuais e as ‘tradi-

¢oes jurf{dicas italianas em muiios pontos coincidem com as francesas (no fo-

(6)Robefti,MelchiorreﬁStoria‘del diritto italigho,CgSé Bditrice Testi Istru~ -

zione Media,Milano ~1942—,pag.413."

(7)Id.ant.,pags.415~416,



=T

cante ‘ao ensino,por exemplo), as proprias correntes fllosoflcas anuerlores a
_ Revolucao tiveram grande aceluacao na Italia, porque al encontraram ambiente
favoravel.Por conseguinﬁe as 1de1as francesas nao eram para 0S 1ta11anos nem
novas nem conpletamentie estrangelras,porque correspondiam as suag asplraooes
e é possivel que,mesmo que nao tivesse exito a Revo;ugao Francesa,os italia~
nos poderiam,no processo histérico normal,chegar a resultados bastante seme—

lhantes, ainda que demorassem mais tempo.

B)SITUACKO ARTISTICA:O NEOCLASSICISHO

Podavia, além de grande militar e exéelente politico, Napolego-dqﬁ
tacousse também como atuante protetor. e promotor das artes g das clenclas fa
gzendo gue seu nome fosse um marco também na realldade cultural de scu temwo°
ao lado,da'defesa e pratica de 1delas .revoluciondrias promoveu © culto ao .
classicismo romanc,nZo sS na elaboragao do cddigo,mas também no campo da ar~
te,em perlodo que marcon epoca como Neoclass101smo que,aparentemeﬁ.e era uma‘

volta ao passado.

1)Caracterizacio histdrica do Neoclassiclsmo

B pteniso, antes de\tudo,ier presente que a palavra neogclassicis- -
mo" pode ser tomada em dois senfidos:um émplo,indicandb qualquer retorno es—
pontaneo as formas de gosto clés#ico(podendo-se entao falé: @é .momenfos ou
tendencias da arte grega, romana ou bizanfina); un restrito,em cue se cohsi—
dera a‘afirmagao e a difusio nas artes de um particular gbsto prdéprio da se-
gunda metade do século XVIII e infeio do XIX.E neste sentido que se identifi

ca com o perfodo napolednico,apresentando-se comoireagéo % arte barroca,a fi
losofia do "sensismo" prépria do seculo XVIII,substltulndo-a por um 1ueallsu'
mo que se insplra em Platac.A arqueologla torna—se uma fllosofia conduz:ndo,
'em fins do século XVIII,as rlgldas formas cla551cas da arte greco-romana,nen
las procurando o modélo de perfeigao formal.

A arte neoclagsica,podense dizer,nasceu em Roma & seu maior teorl-

zador foi Wlnckelmann, sendo talvez seu ‘maior artlsta Canova.,

' Uinckelmann, prusszano(Stendal 1717),arqueologo, hlstorlador e teo
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rizador da arte,foi paéa'a Itélia ém i75559§de‘pebﬁéneqeu até a mggteéggorgi
da em Trieste em 1768.Estéve om RbmagFléﬁen§a e Nipoles, mas notabilizou-se
na primeira onde 1hé foi possivel formar-se em contato com as 95?4559;1995
do cléssicismo, possibilitando-lhe as concretgsépgfiexﬁes sobre o mundo an-—

tigo,que formariam a base do g6sto neocléssicg_quopeu,e;pxessa§ em duas o-

bras de particular importinciasHistoria da arte na antigwidade e Momenios an

_ﬁigggéinéditos_em deis volumes,A nota predominante em £dda sua obra ¢ que a
arte deve visar a belgzégem razdo do que suas imégens devem i; além das ima-
gens da naturezaja Qﬁéérvéeao des$a pode ser o ponte de partida,de apoio '¢§
swtista,entendida como meio para atingir a beleza ideal(perfeita harmonia de
formas em uma e#pressao‘snblime)af#avés de imagens ide@is;?orﬁanﬁp;$up?r@§d°
o plane realista,a arte,sﬁperg também a paixBo,pois "A graga é como 3 agua,
que & tanto melhor quanto menos gosto. tem",A beleza,esséncia da arte,segundo
Wingkelmann,pode reduzir-se a certos princfpios,mas n2o pode ser definida e,
resultando da unidade na variedade,nBp se confunde com a perfeigfio,pois nao
é proporgio matembticamente fixdvel,Baseado neste conceito de beleza & que &

le tomava as obras clissicas eemo modelos de verdadeira arte:"A qualidade g

ral e significativa das obras-primas grFgs me,. sifigiicidade nobre s gran-
deza {ranquila na atitgdg.g,na,qxpggggﬁp,Assim cong @ profundeza do mar con-
tinva sempre calma,por mais gque a superficie se torne tempesiuosa,assim fam-

bém a expressdo ‘das estdtuas gregas revela,acinz daf paixdes,umi grande -al-

ma, quieta.t(8).

,2)N§991§s§icismo'na.@scuitu:&

As maiores expressdoes neoclissicas verificaram-se na esculfura. Os

escultores neocléssicos +tomaram como p‘aau,v,.da estéﬁua(expnessadvde-plésti

ca beleza) imagens tranquzlas em atitudes solenes,vestldas 3 moda antlga ou,

mais frequentemente, nwas como os herdis antlgoso

Antonio Canova foi o iniciador da escultuxa;neoaléﬁs

(8$Qampaaux,0tto Marlaﬁﬂistorla da Literatura. Ocmdental Edlgoes "@ Cruzelro"
“Rio de Janelro,Vbl III,pag.l537. ‘
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fora-da Ital;a.Comegou a trabalhar em pe&ra ror vontade do avo,transferlndo—
se enm 1781 para Roma,centiro 1ncontestave1 do Heocla581clsmo.ReS1st1u as cri-
ticas dos astetas e 8 inveja de artistas menores, sendo protegldo pelos papas
e honrado por Napoleao,que mu1tas vezes declarara sua admlragao pelo genio
do artista principe do periodo nepcléssico.Tornoupse famoso na escultura d§
tempo pela imitagao dos antigés; porém no todo de sua arté afirmou, ‘através
da individualidade da forma e da inspi:agio,a sua originalidade em relagao é
plédstica grega,imprimindo em sués obras,especialmente as que se inspiravam
om temas erdticos ou em imagens femininas tomadas como pretexto,a sua ideall
dade da graca,da beleza.lmagens femininas tiﬁioas,e fundamentals para a com—
preensao da situagao artistica d0 Neoc1assicismo,s§o as Tres Gragas que, com
seu sentimentalismo quase roméntico,sﬁscitaram a cristalina inspiragao de U-
go Foscolo.Alem destas,sob este mesmo aspecto,chegoﬁ ao iieal partindo da re
alidade de seu tempo, esculpindo a Venus representada pela flgura de Paulina
Bonaparte.Exprimiu ainda a sua realldade contemporanea,conforme os ideais do

‘Neoclassicismo,através da estitua Mae de Napoleao,mas concretizou o seu tem-

‘po sobretudo na estatua Na leéb I,na qual,mais que a imagem de um homem, é
representado o momento do sécule que éle simboliza como um auténtico herdi,
semelhante aos cesares ronanos. | |

‘ Canova foi seguldo em todo o mundo como exemplo neoclass1co,pr1ncl
nalmente na Franga que;ao lado da Italla.constltula ° bergo do Neocla881cls~

mo.Chegou a ser considerado o Wltimo grande artista italianoj,cuja gldéria foi

reconhecida en todoio'mundo,adhirado por reis,papas e pelos ontros‘artistas.

3)Neoclassicismo na pintura

Também na pinfura,éomo na escultura,foram seguidos os preceitos ar
t{sticos ditados por Winckelmann, embora.naquela a express3o neocldssica do
“?elo jdeal®™ tenha sido mais efideﬁté e mais eficienie do que nesta.

A Itdlia, ‘nesta ar#é,ﬁ?pjgpxgsqnﬁa um nome de. vulto semelhante 2o

“'de Ganova‘na asculinnggdpinﬁgr que encarna a nova €poca na plntura como rea

gao ao manelrlsmo barraco ¢ o__rance$ Dayld.

_‘Naoqse;pense,porem,que o mov1mento neocldssico na plntura tenha si



46 alemao (pérqge’Mengs'féi una das éfandes eipréssSes,ihsfauranﬁo o culto a
Raféel)'du frances (porague David foi éﬁé'éxpréséaa méxima,interpretando o i-
deai'c1éssico de/Winckelmann tempéfé&é.pela eleéﬁnCié dé Rafael; conforme 6s
ensinamentos de Mengs, porém com bem diversa éénéibilidédé estilfstica),pois
a fontey onde se. reuniram e de‘onde suas'oﬁras'éa{iam‘imprégnadas de'espifito
local foi para & plntura.como para a escultura,a metropole cléssica:Roma.
David notabilizou-se especlalmente pelas expressoes neoclasslcas re
ferenﬁés esPeclficamente,a.pratlca{Qavplntura,enquanﬁo Mengs tornou~se céle-
bre,mais do que pela pratica da piﬁtﬁra,ém razio de seus escritos sdbre a-o-
xigp£a§50’do~g8$fonneocléssicq.bavid se diiigira & Roma com o firme propési-

%o de nio se deixar seduzir pela antiguidade; todavia, voltando & Pranga,pin

$ava em 1783 Andromaca chorando sdbre o corpo de Heitor e ouiras obras, em
gue a histéria solene da Gréeia e de Roma,gravenente representada em uma mo-
dulagdo censistenie,demonstraram claras intengdes de reconstrugao arqueolégi

Em 1784, encarregado por Luis_XVILde pintaf 0 juramento dos Ordcios, vol-

tou a Roma onde exscutou 2 obra que"assinalou un verdadeiro triunfo do artis
ta; @ a expressao figurativa das teorias neocléssicas na plntura,cue procura
va representar cenas e personagens com exatidao hlstorlca,dando relévo as es
t4tuas e baixos-relevos da arte antiga,determinando o triunfo do contorno,@o
desenho perdendo-se o sentida das céreé,reésélﬁanﬁd a‘fo:ma_em si e por si.

Na Itdlia,como seguidores de David,éo lado de muitos outros de me-
nor venome, podem ser ci#édos os yomanos Vicente Camuceini (qué nos Retratos
séuﬁé apresentar oé mais altos exemplares do estilo neocldssico) e Pedro Ben
venuti. A

Mas & em Mil3o gue surgem as férmas mais originais da ﬁintura neo—
013351ca, menes. academlcas, 1sto e, menos estxllzadas no rigor do desenho e
nais sensivelmente pitorlcas 0 florentlno Jullano Traballesi dlfundlra,no fi
nali'do séoulo XVIII,um germe de pintura com o escopo de evitar que avlombar~
da-fgsse.subjugada péioé rigores neocldssicos. Como exemplo de#ta liberdade
na pihtura ldmbarda airesenta—se André Appiani(oficialmente considera “pri—
meixo plntor" de: Napoleao) que glorificou o 1mgerador francés em Apoteose en

una das salas a6 paldcic real de Mildo,em plnturas das épicas batalaas de Bo
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naparte, que desapareceram nas Ultimas guerras com a destruigdo das paredes

onde se encontravam.Todavia é a arte do retrato ggg permitiu a Applani a ex~
pressao mais esponténea,como se pode observar nos retratos de Canova e de U~

go Fdscolo.Ao lado déstes temas também suscitaram a espontaneidade expressi-

va de Appiani as fébuias mitoldgicas,como & o caso do gquadro Amore e Psiche,
quezlhe garantiu o tftuio de "pintor das gracas'.Uma certa liberdade expres-
siva,dentro dos qanones neocldssicos,pode também ser observada em Parnago, O
qual ¢ hormalmente considerado cémo sintese da personalidade deste grande ar

tista.

4)Neoclassicismo na arguitetura

Na arquitetura;como na pintura e na escultura,Roma'e Milao apresen
tam—se como os dois maiores centros de cultura neocléssica5os quais represen
tam duas tendencias sensivelmente diversas,ainda que a nge tedrica seja sem
pre a mésma:eﬁ Roma a arquitetﬁra orientou-se por ideologiss neoclassicag,en
quanto em Mil3o ela se orientou por motives e caracteres renascentistas. i~
tes foram os dois elementos fundamentais da arquitetura neoclassica.Tomou~se
por base o Quinhentismo,procurando renovar—se o estilo arguitetonico no to-
cante & decoracao e nio & estrutura,atenuando déste modo o contrasie entre o
estilo bairoco-e a'fendéncia neoclassica, 6 distinguindo,pelo aspecto depopg
tiva, © neoélassicismo do estilo renascentista. Portanto o Neoclassicismé na
arqulte%ura liga~se ao Barroco e a0 Renascimento, mas distingue-se de ambos
por un enfraquecimento estrutural que determina é unidade estlllstlca,confor
me a orientagac cultural da época. Isto demonstra nltidamente que a arqultg—
tura ngocléésica nao se op5e a§1passado,mas continua seu desenvolvimento,ade

rindo mais ou menos & tradiglo,come bem o exemplifica a Piazza del Popole do

arquiteto romano José Valadier.Ble é 1ndlscut1velmente o representante mais

expresszvo do Neoclasszcismo romano na arquitetura,mais que os outros ligado
as premlssas tedricas do movimento ‘que fez de Roma seu prlnclpal centro. Foi
um dos membros da "Commis51on peur les emhelllssements de Rome"(da qual fa~
ziam parte Canova,Camucqini e»outros),qm que ele soube aproveitar a expres-

s3o0 barroca de Roma conciliando-a com a tradigdo cldssica greco~romena unin-
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do;as,grégas 3 sua sensibilidade;subjugando‘teoriaSge«esquemés & sua visao
espacial;

Em Mil30 a maior expressao da arquitetura neocldssica foi Piermari
ni,que reconstruiu o paldcio Ducal de Milao,o qual refleteAcdnjuntamenterexr
trema simplicidade e severa elegancia, reconduzindo a tradicao renascentista
quihhgntista.Aléﬁ desta ocupou-se também,com uma paiticular agilidadé de com
posigan,do palacio Belgioioso,ondé bases decorativas, valendo-se dos efeitps

de luz,d30 particular ressalto as formas.Conseguiu ume nove unidade estilis~

tica na composigéo da Villa di Monza,valendo-se sobretudo do sentido de pro-

porcao.Em 1778 concluiun o Teatro della Scala,no qual a estrutura planimétri—

ca da fachadayna forma de linha interrompida;cria um harmonico movimento de- .
corativo.0 interior constitufa uma das maiores expressoes das possibilidades

arquitetonicas neocldssicas no que se refere ao acordo de espagos e massas.

5)Neoclassicismo na musica A

Também a misica teve o seu momento. neoclassico durante a primeira
metade do sécule XIX na continuagao do sucesso do melodrama, onde é clara ai
tendéncia para a composigdo de formas de cléssica dramaticidade,substifuindo
as de argumentos 1d{licos e orientais do periodo anterior por argumentos la-
tinos e gregos.

Na Opera dramdtica a reforma neocldssica iniciou-se com Gluck; que
fomou como ponto de partida o melodramse metastasiano, fazendo composigoes 3
maneira italiana.Bm Viena;juntameﬁte com o italianc Calzabigi,passou a defen
der a reforma da dpera voltando &s fontes gregas.A intengao de unir nas com-
posigges musicais as nobres linhas oléssiéas com as emogoes romanticas, foi

conseguida na Spera Orfeu e Burfdice; mas foi em Ifigenia em fulide e Ifige-

nia em Tauride que se refletiu méis dlaramente a vitdria do neoclassicismo
—
na misica dramatica.
Gluck teve seguidores na Itdlia, dentre os quais destacam-se ILuis
Cherubini.(autoi de Medéia) e Gaspar Spontini (autor de Vestal que, pelo que

se dizia na época,1embra’a solene tragédia de Alfieri). Cherubini teve reco~

nheecida influéncia sobre o estilo beethoveniano, -sendo assaz apreciado pelo

N



cente Belllnl Caltano Donlzetti,cugas compos1goes,a1em da 11mp1da'@nr$za pro

pria do Neoclassicismo,epresentam sinais do patético romantico.

Il s;gpor Bruschino Italiana in Algeri e Barblere di Siv:gllﬁkf 

Tell prepara a misica do grande melodrama romantico glorlflcado por Verdi.

Neste mesmo genero deve ser mencionado o Elisir d.'amore de Donizetti.

6 )Neoclassicismo na poesia

Como se pode observar,pelo gue foi até agora visto, ha uma constan

te feor:ea,vallda como pr;nclplo bas1co, em todas as artes que, a seu modoya
proveltaramuno como funaamento de suas eriagoes.
Naturalmente esta mesma orlentagao basica nao poderia deixar de ma
@ e

nlfestamw‘e também na noe81a,assim como se féz presente em escritos que ndo

. alcangaram o valor de arte flcando no campo da 11teratura(aqu1 entendida co-

-mo nao pesaia),nao delxando contudo de serem utels como documentos culturais

‘de perlode napolecnlco.

a)Teorizadores do Neoclassicigmo na;poe

ricamente, nas artes plasticas por Winckelmann, a
poética.devense.sobretudo a Lessing,cujas obras mostraram 6 verdadeiro valg

da poesia classica,animada pelas novas aspiragoes culturals em contrap081gao

ao raclonallsmo 1ntelectua11sta e ao sentlmentallsmo arcadloa.

Ele foi o-maior critico do século XVIII, send_;

sfiosas as andlises

_de pegas francesas apresentadas na Dramaturgla de Hamb.rg_(l767~69)e que lhe

‘serviram para flns polemicos ou doutrlnarlos destrulnde por vezes a fama das

obras e dos»autores-cons1derados,nao delxando todavia.-de aproveitar os resq;
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tados como ligoes teorloas.Sua critica -estendeu-se tambem a poesiaje ém Lao-
koon censurou a poesia descritiva,estabelecendo a dlstlngao entre poe81a(por
éle entendida como movimento) e pintura({género estdtico),enquanto concebia o
teatrobcomo poesia em movimento fisico, atribuindo—lhé dignidade literaria e
humana como uma das supremas instituigoes nacionais.

Em s{ntese;Lessing,oomo Winckelmann, voltou & Antiguidade procuran
do inspiragao no tpelo ideal! para uma poesia que,até entaoc, seguindo os pre-
celtos raclonallsuas,mostrara-se.pobre ou deturpada pele sentimentalismo exa
gerado da Arcidia.Ble teve o mérito de teorizar o que b4 muito era aspiragao
de grandes vultos da arte poética. J& André Chen1er(l762—94) -um dos malores
poetas franceses do século XVIII,;que participou do inicio da Revolugao Fran-
cesa e por ela.foi condenado porgque se insurgiu contra os excessos—demonsira
va claramente a aspiragdo neoclassica na literatufa a0 declarar"Il faut pein
dré des jeunes filles marchant vers 1a statue d'un dieu tenant d'une main sur
leur téfe una corbeille de fleurs et de 1l'autre les pans de leur robe..,a;et
3'autres attitudes qu'il faut tirer des marbres, de pierres et des peintures
antiquea.“(9).Porém,se Chénier ja demonstrava a inspiragao seguado a beoria-
neocléssica;ﬁﬁo deixou de fazé~-lo também em relagdo & forma animada por acon
tecimentos do tempo:"Sur des pensées nouveaux falsons des vers antiques.”

Na It4lia os cdnones neocldssicos encontram-se jd em José Parini(8

le,com sua poesia,visava o aprimoramento do costume) e em Alfieri ( tenazmen~

'ue ligado & tradigao,manlfestou no seu teatro argumentos civis com plena cons

ciéncia das misérias atuais e do resplandecer eminente da Italia, sendoy,em ra
z30 de sua atitude anti~francesa,considerado como mestre de italianidade po—
1{tica e literdria).Seguindo os ideais alfierianos é que se formaram as maio

res expressoes neocldssicas italianas,entre as quais se destaca Féscolo.Exor

“tava & reconsideragdo das glérias da nagao no passado,;visando a formagao de

uma, consciéncia nistdrica livre das dissidéncias regionais, que dificultavam

o despertar do sentimento nacional italiano.

(9)Bédier;$aseph —»Hazard,Paul:Littéréture Fraﬁcaise,Tcme second, page 157

nouvelle édition,librairie Larousse,Paris -1949.
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b)0 purismo lingufstico na literatura

Bete ideai_abrangia.também a 1lingua liferé;ia no éeﬁ asPectb esté-
tico e téenico.Foi comﬁatida a poética do sensismo,que considerava a arte co
mo: riqﬁeza e variedade de experiéncia psicoldgicaydo que.decorria a preferég
cia pelas formas mais inggnuas>dg_éoesiale a exélfagio déhsuposto_primitivig
mo de Hbmerd,de Shakespeare e de Ossién. | E

" No tocante A lingua,coﬁSJ&erada como técnica féfmal; 05 neoclassi~
cos,a0 lado do desejo de substitﬁii o vazio arcadice por um' contedde mais
digné,mais doutrinal,; pretendia a-eliminagao dés frandesiamos,insistiﬁdo -
bré“é importéncia da pureza e propriedéde da l{ngua para alcancar a indepen~—
déncia eultural e politica da Ité}ia.Esta moda,relativa a lfhgﬁa como téoni~
ca e éomo expréssao de independéncia,tornoupse conhecida coﬁ a denominagao
de "purismo',que visava'uma prosa mais trabalhada e cﬁnsoanfe &s tradigdes e
ao‘génio da lingua,mais decorosa e italiana,;sem com iss§ deixar de ser moder
na e eﬁropéia. .

| Eﬁtre os mais famosos puristas destacam-se Cesari(que defendia unm
purismo baseado no uso da lingua préprio do Tfezentos))Basilio Puoti e Anto-
nio Pornaciari(cujo purismo se define na‘férmula "1fngua do Trezentos,estilo
‘do Quinhentos)e Pedro Giordani(gque défendia & tese "estilo giego e lihgua do
Trezentﬁs). O mais eélebre de todos,é,sem dﬁvida,Puoti,cﬁjo drurismo" expri-
mia~se em um sentido de classicismo mais aberto as experiéncias da cultura
mddeiha,do'que decorriam profundas polémicas sobre os limites e a - qualidade
" da ligguaklitéréria defendida por Monti e seus c&laboradores. Concordavam no
que se refere a reagzo contra a corrﬁpgio lingufstica levada a efeito.no sé-
culo anterior,porém nio admitiam que,depois das inovagdes de Parini e Alfie-
ri,ainda se pudesse aceitar a restrigao do uso florentino do Trezentos, Acei
tavam o.prinofpio.que a lfngua,como erganismo vivo,se enriquece e se trans-
formaino.tempo com o progresso da vida e da cultura da nagao tadaflo).

.

(IO)Séﬁggnd;NatalinQsCompéndio di storia della letberatura italiana,Vol.III,
IV é&iéidne,FireﬁZe ~1954-,pags 14-15:"Italiana; e non fiorentina, aveva

da esser dunquéﬁlé lingua,e conforme allluso vivo costituito da una splen




b ~16--

0 ideal da”prosa.iluStre domina, especialmente,a historiografia do

perfodo neocldssico.Nos historiadores prevalecem as tendénciaé'filoséficas e
polltlcas(entre os quals 31ngu1ar destaque merece Vicente Cuoco (1770~1823)
possuia um grande preparo Jurldlco e con81deravel cuﬁﬁﬁra fllosoflcay en ra-

L me
zao do que 1mportante pelo pensamenta expresso € a obra Saggio storlco sulla

rivoluzione napoletana del 1799 =de gque ele pariticipoun e_que determinou. ‘séu

exilio-; a sua historiografia,seus pensamentos politicos,que se tornaram fa—
mosos pela esseéncia que continham,s3o expressos em uma "prosa coordinata e

illuminata dalla luce del pensiero™(1l)-), ou tendénciasfliﬁerérias(entre‘os

quais especial relévo € dado a Pedro. Colledell:

ria del Reame .di Napoli &al 173481 1825; em sua prosa é-mgis_evidente‘a ES

gdo e a oratdria em um estilowséco‘g Patigoso).A divérsidade'entf%; g@%{duas
tendencias evidencia~-se na éuméria céﬁparagao de seus mgiores'rébréééntantes:
Cuoco procura primeiro compreender para dépoi$ chegar ao julgamentogéolletta
inicialmente julga os fatos @agsaics como meio para comover a gma agac futv-
ra;‘Cuooa,pelg'inteligéncié,domihaua paixdo,enquanto Solletta pela paixao se
vale dawinteligéncia para tornar mais penetrénté a'sua’eloquéncia; Cuoco &
mais,filésofd‘e em tom seréno se dirige a seus contemporéneos; Cplletta e um
orador que ex Pom solene se dir_igé A p,os'tefidade;O‘ estilo ilusib::c-e' de Collet—
ta.ge caractegiza por uma.atenﬁé escolha das palavras,pelas construcao qa fra
se ® maneira de Tacito, pelo ritﬁoAnqbremente decorpso da pagina, ondaj‘porém
esta presente um humanismo v1goroso que sua prosa,formalmente- perfelta,lmpe_
dia que:se reduzisse a um frio exerclclo literario.

Putros hlstorladores teve a Italla no per;odo ne0013531co,sendo hole}

dlda tradizione letterarla che dopo il Trecento,aveva pur seguit ato, dal
XVI al XVIII secolo a naturare nuov1 frutti e ad elaborare e plasmare in
forme sempre nuove il proprlo gtrumento,con quel glusto ossequlo dell'an
- 4ico e quella moderata accettazione del nuovo in-cui si attvava spontane
amente l'equlllbrlo ‘del gusto.!

(11)Vicinelli Ao Maestrl e poetl della letteratura 1tallana,Vb1 II, VIL:88i-

21one EdlZlonl Scolastlche Mondadorl ~1950~, pab.34¢
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sem nenhuma preocupagao fllosoflca Suas obras,por consewulnte, tinham um ob-
~Jetivo dldatlco, morallstu,escrltas em um estllo oratério e solene,o gue de~
termlnava que 0 broblema da forma(na acepgao retorlca da palavra) fosse con—
s1derado pelos hlstorladores puristas como um valor essencial, sem gque contuw

'1

do chegassem a ser puros estlllstas.

¢)A poesia neocldssica

To&avi#?se:a éxpresséoAliteréria em prosa demonstra as caracteris-‘
ticas neoclass:.casy ‘mais. nerfeltamente serao sentidas na expressao artistica
feita através da palavra,lsto e, a poe31a°"La 11r1;a,ecco forse -in letterap
tura— l’eSDreSSLOne pil consona al neocla551clsmo una larga meSSe di rlcordl
mltlcl,flssatl come in plastlcl bassorilievi da contemplare:zlsz Bellezza tra—
smutata guasi in un idea fllosoflca, principio 4i 01v11ta e di gicia serena,
1la reaita —grande o piccola- dlvenuta poes1a per la sua pur sforzata trasfi-
gura21one in mito,ecco alcuni}caratﬁeri di questa lirica qhe dall?Arcadia va
fine al Monti,ma anche dal Parini al Féscolo;V(IZ). |

Numerbsos;sem diyida, s30 os literatos do periodo neocldssico, mas
lﬁducog conseguiram chegar & verdadeira arte, sendo a maior parte-escrifores
‘que obtiveram algum sucesso por exprlmlr,alnda que en forma 11terar1a, aspi-
ragoes de seu- tempo,sendo poxr issc apre01ados pelos contemporaneos mas esque
cIdQS pglos post?rds,.porque, pelo préprio fato de nao ter alcangado a:arté,

nao lhes foi possivel resistir & agao destrutiva do tempo.

Entre os muitos poetas ‘chamados "menbres! destaca~se: Ipellto

monte(1753—1828),que é alnda hoje lembrade pela unica prova que deixnu do es

tilo neqclass1co, a Traduzione @ell'Odissea, onde se manifesta'ainda algeo de
idflico e Sénﬁimental, |

| Néébobstante a existénecia de tantos literatbé,mais importantes co-
mo expressoes hlstorlcas do que artisticas;o Neoclass1c1smo 1ta11ano pods re

it i oo

.Jubllar~se de eontar com duas grandes flguras artlstlcas para gquen a obedlen‘

£

cla dos preoeltes naocla351cos nao f01 um empec1lho para alcangar 8 verdadel

(12)Idsant.,pagelT.
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ra arte:Monti(13) e Fdscolo, principalmente 8ste.

~ Monti é,verdadeiramente,o poeta filho de seu tempo,sendo reéonheqi
do por seus contemporaneos como o intérprete de suas aspiragaeé e o mais prqg
to,mais cordial celebrador de suas glériésf E un dos mais discutidos poetaé,.
exaltado pelos seus coetaneos e censurado pela posteridade com acu;agges de
pouca fs,de serviddo,de ficeis mudangas de opiniSo polftica de acdrdo com a
oportunidade do momento. O prdprio Leopardijque o exaltara em uma fase ini-

clal,che ou,posterxormente no Zlbaldone a aflrmar que Monti "e un poeta ve—

‘ramente dell'orecchio e dell’immaginazione,del cuore in nessun modo.". A sua

obra reflete agquelas rudancgas de opiniéo,querendo‘ora enaltecer Pio VI, ora
Napol¢§§ ou ainda ¢ imperador da Aﬁstria,revelando uma extraordindria capaci
dade de fazer versos e tornar»sevsimpético.Nio‘oﬁstante,apesar_de muito ter
escrito,é ainda hoje especialmente lembrado por sua mais famosa cbrasVersio-: -

sione dell?Iliade.E original,apesaf do negativo epigrama de Fdscolo: "Questi

& Vincenzo Monti,cavaliero -gran traduttor de' traduttor d'Omero", pois eipii"
ne a t:adigio»grega conforme gsﬁpanei:gg_da‘gpyfeita_tradigao italiana(14).
2 preciso dizer que este momento histdrico se define pelo conjunto
de todos os seus aSpectos,que se unen pela constante comum de sentir,viver e
aglr,Constltul por isso o contexto, as - 01rcunstanc1as gue levam ¢ homen a pen

sar e a agir e o poeta a artisticamente fazer uma nova realldade atraves da

(13)Citanna,Ciuseppe:Il Romanticismo e la poesia italiana,22 edizione,Giusep

pe Laterza & Figli,Bari -1949-,pags.90-91:"Duncue,se dovessimo prendere
'alla lettera il valore della parola neoclassicismo..bisognerebbe ammette
re che si trattasse d'un classicismo nuovo,cicé avente un nuovo contenu-
40. Il che fu davvero,ma in questo senso, che il nuovo contenuto, Quando
c'era,si rivelava nient'altro che il pensiero,il sentire romantico...An—
che il Monti faceva il romantico come poteva,mescendo.ilinuovo calore di
importazione al vecchio classico e indigeno,secondo quanto gli restava
negli occhi e negli orecchi.E quando volle liberarsi rinnggando "i'auvda—-
ce scuola boreal" non trovd che un motive ingenuo a Qﬁesta sua'levata di

scudi:l'impossibilité di far poesia'senza nitologia olassica.“

(l4)Flora,Francesco Storia della letteratura itallana,Vbl 117, 2° edlzlonc,E-

dizioni Scolastiche Hondadorl,Verona 1055—,nag 15
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traﬁsfiguragEO,Para gue isto realmente aconteca éfprecisd que'aéuela realids
de deixe de ser algo exterior e se torne uma constante intima do poeta cria~
dbr que,sem negd~la, representa em forma ideal o momento materialmente vivi-
do,eternizando o que de substancial apresenta através:da fanﬁésia,gue da vi-
da nova e singular aguele momento.Nisto se fundamenta a diferenga entre Mon-
ti e Féscolq,justifidando—se o sucesso.atual dc primeiro (que'sé adaptava ao
momento, exprimindo ¢ que de imediato, e portanfo'exterior, apiesentava) e o
sucesso do segundo somente em época posterior,porque ndc se adaphava,mas a &
le se integrava,porque dele era parte, tornando—o fundamento de sua vida com
mo homem e objeto de sua’ criagdo como artista.Enquanto Monti é um eximio tra
dutor, Fdscolo é poeta.

Por isso, se Monti,pelo prestigio que desfrutava ehtre seus conten
poréneos,pode ser considerado tradutor de sua época,o maior poeta neocldssi-
co que a Italia teve foi,inegdvelmente, Ugo Fdscolo, que soube com sua arte
consagrar o periodo histdrico e néle sua ﬁr6pria vida, a teoria e a histdria
em uma obra gue marcou época na literaﬁﬁra italiana e na histdria da arte

podética mundial.
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FGSCOLO CIRCUNSTANGIAS E PERSONALIDADE

! A)0 HOMEM E A P_A;RTIcI?AgKo

Para uma deterﬁlnagao de ordem hlstorlco—esplrltual, oportuna é a
obseryacao que o prdpric: Féscolo faz ao afirmar que "Necess1ta d‘ognl uome &
la conOSGenzé,dell'uomb“(l).Naowdo homem materialmerte cbﬁsideraﬁo(que serié
conhécimento:irreléVanté:e ate pueril,trataﬁdo~se'de wn artista), mes 86 Ho-
mem entendido no conaunto de suas caracterlstlaas historlcas,p31cologlcas,mo
rals,eSplrltuals,subentendendo—se evidentemente sua partlclpagao do proprlo
momento hlstor1GOsO mesmo Fdscolo,logo em segulda,aflrma que "N 1e gislatore
puo istituire popoll;ne prlnclpl governarll,ne filosofi istruirli senza 1a
sclenza della umana natura“,que expllcita bastante ‘bem a sua maneéeira de enca
rar o homem,ne sentldo generlco,con51demando 1mpres01nd1vel ) conhsclmento
da natureza humana do ger em. questau.

Todavia, “Interpret;ndo U eee poeta,fabbro di arte bella, per cui
usa di modi figurati e di peregriﬁe p&&al@, ohe tocca fatti di principi e di
naz1on1,...1l commento deve essere crlﬁlco, per mostrare la ragione poeticas
fllologico,per dilucidare il genio della llngua e le origini delle voci so-
1enn1“istorlco,per illumlnare i tempi ne' uall serisse 1'autore ed i fatti
da. lui can%ati fllesoflco accioche ﬁalle orlglni delle voci solenni e da'm
‘numenti della storie tragga ouelle’verlfa upiversali, rivolte alitutilitd del
l'animo,alla quale mira la poesma.ﬂ&??}lJ

0 esbdgo hisf6rico do per{édé.ém que viveu Féscolo; em suas linhas
geraié,jé foi apresentado aﬁteriormenté;iestahdo agora,ainda em uma forma ge
ral,apresentar a atuaggo do nosso autof'dentro &aquele momento hist6rico,por
gue "Lo scrlttore veramente grande vede tutte le deformlta,tutto 11 vecchiu~

me dell‘umano consor21o,ne1 quale & costretto a v1vere, e sente il blsogno e

(l)Foscolo,UgosProse,a cura di V.Clan,Vbl I,pag.ZlB.A

-(Z)Foscolc Ug0°Prose,a cura di V Cian,;Vel, II,pag.240°"Commento alla “Chioma

di Berehice',Discorso primo.
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Ya:possibilita di rinnovare..."(3).0 verdadeiro artista,porfanto-seré aquele

que,-.,kndo em sua epoca sente seus problemas,e vai- alem do sentlr para pPro-
curar resolve—los fazendo de sua nartlclpaoao thal no perlodo em gue vive a

‘j;de sua crlagaos",.quien escrlba con verdade e 1ntens1dad sgbre su pnn

ente serd siempre um escritor del presente para oiras épopas

contrario,quien empiece por ser inactual,anacrdnico en su. épdca;lo serd tam-

Py

bién para los que lleguen detrds de €1.Si las estéticas cambi

YTosspréble-

sy siempre queda tensa la linea de u-

ral."(4).E para Fdscolo,aldém de ser um escritor do . presante{porgque escrevia

com:] ‘era tambén totalmente

tensidade o verdade sdbre seu’préprio*p;gsente?

filho de seu tempo,poms ‘ao 11terato unla & G imaterla"ye efetiva do Datrlo
ta.Bis porgue ele partlclpou duplamente deé: sua. epoc ,rlqulss1ma da aconte01~

mentos queydireta ou indiretamente, lhe diziam resweiﬁp@quguma inconﬁestavel

'Fdscolo;filho de mide grega e nascido em territdric grego sob o do-

pza,nunca deixou de manlfestar explicitamente o seu amor pela. su

a . patnd ﬂpollulca ~Veneza~ e pela sua patria esplrltual —Florenga» sem esque
cer sua paurla de nascimento -~Zacinto-;jamais deixou,como homem e come escri

toxn manifestar orgulhosamente sua origem e a venerag@o & patria geogrdfi-

ca, e se podé ver pelo que a8le afirma em uma carta de 29 de setembro ‘do a-

no--dey 1308 s "Non éblieiéﬁmai_chevnacqui da madre B . da

" ¢greca.nutrice;e che vidi il primda;gggio‘di sole nella "clhfara e selvosa Za-.
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cinto", risuonante ancora de' versi con che Omero e Teocrito la celebravano.“
(6). |

Porém, embora sem esquecer a patriz de nascimento,0 homem que tinha
como valor altfssimo o amor patrio,n3o conseguiu evitar a divisao de seu afe
%o com a nag;o da qual,tendo nascido servo, tprnouﬁse um dos mais fervorosos
filhos,um dos maiores entre os grandes que em tanto apreco a tiveram(7).

fste afeto(quase furor)patridtico fez com que éle naturalmente pro
curasse no mundo das letras seus cqngéneres,que com a‘mesmaiintensidade ama~
ram e exaltaram a pitria,entre os quais,sé para citar os principais,Dante;Al -

fieri,Parini(8).

(6)Sa1r da patria de na501mento n2o significou um eSqu601mento ou diminuigao
de amor em relagao a ela,pelo contrario encontrou sempre motivos para am-
plid~lo cada vez mais,como se- pode ver pela carta de 15 de novembro de
1814 enderecada "Ad Alvise Curzola Zacint10"°"Zante..quella nia patT 1a ma..'

terna che mi fu sempre cara,mi é diventata carissima."(Poesie e Prose,pag.;

237) .Era~lhe tao cara que © sentimento que por ela nutria o levou a expri
mi-lo figuradamente em um soneto que exalta sua bétria materna em tudo. a-
quilo que,sendo gldria passada,poéticamente,por virtude do artista,ftorna-
va~-3e belo no presente. Todavia ¢ amor para a patria de nascimento nac se
manifestou eiclusivamente no canto de exaltagao do que ela possuia de po-
sitivoso amor foi também expresso pelo sofrimento nos momentos iristes por
que ela passou,e lamentou tao profundamente quanto exaltara as gldrias,as
vicissitudes de sua- natrla geograflcae“...dove,henche nato non libero,ap~
presi liberi sensi;dove tante imprese suonano di eroi; dove sorgono tanti
. sepoleri di altissimi personaggite piange o fremo, debellata veggendo dal-
le proprle sue armi e prostrata nel fango questa reglna dell'unlverso."4
(Prose,Vol.I,pag.24l) E em outro ponto(conforme Marzot,pag.BlO-VI 159) o
grégo Poscolo,fazendo uma comparagaa negativa da Grécia com outras nacoesr_
exprime toda sua dor causada pela decadéncia de sua patrla natal no pre—
sente em relaga@o aquela do passado:'Percorrendo la terra, cercal indarnc
tra popeli doti ed ingentiliti l'amore ostinate del suolo natio, l'antica
ospitalité,la riverenza alla vecchiaia,la pieta materna e le altre schiet
te e fiere virtl che risplendono ira la barbarie,le superstlzionl il ser-

vaggio e le tenebre della Grecia moderna.

(T)Foscolo,Ugo-P0531e e Prose;pags.245-246.

(B)De Dante,na introdugao do DloCOISO sul testo della Commedla(pag 134), éle

diz:"...e sdebitarmi verso di lu1 che & maestro non solo di llngua e poe~
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Féscolo retomou a linha de Alfieri e de Parini, mas como poeta 01—'

vil;na 111m1tada manifestagac de seu amor a Italia foi além deles chegando a
aflrmar:“SQIO amo caldamente,e clecamente forse,la:mla patria...Ed in quegli
accessi @'amore,scrivo,ﬁa la pehna'éttra le mie mani uné-strument§ che non ap
prezzo,se non in quanto giova a desfarevnegli altri l'amo?e per l'Itaiié che
io sento in‘mef.."-VI,242-243(9).Tanto era assim que um outro patriota.(Luis
Cagnoli),ainda que élefﬁao conhecéssevpeésoalmente, era,sé por éste fato,por
8le considerado seu amigo,fazendo do patriotismo a medida mais aplicéda na
Aselegio de suas amizadesgjustamente porque este afeto em relaggb a péfria.jap

mais deixou de palpitaer no fntimo do seu ser(10).

1)A licao da historia

A.pdtria foi uma preocupagio constante do homem Fdscolo, e unm temé~i

sempre presente no escritor,porque o sentimento do homenm fez sempre vibrar a

sia,ma di amore di patria senza adularla...”.Contudo,se Dantue e expreéqg
mente o mestre;o modélo,essencialmente entendido,Alfieri o serd, no s6
em relaggo a0 amor para com a pétria(éue € o que neste pontO‘interessa),’
‘mas também em outros aspectos de vida,aos quais nos referiremos no momen
. to oportunovA Alfieri,por ele con51derado italiano autentico, ele escre’
veu ha carta de 22 de abril de 1797:"Al Tragico dell'ltalia oso offrire
ia prima tragedia di un giovane nato in Grecia ed educato fra!'! Dalmati,.
-Ad ogni modo accoglietela:voi avete de' diritti su tutti coloro che sezd

yono agl'Italiani..."(Poesie e Prose,pag.180).Apesar de Alfieri ser o mo

~deélo ideal de Foscolo,pela conformidade de indole de ambos(o cue se veri
ficard mais adiante),também Parini foi larga e freguentemente exaltado
por Féscolo,glorificando-o_em algumas de suas obras,como Veremos por - e—

xemplo no Ortis e em I Sepolcri.

(9)Harzot,G1u110°“Ugo Féscolo" in Letteratura Itallana:I Hagglorl, pago 779,
DottcCarlo Marzorati Editore,Milano —1956—.

(lO)Podeese miito ficilmente verificar isto através de trechos de cartas es-
~oritas por Féscolo,como o £éz,por exemplo;na de 16 de margo de 1808,ende
regada “Al Professor Luigl Cagnoll'Benche 1gnot1 ai persona l'Tuno all'al
tro,n01 siamo amici e cari 1'uno all’altro,perche viviamo per le lettere
e per l'Ttalia...e vivetevi lieto e certo delltamore- leale ‘e della stina
ch'io alimento nel mio cuore per tuttit gl! Itallanl devotl alla loro pa-~

tria..."(Poes1e e Prose,pags.l92—l93)
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"sensibilidade do escritor; tornando presente o gue palpitava no coragao do‘3§
triota.0 amor pela pdtria f£éz de Fdscolo un estudidsa de sua ﬁistéria,le#ann
do~o0 a conhecé-la em todas suas etapas e detalhes, as gldrias e os inforti-
nios,os herdis e os traidores,;as virtudes e os defeifos da nagao que palpita
va em'tbdo seu ser,e dos homens que com ela de alguma maneira estavam rela-
cionados;E tanto o aspecto negativoycomo o positivo derivam,conforme Fésco;

lo,dos prdéprios patriotas;de seu comportamento em relagioc aos demais. povos,

como ele explicitamente declara nas Istruzioni politico-morali de 1798(11).4
luz destes pressupostos Pdscolo se dedlca ao estudo e 2 expos1gao com um 3u1:
zo crftico como conclusifo,da histdria da Italia antes do periodo napolednico.
Eﬁliugar de um cddigo que oferecesse leis,ordem,seguranga(que surgird por i-
'niciativa de Bqnaparte),disciplina enfim,a situagao era de angusiia moral e
legal,como Fdscolo,pela béoa de Jacopo Oréis na carta de 24 de maio, declara
(12).

Ao lado da indisciplina juridica,que gera a anarquia,Fésqolo colo~

. ... 2 e
cava como elemento negativamente atuante em prejuizo da pdiria tambénm o domi

(ll)Foscolo,Ugo Prose, Vol,.I, pag.39:"Un popolo 11bero e molto amico della pro,
prla patria per non opporsi a chi volesse strasclnarla alla schiavitis e
gse questo popolo stesso & povero e costumato,non alletta l'avarizia e la
ambizione del conguistatore;e si fa rispettare, o temer per lo meno, per
la pfopria virtl.Quesite ragionl mantennero a Sparta il primato su tutta
la Greoia,ii rispetto di tutte le nazioni potenti e l'indipendenza nazio
nale per'piﬁ ai otto secoli.Atene-pei lo contrario deve le sue tante vi-
cende,i suoi tiranni,;i suoi demagoghi,le sue anarchie,la sua totale schis
vitd alle proprie riccheszze ed ai propri vizi.Lo stesso si pud dire del-
1'Italia.Y '

(lé)Id.ant.,Vol.I,pag.1382"lnferocivano allora in Italia con pilt vigore 1le
turbolenze.Non v'era pilt legittima autoritd. L'anarchia vi regnava. Non
leggi,ma tribunaii.onnipotentignon_accusatori,ndn difensori, bensl spie
gi pensieri,delitti ignoti,pene rapide,inappellabili;I pid sospetti gémg
éno in carcere;gli altri,benche di antica ed onesta fama,tratti di notte
dalle proprie case,;legati dai svherrigfrascinati ai confini,vabbandonati
alla ventura senza l'addio de' congiunti,destituiti di sostanze e di uma
no soccorso.Per alcunl altri 1l'esilio,scevro da questl modi violenti ed

1nfam1 fu somma clemenza...
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nio estrangeiro,contra o qual se bateu sempre e sem tréguas, quando éste vi-
~ ~ ~ . ‘e
sava a exploracgao,e nao a elevagao do pove dominado,que passava assim a con-

digac de escravo. do vencedor,como éle claramente afirma em Sul "Bonaparte in

Thalia di F.Gianni(13).Para Féscolo causas da ruina da Itdlia no passado fo-

ram a falta de um oddigo de leis,a riqueza privada e mal aplicada, a miséria
do povo(14).Em escala decrescente, e ainda em relagao ao elemento econdomico,
n§o se esqueceu de encarar também a menor figura,e em maior quantidade,do con
Junto que‘constitui.o guadro de um povo,como elemento de participacao direta.
na defesa da patriaso soldado(15). Percorrendo esta linha,ressaltando os de-
feitos do passado,chegaré & constatagio da continuidade daquele passado no

presente,como é possivel averlguar-se noe gque ele esereve nas Lstruzioni poli

tlco~mora11°"Ed io non pretendo accusare le autorita costltulﬁe actuall.I lc

vo costumi sono gli avanzi della tirannide, che eci corrompeva e cl avviliva,

(13)Id.ant.,Vol.I,pags.26 e 240:"Aggiungi la preponderanza straniera,che,in—
ceppando il genic intraprendente di quelli qhe incominciarono & reggere
la libera Italia, scemd agl'italiani 1la speranza di primeggiare nella
scienza del governo,poiche rapl lor le scienze, di cui fu prima ristaura
trice 1'Italia,ed oscurd lo splendore dell’artl belle,di cul 1'Italia fu

dopo la Grecia la sola creatrice".E na Orazione a Bonaparte éle acrescen

tast ...agevolmente p01 la esperienza degll anni e la natura stessa della
nazione cisalpina compleranno un codice di leggl,prlma di che e necessa—
rio distorre ogni stranlera preponderanza, dar pane alla plebe e freno al
le particolari rlcchezze,onde guella divina le ge risulti,unica forza e

palladio -delle repubbllche°1'amor della patria.’

(14)Id.ant.,Vol. Il,pag 210:"0gni governante faceva leggis demolivan l’antlco
senza fabbricare...Giovinastri mandati nelle province ad ordinare il go-
verno.Suntuose vesti nei magistrati,magnifici editti di liberta, e fame
nelle famiglie non partec1pant1 del governo. Nasceva la miseria pubblica
dal discredito dellé polizze di banco,principale sostanza de' cittadini.
1§Cresciut1 i blsognl,crebbero i prestiti, fino in argento e in masseri-
zie,rilasciando polizze.Partl il re,levo il contante,e le polizze perde—
‘rono 1l'ottanta per cento.Il denaro rimasto in citté‘ doveva pagarsi ai
francesi:diffidenza quindi ne' ricchi,penuria ne' cittadini e fame nel

popolo."

(15)Id.an%.,Vol.I,pag.240:"..»non pit soldati per arte,soldati nell'ozio,non
cittadini nelle battagliesbensl devoti figli della repubblica difenderan
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per opprimerci cdn pil forza e con meno di resistenza dalla parte degli 0P~
pressi."(16).Progressivamente, sempre tendo em conta avrelagﬁo entre passado
e presente;vai desenhando com firmeza seu ideal de patria,valor positivo que
emerge dé todo o conjunto negativo atribuido ao lado indigno do passado:"...
ora che tuttl mi si schierano innanzi gl'imperanti costumi,originati dalle
vecchie, putride, profondissime ulcere del servaggio; le quali rinsanguinate
nel bollore-delle'rivoluzioni,é pid e pill con 1le scatenate_passiéni estendqé
dosi,quasi i pi% sani corpi hanno guasti ed}infetta la divina libertdeeasso?
(17).0 seu brofundo sentimento nacional,consciente da experiencia passada,a~ .
cabava afirmando—se decididamente,na consciencia de que a liberdade dependia

dos préprios italianos,como ale claramente o diz nos Frammenti di un romanzo

autobiografico(lB).Chegandd a tal ponto, com plena consciéncia da realidade

exterior e da triste realidade da Italia,sente palpitar,cada vez mais enérgi
camente;um insuprimivel desejo de liberdade,por ele orgulhosamente alimenta—
do e afirmado na carta de "Venezia,estate 1797", destinada a Jo&o Dionfsio

AF650010(19)0FéZ da liberdade seu lema em relagao a Itdlia e da franqueza seu

. 3 » . . -~ .
no la patriayda cul ricavano gloria, libertd e sicurezza."

(16)Id.ant.,Vol.I;pags.59—60s”Ma vorrel che le autorita costituite si pones—
sero in capo una volia per sempre e se lo scrivessero nel 1oro:cupre,che
i figli;ad onta della buona educazione,crescono malvagi;'quando gli esem
pi de' lor genitori e de' loro maestri non'corrispondono alle lezioni, e
che similmente il popolo sara sempre corroito e infelice, perché o ubbidl
réa forzatamente,o disprezzerd quelle leggi emanate da uomini pessimi fra

le loro famiglie e ingiusti neila societd."
-(17)Id.ant.;Vol;I,pag.232:"0razione a2 Bonaparte'.

(18)Id.ant°,Vol.II,pag.l?Zz”...Perché le antiche calamita della tua patria e
le sue presenti sventure non i hanno ancor insegnato che non si deve a-

spettar libertd dallo straniero,che scrive sempre le leggi col sangue."

(19)Foscolo,UgozPoesie e Prose,pag.lSls“q...io mi resi santo il proposito 4i

morir con la libertd, e di espormi contro il furore della licenza, prima
motrice di tiranniasdifficile‘impresa,ma degna di tutti i liberi. Io gli
invito a seguirmi,e sieno pill feroci di me,eh fo sars lor seguaece-0ve cid
non sia,non dei pin temere della vera repubblica,l democratici delibera-

ti atterriscono tutti i vopoli:noi sarem liberi o morremo."
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principgi instrumento de manifestagio.Dirigiu—se aosilegisladores conm a for-
ga da convicg@o que lhe davam a verdade e a.experiénéia de fatos admini§t¥a~
tivos(ZO),Tdmando por base os erros passados,nio se intimidou emiadvertir os
homens Qééﬁonséveis pelo destino da patria,no sentido.de eyitar que caminhas
sem pela mesma trilha seéuida pelos administrédores no passado,e cujas conse
quencias ainda se fa41am snntlr.E a advewtenc1a prlnclpal de cole baseava
se justamente na defesa da verdade(Zl).Na defesa e uso da verdade,por oposi-
gad,advertiakos contra a corrungO'pér parte de uma minoria poderosa,que nao
tivera e nio teria como objetivo o bem~estar da pairia e de seu povo(22). Na
existencia dé riqueza mal distribufda e mal aplicada reconhecia o principal
elemento corruptor e anti-patridtico. E,como derivada deéta causa negativa,

para ele fruto de experiencia pessoal e do estudo das vicissitudes da_.ItéF»

(20)Foscolo,Ugogggggg,Vol.I,pag.13s"Législatori!io viAparlo‘colla franchezzaA‘>
dell'uomo libero, che ha'cdnsacrato i suoi giorni alla veritd:o togliefe‘ 
gll arbltrl o scendete da auel 862210 ove rannresentate una naz1one 0D~
pressa e delusa da' suoi stessi mlnlstrl. Se 11 danno rlcade sul popolo,

la vergogna gl ritorce tutia su voi."

(21)Foscolo UgozId.ant.,Vol I,pag 7-"Clttad1n1.-I tirammi tremano all'aspet~
4o della verita:i popoli 11ber1 1¥amano da qualunque labbro ella si par-
taye la devono amare,perche dove non v'ha verita ivi allignano adulazio-
ne,menzogna,vizio,tirammide e schiavitii." ~"Risposta all'articolo contro
il “Quadro Politico" di Melchior Gioia".

(22)Id.ant.,Vol I,pag.11:"Legislatori! badate che le tacite trame degli opu-
lenti non vi balzino da quel seggio,ove rappresentate una reglone costret
ta a comprare colle proprie sostanze una liberta, che calo dall'Alp1 ac—
compagnata dalle desolazioni e dal terror'della'guerra,e'seguita-dall'qg
gogliosa aviditd della conquista:una nazione,la qudle,colpa forse de!tem
pi,non per anco ha parteclpato dei beni della 11berta.Leglslator1.mentre
voi ritardate il rimedio,il male cresce in raglon progress1va. l'onnlpo—‘
tenza dei sacerdoti,l’ambizione dei grandi,l'avarizia del ministero,l'at
taccamento alle antiche abitudini,la'miseriaudel popolo, tutto congiura
alisoqquadro,d'una’troppa nuova coStituZione.Le ricqhezzeve la povarté
AsonO'lé pil antiche e mortali ihfermitéﬂdelle repubbliche(Plﬁtarco in Li
EEEEQ)".—"Saggio del processi verbali compilati dakUgo Foscolb;come sé—'
gretario addetto alle sessioni del1'assemblea»della'Repubbligé'Cisalpind'

(gennaio 1798). D R
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liayacrescenta logo em seguida a questao do defensor instrgmental da patria~
o soldado mercendrio- também sle elemento atuante ha rufna de uma nagao(23).

Bis porque Pdscolo,amante fervoroso da 1iberdadé(24),§ivendo e sen
tindo profundamente os problemas de sua épooa,‘e participando ardorosamente
de suas maximas aspiragoes,conclama tbdos os patriotas a defenderem o gque é
mals caro,mals nobre;mais atvante;o maioxr ideélga-1iberdade(25),porque 0 mer
cendrio defende seu pecinio e nao a liberdade da patria(26).

Com estas convicgdes e aspiragdes é que Fdscolo participou direta-

mente de seu tempo,referindo-se diretamente a todas as esferas da autoridade

constituida,censurando e prevenindo contra os possiveis erros e exortando ao

(23)Id.ant.;Vol.I,pag.10:"Se pure le somme ricchezze potranno ritorcersi mai
a vantaggio d'una societa che una democratica costituzione,sino a che la
repubblica avra molti che hanno bisogno di esser corrotti e pochi che pos
sedono i mezzi 4i corrompere,;la libertd non sara che un nome."
pag.12:"Cittadini legislatorilsino che voi stabilirete,non come glorieso
dovere il difender la patria;ma come una speculazione venale, voi non 2
vrete che de' pretoriani e de' schiavissino che il ricco potré col dana-
ro esentarsi dalla faticajisino che il povero dovra trafficare vilmente se
stessosfacendo ciocché il ricco sdegna di farej..voi insensibilmente con
segnerete la repubblica in mano de' Luculli cisalpini,che sapranno occu-
parla,pagandd degli uvomini a&vezzi ad essere comprati." -"Processi verba

bali dell'assemblea cisalpina.

(24)Id.ant.,Vol.I,pag.1463"Vera storia di due amanti infelici":"...le di cuil
fibre,;i sentimenti,l'anima,gli aneliti stessi non respirano che libertd.
Io schiavo?Fortunato colui che sa esser libero in seno della schiavitﬁtg
gli il piu libero di tutti gli uomini,Obbedisce alla ragione;b:ama niuna
cosa e comanda ai propri affetti;e tale io sono,o pur mi lusingo d'esser

lo."

(25)Id.ant.,Vol.l,pag.?lZs"Cinquanta liberi hanno sconfitto duecento schiavis
una delle biﬁ alte prove-che il genio della libertdseve.¢ il padre della

vittoria." '

(2651d;anﬁ.,Vol.I,pag.41:“Non v'ha cosa pil nociva alla libertd che il solda
to per professione, Avvezzovalle rapine, al sangue, alle ferocita della
guéffa,pone tutti 1 suoi diritti sulla punta della sbada, e poco @ Ppoco
opprime guel popolo ch'egli doveva difendere...Priha base dunﬁue dell'ig.
dipen&enza essendo la sovranitd popolare,conviene éhe questa sia Tforte

per séye per se medesima si difenda..."-"Istruzioni politico-moralil,
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bem da Italia todos os governaﬁtes.e,principalﬁehte,_o homém que representéF
va os destinos do mundo:Napoleao; a sste Féscolo se dirigiu com a franqueza
que lhe era caracteristica(27). | o
Pdscolo,inicialmente,viu Napoleao como esperanga, como restaurador
de virtudes passadas e consagrador da liberdade jtaliana(28).Por isSo:éeﬁtia
~-se completamente g vontade diante da figura mais proeminenté do séduio(29),
ieéonhecendo em si o direito de a ele se dirigir abgrtamente em A Bonaparte
(30).Verdadeiramente Fdscolo,levado por seu alto espirito ﬁatriético,que de-

terminava seu inextingufvel anseio de liberdade e de jindependéncia da Itélia,

¥

(27)Id.ant.,Vol I,pag.224:"0Orazione a Bonaparte" "o..ml venne imposto di lau
darti in nome del popolo,e di erlgertl,per quanto puo la voce di giovine
e non affatto libero scritiore,un monumento di riconoscenza che al poste'
ri attesti "Bonaparte istitutore della renubbllca clsalp1na",lo,quantun—~
‘que del mio ingegno e dei tempi or licenziosi or tlrann1c1 diffidente..e
infiammato dal patrio amore e dal voto di sacrlficarml.alla_verlta,vplggR_
- 4ieri tantz impresa mi assunsi,sperando di traria almeno in. parte al éué.

e...parlend come uOMO
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che nulla teme e nulla spera dalla tua possanza, volgendoml a te con la
fiducia della mia onesta e della tua VirtleooesB Lntatta fonte .di gloria
- per te reputo lo scoprirti le piaghe tutte, che, .per colpa della fortuna,
.per la prepotenza e rapac1ta della conqulsta,per 1'avarizia ed ignoranza
dei governi,gran tempo affllssero e affliggono or fieramente queste mlse.
re province d'Italiajonde,tu risanandole con la.forte tua mano, immenso

si accresca e non pilt veduto splendore al tuo nomeo"

(28)Id.ant.,Vbl I,pag.30s"Sul "Bonaparte in Italia" d4di F.Glannl" n",..e s'av-
via negli Elisi rassicurato da Libertd che per opera di Bonaparte sara

alla sua patria restituito l'antlco valore e l'antica gloria.'

(29)Id.aht;,V61 I,pag. 226°'...perché'i secoli e i secoli potrammno asserire:s
Bonaparte fu principe quando flerl e nobili splrltl non temeanoc di dire

"la veritd a lui, che non temea di ascoltarla.’

(30)Id.ant.,Vol.I,pag. 210(novembre del 1799):"Tu ti se' locato sopra un seg-
glo,donde e col braccio e col senno puol restltulre llberta a noi prospe
‘rlta e fede alla tua repubblica e pace all'Europa....Tu se' omai pit gran
de per i tuol fatti che per gli altrul detti:ne a te quindi- s'agziugne-
rebbe elogio,nd a me altro verrebbe che la taccia di adulatore.Onde_t’ig
aviero un consiglio,che essendo da te liveralmente accolto,mo trerai ' che

non sono sempre insociabili v1rtu e potenza,e ‘che io quantunque oscurls-
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exaltou magnificamente Wapoleao como sfmbolo concre%o e heréi capaz de tor—
nar realldade o que sempre fora uma inatingivel asplragao 1ndependencna da I
taliaeE com éste espfrito de liberdade que cantou Napolefio na ode Banapar tevi
Liberatore em 1797;esta exaltagao nascia'de-uma.convicggé saﬁre o que pareci i
a representar Bonaparte em relagao & liberdade da Ttalia(31).
Confirmavaaéinda; porén jé:com'grandes_reservas,,a exaltagdo em no
vembro de 1799 quando, passado aquele primeiro perfodo de.cega esneranga'em
Napoledo,declaradamente escrevia o que no momento pensava(32).Apesar de reooL'
nhecer,e claramente manifestar,a traigao de Bonaparte (que com o tratado def
Campoformlo vendeu Veneza & fustria),seu espirito altamente patrlotlco,e de-
seaoso de liberdade,nzo deixou de alimentar certa esperanga de que,; pela atua
cdo do imperador’ frances,chegar-se-ia ainda 3 concretizagao daguele ideal:"Ma
ora la dea Speranza, solo nume fedele agl‘infelicissimi mqrtali, la fine di

tanta ira predice;poich® teco,o Bonaparte,in nostro aiuto par che ritornino

simo,sono degno di laudarti,perche so dirti fermamente la verita."

(31)Isto pode.ser ainda ratificado se considerarmos © gue,enm 1797,F686016 ex
plicitamente afirms na dedicatdria "Alla cittd di Reggio':"lMa 1'altc ge-
nio di libertd che m'infiamma e che mi rende uomo libero e cittadino di
patria non in soxrte toccata ma»eletta,ﬁi as i diritti dell'italianoc,e mi
presta repubblicana energia,ond'io alzato su me medesimo canto Napoleone
liberatore e consacro i miei canti alla citta animatricé d'Italia."= Id.

ant.s;pag.170.

(32)Foscolo;UgosProse,Vol.I,pag.209s"To ti dedicava questa oda quando tu,vin
te dodici giornéte e venticinque combattimenti, espugnate dieci fortezze,
conquistate otte province,riportate centocinquanta insegne, quattrdcénto
cannoni e centomila prigionieri,annientati cinque eserciti, disarmato il
re sardo, atterrito Ferdinando quarto, umiliato Pio sesto,rovesciate due
antiche repubbliche e forzato 1'imperatore alla tfegua,davi pace a' nemi
ci,costituzione all'Italia e onnipotenza al popolo francese.

B4 ora pur te la dedico,non per lusingarti col suono delle tue gestay
‘ma per mostrartl col paragone la. mlserla di questa Italia,;che giustamen-—
te aspetta restaurata la libertd da chi primo la fondo.

Possa io injuonare di nuovo il canto della vittoria,quando tu torneral
a passare le Alp1 a vedere ed a v1ncere Jsela rivoluzione d'Italia e ope
ra tua, ma per fare che 1 SBOOll ta001ano di quel trattato che trafflco

la mia paﬁrla,;nsqspettlvle nazioni e scemd dignita al tuo nome.""
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duta sopra quelle stesse rov1ne.scr1vera°"La sorte stava_cqntro l'Italla, e
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Bonaparte contro 1a sorte annientd un' vantica repubbllca,ma un'altra pid- 11be

ra ne fondava."(33)
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Eroprla potenza.Ma adesso volxo genergle,dovate.ada$tare la pol;tlcé‘wal
tempiauna -potente. repubbllca~come.l’Ital;q,risgarmierebbe ~chumulticalla
_ Francla e 1e guerre all'Europa.“,como escrev1a a 9 de pviubro de 1799.
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(35)E .8e. B, dlrlge francamente B Champlonnet £ porque tambem ¢ - cons1&er&,pa~
trma&a,como ele proprlo -atesta. em"Commentarl della s%orlaﬁdl Napoll“(Pro
se,Vbl II,pag;208)°"Ma Championnet.a cul fu commesso l'affare,era patrlo

‘ta'a. .

sore\degnp dl Bgnaparte°E Chl po%ra,npn che emulartl,ma ne segulrtl -]

da lontanOVo..Se dunque tu v1vere-mostro-eternamente non puor sia . suggql
do della nostma\llberta 11‘1a301arla 1nvlolata tu ‘#5es80+8, 0o} popoto:stut

L%

Pto io. chlamo "nostra llberta“ il on avere(tranne Bonaparjg)

un ;- -magi~
sfrate, che ltaliano non, s1a,n1un capitano-che.nom, 513 cltta&; owv.On-se,

te v1vo vaclllan ;e sarebbe la llberta,qual max v‘ha speranza che ferm~
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do & verdade,ndo deixou de ver,ao lado da figﬁrd'gigéntesoa do Napoledo lem
gislador e administrador, os erros do Napoleao polftico,e poT veses anti-pa~
trzotlco, que tanto sofrimento causara aos verdadelros 1ta11anos, @ sdbre o
gual Féscolo, com a mesma,ou maior, intepsidade que o exaltara,nao deixou de
manifestar-se negativamente(37). Por isso ale,que nunca‘deixéu-de reconhecer
o valor de Napoleao como militar,pela boca de Jacopo Ortis,na'carta de 17 de
,"margo,sentimentalmente désébafa!"Holtiséimi intanto si fidano nel giovine E~
roeynato di sangue italiano,nato'§ove_si parla-il no;tro idioma.Io7da un ani
‘ ~mo basso e crudele non m'aspetterd mai'éosa utile ed alta per noi.Che impor-
ta ch'abbia il vigore e fremito del leéne,se ha la mente volpina e se ne conm
piace?"(38).E Jacopo Ortis,que em sua esséncia é o proprio ngcolo,é um per—
,soﬁagem_criado,no que tange ao patriotism6 e no'que‘se refere a situacao ad~-
ministrativa,como concretizagao da insatisfaQEQ(talvei seria melhor dizer re’

volta)do autor,que mais claramente exprime aquele sentido crltlco que palpi—

ta em Fdscolo(39).Em outros pontos de sua obra manifestou também seu dasgos—

to;seja pela olitlc

Am

de Bona

_sofrimento pessoal(41l), seja pelo futuro da Itéiia(42).

ritorni quando i destini ti raplranno alla terra?"

(37)Exatamente porque "Le nazioni,per la perpetua legge dell'unlverso alter—
nano la schiaviti e la signoria:questa la si ottiene per lo piu dal ga-
nio di un uomo solo,ltaltra succede con la debolezza che reca il +tempo
e la vecchiaia di uno Stato:ov'e da osservare che le nazioni potenti pel
genio di un solo sovra le altre,sono pbi schiave di quel éolo e de! di-
scendenti di lui."-"Commento alla “Chioma di Berenlce“-(zzgig Vol. II,pags
308-309) .

(38)Id.ant.,Vol.I,pag.286.

(39)Id.ant.,Vol I,pag'129°Lettera del 11 maggio:"Intanto? Crescono ogni giox

no i martiri perseguitati dal nuovo usurpatore della mia patrial"

(40)Foscolo Ugo:Poesie e Prose,pag.203:"...e Napoleone & si forte da non gim

gere agli estremi mai, sPec1a1nente col Tedeschi."

(41)Id.ant.1bag.276:"Poi;vennero i templ della assoluta tirannide di Bonapar
te,o fui esiliato in Toscana.lolti allora dicevano,che s'io mi fossi ac-
comodato a quel governo,avrei guadagnato emolumenti:pud darsi che avesse

r0 ragione; ma,in primo luogo,vi sono certe anime le qualli si possono
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Oﬁﬁraicoisa Que Féscolo nao deixou de recbnhecer eﬁ Bonaparte foi
seu alto valor militar(43).Poder-se-ia pensar que assim agisse.porque Napole
ao ainda estava -em plenalevidéncia,e Féscolo sujeito a receber a reprimendas
porém esta femota poséibilidade desapa:éce se consideranos o gue cfirmou em
1818,quando se encontrava na Ingléterra(anti—napoleanica por exceléncia)e Na

poledo jé havia sido completamente derrotado:"Non si pud negare che Bonapar- '

te abbia conferito all'Italia tutti quei benefici che uno stato diviso e op—

presso goteva possibilmente aspettarsi da un conquistatore;da esso ebbe unio
ne,forza e leggij;dal nuovo sisteﬁa gl'Italiani :ipetono la riacquistata loro
attiviti,ed il ridestamento dell'antico loro valore."-XI,311(44). Eis porque
Fdscolo édmitia as falhas,dentre as quais a de "somente" conquistar, embora
éem éceité—las,criticando os aspectos negativos,sem esquecer a exaltagao das

virtudes do grande conquistador(45).

P

rompere,non piegare..."

(AZ)Foscolo UgosProse, Vol. I,pag 245°“Ora21one 2 Bonaparie"-"E la soperanza dol
la glorla italiana si risolvera nella certézza Gi un nuovo ‘ed 1rreparab1
le vltuper1090n‘quanta notte si spargerebhe su la tua fama, se un giorno
.il popolo clsalplno esclamasse:—Perchd, invece di destarci ad una burra~ -
scosa e passeggiera libertasnon c¢i hai abbandonati nclla antica  nostra

sonnolenta servitu?!

(43)Id.ant.,Vol.III,pags.229--230:"Tutti 1 disegni &1 campagna di Bonaparte

hanno tale carattere proprio d'audacia e di prudenza,che'non sara mal bz
stantemente studiato dal militari...Vive ancora la memorla dello stupore,
‘dl cui si splendldl fatti percosserc tutta 1°' Euronae s 1n questa seconda
campagna,Bonaparte appar superiore a Federigo,trovatosi quasi in par1 jole}
sizione. Non si ostina all'assedio di Hantova,; come il re all'assedio di
- Pragajsna le sue risoluzioni sono rapide e le operazioni rap1d1031me.L'
nimico stupefatto da tanta prontezuza di movimenti,non trovava mai all'al
ba 1'esercite francese dove avealo lasciato la sera.Ripiegaﬁdo al numero
colle marce,Bonaparte mosiravasi quasi ovungue superiore ai nimico."—Bat
taglia di harengo, a proposito da qual aflrmara em 1806:"La v1ttoria ai

Marengo rimarra eterna col nome dell'eroe che la rlporto...'
(44)Mgrzot,Giulio:op.cit.,pag.802.

(45)Foscolo,UgbéProse,Vol,I,paé.?ZB:"Orazidna a Bonaparte®:"E nel solo nomar

41 ricorrono al pensiero senza che aliri affetti di ricantarlijché inct-
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Fdscolo nao podia compreender a atitude da maidria dos homéns de le
tras e cientistas de seu tempo,por acreditar que "Se il sacfo genio di liber
t4 pud solo scuotere e fecondare le scienze e le arti, le arti e le scienze
soltanto possono‘infervorare i1 genio sacro di liberta."(46). E no inicio do'
ensaio critico de 1798, jd citado,ele mais claramente emi%e seu parecer a TesS

peito da relagao entre as letras,seus cultores e a patrias"La rivoluzione i-
taliana non accrebbe lusiro alle 1ettere. I dottl,se amici della llberta,at—
‘. tesero alla politica praticajse nemici, si ascosero."(47) E em um pequeno ar
tigo do-"Monitore italiano"(auténtico vefculo de divulgagao do desejo de 1i-
berdade de Féscolo e dos verdadeiros patriotas italianos), &le,sem reservas;
~assim se dirige a um contemporaneo;por éle considerado anti-patriota:“Sei tu’
forse uno di coloro, che con libere tinte dipingono le calémité della repub%
blica per disgustare il poﬁolo délla‘liberté?o fenti‘di accendere la,discor;'
dia fra la potestd legislative ed esecutiva?le tue trame cadranno vane."(48).
Nao devemos admlrarwnos se o tom de Fdscolo é 1n0151vo e dlreto,p01s como v1_
mos em relagao a Bonaparte,a franqueza era nele uma constante, 1ndependente
da categoria,singularidade ou pluralidade do destinatério,fazendo da.verdgde
manlfesta um de seus mais elevados principios de vida:"Io persegvltero ;em—
pre con la verlta tutti 1 persecutorl del vero andrd superbo della inimicizia
de® malvagi,alle accuse comprate contrapporro lo istituto della mia vita; e,
dove'i potenti vincessero,su me ricadrebbe ilidanno,ma tuttabsovr'essi la in
famia."(49). A auteﬁticidade e o valor que atribufa 3 defesa e proclamacao
da verdade jamais‘permitiu que sua pena s novesse em fungao de ué beneficio

ﬁ' pessoaljéle mesmo,dirigindo-se a Maria Mariinengo,escreveu:'Questo so bene

to paneglrlsta e quasi °ord1do adulatore stimo colui il quale verbosamen
teimagniflca cose belle ¢ altissime per se stesse e a verun uonos nasco-
. S‘te. u )

?,. (46)Id.ant.,Vol.I,pag.27:"Sul "Bonaparte in Italia" di F.Gianni.®

(47)Id.ant.,Vol.I,pag.25-

(48)Id.ant.,Vol.I,pag.21

| (49)Id,ant},Vol.I,pag.62.
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ch'ioc ne per ripulse,né per favoriyné per lodi;né per biasimi mi rimoverd mai

dal mio proponimento.lo non vvglio'essere né Generale,né Ricco,né Potente,né
celébre Letterato se questi tifoii devono cangiare la forza e la 1ibertd del
-mio cuore."(50).Ble sentia a verdade como algo sagradq;e_sua manifestaéao co -
mo ato de'bravura(Sl),Abomiﬁou sempre,e sem reservas,fodgs aqudles que faziam
do falso elogio um'ﬁeio de auto-promogaocja eles se 0punha-porkinteng§o'e por

- A - ’ : » . i . ) R -
agao ‘aquele que era "...uomo di mezzano ingegno,ma di alto cuore;non mai do-

mato né da' bqufici né'dalle'ingiurie." -Orazione a Bonaparte—-.dpesar de ég'
mitir a existéncia de tal tipo em todos os tehpos, como consequéncia direta
de goverhos(".s;armati-di tutte le arti,dittaﬁori anché deile lettere siedo-
'no..."~Id.ant.),que.em tais suditos fundamentavamAsua faﬁa,Féécolo,comparanw
do--se a éles paradoxalmente,nao deixou de censura~les, por coﬁsiderar que. o
beneffcio imediato,decorrente de uma falsidade,nao poderia deixar de trans—
formar—se em um prejufzo mediato,como €le mesmo confessa ﬁa carta de 4 de ou

tubro de 1823,dirigida "Alla sorella Rubina"(52).Se nic aceitava a adulagdo

(SO)Flcra,Francesco e Nicastro,luciano:Storia della 1et%eratﬁra'italiana,Vbln

III,1% edizione,Mondadori Editore,Verona —1940-,pag.34.

(51)Foscolo,UgosProse,Vol.I,pag.7 ~"Risposta all'articolo contro il "Quadro
Politico" di Helchior Gioia':"Sacro e quel uomo'coraggioso,-che. ardisce
mandar dalla sua solitudine una voce di veritd ai rappresentanti d'una
nazione oppressa dalle antiche tiranﬁidi}consﬁnta da' suoi vizi...". E a
respeito de sua época escrevia em 1802 na "Orazione a Bonaparte'(dedica-
da M“A? cittadini'Sommariva e Rugasmembri del Comitato di Governo della
Reppublica Cisalpina'):"Nei tempi licenziosi o tirannici'i-governi sono
sempre ubbriachi di lodi e sempre di lodi aséetati;e,poiché tali(purtrqg

‘pot)sonobi nostri tempi,grande argomento vi porgo dalla mia estimazione
intitolandovi una operetta,che,le passate e le preéenti~sciagure, tutte
le spéranze ripone nell'avvenire.Mi avete reputato degno di écrivere il
vero a Bonaparte,ed io,riconoscente,;vi reputo capaci di confermarlo con
la vostra autoriti.Non & di voi-célpa,ma del vostro potere,se bassi adu-

latori vi accerchianc..."(Id.ant.,pag.223).

(52)Foscolo,Ugo:Poesie ¢ Prose,pag.276:"Pol vennero i tempi della assoluta

tirannide di Bonapartea..Molti allora dicevano,che s'io mi fossi accomo-
dato a quel governo,avrei guadagnato emolumentispuc darsi che .avessero

ragione;...e pol,quand'anche mi fossi piegato,io mi vedrei oggi avvilito
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por parte de cidadfos comuns,com meis veeméncia a Qomﬁatia em relaéao ao cul
tor das letras,pois para ele "Nobilissima e divina cosa & la letteratura, ma
somiglia alla belta delle donne,la quale;qﬁando sia avviiita dalla miseria e
forzata a vehdere"se medesima...diventa spregevole,infame,e di éiorno.in gior
no piu misera..e"(53).Por isso considerava que "...e meglio esser uomo senza
danari,che 1l'aver danari senz'essere uomo."(54) .

Ble,a0 invés da abominavel adulagao;propusera—se'um objetivo nobre:
"To per me mi sono inteso di servire 1'Italia,ne come scrittore,ho volute pa
rer partigiano di Tedeschi,o Francesi,o di qualunque altra_nazione;....ma-io
professo letteratura,che & arte liberalissima ed indipeﬁdente,e quando & Vve-
nale non val pit nulla."(55).Na posse de tais pressupoéfos’pessoais agora fa
cilmente pode-ge compreende{.gquue Fdscolo se aproxima e aperfeigoa a linha .
de conduta e os ideais de Aifieri e Parini,dos quais,como litérato, ss éfésw '
ta Monti completamente,que é aqui tomado em consideragao samente como eleﬁqg
to 11ustrador da relagao de Foscolo com a patria e com a cultura de sen tem—

’

POy cultura a qual Montl,lnvoluntarlamente acrescentou fatores de peso negatl

. VO

No infcio Monti e Féscolq.ligavam~se por lagos de estreitaAamizade,}
apesar da diferenga profunda entre seus caracteres humanosjesta amizade sur-
giu do um interésse cultural comum,jid que aﬁbos traduzian do grégo(M&nti a0

‘disséia e Fdscolo a Iliada);e ) primeiio frequentemente recorria ao segundo,
gue nascera,e vi&era algum tempo,na Grécia,solicitando pareceres.,
| A exéltagﬁo de Monti por parte do autor de Le Gragie foi pratica-

‘mente a primeira etapa no émbité cultural(56).E da exaltagdo de Monti como e

senza alcun pro,perche le vicende politiche d'otto anni addietro m'avreb
bero precipitato nella rovina e nell'infamia in cui caddero tutti 011 a~

dulatori favoriti,e tantl impiegati di Napoleone... _
(53)Id;ant.,pag.253_—Lettera XXXV:Alla sorella Rubina,22 giugno 1816.>
.:‘(54)Id,ant.;pag.24o -Ad Alvise Curzola Zacintio,15 novembre 1814. |
(55)Id.ant.,pags.241~242 ~Lettera XXIX Alla Famiglia,Bl marzo 1815

»(56)Id.ant.,pags.l86 187 -Lettera VI:A Vincenzo I\Iontl,Bresc:.a,lQ gennalo 1807

"Quand'mo vi lessi la mia versione dell'Iliade,voi mi recitaste la . vo-
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nérito tra&utorspassou PSscolo ‘a defensor,quando aqudle foi abﬁsado ‘de  ter

',49 ito a Basv1111ana,sublinhando,como 1nstrumento de defesa, as Qualidades

do Mont1‘escr1tor(57),como patriota(58),como marido ‘e pa1(59).A defesa calo— .
rosa contudo ndo podia deixzar de ser reticenté(éo)em decorréncia da jé aludi

da dlferenga entre as personalldades(entendendo como tal o conjunto de wvalo-

res,qualldades ou defeltos,que caracterizan o homem inleldualmente cohside—~

stra,confessandomi di avere iradotto senza grammatica grecajsed io nell'u
divla mi confermava nella sentenza di Socrate;che 1'intelletto altamente
_ spirato dallé Muse_é 1lt'interprete migliore d'Omero." E Fégcolo se ufana—
va de ter sido o meio agente de divulgagao do trabalho-deVMonti,como ele
préprio o declarou na "Lettera VII",de 1807,dirigida a Ipdlito Pindemon-
te°".°.pretendero ad ogni modo la gratitudine 4i wvoi poetl,p01che senza
di me chl sa quando avreste veduto la traduzione del Wontla"(Idoant.,pag.

187).

(57)Foscolo Ugo:Prose,Vol. I,nag.62 ~"Esame su le accuse contro Vincenzo Mon-
£i"(1798):"Ben io parlero di Vincenzo Monti,di cul l'alto 1ngegno fe' ri
levare gli errori ignoti in tantl altri,de' quali gli seritti sono oscu~
ri al pari del loro nome e de' loro delitti.La irritata amblZlone di chi
si vide incapace di superare la fama di questo grande italiano si preval
se de‘ ‘suoi falli,onde oscurarne,;se non la vlorla,almeno 16 onore. Colpav

del Monti fu- l'essere grande.'

(58)Idaant.,Vol I,pagsa63,66-1d.ant.:”}..il oﬁale italiano si mostr&lsempre,
_ed amatore della sua patriaze propugnatore della di lei verace liverta..

ool che il Hontl siasi sempre mostrato odlatore della corke romana € dem'

. liberato propugnatore di llberta,lo attestano tuttl gue! romanl,che,amqg_

do l'onore at Italla,non invidiano chi pud sostenerlo."

(59)Id.ant.,Vol I,pags.64,69—1d.ant.“ see8e la niuna speranza di trarre dal
, sacrificio qualche vantaggio spinsero 1l'affettuoso marito e il tenero pa
dre;le di cul calamitd sarebbero ricadute tutte ne' suoi figliuoli..}.Ma

in tale stato,ognor perigliaeso,il Monti non fu egli sempre buon padre di
famiglia;non fu amico lealeynon fu caldo o Pors'anche indauto amatore di

1ibertd?"

(60)Id.ant.,Vol I,pag.62~Id.ant‘s"Forse la discolpa del Montl spettava a2 lul
. stessosio nulladimeno né adotto né r;provo ll:suo.contegno.ll silenzio a
nima gli accusétori ;la universalita degli uomini.maligna e creduia,%iagh

ge da cio argomento di conv1n21one, 3 s~ de certuni. il taceve ad‘altczZa-

' d’animo,dal piu,presso i quall sta la pubbllca oplnlone,s ascrive sempre

‘_a\vmlta."

,
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rado)de Pdscolo e Eonti,capaZés-de definir o periodo em que:vivergm,e‘a»atQQ'
¢do de cada um.

0 lema de Fdscolo "Estjests nonynon”,que elevavé o amor & verdade,
a sinceridade ao graﬁ de elemento definidor do homem auténtico, nunca sofreu
restri¢oes nem de tempo ‘e nem de lugarsjé vimos como exaltou a atua¢do de Bo
naparte; comno o criticou,ﬁormente no seu apogeu,quando considefou;neceésério,v
e cdmp?apés a queda,com o advento do dominio austfiaco,manteve—se no seu-qu'-‘
‘gamento a respeitb do general fréncés(él).o mesmo nao aconteceu com Monti em
relaoao a situagﬁd ﬁacional e internacionél, bois chegara a negar ser autof
Az Basv1111ana,adaptando~se 4s circunsitancias,que eranm contrarlas ao princi-
plo essencial: daquela obrajno perlodo napoleonlco nunce fez restrlgoes crltlﬂ
cas a orientagié de excessos do'governo;e,depois de Napoleao,passou a ser wm .
‘defensor da politica e do domfnié austriaco,que Féscolo :ejeifou stpre(62jm;
L Porém,se acentusda é a diferenga dos dois no ambito da politica na
clonal eiinternacional,is%o decorre da~eVidentehdiverSidéde de ambos em rela
gao és,suasvindiviQuaiiaades em si e na cultura do tempo .Féscolo, através de
Didimo Chiericb,explicita bastante bem, e en forma eficieﬁtemente sintética,
a norma principél de vida:"La gran valle della vita E intersecata da. molfe
viotfole to:tuoéissime;e'chi non si contenta di camminare sempre per una So-—
la,vive e muore perplesso, ne arriva mai a luogo dove-ognuno'di que' senﬁieri
conduce lo uomo a vivere in pace seco e con gli almrl.Non tratﬁasm di sapere

quale‘sia la vera viagbensl di tenere per vera una sola,e andar sempre 1nnqg

s

(61)Foscolo,Ugo Poesie e Prosa,pag.Z?é-Lettera XLVI,Alla sorella Rublna,Lon-
dray4 ottobre 1823°"¢o.11 mio carattere e i miei prlnclpl erano troppi w

tise s'io m1 fOSSl accomodato ad 6351,ed essli a meynon si sarebbero mai
potuti sgombrare i sospetti reclprocl.E le convulsioni che seguirono Lin
Italla...ml fanno ‘benedirs 1'ora ch'io scelsi un es1110 perpetuos perche
;sarel condannato oggl,come tanti altri;o alla carcere,o alla 1mputa21one

di traditore o di spia."

(62)Id.ant.,pag.277°"...s io vennz 1n Inghllterra con tanta fama....sa'fatta
fama & dovuta non tanto al mio 1ngegno bensi alla costanza 1mmutablle ed
'onorata ne' m1e1 princ1p1.Pero s'io foss1 stato pleghevole in altrl tenb‘

. pl,oggi sarel rov1nato .
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2i."IT,633(63).01e seguin sempre este principio,o que ndo aconteceu com Mon
N ’ L 20 4 2

ti,pujbs princ{pibs,alteravam~se conforme a realidéde'do-tempd(64)}

Em prazao desta consiancia,que € a verdadeira cgéréncia,e da since-
ridade gue lhe era caracteristica,em_evidente céntraste com seu coeténeo,ﬁoa '
demos Qonhecef ; realidade entdo eontemporanea na multiplicidade de seus as—
ﬁectos;especialmenﬁe negativos,porque Féscolo,francamente,analisou e criticcu 
nfo s6 a orientacioc da esfera governamental,mas também a dos satélites meno-
r s;isto é,a réalidade.cultural’de seu tempo,e seus respectivos representan—

wes,dado que "...8€e erano corruttori i poeti,doveanc essere prima corruttori

i-governi..."(65).

Paséado e presente cu1tufal passaram pela censura fbscéliana, cujo
juizo revela-se desveladamen’e.Referindo--se ao egtudo das letras gr_egasj ‘na'
cultura de seu tempo éle eritica incisivamente a sua.pdbréza(66).N§o suporta
vase claramente manifestava,sua aversao acs pedantes(67),que eram para Fésqg-

lo "sub aliena umbra latentes,nunquam auctores,semper interpretes", conforme

(63)Marzot,Giulioe?Ugo_Foscolo" in Letteratura Italiana:I Maggiori,pag.T77.

(64)Natali,GiuliosUgo Foscolo,pag.43-"Lettera a Vincenﬁo Monti",il 13 giugno
1810:"S0 che Voi minacciate di "souoters la polvere" de! miei Sepoleri .-
Monti‘mio,discenderemo tutti e due nel sepolcrogVoi_piﬁ lodato certamen-
te,ed io forse assai pill compiantognel vosiro epitaffid parlera l'elogio;v
e sul mio,sono certo,si leggera che nato e cresciuto Qon'molte triste pas

sioni;ho serbato pur sempre la.mia penna incontaminata dalla menzogna.!

(65)Pescolo, Ugo°Prose Vbl IT,pag.268:"Commento alla "Chioma di Beranice“;

(66)Foscolo UgagPoe51e e Prose,pag.272—Lettera XLV,A Gino Capponi, lugllo 1822

‘eese forse n03031ss1ma lettura in Italia,dove i letiterati nosiri sewno

" men dotti,e percid men dilettanti di vera e nuova erudizione grecaj-per—
che Quanto alla pedanteria ed alla wvc—**3.1 nhsttt wono nedanti e borio-
si intorno al loro "alpha” ed "omicron",quando 1o sauio LstV¢v nel b_x

» co,assal Pit degl'Inglesi." .

(67)Foscolo s Ugos Prose,Vbl IT,pags.270,337, 338-"Commento alla "Chloma di Bere
nice's",,.vedo le greche e le latine lettere soverchlate in Italla.....e'
.mal governate da' pedanti,cicale paseiute non d'attlca rugiada,che inde-~

_gnamente le 1nsegnano.ﬂ e "Il cane & nemlco del gatto,ll gatto del, topo,
e 3 X ragno dei moscherini,il- lupo delle pecore,ed io. det pedantl....quelle

_anlme ai cimlcl.....".g o
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as palavfas de Séneca.l evidénte gque nao poderia écéifér’pacificémente a cul
%ura entdo contemporanea,aquéle que‘considerava que "Quanto le parole de'llqg
terati saranno belle,maschie,veraci,tanto piﬁvacciteraﬁné passioni nobili-:e
governeranno buone opinioni."~II,264(68).Tcdavia nagAéra esta virtude que &~
le via ﬁos homens de letras de seu.tempo,mas ",..0ve sl risapessero le colpe
di noi letterati,e soho la codardia,la venalita e l:invidia,il mondo si rav—
vederebbe dal troppo onorarli e quindi i fratelli nostrirnell’abusarsi trop-
del mondo..."(69).E éste tipo de homem de cultura,comum na época,conforme
.astemunho de Féscolo,é;atravéS'de Didimo Ohiericb,assim julgado°"...ma, pluv

.2 d'altro,si pente della sua vita perduta educata dagii'uomini 1etterat1;e,

mentre par ch'ei gli esalti,fa pur'éentire ch'ei 1i disprezza."(70). Nao =se

esqueceu dos matematicos,dos gramaticos e muito menos dos "che impazzavano a

stordire ohi non li wdiva e a dire il benvenuto a ogni nuove padrone dei po-
poli, senza far né piangere né ridere il mondo..."(71).Quem assim Jul ava o0s
menores de seu tempo,bem podia cohcluir seu juizé sobre Monti,diéendo que ",
. oMonti canta éen tutsis; e niun gli crede..;"(jZ),embora,com uma‘atifude ami-
ga, tivesse anteriormente criticado os acusadores daquele(73).

Féscolo ndo se limitou & critica dos aspectos negativos das duas es

. feras mais altas de sua épocajchegou também ao pove:“"Voi,miseri,dovete avere

paneyprete,e patibolosma in queste tre cose,santissime come pur sono,non pe-

(68)Narzot Glulio-op.01t.,pag 803.

'(69)Foscolo,Ugo 3Prose,Vol.III, pag. 178°"Confess1on1 dl Didimo Chierlco"

(TO)Id,ant.,Vol.III,pag.164z"Notlzla;1ntorno 2 Didime Chierico'.

(71)Id.ant.,Vol.III,pag,163:Id.ant.s". 0 i quali(matematici), standosi muti,si
intendevano fra di lorc..." e os gramdticos "...che ad alte grida insegna

vano il bel parlare e non s1 lasciavano 1ntendere ad anima nata."

(72)Foscolo,Ugo:Trqgedle,Poe51e llrlche e satlrlche,pag 198°"Ep1gramma"

(73)Foscolo UgosProse,Vbl I,pag.71s"Difesa di Vinecenzo HMonti':"Pexchs assall
te un uomo che non v'ha offeso9 Approfittate voi forse dell'altrui mali-
gnitd,onde arricchire il villano commerclo dei vostrl 1ibelll,den1grando

con un tratto di penna la fama de! vostri conc1ttad1n19¢..Temete che

Monti occunl que' posﬁl ai quali ~enirate? .o, slezi. ¢ i dege o th,

vy D, D e fe

perche rapirlo alla.patrla?"A

N

N
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ra's%a~la patria...Voli non intendete la definizione'della'giustizia,di a "cia
“heduno 1l suoﬁ;percﬁé‘voi non possedete cosa veruna. . sbisogna avere la fa;
153 4 acquistare,e a voi manca e la facoltd e l'occasioné ai usarla.;...e
peréhé cosl si rimarrebbe éoperta di cadaveri ucoiéi dalla rissa o dalla fa~
me,;voi éhe non possedete ﬁai nulla,éiéte‘e saiete servi.efernamente di chiun

que vi nutra al 1avo;o."(74).

¢)0 HOMEM FJSCOLO

Desnecessério é dizer due Fdscolo,pelo seu comportaménto aolma o~
presentado, pela sua franqueza ‘tenha angarlado um acervo de antlpatlas e ini-
ml;;des,do que alias éle tinha consclencla(conforme nota 50).Tambem de Monti,
a quem fervorosamente defendeu,aa eSperava a 1ngrat1dao,pagando a defesa com
o ataque{?S) Compreendeu,ate certo ponto, tal comportamento nos outros,nao em
si que agla de ou%ro modo°"...tradire1 la nobllta,lncontaminata fino ad ora,
del mio carattere col giurare cose che non potrei attenere.e‘cql vendermi a
quaiunque governo."(76).Nao se vendeu a nenhum govérnojem sua béca a verdade
nunca encontrou restrigesse soube aceifar,a?esai de nunca a ter podido ex~
.Tiéar?a werseguigao que contra éle movéram,cénférme revela por intermédioc do

0rtis(77), perseguicdo que o levou, jd em 1796,a refugiar-se "nei colli Euga-

(74)Marzot,Ginliosopscite.,pag.805:" Lettera apdlogetica"(v,565,566).

(75)Como Pdscolo ji& o previra e manifestara através de Jacopo Ortls na carta
de 17 de abril;era "...piu agevole approvar la virtl che applaudirla pa-
lesenente e seguirla.Per questo l1l'uomo dabbenelin-mezzo a' malvagi rovi-
na semprese noi siam soliti ad associarci alupi&,fortg,a calpestare chi

- giace e a giudicar dall‘evento;“(Prose,Vol.I,pag.115).

(76)Fqscqlo,Ugo:Poesie e Prose,pag.241:"Alla Famiglia“,ﬁilano,}l marzo 1815.

(77)Foscolo;Ugoeggggg,Voi.I,pag.IZO ~Lettera XXX,29 aprile:"la persecuzions
' de? tiranni proscrisse improvvisamente il mio nomeo.;".Poderiamos ainda
5repet1r,em relagao a Foscolo o que éle escreveu refer1ndo~se a G101a°"Par
 che dunque,mentre quest‘uomo consacra la sua vita alla pasrla,lncorrendo
nell'odlo de' suoi nemici,che pur son tanti e che la struggono quanto le
. son Pid vicinisperchd d:r'} ess.re esecrato,senza provar s'egli hé' nfﬁ
' mulgato verlta o menzogna?" "Rlsposta all'articolo contro "Il Quad s
"lltico" di Melchior Glola"(Id.ant.,pags.Y-B)

AN
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nei", dep01s do éue os momentos de paz eram in51gn1f1cantes em relagao aos de
sofrimento e fuba,sempre seguidos,como agravante,pela miséria que 0 castlga?
va,em Si e nos seus(78)

As mesmas dlflculdades ‘sentiu;e mais duramente ainda a penurla eCo
nomica,quando, delxando a Italia domlnada pelos austrlacos, encontrcupse na,
Sulgasem 1815,fug1ndo a persegulgao dos invasores;a quem,como costumava fazer
conforme seus principios,se recusara a jurar fidelidade(79).E na Inglaterray
.pds:breve periodo ds bonanga,fofam ainda pibres os momentos de miséria; Ide
pressao dos credéres(80).Verdadéiramente a condigdo miserdvel em '-que vivia
+tornava-se ainda mais dolorosa,pois atingia também,és seres que lhe eram ca-
ros,em particular a sua mae;a quem,apesar de estar_freiuentemente longe,gue-
rla com todas as forgas de seu coragao de fllho,era ela,e geus demais paren-
tes,uma dor que se acrescentava as mamarguras, ja abundantes,de Foscolo como‘g
le préprio~declarou na carta de Milao,maio ou junho de 1803 "Alla sorella Ru

bina"(81).Teve, porém,;sempre firme o propdsito de aliviar a pobreza da mae,ixr

(78)Foscolo,UgosPoesie e Prose;pag.189 A Mario Pieri,Fadova,8 agosto 1807

“lia ora ne fllosofla neé poetl neé la mia ragione bastami a procacclarnl v
n'ora Serena la fortuna flagella crudelmente le persone che mi sono plu
care «persone tutte deboli,una madre vecchla%una sorella inferma,due ni-
poti quasi bambini:posso io pretendere in essi i1l mio stoicismo?posso io
far tacere nelle mie viscere i loro dolori?Io 1li soccorTo come SO e quan

do posso- ma i loro bisogni sorpassano di molto le mie facolta."

(79)Id.ant.,pag.261 ~Alla famiglia, 7 marzo 1817:"Se non che il pochissimo che
io poteva guadagnare fra gli Svizzeri poveri era a mala pene sufficiente
per me soloje non avrei potuto ajutarvi d'un biechier d!acquaszora eccomi

qui senz'altro fondamento nd capitale che le lusinghe deli’avvenire.,o."

(80)Id.ant.;pag.256 ~Alla famiglia,londra,25 ottobre .1816: "L'Inghilterra &
piena di miseriage tutto e carta e creditojné si vede girare vna monets
d'oro...e la popolazione in campagha patisce la fame...Intanto tutto ¢
‘lo che potr& fare per uscire dalla povertd,e per ajutar vbi,lo fara;sia
,tene certie lo stato vostro fu sempre e e sara,flnche avrd v1ta,11 pri-
mo e piu forte de' miei pensieri.

(81)Id.ant.,pag.183o"Lo stato di nostra madre mi tormenta dl ~ v v 17
ma ora mi tormenta. assai pitt la sua malattia.Se alle perpetue ..

io fo per guadagnarml il pane alle angosce ‘della smtuaz1oneyalld m*“’j:
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ma e.outros parentes(BZ) .Considerava~se conSclentemente um exemplo de bom fi
1n0(83),que devia 3 mBe o que era e o que de mais nobre possu1a(84) Reconhe~
cia na mée a origem de seus mais nobres princlpios de honem -constancia e re
sighaggo(85)—,ace1tando a pobreza como uma verdadelra v1rtude(86).Do pal,aln
da gue prematuranente orfao reconhecia ter herdado o "genio ambulatormo"(S?)

-Contudo Fdscolo,como pai,ndo teve para com a filha Floriana o mes=—

fonda ed indivisibile malinconia si aggiunge anche questa disgrazia, io

sarei l'uomo pil infelice della terxa."

(82)Id.ant.; pag.197~A Diamante Péscolo,?2 marzo 1809:"Ma io non vi abbandone
ro mai,noslo giuro per le vostre sciagure,non vi abbandonerd mai...E tu,
cara hadre,mandanl la tua benedizioneye mandala dalle viscere dell‘anlma
tua,perch'ella mi ajuti in questi momenti nei quall impiego tutto 1?1ngg
gno e tutta la mia volonta per procacciarmi una vita stabile e certa;on-

de consolare ed ajutare anche la vostra."

83)Td.ante,p «213-Alla famigliayMilano,25 luglio 1812°"Madre mia, benedici
s pag y
il tuwo flglluolo e con me tutti gli altri tuol figli e nipoti,i quall,sgg
ro,vlvranno per te;e m'imiteranno,se non altro,ln ‘questo,d'amarti,d’ono~

rarti e di ajutarti nella tua vecch;aaa.

(84)Id.ant.;pags.238-239--Ad Alvise Curzola Zacintio,Milano,15 novembre 1814:
YE se purs ml sono corretto,e ho ripensatoc seriamente a giovarmi dell'e«
+a che fugge del poco ingegno compartitoni. dal Clelo,fu tutto frutto del-
1a educazione con tanto sudore e pianto e sacrifizi 1ncred1b111 dataml da
mia Madre.E se alcuna dote io posseggo che meriti 1ode, & tutta opera e
dono di mié.Madre.;.le madri dirigono insieme alla virti gli anini de! ﬁi
gliuoli,e gl'lngentlllscono alla pieta."

(85)Foscolo,UgosProse;Vol. III,pags.178—179°"Confe581on1 di Didimo Chlerlco“°
aesla madre mlagrlmanendosi vedova sei giormi dopo ch'io nacqul, i ali-
mento del latte del suo petto e del sudore delle sue mani,ma con 1'eésem—
pio,incredibile quasi nel suo stato,m' insegnd a non avvilirmi all'altrui

. 4N . . . . . *
carita e a tollerare i disagi con silenzio e con verecondia."

'(86)Fpscolo,Ugo;TragedieiPoésie liriche e satiriche,pag9197s"Sermone"s

"...e a lel che nel suo grembo
scaldd 1'ingegno mio,sicché la fredda

poverta non lo avvinsSeccecosess”

(87)Foscolo,Ugo:Prose,Vol.II,pag.186u"Ffammeﬁﬁi-di unyromanzo-autobiografico”
"Aggipngete che miopadre mi lascid erede del suo genio ambulatorio,ed io
mi struggo di cercar nuove %erpe per anatomizzare sempre»piﬁ zli uvominil

N\,
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mo carlnho que deVOtava & mae,p01s ao encontrar'aquela na Inglaterra em 1822,,

somente se aproxlnou dela quando,arrulnado pelas leldaS contraldas viina he

jc:Volel- B que a fllha recebera da avé materna, o meio para uma, vida de exnberan—”

clase se esta lovo acabou;deixou um saldo posmtlvo de amor sincero e de fran
‘co reconhecimento,pela filha que_o.assistira nos momentos mals difxcels de
sua vida na velhice(88)

No perlodo final de sua v1da,1sto é,no exlllo na Inglaterra,Fosco~
1o experlmentou a fase mais difICll de sua existencia,pois teve de submeter—-
se a sacrlflclos que Jjamais provara(89) Ble proprlog,em sucintas plnceladas,.
descreve sua m1seravel condigao na carta de 26 de Junho de 1821 dirigida a

1rma(90)

(88)Foscolo Ug0°Poe31e e Prose,pags. 290-91-"A1‘Canonico Riégov3 agosto 1827:

"Ella soffre gid abbastanza disfurbi per me con la sua contlnua solleci-

tudine per la mia salute.!

(89)Apesar de confessar( A Silvio Pellico,23 Pebbraio 1813, Ideant.,pag.217):
"k vero che omai io son fatto‘si discepoloAdel dolore;che poco'cimyvggle

~a farmi piangere quand'io sono solo..a“ e ",..§qel pOGO'che’ho imparato,
1n trentasei anni di disgrazie e al vita ch'lo ho .addosso oramai,lo inse
gnero ‘anche a voije sarete certamente menc infelice di me, se rlsparmlan~

’dov1 11 Cielo la trista esperienza dalla guale sono stato educato, vi ba

steranno i miei consigli amorevoll."("Ad Alvzse Curzola Zacintlo Milano,

15 novembre 1814 —Id.ant.,pw& 238), exatamente porque ".;.0081 dsho dovu~
_to _sempre bevere la saviezza nel calice della sventura."("Frammentl dl ™

romanzo autohiograflco",Terzo Gruppo-A Psiche —Prose Vbl II pag.183)

(90)Foscolo,Ugo Poesiec e Prose,pags.268-69—70 “Ha se il mondo vedesse “tutte

8spesse volte non s0 come provvedere al nlo 810!

io mi struggo il ecervello gl’lnteri glornl per 1&V

te,ed alla vecchlaaa o alle infermita che si avanzano a gran pa551 sopra

ad me(e mi troveranno misero sprovveduto,lndebollto dl corpo e dl mente,

e 1ncapace d1 studio e dai 1avoro),...oh come e quanto gli amlc che ora

esaltanc la mla['resuvposta fellclta,oh come i nemici che fanno-

ed'lnv1d1armi,sarebbero presto dlSlngannatl....Ed y ‘ben sovente tentato:

1d1 v1olentarm1 e dai pigliare 1a penna per 1e.poi non avendo che guai tdo

racconbare,non_hg avuto né coragglo,ne forazyg ere, Il dolexe .pro
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E natural que,tendo tldo tantas experlenclas que lhe mosvravam o la

'do neg atlvo da V1da(91),nao poderla delxar de apresentar lampeaos de yessl—

'mlsmo,seaa no. eplstolarlo,mega na crlagao de p ersonagens de suas obras —como‘

-acontece com Angelo S. em "Alcune memorie appartenentl alla storia dl Tere—
a" sque na "Lettera Vi 15 agosto assim se manlfesta°"Qual altra cosa & 1a vi
ta se non un sogno,un 1nganno? Noi sclaguratl' ci trasclnlamo contlnuamente
nel vortlce dl tutte le nus51on1,framezzo ad 1nf1n1ts noie e tormenul, colla
operanza dtun bene,cae sempre ci fugge 0,86 afrlva,e un ranldo 1amoo, che ci,
lascia pin trlstl ed infelici di primgt"(92) gou por sua propria boca°"Fram—:
menui su Lucrezmo" de 1803:"Dico a.me stessb:pef;hé‘vivi? e tutta I‘ﬁmana~'
raZZa,qual mai fine dovete adémpieie hel mondo? Chi,mivha prédeduto"ﬁacqué,

.vlsse,morl,e lascid dopo di ¢ una mano ai posterl,che non fanno chc ripro~

dursi. per nascere,v1vere,mor1re."(93)v ou nos “Frammentl di wn romanzo Auto-

' blograflco"°"G11 vomini - son tutti bassi con la- rlccﬁezaa e orgog11051 con .1&

poverta001ascuno & scellerato yquando il proprio 1nteresse non lo s rasolnl a

fondo e grave & inéapace'di dare o ricevereISOCCbrso o consolazionescre-
-dlml.,.un siffatto dolore & taciturno;e si ravvolge nel silenzio della"d
dlsperazmone...e 1e angoscie caglonate dalla poverta,dall‘esilmo,dall'abf
bandono dl tuttl gli. am1c1 della glovenuu,dall'lncertezza del presenﬁe 8
dalle poche o nessune speranze del futuro,sono angoscie: che dlstruggono
1’an1mo il pid forte,;e abbattono 1tingegno...Nei primi due anni di dimo- -
ra'iﬁ Tﬁghiltérra,ﬁon che guadagnare,ho dovuto spendere;e for debiti, e
vivere di rossore, sper cosl dire,di. elcm051na...0ra gnadagno,ma, oltre
alle spese enormi,incredibili,di questo paese,ml si aggiunge il dovere di
'estlnguere i miel deblﬁl passatl e non moutrarml 1ngrato 2 chi mi- ha som

stenmito nelle estreme. QlS rraziel't

(91)Id.ant.,pag.234mAl Conte Leopoldo Clcognara,Mllano 22 lugllo 1814°"..oom
piangete 1tamico vostro,a cui la fortuna,e 1'1nfermita,e le comuni dlsav
venture hanno ‘con fatale decreto data per compagna una perpetua ed inope
=rosa mallnconia.Un anima plenaa.oed afflltta,e solleclba delle 'peréone
.plu care,puo parlare assal meno d'un‘anima votase quanto p1u ha blsogno

di- conforto e vede o gni conforto dlsperat1s51mo,tanto meno pvo sperar dl

v

vconsolar51 e dl consolare

(92)Foscolo,Ugo Prose Vol I,p ag 200,

:(93)Id.ant.-,v°1.1::,pag.zol. ,
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offrire delle ipﬁocrite adorazioni a quel fantasma,che la Societé, cul torna
d'ingannarsi e d'ingannare,chiama pomposanmente "rirti"(94). 4 virtude, neste
sentido,na obra mencionada(em "Pensieri'e'appunti")évpor 8le assim definida:
"Ogerei. deflnlre la civiltasla perfetta(arte)dl fingere, E le v1rtu il secre
to di mascherare tutti i volti."(95). -

Se esta definigao é consequéncia de sua amarga experieéncia vital,e
se éstés-momentos de pessimismo sao patentss,ndo se deve todavia julgar F6s¥;
colo s6 por estes matizes,embora verdadeiros,como se fossem a sua iunica nota
caractérfstica_e caracterizadqra,ﬁisto que,;nos mesmos.“Pensieri e appunti';lo
go adiante, idealve cdnsciehtemente afirma que "La virtu unisce il cielo con
1la terra.",cons1de*ando—a como um dos malores valores humanos capaz de apro-
ximar o homem ao divino,valor absoluto que ele nunca negou,fazendo questao de
declarar gque acreditava em sua existencia(96).

Sua erenga,nio obstante,se baseia no sentimento e nio na ra250(97)°
Porvisso "...ho imparato a Qontinuare ad adorare Iddio con intensit& di men— -
te e semplicita di cuoresed a considerare come uno de' suoi ministeri la 1m~A
perfezione dell‘uomo."—VII 136, e "Questa(reli zione Jnon rlsulta da una " 4eo--
ria:é un sentimento subllme insieme e profondo,cinto da abbaglianti snlendo—
rl,come il trono dell'AltlS»lmO e quanto plu 1'uomo vuol penetrare in questo

abisso raggiante,tantO'meno lo venerae"(98).Jacopo Ortis é um reflexo desta

(94)Id.ant.,Vol.II,pag.181.
(95)Id.ant.,Vol.II, pag.188.

(96 )Marzot,Giuliosop.cit., pag.785:"Io non so pil come reggo alla vitate Dio,'
Dio-perch'io 1'ho sempre sentito Iddio,e lo sento ora piu che mal-Dio .mi.
- conduce,e mi avvilisce davanti a me,e mi purifica nel fuoco della sciagu
"ra e de' rimorsi.Ah,prosiegua nella sua severité,prosiegua;purché m'ihn@L
zl un giorno prima ch'io mudia,innalzi la mia coscienza davanti a 1ui."~
VII,183~. | | ' S .
(97)I§.ant.,pag.784:"Io,amo e adoro ‘Iddio,ma non axrdisce prégarlo;e desiderqgi
do che altri lo preghi a suo modo,desidero ad un tehpo di'poteilo_adora¢v
re siccome a me piace."(VI,396-97)e ndo na razdo "...chd,ov' e solo ragio
‘ne,non v'& religione.Dio vuole che si creda,e si speri,e si aﬁi; non al- .

troje quando si arrivasse a credere in Lui ragionando e.conoécendolo,l'uo
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mane1ra,propr1a de Foscolo,de ver a rellglao a vida transcendente e Ser Ab
soluto(99) E 0 preprlo Foscolo,nos "Frammenti su Lucrezxo“,aa se manlfestava
a respelto da. necessidade da rellglao,e de sua dellmltagao(IOO)

E ev1dente que um homem,que via de tal maneira a rellglao,cono Vo~

- lor de maxima 1mportancla(101) baseada no- sentlmento,em frontal oposicao a

no- pareggerebbe a Dio in qualcae modo e la rellglone sarehbe 1cao" (VII,

136)

’i’98)Id.ant.,pags 784~785~"La rellglone m'empie sempre d'ldee che .pur vengono

e dn me suseitate dallo spettacolo di una bé jotte senza 1una9e son gran

ai e forti "sensa51on1“ pitt che Widee"al oiessi traversare con fiac
cola le tenebre di tal notte,ben ne- verrebberd rlschiaratl gli oggettl
1ntorno ‘a' mied piedi,ma le sensazioni magnifiche ed ineffablll della not

te subito svanirebbero dalla mia 1mmag1naZ1oneg"(VIII 62)

Joscelo,Ugo.Prose,Vol I,pag 1373Lettera del 24 magglonMeZZanOuueﬂ"Io por
geva alla D1v1nita i miei rlngrazzamentl o i miei wvotij ma io’ non 1'ho mal
paventata.Eppure,adesso che sento tutto il flagello della sventura,ades~'
80 la temo - e la supplico. '

Ma non per questo le ho dato gli attrlbutl,dl cul la vile superstizio
ne,l’avara impostura e il fanatismo sangulnario 1* hanno vesﬁlta,per ren—l
dere meno orribile la tlrannlde 8 opprimer plu gll uomlnl,acclecando 11
loro intelletto e prostrando ‘1 lor cuore.

i) verolgltinfelici hanno ‘bisogno di un altro mondo,diverso da questo.
.aL'lmmaginaz1one lo crea e 11 cuore si consola.la virtl, sempre 1nfellce_
quaggil, persevera con la speranza di un premlo. Ma sciagurati colore che

’per'non-essere scelleratl hanno blsognO'della rellglone.Ml sono prostra-

%o :in unia chiesetia posta in Arqua.on,peroae sentlva che la mano di Dio-
pesava sopre 11 mio cuore.™

(100)Id.ant.,Vol II,pags<199-200:"I1 non esservi altro mo do. dopo questo,to~:
’ lglie ogm. pr:.nclp:.o di religlone a.lla, quale sogllono ; 1fugg1re i mor-tar- .

~~re11g10ne alla fllosofla,rarl potranno goderne i frutti. Perila unlversa '

llta gli dei sono terrore,ma sono piu sovente consolazione anzi non pos,

sono atterrire - che i noohl scellerat1 e possentlgma consolano PR

ed 1nfe11ci 1 qua11 fra 1e mlserle e 1s 1ng1ustlzie ceroanei

11 conforto fnturo del planto presente."»’

0 )@d.ant.,Vol II,pags.262—63°"Commento alla “Chloma~d’

Berenice";Discorso
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frieza racional da fiiosofia(lOZ),mEo~era prépria e permanenteménteiumfpegqi
mista, pois via'nos'momehtos de desventura, de infelicidade'uma71uzjtiansc§n;-
dente gue possiﬁilitava a supe;aggo de perfodos negativos na espera‘de suces
151vos perlodos p051t1vos;v o | |
Passando deste plano superior a um inferior,o mesmo nodernse—la dl
Zer em relagao 3s suas atitudes como homem que, sem negar suas satlsfagoes pas
sadas, tlnha esPeranga no futurosVIo 1ntanto vivo ~v1vo nel futuro e ool pas~,
sato;non ho piacer1 che di reminlscenzaa.o (103) no passado proéurava um sal
do positivo,como declara nes "Confessiohi ai Didimo‘Chieriéo"—1813~(104)a?o—
rem,e acima de tudo demonstrava nac ser um pessimista completo porque, tendo
um 1dea1 de patrla baseado em seus’ particulares prlnclplos, entregou—se éle g
nesmo é defesa daguele ideal e participon,além de ‘como escritor,comq‘soldadq?>
jé que,éegundo oportunamente afirmé MarZot,"L'aziqne,pef il Fosdolo;é;piﬁ e_;l
loguente deila parcla,che acquista degnamente credito-e'gloria solé dallalfie
senza delle opere.La spada dello scrlttore soldato...ha plu alto sxgnlflcato
della parola,temprata da bello studlog’ E o proprio Féscolo,ainda contlnuanﬁi
do pé exposigao de Marzot,escreveus"Ti confesso che 1'andare alla guerra. mi-’
lusinga segretamente lo spirito inquieto ebmarziale che'vive_nascosto'denffq',
di me,e che amo la mpia patriaje quando avro versato un altro po' di - sangue;

per lel,avro sommo diritto che i miei libri v1vano amati alneno,se non repu~

tati,da' nostri concittadinio"~VI,220-(105)y

Quart0°“0he 1*umana mente abbia blsogno di cose. soprannaturall, e quind1‘
'; popoli di religione,& massima celebrata dall’esPerlenza e dagli annall
di tutte le gener321on1°.oFortunat1 dunque que' ‘popoli,a' quali toccava_
in sorte una rellgione,che a tutte le umane necesslta,a tutbti gli eventi
assegnava un 1dd10.

‘(102)Marzot Giulio: op.czt.,pag.BOS "aaela flloSOfla par tutta decrepita e ‘non
) puo oggimai che ciarlare.' IV, 20,

(103)Foscolo,Ugo P0651e & Prose,pag.188u“A Mario Pieri PadovanBrescla, 8 ago
sgto. 1807" : ‘

(104)Foscolo,Ugo Prose,Vbl III,pag.l77~"...trovero ‘alcuna consolazione a r1—
: v1vere nel tempo perduto,il quale non diro ad ogni modo tutto perduto,se
notro in esso oercare alcuna lézione che n‘lnsegnl a morire.'
(105)Marzot,G1ullo op.clt.,pabs.778—779
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TodaV1a para conpreendermos esta atltude de seu "espiriﬁo inquieﬁof

L .lal"y devemos ter presente que ele,conforme aoon%eola ac sentlmento emn re
:950 a rellglao,concebla a vida.como movzmento:“Ma 1o,esam1nando le mle wa{
'zioni e quélle degll uomini,e le piu naturall,ho urovato che si cercano spes7
's0 dolori per avere p01,sfuggendoli,piacereg;,gE la vita non_é'che un perpe;.
tuo moﬁOﬂe,&ove c5531,cessa la vita.E l'unlverso tutto e moto, 31 quale moto‘
& croven:-na:ho dalla forzaje queste due- sono le suste che fanno operare la unl—'
versale macchina delle coge."(106); Desta sua maneira de ver em tudo a 1dela:‘
de mov1mento deriva seu consclente conceito de "n01a“ que cltamos de. Flora 3
.o.ecco che gid la sua teoria della n01a 1ntroduce nella concezione negatlva
pr1n01p10 v1tale e attlvo,chs in termini filosof101 si dlrebbe dlalettlco.v

u8 noia,sorella della Morte;e il supremo motore di tuttl i sens1 e pen81er1
e azioni dell‘uomo il timore 1nnato della n01a s alla sorgente del d951der10,.
“ed 1nfe11c1531mo sarebbe quel conqulstatore che fosse padrone dell‘unlverso
e che nulla avesse a des1derare“.La noia -egli dice- proviene o da debollssi;
ma coscienza dell'651stenza,per cui non ¢i sentiamo capac1 dl aglre,o da com
scienza eccessiva,per cul vediamo di non poter agire quanto vorremmo.“(107)

‘RBaseado naste.principiq é que Foscolo,escrltor,uorna~se também soldado;na de
resa de seus ideais politicos,tanto que um dos quatro perfodos em gue & divi
dide sua vida(108)é e;étamente caracterizado por éste aspecto de agdo que 1he

'5 ﬁréprio. | 4
Na verdade-inidiou sua'cdrfeira militar em ﬁaio de 1792 quandd,ingg

' guro em Veneza,refugiourse na Clspadana,enﬁrando em um. esquadrao como “cac~
olatore a oavallo" que se formava em Bolonha No mesmo nds retornou a Veneza

obtendo a promogao a tenente honorarlo agregado a Leglao Clspadana. Em 1798

_quando a Italia fo; invadlda pelos austro~russos, ele deixou seu cargo para,

I e

(106)Foscolo,Ugo Prose,Vol,II,pag.203¢"Frammenti su Lucre21o“
v(lO?)Flora,Francesco e Nioasbro,Luclanosop.clt.,Vol III;P38-36.'

(108)Giu110 Natali em seu estudo Ugo ¥ “oscolo,no que se refere a v1da,as31m a .
divide: 1)I primi anni(1778-1798)32)I1 poeta: soldato(1798—-1806) 3)11 For
scolo nel "Bello Italo Regno“(1806-1815) A)L'Esule(1815—1827) '
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em abrll de 1799, retonar ] servxgo mllltar como lugarntenence na Guarda Na~
cional de Bolonha,parti01pando de combates contra camponeses 1nsurretos e re;
tomando as posigoes ocupadas pelos austrlacos. Combateu em Cento (onde f01 0 
primeiro a escalar as muralhasydesta batalha salu ferido),em Trebbla e em No
vi. Bm dezembro do mesmo ano recusou—ge a 1r para & Franga,preferlndo perma~
necer em Genova,allmentando—se somente de paqo e lelte,e lutarya ser 1nclu1do.
Ao estado maiox como oflclal de corresnondenclag os soldados .am numero redu~‘
21do,que ficaram sob o comando do general Massena(entre eles Foscolo)flzeram]'
prodlglos,destacando—se.na retomada do Forte "de’ Due Fratelll",sendo gque emj-'
uma, carta ac Conselho Leglslatlvo da Republica Itallana,de 1% de setembro de
1801,§1e dec}arava "q,.avere animosamente comgg$ﬁutq ne' pit dlfflClll temg;

per quasi due anni in favere della Repubblica..e segngtamente a Geneva,dove,

anche per opra "sua" fu ripreso il forte de'! Due Fratelli prlma della discaa

ai ﬁonaparte 8 cb . protratic Pasbedse di qeuuva,e salvata l’ltalla."(109)

A 4 de junho de 1800 Geénova foi dominada pelas tropas austrlacgg e inglgsas:
Féscolo ) outros-dirigiramuse a Francajmas assim que chegaram souberam quelﬂg
poleao, procedente do Egito,vencera novamente os_austriacos na batalha de M&%
rengé.vEéscolo retornou a Mildo,onde agregado,como éapiﬁao adjun%é,éo eStaddr
maior do general Pino,éombateu -durante todo o ano de 1800~ contra bandos ég*
‘mados na Emklia e na Toscana.Em 23 de julho de 1801,por hao'reéeber ééuS'vqgl
cimentos, pediu demissao,qﬁe nao lhé‘foi concedida,éendo-enoar#egadq de coﬁQ
pilar o Cddigo Milltar,pelo que recebeu o que solicitava como capitao adaun—

to,8 como tal passou ao servigo da Republlca Italiana. A éste sucedeu um pe—

rfodo de paz.Nao conseguindo o cargo que lhe havia smdo prometido como repre

sentante»diplomatico,solicitou.retomar o servigo militar @ "és em abril de
1804'foi atendido seu pedido de fazer parte do éstado maior de genéral-Pino,"

chefe da divisgo itallana do exéroito com o qual Napoleag'Pxéﬁemdia'~¥nvaé*r

a Inglaterrasmas por interferéncia de Murat(nesse tempo governador de aris)

Foscolo foi para Valenciennes (sede dos depdsitos) onde permaneceu até fins

,(109)Russo,Luigi dassici Itallanl Vol. III°"L'Ottocento",parte prn.ma° Ugé
Foscolo,pag 3 G C.uansonlnEdltore,F1¢eﬁze -29 novembre 1958
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de fevereiro de 1805 Em margo de 1806,nao vendo possibilidade de promogao naff_
mlllcla,voltou a Itdlia., Em 1806 exerceu as fungoes de defonsor de soldados. :
_Epi novembro de 1813 foi para Milde,e novamente 801101tou retomar sew lugar o
exerelto,porque,apos a batalha de Lipsiea;era arriscada a situagao do Relno x
-talioo.Em 1814 o minzstro da guerra Fontanelli 1he conferiu o grau de capitao
_ad;unto ao Estedo Maior,passando a prestar servigos junto ao minlsﬁro. Com a
_queda de Napoledo calu © Reino Itallco e no fim de ‘abril de 1814 o’ Vice—rel
. ‘deixou a Itdlia,e 0 mesmo fizaram o8 ministros. ‘Pdscolo enccntrou~se no meio"*
do tumulto,provocado por velhos adeptos da Austrla, que determinou 2 matangab'
do ministro Prina a 20 de abrilj Foscalo,opondo~se a0 pove. enfurecldo,tentou ‘;
salvanlo.Depoia disto gqueria renuneciar ao cargo militar,mas o govnrnc provi- 
sorlo—nao 1ho permitiu.Pouco depais o marechal Henrzque Jo@e —conde de Belle'
| gardes tomava posse da TLombardia em nome do Imperador da Austria.Foscolo,our 
jo al%o ta&enﬂn,g;aria de poeta e awtrsao a Napoloao,eram aprec;adoa.pelos ;g
prosentantes do govirno austrface,foi por eles tratade con dis{ingia;espéran‘
" 30 com is80 gque ele os apoiasse.Ugo preferiu o ex{lio voluntdrio & submlssao.
Bo exflio,asaim como o déefender meus principios patridtices vestlndo a far—'v
da de solggdo,tgmbgm.go lhe apresentou como um depegc,bem de acdordo comig_qg‘-
a arirﬁagﬁﬁfdo éue seria inféliz quem'nﬁottivasse'o'qus dessjar. | |
" Alén deste desejo como cidadao,Foscolo tinha.%awbon pmofundamente.
" deaejo como poetaz“rorae gl'iniqui tempi e la n&a fiera fortuna dovrubbe-1
anonfortarmi daxlu Yetterewma quale consolazione ni riuarrebbo ytu dopo
'tante sventura?Senza paﬁzia,sanaa amico del cuore,con tu&ta 1o alte passioni
soffoeate,nojato del mondo,gdirato della pnurosa [ si‘Ia‘l;ale" perfldia deglx W
mini io non vndrei pi& o acosoeso sentiero della vita,so non wi fosae illu-
mtnato dal fantasma di gloria eh'io sieguo.e che forss non potro raggiungera
'mai.“(IIO) E vnrdade que.embora seja um desejo poaitxvo,nao doixa do sentir—‘
Be um pouco envergonhaﬁa,como ele proprio o diz noa "Frammenti di nn romanzo  '

' autobiofrafico“°“Lo 8C...ma.. %1 giuroe oh‘io non sono stato mai amb121oso.ﬂb o

(110)Foscolo,UgosPoes1e e Proae.pag.lBQ Lettera III,“All'Abate Saverio Bettl-'Q

nelli Milano,24 agosto 1802.
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.sentmto...lo dlco arrossen&o...ho gentito e sento ~lascia prlma ch'io mi co-
pra con le mani la facclap una febbre di gloria che u ubbrlaca perpeﬁuamente 
1a tesia..ell solo pensiero che il mio nome sarebbe sepclto col mio cadavere
mi dlstolse due volte dal mio vecchio proponlnenco di 1ngannare la fortuna,
di liberarmi dalla noia del mondo e ai contentare.la,umana mal;gnlta,rende-?
do questa misers vita alla terra."(111). 7
A morte fisica,em oi mesma,Féscolo sempre & considerou positivamen
oe°“.e.e cosl d'inquietudine in 1nqu1etud1neaaandlamo.verso la vera ed unica
tranguillita della sepoltura per mille varl sentieri,ne’ quall, se talvolca
_trova31 alcuna gloga,raramente sl puo sperare rlposo."(112) .Bsta v1sao da mdr
te,baseada essencialmente no sentlmento,e a consumagdo de sua v1sao da vida,
baseada nas 1delas de sentlmento("dl 1nqu1etud1ne in 1nqu1etud1ne")relaclona
da com a idéia de mov1mento="La vita,; purtroppo,nen & che agita21one agltazio
ne alterna e perpetua,31n11e al pendolo d'un orlolo; arvestato 11 pendolo le
riote non si muovono pits spente le pa581oni e le loro illusioni,non vi e pnx
cordajle ore dell uomo non prOﬂredlscono pilye l'assoluta tranqullllta di o-
gni ente mortale comlncia col silenzio,con 1toscuritd e si comple con 1teter
" na dlssoluzlone.“—VI 143-144~(113), Podemos agora compreender porque a sua “fi
1osofla"(ainda que nao tenna sido por &le 'sistenatizada, mas as reaflrmagoes
580 frequentesknas obras poéiicas ou 11terar1as,bem como no eplstolarlo) e a
filosofia do gentimentos“La vita & agitazioné alterna e perpetua; ma 1'uomo
_non sa di vivere,non»pensa,non'ragiona,non caloola se non perché sente; mnon
sente se non perche immaginasse ‘non puo né sentire nd 1mmag1nare senza. na551ol
n1,111u31oni ed- errorl.La filosofia non cambia che 1'oggetto ‘delle passioni;
e il placere e il dolore_oono i minimi termlnl dtogni raglonamenco.’ Per que
sta via 1l Foscolo,con attlva contradd1z1one,supera il materlallsmo dal qua~

le sembrava partire;e fa del placere e del dolore soltanto una sens1blle im-

‘(lll)Foscolo Ugo Prose,Vol. II,pag.l?O.

(112)Fosoolo,Ugo Poes1e e Prose,pags.le—ZlZ,"A Gluseppe Grassi Mllano,5 ot~
tobre 1811,

(113)Marzot G1u110°op.clt.,pag 7982 “Vlaggio sentlmentale"
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magine di un coneetto che 1i unifica.E guelle che egll ch;ama illu510n1,mereij
apparenzs che velano il vuoto della realta,gll si matano in reall motivi ael‘
la vita operanté.s."(114);Devidamente bonsiderado éste pressuposto,qua se,bgl
sela no sentlmento e na alternancla,lsto e,mov1mento,pode—se expllcar a suma
1mportanc1a gu em tal viszo adqulre o amoyr em sua manifestagao concretau_-

" Para compreender esta manlfestagao é conveniente antes con51derar 8-
sua teorla do amor,e de aSpeotos a ele aﬁlnentes.Comecenos dlzendo que o amo
para Foscolo se apresenta como paixao,ou melhor,a paixac. das pa1xoes(115) O
amor "...per me non & un ragazzo cleco alato,con l'larco e i dardl,ma un glonA
vane d'aspetto forte,v1r11e,Ller1551mo,onn1potente ed assoluto, e pertinaee g
chlaroveggente,ed armato della clava,e vestlto della veste 1nf1ammata dai Er—.
cole."(llé);E-nOS:"Frammenti di un romanzo autobiograflco",dlrlglndo-se a Te
mira,éle,pér exclusso,define,ou melhor limita,a sua visao do amor:"Il mio aé
‘more nqnié certo platonico."(117),eliminando assim,em principio,o amor de ca
réter ideal,que'para:éle,em iélagao ao_homem,nﬁo.existe(ilB),Se_n&b 8 um.cég
ceito de amor puro e perfeito,também ndo & sS carnal;ndo é paixfo degeneradas
¢ paixao de um momento’qﬁe,pela'amizade sem ciume mas jambém sem ridelidade

(119),pode durar através de uma amizade gspeciél.NEé é péssivél,porém.excluir

.

(114)Flora,Franceséo e Nicastro.Lueiénotop.cit.,pag.36.
(liﬁﬁFegeelo,Ugo Prose,Vol. II,pag.l&sLettera del 4 dicembre 1798."..ch£ &R
f@gmabile in noi forse pilt &eli*istinto fatale della vita."

(116)Marzot Giunliosop. clt.,pag 776(XI 335).
(117)Foscolo,Ugo Prose,Vel. II,pag.l74.

(118)Id.ant.,Vol II,pag 173°"Framment1 di un romanzeo autobiografico"°"..E se
’ Vi fosse concesso,amatev1 eternamente.Ma questo amore perfetto se 10 hen
' 'tg la
pasSione,non‘s‘odiano Prevenite gli ultimi giorni di una:passiond “lan-
=guente oche cede sempre il loge alle furie della g61031a e dell’onore..o
‘Non v1 raplte la’ sacra amlcizia...L‘amore perfetto 3 una ohimeraall de~

sidexio fa. ‘beati alcuni momenti e l'amiclzla conforta tuttl i tempi, ed
unisce. tutte l‘eta "

no.@urtropporriserbato i numi.Ancor non & poco se due,amanti,s

(119)Id.an‘t.,Vol II,id. ib.an‘t. a".(..p_o_n mi giurare _fed.‘_e\lté. ch'io. nd lacredo
" nd la’ vogllog" A ' ' R
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o aspecto flslco como. elemenﬁo essenclal no conceito de amor proéprio do ho—
men Foscolo°"Il ‘bello 3 sf raro! Tu saresti 1ngrata con la natura,se non ne;
dlstrlbulss1 a oue' mortali, cne,placendoti acqulstano il dirlito di posseder

“(120) e "Le donne belle sono nate per amaxe o per essers amate.“(lZl)

-ra o "bello",referlndomse 3 mulher,llga—se estreitamente as formas fisicas
que ela possu1(122) Com tal nressuposto procurava prevenlr«se ‘en relagao ao'
| amor duradouro:"Badal...non 1nnamorart19"(ld.ant ),seguindo,como norma orlen
tadora,o conselho "Cog11 i favori delle belle donne,come i fiori delle sta~.
glonl.“—Id.ant.—(123),e exortando, sob a forma de conselho, as belas mulheres
a viverem o momento presenue,a gozar a 3uventude(124) Aorescente—se aos pres
.supostos mencionados a aflrmagao “Prevenlte con nuovi ameri gli ultlml giorw
ni di una passione 1anguente che cede sempre 11 loco alle furle della ge1031a
e dell'onore." eisaber~se~é,se ndo justificar,pelo menos compreender a insta
bilidade de Féscolg'em suas relaéSes amorosas,qﬁe,diga—ée'claramente;nio fo-
'.raﬁ pou¢és(125).

Nao tiveram contudo o mesmo valor sentimental,porque a maloria ing.

(120)Id.ant.,Vol,IT,pag.174.
(121)Id;ant.,Vbl.xl,pag.lsz,

(122)Id.ant.,Vol II,pag.183:"0h!..ma la mia curiosita mi teneva sospeso su le
. sue forme...Da quel giorno l'anima mia ha sempre filosofato sul bello,e
ha sdegnato i vezzi troppo comuni di tant'altre donnep;. Logicaments; se
o principal era a beleza fisica,em que o amor liga-se,quase se identifi
ca com & paixao momentanea,tambem momentanea serd & conflanga rec{procas
"Allora soltanto noil respiriamo pexr un momento il profumo delicato. del

candore e della fedelta.q.Ma...un momento'"—Id.ant.
(123)Id.ant.,V01;II,yags.183,184,

(124)Id.ant.,Vol.II,pag.173: Id.ant.s"Prenda dunque da' tuoi sed101 anni quel
-lo che puo..aLa natura;in fine de' conti,si rlde delle leggl ippocrlte
della socleta."

: (125)Em ordem cronologlca Isabel Teotoch1(1794) Teresa Pickler—Mont1(l797)

' sabel Roncloni(IBOO) Antonieta Fagnan1—Arese(1801~2) Iueini Arese(1802)
Sofia Hamilton(1804~5) Isidora Petleﬁ(1805-6) Fanny Rizzetti(1806), Ma:h;;
cia Provaglio Martinenge Cesaresco(1807), Francisca Giov1o(1808) Madalaus
Marllanl Blgnam1(1808) Quirina Mocenni- Magiotti(1812) Eleonora Nencini .
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pirava~lhe a chama v1olenta da paixao,quando a atragao era fisica{Isabel Teo
tochl,Teresa Plcklernﬁontl,Antonletﬁ Pagnani Arese,Lu01n1 Arese Madalena Max
liani Bignam1 Quirlna Mocennl Haglottl,Eleonora Nenclni Lucietta Prappoll,Ve‘_
ronica RBmer,Matllde Viscont1n1),esquecidas 1ogo que se extinguia o breve: e
riodo da nov1dade.0utras,en mimero muito menor, sram por &le 'eﬂpirltualmente
v1stas como obaetos de puro amors Isabel Ronclon19131dora Petlet Pranclsca Glo;‘
vie eyno exilio, Carolina Russell(que foi uma espécie de castlgo pelo mal que
a tantas mlheres causara) B verdade que tambem 8le sofrla as consequengiap
de sua insﬁabilidade sentlmental,experlmentando frequentemente a émargﬁrg da,
vergonha ao tomar clara. con501encia do mal gqus ‘durante sua vida causara abqg'
- trem,como ele proprlo o confessou em “"Notizie intorno a Dldlmo Chlerlcc“(lZG)
Mais particularmente reconheceu sua culpa através da caracserizagao de Dldlm
mo(127) e,no epistolarlo,em declaragdes suas dlretas,como a que se refere &
sua baixa vingancay 20 contar ao marido a tralgao de Veronlca Rﬂmer, por ele
confessada a Quirlna na carta de 20 de margo de 1816(128} As do segundo gru
po permaneclam mals tempo na recordagao de Foscolo,como 1ndeleve1s marcas de
'1nfe1101dade ssempre que éle experimentava o amor puro,que poderla lovi-lo a
uma -uniao deflnltlva,alnda que pollticamente fosse contrario ao casamento(se
gundo Foscolo,a351m como aconteola com Alflerl,numa patrla escrava nao 8e. de
‘veria gerar outros escravos), perdia-o por forca de c1rcunstanclas estranhas
a sua vdntade,deixando en seu intimo o abismo da felicidade perdida.
Mas,alem do aspeouo positivo do remorso no amblto moral,devemos sa

bexr compreender estes amores, esta palxao,esta procura da beleza flSlca, como

e Cornélié. Rossi Martinetti(1812-13),Lucietta Prappoli(1813),Veronica RY
mer e Matilde Vlscont1n1(1815) e no exilio Carolina Russell. : '

(126)Foscolo,Ugo Prose;Vol., III,pag 169:"Ahilla coscienza & codarda...o codar
da.non 41 pentire,o codarda.Ben81 paga il deblto,faoendo del ‘thene ove
hal fatto del male.Ma tu sei codardase non sai che o sofisticare o ango

sciarti.

(127)Id.ant.,Vol III,pag.l64°"L'autore(Dldlmo)descrlve schiettamente i - casi
per lui memorab111 dell'eta sua glovanlle,parla di tre donne delle qua~
1i fu 1nnamorato,e,accusando se.solo delle loro colpegne plange

(128)Nata11,G1u110°Ugo Foscolo,pag 57:%". .10 ml sono fatto ~strasc1nat0 dalle
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pon&o de partida da beleza poetica,que e o-que aqui intaressa, que levava 0
poeta a puriflcar.a ‘equilibrar na arte suas. paixoes fisicas de homen, exata~- .
mente porque escrevia versos enquanto amavaae Poderiamos dlzer que a 1nf1uenn
cla,a 1mportanoia das mulheres amadas na obra do artlsta é inversamanﬁe pxtw;'
oorelonal 2 satlsfagao materlal proporclonada 20 homem,determlnando asgin &
respectlva partlcipagao mais ou menos efetlva nas obraa mals passionals e ne
nos transfiguradoras(na configsao do romance,dos sonatos .e- das tragedlas) ou
| mais contemplatlvas e menos 1med1atas na representagao dag odes, de al—'
= sonetos,de I Sepoleri e de Le Graziedls mulheres que ao homem concedem
ram tudojo poeta pouco ou nada dedicou de sua criacacso exemplo-mals signifi -
catiﬁolé'Quirina Mocenni Magiotti,que assistiu Féscclo,amadovpor ela até. o

veneragao,nas necessidades com especial dellcadeza e 2 qual &le n3o dedicou

" um 88 de seus versos.Entre ‘as mulheres amadas com paixao(quatcanﬁﬁﬂaﬁn. qu
responderam aquele 1nteresse fi81co,impressionando,por isase mesmo,a.zantaala
do poeta),estao Teresa Monti(que deverla ser o centro de rohande Euioblbgraa.

floa Lawra Lettere,subatltuldo posteriormente por Le Ultime Tettere 21 Jaco-

E po Ortis,cuaa protagonisia recebeu seu nome)'7 Antonieta Fagnani Arese(que ins

pirou a ode Al)‘amica rlsanata,onde a paixao cede seu 1ubar ao-sentimento e
a conflssaa é substltufda pela transfiguragéo:"Oh potessi io rendere eterna :

la tua bellezza e la &ua gioventli!"(129), e “Psiche" do Sesto Tomo dell*Io),

Madalena Marliani Bignami Cornélia Rossi Martinetti e Eleonora Neneini(eleva“
das 20 grau de sacerdotlsas em Le Grazie). BEntre as mulheres amadas com pure‘
za,Que'lhe foram tiradas pelas circunstancias e que nmais profundamente marca
ram sua influencla nas obras do escrltor,estaoalsabel Roncionl(que foi o mo-

_ délo inspirador da protagonlsta do Le Ultime Lottere di Jacopo Ortis, e res—

ponaavel pela redagao deflnitlva do Tomance em 1802) s Francisca Giovzo(mode~
- lo que 1nap1rou a criagao da protagonista da tragedla Ricciarda).

Esta»pluralidade de amores,portanto,alem de servir como. balsamo aos

) . . praE
- ~ stedarmam i

nlf«ui- :colpe [} payvie., f:nf, sono fatto °°1P3V01.e!“::e-d311a aach da "a"
“erlpa in pin vito.. . ' S BEE R

< '29)D,}gta,lﬁ,;,_'GiuJ.iozop".ci_tg, pag.2l. S
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sofrimentos da'Féscolo,e ne manutengzo ocoerente de seus idéais comonatriota;
filhb‘e homem,vse'pode sgrvir como um'meio de'criticé moral éo ﬁomem,inso'pg
dé; in&uﬁitévelmente, ser ignorada quando éékpietandé ccmpréender a ,g3nese
da 3eleza.artistiqé, fruto de Sua'driagad pessoal,téois_a§~hoﬁem _tempesﬁivﬁ

e paséional surge o artista seréno, contenplador e criador de dbeleza.

[}
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POETICA DE FOSCOLO

Situadb hist&ricamente;caiacterizado em ééus aspectds'brincipaés,éA
conheclda sua v1da en seus”narticularés e.essénciais éSpectbs forné¥se imﬁigg
clndlvel definir do ponbo de vista llterarlo,em 11nhas gerais, 0 perlodo co-
7-nhecido como Neoclas31ciSmo ou prearomantismog este,como soe acontecer 'com 
‘ tSdas_as-esgolas literarias,nasceu dentro de determlnadas condlgoes histdri-
cas(como pol{ 1cas,soc1als etc.) 1nclu1ndo~se certas orlentagoes do e5p1rito.

tendéncias do gésto.

A)A POLEMICA ENTRE CLASSICISTAS T ROMANTICOS

0: conceito de artévem Fdscolo é uma sintese da,pol%mica,entabﬁléda
 em fins do século XVIII e infcio do século XIX,entre os defensores ‘dé dﬁas
.éonQePQSes antitéticaééa classicista e a roméntica§,antes,pois,de expor a‘ﬁg
orié foscoliana da arte é conveniente e util apresentar 6s elementos essenci
ais aceroa dos quals se desenvolvza aquela polemlca.

Teorlcamente,exclulndo de proposito o aspecto hlstorlco a oposigao
: _enconmrava uma, razao de seryquando se toma por base a definigao de Goéthe,se'
gundo a qual cldssico é aquele que tem a sensagao de viver sob 0 mesmo sol
que iluminou e aqueceu Homeros 1sto,generallzando,equlvale a considerar a v1'
da cémo cdntinhi@ade,e os valores 4o passado —eternos— serao,necessarlamente,v
.os_valoies do futuré, negando, implicitamente, alteragoes decorrentes do $em—
PO presenae.Ao contrarlo,romantlco era aquele que nao percébia a cdntingi&aw
“de da v1da,vendo o presente profundamente dlferente do passado @ o futuro'qg
mO’um absoluto mister1og eram negados,consequentemente,os valores eternos na
concepgao da vida como dev1r,1sto é,como constante modificagao em ca&a Secuai
v‘lo,em cada épocayem cada 1nstante. Em cada 1nd1v1duo o6 mundo comega novamen— -
‘el porem este - 1nd1v1duo nao gserd &le mesmo Sempreye - a vlda para ele recome—
gara a cada instantegde cada momento,de cada sonho,de cada 1nst1nto nasce &
. verdade,a dnica verdade,a unica 1e1 que. apresenta possibilidade de ser. segul

-Em outros termos teorlca e nao historlcamente con51derado§;class1clsmo ©
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romantismo - seriam reSpeculvamente ger e devmrg eqnlllbrlo e 1mpebo, otmmlsmo_
e pessimismo; conclusao e processo.

Passando do plano abstrato a0 concreto,ou seaa 4o teorlco ao hlsto
rico, verlflcamos que esta dualidade se. manlfestaaObservamos que o cla53101s—_
mo( aqui tomado com o valor de reconheclmento da perfelgao artistica dos antl.
g08;que,; por isso;deveriam ser tomados como modelos)constltul uma llnha domi»
nante'ﬁa'dultura 1iterar1a 1ta11aﬁaaMas os romantlcos nao polemlzam tomando
por hase esse “classmclsmo"(que poderia ser denomlnado "perene")e sim contra,
08 "clas51oistas“ do Iluminismo,que acredltavam ter alcangado [ valor ma.x1mo9
naquela época das luzes,reoresentado pela Tazao humana,ldolatrada pela fllo—
sofia cartesmanaoA razao conforme o pensamento raclonallsta carﬁes1ano,era a
mesme em ‘todos os tempos,tornando—se responsavel pela contlnuldade anterior-
mente mencidnada,que g6 resume em 31ntese,equlllbfio,perfeigaosa'“ﬁnica_ver—
'dade"iaapaz de dar félici@ade_duradoura 20 homemy0 Que,em uma 80 pala#ra,sig
nifica "otimismo!.Era negada aésim,neogssériamentega.individualidadefe, por
Qonséguihte,a verdadeifa fglicidade; recusava»se,implicitamente,avfeconhecer'
Qualquer manifeétagﬁo humana nao racional.

Bste caréter do "classicismo™ do séould'XVII,emanava;aa racionalis
ta fllOSOfla da Iluminismo, o8 romanticos,;cuja visao prov1nha do'idealismo e
do historicismo, nao podiam aéeita—lo,porque niao reconhecla o valor do espirl
b0 humano,que para eles era o maximo valor da sensibilidade humana na expres
sao llvre,esPontanea da sua 1ntima 1n&1vidualidade. B, porque neste valoflse
haseava t6da sua filosofia,Vico(o homem gue nasceu ot época-errada; pois.seu
pensamento, expresso em plena vigencia do Ilﬁminismo,é a base do romantismo i
taliano)foi rqcﬁnhecido como auténtico fil6sofo da idade romantica,merecendo,

por isso,sua filosofia,brévemente e em linhas gerais,ser agui apresentada.

1)0 Qonceito de histéria sm Vioo

Joao Batista Vico(l668—1744)e consmderado o iniciador &a filosofla

da'histéria e criador‘&a-estétida'moderna.Todo seu 31stema opoe—se ao racio-

nallsmo cartes~ano, enquanto Descartes sé baseava na: abstrata mamematlca,V1«

N

.co be fundou numa realldade esplrltual representada pela hlstorla humana, deV'"




.4modo-que4a6‘récionalismo contrapge O‘historicismo.

0 racionalismo cartesianoc exclufa,do dominlo da clencla,tudo aqul—
10 que nao pudesse ser redu21do a 1de1a clara e dlstlnta, passando portanto |
pela rzgorosa demonstragao geometrlca a consequen01a era a exclusao,do ambi~
to cientifico,de valores. inegdveis como a vida da sociedade e a hlstorla da
‘clvillzagao que nao .podem ser demonstradas, mas cujo valor de tesﬁemunho nao
pode ser Julgado 1rre1evante pelo fato de ser. fruto- do arbltrio da vnntade
_humana e nac estar sob a dlregao do intelecto. |

Vico,partindo do estudo dos monumen: os do direito romano como Bx—
pressao da v1da espiritual do antlwo povo da Italia, contrapoe-se aos pontos
fundamentals em que se baseava o sistema fllOSOflGO de Descartes(por ele con
31derados "verdades ev1dentes"°conh601mento do mundo 1nter10r4"cog1to -5 CO=
nhecimento do mundo exterlor—"flslca"° oonheclmento matamatlco),p01s Vico xe-
-du21u os dois prlmelros ao simples grau dse "probabilidade" e o tercelro, .ﬁo
- seu: carater abstrato,a meranente hlpote tico em relagao & realidade. Enqpanto
4 Descartes considerava © mundo da histdria como conhecimenﬁo tyerossimil", Vi-
co nele via o unico ObJGtO da verdadelra cisncia.Para. ele "ciencla“_""scire
'ﬁer causash,isto §,cidncia é a posse das ocsusas das coisas,do que resulta que
‘o conheciﬁento/de uma coisa é penetrar o processo que determina algeragio da:'
,_mesma9 88 tem conhe01mento verdadelro de uma coisa. aquele que a féz: " wverum
iﬁsum factum".A351m sendo,o "eogito" 4d ao "eu' consclencla de sua existen—l
cxa(e,acrescente-se,1im1tada a0 pensar atual do "eu"),mas nao. clencla,porque

o "eu! 1gnora as causas de seu formar~se, portanto "clencia do eu“ e da natu

reza 86 pode ser acelta gquando referlda a Deus,que conhece as causas do - ho-
mem o do mundo,porque f01 seu crlador, sé Ble do mundo tem “1nte11gencia"(1s
to e°"ler dentro",penetragao completa) porque conhece todos os elementos -in
ternos e externos— de todas as coisas.0 homem,segundo Vico,do mundo tem “exr
perlencla" llmitando-se a "por Junto"(co-agltare,cogxtare)os elementos exter
nos. sem jamais reduzl-lcs a unldade.A matematlca,para Vlco,e cianola,enquan~
. to se refere a algo felto pelo homem,que,por 1sso,conhece suas causas, poxrém -
tratanse de algo flctlcio em relagdo a realldade,porque o8 numeros e as figu

ras 830 “construzdos" pela mente que os conhece,e ales sao conhecldos no mo-
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~mento em que sao construfdos; sao abstragoes forjadas pela mente que aje con

Py s~ . ; . . . -~
forme seu arbitrio:sao,portanto,materialmente irreaiss ciencia s1m,porém nao
de realidade,mas de ficgdes,porque o raciocinio matemdtico parte de - defini-
¢oes de nomes e nao de coisas. o

‘Isto posto Vico conclui que a histdria & ciencia, porque no  mundo

histdrico o comhecer coincide com o fazer. Os fatos histdricos sao fatos hu~

manos, feitos pelo homen oue,tendo—osAfeito conhece—~os pondo-se‘como causa Qé

les. E conhecer a histdria é um refazer,por obra: do esplrlto 0 que ©° proprlo

espirito féz; o homem na hlstoria conhece a si mesmo,nao como ser criado por

Deus{como o de Descartes,por éle alcangado através do "cogito"),mas conhece—

N [od L3 . . 3 . a N - . .
se como ele prdprioc se fer com sua atividade, concluindo-se na identidade de

sujeito e objeto oujem um unico térmo, constituindo a "verdade"("verum ipsun

factum convertunfur") nao a verdade abstrata da filosofia carte51ana,que ten -

de remontar a Deus para achar seu fundamento e sua autentlcidade,nus uma ver o

dade de realidade concreta da mente que se conhece atraves do seu proprlo faA'

zer—ae,'e conhece as- realldades humanas enquanio atos do ser NUMELIG .

"BEsta 6 a Scienza Nuova de Vico,que se apresenta como fllosofla hu-

mana na sua hlstorla,pela gqual o espirito conhece sua essencia unlversal e e
terna,as formas de v1da e 08 nodos de at1v1dade comuns a todos o8 ind1v1duoslv
"em todos os tempos,tals como se revelam nas mudangas manifestadas no- desen-
_v01v1mento da humanidade.Na historla,portanto,unemrse fllosofia (que é cién—
,cla do verdadeiro,iato é,conhecimento do unlversal) e fllologla (que é “cpég

oiencia do certo',ohserva ao dos dados particulares JAtravés do processo hlS
’ " b ,

tdrico o homem roaliza sua eusencia e com estﬁ alcanga sua “verdade".Eis por
que moscolo solldamente baseado nesta visdo da hlstorla,conv1ctanente conclq

ma os italianos ao estudo da h;storla(l).

o~ - B v e e

(l)D'Ancona,Alessandro e Bacci,Oracio:Manuale della letteratura italiana,Vol.

vV, Nuova Edizione(quattordicesima tlratura) Barbera Edltore,Flrenze, 1933,

- pag. 2103"Esortazione alla ﬁioveatu 1ta11ana"°"0 Itallanl,lo vi esorto al-
le storme,percne nlun nopolo pil: di voi puo mostrare neé plu calamlta ',Ea
"b'complangere,ne plu errorl da ev1tare ne pid V1rtu che vi facclano rlspem4

‘ftare,ne_plu grandi anime, deﬂne di essere llberate dall'obbllvlone da chlun
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Sendo © munﬂo c1v11,1sto e,feluo pelos prdprios homens,nele se en-

contran o8 prinefpios de comportamentb humano,'resultando - uma. ;coinoidéncia'
Aperfeité enﬁ;é o8 mqmenﬁosAideaié'da vida do espiritoyas fqrmaé'ou'cafeg;rigs_
constitutivas da eﬁtzuiﬁra da atividade ﬁumana, as leis de sew funcionamento
e asvfases de desenvolvimento(as idadesvda hisééria do mundo civil)¢Vi¢o diéf.

tingue tres ca#egorlas de atividade do sex humano‘senao fantas1a e razdo 14~
'vlca("Gll uomlni prima’ “sentono" senza avvertlre°dapp01 “avvertono" con anlu.
mo perturbato é cemma530° finalmente "riflettono cén mente pura'); a estas'
correspondem tx&s.graus da vida esPlrltual no seu aspecto cognoscltlvo a) no;
prlmelrc-grau tude é sentido e a consciénecia do suaelto 11ga~se _a s;tuagao.
.do'momentcspor.issaga humanidade priﬁitiva é "ferocidade", fada‘fmpeto:dé'de;

sordenada pa&;an e V1alenc1a,que é superada mas nao anulada, pelas fases se--

gulnteS° b);@ aegun@o grau o sujeito percebe a comogao gue o perturba' ] ‘ox-

prime esta.auaqugﬁigwlaridade en uma forma que a torna universal‘atraves da
: fantasiﬁ,lib;x%a&ﬁéase:assim da pressao ellimifagﬁo de seus afefoé}Disto To- .
sul b yue tante & Jimguagem quanto a fantasia sdo formas esplrlwuals alog1~
cas;indepon&en%es”do:ragiocfnio, eriadoras de fantasmas concretos,expressdes

espontaneas de ?xperiancias vividds, é nao de conceitos ébs%ratds. AO'lﬁdo,e:
en cOnéxgo?cqm-d-éxﬁgimir~se da paixdoy, também a realidade é traduzida sob &
‘forma de um mun&o;fanﬁéé%ico em consonincia com o mundo interior,dando-se as

sim -2 criagie do mi#o,inerentéfé“linguagemfe Y ﬁoesiagdistoAresultg que “Gli
‘ﬁomiﬁi,délﬁmbndd fancitillo per natura furono'sublimi poeti.“(Z).-ﬁo éspectov
bprético'a'paésagem do.“éstado ferino" ao "estado civil" § determinada pela
'.1eglslagao que,para Vico, 8¢ é eficaz na medida em que considera o homem O~
mo ele realmen%e a, e que; sem destrulr suas paixoes, procura purlflca-las e

eleva~las, tornande a- palxao um elemento determlnante de fellcidade 01v1l.-0

' .empelra grau do desenvolv1mento da at1v1dade humana é o da "mente pural; is~

5y da reflexao,da procura filosdfica.

‘que dd noi sa. che 8i deve amare e difendére ed-onorare 14 terma,che fu nu
_trlce ai nostri padrl ed a n01,e che dara pace e memoria -alle nostre’ cene'
i, ) T

,(2)Lamanna;E;P;guuavcfsommafio di'filosdfia'per i licei classici,Vol,IT,Nuo~
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Aos‘trea.graus'correspondem as tres idades do desenvolvimento;his- '

téricoéaobprimgirb grau(ﬂsenso")corresponde a 1dade dos glgantes pos-dlluvla :i

nos; ao segundo grau(“fantas1a")a idade dos deuse5° a0 tercelro("mence pura%
a idade~humana; e entre as Ultimas achae~se a idade her01ca,que parv1clpa de
ambas;porque o8 hgrois sao considerados homens fllhDS de deuses.
Aésimio Wsenso e a "fanﬁasiaﬁ, que o 1ntelectualiSmo’carteSiéno<.
:consideréfg como impeifeita manifestégao'da realidade (a:quai‘se apresenfava 
~ad intelecto limpida e luminosa,isto é,formas de atividade que se distingwba
.a& da athldade 1ogica sOmente por grau -quantldade-),passaram en Vico a ser
con51deradas dlstlntas da atividade Idgica por "speolflclta“ de. fungao ] por-
"valor permanente“ e essencial na vida do esp{rlto,constltulndo o que ele de:
nominou "sapienza poetica“(3)
Na cstetica anﬁerlor a Vico eram manifestas as 1ncertezas no defl—
nir a fantasia (freouenfemente subordinada a uma outra faculdade: reguladoras
- seja a intransigente razas, seja o mais eldstico bom gosto),,no _eStabelecer
claramenfe os limites entre a arte e a moral;conétantes_negativas éxplicitas-
'eram-tamﬁém a limitagdo da inspiragﬁo(eliminando,po; exclusSo,muitos argumqg°
tos,erranegmentg julgados ndo értisticos)e a velha teoria do verossimil, éém"
‘eSQuecerxé disting®o entre lingua comun e lingua poéticag chegava~se mesﬁo;a
considerar“a poesia_como unm fato voluntério,que'teria surgido,como nobre or— -
namento da vidayem um dado momento da histdria humana. Por- mé%ito gxcluéivp_
de Vico,estas_questoes dasvtrevas safram & luz,fundando assin uma,“ciénciag§ 
val cuﬁa.&enomihag&o —éstéticaé foi,psla primeira Veé; usada por Baumgarﬁen
em um opusculo de 1735,9 den01s em um tratado de 1750,que,contudo,nao chegou

& estabelecer a dlstlngao entre fantasia e 1ntelecto.Vico Ja deflnlra a fan-l

-ﬁasia cono faculdade do.espirito,distinta,como um-dos trés momentOS'que cong

va edlzlone,settlma rlstampa,Pellce Le Monnler,Flrenze,1963,pag.150.

.(3)Id.ant.,pag.153. ~eeela prima sapienza della gentllloa,"non rag 1onata" ed
astratba....ma Ysentita ed 1mmag1nata“ quale dovett'essere dl tal wr i

uaminlgsiccome quelli che erano. di niuno raziocinio e tuttl fobustl sensi'

€ wi umeﬁ.ss1me fantaale.“

N,
N
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tltuem o desenvolvimento do espmrito em um clrculo ‘ativo do desenvolv1mento,
em que ele distingue tres fungoeS°a sens1t1va,a fantastlca e a2 'intqlqetlva
,raqlonalt | |

?ara Vico a,artglna fung&é mais originéria; nésceuﬁno seguhdo ,mof
mento dof@pocésso esPiritualimo‘fantésticon,que 5 distintO-tanto'dé priméiio
quanfo do terceiro-moﬁeﬁﬁooElévno entanto,ndo exelui ném:O-senso nem b“ihteefi
1ecto con31&erando.que 8ste nressupoe o segundo,por 1sso nesmo ele dlstlngue"
"sentenze poetlche"(que tem orlgem nos sentldos e tendem ao partlcular)e"senu .
tenze fllosofiche“(que constituidas por ra01oclnlos da reflexao,tendem a0 urf
nlversal,e quanto meis déle se aprox1mam tanno ‘mais se aprox1mam do verdad61 ”
ro) Assin a poe81a,produto da fantas1a,nao é sensualldade nen- raclonalldade,
a fanta31a tem uma atividade espec1f1ca ~cyiar imagens—,dlstlnta da at1v1da—.'
de do 1nte1ecto —crlar conceltosno Deste modo Vico nroclama ‘a autonomia da.ar-
te,quevnasce espdntqneamente,por impulso de natureza.Como sua“prlmelra opqu
gao ".;Ql‘uomo_avyerte con animo commosso" eiprimindo-se com:imagehs pOétig
‘;_Cas,e sS:depbié'Wrifletﬁe con mente pﬁra", B Vioo, na respectlva especifica~-
g&o;dhega a'considéfé-las inversamente'ﬁroporclonalsa"o.ola fantas1a & tanto
plu robusta quanto 8 piu debole il rasziocinio.® ,‘Por conseguinte,a pcesia é
proprla das prlmelras 1dades sendo um 1mpeto esnontaneo,e nﬁoiestudadog éoﬁé
unlca expressao poss1ve1 dos homens prlmltlvos,Justamente por isso Vico conmi’ 
51dera que a. pr1m51ra 11nguagem artlculada foi um canto,porque era expressaof“

de paixces v1olentas. Disto. resulta que,para Vico,nao ex1ste duallsmo entre“

poesia e expressao,como ate entao se acreditava,mas 1dent1flca9ao dos d01s e'~*'

'lementosfo que»constitui o fundamento da estetica'1dea11sta,chegando'Croce'a
gfirmaf:ﬁoégia=iinguagem. Poesia e palavralngovsao.mohentos sucessivos,. mas
simﬁltﬁnebs“é complementares; alexpressio nao é mais.um bdnjunto _ﬁe sinais
bf.?deétihadoa a‘fqrﬁaiizar-um pensamento préviaménte concebido,mas é a projegdc
'd6 pr§pii6iséﬁtir9numa visao imediata da realidade,e@ raéﬁo do que poesié=1;§'
guagem conssltul a forma fantastlca do conhecer. |

A fantasia,poderosa nos homens prlmltlvos crlava 1magens t20 'evim
dentes que eles mesmos oom elas se comov1am,3a nao mals podendo &1st1ngu1r o;

real do” fantastlco,porque tanto a coisa como a 1magem,que da mesma t1nham,e~"

¥




xistian 1gua1menﬁe°quando os homens prlmltlvos dlscernlram o relampaoo é ,o-f
trovao "alzarono gli, occhl,ed avver 1rono 11 01610" e,fantastlcamente, crla~
ram-no anlmado. Ass1m,31mu1 aneamen%e,naéceram as rellgloeslpagas, ‘os mluOS,.
que Vico con51dera formas "semlmfantastlche",e a pOeSla»DO mesmo’ modo fantas
tico os antlgos povoafan o'unlverso de .seres mlsterlosos crlando fabulas,que
velavam sua proprla hletorla,sendo porﬁanto verdadelras enquanto a fa1s1dade'
e a mentlra nasceram com a reflexao,que entao estava\adormeclda. As fabulas,'
que conntltuem a maﬁerla da poe31a,sao por Vlco chamadas "unlversall fantaxl'
Cl" esclarecendo‘com isso que elas n3o sdo 1nvengoes mas 1nsp1radas na proni
prla realldade,lmnregnadas de verdade eterna,porque pela crlagao poetlca tuQ 
do se torna vardadeiro. B proprledade da poesia é o uornar, por vzrtude "da'
fanta51a,o 1mposs1vel como crivel,conoorrendo para tanto,no poeta, a memorla
(que lembra OS'partigulares),a fantasia(que engrandece os parﬁlculares ¢ lhes
: &5bforma)e'o "ingegnb“(que ordena os pérticﬁlares),iigédas estreitamente & vi
da dos sentldos e & experlenola nao racional do mundo. |

| Baseado nestes. pressupostos esteﬁlcos Vlco ve na poesma de Homero
"3l carattere eroico dei pop011 della Grecla che cantavano la proprla Suorld‘
-nos seus 601s aSpectOS°na Illada(exaltagao passional de Aqulles)a representa'
'gao da auVentude da Gr901a herdicas na Odlssela(nredomlnancla da prudencla,ma-
xclonal de Ullsses)a representagao do decllnlo da idade heroica e 0 surgir dat"
maturldade raclonal. Em Dante Vico ve o poeta de uma época de "barbarle r1—~T
cornata“(Idade Medla)que,em consonancla com & teorla ciclica de VlGO conheci‘
_da como "eorsi e ricorsi °tor101",Segue a grande clVllizagao cliseica e preu,.A
para © retorno de uma outra clv111zagao conqulstada pela razao(Renasclmento)
;Nesta concepgao a Idade Medla e a poesia de Dante representam umna, vulta a,sen:
sagao 1sto e,a idade da barbarie,com franco predominio da fanta51a.Nao se de
ve. pensar,porém,qne a poesia seja fruto da 1dade barbara,porque as - 1dades 1—  .
. deais da h:storla sao também momentos do -espirito humano e a ﬁoesia e de to— _f
dos‘os“témpos,desde que pele haja homens naquele estado dg ;nfanc;a,#odos sgg.'
tidos o fanta51a. B

Para Vlco a arte(especlalmente & 90951a)tem uma mlssao ClVll, 1sto

- e,uma fungao dldamlca de elevar o povo no sentide de aglr v1rtuosamente,por—
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que nos tempos pr1m1tivos abrangla tambem a moral e as 1eﬁras.Por 1sso,em to"
dos os tempos,os poetas devem 1nsp1rar~se nas necessidades dos povos,devendo
a p0951a ter a fungao de falar ac povo,prevenlndo—o contra o excesso e levan

- do-o a agir v1rtuosamente(4).

3)0_Bomsntibmo o a filoséfis viquisna

Fuhdamenﬁadoé.ha visﬁolhié%bfiEista de Vico, qsrrbmaﬁficos,polé@i;.1
cameh%é;ao raciénél'éﬁdhhaﬁ'o sen%imental, a0 progresso o procésso da histd-
ria, ao cosmopolltlsmo o nacionalismo e o 1nd1v1duallsmo. |

A851m o' “elassico do Setecentos tlnha a convmcgao de ndo inven—
%ééfnada de navo,considerando—se um simples transmissor de verdades univér~
’sais que sempre haviam exlscndoyalnda que mais ou menos ooultas: tanto o fild
"sofo como © poeta acreditavam exprlmlr 1delas 8 sentlmentos gque pertenciam a
todos e Q’seu merito; em qQalquer'campogestava‘na~maneira pesscal com que o8
_exprimiam. B evidente que,sendo a vida sempre & mesma, a arte, que dela é un
reflexo,também,necessériamenﬁe,seré o que sempre foi, com suas normas e for-
mas_éonsag:adas.peio passado,1imiﬁando,assim,a prépria faculdade de criar o~
riginalmente ao restringir a arte & “imitagao“ dos ‘poetas do passado.0 TomAn"
tlco, ao contrarlo, bem conforme a0 conceito de crlagao de Vico, ve a poesma‘ 
,verdadelra essenclalmente como nov1dade,cr1agao nova de cada instante,conse~
_ q_uénciay nEo da vida como ser; mas da vida como devir, .

Esta oposta concepgao traduzir-se—a no ambito literarlo 'naAopos§~v
gao razao~fantasza, tradlgaouanengao, regras~11berdade.

A primelra,e por isso fundamental ,oposigdo entre romanticos e claS'

51clstas é Justamenue representada pelo reconh601mento da beleza, consequen—

(4)Ruschioni,Ada:Sommario di storia della Estetica Letteraris,Dott.Carlo Maz:

. zorati Bditore, Milanb‘pag 87:".....alle pubbliche necessitd o utilitd dei
pepoll hanno avuto i loxr comlnclamentl,e pols;con applicarvi ld“r1f19551om
ne acuti nartlcolarl uomini, si sono perfe21onate."(s N.,l I)" ‘

B na Seconda S-N.,l II°"De11a metafisica poetica"°"u.°ritrovare favole
‘suhllml,confacentl allo 1ntend1menbo pepolaresco e che perturbi all'ecces'
S0, per: consegulre il flne ch'ella gl gia proposto d'insegnare il volgo a
‘virtuosamente operare '
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eia da leerSldade do gosto. A poetlca cla551clsta do Setecentos, baseada na
filosofia carteslana, afirmava a existencia de um vnico tipo.de-beleza'que,
pox ser*ﬁnicé, era valido paraAtOdos osliempos e lugaresiiidéhtificado éom'€ 
arte éntiga.~0s’toméﬁtiéos, ao‘contrério; desenvolvendo 5 outro ponfo-de.&ig
ta crftico decorrente do pensamentofcartesiano(que,préti&aﬁenﬁe,tréduzéée na’
querella des anc?éns:et_des modérnésﬂ,em que os ﬁltimbé defenéiam, nﬁd 56 a
diversidade,maé a guperioridade dos'mddefnos:em relagao éos éntigog):afirmae;
van a exlstencla de dlversas formas de beleza,e todas elas valldas alnda quev
nao recondu21ssem 208 modelos greco~1atinos(5) B natural que esta maneira de
ver-a baleza derivava de-uma diferente maneira de encarar a v1da;nao como al
go de abstrato e estatlco conforme a visao cla531c1sta,mas dlnamlca ) concre
ta na unldade do processo e8p1r1tual, que continvamente se transforma, pelo
que a literatura, & arte, que é um dos aspectos da vida éspiiitual; nio pode
exiéﬁirv1801ada dos'oﬁtros,sendo poitanto necessdrie apreciar o valoi dé-car
da forma concreta em que a vida do espirito se manifestava.Els norque,enquan
to o= class1clstas(vivendo em um mundo de 1de1as flxas fora do tempo e do es
vago,'em 8i perfeltas) acreditavam que s6 se podia 1mitar e repetir a beleza.
'antiga, os romantlcos defendlam o valoxr "atual" da obra de arte, 1sto e,enca~
'ravam a correspondencla entre a obra,o tempo e o lugar em que ela surgla,des
ﬁaoando a relagao dessa_obra com a personalldade que 1hg deu ex1stencla.Desm
'ﬁrufanse deste modd 0 aﬁiémo oriado eﬁﬁré vida concretamente vivida»e poesia
jescri%aﬁ 3 poesia passava»se a aﬁrlbulr um domlnlo gué ela ate entao nao i
veraﬁ representade pela reall&ade,e gque serd o térmo de distingao entre poe—
sia e 1iﬁeratura, até entao identificadas:a 1iﬁeratuxa passou 2 compreender:
toda distingao tradicional de inspi;agao(inqluinde,aomu asyectos inerentes;e

lementos miticos,lingufsticos,estilfsticos,tomados como negadores da poesia

"(S)Ilustragao evidente desta maneirs de ver a beleza & 'éaafirnagab de Cesa—':
ro%ti,quando diz que o verdadelro crftico nio se limita a adorar uma Uni-
_ca forms,; mas “concittadino di tutti i popoli, intende tutti i lznguaggi
del bello."(Puppo Marlo:"Le poetlche del romantlclsmo dal Foscolo al Car-

ducoi" Ain Momenti e;probleml di storia dell! Esbetlca,Marzoratl Editore,Ml.
lano,1961,pag 987. ' ' '
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autentlca)gesta inspiracao: romanﬁlca é considerada como uma - condigao primei~ -

- ra, expressao pura e imediatae do gue o poeta sente,sem afetagao de ordem ra~

cional,portanto-espontanea e ingenua. Justamente por isso os romanﬁicos cone

-s1deravam que a 1nsplragao essenclal era dada pelo anonlmo povo, que exprime‘

seus sentlmentos 1gnorando complehamente os que antes havianm expresso un sen'
timento igual ou semelhante. A verdadeira poesia para os romantiggs é,entao, -

popular e ao povo deve referir-seyrefletinde suas crencgas,exaltando seus sen
2 9. s o

timentoé;dirigindo—o, forfificandoro,'interpretan&d o que &le tem de melhor.

)

T claro que com tal caréter~de espontaneidade recusavam-se a ‘aceitar as "uni

dades aristotélicas"(de tempo, espago e lugar que deveriam ser observadas na

- composig8o da tragédia), e a mitologia, defendidas,mas nem sempre obedecidas

@eios ciassioistas° Bstes defendiam o eterno valor do mitqie de suas figﬁfas'
olfmpicas,preseﬁtes na poesia de tddas as idades, enquanto o8 romdnticos re—
cusavam‘ésté valér,afirmahdo que eram idoloé‘sem valor e sem justificagad ée
tual, Reconheciam que tinham uﬁ valor na época em que seus'nomes éorresponm
diam équeles de divindades amadas e temidas,.cuja presenga na poesia se jus-
tificava na idade paga como simbolos de fé; mas,com o passar dos ﬁgmpos,per~

deram seu significado como pessoal inspiraga@o,e ndo mais poderiam. sobreviver

" na oriagio fantdstica dos artistas:uma coisa era cantar Jupiter como pai dos

deuses, responsdvel pelos relampagos, senhor do destino humano, e outra; bem
diferente, era cantd-lo exclusivamente por imitagdo dos poetas de uma idade
passada, com uma convicgao religiosa completamente distinta. Os classicistas
~ . » P-4 L) .. . . d i~ ‘ )
. nao negavam,; alias claramente admitiam, que a mitologia ja nao representava
divindades em que acreditavam, mas defendiam o valor dos deuses como imagens
poéticas, como se fossem esquemas universais, personificagdes das forgas na~
turais e dos eternos impulsos do homem. Todavia também contra éste argumento

2 s . A A N - ~ . . ~
insurgiram-se os romanticos; afirmando que o que f£ora um recurso.poético,nao

devenia, 8¢ por isso, continuar sendo-o sempre,porque jé ndc correspondia a

um Valor ex1stenclal & 81m a um simples elemento decoratlvo.
Para as duas correntes um prlnClplO fundamental da- arﬁe era a re-
presentagao da natureza. Mas o] esplrlto polemlco estava presente,mesmo guan-.

do concordavam aparentemente, pois nao queriam.dizer a mesma coisa gquando u-—
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sgvam as mesmas pglavrasu-os‘classicisfas.coﬂsi&eravam 2 natureza %om9 é1go
imuﬁévgieje que os antigos, mais em contato com ela, melhor podiam conhecer
e imitar, devendo ser mesires e modelos de todas as idades seguintes; os ;bé-
‘manticos aceitbavam o»?ressuposfo‘que a natureza era'sempre_a meéma,maslacrqg
cenfavam que-d homen que a interpreta, que é reﬁresenta (o artista) reviveea'v
de modos sempre novos e que, exatamente por isso, nao pode permanecer eterna_
mente 1igado as mesmas formas de expressa0° Q esplrito,desenvolvendo«se,allu
nina da naturéza,o carater de imutabilidade; transforma-a jornandofa p;ast1~
ca ¢ viva na ohra'da»criagao. Enquanto os primeiros consideravan 0. objeto em
51(objet111da&a), ®s segundos, dando enfase ao espirito do homen, enfatizavan
a maneira;da vigséo pessoal(sub;)etlv:tdade)5 continuando nesta linha cnegarao
a idéni&ti&ﬁilné%nraza.com sentimeﬂto,»numa méxima afirmagao da t30 aspirada

nberda.d« ;ouantﬂ.oa. :
3 Gﬂiro prino{plo fundanental para ‘ambas as correntas era gue a ar

te déf&'iipmexynfqr a “verdade"; esta,contudo,tem.para cada uma delas.umgva~'

centuads diferencaipara os classicistas, '@feséﬁﬁgya-um “verdadeiro" tiploa,

ideal, snquantc pera os romanticos era um "Verdadeiro" concreto,vive s indi-

Viduélé rid 40 se baseava o principio romantico de&&ﬁé“%a "arte deve procurar
‘inspiigéao-ua_hiaiéria, que revela a obra do espirito humano, na qual élevgg
dé‘:écoﬁhecqr~9é~9'aloangar a mais profunda verdade em si mesmo. Naturaimsn—
'ﬁe;’éendc diversas as realidadeé espirituais na histéria; diferentes tambem
dever@ic ser =uag expressoes, em éonsongncia‘com 68 afetos e idéias contempo-.
r&neés. | | |
Surgia daqul um névo aspecto da poleémica com a visao romanulca do
estilo que, para eles, deixou de ser um mecanigmo, uma técnica pars alcangar

certos efeitos mais-ou menos.unlformes de puie “e*harmqgia formal, passando

'a ser cons1derado oomo a propr;a arnv~

._tufa:&a-representagio,a forma em.que




S =70=

teiatuxa-récionalmehﬁe equilibradé,e o estilo algo pensadoy o Rbhantismo Lse
considerava literatura do'éentimento,'e o astilo algo senfidoéi

Apds fer apresentado; em liﬁhas gerais;os aspeéfos‘eésénciais,de%én
-mosvagora esclarecer que ficam limitados & polemLca,lsto é, & atividade tad-~
:rloa om que eram defendldos cexrtos princ1pios,cons1derados fundamentalu;con—
forme a maneira de ver e sentir a'vida.do homen em si e em relagao a_socleQQ
de,a arte do nresen%e e do paosado,oue nem sempre encontraram reflexo na auv~
tentlca crlagao da obra artistica por parte de romantlcos e clas31clstas. Aw
dréﬁceﬁtamos’aiﬁdaAque a'recusa romantica da visao cla351clsta era hlstorlca
mente 11m1tada combatla especlflcamente o c1a551c1sta do Ilumlnismo, e ndo o
neocla531co do fim do Setecentos e “infcio do Oltocentos.Poderlamos agora di=-
‘zer que a roménticae visao da arte e da literatura ligadag a realidade cont;gi
gente, eﬁ#endidas'como presenga, historieidade, conexas ao mundo concreto; &
atualidade soclial e polftica,ndo se concretizou na obra de:nenhum dos repre-
sentantes "oficiais" do romantism§ italianosencontroulsua realizéq%d concre-
fa o ev1dente em,obras criadas por grandes artlstas que ao Romantlsmo, oémo

escola li%eraria, nae pertenciamsentre eles_esta Foscolo.

4)Pdscolo e a polémica entre classicistas e romanticos

Féécolo»pode, verdadeiramente,,ser considerado un roeta de traﬁsi4
gao porque,sem negar ° valor da tradiggo como forga equlllbradora, desenvol—
ve @ ¢oncretiza a concepgao romanblca,dando ao classieismo um cardter de mo-
dernidade e v1vencla(6) Em v1rtude déste seu caracterlstlco aspecto de tran--

sigao 4Una questione 1nutlle'eo..parve ‘al Foscolo quella dlbattuta 1n Italia'

(6)Sapegno,Nata11no Compendio d1 storia della letteratura italiana, Vol III,

Quarta rlstampa,“La Nuova Italia', Firenze 1954,pag.49s"...ass1m11a e svol
ge 1'esperienza romantice europea senza rompere i legami con 1a tradlzlo—
ne della cultura itallana rinnovata negll ultlml decenni del secolo XVIIT,
1'1ncontro fra la sen51b111ta nuova e le esigenze equillbratrlci e modera.
‘trlcl del c1a551czsmo nostrano,onde quella sen31b111ta si 1ncana1a in lu-
'01de forme poetlche,mentre il classiclsmo 51 rlnv1gorlsce e sl esalta in

unflmpensata modernlta e v1vac1ta dl movenze ‘€ dl accentl
\ , : . -



'f;a_classiciie romantici..;"(Y). .
| - Ble, 51ncera e consclentemente,enaltecla os clésélcos,.ﬁé reallda—v
'de de seu tempo, ‘como artlstas excepclonais, ouga fanta81a potent1331ma tor- 
‘nava verdadelro o que. era apenas imagxnado,como claramente aflrma o Ortls(B)
Neles Foscolo via os modelos perenes,cujas crlagoes sobrepunham=se a proprla_
'agao destruldora do tempo(9)9 pela. sua potencia crladora,e pela profundldadeal
de suas obras orlentavam os fvndamentos do saber em suas: epocas(lo) Partlcuy 
-lar destaque dava ele a Homero e a Dante(ll) Homero, que era um dos ma10res1f
- poetas che "Magniflcavano le passioni, umanizzando gll de1 e d1v1n1zzando iu
_mortall.La fanta51a 1nclina ad abbelllre i numl, e,siccome fra g11 antichi 1>
numi. erano in tutte le passioni e in tutti gli effetti naturall, 0051 l'uomoi.

e la natura eranc lumlnosamente rappresentatl."(lZ ; para Fosoolo "...solo e

poeta de! se0011 e delle gentl,"(13) Nao se esquecia dos 1at1nos(14),acred1~

(T)Fubini;Mafio=Romaﬁtidismo Italiano,Zﬁ ed.;Editori,Laterza,Barig1960,pag.9

(B)Foscolo,Ugo Prose,Vol.I,p pag.8l-Lettera III,8 settembres“Beati gli antichi,
‘ che si- credevano degni de' baci’ di Venere,che sacrlfleavano alla Bellezza
‘e alle Gra21e,che dlffondevano lo splendore della divinitd su le imperfe-
zzonl dell'uomo e che trovavano i1 bello ed il vero accarezzando gl'idoli
della loro immaglnazlone!La rellglone greca e romana ha educato gli artl—.
,stl e gll eroi e a questa dobblamo i capi d'opera che il caso ha rapito

alla 1nclemenza de‘ secoli

(9)Id.ant.,Vol II,pag 230 "Commento alla "Chloma ai. Beren1ce"="°o.°¢ class1—v'

. 80le fonti ai scritti immortali.®

(IO)Id.ant.,Vbl II,pag 196 “Framment1 su Lucr921o"°"Per me ho reputatl gran~
dlSSlml ‘e veri poeti que' poehi primitivi 4i tutte le nazionl,ohe la teo
logiaze la polltica,e la storia dettavanc co' loro poemi alle na51on1°on
de Omero e i profet1 ebrei e Dante Alllghlerl e Shekespeare sono da lo

\

-oarsi ne' primi seggl.

':(ll)Id.ant.,Vbl IT,pag,.195:"Framenti su Lucrez1o"-".....tutt1 lessi in quel
tampo e gl'italiani e molti de' latini poeti; pin- a531duamente il padre'

‘ nostro Alllghleri e Omero, padre di tutta la poe31a "

'(12)Id.ant.,Vbl II,pab.263°"Commento alla "Chloma di Berenlce" |

"(13)1&.1b ant.,pag.269. . '.5 ) ' S
(14)Id.anﬁ.,Vb1 III,pag.l?O "Notizia 1ntorno a Didimo Chierlco" "Sapeva a me:
. morla %utto 11 poema delle Georglche. Era devoto d1 Virglllo... _ '
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tando que "Unico poeta che narrasse "ex professo" cose avvenute a' suoi gior

ni fu Dante;poiché i greci e i latini,lasciando a' massimi ed antichi fatti;

i1 diritto dell'epopea,cantarono i solemni avvenimenti contemporanei con gli

inni della poesia lirica,magnificande i fatti piti con le acclamazioni e con-

lo splendore del verso che col r%cconto."(ls). En todos sublinha o romdntico
cardter de "atualidade" de suas obras.

Ressaltando a relagao da obra de arte com o temﬁo.em que foi cria-
da,‘F6scplo deixa de sér um simples imitador dos cléssicos,»e passa a ser um
’neocléssico original;bem conforme & elubidaggo'feita por Citanna(lé).O'clas;
sicismo n3o se apresenta em Féscolo como decoro,como algo de externo e super
ficial; e um elemento inerente a uma concepgao essenclalmente romantlca, que

encontra a sintese na crlagao sutenticamente orlglna1(17)

B)A PORTICA DE FGSCOLO

Apds a caracterizagao histdrico-literdria do perfodo em que viveu,

(15)Id.ant.,Vol,IIT, pag.200:"Osservazioni sul "Bardo®.

(16 )Citanna,Giuseppe:I1 Romanticismo e la poesia italianas"Dal Parini al Car

ducei",2? edizione riveduta e accresciuta,Gius.Laterza & Pigli,Bari, 1949

pag.95:"Tutti sanno.,..che l'antica Grecia qual essa fu realmente, © ben

" morta anche per l'erudito pit precisc e obiettivo,che non cessa di esse-

re uomo dei nostri giorni.la coscienza di questa morte e il motivo pro--

fondo della grande poesia neo-classica:la coscienza di questa morte e'la_

infinita brama della ricostruzione di quel mondo;ricostruzione puranente
Afantastlca...E cosl la Grecia e un tema di poesia, un panorama nuovo che
‘molti artzsti riguardano,...Ma cio che v1ve veramente 8 la profonda - NO-
stalgia con cu1 le loro anime si tendono verso un bel mondo scomparso,rl
creato pil bello dalla loro fantasia..."

(17)Id.ant.,pag.123z"1 motivi essenziali del nuovo mondo romanti60~sono....;
‘ nellé poesia del Féscolojegli che,uscito d'Arcadia,aveva saputo ritrové—
re in sé stesso & poco a poco un'antichité classica vivente, si sofferma
tra i1 settecentesco sensismo scettico e il nuovo idealismo romantico.."

i1 romanticismo;che aveva trovato un- solitario precursore in Alfierl,lr—
rompe davvero, finalmente, come fiume v1v1f1catore, prima e assai meglio
che con la piccola breccia apparente della lettera di Grlsostomo...

pag.127t"La veritd &...che col Foscolo, s percid egli & un”grahde ‘poeta,
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e da apresentagao dos aspectos essenciais do homem Féscolo,podemos. agora pas
sar (para compreender a‘relagao,que ge resume em identifiocag@o, do homem com

"o poeta(18)~) ao artista através de sua;poéﬁica{'

1)Arte e sentimento

Elemento fundaméntal da arte é o sentimento,;intensa é préﬁieaﬁenté
_viﬁido pelo homem,regdhhecido e amplamen%e exaltado pélo Rbmantismoshan di-
pihgete mai cose che non avete vedute, né passioni ché non aveée sentite...m
(19)5 nesta aflrmagao, sinteticamente, jd se encontra toda a visao fos0011a~
na da arte em estreita conexBo com a realidade clrcunstanclal ! 1nd1v1&ua1
do.. artlsta.Para Pdscolo as paixdoes sdo os elemen.os propulsores da c1v1llza~b
gaogquanto'mais elas se chocam e se cdnfhndem'mais se desenvolve a fecundida
de e © progresso soolal,a traves do ser que as sente.leto se basela a excep-
cionalidade do génio(20). A paixdo g para Fdscolo um valor natural sumamente
positivo, apresentando~se como elemento qualitétivo indispensédvel ao artista

'§erdadeiro(21); ser bafejado pela sorte porque pela arte se lhe descortina a

(18)Esta 1ﬁent1flcagao ¢ por éle mesmo aflrmada no "Discorso sul testo della
Commedia di Dante":"Gli egregi lavori del genio dell'uomo non saranno mal
probabilmente .stimati da chi guarda 1l genio diviso dall'ucme e l'uomo.
dalle fortune della vita e de' templ."~Puppo,ﬂarlo op.clt., ags,1003~4.

(19)Foscolo,UgosTragedie,Poesie liriche e satiriche,pag.292:"D'Omero 8 &el

‘vero modo di. tra&urlo e di poetare“

(ZO)Marzot Giulio: op.cl ey DG e 7758"L6 passioni veementl sono le meteore tem-
pestose del genere umanospossono agitarlo,scaldarlo e talvolta nobilltar
lq.,oLa4natura non vuole se non moto e fuoco ed attrito negli uomini,pas

_sioni insommaje quanto pid le passioni si urtano,si combaciano e si con--
fondono, tanto pill cresce 1'agitazione e la feconditd e 1la ricchezza del-
la societé;"(Opere,VI-255~257)e “Di sl fatta onnipotenza di passions ar—
dono quel pochi moritali,nati ad avenzare tutti gli altri nelle scienze &
'nelle arti.E questi. appunto essendo dotati d'acutissimo ingegno, ove una
volta perdessaro 1‘111u31one de!' loro situdi,s’ accorgerebbero dellfoscuri
"2 e della vanlta della vitaye pilt per n01a che per dolore la fugglrebbe

- ro.(II,272)",
(21)Viclnelll August0°Maestrl e poeti della 1etteratura italiana, Vol IT,VII
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origem de todas as paixoes e 0 curso ' do destino humano.Con51&era a8 llteracuy
~ ra como meio de difusdo e purlflcagao das paixdes. do. leltor,levando»o 20 “bem .
1r(22) Fundamentado no. valor positivo da palxao,do sentimento ¢ que exal~
ta a esponténeidade do artista primitivo, no qual_paixaes e fantasia perfei-u
tamenue se 1dent1ficavam(23) Reconhecia 2 n309851dade do crlulco como aux1» .
lio para sentir porque,pela reflexao, esta faculdade fora narclalmente ‘sufo-
cada(24) 50 sentir & por &le oonsiderado como uma faculdadaAinata no homem-qg 
paz de apieendéi'a poesiasesta 58 pode ser sentida e nﬁncé.ensinéda(QS)QEstai
boncepg&o do poeta,que'se'realiza:no sénﬁimento cuja obra'sé forné neneffaﬁ;l
te pelo calor da palxao, concretiza-—se, segundo Foscolo, em Maqulavel, deten'.
tor de todos aqueles dotes 1mpr9501nd1vels a0 verdadelro cr1ador(26) Da crla; 

gao-passa_a dlfusao da mesma,ao seu efeito no leitory conclulndo que s6 nao'

edizibne,Edizioni.Scolaétiohe Mondadori,Vérona,1950,pag;503" (e poesie-
del Foscolo)o...nascono da un tumulio vivo di passioni e di tormentl del

. _POe":aQoo °

(22)Fbscélo,quePoesie_e Prose,pag.123a"Lezioni di Bloguenza',lezione Terzas . -
"La;lettératﬁréao,io la definirei la facoité di diffonderer.ilfpensierOa _
E qﬁan%o Queéfa diffuéione,..éccitaﬂdd-le passioni e ll'ingegno degli uwo-
'mini;riGSCé a riunirli sempre pili in societd,ad alimentare 1'operosa at-
bivith del loro imtelletto o propagare le poche veritd che possiamo cono
sceré,é“farkabﬁorrirévi vizi ed amar le virth.dell'umana natura,ecciﬁan»f
do”lé‘piﬁ generésé ﬁasSioni e rintuzzando le pil maligne.a.“‘
,(23)Id.an%‘,pag 140-"D1scorso sul testo della Commedia di Daate":"“Parrebbe m

zi che la fantasia s'immedisimasse nelle passioni, negli organl della men

te e ne! sensm,come fosse facolta unicase."

(24)Id.ant.gpags.139~l40°“D1scorso sul testo della Commedla dai Danue"°“A ‘che
abblamo noi bisogno di crltlcl,se non perche siamo tard1331m1 e freddl a

sentire nell'arte il potere della natura?"

- (25)Pu111n1,Glorgio Le Poetlche dell'Ottocento(antologia crltlca) Liviana F-

‘dltrlce Padova, 1959, pag. 535" Della Nuova’ Sctiola Drammatics in TtaliaWel,,
+.chi & nato con facoltd atte a sentire la poesia non ha bisogno d;,chl.

S NG Lo ' - L . . . s a4 oA
: gllalnsegnl ad. inﬁenderla,ne ha cura o.pa21enza d’lstruirne gli Stolldlb"

>(26)Fosoolo,Ugo Poe81e 8 Prose,pag.167°"Dlscor31 sulla lingua 1ta11ana" Di-

‘scorso sesto:Niuno sorlsse 1n Italla mal nd con plu forza,ne con piu e
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o entendlam aqueles que nao tlnham a faculdade 1nata de sentlr° dal 0 julzo
negatlvn,o poueo aprego de Magquiavel em seu tempo(??) Agora podemos compreu
ender poroue Féscolo cono*dera que "La pass1one,elemento della poesma,al pa~
ri della merav1glla, si trasfonde in n01o.°'(28) e porque "La poesla tende a“
}farcivfortementéle pienamgnte sentire la nostra e51stenza,e,sollevarla al di
15 delle ﬁdie-che ;5aécompagnéno."; pafa Féscolo a realidade suscifa no hom
mem o cansago, a dor e prlnclpalmente o tédio:sé a poesia‘pddé sb$rep6—1o a
esbes elementos negatlvos sufocadores da e21stencla humana(29)

| Eis em ato a dialética foscoliane de realidade e arte,que mais pax’
-tlcularmente agofa cons1deraremos,part1ndo de wma caracterlstlca esﬁrltamenm'
t; humanaso deseao(30) Da 1mp0351b111dade de- saﬁlsfazer todos oS desego ,queﬁi
1he permltlriam 11bertarmse da dor, da 'moial do habitual, deriva a 1nata,a~
margurada e constante 1nsatlsfagao do homems esta 1nsatlsfagao e951multanea~

mente, fonte dos maiores sofrimentos e dos mals 1ntensos momentos de prazer

(31).

videnza,né con pit brevitd del Machiavelli', justamente porque ele "oooam

_veva cuore caldo e di delicate e di generose passioniseo"

(27)Id.ib.ant.s". .. per quanto lo neghino molii anche a' 41 nostri,ci- conce
'deraﬁno di dire che o essi non hanno cuore che risponda & gquelle pass1om

nloo non lo leggono in orlglnale.a.

(28)Foscolo Ugo'Prose,Vbl I, pag. 2713"Commento alla "Chioma di Berenlce“,DL~

“scorso guarto,lX.

(29)Flora,Francesco e Nlcastro,Lu01anosop.clt.,pag 40v"Il mondo in oui vivia
mo ci affatlca,cl affllgge e,quel che & pegg10,01 annoia, perd la poe81a

Grea per noi oggettl e mondi diversi."

(BO)Foscolo,UgoePoes1e e Prose,pags.122—123s"L921on1 di Eloquenza', Lezione '
' ferzaimMa la sapienza e la felicitd non sono se non- desiderio dell'uom09
7non potrebhe essere sapiente o felice che quando cessasse di desiderare:

invece wvediamo che siamo creati per vivere in de31derlo contintoe.."

(31)Ideant.2pag.145°"D1scors1 sulla lingue italiana", Introduzionez".asquel¥
' la ingenita ed 1nespllcablle,ma costantissima sempre e spesso sclagurata
1ncontentab111tm,che ) la sorgente di tutte le sue miseris magglorl e &?

suoi p_lU. vivi placerl




2)Arte o ihitagﬁo da natureza - - o (5

Naturalmente, se a realidade ¢ para o homem fonte de insatisfagao

E ) _.’ ,\. - . : . . - .
sofrimento,ele passa a desejar um munde diverse; este desejo o leva a:

ginar coisas que o fariam feliz, se realmente existissems mesmo ndo existin-

do,no simplés fato de imagind~las ele ji se.libertauﬁ ;ﬁio-oriundo_da res~
lidadefexiétencial; propiciando-~lhe um confarto id9a1;mas sumamente positivo
(32), © értista, pariicularmenfe,_n§o se conforma com 85te estado natural de
insa%isfaggoé nso existindo na natureza as §6isas por éle desejadas, prdéufaf 
cilamlas parslndo da 1m1tagao da mesma.An es de tudo ¢ preciso dizer qve,pam

‘ra- Foscolo(baseado na visdo ronantlca do sentimento modificador constante dq

natureza),a imutabilidade ngo existe. HE uma modificagio constante queﬂamgaa

tureza ‘opera em si. mesma,conformeﬁels préprias e. @ercepfivéis,criando cons

'tancémente novas belezas; estas tocan profvndanence a -sensibilddade do homem

perque ele ignora as 1eis gque lhes dao origem; fazendo ;ﬁ ”;mlsﬁerio a maior
f8rga de infludneia. Se as leis que orientam a oriagdo de belezas por parte
da naﬁureza-széemAplenamente conhecidas,desapareceria o mistério,baseado no
*seﬁ%imeﬁto, e surgiria = clareza, fundamgntada na razaoc negadora da poesia
?verdadeira,que é‘expressﬁc'do sentimento falando éﬁéensibilidgée e ndo ao in

telecto(33). Deste modo ele claramenue limita e especifica o signif icado do

‘(32)Id.ib.antoz".anquando ha bisogni desider_ . desiderando immagina,e

gina cose le quall,se esistessero realmenme,contrlbulrebbero forse
sua felmcltasma.non esistonos e. finché la natura delle cose amdell’uomo‘

‘rimane com'®, HON pPOSSONO esxstere, e quanto“e”0031 1mmag1nat0sda noi si

riduce 1nev1tabilmente a sogno che gi dllegua.E nondlmenosdov’é mai quel
'mor%ale il quale vorrebbe o potrebbe rassegnar31 ad esistere -senza  of
fatti sogni che perpevvamenue £1i abbelliscono la trista realid delle GO

se,e gllvrendono varia agli%occhi la menotonia della mi%é?"

(33)Pu111n1,Giorglr op.clto,pag 52°"Della Nuova Scuola Drammaulca in. Tbali
"La.natura lavora,matura o zbbellisce ogni sua- creazione 1nv151b11mente;
“ella. fa sorgere perletﬁa e ammlrablle quasi 1n un:sitbifto; e il seerei

delle sue. onerazionl accresce la istantanell p la forgs *e la merav1glia

degli~effet%1 che efsh produce, Chi non sente che in questo mls%ero éon~

siste la gloria tutta della 1atura,e che se ella ci mostrasse le sue lqg




B iy
$ermo "1miﬁagao"snao pura e simples reprodugao ds imutdvel natureza, como 8=
cred;aavam os classicistas do Ilumlnismo, mas imltagao no sentldo de superar

xa realidade fisica pela arte, valendoase_de leis imperceptlveis semelhan%es
_as da natureza, reallzando o} desego decorrente da 1nsat1sfagao. A'sﬁperéggo
na arte se 44 pela "1m1ta9ao" entendlda ne sentido mais amplo de que a pala~
vray semantlcamente, indicasembelezamento e varledade dos elementos naturals
atraves da selegdo e conblnagao em um 8d obgeto da grande varledade que & na
turess apresenta esParsa en varlos OBJéﬁOS- 0 arﬁlsta nesta ogeragao aplica
s1multanegnente dlversas faoulda&es (sentlf o8 efeltos da varledade observa«

la rapldamente, 1mag1nanla reunlda em wun so objeto. abllcando«o harmonlcamenm'

te), de que resulta o que 8le, em sua insatisfag¢ac, vivemente dese;ava(34) A

»

4g1,le cagﬂonl dl esse,ll .pracesso e 1 mezzi che ella adopera,ne l’unlver
so,lﬂmenso quant® e, né sole,ne stelle,né 1'oceano ci desterebbero mal me-~
raviglia? In queswo dunque il poeta. vero cominei ad imitar la natura. Si
renda conto del come e del percheé ha fatto piutitosto cos; che cosl;sess.
vorrd mostrére donde abbia ricavato i materiall de"supi lavories.i suol
lavori non parranno pit creazioni,ed egli...imniseriré 1a sus immaginazio
CPRY-] quindl,an21che 1m1tar la nat ura,terra un metodo al tutto oppostoa

quello cha -egsa ha tenuto sempre € Herrd.

(34)Poscolo Ugo's Poe51e e Prose,pags.l45~46s"Dlscor51 sulla lingua 1tallana“°
§
'Introdu21one°"Tutte le arti d'immaginazione, € sopratutto la poesia, che

3 1a plu antlca e l'orlglne ai tutte le altrey nacquero dal bisogne di ab

belllre e varlare ) aggrandlre tu%ml gli oggetti ed i sentimenti che atb-
-traggono 1rr681stlb11menbe i sensz,ll cuore e la fantasia ‘deil mortali.ll
poeta,ll plttore e lo scultore non imitanc copiando;~ma scelgono, combing
'no 8 1mmaginano perfette e riunite in una sola molte belle varietd ohe
forse realmente esistono sparse e commiste a cose volgarl e Snlacevoll,ma
" ghe non esistono, o almeno non si veggono nd nerfeﬁﬁe ne riunite in na~
4ﬁura...a.magglor plttore © poeta 8 colui che sortl tale anima da sent 1re
v1vameﬁte gli effetti &elle varietd sgarse sopra gli oggetti della na -ty
rase. bale 1ngegno da osservarle prontlssmm0°e tal fantdsia da’ 1mmag1nar—
" le riunitese creare di varie parti 631scent1vun niove tutto 1deale,—e £
nalmente, tale giudizio da sapere-applicare le varietd dove'e come'eonsgg
lnano in armonlcﬁe propor21on1 fra loro.Queste quatiro. facoltd di “genti-

Te fortemenbe",dl‘"osservare rapldamente",dl "1mmag1nare nuovamente“ ‘e




realldade é sOmente © ponto de parmlda do . concelto de “1m1hagao",e nao a prd -

prla "1m1bagao", como multos o tem 1nterprebadog a realldade é o pressuposto'
'86bre o qual se realiza a crlagao poraue(respondendo negatlvamente S pergun=

ta que o) proprlo Foscolo faz em Della Nuova Scuola Drammatlca in Italia.'“E

senza al%era21on1 e fanlonl,rlesclrete vol a far poes1a°"),para eriar;o aru
tista tem de fundlr ° real e o idealso primeiro,que ex1ste por 31, é apoetlm
60 e incapaz de impressionar a sensibilidades o-segundp, por si so;seria ire
real, e tambén ndo a impiessionéria verdadeiramente. Da fusdo de ambos, pela
imitagao, & que nasce a harmdnica ° indivisivel unidade gerada pelé fantasia
'(verdadelra pelo real e nova pelo ideal)que profundamente 1mp£ess1ona a senm
s1b111dade do’ leltor. Assim o que. era somente poss1ve1 pela 1mag1nagao torna
-se real pela fantas1a(35).

bestas premissas, que anallticamente apresentam,a visao fbscoiiana,
da arte como imitaéao, deriva a.caracteris%ica bdsica de t0da a poética de

Pdscolo, representada pelo mito da 1lus80(36)s e a ilusdo foscoliana se con~

di applicare esattamente", quando sono rlunlte,equlllbrate,v1goros1351me
in wno stesso individuvo e operanti s1multaneamente,.oacon la spontaneitd

con che cpera la stessa natura, par che costituiscano il Genio."

(35)Pu111ni Giorgiosop.cit., pags.49-503"Della Nuova Scuola Drammatloa in Itz
1ia"s"Il secreto in qualunque lavoro della immaginazione sta tutto nel-
l'lncorporare e identificare la realta e la f1n21one, in gulsa che 1'una
non predomini sovra l'altraye che non possano mai’ d1v1d9r31,ne anallzzar
si,ne facilmente distinguersi 1'una dall'alﬁra.Allora la veritd di fat=.

. ﬁo,naturalmenté~patente per s& perchd & fondata su cid che esperimentia~
mo e vediamoynon eccita maraviglia né curiositd, e trovasi connessa e im-
medesimata a oid che la immaginazione umana suole creare,e che non esi-
sté7se non nelltincircoscritto circolo de!? possibili.Allora la curiosits
nestra e la maraviglis sonb eccitate in noi per la grandezza e diversits
e novita con che la poesia,;la. scultura e la plttura presentano alla no-
stra mente gll ovgettl,che,vedendoll dlnanzi a noi. glornalmente,cl pare-
i vano freddl crdlnara e sempre i medesimi,e 1mmag1nati diversi da quelli
che 11 vediamo, el parevano - appena poss1b111

(36)Id.ant.,pags 50,49 e 55-Id.ant.s"La nostra fede al poeta,cattivata dalla

esperlenza che abblamo delia‘e51stenza‘reale_d1 quegll-oggettl, e'la;no«



- cretiZa'na éoesia pela fusao_do real e ao‘1deal°"L'arte,im1tando la crea21o«
ne invariabile,coglie il Verosma il Genio crea l'Ideale,1ndov1nando,radunanm
‘lo & distribuendo Sovra un solo ogge#ﬁo, con le stesse leggl e con la stessa
Gponnanalta della nat ura,la varietd ch’ella ha sparse sopra- diver51 oggetti,
o-che ella avrebbe potuto creare e spargere onde rendené it belie le opefe_

" suel.L'Ideale scompagnato dal Vero non & che szr&naneate fantastico,0 metali-
sicamente rufflnatovsma senza 1'Idea10,ogn1 im1%az1one del vero rlescira sem

. volvare."(37)

3)0 mito da Beleza

Nesta-ﬁérticular visaé,em qué O'feal e o ideal se fundem,baseia~se

o mito da Beleza poemica, por ole’ denominada Uilusao"smadximo valor fan sastie
 co,ﬁque se torna tambén maximo valdr vital,fundado no séntihen%o;em clara o-
posigao & vis3o racionalista cartesiana(38).Apoiado ﬁesfe-concei€5fdé'iius56
_é oue Foscolo,viqulanamenme, exalta a poesia primitiva,como consag radora dam

quele essencial valor(39); a &ste respeito,referindo~se ac seu tempo, FJsco-

stra'maraviglia escitata dalla loro novita si'uniscono‘in_ﬁn solo senti-
mento & costituire 1'illusione...senza la quale non esiéterebbe'arté Vo
runa d'immaginaszione... non acquista potere magico irresistibile, se non
allorchd la veritd e la finzione ritrovandosi faccia a faccia e in contal
to,non solo perdono la loro naturale tendenza a cozzare fra loro,ma s’ajt

tano scambievolmente a riunirsi e confondersi e parere una cosa sola,!

(37)Fosoolq,UgosPoesie e Prose;pag.l46:"Discorsi sulla lingua itéliana“.

(38)Foscolo,UgosProse,Vb1 II,pag. 185°"Framment1 di un romanzo autobio srafico!
iImmergendomi in quel laghetto, io cantava um inno ‘alla nabura ed invoeca~
va le ninfe,amabili custodi delle fontane,-Illusionel-gridae 11 filoseofo.
- B non & tiutto LllusionePdutd o%Beati gli antlchlg.,che,acoarezrando gl'i=

doli della lor fanra81a, trovavano il bello ed il Wvero."

249)Foscolo Ugo°P0681e e Prose,pngs.l39 142°“Discorso sul testo del Poema i

Dante', VIII:"La poesia priaitiva sgorgava spontanea da guslle epoche sin
kaﬂri insienie' e brevissime,e piu meritevoli 4! rﬂg@rwa7101e, nelle quali
fanuasmi dell’immaﬁlnaz1one eranc im i.shastl nelle animeynella reli-

gione nella storla e in tutte le imprese,e per lo pill nel a vita giorna-
s 9 12 28 I )
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lo faz uma decidlda Tas rlgao(40) porgus a poesma,como ele a entendia,na sua

essencla, "...nacoue probabllmente quando il primo uomo, v1sto splegarsi di-
nanzi agll ccchi 1l maestoso spettacoWO dell'universo,sentl raplrsi da forza
1ntr1nseoa 6 fes egglare gli elemenul che sorrldevano al prlmo alito, all‘a11
to vergine della naﬁura.,o”(41).'DesenVDIVendp esta relag3o ‘entre antigos e

modernos,no que se refere & imitaglo da natureza como fusio de real e ideal,

.1

que Fdscolo, com espirito cldssico, afirma a superioridade dos primitives

[ I

“re 68 "modernos"(42).

e

liers de! pdpoli...il poeta ers profeta e legislatore ispirato,e guidato
re a vita meno feroceqs..Operava 11ber1sslmo; gnardava butto da seje ogni
cosa eragli nuova.le facoltd di sentire,dl osservare;e d'immaginare v1ve
vano in lui fortissime ed indivisesne si raffreddava a spiare le cause
delle sue 1mpres31on1° bens}, affrettandosi a rappresenﬁarne gli oggetti
-ingranditi dalla sua fantasia calda di meraviglia,ne moltiplicave i magl
ci effetti}imitan&oli; o le illusioni improvvise che ne risultavanoc,e le
pasgioni ch'ei vi itrasfondeva,le provava senztaffettarlespexd le sue rap

presentazioni sembrano natura ideale insieme e vivente. L'esperlenza de!

suoi proprl sentimenti veementi e schiettissimi guidavalo dirittamente

' nel cucre umano, e vi coglieva vergine la verita. "

(40)Id.ibeant.,pag.1398"0gel 1a finzione poetica,e le dotirine filosofiche e
religiose,e-la praticé della vita,e fin anche le pil generose fra le pas
sioni del cuore,sembrano non pure dissimili,ma separate nella mente d'o-
gni uome da lapghl intervalli.Pur -dove la poesia viene.stimata fittizia,
riesce meno efficace,e giova appena di stimolo empirice al torpore norbo

go della fantasia ~Se pur giova,"
(41)Foscolo UgosPrOSe,Vbl I,pag.Z?s"Su 1 YBonaparte in Ttalia? ai F.Cianni®,

(42)F050010,UgosTragedle.Poe51e liriche e sat1riche,pags.29l 2923 . ¥D¥Omexro e

- del verc mode di tradurle e di poetare":L'insuperabile pregio de' poeti
primitivi deriva dall'aver essi fortemente séntito e trasfusc une' versi
iteffetto prodotto'nélla loxr fantasia dallo spettacolo della natura. Gli

- altri trascurarono dtusare delle loro Tacoltd, che siccome sono diversa-

. mente modificate in claschedunoc individuo, percia' ia.natura si presen”

!-ad ogni uomo con aspetti dlver51,e somministra senﬁiment: e belle PN
pre diverse ed inesauribili sempre.t, de gue dex’ .. - . (i oasasiy

" 4imitar & naturezasa dos poetas primitives(cun = uslt. v Eoo B L

[

LAavan na prépria natureza, procurande Zuy el




' Embora ele con31dere como elemento prlmelro e indlSpensavel da poe
sia a 1nsn1ragao na proprla natureza,Foscolo acrescenﬁa uma :esvrlgao da par
ceAda naitureza que se presma a lmztagao. Esta restrlgao,todavla,sera comnenm
sade por doicAelementos dlstlntos e fundamenvaLS°as 1n11niﬁas poss1b111dades‘
. de-combinawlos e a individualidade do’artista manlfesta ne sentlmlos'e repre '
.senta~los(43) Con31derando a escassez dos objetos 1m1tavels da natureza po=
der«seula pensar que a8 obras devessen necessarlamente subordlnarwse,ou pelo
qenos relaclonarmse a outras; o cve,porem,nao déve‘ocorrer norque cada obra

vale pelo que e, 1ndependenuemente da relagao conm outras(44), v1sto que ¢ a

~representagao orlglnal da individualidade que a criou(45) Toda a verdadelra

feito) e a dos "moderno~" (que & negative porque "Plgllarono per modello

non la’ natura, bensl i primitivi esemplarl sul'quali le osservazioni de?!

filosofi stablllrono certe regole, e gli arteflcl si obbllgarono ai se-
’gulrle.“) Fdscolo admitia como pcss1ve1,em cardter excepcional,uma auten
tica criacgio derivada da imitag@o de outros artlstas verdadelros°"E ben-
-.cne i secentisti pa:.ano ribelli a quella misera setta,non 'oero “hanno eol
pa dlversa Se non che i prlml abbandonando la natura,segu1vano almeno un
’ modello eccellente, e la loxro colpa sta nel non avere bellezze propries
-':mentre g11 altri sdegnando pazzamente e natura e modello segulrono il lo

‘ro capricclo,e s! 1nf1ammaroro co' loro siessi difetti..."

(43)Id.ant.,pag,293s"La natura..oquantuncue 1nconcep1bilmanue ricca,non 80T

‘vmlnlscra.e.tanta abbondanza di cose imitabilil all'ar%e°dacche l'uomo,per;

_1mltar bene; blsogna che non solo abbia il seﬁulmento viV1581mo degli og )
getti; ed abhiz la facoltd di rappresentarlo,ma bisogna xnol%re che ne abfﬁ
bia 1’1dea-evidente,e direi gquasi scolpita e dlscernlblle'mlnuﬁamente-da
'fut%i‘i lati...Ma la scarsitd degli oggetii & compensata da due sorgenti
ineséuribili:di ricchezza,ltuna derivante dalle infinite loro comiinazﬁgfyv

o

nl,l’albra dalla diversita dl sentlrli e di riprodurll con ltarge.V

(44)Pu111n1,G.sop.cl&,,pab.5gn"Della Nucva Secuola Drammatlca in I4alia ...
_ eiascuna produz1one grandd 3 un oggetto individuale che ha nerltl dlver~-

si e caratterm distinti dalle albre."

'(45)Foscolo,UgosP0951e e Prose,pag.l33°"LeZlon1 di Eloquenza” Lezione culnta

"Uno 8pirito, s..0 per meglic dlreyun 1sr1nﬁo 1ngen1to arcano,e ‘¢he ha un
. nom so che di d1v1no,v1ve e cresce e regna nell’anlma ai” futtl nols . s ve-

‘ro & &,che se & in tutti, non & né eguale né simile. Ma_questgye l'lstlnto
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Qbra sémpre‘apreseﬁtavalgo de nSvo;porqub nasce @e.uma mane%ré particularmen
te diferenta‘de¢vei} sentir e represen{ar arfisticamente a realidade., Nisto
se fundamenta a novidade de ﬁma obra; @ nao ne invengdo em sentido absoluto
(46). 0 verdadeiro artista;entao,ségundo Féscolo, cria comloriginalidade(47)
e, para tanto, deverd ter uma imaginagao que "..agisce costanfemente per via

dtagtrazioni e_d'addizioniolnfa%ti astrae tutto quello che esistendo in natu .

ra nuoce alia:perfeéione ideale,ed aggiunge guanto pud conferire ailalsuﬁlié~
nita e.alla Bellgzza sopratutto alla novitd."(48):sd assim o artisﬁa»cdnsegq;
ré alcangar sewu objetivo de,pelafilusaé podtica, "corrigir' & natureza e su-
perar & insatisfagdo natural(49).

Bste é um principio geral,vélido para todas as artes,que,sendé ﬁ8=
das criages da fantasia, conforme a visdo de Fdscolo, opSeﬁmse as ciencias

. . . . . . ! . L LA
(50),exclulndo,w.qu:.anamen’ce9 a historia. Esta; que Vico considerava clencia

che crea i pittori,gli oratori,i poeti..."

: (46)Id.ant.,pag 179¢"Articoli di oritieca letterarias"Ne credo che ltinven-
zione consista tanto a trovare cose nuove, ma & fare le vecchis nuove, e
~belle le vecchie medloorl,e bellissine le belleje nel trovare. 11 ‘subline

ove gli altri non 1'hanno vedutoa

(47)Foscolo,UgosTragedie,Poesie.liriche e.Satiriche,pag.296z"DPOmero e del

vero mode di tradurlo e di poetare":"Imitazione degli imitatori della na
turats!...ogni uomo che abbia facoltd competenti a sentire cid che vuole
dipingere,le ha sempre modificate si diversamente,che gli oggetti gli si
presentano con sembianti nuovijed egli n'ha sensazioni diversissime dal-

le altrul,e tall pex conseguenza le trasfonde nella 1mit321one poetlca.
(48)Pu111n1,G.sop.cit.,pag 59°"D1scor51 sulla lingua 1ta11ana“

'(49)Id.1b.antas“La immeginazione dell'artists corregge idealmente 1la natura
anche gquando sa cogliere e fappreseﬁﬁare la gioventl e la bellezza  nel

piu bel punto della loro magg;or perfenione.

(SO)Foscolo,Ugo Prose; Vol. I1T,pags,169~170s"Notizia intorno a Dldlmo Cnier1~
_eo%s"E quanto alle sclienze ed alle artl,assgrlva»che le scienze erano u-
rna serie di.prbposizidni le gquali aveano bisogno di dimostrazioni appa~

rentemen%a evidenti ma sostan51almenue 1ncerte, perche le si fohdavano

- §pesso soora un prlncwplo 1dea1v,.,. E perd Didimo sosteneva che le arti
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verdadelra porque permlﬁe ° conhecimento pelas causas, nao se opoe as artes,.
como o proprlo ‘Féscolo declara(5i)s todavxa se nao se onoe tambem hao se i-
dentlflca com a poes1a,embo*a qeaa elemeﬁto dela,que pela 1mitacao fantastlr
~¢ca une © real ao iceal. ‘ |

Todas as artes %en,.essenclalmente, o mesmo obgeﬁlvo de “corrlglr
a natureza, alnda que cada um-. delas tenha seus prlnclpios especlflcos ‘e Vé~

‘11&03(52) Conforme a no ica ds= Foscolo, a perxelgao da arte, 1ndependentea

mente dos critérios partlculavqs ?\on e se nen un aggregato
di molte idee relative a un cerio
ne di cid che la natura ha di piu
-‘ B ‘ £y ) ) " -
quivale a dizer gue a essencia de
raccerlza a expressao artlstlca.
Gragas a esta constante é que Féscolo ve uma intima relagao entre

elas todas visam a harmonla pura, com a ressalva de que ".,.nella musica

che nelle altre: artl appare ev1dentemente che 1'1mmag1nazlone umana trovn 11‘
modo di comblnare 1 suon1 oh‘esistono in natura onde produrre melodla ed ar-

4)s a esta har»

monia,sqttraendone tuttl i suoni rlncrescevoll ¢’ discor:

monia. misical; construida exclusivamente pela. comb: agao de sons,corresponde

POSEONO plu che 1e scienze far men inutile e plu gradlto il vero a' ROT
tall,e ohe la vera sqplenza con51ste nel: glcvarSl di quelle poche verlta
che sono cer%1881me a! sensi o sono dedotte da una serie luhga 4i fattl,

o 'sono ef pronte che: non hanno blsowno dl dlmostrazioni scleatlflche.

(SI)PUIllni G, op.clt.,pab.48 "Della Nuova Scuola Drammatlca in Italla“ ":l‘.r1

111u31one conhemplata dal- peeta non -si trova mai in contrasto c¢olla verl

A 111um1nata dalla storla..°

m1 da' precettiy eila™ _ o %
netuze fu ‘costituito all'eserc;zxo dell! ar'tee“(l 495-496)" .

L.sop,qituipag.43Q“Diécorsifsulla.1ingtc i’aliaﬁa”'




-84

na poesia a harmcnia obtida pela'GOmbinégéo dos soné‘das ﬁalavrés;

No que se refaere é_pintuia, que Féscolo considera como'éimultanei;
dade de movimento(55),a relagdo se lhe apresenta ainda mais evidente, porque
+3n 08 Tesmos ﬁrincipids, 08 mesmos elgmentos(56)s a\ﬁéesia,'coﬁo a“piﬁtura, 
nao descreve, mas. constrdi imégens coloridas'qué_susciﬁam nOulei%or”é'meSma
‘impressao que wm quadro Suséita no confemplador(57). Coﬂciuin&o.esté relagio
diré que na pintura'é poesia enconfra o sentido de proporgio, de equilibrio,
ic harmonia pelo destague do obaeto principal{belo em si mesmo, claranente ex

posto e convenlentemente caracterlzado) através dos objetos secun&arlos(ﬁﬁ). B
Com base nesia fntima relacio & que ele se prop59~déscrever "..,.;quanﬁo pilt

brevemente potrd;e 11 caraytere d'Omero considerato come plttore,e il metodo

(55)Foscolo,ﬁgosTragedie,Poesie liriche e satiriche,pag.294:"D!Omero e del Ve

ro modo di tradurlo e di poetare":"...non perd vi sarebbe ancora pittura,

perché non abbiamo contemporaneitd di moto."

(56)Ideantos; pag.289:"Chi disse prlmoeap"ux Plctura P0351s",diede,a gquante ie
credo, la regola capitale della Poes:a, e penso che tutti gli altri pre-
cettl che non derivino direttamente da questo, e non s*incatenino fra di
lorose mon ritornino a questo solo, non giovino se non a moltiplicare i1
11br1,..,.ed a fare %al numerc di tristi scrittori; da opprimere i poch1' 
grandi e degni d'essere meditati per tentare, quanto si puo, d'emularli.
Questo unicamente io m'intendo di dimostrarle,che la pittura e la poésia
hanno gli stessi principj,sli stessi elementi, e sto per‘diré gli stessi

mezzi, e.che‘sono diversi soltanto nelle apparenze."

\JT)Id.ant.,pag.299 —Ld.anuoq"Nella p0931a bisogna non descrlvere mal, e dl—
pingere sempre; ansi,spesso,;senza narer di dipingere,eccitare le lmmagl—

nazioni vere e vive che eccita un quadro.

(58)Id.1b.ant.s“Appllcandole dunqve alla sola poesia e al dlsegno, dico, che
quel pensiero sard meglio dlsegnato in oui ltoggetto prlnclpale campeggi

sopra tutti gli altri: dove le quallta aﬁtrlbultegll sieno plu vere,

scelte o pill evidentemente espresse; e dove le azion’., =sls oy Ll oty
glamenti,91en0'convenien%i, non dandogii moto ne i g ol
basti PCco, ne pocc 11132d0 R L R ICORE T - ¥ I TR
spresso dallo sepittoresprraaael: » L o L f a R T A

poscia dipinto con le qualitd e con le ac.iitdime b midowun 7m0y
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che & me pare il migliore & tradurlo..."(59); e nos Discorsi sulla lingua i-

taliana, referindo%se a uma passagen do "Inferno’(Canto XXXII,61-62)da Qizif
ha O Comedla de Dante,ele declara que "La riflessione del 1ettore,0 1tallusio-
ne degll anulchl romanzierl riescono flnalmente a offrire all‘lmmaglna21onek
una pittura\evidente dell‘azione rappresentata;e la merav1g1ia si riconcilia
alla real®d naturale."(60). B . 4

A harmonia de cada uma destas duas artes{misica e pihtura),em par-
ticular, sem exclulir a das outras,segundo Féscolo,eﬁcontrammse na poesia(él),
que de forma mais completa "eorrige' as imperfeiéSes‘&a natureza, harmonizan-

do-a fantasticamente.

4)A poesia e o mito ds Beleza

B preciso ter presente que a condigao necessaria paﬁa ser poela é
"...esserinato con tal cuore che parli,mormori,gridi confusamente da prime a
se éteSsog e poi“a poco-a poco con l'esPerieﬁZa e l'esempio de' grandi esem—
plari e la consuetudine di sentire ed oséérvar la natura, il cuore cominci a
parlare. alla ragione e la ragione ai cuore: & coéi vicendevolmente senza CO-
nandarsi 1'uno all'altro, bensl congiurando fraternamente."(62).

Disto decorre a grande importancia que, segundo Pdscola, tem a elo
qudncia para & poesiasnio é exclusive de uma arte, porque pertence a_tGdaS e
se manifesta nas autent1cas criagtes.Ble a considera como uma distinta facul

dade do artista através da qual faz com gue O coragao sinta;que a fantasia &

(59)Id.ant.,pag,290:Id.ant.

(60)Foscolo,UgosPoesie e Prose,pag.158.

(61)Flora,F. e Nicastro,L.s0pecits; pag.43:"Discorsi sulla lingua italiana' s
"Unisce 1'armonia delle note musicall per mezzo della melodia delle paro
le e della misura del verso; e 1'armonia delle forme, de' colori e delle
proporélonl per mezzo delle immagini e delle descrizioni. Vero & che lé
specie d'armonia propria & ciascuna delle alire arti e pil esnressa,eoan
segven»emente pitt efficacejtuttavia 1tefficacia della poesia & pil poten
%e,tanﬁo a2 cagione della rlunlone,dl.tutcl generi d4'armonia,quanto per

1la simultaneitd e rapiditd del loro progresso."
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presente os objetos em imagens vivas suscitaﬁdo o] éentimento da‘veréade(63).

Na auténtica poesia (complexidade e variedade na.unidade, origina~
lidade na imitacdo)o poeta,em cada imagem,em cada palavra,simulténeamenﬁé 8
plica todes as’ faculdades humanas (relativas ao sentir e peunsar) para alcan-

gar a harmonia através dam dissonancias,o que é a perfeicao ideal(64). A ver

(62)Marzot,Giuliosop.cit., pag.821(1IL,345).

(63)Foscolo,UgosPoesie ¢ Prose,pag.l125s"Lezioni di Bloquenza',Lezione terzas

"Or 1'eloquenzazche e il carattere generale ed ingenito della letteratu-
ra;distinguesi da ogni altra facoiﬁé ed arte dell'ubmo, perche eséroita
1'intelledto non per mezzo del sensi come la musica e la pittufa,non per
mezzo del raziocinic come fanno i1 calcoli matematici e le dimostrazioni
sclentifiche, bensl per mezzo del calore delle passioni e della energia
della veritd.L'eloquenza insomma...sotto qualungue forma,o in prosa o in
versi, deve obtenere che il cuore sente, che l'immaginazione s‘infiammi,
che le idee sl dipinganoc vive, calde e presenti dinanzi la mente; e che
gueste fortissime sensazionl ed idee risveglino ed invigoriscano l'atti-
vitd della nostra ragione, e ci facciano non tanto calcolare la verita

quanto sentirla e vederla,"

(64)Flora,P. e Nicastro,L.s0p.cit.,pag.44:"Discorso sul testo della Commedia
1
di Dante"s"....ad ogni pensiero (e para De Sanctis;quando se trata de unm

- grande poeta "Il pensiero & ll'immagine....";Pagine sparse,Bonara,Ettores

"Antologia della critica‘1eﬁteraria"9pago39O,GaB.Petrini,Torino,1960)che
1l poeta concepisca,ad ogni frase,vocabolo o sillaba ch'el raccolga,muti
o rimuti,esercita a un tratto le facoltd tutte quante dell'uomo.E mentze
sente le passioni ch'el rappresenta e riflette sugli effetii delllarie,e
medita la veritd morale che ne risul%a,l'oreéchio»suc pendendo attentis-
sino dalle mihimq dissonanze o consonanze delle parole,congiunge la melo
dia all'armonia..;e 1'occhio suo vede e guarda ed esamina tutti i fanta-
smi e le loro forme e i loro atteggiamenti,e le scene ch'el wvuole creare
e animare:e sembrano ispirazioni.la velocita di produrre fors'é la pri-
mas ma la paziente 1ongahimité a perfezionare non fu mai dote seconda; o
divisa dal Genio.L'impeto e 1l'affluenza incredibile de' pensieri lo sol-
'lecifa e insieme lo lascia perplesso intorno alla disposizione e alla
' scelta.Quindi i pentimenti,le correzioni senza fine, i miglioramenti,e le
incontentabili cure, le quali talora fanno presumere che 1l'attitudine di
immaginare sia mal secondata dalla facoltd di eseguire.Ma il sommo della

immaginazione poetica sta nel vedere e tentare una perfezione che ad al-
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dadeira 90331a,na procura da perfeigdo pela lncerpretagao da natureza, ndo a

mi%a passivamente, mas ativa e positivamente,;idesldgando o objeto represens

fado,porque "non diletterebbe un poema che proceda. argomentando,e che non i

dod ggi le cose;ma le svelga e le narri."(65).4ssim sendo o belo,bela harmo-

. #os . . ‘g
nia nmelodica, manifesia-se no todo e nas partes que o constituem(66).

O mito da Beleza, se é,em principio, consequéncia de uma idealiza~

Ly%q, tornamse,posterlornente, realidade efetiva ¢ se destlna,qe - fungao equl

_ llbradora, ‘a0 Homem, sobrepondomo a realldade contingente, aos desejos e aos

wﬁprazeres fugldlos da realidade materlalmenme entendea(67)

Fdscolo vé na natureza um agente criador de belezas,porém espapsas
¢ imperfeitas; ndo pode, contudo, deixar de reconhecer taembém que a prépria

natureza, determinlsticamente, através do témpo, encarraga-se de destrui-las
3 1 Ll ] 3

tri non & dato d'intendere né ideare." : -

(65)Foscolo,UgosProse, Vol.II, pags.261-262:"Comnento alla "Chioma 4i Berenice"

Della ragione poetica di Callimaco,Discorsc guarto.

(66 )Marzot,Ginliosope.cits; pags.B821-822:"0gni pagina;ogni stanza,ogni periodo
e ogni verso forma un tutto da s& ed esige le stesse armoniche zwarigﬁa.
Se pochivversi non eccitano contemporaneamente e ad un tratio tutte le
facoltd del nostro cuore e della nostra mente, possono essere ammlrablll

in tutte il resto, ma non sono poesia."(XI, 402)°

- (67)Natali, Giuliosop.cits;pag. 174°"Dlscors1 anWq 11npua 1ta11ana"°"Il mondo
“in cul viviamo ci affatica,ei affligge,e quel che & vegglo ci annojaspe-

o la ?oesia crea per nol oggetti o mondi diversi...la 1mmag1naalone‘dq;
1tartista correggé idealmente la natura anche quando sa cogliere o rap-
presentare la gioventl e la belleuza. nel.piﬁ-bei punto della lorb nag-
gior perfe21one,E un rapidissimo punt o,peroLe in natura un momeﬁto dtin-
fermitd,un atto noco grazioso;una parola,un senpllce moto Scema 1teffeot-

to magico della gioventl e della bellezzs d‘una donna v1venue,La sua per
fezione,quand'anche sia nata e cresciuta perfetta,e soggetta a mille Vﬁ~'
'rxeha ed accidenti d'ora in ora,dl mlnuto 1n mlnuﬁo, e non esiste se non |

per fuggire ad un tratto e dileguarsi per senpre,E nondlmeno l’artlsta, ’
mitando la natura, la ocorregge in gulsa ‘da - fermare e perpecuare le plu_

Yy

{belle c-eazioni in quel punto quasi 1mperceb11blle dl perf931one.(0




contrariando o desejo do homem de poder Qqntempléulas sempre(SS).A poesia,em
oposicao a es se’ asnecto transitdrio e imperfeito da natureza,crla em Foscolo
o mito da Beleza poetlcac

Todavia a palavra "mlto" nao tem sentido unfvoco; de fato, hlstorlm

camente, esta palavra fol usada com trés‘significados principais(69);

-

a)"Mito" como forms atenuada de intelectualidade

Na antiguidade cldssica o "mito" era considerado como pro&uﬁo infe

.
rior ou deformado da a.‘blvldade 1ntelectual° quando muito era=-lhe reconhecida
a “veross1m11hanga" em contraposigdo & "verdade" prdpria dos produtes gemui-

nos do intelecto, Era este o significado da palavra "mito" em Plat3o(Gorgia,

Timeo) e em Aristdteles(Histdria dos animais),

b)"Mito" como forma autonoma de vida . R £

Neste sentido deixa de ser um valor subordinado ao caonhecimento za
cionals é colocado em um vlano diferente ac do intelecto,adquirindo dignida-
de semelhante aquela atribuida & razzo. Vieo foi o primeiro a usar a palavra

"mito" com este sentido(70):deixa de ser uma "verdade" intelectual degenerar

da para ser entendida como '"verdade! de forma fantastica, diversa da ‘verda-

(68)Foscolo,UgosProse, Vol.,II, pag.175: " "Frammenti di un romanzo autoﬁﬁggrafiu
b4 P tohivt 4 y ; 4
co":"I1l {empo vola e divora il creatov. Passano llore simili alle nuvole

cacclate dagli aquiloni...Tubdto canglia,tubtto si perde quagglu...tut%o!"

(69 )Baseamo-nos no Dizionario di Filosofia di Nioola Abbagnano Ristampa rive

duta, UTET, Torino, 1964, que,sintéticamente, apresenta as principais acep-

goes da palavra "mito" em épocas claramente caracterizadas.

(70)Abbagnano,NicolasDizionario di Filosofia,pag.571:"Che le favole nel loro

nascere furono narrazioni vere e severe(onde la favola,fu deffinita "ve-
ra narratio”sle quali nacquero dapprima .perloppilt sconce,e percid poi si
resero improprie,quindi alterate, seguentemente inverosimili, appresso o~
scure,di 13 scandalose, ed alla fine incredibiliy che sono sette fonti
della difficoltd delle favole."(Sc.N.,II,Pruove filos. per la discoverta

del vero Omero,IV),!
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de" de forma intelectual;Com éste.significado, que o Romantismo adotou e am-
pliouya palavra é'aqui usada. 0 "mito" é considerado como a religiso na%ural
do género humano,uma fase da auto-revelagdo do Absolutos"mito", aqui,"..e ma
nifestézione di Dio come coscienza della natura o rapporto di essa con 1l'io'"

A1ém destas consideragdes, préprias do idealismo romantico; a dou-
trina do fmito" como forma autonoma de expressio e de wvida foi amplamente a~
colhido pela filosofia e pela sociologia con%emporéneasf Na fiiggofia a2 me-—
" lhor expressio desta interpretégao'do "mito" -é a de Ernesto Cassirer; para o
gual a caracteristica do pensamento mitico consiste na imperfeita distingao
sntre o simbolo e o objeto do simbolo,isto é;imperfeita consciéncia do simbo
Lo ©omo ial(?l), 0 prdprio Cassirer, posteriormente, viu o garéter.distintim
"o do mito no seu fundamento emoti%os"ll sostrato reale del Mito noﬁ & un so
strato di pensiero ma di sentimento.Il Mito e la religione primitiva non so~
no certo del tutto incoerénti,non sono intveramente privi di sensé e di ragio
ne.Ma la loro coerenza proviene molto di piul da un'unitd sentimentale che da

regole logiche..."(72).
o)"Mito! como instrumento de contrdle social

Também ao ambito desta interpretagio do "mito" como forma autdroma
em relagdo ao intelecto pertence a interpretacao sociolégiga que ve o "mito"
como produto de uma mentalidade pré-logica. Conforme esta doutrina‘o primei—
ro moddlo do "mito" mnio & a natureza mas a sociedade; éle & a‘ﬁeregEo da vi
da social do homen, projeg&o que“reflete todas as caracteristicas f@n&aménm
tals do hoﬁem como ser social.Os defensores desta goncepgdo véem o “mito" co

mo a justificag¢ao retrospectiva dos elementos fundamentais que constituen a

(71)Id.ib.ant.s"ll Mito, dice Cassirer; sorge spiritualmente al di sopra del
mondo delle cose ma nelle figure e nelle immagini con le gquali eSsp'-som
stituiscq questo mondo,esso non vede che un'altra forma di materialitad e

di legame convle.cose."(Filosofia delle forme simboliche,Vol.II,1925)".

(72)Id.ib.ant.
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cultura de um grupo(73). Neste sentido o "mito" ndo é limitado ao mundo ou 3
mentalidade dos primitivos; &, antes; indispensdvel a qualquer cultura.
Née, aqui, empregamos a palavra "mito" com o sentido que lhe deu Vi-

co na Scienza Nuovasuma espécie de “verdade" due n3o se opoe a "verdade" his

-té;ica ou cientifica,mas dela &;a0 mesmo “tempo,um suplemento e um complemen—
to. "Mito" agui equivale a s{mbolo perene dos afetos humanos,criaclo indivi-
dual que corresponde aos "universaié fantdsticos" de Viéq; éstes, para Croce,
_tém uma natureza hibrida, porque s8o algo de intermggiério entre a intuicao,
dﬁe é individual,e o conceito que a universaliza,aldangado na eXpressao poé-
tica pela harmonia e melodia das palavras gue constituem o cantogna origém é
individval,mas depois,como valor artistico, tbrnaése universal(74). Por este
nito da Beieza é Que a poesia "corrige" a natureza nos seus aspectos negati-
vos de tempo e esﬁago; a ngﬁureza tem belezas, que nela se acham esparsass a
poesia;pelo canto, na imitagao escolhe,combing em um s objeto belezas qué a
natureza espalhou por varios; estas belezas naturais,no efetuaﬁvse de seus o

‘lementos( tempo, espago ), estao fadadas a modificar-se e a desaparecerja poesis

porém, pela visZo individual e pela expressdo original' do péeta;da desarmonia

(73)Ideib.ant.s"I1 Mito non & un semplice racconto né una forma di - scienza,
ne una braﬁoa d'arte o di storia ne una narrazione esplicativa.Bsso com-
pie una funzione "sui generis" strettamente connessa con la natura della
tradizione. e la continuitd della cultura,con 1é‘ref§zioné tra maturitd e
giovinezza e con l'atteggiamento umano verso il passato. La funzione del
Mito &,in breve, gquella di rafforzare la tradizione ¢ di darle maggior wa
lore e prestigio connettendola alla piu alta,migliore e piﬁ soprannatura
le realtd degli eventi iniziali..,Ogni mutamento storico crea la sua mi-
tologia,che & tulttavia solo indirettamente relative al fatto storico, Il
Mito & un costante accompagnamento della fede vivente che ha bisogno di
miracoli,dello "gtatus" sociologico che domanda precedenti, della norma

che esige sanzione."("Myth in Primitive Peychology!,;1926,in Mggicg$cien—

ze and'religion,l955,pag.146)."

(74)Stefanini,LuigisEstetica, Bditrice Studiumyn® 26,Roma,pag.9s”...11 mito &
il punto in cui il particolare e l'universale,l'idea e i1 fatto,l'infini
$0 e il finito wengono a incontrarsi e COincidere,com'essi coineidone sml

“terreno dell'arte ¢ della fantasia."

\
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da natureza passa & harmonia poética,dando-lhe, aﬁraves da palavra entendide
como canto,um caradter atemporal,perene; esta harmonia, emboré seja expressaoc
do individual,pelo espiritual cue ela “enresenta,passa a valer para todos,;is
to é,esta visdo,eternizando a beleza,universalizamséqusto resulta quesem ou
tros térmos,o "mito" é a prépria "religido da palavra",pela qual a poesia vi
sa os valores universais e perpétuos,;que conéolam,purificam o artista e osho
mens que sentem.

A génese do mito poético de Fdscolo pode ser encontrada no amor
gue ele experimenta,e que exprime,na contemplaggo da beleza naturaljesta,;por
8le profundamente sentida, leva-o aguela particular viszZo anteriormente men-
cionada.Patente & em Fdscolo a visSo da vida como um.ciclo que se repete, na
sucessac constante de dor e praier; porém, na sva contingeéncia, néo_satisfaz
os desejos do homem, . sempre almejando algo, consequéncia da prépria natureza
em que ele vive; nao menos evidente, porém,é a atragao que Sle sente pelas be
lezas gque essa mesma natureza lhe oze¢ece(75) A beleza natural,que se apre-
senta como consolagao primeira(76),transferindOnse para o planoc poétﬁco,pela
religifc da palavra, ndo sd consola, mas,como poténcia ativa de transfigura-

¢lo da prépria vida,torna eterna a beleza e a juventude,fadadas a desaparece

(75)Foscolo,UgosProse, Vol.II, pag.174:"0 natural accogli ques*'inno de' tuoi
figli.I mortali dovrebbero maledirti e renderti auesta vita, Planto,spe-
ranza, terrore e morte,ecco i nostri elenenti.Ma tu hai creato la Bellez-
zal® noi,adorandols,;ti rendiamo grazie anche per 1 nosiri malic...ll bele

lo & sl raroi™

(76 )Foscolo Ug0°Poe81e ¢ Prose,page. 134°”Lea10n1 ai Eloouenza" Lezione quinta
9 9

"La natura ha dotato tuttl gli vomini 4i varie ‘tempre, di varis fisiono-

mie e di wvario istiﬁto9per fare quell'ammirabile discordia da cui risulQ

ta ltarmonia sociale.Da questa varieta di caratteri e di tendenze risul-
o=

ta la varietd delle arti; —e l'esercizio pieno, libero, felice d'un'‘arte

non risulta che da una facoltd apposita; e 15 facoltd presume- bi80 n1, e

i bisogni non alimentati conducono al dolore e alla disperazione, come,

quando sono soddisfatti e nudriti, partoriscono un placere sicuro o una
perenne soddisfazione.Cosl la natura, che ci ha creati tutti all‘amore €

alltincanto 1nespllcablle della bellezza ci promet e mille dolcezze nel
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Isto tudo por virtude dgupalavra que dd forma & ilusdo e a sobre-
.pae & simples contihgéncia,péra se tornar marco de todo'evdeséhvnlvimento da
vida d6 espirito, que sem a palavra na poesia nao existiria(77). Na poesia o

homemy pela palavra que eterniza as coisas, sobrepde-se & vida ¢ & morte(T78)

5016 vagheggiarlaéﬂ,“, .
{T7)Puppo, Mariosop.cite, pags.998-999: "Orazione Inaugurale":"La progressione,
1'abbondanza e l'economia del pensiero sono effetti della parola.E un se
gno ‘solo della parola fa rivivere l'immagine tramandata al%re volte da?
sensi e trascurata per lunga etd nella mentesun segno sole eccita la me—
moris a ragionare d'uomini, di cose, di tempi che pareano sepolii nella
notte ove tace il passalo. Il cuore domanda sempre o che i suoi piaceri
siano accresciuti,o che i suoi dolori siano compiantisdomanda di agifarm
8i e di agitare,perché sente che 1l moto sta nella vita e la tranquilli-

t& nella mortes e trova unico aiuto nella parcla, e 1la riscalda de' suoi

desideri,e la adorna delle sue speranze, e fa che altri irema a2l suo ti-

more e planga alle sue lagrime,affetti tutti‘che senza questo sfogo pror

romperevbero in moti ferini e in gemito disperato.E la fantasia del mor-
~tale,irrequieio e credulo alle lusinghe di una felicitd ch'ei segue acco
standosi di passo in passo al sepolero, la fantésia, traende dai secretid
della memoria le larve degli oggetti, e fianimandole con le passioni del
cuore,; abbellisce le cose che si sono ammirate ed amate; rappresenta pia-
ceri perduti che si sospiranoy offre alla speranza e alla previdenza i
beni e i mali trasparenti nell'avvenireg moltiplica ad un tempo le sem—
bianze e le forme che la natura consente alla imitazione dell'uomojstenta
di mirare olire il velo che ravvolge il creato; e quasi per compensare
l‘umano'genére dei destimi che lo condannanc servo perpetuo al prestigi
dell'opinione ed alla clava della forza,crea le deitd del bello, del ve-
roysdel giusto, e le adora; crea le grazie,e le accarezza; elude le leggi
della morte e la in%érroga e interpreta il suo freddo silenzio; precorre
le ali del tempo e al fuggitivo attimo presente congiunge lo spazio di
secoll e secoli ed as?ira'ail’eternité; sdegna 1la terra,;vola olitre le di
ghe dell'oceancj;oltre le fiamme del sole, edifica regioni celesti, e vi

colloca 1l'uomo o gli dlce:"Tu passeggerai sovra le stelle':e cosi lo il-

i lude;e gli fa obliare che la vita fugge affannosa,é che le tenebre eter—

ne della morte - gli si addensanc intorno; e lo 1llude sempre con la ar—

monia e con l'incantesimo dellé parola."(O.VII,6~7).
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deséobrindo o divino imanente na %erra, serenando o espirito humeno ingquieto
e amortizando sua dor(79),porque "...la natura che ci ha creati tﬁ%ti all’anb
more e all'incanto inesplicabile della bellezza ci promette mille dJolcezze
anche nel solo vagheggiarla..Cosl avviene della facoltd di un'arte:l'amarla,
il vagheggiarla,l'onorarla & tale compiacenza naturale e perpetua;o..che per

)

guesito solo piacere_noi crediamo 4'essere compensati di tutti 1 sudori e di
tuttd i pericoliu"(BO). Encontra assiﬁ,pelo enoantq da palavra, a justifica~
cao da poesia em si mesma.comO'canto, enquanto ambas tem como pressuposto o
ritmosda arte faz umé religido e da Beleza podtica um modo de eternidade.Tao
ﬁatente e consciente erd para Féscolo o valor da palavra como canto,gue mes-
mo agueles que nao queiiam reconhecer seu valor como poeta =~como aconteceu
com Tommaseo(81)-, ndo puderam deixar de néle reconhecer o culto da palavra.

Se em Fdscolo a_goesia,em’sintese,era entendida como harmonia‘e ne
lodia(que »para 8le representam a perfeigao ideal,uﬁiversal e eterna),o ponto

. . ~ . d 'd
de partida e de chegada desta criagao estava justamente na palavra,que é ini

cioymeio e fimyo todo e as partes constitutivas da forma poética(82).E o pxd

(78)Foscolo,UgosTragedie, Poesie liriche o satiriche, pag.182 —~Sonettoid Firer

ze:"E tu ne' carmi avral perenne vita." '

(79)Foscolo,Ugosgyose,vol;I,pag.129g"Le Ultime Lettere di Jacopo Ortis',Let~
tera XXXVIL,14 maggios"L'artista, immerso nell'idea deliziosa del bello,

addormen#a,b mitiga almeno, tutte le altre passioni."

(80)Foscolo,UgosPoesie e Prose,pags.l34-135:"Lezioni di Eloguenza'; Lezione
guinta. '

(81)Marzot,0ivliosopecits; pag.836:"Dizionarioc estetico",1860,ILs"Amo in lui
la potente parsimonia e l'ardor sobbolente e il culto amoroso della paro
laye quel swo sl frequente scolpire,anzichée delineare 1l'immagini:doti in

ogni secolo rare,mirabili.nel nostro.®

(82)Foscolo,UgosTragedie,Poesie liriche e satiriche,pag+298: "D'Omero e del

vero modo di tradurlo e di poetare"s"..,.lo scrittore deve esattamente Qg
servare il "disegno' del pensierc.Né io intendo il disegno generale del-
l'opera,che altri chiama architettura;economia,o franciosaﬁen%e Upiano',
bens) il disegno d'ogni pensiero variitamente,considerata prima ogni pa~-

rolage per conseguenza ogni idea destata da ogni parolase pol ogni grup-
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prio Fdscolo, como consequéneia da ampla atividade gue desenvolveu no ambito
da tradugac,; levando-o a considerar detidamente o valor da palavré.como ele-
aendo ar%istic§(83), claramente afirmé que tudo gifa em tarnQAdo significade
ossta unidade sem a qual os feitos do homem cairiam no esquecimento deﬁérmi=

1ado pelo tempo. No seu culio & palavra,depois de encaré~la como unidade se-

2 o8

antica, com seus significados ﬁrimltlvo e derivados, um constante e outros
2m conexdo com o pericdo do escritor, a sua atenglo dirige-se & palavra como
5 idade fanica,:como'éonjunﬁo melddico e harménico,'cémo sintese criadora em
~s1agho & realidade que representa(84). Exatamente‘pérque a palavra,poética~
1w entendiday; deve reunir em si, e simultaneamente, os seus tres aspectos
agsuHCiaisssignificadd primitivo, sigﬁificados metafdricos e unidade de har-

nonia e melodia(85).

po d'idee con le altre vieineje poi tutto il pénsiero prodotto dalltidee
riunite; e quindi il perio&o; e un periodo con altri,in guisa che ne ri=-
sulti und proporzione di membri e di suoni, sl che ogni membro noa abbia
~né.pili n& meno idee del bisognose il tutto abbia una varietd di suoni,di
tinte e di passaggl di luce.Cid non & finalmente se non quell'incantési»
mo che produce armonia.....che costituisce la perfezione della pititura e

d'ogni arte bella..."

(83)Foscolo,UgosPoesic e Prose,pag.lle"Lezioni di Eloguenza!,lezione primas
?

"T1 pensiero non & rappresentato che dalla parola. Per mappresentare il
pensiero bisogna dungue conoscere il valore della pardla;il valorevdella
parola considerate nel suo significato primitivo ed originaleynel confla
to de' significati minimi ed accessori,provenﬁti dal tempo nel suono mec
canico della parcla,., Il significato primitivo d'ogni vocabolo & da desu-
mersi dal primi ed originali serittori della-lingua e delle lingue che
le furono madresil conflato delle idee.accessofie e .da &istinguérsi dto-
gni secolo della stessa lingua, d'etd in otd a' di nostri,e specialmente
nei poeti maggiori,perché pil degli altri si valsero di significati meta

forici ne! vocaboli."

(84)Id.ib.ant.spags.119-120:"Finalmente il suono meccanico © ha qualche anam:.
i logia con lloggetto che rappresenta,ed ha in questa parte valore assolu-
403 ¢ produce armoniazil ehe accade le piWt volte per la combinazione de'
suoni dégli altri vocaboli che lo accompagnein, =7 in guesto caso ha in

cid valore relativo.V
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Examinada a palavra em si;, transfere as premiSsasjfaia *b‘ ainbito
mais amplo da lingua e, relacionando-a com a atividade do éscri%or, chega 3
conclusdo de que este, sem negar seu valor tradicional,deve a&ép%é=la as ne-
cessidades atuais(86).Pdscolo é um autentico defensor da pureza dallingua.pé
tria,livre das contaminagoes estrangeirasjatribui & literétura uT1 manfeneré
la purissima adattandola a nuove idee e all'uso cairenteaaa”(87) e ao escfi=

. 4

tor a realizagio daguela fungd@o(88). Com esta visdo da lingua, bem de acordo
com a sua poética, eéle se manifestava contra os conservadores; que nao reco-
nheciam o valor da lingua como "adaptacao ao tempo, € também contra os inova~
dores heterodoios,que pretendiam negar a tradicacsdefende a pureza da lingﬁa
como clemento cldssico essencial da poesia(89),sem, contﬁdo,negar o roménti-
co principio da atuvalidade, também como elemento essencial. X literatura, em

relagdo & 1fngua pura, atribuia a relevante fungdo de nao s8¢ evitar a inclu~

s30 de vocdbulos estrangeiros,mas também superar as distingoes dialetals que

(85)Id.ib.ant.,pag.120:"0gni concorso di parole parla per conseguenza al ra-
ziocinio per mezzo del significato primitivoyalla fantaslia per mezzo del

le idee concomitanti, e all'orecchio per mezzo de' suoni."

(86)Id.ibeant.s"Quindi dalla combinazione delle voci e dal loro concorso o-
gni lingua ricava tempra,movimento ed armonia tutta propria,come ogni na
zione ha la sua fisionomia....0gni autore deve dungue non solo conoscere
il valore delle voci, ma serbare anche l'andamento e le sembianze della

propria lingua."
(87)Id.ant.,pag.1693"Discorsi sulla lingua italiana';Discorso sesto.

(88)Id,ants,pag.121s"Lezioni di Eloguenza',Lezione primas'Ogni autore dungue,
conservando il valore della parola e la fisionomia della lingua, deve a-
dattarle le fogge del suo secolo,perehé gli vomini non amano e'non‘cerqg
no se non cid che sentono e comprendonoje non sentono né comprendono me—
glio se non cid che tocca dappresso lo stato di societd di usi e d'idio-
ma in cul vivono."

(89)Id,ant.,pag¢1653"Discorsi sulla lingua italiana',Discorso guintosMeass T
materiali poetici senza le forme pure della lingua, sono altretitanti. mas-
si di marmo bellissimo mal tagliéti in figure umane da caftivi scultoris
e sotto le mani degli artisti eccellenti assumono tutte 1é' proporzioni

. della bellezza idealeoo."
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representain, seg undo Fdscolo, fontes de 1mpureza pﬁegvdlclal a verdadelru“
criacao(90). Em virtude desta’ fvngao purificadora, Foscolo defende o 3r1n01m
“pio de gue a histdria da lingua sd pode seyr estudada na literaﬁura; esﬁa fle
Xa para sempre o estado e o gosto de uma determinada éﬁqéa,sabre a quél;e?ém‘
“relagdo com ela, qonstr6i~se'o estado e o gosto das épééas posteriores;(éijé‘
nisto consiste a arte de escrever bemseiiminar 0 gue déSaérada,acreséén%é£ ¢>
desenvolver aquilo;que~agrada, dando novo aspecho 3 1§ngua sem destrui;1§ en
seu fundamentot92). | =
Desta particular vis3o poéiica da,palavré e da 1fngua,e em pérfeié
#a concordano;a com a sua maneira prdpria de encarar o fenomeno da criagﬁd
artlstlca, emana a Sua na0 menos part;cvlar opinizo sobre o estilo. Este pa»
ra Fo§folo é o resultado de um processo que se desenvolve gradaﬁlvamente  do

sentir ao exprimir em wnidade singular(93).Assin identifica lingua e estiloy

(90)Id.ant.; pags.149-150sTd,ant. ;Discorso Secondos"Ma siffatta lingua(forﬁa~
da por vérios dialebos com oS elementos que tém em comum)rimansi poveris
sima, incerta e soggetta a rapidissime trasformazioni sino a tanto che
non sia rlpnllca,arrlccnlta e preservata dagli scrittori.'; e referindo-
se aos dialetos da Itdlia e de Frenca meridional e setentrional "I loxo
mille dialetti popolari s'andavano alterando,e sempre pit dividendo e in
tricando ad un tempo,finché la poesia comincid in ciascuna di quelle con
trade...,a giovarsi di tutti que' dialetti, ad evitare ogni frase *troppo
provinciale e plebea,a nobilitare ogni idiotismo,a ridurre i suoni divef
si,con cuil ogni parole era profe*lta e storpiata in diverse cittid,ad una
sola pronunzia uniforme;e cosl,per mezzo della sorittura e della ortogra

fia, renderla certa e intelligibile a ftutti..."

(91)Fubini,MariosRomanticismo Italiano,22 edizione,Editori Laterza, Bari, 1960
pag.154:". . .1la storia di una lingua non pud tracciarsi se non nella sto-

rié letteraria della nazione."(Op.,X,lO?)n

(92)Foscolo,UgosPoesie e Prose,pag.168s"Discorsi sulla lingua italiana', Di-

scorso sestos"Questo non riesce mai se non a chi sa ¢ic che deve sotbtrar

. re dalla massa de' vocabolli e delle frasi,perchd nuoce allo stile e alle
ideese cid che vi deve agglungere perche giovasenle sottfazioni e le ad--
dizioni devono farsi in guisas;che cid rechl nuove e geniaii sémbianze al
la lingua,ma senza mal né snaturarle nell'indole sua,né travisare la sua
native fisionomia." ’



libertando-se dos pfeconceitos retdricos dos claséicistas("cbstruttori di a~
stratti sistemi di bellezza") e dos romdnticos ("che credonmo in "sistemi" e
in scuole drammatiche e mositrano una pfeferenza aprioristicé.per.un determi-~
nato sistema,“(94)»)g como decorrgnoia,_o estilo ndo pode ~3r aprendido, nem
ensinado,pois é.a prépria criagio em ato.B o que 8le nos dd a entender quan--
doyreferindo—se ao estilo de Petrarca e de Bocecaccio,declara que mritos Hen—
taram imitd-lo e nao conseguiram éscapar‘é medioeridade(95), exatamente por-

que se limitavam ao aparente da lingua por éles usada e ndo ao verdadeiro va

lor do estilo como o todo criado(96).0 estilo,pois;ndo se aprende,mas,depen-

(93)Foscolo,Ugo:Tragedie, Poesie liriche e satiriohe,pags.298,294="D‘Omerd e

del vero modo di tradurlo e di poetare”s"...il disegno dello stile consi
gte nel tratteggliare il pensiero a seconda di gquelli elementi,giovandosi
dell'oggetto che & il sostanziale."

FoscoloyUgosPoesie e Prose,pag.226,Lettera XXIV,A Silvio Pellico,Firenze

23 febbrajo 1813:"Circa lo “stile",osservdndolo’nelle'sue partisl? & oid
che deve dire;22 del modo con cui cid che si deve dire & conceplto e sen
tifogsg del modo con cul sono disegnate le idee tra di loro; 42 del modo
con cui sono colorite,ciod della "frase'; 5° finalmente della proprietd

del vocabolo, cioé della lingua."
(94)Fubini,Hariosop.cits.,pag.155.

{95)Foscolo,UgozPoesie e Prose,pag.161:"Discorsi sulla lingus italiana, Di-

scorso gquartos"Infiniti uvomini di studio indefesso e d'ingegno si appli-
carono ad imitarla, e tutti senseccezione iiescirono o mediocrl verseg-
giatori, o scrittori ridicolise gquesta © .la prova pill convincente che la
lingua di quelle poesie non pud dare esempi,nd regole,perché & fuor d'o-
gnil esempio,e d'ogni sistema e teoria di grammatiche. Non ebbero fortuna
nigliore gllimitatori del Bodcaccio‘,.,pi& regolare a secondare le norme
grammaticali....pill accomodata alla intelligenza di futti i lettori, pur
nondimeno & lingua nella guale la materia assume forme tutte proprie del

ltarte e del genio dello scrittore.!

(96)Foscolo,Ugo;ggggg,Vbl.II,@ag.l933"Saggio di novelle di Iuigi Sanvitale":
",..credono che lo stile tutto consista ne' vocaboli dells lingua, nella
sintassi, nelle frasi e nel ritmo del periodo. Ma gueste non sono se non

i le apparenze dello stilesma la sostanza dello stile sta nella maniera di
concepire i pensieri e di sentire gli affetti. Onde.l'autoxgk che pensa

fordtemente; che vede i pensieri chiaramente e che sente con veemenza 1le
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dendo do g6s%o do escritor, pode este desenvolvé-lo escrevendo e também len-
do e meditando sobre as obras dos grandes autores.
A palavra,que Fdscolo desejava que fosse “plastica'ed insieme evo-
‘rice, particolare e wniversale", entendida como canto (a auientica poe51ﬁ
1.2 eleva o finito ao infinito), era por ele vista como o agente realizador‘
is 4res milagres:l?)confortar e serenar;‘ZQ)incitaf o progresso humano e 32)
sernizar coisas e fatos.fle atribufa & poesia uma fungao educativa de apri-
-.amento espiritual,por ele considerado principio civilizador(97)gdis%o T
sulta que a poesia © "Quell'arte sacra d'insinuare 1'ardore della vi:ﬁ& con
" a dolcezua del canto..."(98).Eis que ao lado do poeta~pintor aparece o pr-
'a-véte,representados em uma_sé pessoa, éonsequéncia de duas maneiras funda-
nentais, prdprias de Fdscolo, de ver a arte: a poesia como fantasia criadora
de imagens (poes1a como pintura) e poesia como paizao,como sacerddcio civil;
que nasce quando em Fdscolo prevalece o espirito herdico, quando a poesia e-
leva a hisitdria como exemplo; esta, na poesia, sobrepoe-se & agao destruidora
do tempo, eternizando-—a como guia perene dos homens no caminho ideal do pro= -

gresso,contemplado pelos‘grandes poetas que,através da palavra, falam as al-

mas grandes,fazendo da histdria matéria poética imortal(99). B o mito do poe

pass1on1, trova agevolmente parole nella sua lingua...e sa,senz taffetta-
zione,prevalersi de' tesori di sintassi che i nostri antichi ei 1asc1aro
no ne? loro libri.E, poiche tutti gli uomini hanno una maniera diversa di
concepire e di sentire, ne segue che, prendendo le appafenze dallo stile
altrui,si vestono di un abito che nmon & fatto al loro dosso.Quindi i tan
ti scrittori affettati freddl,blu curiosi delle parole che de'. pensieri,
pill del ritmo che della passionesquindi il frondeggiar delle frasi senza

frutti, e quella vniversale inopia.,.."

(97)Vieinelli,Augusto°I-1Ta.estri e poeti della letteratura italiana, Vol.LL,ViZ

_edlzlone Fdizioni Scolastiche Mondadori, 1950,pag-49°"....0uan%o pitt que--
sto puro e squisito senso della Bellezza & posseduco dagli uomini, tanto
pill essi sono sospinti verso un afflaamento spirituale e fisico che &

PrlHCLQlo dl eiviltd." '
(98)Poscolo,UgosProse, Vol.I, pag.27¢"Sul "Bonaparte in Italia” di P.Gianni".

(99)Flora,F. e Nicastro,L.:0p.cit.,pag.43:"Origine e ufficio della letteraty
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ta~vate que, como os poetas antigos, pela palavra se torna mestre do povoyi-

niciador de novas civilizagoes que procura falar aé coragaq valendo-se das
paixOes; & o ideal do homem e do cidaddo que se unem no poeta.. |

Nesta linha do poeta-vate, em que predomina a paixac humensa,repre-

sentada, em sintese, pelo subjetivismo foscoliano do Ortis ligado & realida-

de em que vive; acham—seslLe Ultime Lettere di Jacopo Ortis,as tragédias Tie-
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ste,Aiaoe,Ricciarda,alguns sonetos e culmina em I Senoicria enguanto & linha
do poe%ampintor, que representa o outro 1ado do subjetivismo foscoliano, sin-
tetizado em Didimo Chiérico(lOOj, quando da paixac e do desespero imediato
passa & cldssica contemplaglo da beleza, pertencem, além das fradugSes, as

duas odes(Alla Pallavicini caduta da cavallo e All'amica risanata) culminan-

do em Le Grazie, em que os dois ideais passam a ser partes diversas do mesmo
mito da Beleza.

Féscolo, portanio, pela maneira particular como encara a palavra;a

ra''s"Appare che la natura,creando alcuni ingegni alle letitere,1i confida
alllesperienza delle passioni,alltinestinguibile desiderio del vero,allo
studio dei sommi esemplari,all'amore della gloriajalla indipendenza del~
la fortuna ed alla santa caritd della patria. Quélunque manchi di queste
provrietd negli uwomini letterati, niun'arte mai.....nivna munificensza di
principe fara che le lettere non declinino,e che anzi non cadan nelllab-

biezione ove tutti o in gran parte mancassero gqueste doti."

(IOO)Mazzamuto,PietrosRassegna Bibliografico—critica della letteratura ita~

liana, 2% edizione aumentata,Felice Le Monnier,Firenze,1953,pag.493sFubi

ni,estudando o valor moral e espiritual do Sesto Tomo dell'To,ao traéar

a histdria {ntima, vé caracteristicas "individuabili specialmente in
quell'opporre massime di saggezza dolente e disperata al foscoliano fu—
rore di gloria e in quel velare di pessimismo questa saggezza che non
sa rinunziare alle illusioni umanitarie di un tempo', e na histdria ex—
terna "Didimo & l'anti-Ortis, o meglio amcora "1'Ortis sopraﬁissuto,diu
venuto letterato, traduttore,commentatore,meglio disposto alla indulgen-—
Za verso 86 o verse gli aliri,nn con Relllanimo integri gli idedli e i
sentimenti di un giorno." Didimo & un Ortis disingannato,...e colul che
accoglie in s& gli opposti motivi del sentire foscoliano...la contempla

.zione poetica dell'immensa natura e il sottile gusto ledterario.”
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1fngua e o estilo em relagdo a poesia,isto 5, come mito da Belezasque se Tre-
sume em harmonia, é cldssico, entendido no significado de equilibrio e eter-
nidade da beleza que vence o‘temﬁo e se.universalizagvtodavia'éste seu clas—
sicismo € original, porque deriva de uma visao pessoal da realidadee naoc da
érr6nea imitagdo de modelos, reconhecidos sim, mas ndo em térmos absolutos.
como ﬁnicés fontes de beleza, revelando-se entao romantico, no sentido posi-~
tivo da palavra, réconhecendo o valor da histdria, da vida e da arte do pas-

sado e do presente, bem conforme a0 pensamento de Vico.




Capitulo IV _ o 101~

No Ortis encontram-se os dois ideais poetlcos de Foscolo pPoOTreém ame

sentados como atitudes antagonicas do mesmo espiritos nas -suas. verdadeiras
criagoes poéticas perdem éste cardter inicial de antffese para se fornarem
partes diversas'do mesmo mito da Beleza.

Em relagio & poesisa pésterior podemos resumir toda a substAncia do
Ozrtis na seguinte fornLla,u ny tlcémente constituida de trés elementos capi-
tais;realidade,’realidadeuidealidadg, idealidade. Todo o primeiro termo.§ Te
présentado pelas paixoes do homem no teﬁpo e pela morte,que deias é conééquég
cia imediata,simbolizada no mito do sepulcrog o Segumdd é'iepresenﬁado pelas
ilusdes,como meio de superacao da amarge Tealidade em gue vive o ”eu”,sen con
tudo dela completamenue se 11bertar« o fterceiro compreende a superac¢ao plena
da realidade,da contingdncia do tempo na contemplagao da Beleza que conforta
o Y"eu" do poe%a;encaminhandowo para a idealidade plena do mitospela harmonia
criada pela poesia s} céﬁtingente é superado e o pessimismo do’destruir cede
o seu lugar ao otimismo do fazer. Em germe os motivos e mitos presentes no Or

jig.consﬁiﬁuem a essencia dos dois ideais poéticos de Fdscoloscomo vate(arie

como fazer civil,histdrico) e como pintor(arte como fazer universal,imortal).

-A)0 POETA-VATE

En todas suas oriagdes originais Fdscolo afirmé e nega algo como e
sultado de experiéncias e de principios que ndo sé eliminam. Por isso,guando
no artista predomina o cldadao(l), artlclpante do seu momento hlsvorlco afir
mawse_néle o ideal mais imediato,apaixonado e inflamado do patriota que,. ine
tegrandonse no seu tempoc e observando as vicissitudes da pairia no passado e

no presente;sente o dever e a forga para profe tizar o futuro(2):é o vate que

(1)Marzot,Giuliosop.cits, pag.858. ~"A Bonaparte Liberatore":
MecosvsoncoosscsosCul divino infiamma

libero genio e ardor santo del vero."
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.sente € conoebe a palavra como credo civil. A ) +

_Fdscolo atvlbula as palavras dos llherat;s(poetas hlstorladores O

“uradores)uma relevante 1mnortancla,poroue através delas. a verdads se difundia
e se perpetuava'na hlStorla(g). Por isso vé- nesta(4)o genero que compreende
todos os outros e a melhor fonte de eq51namentos civis.Desta premlssa derlva
o singular culto a hlstorla,como expressao do esnlrﬂto humano em uodos os tem
pos;e a visao civil da 1lceratura,como elemento moralmente Durlflcador(5),1=
niciador e cultlvador do elevad1s51mo sentimento foscolianc da compalxao(é)

fle era incapaz de conceber uma literatura e literatos dﬂss001ados do fervo-
roso amor patrio; considerava dolorosa a fungao.dd ppetanvate que,'om estudo.

conscvenme e profundo da historia,via seus sentimentos e otimistas perspecti

vas'deflibe:dade.cerceadas pela 1gnorancla do povo(7), sqnos homens de letras

(2)D'Ancona, ho e Bacci,O.z0p.cite;Vol.V pag.Qlls “Oraﬁioﬁé inaugurale degli
7 §

stud1”°"L'a1ta 1etteratura rlserba51 a pocal,avtl a sentire e ad intende~

re nrofondamente.oa'

(3)Marzot, G.aov,cltc,pag,862°“0ra21one a Bonaparue pel Congresso di. Lions" s
,}ou,a glorla dei padri de' popoli,e ad infamia de' tiranni propagano splen

d1&amente la verita."

8

(4)D'Aincona, A, e Bacci,O.: op.01uq,nag 21O°"Or3210ne 1naugura1e degll studi®s
Na histdria "...tutta si spiega la nobilta dello stlle,tu st gli  affetti
delle virtﬁ,tutto 1'incanto délla poesia,tuttl 1 preoemtl della saplenza,

tuttl i progressi e i benemerifi. dell‘ltaliano saporea

(5)Id.anu.,pag 211 Tdeant.s" oa...p01che 18 nacura e 1 costuml non concedono
di preservare la gloventu e la bellezza dalle Dass1on1,la letteratura de-
ve...nutrire le meno nocive, dipingere le opinioni,gli usi e le sembianze

de' giorni .presenti,ed ammaestrare con la storia delle famiglie."

(6)Id,ib,anﬁ°c"5econdate i cuori palplcaa ti de! glovanettl e delle fanciulles
assuefateli,finché son creduli ed innocenti,a compiangere gli vonminiz,a co
noscere i loro difetti me' libri, a cercare il bello ed il vero moralesle
illusioni de' vostri racconti svaniramno dalla fantasia con ltetd; ma il

calore,con cui cominciarono ad ist rulre,splrera contlnuo ne' petti.”

7 Id,ant. nag.212s-Id.ant. "0 miel concittadiﬁilouando & scarsa la consola-
9
zione di esgere puro ed 111um1nato senza preservare 1la nostra patria da—

gltignoranti e dai vilil! naue palesemente e ‘generosamente le lettere e la
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upoderiam esclorecé—~lo e educa~lo clvicamente —mesmo quando procurassem a glO

.

ria individual ne histéria de sew povo( 8)-, desdé,que'bﬁscassém,despertar nos
outros as prdprias paixbes patrid %icas,néles suscitando o sentimento &a pig
dade,hlsuorlcameﬂte considerada,a qual,para Fdscolo, é a vnlca verdadeirs iz

tude(9). Da piedade,psicolégicanmente, nasce © dela se allmenta,o mels nobrea

elevado e caracteristico culto histdrico ao sepulcro dos grandeS(exemplos ci
vis da virtude,do amor a patria na sua manllestucao esplTWVHml) culto gue lg

va & procura da gléria pelo esclarecimento e purificagdo das paixdes,d mani-
festagao 11101 sade da verdade,ao fazer histdricoyno gual © homem deixa a sua
marca pela fusao do Teal e do ideal,como a mais pe:feita 1an1fes tagao artis-
tica(10).

Deste modo,ﬁarﬁindogroménticamente, da anélise.&a histdria, Fésco-
lo passa da vida & poesia,através do sentimento purificado e aperfeigoado,al
cangando a imortalidade rantdstica e histérica; através do sepulero, da vida
chega & morte,vistas ndo como flm,mas como infcio de ume existéencia eterna, sin

bolo espiritual e civil,para onde se encaminha o historicismo foscoliano,

Wa primeira etapa déste processo,e dominado pelo sentimento da Tea

lidades;acha~se 0 romance Lé Ultime Lettere di Jacono Ortisjcorresponde ainda,
conforme o_pensaﬁento de Vico,& primeira categoria da nente( "senso®) equiva~
lente ao primeiro grau da vida esplritual no seu aspecto cognoscitivoino Or-
is tudo é sentido e a con301eﬂ01@ de Féscolo liga—se & 31ﬁua9ao do moaen%b;'

tudo & impeto,desordenada paixdo. Alids,o prdprio Fdscolo,referindo-se as. su

vostre nazione..."

(8)Id.ont.,pag.212 ~Td.ontes"e.one la fortuna,né la calunnia potranno oppTie -
mervi mai,quando la coscienza del sapere e dell'onesta v'arma del deside--

rio della vera ed utile fama."

(9)Td.ib.ant.s"Osservate negli altri le passionl che voi sentite, dipingetle,
desﬁaue la pietd che parla in vol stessi,quella unles virth disint eressa~

ta-negll vominic.."

(lO)Idolb ant.s''Pros ratevw su! loro sepolcrl,lﬂterrova tell come furono gre

di s 1nfellcl,e come 1'amor della patria,della gloria e del wvelo accrebm
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as'bbias:juvenis, por ele reneéadas,e resquicios das guais ainda se encontram
ne romance,claramente éonfeésa ter-se sefvido da palavfa éomo compensagao e
desabafo imediato do excessivo sentir e pouco pensar(ll),oonséquéncia do pre
domfnio do coragao sobre a rgzao,é reflexo do que ele jé afirmava a respeito.
da #ida,de conformidade com sua indole roménﬁica e sua Qdﬂcepgﬁo de_poefé»vg
te. As obras do primeiro grupo(composigoes da a&olescéncia‘e primeira Juven-
tude 1792 a 1798.-)carecen de originalidade e esta0 ainda‘exceésivamente 1i--
gadas a0 arcadismo,que posteriormente serd superado nas verdadeiras criagoes
poéticas; elas’sao fruto da facilidade de compor e imprbvisaryporém nao_ainﬁ
da de criarycomo © préprio autor o reconheceu. Sgo dteis quando coﬁsideradas
como marco inicial no desenvolvimenﬁo poético; no Ortis o sentimento idilico
e elegiaco destas primeiras composigCes serd mantido ao lado do sentimento
patridtico do Fdscolo tribuno e soldado.

Le Ultime Lettere di Jacopo Ortis é um romance epistolar de confis

sgo,de intimidadeyque representa o ponto final de uma relativemente longa sé
rie de romances(lz),dos quais derive o de Fdscolos sao romances nascidos 1o
clima da nova espiritualidade-em gue se amadurecia 6 Romantismo :europeu; daf
a importancia do Oriis na histdria do espirito e da literatura italianas é a
primeirs obra .romantica,onde é patente o que se convencionoﬁ chamar de 'mal
do séeculo"(efeito de conolgsaes pessimistas, justamente porgue,segundo GobBthe,
g impossibilidade de agir,conjugada a um vivo desejo de agdo leva & moxrte'),

.

ja difundido por‘tada a Buropasconforme o qual a alegria e a vida apresenta~

be la costanza del loro cuore,la forza del loro ingegno e i loro benefi-

¢j verso di nol."

(11)Natali,Giuliocsop.cit.;pag.166:"..10 ho sempre scrit%o,perché non ho potu
to fare,e cercava ¢osl di mandar fuori del mio pette un.certo fuoco che
ruggiva dentro di me..:onde il cuoie mandd sempre i sensi miel all'inge-
gno, e 1’ingegno alla penna.Pero ch'io confesso d'avere molltissimo sendi-

. t6 e poco pensato,."(0.VIII,357).

(12)Entre outros destacam-se Pamela(1740)e Clarisse(1748)de Samuel Richardsm

La Wouvelle Hélolse de Rousseau,0s sofrimentos do jovem Werther de GOl

the -
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vam-se como. entorpecidos péla'realidade. ) ,
. : . o W ;
Entre o8 doisAOrtis(o de 1798 e o definitivo de 1802)0 Risorgimen—.
‘o admmrou 0 segvndo,que surgia como o grlto de revolta do Dacrlo%a it llano
contra a trulgao de hapolewo con¢1rmada 1o tratado de Canpoformloalsmo fllo~'
soflcdmenue equlvalla a uma derroﬁa do otimismo 11um1n1sta g ac enCleﬂh&D'Se
pars o pe331mlsno roman31coaAssim como Goéthe se tornou a representagao do
pesgimismo sentimehtal,Napoleao ﬁornqupse 31mbolo determinante d6 pessimismo
Dolitico(l’),sendo apresentado no Ortis como tirano e antiéheréiCI4).EiS'por
que no Ortlu de 1002 é superado o sentimentalismo &os romuﬁces de Rousseau e

de Goé he enquanto no Ortis de 1798 é patente a aprox1ma9ao a semelﬁanga con

aquelas duas obras.

l)PessimiSmo alfieriano do vate

Senéiveié:modificaggés £20 iptroduzidaS'no segundo Oftis,decqrrénf
cia &e.sua exﬁefiénéié esnififﬁéigéncén%ra qus fonte principal em Alfieri -e
Parlnl. O exterlor,fruto de moda llterarla, é svbstltuldo pela representacao
.da prépria 3efsona11dade=a ‘paixao pold iica torna-se o "mal do seculo"(nal al
fwerlano retouado e Yntimanente v1v1do por Foscolo), préprio da época de Vi-
c1s51mudes pol ‘cés,profen1entes da clranla que ‘subjugava a Iﬁallm gy poden‘
se dlzer,a mailor parte do mundO“eSua paixao era o resulcado do desnerhar “da
consclenc1é na01ona1 e a consequenme renovagao revoluciondria da Buropa.. k,

porque na obra-senteuse‘toda a opressao do tempo em que Péscolo viveu;Jacopo

N

(lg)Apollonlo,Marlo°Fonda21on1 della Cultura Italiana Moderna,Vol I pags.llo

n119,G Cs SansonL Edltore,Flrenze MCMXLVIII°"Come i1 generlco ‘sentimerta~

lismo dell'eplstolo rafla romanzesc dl Clarlssa 6 della Nouvelle Hélof-

ge atitende una peroonlflcaz1one e la rltrova 1n GoWthe,cosl il generico
pessimismo politico,che fu la conclusione erDluZlonarla dopo la delusic
ne dell'ottinisno. degli illunministi;attende una ‘nersonificazione;e la 4o
va 1n Napoleore; ‘e Naooleone diventa l'antieroe,colui che cosi tringe 1'e~

rce al suicidio, il tirannoc...”

(1A)Foscolo UgosProse; Vol.T, pag.286 ~Lettera del 17 marzo-:"La natura lo ha

creato btirannoj e il tiranno non guards a patrla, e non l'ha.'
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se nos apresenta cOmo.um auvtentico herdi alfieriano,que ve sua patria Véndi«
da pelo tirano e todas suas ilusGes por ele destrufdas.

Ora, tomando.ﬁor base a afirmagac de Fdscolo de qué ", ..nell'Ortis
il vero contrasto sta tra la'"disperazione delle paSsioﬁi" e."l‘ingenito amor
della vita"(15), vemos que o "culio ac eu" é soberanc e nao'admite§quaisqﬁer
que sejam,as limitagdes impostas 2. liberdade individual,que simboliza tembém
a liberdade universal.Desta altissima éspiragao(que,por ser:inatingivel,tora
na~se um ideal supremo) Alfieri naq‘%omava en consideracgao seu valor positi-
vo,definindo~a pelc seu lado reél,portanto negativosseﬁte,enquénto a nega; ©
valor da liberdade como exigencia vital;e nao pode deixai de manifestar a an
gistia de naoc possui-la e de nac a encontrar no mundo; ao redor de si ve S0--
ﬁénte escravos satiéfeitos ou resignados com sua con&igao,eApor isgo indignos
de ser chamados "homens".N3o menos escravo é também &le, juntamenie con équam
les poucos a éle semelhantes,porque com seus. lamentos nao donseguiam redimir
aguéles em que o ardor e o poder da vida estavam como gue sufocados por ine-
lutdvel poder adverso. Disto deriva uma visao negativa da realidade e de seus
elementos,uma entusidstica atragdo pela agdo herdica,limitada pela incapaci-
dade de realizé~la em um mundo onde se encontra deslocado:individualismo con
oébido como ideal de vida livre;elevada e plenayque nao se encontra na reall
dade,ﬁasbpela qual o individuo ﬁao se submete as limitacoes que lhe s2o im-
posfas. Bste é o herdi alfierianoc,que se bate éontra todo tirano que lhe ime-
pede o livre agir,quando nele é méxima a vontade‘de agao, tipo que estd sem-

pre representado em suas pegas,determinando o constante "mito-incubo" do he-

| ad

réi em relagio & tirania, A luta anti-tir@nica torna-se assim algo de herdi-

> . 0 . R . 0]
co e necessario ao verdadeiro homem,enguanto o tirano, opressor e limitador
. i Ny .
da liberdade, torna-se o anti-herdisno final desta luta,ainda que o anti~heroi

' sl ~ . . ’ PP
venga,a vitoria nao pode deixar de tornar mais nobre e exemplar o sacrificilo

do herdi,que afirma assin a exigéneia ideal da liberdade,sem a qual a pairia

(15)Foscolo,Ugo:Prose, Vol.IT, pag.124s " Hotizia bibliografica intorno alle Ul-

time Lettere di Jacopo Ortish.
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nso existescomo o préprioc Alfieri afirma(16).

B eﬁidente que nao encontrando condigges'para fiver com & liberda~
de desejada e‘neCesséria,a pessoa volia-se para si mesmo e a vontade de agir,
cuja concretizacao e impossivel,tofnagse naturalmente vontade de morrer;como
conclusao fatal de uma vida de opressdo e de dor{17). Porém a morte ndo & vis
ta como a dissolugao e anulagao total:é,sim,a Unica maneira de nao continuar
sofrendo a adversidade dos homens o das circunsténcias,gfirmando defihifivaﬂ
mente o ideal de liberdade. Fdscolo,no Ortis,revivé e ratifica éste conceitb
e suaé consequencias(18).

Tomando em consideragao o texto do Ortis,e observando-o atentamen-

.«

tggveremos que ja na primeira carta(2 de outubro de 1797)¢é patente a preocu-
pacdo patridtica e o que poderfamos considerar o resulbado aa visao alfieria
na,cuja nota periticular € o indisfarcavel pessimismo fatalista(19)s; aqui- j&é
se delineia em cOres precisas,o drama do herdi alfierianamenté concebidos. Na

carta seguinte(l3 de outubro)sao esbogadas,de forma ainda imprecisa e genéri
: : ¢ F ) nerd

ca,as circunstancias que o oprimem,causa de seu drama como patriota(20).Bste

(16 )uabini,MariosLettura dell'Ortis,pag.13:"E se egli diceva che "nessuna tgg

ra gli era patria" o che "patria non era dove era nato',avvertivano nel-
le sue parole un appello perché la patria fosse,la patria vera,s'intende,
che soltanto pud essers,secondo 1'insegnamento alfierianoc,1d dove & la 1i

berta.!

(17)Maier, Brunos"Vittorio Alfieri" in Letteratura Italianasl Maggiori, pag-.

629:Filippo,Atto V,scena II-Carlo:"CGran tempo & gidych'io di morir  sol

bramo. ! B '
(18)Foscolo,Ugosfrose,Vblell,pag.163="Notizia bibliografica intorno alle Ul-

‘time Lettere di Jacopo Ortis":"...l'autore tende & persuadere s& e gli
altri che;a vivere da liberi e da‘forji,bisogna imparare a poter libera-

mente e fortemente morire."

(19)Id.anto, Vol.I,pag.255:"I1 sacrifici6 della nostra patria & consumato:tut
%o & perdutose la vita,seppure ne verrd concessa,non ci resters iche'per
plangere le nostre sclagure e le nostre infamieocnfoiché ho disperato e
della mia patria e di me steséo;aspetto trangquillamente la prigione e ia

morte.'
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desejo inicial,que apresenta a morte como possivel solugao,ameniza~se por bre
ve Tempo;e na carta de 28 de outubro surge unm lampejo de esperanca de poder
lutar:enquento houver vida héd possibilidade de agio(21); fica pordm no dese-
jo individual,porque logo em seguida se lhe apresentam os agentes da opressao
quesna realidade "extra~eu',limitam o seu ardente dessjo de agdo(22). Quando
tudo jé estava preparado para determinar o desenlace,;a catastrofe, a solucao
da morte,aqui apresentads ainda exclusivamente como possibilidade; é afastada
nas cartas sucessivas por consideragoes de outra espécie.Na carta de 17 de
. 2 .1._ .~ s P » s L4
margo volis novamente a sublinhar a paixao patridiica,sem porém considerd-la,
Y ) . P . g L . . '

como no iniclo,a unica paixao de vida ou de morte; a paixdo alfieriana(poli-
L L4 B N L . LY s ™ .

tica) & suavizada,se assim podemos dizer,pela Unica paixao goethiana, com a

diferenga que esta,aqui,ainda é sentida como uma razdo de vida(23).las nesta

(20)Id.ib.ant.,pag.256¢"Infelice terra,premio sempre della vititoria.Potrd io
- vedermi dinanzi'gli occhi coloro che ei hanno spogliati,derisi,vendutijze
non piangere d'ira? Devastatori de' popoli,si servono della libertd come
i papi sl serviano delle crociate.Ahil!sovente,disperando di wvendicarmi,
‘mi caccerei un colivello nel cuore per versare tutto il mio sangue fra le

ultime strida della mia patria."

(21)Id.ib.ant.;pag.259s"...vi sono de' giorni ch'io non posso fidarmi di me:
un demone m'arde,mi agita,mi divora...mi pare impossibile che la nostra

patria sia cosl conculcata mentre ci resta ancora una vita."

(22)Id.ib.ant., pags.259-260:"0htse il tiranno fosse uno solo e i servi fosse
ro meno situpidi;la mia mano basterebbe...e nol tutti,guasti dalltantico
servaggio e dalla nuova licenza,gemiamo vili schiavi,traditi, affamati e
non concitati mai né dal tradimento nd dalla fame? Ahi,se potessi, seppel
lirei la mia césa,i miei pid cari e me stesso per non lasciar nulla nul~
la che potesse inorgoglire costoro della loro onnipotenza e della mia ser

vitai®

(23)Id.ib°anﬁ,,pag.QSSs“Fratel,mio Lorenzo...tu conoscli pur poco me e il cug
re umano e il tuo,se presumi che il desiderio di patria possa temperarsi
mai,non che spegnersisse credi che ceda ad altre passioni.Ben irrita 1le
altre passioni,e n'é pilt irritatosed & pur vero..."L'amore in un'anima e
Isulcerata,e dove le altre passionl sonoc disperate,riesce onmnipotenie', e
1o lo provo.Ma che riesca fumesto,t'inganni:senza Teresa,io sarei  forse

oggl sotterra.”
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carfa,que ngo se encontra no primeiro inig,logé,em éeguida’Jécopo recita o
do o credo prdprioc do herdi alfieriano("goopiango,crediﬁi,la patria..la plan
g0 secreﬁamenteaoo“);vaqui toda a situagzo da Itélia‘presen%é_é éxaﬁinada e
lo Jacopno alfieriaﬁo,que Ve escravos,e nao iatrioﬁas(24)a Mas continuando na
modulacao ondulatéria que caracteriza psicolégicamente Jacopo, do pessinmismo,
anﬁeriormente.acenado,novamen%e retoma um egtado de esperangé(ZS)e desta no-
vamente ao pessimismo(“Se non che all'individuo restanovmolte vie di salutbes
non fosse altro,il sepoloroo“)v A paixao patridtica, superior a todas as . de-
malsyno Ortis é constante(¥...i0 mi sento risanguinare it sempre nell'anima
guesto furore di patria.”),bem conforme & contraposigao inerente ao "mal do
séoulo®("La volontd forte e la nullita di potere in chi sente une passione po
litica lo fanno sciaguratissimo dentro di se.",expressao do espirito trigico

de PSscolo como tragddia do homem), embors encontre refrigério em outra pai-

2

(24)Id.ib.ant.,pags.285-206: "Esclamano 4'essere statl vendutli e traditi: ma,
se si fossero armati,sarebbero stati vinti forse,non mai traditi;e se si
fossero difesi sino all'ultimo sangue,né 1 vincitori avrebbero potuto ven
derli,ne 1 vinti ssrebbero attentati di comperarli.Se non che moltissimi
de' nostri presumono che la libertd sl possa comperare a danaropresSumo-
no che le nazioni straniere vengano per amore dell'equitd a ﬁr@cidarsi
scambievoliente su' nositri campi,oﬁde liverare 1'Italia.” E aqui surgse,
medonha e absoluta a figura do anti-herdi —tirano- gue ao herdi +tirae apé
tria e a liberdade:"Moltissimi intanto si fidano nel giovine Eroe, nato
di sangue italiasno,nato dove si parla il nostro idioma.lo da un animo bas
go e crudele non m'aspettero mai cosa utile ed alta per noi. Che importa
‘chfabbia il vigore e fremito del leoney,se ha la menie volpina e se netqg
'@idcé?ooaVidi con gli occhi miel una costituzione democratica postillata
dal giovine Erce...c mandata ds Passeriano a Venezia percheé s'accettasse:
e il +rattato di Campoformio era gia da it giorni firmato e Venezla era
trafficata: e la fiducia,che 1'Eroe nutrive in noi tutti,ha riempito 1'L
‘talia di proscrizioni,d’emigrazioni e dtesili...La natura lo ha creato i

‘rannoy e il tiranno non guarda a patria, e non l'ha.’

(25)Id.ibeant.,pag.287:"0r di preti e fratl facciamo de' sacerdotljconvertia
. mo i titolati in patrizi; i popolani tuttis;o molti almeno, in. cittadini
abbienti e possessori di terre...jma,badiamolsensza carnificine;senza ri

forme sacrileghe di religione,senza fazioni,senza proscrizioni ne esili,
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xao(26)que inicialmente,e de forma parclal,snfooa a pr1n01pa1 paixac do va~
te(27). » .

Jacopo deflaeuse ainde melhor como herdi alflerlaao no enoontro com
Par111,por 8le con81derado "yecchio venorando"(28) este como AlfWGTl sente‘a
limitagao e a angistia da realldade histdrica,mas ,diversamente dele, analisa,
explica e a elabnéo se opoe; nele palpita um elevado e 1next1ngu1ve1 ideal,
sem contudo procurar resolver odrama whtal com a morte. Jacopo aflrnando seu
alfierismo,manifesta-se diferentementegéo seu pessimismo paséional(”me;ahgée
gli uémjn; si conducessero sempre al flaﬂco la morte,non serv1rebbero s v11.
mente.")oorresponde um pessimismo resignado em Parini(29). Todavia, ao invés
de temperar sua paixao fatalista com a voz du razao de Parini,a vom do corar
cao de Jacopo félaplhe mais profundamenme(BO),e o didlogo com 1arini, apesar
de suas sébias e racionais argumentacdes,ndo aten@am a foQé de sua paixdo B

trlotlcauao contrarlo execerbam ainde mais o seu Jjd notente pessimismo alfie

senza aiulbo e sangue e depredazioni d'armi straniere...!

(26)Id.ib.ant.,;pags289:" .. .. presso a Teresa...pur il solo ricordarmene mi fa
provare un foco soave,un lume,una consolazione di vita(breve forse;ma di

s kg . - .
vina dolcezza)je cosi mi preservo per ora dalla assoluta disperazione.’

(27)Id,ib.anﬁo,pag.289:"Né io vivo se non per lei solaje,quando anche guesto
mio nuovo sogno soave terminera,io calerd volentieri il gipario., La glo-

ria,;il sapere,la giovenil,le rlccaezze,la oabrla,tuﬁul fancasm1 che'hanw

no fino ad or recitato nella mia oommedla,non fanno il per me.!

(20)Foscolo UgosPoesie,a cura di L.Russo,pags.45-46:Milano,4 dicembres"Il Pa
' rini & il personaggio pit dignitoso e Dit eloquente ch'io m'abbia mai co
nosciutose d'altronde un profondo,generoso,neditato dolore a Chl non. da

somma eloquenzaf?'

(29)Id,iboant°,pagsc46m7s”ll Pgrini non apria boccaima stringendomi il brac-
cio,mi guardave ogni ora PiV £i880....E pensi tu, proruppe, che s'io di-
scernessl un barlume di libertd, mi perderei, ad onta della mia inferma
vecchiaia;in questi vani lamenti?o giovine degno di patria pit gratal se
rnon puod spegaere quel tuo ardore fatale,che non lo volgi ad altre passio

nl‘? L}

(3O)Id,1b,anu,,pagso 47-48:"Ho,i0 gli dissi,non veggo pill che il SepP0lCTOe.vws.
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riano. fste comega a moderar-se quando,habituando-se 3 idéia da morte ( & as

referencias a éla tornam-se mals frequentes),éle & encara como’soiugao dodra,
ma presente e menifestacao concreta de ume vida elevada e livre que, na con-
tingénci&,é impossivel: o sacrificio da morte entao sé lhe apresenta COMmo a~
to nobre(31). Depois disto a vida(que 86 é ainda suportada em razao da outra
paizao)se lhe afigura como conflito e & morte Unica solucao(JZ) Em rifmoAiq
.reVGrsivel encontra;caaa vez mals raz0es paTrs MOTTer e Mmenos para viver(BB)9

s

1'unica fiamma vitale che anima ancora questo travagliato mio corpo,e la
speranze di tentare la liberta della patris.Bgli sorrise mestamente. ... .
Forse questo tuo furore di gloria potrebbe trerti a difficili imprese...
Me +1 sard dato di essere giusto impunemente.Un giovane dritto e bollen-

te di cuoreyma povero di ricchezze,ed incauto di ingegno,quale sel tw;sa

- . - . LI Y
ra o l'ordigno del fazioso, o la vittima del potente.”

(31)Id°1b.anca, age«bls".....1'umano genere,appunto quand'e prossimo a morte,

rinasce v1vovOSL531mooaoiersegultate con la veritd i vostri persecutorﬂo

(32)Id.ib.ant.,pags.62,67:Lettera di Ventimiglia,19 e 20 febbraio:"A che Vi
V0?.0.di che onore a ne stesso,alla mia patria,a' miei cari?......la mia
morte sarebbe per me la meta de' guail...e sareste certi della eterna mia
pace.l mali non ricomprano la vita...E s'ella vedesse gui dentro ~se Ve
desse le tenebre e la consunzione dell'anima mia...ma vita & gquestalcoos
e l'unico spirito dei miel giorni e una sorde speranza che li rianima sem
pre,e che pure tento di non ascoliaretnon posso —e s'io voglio disingan-
narla,la sl converte in disperazione infernale.Il tuo giuramento,o Tere-
sa,proferirs ad un tempo la mia sentenza...", e mals adiantes:'"Poichd tﬁﬁ
to & vestito di tristezza PeT Mes....null'altro posso ancora sperare che

il sonno eterno della morte...V

(33)Id.ant.,nags °68~=69 ~Lettoera del 5 marzo:''Veggo la meta ho gia tubto fer
mo da gran tempo nel cuore ~il modo,il luogo~ neé il giorno & 1om,c,noo
Cos'e la vita per me? il temwo mi divord i momenti felicisio non la
noscoyse non nel sentimento del dolorezed ora anche 1'illusione mi abban
donas-medito sul passato; m'affisso sui d1 che verranno; e non veggo che
nulla...Ho dungue deliberatoocoé la ragione mi addita sempre la tombaoo;
IL'idea della morte dileguava la mia tristezza,ed io sorrideva per la spe
; ranza di non vivere pluoanentlmencl sul passato,ﬂoia del presentese ti-
mor del futuroj ecco la vita.lLa sola morte,a cul e conmesso il sacro can

giamento delle cose, promette pace."
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até que,desavarecendo & ¥nica razio de subsisténcia(pgssibilidéde de contar
com Teresa),como um verdadeiro herdi alfieriano, suicida-se,

Pelo que foi dito podemos fécilmenﬁe compreender gue o sulcifdio do
protagonista nao pode ser explicado pelas premissas que explicam o suicidio
de HWerther. Sua Justificagao encontra-se nas razoes e no ideal que Justificam
& morfe do herdi alfierianc,como desejo de patria e vida livres; desejo gue
se manifesta no herdi alfierianc como a ‘transposigio. de ume norma de vida do
autor,que praticamente a viveusAlfieri,recusando submeter-se as limitagoes im
postas pela realidade;e tendo poésibilidade de assim proceder,isolou~se como
o proprio Jacopo declara(34).Comportamento semelhante caraoteriza,literériém
mefite, 0 persohagém Jacoposas mesmas causas correspondem,em geral,os mesmos ¢
feltos; & atitude de isolamento do herdi alfieriano,e também de Alfieri,cor-
responde o isolamento de Jacopoyque nao pode encontrar—se entre os outros ho
mens(35),fazendo pressentir, passionalmente, palpitar o prdprio Fdscolo.

Parte do prineipio =bém conhecido como bésico de ﬁadé a pedagogia
de Rousseau- que o homem nasce,por sua natureza,com todas as tendéncias para
o bem e para o humanismo; mas os-outros homens,ao invés de cultivar e desen--
volver este valor positivo inato,transformam--no em velor negativo,com efeito'
completamente contraric a sua naturéza(36)a.Evidentemente ndo se refereao ho

c . - - . . e 3 PR ~ .
aem singular(gue em si,naturalmente, & fonte positiva de relagao sadia com os

(34)Id,an%°,pag3035m36.mL ttera di Firenze,27 agostos"L'unico mortale ch'io
desiderava conoscere era Vittorio Alfieri;ma odo dire ch'ei non accoglie
persone nuove;ne io presumo di fargli rompere questo proponimento,che de
riva forse da"fempi, da' suoi studi, e pilt ancora dalle sue passionl e

dall'esperienza del mondo."

(35)Foscolo,UgosProse, Vol.II, peg.161 —"Notizia bibliografica intorno alle UL
time Lettere di Jacopo Ortis':"To,signor mio,non ho mai potuto conoscere
me medesimo negli altri mortalisperé non ¢redo che gli altri possano mal
conoscere se medesinmi in me.? |

:gS)Idoantf,VbloI,pag°295 ~Lettera del 17 ‘aprile:".,..nella mia prima gidven=
th avrei sparso fiori su le‘teste di ftutdi 1 viventi.Chi,chi mi ha fatto

A - . ’ N . - . . Py .
cosl rigido e ombroso verso la pill parte degli uomini,se non la loro ipo.
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seus semelhantes); a sua vis8o negativa sempre surge quando déixa de existir
o homem,e paséam a existir os homens(que nao correspondem 2 soma de pe%éoas;
mas o uma entidade plural onde ¢ singular nao se'reConhece)g entfe éstes o na
tural inato é sufocado pelo arbificial imposio, qﬁe une na aparencia, has na
verdade divide,negando a iguéidade inerente a prdépria natureza de todosos ho
mens(37), Assim Jacopo fatriota,como Fdscolo,nao pode encontrar-se entre os
outros(38).Como homem rejeita t0da forma de opressao e submissdo, e oritica
tudo aquilobqueynao pertencendo’é sua natureza,é-lhe i.mpésn';ozpo:c--issoéf:t‘on-=
talmente contra a sociedade(39);contra todos os compromissos que dela emanamn

(40) contra seus preconcel t08(41)s nao menos frontalmente se manifesta con-—

crita perfidia?™

(37)Idaant;,Vb1 It pa@,léqc"Notizia biblibgrafica intorno alle Ultime Lette—
re di Jaoopo Ortis®s"L'Ortlis ringrazia la Natura de' benefici che essa
ha diffuso sopra la terra;e incolpa gli uomini d'essersi re01brocamente
spogliati di gue! benefici, per dividere la societd in ricchi tiranni e
in poveri servi,'contra il decreto della madre benefica ed imparziale ver

so tutti i swol figli."

(38)F0800102Ugo:Poesie,a cura di L.Russo,pag.43 - Lettera di Milano,4 dicem
brestIn tutti i paesi ho veduto gli uomini di *tre sortas i pochi che co-
mandano;lfuniversalité che serveje i molti che brigano. Noi non possiamo
comandare...snol non siamo ciechi,né vogliamo ubﬁidire;noi non ci degnla

e

mo di brigare.E il meglio & vivere come que' cani senza padronesa' quali

[N . -
non toccano ne tozzi ne percosse.!

_ 39)Idoanu. pag.6l =Lettera di Ventlmlnlla 19 e 20 febbralov"o amico miolcia
P g =1 7
soun individuo ® nemico nato della societd,perchd la societd & necessam

ria nemica degli individui.Y

(40)Id.iﬁ.antaa“ﬂa i debiti i guali tu hai verso la societa? —Debiti? forse
perché mi ha tratto dal libero grembo della natura,quand'io non aveva ne
la ragione ne l'arbitrio di acoonsentirvi,ne la forza di oppormivi, e mi
educa’fra‘ suoi bisogni e fra' suoi pregiudizi?...Ho io contratto quesii
debiti spontaneamente? e la mia vita dovrd pagare,come Uno schiavo,ivmau

1i.che la societd mi procaceia,solo perchée gli intitola benefici?"

(41)Id.ib.ant.s"Non & vile quell'uomo che & travolto dal corso lrresistibile
di wna fiumana,bensl chi ba forze da salvarsi e non le adopra.c...chl pUO

dare norma agli effetti delle passioni nelle varie tempre degli uomini e
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ﬁra o8 rlcos,consequen01a da socledade ¢ que,como tal, reﬁresenuan também um
c1den e antlanabural(42), e exatamenne porque~"a.;odo i rlcchl ua001are- &i
colpa 1a ooverta;per la sola raglone che non & rlccaq"(43) Jacopo,pess1m1sta
menme,declwraa"ln guesta gran valle dove l‘unana specie nasce v1ve,muore; s1.
riproduce,s' affanna,e poi moraa é morlre;sénza'saper come ne Derche, io .noﬁ
dnsﬁlnguo che fortunahl e sfortunatla“(44)aﬂo contexto soclal ve a oonflrmam
cao das premissas hobbesianamente posﬁas(45),fenerallzando & oonclusao negaw
sive a respeluo da soc¢edade e do homen(46). Tomo cdnSeouéﬁcia até;a réiégéo
mais comum e mlnlna(a amizade:célula gue se une a outras para formar o qué
doverla ser um organismo Larmonlco)e vista por Jacopo como uma caracterlstmn
ca negativa do homem social,que é orientado sdmente pelo 1nteresseApartlcukn5

pelo egoismo(47).

delle incalcolabili cirdostanze,onde decideres Questi & un vile, perche
soggiaces quegli che sopporta,é un eroe? mentre 1'amore della vita & co-
si imperioso,chevpiﬁubattaglia avra fatto il primo per non cedere;che il

secondo per sopportare?"

(42)Foscolo,UgosProse, Volo¢,l%ws°293=296~Leutera del 17 aprlle°"Magouando mi
passa dinanzi la venerabile povertd,che,mentre s'affatica,mostra le :sue
vene..succhiate dalla onnipotente opulenza° e guando io vedo tanti womini. '
1nferm1 1mnrlglonam1 affamati,e tutsi SUlelCheVOll sotto il terribile
flagello di certe.1eg@1aeoahuno»1o~nonAm1'posso.rlconclllareoIo_grido al
lora vendetta con quella turba di 4apini co! quali divido il pane e le
lagrimeye ardisco rldomandare in lor nonme la por21one che . hanno eredltam
to dalla natura,madre beneflca ed 1mpar21aleo e
Foscolo,Ugo°P0651e,a cura di L. Busso, pag.H9 ~Lettera del 15 febbra104M1o
Lorenzo si vanno pure ‘cercando con la lanterna nuove ragioni contro del
Dovero,berohe si sente nella coscilenza 11 diritto che la naturu gli kmda

to su le sostanze del ricco.
(43)Foscolo UsosBrose; Vbl I,oag¢269 Lettera del 22 novembre.
'(A4)Foscolo Ug0°P0651e a cura di L. Pusso nag.60 Lettera del 15 febbraloe

Tdeantss» 6uLe**era del l Narzo, IezzanOute=“”orna a, qnaverLﬂrml Tus
p A .

'la terribile veritd oh'io gid svelava con rac~-mrigcio —e che mi. sono o

scia assuefatto a meditare con rassegnaz1oneoTutﬁ1 siamo nem101¢

(46)Id.ant.}pag,67uLe%téra'di Véﬁfimiglia919 e 20 febbraios'...dove io trove
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Baseados nesta visﬁo,nas consideragoes de Jacopo(iue.sao verdadei-
ramente de Féscolo,o gue podera ser verificado comparandé«asvcoﬁ-as gue. apre
sentamos faladﬁo de sua vida),poderiamos,erroneamente;acreditar gue ele é um
misén{ropo por natureza.lao o é:é incapaz de reconhecer-ge nos outros homens
e também de reconhecéQIQS em si,mas com eles se preoéupa,e s0 isto é suficien
‘e pdra demonstrar que nao os odeia.Nao pode conviver em sociedade, pois s&-
ria auto-negar-se; e negar o."gu" para Jacopo,que considera a liberdade como
un dos mdximos valores humenos,é negar o que éle tem de essencial(48).A mes-
ma solucao de Alfieriyproouranao na solidao a 1iberdade,ondé»o'seu "eu" pode
14 sentir~se senhor de si(49),mas com a diferenca de gue, enquanto Alfieii a~
ceitava a soliddo como uma maneira de vida(sua e de seus heféis),Jacopo a a~
ceita como uma necessidade dolorosa; por isso mesmo é sentida como uma virtu
de e un sacrif{cio capaz de tornar ¢ homem grande e respeitado,como exemplo

de consténoia(50)§

gli vomini diversi dagli uomini?V

(47)Fosoolo,UgosProse,VOI,I,pag,276s"Pensi tu,mio Lorenzo,che,se 1l'avversita
ci ridﬁcesse a domandare del pane,vi sarebbe taluno memore delle sue pro
‘messe? 0 niuno,o qualche astuto soltanto,che co' suoi benefici vorrebbe

comprare il nostro avvilimento.Amici da bonaccia;nelle burrasche ti anne

gano.Per costoro tutto & calcolo,in fondo."

(48)Id.ant.,pag.278s"Iacopo, lacopoiquesta tua indocilitd +i fa divenire mi-
santropo.-E! 41 pare che,se odisssi gli uomini,mi dorrei,come fo,de' lox
vizi? Tuttavia,poiché non so riderne e temo di rovinare,io stimo miglior
partito la ritirata.eopoiché non so neppure combattere con la maschera
della dissimulazione,"virti" d'assai creditc e di maggiore profittoeccos
To mi reputo meno brutto degli altri,e sdegno percic di contraffarmi;an-
zi,buono o reo ch'io mi sia,ho la generositd,o,di' pure,la sfrontatezza

di presentarmi nudo,e quasi quasi come la madre natura mi ha fatto."

(49)Id,ant.;Vol.I,pag.299-"Frammenti della storia di Lauretta®™:"I1 cuore nel
' la solitudine e nella pace va a pece a poco obbliando i suoi affanni,per

ché la liberté regna soltanto in grembo alla semplice e solitaria natural
(50)Id.ant.,;Vol.I,pag.279 ~ Lettera di Padova, 23 dicembre~:"...e si paventa.
perfino di essere grandiyperché la fama aizza 1 persecutori, e l'altezza

di animo fa sospettare i governi, e i principi vogliono gli womini tali
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Surge em Fdscolo a transposicgao do 11mlce lmOOSuO pela realldade a
0 herdi alfieriano,exatamente através do o;iginal mito da ilusdo(51)sno pro-
prio sofrlmento encontra a razao de confﬁr%o. E justamente porgue "Guello i-
stinto ispirato dall'alto,che costituisce 11 genic, non vive che nella indi-
pendenza e nella solitudine,qguando i tempi;vieﬁandogli d'operare,non gli la~
sciang che lo scrivgre,"(SQ),ha solidéo,in;ontaminado,o homemn grande péde cxm
cretizar seu ideal patriético de poetamvatésapresentar, analisar o,éspifito
do ‘tempo hlsmorﬂco, seus defeltos, encaminhando o presente & v1rcude fuuura,
legando,simulténeamente, 5 posteridade o juizo sobre sua época e sabre sua o
bra conpleuameﬁ se- inspirada no seu ideal de liberdade(53).B Jacopo com © pro
fundo patriotismo gue lhe é caraccerlstlco consclo de sua responsablllaade e
dever,; nao se limita a aconselhar os graﬂdes éle prdprio procura cumprlr sua,
missaoc na histéria, na gual o homem, bem qonforme ao pensamento de Vlco,pode

criar "agindo® no tempo ou escrevendo, alcangendo de ambas as maneiras O GO~

nhecimento, porque é éle que faz(54).

da non riescire né eroi,né incliti sckllerati.maic“

(51)Id.ant.,Vol.T,pag.291 ~Lettera del 6 aorllem "Questa mia fantasia mi di-
pinge cosY realmente la felicita ch'io- de5¢dero, e me la pone dinanzi o

gli occhi,e sto 1% 17 per toccarla con mano, ¢ mi mancano ancor pochi pasg

£

sise poi? 1ltinfelice mio cuore se la vede svanire,e piange quasi perdes-

ge un bene posseduto da lungo tempo.™
(52)Id.ant.,Vb1qI,pag.279p

(53)Foscolo,UgosPoesie,a cura di L.Russo,pag.50-Lettera di Milano,4 dicembre
U)s voiypochi sublimi animi, che, solitari o perseguitati, su le antiche
sciagure della nostra patria fremete,se i cieli vi contendono-dislotﬁare
contro la forza,perché almeno non raccontate alla posterita i nosiri. ma~
14i? Alzate la voce irn nome di dutti e dlme al mondo:Che siamo sfortunati,
mna né'diechi ne vilig che non ci manca 11 corag zio ma la nossanza.=Se S
vete le braccia in catene,percae ‘inceppate da voi stessi anche il vostro

i intelletto,di cul ne i tirenni,nd la forituna,arbitri d'ogni cosa,possono

essere arbitri mai? Serivete."

(54)Id.ib.ant. :"Io odo la mia pﬁirla che grlda°«Scr1v1 ¢id che vedeStl.Mande




m]_]_'?n.

Todavia a solidao nao favorece sd ao grande’homem, possibilitando-

lhe a realizacgdo de sua alta misséo'his%éricompaﬁriética,mas beneficia tam-
bém o homem comum, que nela pode realmente senﬁirmse COno a naﬁureéa o criou
€ gueypor encontrar~se em tal estado,procura e propicia ume relagao (diversa
da artificial e negativa observada na sociedade e na falsa amizade)naﬁurél e
sadia irmenando na desventura:é a demonstracao de uma virtude equiﬁalenﬁe .
guela de escrever dg vate.S6 assim Jacopo,sofredor e idealista,que ndo pode
aceitar nenm sequer conviver na sociedade,sente-se autentico participe da in--
felicidade de seus semelhanﬁes(55); 56 em tal sifuaégo pode nascer e alimen-
tarmse este natural e puro sentimento de relacao humana(56)so infeliz viveem

estado de soliddo e somenie assim pode encontrar um pegueno confarto(57).Esm

ta situagao de solid2o,que redne os infelizes,;neles suscitando a compreensao

mitua, através da gual desabrocha a original nota humana em Jacopo que,genero

80 e puro, encontra uma razao capaz de unir,na vida,os infelizes e na morte

. - ~ ~ .
todos os homens que a vide separasa compaixao.Em poucos homens ele sente(58)

i

) - L ' - 3 3 - 3
r0 la mia voce dalle rovineye ti dettero la mia storia.Plangeranno i se
coll su la mia solitidune; e le genti s'ammaestireranno nelle mie disav-
venture.Il tempo abbatte 1l fortere i delitti di sangue sono lavati nel

sangue,

(55)Foscolo,Ugogﬁgggg,Vblai,pag0269mLettera del 22 novembre:"Ed io sono sem-
pre in perfetta armonia con gl'infelici,perché davvero clitio trovo unnon
so che di cattivo nell'uomo prospero," -

Foscolo,UgosPoesie,a cura di L,Russo,»pag.60 ~Dalla Pietra,l15 febbraio~ ¢
"E se incontro un infelice,compiango la nostra sorte,e verso quanto bal-

gamo posso su le plaghe dell'uomo...”

(56)F650010,Ug03P0qpie,a cura di L.Russo,pag.34-Lettera di Bologna,ZA Iuglio

ore 10:"L'amicizia,cara passione della gioventl ed unico conforto dellin

fortunio,stagghlaccia nella prosperiti."

(57)Fosoolo,UQo;?rose,VbloI,pag.255mDa’ Colli BEuganei;2 ottobre 17973:'Ma do-
vro io abbandonare anche questa mia solitudine antica,;dove...posso anco-

ra sperare qualche giorno di pace?”

(58)Foscolo,Ugog§g§sié,a cura di. L.Russo,pag.66-Ventimiglia, 19 e 20 febbraio

'l - y > . - 3 T e L} C . -
Lorenzo;sai tu dove vive ancora la vers virtd? in noi pochi, debolil o
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esta virtude,considerada a Unieca verdadeira e desinteressada @ualidade morai
(59 )prdpria dos infelizes(60). Justifica~se deste modo a visdo positiva do
sofrimento,da dor,do infortinio que Jacopo,pessimistameﬁte,encarna ey0timis—~
‘amente, supera neste conforto humano que sd a desventura pode proporcioﬁar
(61). A felicidade se lhe apresenta como incompativel com a desventura,assinm
como a pobreza o é em relacio & riguezs e a solidd@o a sociedade, tornando-se
aspecto negativo do homem em relacao ao infeliz, porgue nao pode compreender
_sua verdadeira virtude, fazendo-o ainda mais infeliz(62)°

Podemos agora compreehder claramente a profundidade e a extensao
desta narticular visac da vida,do sofrimento,da virtude humana -de Jacopo§cqg
sa de seu culto aos guesna vida solitéria,souberam continuar invulnerdveis &
influéncia nefasta da realidade,mandando aos homens de bem sue mensagem au-

tentica, sua visao intocavel da patria,da vida e dos homens.SO agorasdepois de
conhecer o valor humano que Jacopo atribul 3 compaixso,podemos compreender a
visdo da morte como solugao do drame vital,como termo.de uniao entre os ho-

mens, separados pela vida.Agora,sim,;podemos compreender o temor que experimen

sventurati: in noi che,dopo avere esperimentati tutti gli errori; i gumai
7 v g £ & S ?

"
della vita, sapplamo compiangerli o soccorrerli.”

(59)Id.ibeant.:"Tu,0 Compassione,sel la sola virtil tutte le altre somo vir-

L : H
tu usuraje.

60)LAs versonagens simpdticas do Ortis sao os infelizes que refletenm o indi-
e =4 g ‘ A1 ‘

vidualismo do protagonista (Teresa, seu pal, sua mae, 8%Ga ).

(61)Foscolo,UgosProse, Vol.I,pag.290-Lettera del 3 apriles"Se le sventure ag-
gravano il carico dells vita,noi corriamo a farne parte a gualche infell
ce, ed egli tragge conforto dal sapere che non 8 11 solo condennato alle

. wm . 4 PO . aa . . o
lagrime.¥a,se lampeggia qualche momento di felicilta, noi c¢i concentriamo
$utti in noi stessi, temendo che la mostra venitura Dpossa, paritecipandosi,

diminuvirsice.™

(62)Id,an%.,Vblolgpag.293uLettera del 17 apfilee"Ma ben mille volte pil tri—
sto chi confida nelltamicizia del riccose,presumendo virtl in chi non fu
mal sciagurato,éccoglie guel beneficio che dovrd poscia scontare con al-
trettanta onesfé,La‘felicité non si collega con la ‘sventura che per com—

prare la gratitudine e tiranneggiare la virthe™"
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18 o protagonista ao pensar na p0351b111dade de gque com a norte tudo def1n1=
ﬁiVamenﬁe termine,; se ela porvenitura ocorrer entre estranhos,em terra es%ranu
geira,impossibilitando-o de receber o conférto_da cqmpaixﬁoypelas 15érimas,
gque une os vivos aos mortos(63). .

Lo lado da nota alfieriana(monumento & virtude desconhecida),na de
claragao gue Lorengo Alderani faz ao leitor no infcio do Ortis(64),;vemos sur
gir o elemento original de Fdscolo("illacrimata sepolbura’)--(65)-,que consa~
gra o.seu historicismo como vida do espirito na mesma realidade da vida fisi
ca; ¢ ainda imperfeito no Oruls masga confere ao Romontismo uma nots nova de

firmac@o de feé, baseada no sentimento que,por sua vez,é o alicerca da ilusSo.
No prdprio sentimento(que & Sofrlmea to Jencontra o ponto de barcldﬂ do respec
tivo conforto; o predominio do qorag”o,portanto bem conforme ao gosto roman:
tico, € o centro motor daquelas antitéticas manifestacOes sentimentais.

Para afirmar a suvremacia do coragao,tem‘a neceésidade de procurar
negar qualguer valor positivo & razao; antes de consegui-~lo, todavia;experi-

menta,intinamente,o choque entre ambos(éé)sa razao,; enquanto contraria ao sen

timento,ytorna~se um valor nega%ivo(67); consequentemente atribul tambdém sig-

(63)Td.ant.,Vol.I;pag.3l4~Lettera del 25 maggios"Le persone a nol careychedl
sopravvivono,sono parte di noi.I nostri occhi morenti chiedono altruil .
qualche stilla di pianto,e il nostro cuore ama che 1l . recente .cadavere
sila sostenuto da braccia amorose;e cerca un petto dove trasfondere 1'ul-
timo nostro respiro.Geme la natura perfin nella tombaye il suo gemito vin

ce il silenzio ¢ l'oscurita della morbe,"

(64)Id.antq,Vb1,I,3ag 253°"Pubbllcando queste lettere,io tento di erigere un
monumento alla virtl sconosciutase di consacrare alla memoria del solo &
mico mio quelle lagrime,che ora mi si vieéta di spargere su la sua sepol-
tura.B tu,o0 lettore...daral,spero,la fua compassione al giovine infelice,

dal quale potrai forse trarre esempio e conforto.!
(65)Fosoolo,UgosPoesie,a cura di L.Russo,pag.l2l:"A Zacinto".

(66)Id.ant.,Vol.T,pag.274 ~Lettera di Padova, 11 dicembresore 1ll:"Quando ful
solo,la mia ragione,che & in perpetua lite con quesito mio cuore,mi anda-
va dicendoe—Infelicet™

(67)Foscolo,Ugo;§gg§ig,a cura di L.Russo,pag.53-Lettera di Milano, 6 febbraio:
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nificado negativo ao homem quando & dominado ‘pela.razzo(68).

BEis porque Fdscolo éxpliciﬁamente considera o sen%imen%o como bhase
Zfundamental de fada a experiéncia_vital de-Jacépo apresentada no‘romance(69),
ey roménticamente,como elemnento essehcial do ideal do va%e-no Ortis, concre-
tizado no mito do sepulero. Gragas ao sentimento o se@ulcrb (imagem da morie
solucionadora do conflito vital) & apresentadowcomoAsimboiof&uplo;de"vida ie-
deal:é simbolo do afeto particular entre o morto e seus familiares e amigos
vivos,que mantem viva a sua lembrangas é também simbolo  do exemplo de’ morte
honrosayde virtude para a wida do paﬁrio%aoAséim'Sendo a pretensa e leviana
intengao de ver no Ortis um momeﬁto negativo da vida:de'FésColo,é'inanissim
vel:da morte 8le faz um exeuplo de vida,e agui se encontra o conforto do ex~
tinto .Do plano estritamente pessoal do sepulcro como ligagao afetuosa, passa-
se ao essencialAe profundo motivo do sepulcro como simbolo de wvalor civils
testemunha da gldria exemplar de guem féz a his%éria‘da pétria.A visao do se
pulero passa a ser,ée assim podemos dizer,um dos deuses do politeismo fosco-
lianoso mito basico do poeta-vate. O sepulero adquire assim, no seu aspeclo
civil,um valor sacro,eynos ossos que protege, & visto o herdi que;por sua Vvir
tude,por seus feitos,pelo seu valor,gravou na histéria o sew nome como exem
nlo para a ?dsteridade, 0 reconhecimento deéste valor,éinda confuso porque g
sional e imediato, jd vive,en germe,no Ortig:Facono ¢ um exaltador do wvalor
dos grandes e um devoivo do culto a seus respectivos sepulerosisupera assim a
tragédia,o negativo bessimista,para chegar & elegiayao positivo otimista da

morte,tanto na esfera individual --em que & morte é solugdo extrema(70), mas

"Guai s'io non obbedissi al mio cuore! -La Ragione?- & come il vento:am-

‘morza le faci, ed anima gl'incendi."

(68)Foscolo,UgosProse,Volol,pag.Zéog"Cos'é 1tuomoyse tu lo lasel alla solara

gione fredda,calcolatrice?Scellerato,e scellerato bassamente,’

(69)Td.ant.,;Vol.II,pag.124-"Notizia bigliografica intorno Alle Ultime Letie—
re di Jacopo Ortis®:"...senza distorre il lettore dall'osservazione di
gquel cuore umano{che & l'unico scopo del libro),giustificanc le sue muta

zionl e ne fanno conoscere tutti i motivi."
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nao negativa,porque é a procura do conforito do afetoydo pranto dos caros gque

continuan vivendo(71)~, como na esfera civil e nacional,ein que o sepulcrozco
o mito,ehcontra sua expressdo maxima de simbolo de heidls do passadoc e e
xemplos nacionais para o fumuroaleto consiste o "monumento alla. virtld sconov
scluua" que com o Ortis Se pretende erlglr, em outras 3a1avras,e o aut entlco
e profundo reconhe31men to e exaltaglo da nlorla dos grandes. Este culic: civil
aos grandes, atraves dos quais se faz a’historiayem forma ainda imperfeita, ja
é'manlfescado pelo prdprio Jacopo(72),que exal ta e con51dera sagrado o sepul
cro de. Petrarca(7g),aao mais do que o de Dante(exemplo de patriota e poeta)
que Jacopo visitou em Ravena(74) eYal%a,enflm,bodos aqueles gue se destaca~

ram no seu tempo, fazendo JUS a um uGUUlCIO que atesta sua gloria,tornanQOwse

(70)Id.ante;Vol;T, pag.287-Let cera del 17 marzos'Se non che 211'individuo re-
. $ oy

stano molte vie di salutesnon fosse altro, il sepolcro.

(71)Id.ant., ag.314-uLeﬁtera del 25 maggios"Eppur mi conforto nella speranza
di essere compianto. Su l'aurora della vita io cerchero forse invano il
resto della mia etd,che mi verrd rapita dalle mie passioni e dalle mie
sventure; ma la mia sepoliura sara bagnata dalle tue lagrime;e dalle la~
grime di guella fanciulla celeste...le persone a Noi CaTre.....sono parte

di noilc,."

¥ ‘ ‘ . . - 5 . y . PR ) .
(72)Id.ant.,;pag.308 ~Lettera del 13 naggios"Adoro, come divinita, que' pochi
geni,che si sono inmnalzati sopra gli altri mortali, ma il Petrarca ic..:
1'amos e mentre il mio intelletto gli sacrifica come a nume,il mio cuore

v b4 g ;

lo invoca padre e amico consolatore."

(73)Id.ant¢,na- 2267 ~Lettera del 20 novenbrea"N01 proseguimmo il nostro bre-

ve pellegrinaggio,fino a che ci apparve biancheggiante da 1ung1 la casel
ta che un tempo accoglieva L

"Quel Grande,alla cui fama ® angusto il mondo,

per cui Laura ebbe in terra onor celesti."
To mi vi sono appressato,come se andassi a prosirarmi su le sepolture de{
miei padri,e simile a que' sacerdoti che taciti e riverenti staggiravano
per i boschi abitati dagl'iddii.la casa di quel sacro italiano sta crol-
lando per la irreligione di chi possiede un tanto tesoro...0 Italia,pla-

ca l'ombre de' tuoi grandit!

(74)Foscolo,UgosPoesie,a cura di L. RuSS0; pag.69 ~Lettera di Rimini,5 narzo,

ore 11 della seras"Sull'urna tue,padre Dantel-—-Abbracciandola mi sono pre
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exemplo para a posteridade(75).

Agora,em térmés gerais, podémds conpreender o sigﬁificado civil do
sepulcro para Fosoolo 1o O**ls,o medo do protagonista de com a morte ser 88—
guecido;e o conseouente desego de "1or1a(76) L morie,portanto, nao ® vista
como fim pleno@mas como songﬁo das paixoes da vida{ enquanto a vida divide os
homens, a morie,;pelo sepulcro,volta a uni~los) e infcio de uma vida perene én
gue o signifiéado do sepulcro destrdi a pxépria circunstancia como farga na=-
tural; o negativo do contingente é superado pela forca do sentimento pessoal
e nacional,que nada mais é do gue a consagragao gloriosa do grande como he-
réi que se sobrepde ac prdprio tempo. Fis a visdo que serd mais pa?ticulafmqg
+te retomada em alguns.sonetos e que encontrars sua realizagac plena e defini

tive em I Sepolcri.

fisso ancor pill nel mioc consiglio.M'hal tu veduto? m'hali tu forse,padrey
ispirato tante fortezza di senno e di cuore,mentr‘io.genuflesso, con la
fronte appoggiata a' tuol marmi,meditava e 1'alto animo fuoye il Huo amno
re,e llingrata tua patria;e 1‘931110 e la povertd, e la tua mente lelna¢

E ml sono scompagnato dall'ombra tua pil deliberato e plu lieto.!

(75)1d. ant., page.3d=-Lettera di Firenze,27 avost0°"Dﬁan21 io adorava le sepol-
ture di Gallleo, del Machisvelli, e di Michelangelo,e- nell‘apnressarn_xv1

io bremava preso da brivido.Coloro che hanno eretdi que' mausolel spera-

no forse di scolparsi della povertd e delle carceri, con le quall i loro
avi punivano la grandezza di gue! divini intelletti? Oh,quanti persegui--
tati del nostro secolo saranno venerati dai posteri.* E pér ser um dos
perseguidoé de seu tempo Jacopo considera-se um deless"Presso a guel max

mi mi parea di rivivere in guegli auni miei fervidi, quand‘'io, vegliando

su gliAsoritti de! grandi mortali, mi gittava con la immaginazione fra i

plausi delle generazioni future."

(76)1&.ant.,pag 44~Lettera di Milano,4 dicembre:"Quante volie,vergognando di
morire ignoto al mio seCologhO'a0carezzato io medesino le mie angosce,mel
tre mi sentive tutto il bisogno,e il coréggio di terminarle!Né avrei for

'se sopravvissuto alla mia patria,se non mi avesse rattenuto il fdlle ti-
more, che la pietra posta sopra il mio cadavers non seppellisse ad un tem

po.’ i1 mio nome."
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,Es%é,portﬂn%o,evidente a tentativa dé‘superar a negativa réalidade
f{sica(77) afravés,de uma, posifiva e aspirada:reélidade ideal(78). Sentimos
j& em Jacopo a intengio de livrar-se do imediabismo (noﬁa ‘caracterfstica da
constatacao no momento,que se resolve em confissdo e ngo na narragaoc propria
~do rdmance) procurando,pela fantasia,sobrepor~se & adversa realidade(79). &
pregiso reconhecer gue é ainda uma tentativa,e como val tende 3 exageragaq
teérioa;'todaviafﬁé permite entrever a fuitura realizagao deste mito no Fésqgu
lo maduro(80). |

Com isto podemos compreender que esta visdo da realidade,e sua .su-
peragao ne ilusio, é a base do mito da Belezasprimeiro sihal programético-que
nos permite reconhecer no Ortis,ao lado do mito de valor individual e nacio-
nal simboliéado peld-sepulcro,é mito de valor fantdstico universals o culto:
"3 Beleza. Nao podemos;e nem devemos,deixar de réconhecer gue éste nito surge
no romance em consonancia com o espirito que anima t6da a obrasforma imedia-
ta,desorgénica e imperfeita,sem contudo pretender com isto negar o valor que

no romamce ele tem como germe de alguns sonetos,das odes e especlalmente de

D o . . . A .
(77)Foscolo,UgosProse,Vol.I,pag.284 ~Lettera del 9 febbraios™...io calers il
sipario;e lascerd che gli uomini s'affannino per fuggire i dolori di una
vite che ad ogni minuto. sl accorciaye che pure gue' meschini -se la vor-

rebbero persuadere immortale.!
(78)Id.anto,péga29l ~Lettera del 6 aprile (Ver nota 51)Q

(79)Ideantg,pag.311 -~Lettera del 15 maggios"Io, delirando deliziosamente, mi
veggo dinanzi le ninfe ignude, saltitanti,inghirlandate di rose, e invo-
co in lox comﬁagnia le muse e l'amore...-Lllusionil~grida il filosofo. E
non & tutto illusione? tutﬁotq.c"Illusioni”ﬁ‘Ma’intantd senga di esse lo
non sentireili la vita che nel dolore o (che nl spaventia ancor piﬁ) nella

rigida e noiosa indolenza..."

(80)Id°anﬁ=gﬁag.313;Lettera del 25 maggios"Tutto, tutto quello ch'esiste per
gli vomini non & che la lor fantasia..Ci fabbrichiamo la realtd a nostro
modosi nostri desidéri si vanno moliiplicando con le nostre i&ee;sudiamo
per quello che;vestito diversamenfe,ci annoia; ‘e le nosire passioni non

S0N0, in fine del éontog che gli effetti delle nosire illusioni.”
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Le Grazie.,

‘Postas as devidas e necessérias'restriQSes,podesz dizer qué nb o
- mance épis%olar,através da ilusaod, o protagonisia procura sobrepormse_éo 80—
frlnenuo contingente e imediafo na procura &a<beleza como consdlo de seus ng,
les,como,serenadora de suas paixdes. Egocnﬁudo,um'cohfartd %ransiﬁ6rio é ime
Derfel tojgue mude conforme seu estado de espirito,vendo e ‘sentindo a forgada
. beleza nos raros momentos de Lellcldade(81)91gnorando=a ou vendowa em rela~
' gao com seus percurbados e negw tivos momentos de desesoero. De oualquer modo
o_mitb3dﬁ Beleza, em forma ainda embriondria, jé vive no Oruls,sendo~nos DOS--
sivel nale distinguir motivos correlatos ‘que representam os dlversos graus
para poder chegar ao ponto maximo,nao no mencionado romance, mas nas poe51as
”fuuuras, de reallzagao contemplativa e auténticamente artlszlca.

" No primeiro grau(em pleno acdrdo com sua poé%ica,pela’qual étcriam
gao.da Beleza artfstica se realiza pele imitacdo da natureza)acha-se o moti-
vo. da contemplagio da beleza natural, ainda en forma. analitica e programdti-
ca, maé j& anunciadora do grande -poeta~pintor. Ainda que seja claro o.dgplo
valor da natureza no Ortis —amiga confidente e madrasta indiferente (82)%,

LA - > -0'. "_ . . )
primeiro aspecto predominara e dara origem a grande poesia de Fdscolo. Embo-

(81)Idaanta,paga319 ~Lettera del 15 maggios:"Dopo cuel bacio io son fatto di-
vino, Le mie idee sono pil sublimi e ridenti,il mio aspetto pill gaio, -1l
.mio cuore pill compassionevole. Mi pare Ache'tutto‘é'aﬁbellisca a' miei
sguardisil lamentar degli augelli e il bisbiglio dé"zefiri fra le fron-
di .son ogéivjiﬁ soavi che maig le piante si fecondano e i fiori si colo-
rano sotto &' miei piedi; non fuggo pil gli uomini, e tutta la natura mi
sembra mia. Il mio ingegno e tutto béllezZabe_armoﬁia.'Se dovessi scolpi
re o dipingere la stessa Belfé,io,sdegnandojogﬁi'modello terreno,la tro-

verel nella mia immaginazione.!

(82)Foscolo,UgosPoesie, a cura di LsRusso, pag.T5 ~Lettera del 14 METZO ; MeZTa~
nottes"Splendi, su,splendi,o Natura,e riconforia le cure de' mortali. Tu
non risplenderai plu per mes Ho gia sentito tubtta la tua bellezza;e't’hé

; adorata,e mi sono alimentato della tua giociag e finché io ti vedeva bel--
la e benefica,tu ni dicevi con una voce divinas“Vivi“;aMa nella mia diu
sperazione ti ho pol veduta con le mani grondanti di sangue; la fragran-

za de' tuoi fiori mi fu pregna di veleno; amari i fuoi frutti; mi appari
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Ta a. nacureza seaa v1sta sob um aspecto negatlvo consequencla do eSu@do 951-

[

6010”100 de dacooo, é necessarlo reconnecer gue a proprla beleza aa nacureza
vista 'bor Jacopo ; o %ermo de comparacao en.re as auas fases de exlsiencla
dé'pfbta onlsta,porcue atraves dela,por ant Jeée,releva=-se a fellcldade pasu
sada e a amargura nresenue(OB), bem confo:me ao 1med1atlsmo do Orwws, A. |
- Deooms de verlflcar esta fungao da natureza com& reflexo p51c§i;
co,qﬁé v1ve e partlclpa dos Senblmentos de Jacopo, péssenos a cons1der@r;cow
mo decorrencla dele,o que aqul maws nos inﬁeressa a beleza natural como ele—
nento noeﬁTCO, como nanifest agao 11rlca da noeﬁlca de Foscolo (prlmeﬂro nasa
so para chegar a aua reallzagao em.poes1a) convemplagao da beleza natural co
o conforto 3sicologmcc @ esplrltual(84) Esta “visdo nos1t1va da naturéza i~
;ﬁanlmada(em nerfeiéa consondn01a com as nremlssas humanas e v1ta1s do autor,
_.porque baaeaﬁa ho ‘sen’ 1mento) € é.prlmelro grau-para (] recoﬁheclmento d bem
leza coto emanagao lelnu(UB) a natureza & v1sta pelo 1maturo Jaoono, 11m1~
_tado a’ contemmlar e a. eenclr, como perfel&a 8. 1n1m1bave1(86), porque corresw

.Uonde a uma asplragao ideal de arte alnda nao - reallzadagna simples conmenpla

‘¢80 - sohxepoe«se a propria contlngencla e imediatismo das na1xoes(87)Esta con

vi dlvoratrlce de' mu01 f‘:!.gl::.u.c:uln,:a adescandoll con la tua bellezza e. co'

fu01 donl al dolore

'(83)FoscologUgo Proge,Vol.L,pags.. 317 mLettera del 2 O‘1uggmo""Dcvv'e la natura?
Dov‘e.la-suaflmmensa bellezza?~~Dovwe;1!1ntrecclo plttoregco det! colli,
ch! 10 conﬁemplava dalla planura, 1nnalzandom1 . con 1'immaginaZione nelle

revlonl del c1e11°M1 sembrano rupe nude,e non veg °~qche brecipizis"

(84)Id,ant.,VleI,paga299 ’"Frammentl della storia di Lauretta™:"0 Bellezza,
genio benefico della natura%'Ove-mostri 1'amabile tuo;sorriso,scherza la
glola e 51 dlffonde la volutta, per eternare »13 §ita dell'unive"sog.qhi

non i conosce e non g sente, 1ncresca al mondo ‘e a se stesso,

(85)Id.ano.,pag 306—Lectera del 13 magglos"Sommo delo,quando tu mixd. una "se

ra dl prlmavera,bl complacl forse della tua creaz1one°"

(86)Id.an%.;pag 305-Id.ant.s"Ho veduto ne! pittori e ne' poeti-la bella;e
i talvolua anche la schietta namura, mna ia natura aomma,lmmensa,lnlnlcablu

1e non 1'ho veduta- dipinta mai.

(87)Id,ibeant.s"S'io fossi pittorelquale riceca materia al mio pennelloll'ar-



templagdo da beleza natural, vista através do coragdo,é o fundamento da viso
da vida e da poética foscoliana,por@ue parte da imiﬁagﬁo da mesma para chegar
& auténtica obra de arte., Somente através desta contemplagio sentimental 6
pcssiﬁei livrar-se da continggncia negativa da vida para alcangar uma esfera
superior(88),na qual a realidade obstdculo cede seu lugar & realidade da ilu
sa0. Nesta o contraste se realiza en unidade;a pérturbadora éaixéo é sﬁpera»
de pela confortadora fantasia,e és.tre§as sobrepoe-se a luz,gragas & qual. a
natureza revela~se nos seus véribé-matizes-de beleza dando vida e significa-
do.- a0 gque nas &revaS'era‘amorfer indistiﬁto(89); Desenha»se,pdrém‘aindé nég
realizado podticemente;o mito aa Beléza,decorrente de uma vis%o'césmica(fanm
tééticomuniversal)através do sol,xesponsévgl pelo sentimento da beleza natu-

ralsé o centro de t0da a harmonia do universo(90). A beleza se apresenta co-

mo visdo total através da luz,que permite individualizar os elementos e sen-
. A » : }

tis%a,immerso nella idea deliziosa del bello, addormenta o mitige almene

(3

_tutte le altre passioni."

(88)Id.ant.,pag.307s"Scintillavano tutte le stelle;e,mentr'io’ salutava ad u-
na ad una 1lé¢ costellazioniyla mia mente contraeva un non so che di cele-
. . > . y . . « 8
ste;ed il mio cuore s'innalzave come se aspirasse ad una regione pitl su-

blime assai della terra."

(89)Id.ant;,pag,263mLettera del 20 novembre:"S'apriva appena il pilt bel gior
no d’au{unnbu Parea che la notte, seguita dalle tenebre e dalle stelle,
fuggisse dal sole, che uscia nel suo immenso splendore dalle nubi dPorien
te?quasi dominétdre-dell'universo; e ltuniverso sorridea. Le nuvole dora
te e dipinte a miY¥le colori salivano sulla volia del cielo;che tutto se-
reno mositrava qﬁasi di schivdersi per -diffondere sui mortali le cure del
la divinitd...0li alberi,sussurrando SGavemente,faceano tremolare contro
1a luce le gocce trasparenti della rugiada; mentre i venti dellvaurora
rasciugavano il soverchio umore alle piante.Avresti udito una solenne ar
moniaAspanderSivconfusamente fra le selve,gli augelli;gli armenti, 1 fiu

miano”

(90)Id.ant.,;pags.306-307 ~Id.ant.:"Lancia il sole partendo pochi raggi, come
se quelli fossero gll estremi. addio che da alla naturas le nuvole rosseg
giaq@,poi vanno languendoje squallide finalmente si abbuianos allora la
planure si pérde,l‘ombre si diffondono su la faccia della terra; ed io,

guasi-in mezzo all'ocesnoc,da quella parte non vedo che il c¢ielo.”
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tlmlos harmonlcamente combinados em um unlco todo. 0 sustentaculo,o elemeato

superlor pelo qual esta ‘cosmovisio se torna possivel,e o. SOl("MlnlS 10 déﬂhzu

nlverso"),cue 11un1na ¢ Marmoniza a beleza navural,sendo senbldo como a PTo

nrla oresenga divina na natureLasllumlnada pela nerfelgao(91) E um verdadel

ro hino ao sol entu51ast1camente exaltado por Jacopo* e un moulvo sempre ca-

‘rissimo ao Foscolo poetaublntor, crlador de beleza.

A orloem do culto ao sol é anterior ate mesmo ao prlmelro O-

.

seu efeito ja fora sentldo e exXpresso em forma 1moerfelma em Al Sole (1797),
em cujos.versgos brancos'Fosoolo eshogou todo é’seu aprego pelo motivo do sol,

anlnador de todo 0 contlnvence e clrcunstanclal. Todo o wvalor sent1nenua1 do

-go0l em relagao a beleza nagsural deera do a*“lbuﬁo de oerenldade que lhe €

~concedido pelo poeta(92).

Embora o sol(hitolégicamente’considerado)'éeja o centro externo da
beleza natural inanimada, a causa de tal culfo ‘é'belezé,enconfra;se no prdm
prio intimo do contempladorc torma-se nanlfesto na adﬂlragao do que esta fo--
re dele, procurando agsin hafhonicamente relacionar o "eu" e o "néo eu";a i-
1luszo eva‘realidade, aspirande 3 respéctiva fusdo do réal e do ideal (termos
fundamentais dé'poéti;a foscoliana) para.alcangar a _téq'aspimada e secreta

P . - » R ! PP s .
darmonia, gue e a essencla da Beleza sem gqualificativos.

(91)IQ ani.,pag 290 —Levtera del 3 aprile:"....tutta la natura ritorna bella
cosl quale dev'essere Staba quando, nascendo per-la prima volta dall'in.
forme abisso del- caos; mando foriera la ridente aurora d'aprlle,ed ella,
abbandonando i ‘svoi biondi capelll su lloriente e cingendo poi a poco a
poco 1'universo del roseo suo manto, diffuse benefica le fresche ruglade
e destd ‘1'alito vergine de‘ ventlcelll, per annunziare ai florl,alle -~
vole;alle onde e agli esseri tutti,che la salutavano,la comparSa del So-
lesil Solel sublime 1mmau1ne di Diog e luce,anima,vita di tutto il crea~

to."

(92)Id.ani.,pag.202 - Lettera del 19 gennalov"uo sole --diss'io- tutto cangia
quaggiu!’Ma tu giammal, eterna lampa, non +i cangi? mail Eur verra glop—
no-ohe"Dib»ritiref& il suo. sguardo da.te; e %u pure cadrai nel vano anti
co del caoss né plu allora ‘1le nubi cortegeranno i. tuol raggi cadent1° né

pit 1'alba 1ngh1rlanda sa di celestl rose verrs cinta di un tuo rage glo- su
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A base,a causa intima que determina tal'culto-é ta0 inspirada conw-
templagao é representada pelo amor(93); Podemos entao compreender a import%g
cia qué demos ao amor e &s mulheres amadas por Fdscolo; o homem aqui ji se
confunde com o poeta; o que nos ¢ sugerido pela carta de 15‘de maio (v, nota
80),que demonstra claramente o reencontro da harmonia no seu,préprio'intimog
refletida em tudo o que & "ndo eu", e causada pelo amor(94); é negada a bele

_za da realidade quaﬁdo nao animada pela ilusao decorrente deste sentimento de
importéncia capital na cosmovisio poética foscoliana(95). A ilusao é o elo
gue uﬁé o homem ao poeta,e neste todos os motivos principais tahtb do vate

a~ 3.

como do pintor. B gracas a éste sentimenio que,do imediatismo caracteristico

da confissBo passional de Jacopoy podemos sentir e prever a intuicdo e a in-

tencao mediata de Didimo prépria do equilibrio do futuro perfeito poeta neo-

raccapy

1loriente ad annunziar che tu sorgi.Godli intanto della tua carrieracess”

(93)Id.ant.,pag.308 ~Lettera del 13 maggio:"Tutto ¢ amore —diss'ios-l'univer

g0 non & che amorel™

(94)Id.ant.;pag.309 ~Lettera del 14 maggio, a sera:"Ella mi ama.....d queste
parole tutto cid ch'io vedeva mi sembrava un riso delltuniverso,io mira-
va con occhi di riconoscenza il cielo; e mi parea ch'egli si spalancasse
per accoglieroig..l fiori e le pianﬁe esalavano in quel momenito un odore
soave; le aure erano tutte arménia; i rivi risuonavano da lontanos e tut
e le cose si abbellivano allo splendore della luna, che era tutta plena
della luce infinita della divinita. Gli elementi e gli esseri esultavano

nella gioia di due cuori ebbri di amore."

(95)Td.ant.,pags.310-311 ~Lettera del 15 maggio:"O Amore! le arti belle sono
tue figlies tu primo hai guidato su la terra la sacra poesia,;solo alimen
to degli animi generosi,che tramandano dalla solitudine i loro cantl s0-
vrumani sino alle pil tarde generazioni, spronandole, con le voci e co!
pensieri spirati dai numi, ad altissime'impreseg $u raccendi mne' nositri
petti la sola vera virth uiile a' mortali, la pietd, per cui sorride tal
volta il labbro delltinfelice condannato ai sospirii e per te rivive sem
pre il piacere fecondatore degli esseri,senza del quale tutto sarebhe ca
o8 e morte. Se tu fuggissi,la terra diverrebbe ingrata; gli animali, ne~
mici fra loro; il sole stesso maleflcog e-il~mondo,pianto,{errbre e di-
struzione universale. Adesso ‘che l'anima mia risplende di un %uo raggioy

io dimentico le mie sventure,io rido delle minaecce della fortuna e rinun
zio alle lusinghe dell'avvenire..." \ ' :
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classicos Mas;é’sofretuddfaﬁfaﬁéé d8le que sentimos a participagio do "ser ob
jetd“,avque'éle.se dirige éomo o mais importante elemeﬁto d§ caracteriético
mito da Beleza,responsavel pelo intenso desejo d'e harmoria procurada pbfang
colo em todos os elementos da realidade que o'cipcundaécdltéié beleza da mu-
lher, objeto de amoT.

Ao iadoxda mulher vista pelos olhos sensuais de Jacopo segﬁndo sus,
paixdo imediata(96), e predominando sempre sobre aquéle procedimento desta~
ca-se a visao do Fdscolo contémplédOr da beleza femiﬁina_em forma idéal, que
se integra, por virtude do amdr, na harmonia inanimada da natureza.A mulher,
em si mesma e .em toda sua beleza, - jé é vista idealmente como um quadro per-

“feitamente harmonlco pela 51tuagao, pelas cores, pelos gestos, pelas formas
(97), e até mesmo nela voz, que resulta um canto 1rreprodut1ve1 (98),dando a
'%udd iue a oerca,uﬁ toque de celestial beleza. Ela forma ao redor de si una
atmosfera divinamente harmanica,que.ée sobrepoe éé paixges humanas contingen
tes e as modificé; o prdprie amor é suﬁlimado quando o poeta participa daque

1o atmosfera, percebendo que se desumaniza -para divinizar~se naguela. recon-

(96)Id.anx.,pags.304—305 - Lettera del 12 maggios"Le sue vesti mi lasciavano
travedere i contorni di quelle angellche formes; e l'anima mia la conten-
plava, -e....tutto il furore e 1'estas1 dell'amore mi aveano infiammate e
rapito fuori di meé....s1,s81,s0tt0 questa mano, divenuta sacras,ho sentito
palpitare il suo c¢uore.lo ‘respirava gli aneliti della sua boccea socchle

sas; 1o stava per succhiare tutta la volutta di quelle labbra celestio..o"

(97)Id.ant.,pag.27l.~ Lettera del 3 dicembre: "Era neglettamente vestita di
biancosil tesoro delle sue chiome biondissime diffuse su le spalle e sul
petto,i suol divini occhi nuotanti nel piacere, il suo viso sparso di un
soave languore, il suo braccio di rose, il suo piede, le sue dita arpegu'
gianti'molleﬁente; tutto, tutto era armonia,ed io mi sentiva una certa de

lizia nel contemplarla."

(98)Idaantg,pag.264 ~ Lettera del 20 novembre° "Se potessi dipingerti 1a sua
pronunzia, i suol modi,la melodia della sua voce,la sua celeste fisiono-
mia,o0 trasorlvere almeno tutte le sue parole senza cangiarne o ‘traslocar
ne sillaba,certo che tu mi saprestl gradosdiversamente, incresco perslno
a me stesso., Che giova copiare lmperfettamente un inimitabile guadro, la

cuil fama soltanto fa piu impressione che la tua misera capia?"
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fortante cont emplacao da belezé en harmonico mov1menmo(99),ou emn marav11hosa,
éloquente e harmonica inércia{loo)a Teresa e,enfim,uma-das Gragas que v1vern'
Ortis:figura entre ; real e o 1dea1,autentlcu representagao da beleza harmo--

nica que faz da ilusap ums, realidade(101) para o poeta que,navbeleza,benconu

tra a razdo da prdpria vida. Gragas-a'esta beleza os elementos contrastantes

cosmicamente se harmonlzam(102),p51cologlcamenue acalmam e artist ticamente ten -
tam sobrepormse & prépria realidade aque,pelo tempo,destroi o que ela mnesna

crious

Por tudo istoyapesar de todas as falhas evidentes do ponto de vis-

ta artistico, vemos no Oriis uma obra de importéncia nao reconhecida, ou 480

(99)Id.ants;pags270-Lettera del 3 .dicembre:"Stamattina io me n'andava un po'
per tempo alla villayed era.gié presso alla casa Bty qﬁando mi ha fer—
mato un lontano tintinnio d'arpa.Ohiio mi sento sorridere ltanima e scox
rere in tutto me stesso la volutta che allora m'infondeva quel suvono.Era
Depesa....Come poss'io immeginarti, o celeste fanciulla, e chiamarti di-
nanzi a me in tutta la tua Yellezza, senza la disperazione nel cuore?..s
Io mi fermave 1f 1i, senza batler palpebra, con gli‘'occhi, le orecchie e
i sensi tutti intenti per divinizzarmi in quel luogo, dove l'altrul Vi

sta n0n mi»avrebbe costretto ad arrossire de' miel rapimenti.”

(100)Id..ant.,pag.304 ~Letters del 12 maggios"L'ho veduta addormentatasil son
no le tenea chiusi que! grandi occhi neri; me le rose del suo semblante
si spargeano allora pilt vive che mal su le sue guance rugladose. Giacea
il suo bel corpo abbandonato sopra un sofa. Un braccio le sosteneva la
testa,e l'aliro pendea mollemenmeolo la ho pil volte veduta a passeggla
re e a danzare; mi sono sentito sin dentro ltanima e la sua arpa e la
sua voceye 1l'ho adorata pien di spavénto,come se 1l'avessi veduta discen

dere dal paradiso.la cosl bella come oggl,io non 1Tho veduta mai,mal.”

(101)Id.anu.,pabuJ15 ~Lettera del 27 maggio:“E sosnebto a'eéssernmi 1nnumorato'

della creatura della mia fantasiaa

(lOZ)Id.anb.,pags,BOlmJOZ ~Lettera del 8 mageiosHai tu veduto dopo 1 giorni
© della tempesta proromnere fra 1ll'auree nuvole dell'oriente il vivo rag-

. gio del sole e riconsolar:la'natura?,ooAll'apparir del suo volto ritor-

i nano le 111us1on1; e ltanima mia si trasforma, e‘ obblia se medesima e
stimparadisa mnella contemplaz1one della bellezua",exatamente porgue "..

. o8enza questo angellco lume,la;vlma mi sarebbe terrore, il mondo caos,

la natura notte..e &eser%o
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vsamen%é'ééeﬁada, para,partindo do homem,bpoder jé.prever o poetatao lado das
paixdes imediatas defﬂnldoras do ' homem, sentimos o elevado sentlmenuo do pa-

sriota e o 1deal do grande poetauplnror na soma dos motivos representada-gg
lo romance(que neda mais & do que a aplicacao imediata e éinda iﬁperfeita da
Doetlca), sentimos jd ben claras as premissas gque nos Derml cem afirmar a sue
blim ﬂgao do 1dea1 histdrico do poeba=vate no idealismo universal (reoresenta
ido pelo mito da Beleza) do poeta~pintor:da realldade Dassa 3 11USuO; do CON=
ainmence procura elevarwse ao absoluco, do connrasre 2 harmonla, do v1ta1 ao
n.‘hi 6; procedimento gue caracteriza alguns soneﬁos, as duas 6des,mas prihm

cipalmente I Sepoleri, realizando-se plenamente em Le Grazie.
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A nota constante do Ortis, proprla do vate decorrente de seu lflem
.riano 'mal do século" (desejo de: agao e 1mnoss1b11*dade de aglr),encontramse
tambem expressa nos sonetos e en I Segolcrl. 2o contraste, coaseqvencla da

proprla v1da,qve na poe51a procura a ideal harmonla,a ilusdo confortadora do

patrlota,do homem que,v1vendo sofre e, por 1sso,procura o consolo imposs1ve1
na vida. materlalo 0 vate parte do contrashe real para hegar a Lnldade 1deaT
da cr1a9a0° faz do contrasie a base do "clarOMescuro“,do qual nasce a 31nteu-
8¢ criadora de sua'poesia,conforme éle mesmo declara em "D'Omero'e_dél' voro
~modo di tradurlo e di poetare":"E vle un altro artificio suggerito‘dalla na~
~tura e dallOastato'perpe%uamenﬁe'ondeggiante.della nostra vita{che & una se-
rie di moti. lentissimi e concitatizdi p3531one e di ragione,di dolore e ai
placere,dl varietd 1nsomma),che forma la secreta armonia di tutte le arti, e
. che i pi torl,appllcandolo specialnente al colorlto chiamano chiaroscuro.E i
__poetl possono glovarsi plu arditamente di questtartif cio, dacche trascurandc
l§¢i&ee~intermedie e cogllondo le dlffereaze pit rwsaltanm1$ formano iy con=

Stra sto A'idee e di-suoni,in guisa che un pensiero faccia maggiormente spicqg

re 1'altro,"(1),

A)0S. SONETOS: TRANSICXO DO "ORTIS! A T SEPOLCRI™

.. Com base ne fator erondldgico é Wtil. e ﬁecessérié”dividir oS sone-
t6s escritos por Fdscolo em dois gruposso primeiro constitufdo pelos oito so
netos oubllcados em 1802 no “"Giornale dei ITetterati di Plsa"°o segundo repre
senuado velos quatro ‘sonetos oue,auntamenme com os anter10res,consv1bu1ram a
edlgao milanesa de 1803. Os sonetos déstes dois grupos ndo se dvsblnrucn SO0=
mente pelo pequeno intervalo cronoldgico da respectiva publicagao,renresenma
dﬁ odr alguns meses,mas sim por um 1ntervglo de tempo malor, visio que os do.

ﬂrameiro:gxuponforam-gompostos antes de 1802 e os do segundo grupo neste ano

/-

?Toscolo,Ug0°“raged1e Pdesie Yiriche e Satiriche, pag ,295°



ou depbis.déleo
0 protagonista,como no Ortis,porém sem se esconder S§b un nome fic
tfcio,é o préprio Péscolo vivendo,é essencialmenie afirmando,s mesma reaiiig
de passional,manifestando seu elevado espirifo de italianidade e patrioﬁisﬁgi
suas dBies amorosas, sua ja frequentemente acenéda visao do suieidiogseu proé
pésito de dominar os impglsos negativos do desespéro,dirigindo~oa-ao cumpri-
mento de uﬁa missgo civil animade pelo constante e nobre'desejo de gldria.
Nos sonetos do primeiro grupo,como no romance,aliternam-se oS momen
tos de desespero e os momentos de langor,de intensos propdsitos e de TFortes
abatimentos; o fmpeto de%eiminado pela forga imediata da paixdo acarreta u-~
ma expressao haseada na‘énfase,na eloquéncia e nao na intuigaoc poética, cém
éiéé de aproximaéivo,de imaturo e nao ainda auténticamenie original, smbora
jé seja possivel pressentir as primeiras notas da #erdadeira poesia foscolig

na,que encontrard sua maxima realizacac em I Sepoleri e em Le Grazie.

Cronolagidamente congiderados, sentimos nos sonetos a progressiva
superagio da expressio imediata e eloguente;prépria do Oriis, para chegar 2
expressgo mediata,contemplativa e poéticayque caracterizard o futuro grande
poeta Féscoloyquando a paixBo se purifica através da ilusd@o, e o negativo vi
tal é superado no mito da Beleza que consola,purifica‘e afirma para sempre a
vida,o contingente,o passageiro numa forma transfigurada que une o real e o

ideal. -

1)0 econtraste nos sonetos do primeiro grupo

A época de composigao dos sonetos do primeiro grupo corresponde ao
periodo de divagacao de Fdscolo pela Itélia,participando da guerre que se de
senvolvia naguele tempo. Do ponto de vista literdrio(que é o que aqui interes
sa) ,precederam a composigao definitiva do Ortis de 1802,que permitiu ao au-

e e . A~ . ~ -
tor livrar-se de seu negro estado de espirito em relacgdc & patria e & vida
com todos os elementos que lhes eram inerentes. Por isso,sob muitos aspectosy

i . . . ‘ .
s Ry Py », o, A . - TR ] .
nos primeiros sonetos vive a propria essencia do Ortis,;limitada ao momento re

presentado por aguela forma poética fixa.
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'-be'mgneira sinté%ica e eral podemos dlzer que exclulndo Al gar :

no di Flrenze,a todos os-sonetos do prlmelro grvoo falta a - oualldade"essenm

01a1 da verdadelra poe31a criagao orlglnal e 1rrenet1vel Sao a exnreSnao 1me
dlava de conturbados momentos da vida do autor; por isso tem un relatﬂvo Ve
lox h;sﬁor;co,sendo mlnimo o valor peético. ‘Refletenm o impactd}de'uh‘acontem
clmento hls torico no 1nt1mo do boeta(compOStos com um fim puramenﬁe polemlm
co), ou refletem um - paradoxo(cue rar1ss1mamenue chega a s1ntese narmoalca da
verdadexra oe51a) decorrenbe da. comnaragao de duas enapas de sua exnerwencna
) F AN A . .
3011t ica,amorosa ou Doetlca(presen ie e passado) aom nl'ldo predominio do S8
~undo s0bre o prlmelro semnpre visto negatlv@mente cormo acontece na prlmelra
redagao do romance epistolar. Originam-se de um sentimento profundo,gue con=-
7 gy . o~ £,y . '._ ~
tudo nao enconira sua representagao poética,resolvendo-se mais na enfase do

que na autentica transfiguracao,porque sao fruto do imediatismo.

A sintese harmonica e criadora daquelas duas fases vitais(em todos

0S8 ésﬁectos aoima,mencionados),ao contrério,surge no sonéto Al Lungarno ﬁ;Fi
Egggg(ﬁIII na ordem foscoliana). Composto entre 1801 e lBOZ,ﬁéle Teaparece ©
senmﬂmento amoroso por Lsabel Ponclonl,fundldo & contemplagao da beleza feml
‘nlna,quando Foscolo,cendo ja superado a anvustla decorrente daquele amor” vlu
v1do como paixao; revive~o como cara recordagao°
| Todo o esquema formal do sonéto se fundamenta,ba31camenbe; ém duas

esferas temporais: uma remotamente 0agsada(s1ntetlzada nos d01s quarue os)e u
ma proxmmamenue passada,pessoal(1mortal1zada nos tercetos), com a expl
parr1c1pagao do. elemento ambwen al este, como interlocutor. e confidente,é o
>lemenﬁo essenclal nao  como representativo de um. senﬁlmenio ‘de dor e de SOllu
dao 1med1atas,mas como vransflmurado sentimento da beleza contemplada.

0 prlmelro.quarueto,oue se inicia de forma enfatlca,consecuenc1a,dai
prdprie reevocqgéo:que ele faz da gldéria passada de Florenga(31n etizada na
imagem-ﬁspondaache.Arno saluta in suo camminof), deixa entrever unm’ impetg,
proprlo da etalaagao provocada peio so0lildquio- do poeta consigo'mesmo, . inde
CLando o nrlmelro verso que, como.veremos 1nuuitivamente’poderéAser:%ambém;_o,

Altimo("E tu ne?;qarm;-avrai perenne,vi%a“). Neste primeixo vbrSOgjé;ée:deﬁi
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ne. oda a eSSea01a da poe51a do vate; 1mortallzadora da hlS orla,da 01v1llza»

950; o ele snento do ambiente £1 5100(“sponda dell‘Arno“) se,_nﬁe ra,funde»sea:,
elémento sentimental e histérieo(gléria cultubalv&e_qufenga)librnandgmse:gg
pﬁnsével pela unidade do soneto(2). A énfase inicialﬂvéi:aﬁﬁrtiééndoese'é_ o
ritmo>paSSando a ser- calmo,suave(como. se;pgde,sentir pelo}ﬂéaiﬁﬁaﬁ'dq.segu@=
do vgrso) gannendo em .expressividades |

No segundo auar%eto estreitamente ligadb_ao primaix§,implio;tgmq§m
te € retomado o elemento fi o —gentimentalmente tfﬁnsfiéqpaégégﬁag?onSéYei_
nela unidade do primeiro gquartete -—consagrador da gldéria cultural davhistéxg
ca cidade—. O elemento fisico é o base sobre a qual se apdia és&é-AQua?ﬁeﬁo,
que sintéticemente imortaliza,em todas as épooas,a‘parté da cida@gvonde-se}ig
senrolaram sangrentias lutas civis entre guelfoswbréncoé(familia dos Cerchi)e
guelfos—negros{familia dos Donati)s encerra=se,ainda Gome exaltagéo’do 'ele;
mento fisico 1oca1,iéom una gloriosa exaltacac de Alfieri(3).

Enquanbo na primeira parte desenha-se-nos todo o elevado espirito
do Fdéscolo poeta-vateygue na histéria vé uma consagragao,e uma fonte inesgo-
tavel de »preclosos ensinamentos, na segunda par te afigura~se-nos a majestosa
criagao do poeta~pintor,contemplador da beleza,;sem que haja,entire as duas ez
tesyuma quebfa da hermonica unidade. O lirismo da segunda parie naturalmente
se funde ao historicismo poético da primeiia,formando um todo indivisivelyggg
gas ainda ao elemento amblental acenadoo Bs teyna primeira paruegé um fundo,
em relacao ao qual o poeda exprime seus-Sentiﬁenﬁoskpessoais-com poucos;bre~
ves,mas sugestivos tragoss € o cendrio em que situa a figura dé;segunda, ém
rélagié 3 gual o pqéta,de forma suvave e con%emplativq,exprime a comogao mals
presente e viva do primeiro verso ('Per me cara, félice, inclita riva'). Do
épico passa ao lirico e, através de trés‘adjetivos, naturalmente'chegglqos@g

vélico valor amoroso do elemento ambiental(4).

':(2)"partendo la citta che del latino

"mome- dccogliea finor>1‘ombra‘fuggita“

1(3)".o.aog;oeove oggi al pellegrino

del fero vate la mag 1on s! addlmaa
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A eloquencla fervorosa do poeta—vate nhos guartetos;. sem quebra do
ritmo sucede a serenidade do contemplador da "belezazas palavras N80 mais re-
fletem, por sus fﬁrga significaﬁiva, uma paixao 1medlawa,e sim uma enternecem'
dora suav1dade(e os adjetivos claramente o denotam),como se da realidade, nom
turalmente, passasse a ilusso vivida mediatamente. Desie modo transfiguradamen
te,amraves da d1v1nlzagao dg beleza femlnlna(5)~que irradia a tudo que a cer
ca uma 1uz(6), um perfume(7) e cdres celestiais— forma—se uma atmesfera de
harmonia,de beleza,dg»qual o poeta participaytambém éle divinizando»se’naqqg
le mundo de ilus'afo° E o primeiro wverso nao 1mortallza somente a "sponda che
Arno saluta',a "ecara,felice,inclita riva"(como simbolo da civiliZagab de Flo
renga e do heroismo de seus grandes),mas imortaliza também a vivida 11usaoda‘
ideal beleza Lemlnlna,compleuando a unldade harmonica das partes.

Neste sonéto o motivo da beleza conseguiu animar tada a composigao,
superando todas as dissonéﬂcias presentes nos outros sonetos do primeiro gru
Po. J& nao sentimos aqul o poeta dos sonetos precedenfes, qﬁe grita, geme ou
chora procurando representar,de forma imediata, a violéncia,de ume paixao é=
tual(que formalmenie se refletia nos verbos usados sempre no presente). Nes—
te sonéto o poeta se recolhe e em =i riesmo encontra umajlembranga & qual se
abandéna,revivendo o passado(e os verbos aqui s&o,na malorla,preterﬂtos, e o
dnico futuro encerra toda a esséncis poética do soneto) desaparecendo o ime—
diatismo, prdprio do autobiografismo roméntico,nara florescer a conaemolatlva

e cldssica intuigaoc mediata. Enquanto os outros sete sonetos do primeiro gru

(4)0s trés adjetivos corréspondem & fusio dos motlvos(obgetlvos e subjetivos)
presentes no sondto:"sarah & lembranga do poeta‘"fellce" porque o elemen-
to ambiental é divinizado nola presenga da mulher amadas "inclita" porgue

a mulher & vista como uma deusa.

(5)"ove sovente i pid leggiadri mosse

colei che vera al portamento Diva"
(6)"in me volgeva sue luci beate"

(7)"Mentr'io sentia dai orin d'oro commosse ' -

spirar ambrosia 1'aure innamorates®
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po(peld fato de estarem em continua correspondencia com. o Ortis,tanto na me

neira de sentir a realidade,como na meneira de exprimi-la,primando pelo inte
resse peicoldgice e passional),situam—se entre a vida ¢ a arte(ainda excessi
vemente ligados 3 matéria), 6ste se liberta daguelas limitagSes materialistaes
e autobiogrificas para elevar-se a esfera da ilusdo e realizar-se como verda

deira criagao artistica.

2)0 contraste nos sonetos do segundo grupo .

Os sonetos do segundo gru@o(compostos deéois da redagao definitiva
do Ortis de 1802,sendo portanto contemporaneos das odes), resultam de uma. no
va atitude espiritual do Féscolo adulto.Nao mais refletem um mundo cadtico a
nimado por paixSes.imediatas,porque"nascem de um momento de reflexaoso homem,
‘'sobrepondo-se & agitacao do presente, eleva-se para contemplar'uﬁ aspecto do
mundo e néle o prdprio destino, j& aceito e solenemente divisado, como homem
8 como'poeta,que'exprime sua particular e tragica cosmovisao sem gritar, sem
invocar, comovendo muito mais do que se o fizesse, transfigurando em canto a
" yrépria dor.

Em todos éles o centro tematico se define pelo contraste temporal,
através do quél sé realiza a harmonia. Em todos a viéﬁo destruidofa,do Tempoy
explicita ou implicitamente,estd presente; mas na prépria expressao da dor
encbhtia o consolo. Nos guatro sonetos o poeta parte de um momento real nega

tivo para chegar ao positivo ideal que conclui cada uma das composicoes.

\
IS

a)Alla Musa

B o que ocorre no primeiro dos quatro meihores sonetos de 1803, in-
$itulado Alla Musa(XI na ordem dada por Féscolo). Desenvolve-se,basicamente,
sobre dois motivosgjufénﬁude e ﬁoesia,inseparéveis nb fecundo sonho da fanta
siayda qual,por ela sentindo-se abandonado, deriva o sentimento de profunda,
e ao ;mesmo tempo serénagtriSteza,fpor nao mais sentir o consdlo da contempig
cao da Beleza pdética; U411l é agui lembrar gque este mesmo sentiménto foi ou

tras vezes experimentado pelo poeta e expresso também_em prosa nos Frammenti
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su Lucrez1o(8),procurando na crltlca da poesia de outrss o consolo’ que nfo
podia vir-lhe da prépria oriagdo.Aqui,todavia,a meditagao, introduzida pela

conjungdo inicial "Pur?(9),é mais complexa e dolorosa do gue a . representada

no soneio Diuse stesso("Non son chi fuinoc"j; por-isso,;mais complexa e menos
pasgional se torna a poesia déste,éﬁ que o drams da momentarea gsterilidaqé
poética.se desenvolvé em um movimento de saudosa recordagao,fibraqte_na_a@oe
ragao do belo,

Ja no primeiro qumrceto estao presentes 0s d01s mot1vos fundamenm
tais,verdadeiramente fundidos formando, de coniraste, de dois elemen os,a har
nonica unidade Qa,poesié(lo):'Ao grito desesperado dos primeiros sonetos su-
cede a reevocagao comovida dos anos da juventude, j& passada,pela adoragdo #a
deuéé Poesia. Por isso os: dois motiﬁos se fundem numa esfera tgmporal(passaf

do),nd0 passional e imediata(ll),mas refletida e mediata,como se pode obser~

(S)Foscolo,UgozProse,Vbl°II,pagsal95u196s“Frammenti su Lucregio".-III:"Mi ab--
bandon5 prima degli anni O"iova,ri:'n.l:i. i1 délce spirito delle muse, che primo
mi 1anlo nelle 1ettereo10 era appena tinto della lingua latina...ge que'
orimi anni della mia gioventl, sebhbene clrcondahl da molte miserie, furono
nondimeno illumina+ti dalls musase fu il mio ingegno come innaffiato dalla
'péesia,alla_quéle tutta 1'anima mia si abbandonava,;éma;poiéhé mi abbando
no lo spirito delle.muse,non v0111 io’ del tut ls] abbaﬁdonarle,e per la gra

udlne ch'io devo a! lor beneflcl e per la soav1aa che “hanno lasciato
&entro dl’meo Ma,come ad amante da cul mi hanno disgiunto le sorti;rivol-
2o spesso(loro)i miei pensieri e i miei sguardis e,pbiché'ﬁon posso ador-
narmi de' fiori troppo glovenili che un tempo mi diedexro;io sto ammlrando

e resplrando 1a fragrnnza ai quelll che cowpartlrono altrui.®

(9)fste € um procedlmenco freouenue .em Foscolo que; no soneto procura fixar

um momenco de conclusao do dlscurso estabe1301do consigo mesmo.

(10)"Pur tu copia versavi alma di canto
su le mie lwbbra un tempo, aonla Diva
guando de' miei fiorenti anni fug‘lva

1a_s%agion Prili@ecsooos’

"’)Cono nos prlmelros sonetos constauamos pelos verbos no - presente gue. re-
fletlgm a paixao atuaW, negadora da verdadelra poesia, que & tranpflgura

¢ao da realidade, e nao expréssao imediata da mesma.
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var pelos verbos do primeiro quarteto,todos en tempos pretéritos,demohstranm.
do a superagaé e a sublimagao do imediatismo das paixoes na poética recorda~
.9500

. No segundo quarteto, embora a esfera temporal jd ndo seja a mesme,
pois do passado do primeiro quartetb passa agul ao presente(como se pode ain
da observar pelos verbos no presente;sem aquela determinagac imediata prdpria
do Ortis e dos primeiros sbnetos),sentimos gue a unidade se manﬁém,sobreponm>
do-se & mesma diversidade temporal; o sentido déste quarteto comega no \lii
o verso do.quartetoAprecedente(IZ)c Neste reflete-se féda a dor presente pe
la jﬁventude passadagdeikandoulhe ¢ pressentimento da morte que se aproxima,
enquanto ele adora a longingua deusa que no passado o conselara(l3). O poeta
nao se limita ao séntido imediato de seu estado: através de uma alternancia
%emporal,elevamse a um plano su@erior para,numa verdadeira cosmovisao,nc tem
Po presenie sentir o futuro,e nas vicissitudes ver o proprio destino e o des
tino dos homens. Ao lado do cardter doloroso pfesente na reevocagao de uma
felicidadé passada insinua~ge uma desesperada vontade,expressa em palavras de
inégével efeito poético,tornande o drama ainda mais cqmplexoo

No.primeiro terceto,quandp'poderiamos esperar uma insisténcia no
presente estado de ‘aridez;levados pela constante do romance e dos sonetos do
primeiio grupo, retorna dominadora a imagem da poesia,continuvando a harmahica‘
inidade. E definida,ainda mais nltidamente, a poderosa e negativa forga do
tempos'E tu fuggisti in compagnia dell'ore,

o Deal".

4 potencia destruidors do tempo se define pela recorda@&b e com§a~

ragBo enire as virias situacdes temporais,através devum diélogé fantastica~

mente estabelecido com a Poesia{como se pode depreender do "tu" no primeiro

(12)"1a stagion primaye dietro erale intanto
questa, che meco per la via del pianto
scende di Lete ver la muta rivas"

(13)"non udito or t'invoco; ohimd! soltanto

una favilla del tuo spirto & viva.'




verso do primeiro quarteto e do primeiro terce%o)gque $udo diviniza no mundo

superior da ilusao sublimadora da realidadebde un passado fértil ao qual,éom
dificuldade, volta(l4). |

No Wltimo terceto,ainda continuando.é harmonia‘das partes preceden
tes,do mundo divino da ilusao volta ao mundo de sus realidade passional, de-
monstrando que dela ainda ndo se libertou completamente. Con%udob a prdpria
contemplacao da beleza,anteriormente experimentada; evita que cala na expres-
s8o revoltada e extrema das obras precedentes, sugerindo a aceitagio do prde- .
~prio destino de dof,que sé raramente,por virtude de amor e com muita'dificq;
dade,poderd inspirar a imortal poesia transfiguradora da realidade vital.Nao
mais sentimos avanalitiqa expressgo da paixao imediata, mas evidencia-se uma
poesia con novas‘dimenSSesscom breves acenos sugere tudo'aquilo que a verda
delra poesia pormenorizadamente nao diz,como aqui-acontece com a lusa que do
mina todo o sonéto,e através da qual aguela cosmovisao é imorializada.

Neste sonéto ~e nos outros tres,que logo tomaremoéiem consideracao,
e dos gquais éste é um pré-antincio- sentimos a mudanga de sentimento do poeba.
J4 nfo se atdém ao “eul,especificamente no estado atual, pois sua visao alar-
gou-=se & ﬁma mais ampla e clara compreensao do ser que,sereno,domina a dor e
posticamente exprime o préprio draﬁa em toda é existéncia que se universali-

za e,fatalistamente, torna-se expressao da angistla mundial.

b)A Zacinto

fiste soneéto,como o anterior e os dois seguintes, nasceycomo resul-

tado de um momento de reflexfo, da triste e afetuosa recordagio da patria ma
terna,em uma folene contemplagao do proprio destino; de um momento de dor o~

» . . ) . . ’ » . .
rigins-se o canto da verdadeira poesia na qual o' poeta, passando do caotico

mundo em gue vive a um mundo superior, encontra a procurada paZ.

Inicia~se de forma semelhante ao anterior;como se exprimisse a con

™ - -

(14)%ceeveoss tu pur mi lasci alle pensose

membranze,;e del futuro al timor cieco."
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clusgo de um so0lildquic. No primeiro verso & ja manifesuo o motlvo da dor, -
decorrente da desconsolaqu nost al”lw do exvlado(15) que reverencia e dlv1n1m
L patria distante em Tsacre sponde"(l6)a Picilmente sentimos que 2 forga
poeu;camenme.exnr6331vu se basel a na contraposicao de duas esferas temporaisé‘
uma, idéia de futuro("t0001ero") quegsugestivamente,reflete o estédo:presehfe
de afligao dolorosa, pordm contidaycontraposta & iddia de péssado do segundo
verso( "giacquei),que reflete o calme e a felicidade da infancia(l7).Mas a re
verencia & patria maferaa néo se limita ao afeto pessoal do poeta; desejando
destacar ainda mais o valor da terra que canta,a este senmﬂmento 1nt1mo -do
"eu procure fundir elementos exberiores & sva nessoaie a beleza da “cara Za~
cinto se lhe afigura maior na imagem do mar onde,sentimentglmen%e, ele a ve
refletida(18),ampliando o elemento de referéncia inic al(”sbonae") Qutra vez
notamos uma nova oposigao temporalca um Dresenﬁe("'vecan");cue da & p‘*rma
a oonscancla perene de suas belezas, segue sem Ouebfa da unidade, unm passadq
("neccue“) em estreita relugao com o0 elemento ambient al(ﬁgreco mar“)qE_int:g
dugido um motivo novo("Venere':deusga da beleza),que reétringe e aprofunda o
tena principalglressaltando os aspectos belos da terra que canta,passando do
primeiro ao segundo guarteto,nauuralmente fundldos como se fossem ume unica

imagem poeticamente criada,que em si encerrasse beleza e fecundidade(l9)p

Lt A 0t A s

(15)"N8é pilt méi toccherd le sacre sponde
ove il mio corpo Ffanciulleito giacquey
Z2Cinto Mmiaycsccceocooccooosoonsesscsl
. e . N ~ e ) AN
Bste motivo,que sers retomado na conclusao, e reconhecido em t6des as
partes da composigao,;formando a perfeita unidade da verdadeira obra de

arte.
(16)"sacre"zpela razao pessoal de ali ter nescidoymas sobretudo porgue parti
cipavan da atmosfera da antiga religifio mitica.

'(17)Lembrem03 que éle nasceu em 1778 e permaneceu em Zacinto até 1784.

(18)Mavsccocoaocvcasssoche te specchi nell'onde

del ZTeGO MBToooooooscocsoscosanscssoescsol

(19)%ceeveseees da cui vergine nacgue’
Venere;e fea gquelle isole feconde

-col BUO Primo SOTIiSOereccooccess!
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Eis que de exaltagao,da oonﬁemp1a§§q baseada na experiencia vital
e peséoal do infcio do primeiro‘quarteto,sem'quebré do eqﬁilfbrio,passa 5HGXL:
templacao da beleza pdtria através da tradigBo mitoldgice,simbolizada por Ve
nussné passagen do vital ao réligioso,dilata=se a visao imagétiéa da realida
de vor intermédio da fantasia. B do mftico volta ao hisﬁérioompoéﬁico,fuﬁd;q
do o real e o ideal na figura de Homero(20),através do gual une a harm3niéa
beleza adrea("limpide nubl e le tue fronde") & dolorosa realidade terrena(™.
.«1'acque/contd fatalice..),

Tarbém naturalmente o segundo guarteto .funde-~se ao primelro terce-
toysem interrupgao da unidade poética e sintdtica; do poete criador passa ao
herdi mor ele cantadosUlisses(21), novamente fundindo real e ideal, préprioﬂ
de um mundo superior sé alcangado pela poesia, através do 'fatali',que j& ig
troduz o sofrimento pelo errar do herdi. Sentimos nequele "diverso esiglio!
una sugesﬁiVa‘inﬁrodugao de comparagao gue Fésoolq,idealmentegfdz de duas si -
tuagSes aparentemente semelhantes:exllio de Ulisses -gue passou por diversasb
desventuras,mas delas voltou famoso para rever a patria "petrosa'',contudo que
rida~ e seu pﬁéprio exflio,daquele completamente diferente,como.Se pode veri:
ficar no segundo terceto.

Embora o perfodo sintdtico,iniciado no nrimeiro verso do‘sonéto,am
cabe no fim do primeiro terceto, o segundo terceto & éle se funde, manteﬁdo,
do principio ao fim,a unidade poética harmonicamente oriada; do histéricompqé
tico retorna ao pessoal,que representa a retomada do motivo inicial. Enqﬂa1n 

I N s . . . - L
40 Ulisses,na sua herdica viagem proporclonou,com sua volta,fama a sua patria

FSscolo a Zacinto dd "sdmente® seu -canto(22); ao contrario do herdi 1Tego,
b

(20) " eeeeovsconosasonssoonde non tacque
le tue limpide nubi e le tue fronde
1'inclito verso di colui che 1'acque
cantd Fatali,ececooscccosoncsccosase

(21)"eiovooocssossed 11 diverso esiglio

. per cui bello di fama e di sventura
bacio la sua petrosa Itaca Ulisse."

(22)"Tu non altro che il canto avral del figlio,
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qué depois do sofrimento viveu a satisfaéao do_rétarnog Féscolo sente a dor
maior de nac mais poder a ele voltar(23), e trigicamente conclui a nostdlgi-
ca dor inicialzao futuro "foechero';do primeiro verso do primeiro gquarteto,
cbrresponde um future "avrail',;do primeiro verso do segundo terceto, que com{
pleta o anterior. Pela contemplacao da beleza( experimentada no fim do primel
- ro quarteto e em todo o segundo,expressa com ternura e resignacao )chega 3 do
lorosa cosmovisao,aceitando o préprio doléréso destino,nele sentindo o de to
dos seus semelhantes.

Por tudo agquilo que’dissemos éste soneto alcanca a verdadeira arte,
porque o poeta;de acordo com sua poética,retine varios e opostos motivos,sen-
te.a tragédia do exilado e encontra a catarse que se realiza na sua reflexao,
a dor de uma vida que parece inutil e um mundo indiferen%e.ao doloroso drama
aque o oprime; De fato na prdprie idéia da morte sabe agora encontrar um con-
solosa compaixao,a piedade menifestada pelos vivoé en cdntato com o norto a-
través de seu sepulcro. Palpita jd no dltimo verso o germe de'£_§ggg;g£i,que

reaparecera nos outros doisg grandes sonetos de Féscolo,oomo veremos & seguirs

¢)In morte del fratello Giovanni

~ ~ » <.

Neste soneto(X na enuneragao do autor),composto no inicio de 1802,
ngo. mais palpita o drama do exilado evocado através de imagens grandiosas, sus
citadas pelos mitos e pela histdria humana presentes em A Zacinto,pois o mo-
tivo origindrio é o suicfdio do irmdo Jodo Dionisio( tenente de artilharia)em
dezembro de 1801 em Veneza. Agqui sentimos profundamente o drama do exilado,
sem imsagens de beleza consoladora,em ume intima vis3o da famflia,que se de-

i A J- 4 Ry - ~ . o . . L. sy
senvolve entre o tumulo do irmao e a solitdria casa materna. A matéria poetl
ca é envolvida por uma atmosfers de maior e mais dolorosa intimidade. A inge
ot ~ ~ +~ 4 - . s o - /‘_,
piragao nao e dada pela der imediata provocada por aquela morte; o sonelo,su

perado o primeiro momento de mals intensa afligao,nasce como complexa e me-

0 materna mia terrocccoccos!

(23)"eseescoccoocaa noi preserisse

il fato illacrimata sepoltura."
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diata expressio da prdpria desventura contempladg naquele acontecimento.

0 primeiro quartetoy,como em A Zacintq,iniciamse de forma solene,su
gerindo que~é;00mo'aquéle e Alla Musa,o'resultado de um discurso do poeta con
sigo mesmo durante uma pausa de meditagao. Nao é representagdo imediata(o que
nos é demonstrado pela esfera de futuro em gque todo ele vive),sugerindo~nos9
ao invés do relévo da morte em si,o prdprio estado de exilado(24), depois do
qual destaca o tema indicado pelo titulo(25): do futuro volta ao passado,man
tendo a unidade,apesar da midanga temporal.

Ja no primeiro quarteto(onde especial destague merece a crueza de
"tua pletra,que é o centro de todo o soneto, e a suavidade da imagem "fior
de' tuol gentili anni caduto) sBo caracterizados os dois motivos principals
~exflio e morte~ através de dois personagens —poeta e seu extinto irmio-.

No segundo quarteto,integrando-se perfeitamenﬁe a unidade do pri-
meiro, surge o %erceiro motivo decorrente dos dois anteriores —dor materna- 5
represehﬁédo pelo terceiro personagem -mae-j;em evidente coﬁtraposigﬁo fempom
ral ao que anteriormente foi sugerido,tanto em relagao 3 idade fisica (& ju~
ventude do irmio e do poeta contrapoe~se a velhice da mae:"suo dl tardo 4ram
do") como & esfera temporal poéticamente representadaspresente(parla di me
col tuoc cenere mutos"): neste verso s3o sintetizados todos os motivos, todos
08 personagens poéticamente libertados do peso temporal e unidos pels reli-
giao do sepulecroscoldquio afetivo entre caros vivos e morto.

Ko p:imeiro terceto,sendo ainda perfeitamente mantida a ‘harmonia
das partes e dos motivos que encerram, a visao antiga da famflia(prdpria de
sua mae) instintivamente sentida como reuhiao, qontrapSe—se‘a visao realista
e atual do poeta,que a sente como &esagregagée(”ma io deluse a voi; le palme

tendo:..."), em que "deluse' encerra a imagem de um desejo sem esperanca de

(24)"Un

. .
di,s'io non andrd sempre fuggendo

? 2%
dl gente in genteycoovvocosoccocooocol

(25)Tococovoccocsesassmi vedrai seduto
su la tus vietrayo fratel mio,gemendo

il fior de' tuoi gentili anni caduto."
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poder realizd-lo. Da referéncia &s duas personagens mencionadas (‘claraménté’
indicada pelo “voi') passa,a partir do ségundo verso do primeiro ﬁercetogbao
coldquio ideal com o extinto irmdo (e do "voi' ao "tu"):retoma o motivo imi-
cial do exilio('e se da lungi i miei tetti saluto,"),naturalmente confrontan

do~o com o do irmao. Sente a semelhanca dos dois adversos destinos,que signi

ficam sofrimento(26)9sutilmente insinuando toda a gama de paixdes que expe:i
mentou e sofre ainda; ve,como Jacopo(27),porém sob outro prisma esviritual,a
morte como solugao(”e pPrego anch‘io nel tué portd‘quiefea”),

0 primeiro verso do ultimo terceto conclui esta meditag@o sdbre o
proprio destino que éle,dolorosa mas resignadamente;aceita como se ja o vis-
'se de um mundo superior("Questo di tanta speme oggi mi restal'),de onde, por
antecipacao,pudesse ja contemplar a prdpria tragédia.No ultimo terceto,o S0~
neto,ao contrario do que vimos em relagao A Zacinto,n@o se conclui com o es-
tado presente e o futuro do poeta,pois sobre este.eleva—se a figuia da mae,
motivo mencionado até entdo uma Unica vez, em relagéo ao seu destino,tornan--
do-se figura fundamental(28),que valoriza ainda mais a religigo do sepulero
(29),conclusiva da cosmovis@o foscoliana neste sonéto,realizada em harmonica
expressao de reflexivo momento na intimidade familiar. O préprio autor o con

. ’ . o os . , ~ N .
siderou de todos o mals perfeito,sendo, por isso, o unico que ele incluiu na

sua Storia del sonetto italiano(1816).

(26)"sento gli avversi Numi, e le secrete

cure che al viver tuo furon tempesta,"

(27)Foscolo,UgosPoesie,a cura di L.Russo,pag.28,Lettera del 19 ottobresore 9:
"...mentr'io nelle ore fantastiche del mio dolore e delle mie passioni,
‘noiato di tutto il mondo,diffidente di tutti,camminando sopra ‘la  terra
come di locanda in locanday,e drizzando volontariamente i miel passi ver-

so la sepoltura —perche ho veramente necessita di riposo..."

~ . . ~ . N N ’

(28)Gracas a mae,no Ortis,o protagonista nao se decide ao suicidio, através
do qual livrar-se--ia das oprimentes paixces:"ih s'io non avessi una na~-

dre cara e sventurata,a cui la mia morte costerebbe amarissime lagrimel~

Lettera di Perrara,20 luglio,a sera - Id.ant.;pag.3l.

(29)"Straniere genti,l'ossa mie rendete

allora al petto della madre mesta."



“d)Alla sera : o » w146

Procedimento semelhante observamos no soneto Alla sera(Il na ordem
dada por Fdscolo na edigao milanesa de 1803), cuja composigao se situa entre

agosto de 1802 e abril de 1803. Com os outros trés grandes tem em comum otom

medidativo pelo qual o sofrimento nao & expreséo em desesperados gritos, mas
contvemplddos com amarga.melancoliao Assim’refl X80 e poesia se harmonizam pa
: .
ra representar,em lugar do efetuar-se de uma paixacs;o destino do homem, como
consequéncia do sentimento de calma que lhe vem dé um momento de reflexacDes
te momento resulta o canto,nao j& provocado pela recordagao de um aspecto
partieular(éomo acontece nos dois sonevos precedentes),mas de um hébito Que
lhe é caro e que lhe permite,de vez em quando,encontrar a paz na sua turbu-
lenta vida. Trata—-se da reflexao libertadora,sobreposta ao imediatismo das
paixdes,que agui é sentida e expressa na sua esséncia,ao comparar momentosde
sua vida com um momento da vida do universo.

Iniéiawse o primeiro quarteto de forma soleneye nos moldes dos an-—
teriores,como se representasse ~a partir de um certo momento- um soliloquio
do poeta, Um carater de incerteza se faz presente ja& na primeira palavra 'for
se'', expressao da perplexidade de um espirito que,meditando e intinamente re-
lacionando 'morte" e “sera' como a respectiva imagenm,j& nao sabe discernir a
diferenga entre a realidade e a ilusao(BO)= A aspera solenidade inicial,con-
tida na metafora "fatal quﬂete”(forma@a de membros antitéticos para indicar
a morte como fim necessario de todos os homéns), é suavizada no intimo soli-~
1dquio,disfargado de didlogo(31),na segunda metade do segundd verso(32) pela
presenga do afetivo "cara',que determina a invocagdo de um momento universal.

Bste,sem que o poeta o diga,é sentido como simbolo de calma, estimulador da

(30)"Forse perché della fatal quiete

tu sel 1'imagOecsccccscocecccac

(31)Este procedimente é comum aos quatro sonetosspelo emprego do "tu' parece
, . o\ . N .
falar com alguem,quando fala com a sua prépria consciencia.

(32)"eccosooswoscseosed me S1 cara vieni

u

0 seraloccococosoosooscooceocecsonss
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reflexao introspectivasy distingue~se tanto do dia,da_piena iuz(aQui'sinaniﬁov
de preocupagzo,de passional égitag%o_e imediatismo), guanto @aknoite (mor{ai
tranquilidade),embora’pressuponha e seja a natural relacgfo entre ambas.Ja gé'
ta visao tinha sido apresentada,em térmos eloquentes e naoc poéticos,por Jaco
Poyspor exemployna carta de 13 de maio(33)9enconﬁrando na beleza do crepﬁscu%
1o.momentos de paz, Réssalvada a significati#a diferehga de tom, sentimos ja
no Ortis palpitar o sentimento afetivo em relagao a este momento, assim como
o desejo de reflexao por éle suscitado e a cérrespondente ascensﬁo que ele
determina no “éu” libertando~o da fisica expériéncia passional. Podemos di-
Jer.que no sonéto.Féscolo ascendeu'a regizo mais sublime que a terra aspira-
da por Jacopo;.aqui,livfe das paixoes,pode purificar aquela visdc e pela poe
sia sugerir,com rapidos e milagrosos'tragos,tudo aquiloye-ainda mais,que Ja~
CODOo vé,e'minuciosamente procura descrever;o que sente e\imediatamente procu
ra exprimir. Tis porgue a solenidade dos primeiros‘versos,sem perder em in=
tensidade expressiva, tende a amainar-se na contemplagdo da beleza mais sugém
rida do que descrita(34)s; especial destaque merece a suavidade implicita mno
verbo "coreteggian"(pelo significativo efeito ritmico e pelo afeto que em si
encerra) e nas duas ilmagens que definem uma ampla e indefinida paisagem aé-

rea, formando entre si uma dualidade(”Le‘nubi estive e i zefiri sereni)que,

(33)Foscolo,Ugo;ﬁgggg,VolQI,pégs,306m307é"Lancia il sole partendo poohi rag-
giscome se quelli fossero gli estremi addio che dé la natura: le - nuvole_
rosseggiano,;pol vanno languendo,e squallide finalmente si abbuianoc:allo-
ra la pianura si perde,l'ombre si diffondono su la faccia dells terra;ed
ioyquasi in mezzo all'oceano,da quella parte non vedo che il cielo. ‘

Ier sera appunto,io scendeva a passo a passo dal monte. L1 mondo ers
in cura alla notte...Scintillavano tutte le stelle,e;mentr‘io salutava ad
una ad una le costellazioni;la mia mente conitraeva un non so che di cele
ste,ed il nio cuore s'innalzava come se aspirasse ad una regione piﬁ s~
blime assai della terra....Da qualunque parte io corressi anelando alla
felicité,dopo un aspro viaggio piend di errori e di tormenti, mi vedeva
spalancata la sepoliura,dove io m'andava a perdere con tutti 1 mali e groig

ti 1 beni di questa inutile vita."

f34)"eeeeoes B quando ti corteggian liete

le nubi estive e i zefiri sereni,..."



v 148==

reciprocamente,pela posicao do adjetivo,ressaltaﬁnse,refletindo a serenidade
que o espetsculo suscita no Intimo do poeta.Mas .a este espeféculo césmico de
1impida beleza,introduzido pelo poéticamente expressivo "e quéndo"(que sinte
ticamente define o elemento circunsiancial),acrescenta-se um oufro’bem diver
50, também introduzido nor outro "e quando'yrecurso que distende ritmicamente
o verso denoctando ume, mais sugestiva dimensao das imaggps: a limpidez é subs
tituida pela imprebis50(35),formando o} “Claromescﬁro” ﬁé qual,pela intercala

¢cao do substantivo,é destacado -e ampliado o significado dos adjetivos.

A

4ipds a contemplagdo dos dois espetaculos césmicos o poeta, PoT in-
termédio do contraste de suas paixoes diurnas com a calma inspirada pela Wég
ra'"("sempre scendi inﬁocata”),sem quebrar a wnidade artistica, volta~se para
sl mesmo exprimindo o efeito daguele momento cosmico,que abrange toda sua in
timidede(36),onde se destaca o advérbio,simbolo da paz que o crepusculo cone
sigo traz. Enquanto o dia suscita o sofrimento das paixdes atuais,a noite,oom
sua sombra,evidencia o siléncio da morte, a ''sera' faz com que o "eu" se vol
te para dentro de si,passando do sentir intensamente ao refletir serenamente
levando & mesma conclusgo niilista de Jacopo(37)o‘Todavia sem aquela sensa~
cao de desvario prépria do protagonista do Ortis no momento atual gue o sufo
ca;é sim uma libertagdo désse momento em que,através da meditagdo ve o pre-
sente, suas paixdes e seu proprio destino sob o prisme da eternidade, conscio
que com o tempo passam também as palxoes e a vida(38).Destacamos especialmen
te nestes versos o "Questo reo tempo';que nos permite entrever a consciencia

do poder destruidor do tempo, contra o gual se firmard como vate e pintor.

(35)"...e quando dal nevoso aere inguiete

tenebre e lunghe all'universo meni.."

(36)"cscoscscccssscscse le secrete

vie del mio cor soavemente meni."

(37)”Vagar mi fai co' miei mensier su l'orme

che vanno al nulla ebernoyecsccacscscos’

(38)1eecoocosoooconsoce intanto fugge
questo reo tempo,e van con lul le torme

delle cure,onde meco egli si strugges"
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No ultimo terceto,onde harmonicamente se fundem os dois mdtivosﬁ@g
damentais(“sera“_e "intimidade do poeta") complete~se a suaviéagao do»tdm s0
lene inicial:a "sera' de "imago della fatal quiete" torna-se simbolo de paz,
gue -enche de calma;suéviza o efeito das contingentes paixaes(39),permitindom
lhe chegar a um juizo conclusivo sabrq si mesmo. Da relagao entre "néo.eu"
("sera"j‘e "eu' nasce a unidade poética do soneto.

Pelo qué aéabamos de considerar nos sonetés do segundo grupo,pode-—
mos dizer que nélesvo pbeta supera o efeito da paixao presente =g a domina,
embora sem elimind-la definitivamente—, encontrando na prdpria dor um confor
tozentre é.vida e a poesia a tao.aSPirada harmonia,qgue caracteriza a vefdaa
deira e grande arte de Eéscolo, reslizada nos sonetos, ainda limitada a um
‘momento excepcional de reflexdo sabfe um periodo, ou um motivo,de recordagao ?
de sua tempestuosa experiénciao A realiéagao plena desta harmonia;como poeta
~vate, verificar-se-a guando n3o mais se limitard & representagdo dé um raro
momento de paz, mas sim guando a contemplagéo,livre de.determinagﬁo‘momentén
nea, tornar-se-a posse duradoura e definitiva, através do mito do sepulero,
gue em germe ja vive no Ortis e principalmente nestes sonetoé, que serd pelo

poeta consagrado no grande poema I Sepolcri.

(39)"e mentre io guardo la tua pace,dorme

quello spirto guerrier chtentro mi rugge."
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l)Contraste entre Tluminismo e Roman+tismo

I Sepoleri enquadram-se perfeitamente no espirito roméntico,naqui«
1o que este apresepta de substancialmente puro;e.ainda nao deturpado pelé ex
cesso,na defesa dos valores pessoais do hqmem(pérsonalidade, £é na réligiao,
sentimento elfanﬁasia),néo reconhecidos qu,ainda piér,negados pelo Iluminis-
mo. Bste submetia tudo & razfo,eliminando o que & luz do intelecto nio se a—
presentasse claro e distinto. Atendo-se a um Processo empirico de -andlise
cientifica,o Iluminismo n3o poderia deixar de apresentar falhas essenciais:
ques;com o transcorrer do tempo,comegaram a éer sentidaszentre elas g princi=

pal era a patente falta de espiritualidade,pois ndo era uma filosofia, e sim

3

una pedagogia baseads em unm QonjuntO'de vrincipios 16gicds.que,através da ra
zao,dariam ao homem a felicidade. Logo,porém,percebeu~se que o homem n3o é =5
razao; sem o sentimento,gue o caracteriza como ser.individual,a tao decanta-
da felicidade nao poderia ser alcangada através de matéria sem a espirituali
dade e a fé,unicos meios de proporcionar ac ser humano o confdrto dos afetos
e da moral,

A}cénsequénéia natural foi a desilusao e a descrenga do homem na-
gqueles esquemasgaclamados enquanto durava a euforia do vigor inicial.O Tlumi
nismo S0 reconhecia, fisicamente,uma natureza concebidé como uma méquina, di-
»rigidé por leis inexoraveis,e na qual também o homem era uma maquina om que
até mesmo o movimento das paixdes podia ser calculado. Da desilusio passou-
se & reaglo contra aquela concepgio que negava a prdpria realidade da dor in
dividualysurgindo assim varias correntes de sentimentalismo melancélicozrecu
sandbva religiao recional e natural do Iluminismo,igual para todos os povos e
individuos,passaram a defender uma religiZio n3o racional,intima,do sentimen-
to e portanto prdpria de cada pessoea. Surgia assim a defesa do oposto: o ho=
mem nao ouviria a vbz da razaoc,e sim do sentimento para poder tornar-se - bom
emiﬁma'natureza pura,Boa,inécente -portanto humanizada e ndoc mecanica--, con—

siderada como confortadora confidente,isto é,simbolo de um mundo espiritual.

Esta vis@o do homem,e da realidade em que ale vivia, determinou o
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surgir de uma sensibilidade que se voltqﬁﬁé confemplar as'tristezés tenebro~
sas da nolte e da morite,delas nutrindo-se. A répercursao desta sensibilidade
na literatura ocasionou o surgir e o desenvolver-se da literatura sepulcral
no século XVIII e infcio do século XIX,que secamacteriza pelo predominiodp 4
gubre sentimenﬁo individual,manifestado em melancélicasAmeditagaes inspira-
das pelos tumulos. A mais valiosa obra de toda a literaﬁuré sepulcral é, sem

duvida, I Sepolcri de Fdscolo,composta em 1806 e publicada em 1807,

2)Consagracio do poeta-vate

Superficialmente considerada,surgiu como resuitado de uma océsiao;
esta ocasido apresentava-se sob dois aspectossum de cardter histérico&admimg
trativo(40) e o outro,mais importantegdé cardter cultural. Apds o regressoda
Franga,;Foscolo fol diretamente para Veneza,onde frequentou o saldo de Isabel
Teotochi Albrizzis ali,; juntamente com amigos literatos(entre os quals se a-
chava Pindemonte),participou de conversagdes sobre os cemitérios, Pindemonte
(qﬁe estava compondo o poema I Cimiteri em oitavas e que deveria desenvolver

-se aem quatro cantos) lamentava o estado de abandono em gque se encontravam as

sepolturas em Verona,defendendo,como crente que era nos valores civis,os va-

(40)Destaca~se;como agente,a figura de Napoleao vista negativamente:a cerie~
za que o imperador francées,seguindo a orientagdo "igualadora',prdpria da

' Revolugao Francesé,estenderia 3 Itdlia as disposigles legisladoras,ja em
vigor na Franga desde o decreto de Saint~Cloud de 12 de junho de 1804¢ym
depois,a 5 de setembro de 1806,estendeu~se & Itdliajpor esse decreto n&o
mais haveria disting3o dos tumulos,e sim ldpides iguais para todos;colo-
cadas em cemitérios fora das cidades,e nao nas igrejasjconcomitaniemente
era constitulda uma comissdo permanenté de magistrados des respectivos
centros urbanos para revisar todas as inscrigdes feitas nos tumulos.O de
creto era ditado por motivos higienicos ~hoje incondicionalmente aceitos-

. mas também por motivos politicos implicitos no propdsito de democratizar
"as sepolturas,eliminando os privilégios dos mortos que em vida eram  ri-
cos e poderosos.Porém para o Féscolo-vate,assim como para muitos contem-
poraneos,que como ele viam a histdria e a nacidojaguéle decreto era a ofi
cializacdo legal de uma ofensa‘e um limite ao livre, piedoso e sagrado
culto aos mortos;contra ele reagifia compondo £_§g£g£g£i,animados por um

C N S . ~ .
esplrito contrario aquela determinagao governamental.
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lores da instituicao das sepolturaé. Féscplo,leﬁgdo por um simplés gSsto de
oposigao apresentara e defendera afirmagces de um fensamento cético e materia
1isﬁa,conforme 0s quais os sgpulcros de nada serviam,porgue a morte nﬁoEé ?2
nao um aspecto da perene transformagdo da matérié,causadora do fim do indivi
duo. A 'conversa continuou quando Féscolo foi a Verona visitar Pindemonte,que
nessa oportunidade leu alguns versos de seu poemayprovocando no ouvinte os &
fetos que o levaram a escrever a Epistola ao amigo,reproduzindo em versos os
opostos motivos do debate,embora jd ndo apresentasse aé mesmas razoes de de-
fesd anteriormente mencionadas(41l).

Embora I Sepolcri estejam estreitamente ligados a problemas entao

_atuais,e se iﬁtegfem’na tendtica geral da literatura sepulcral,nfico sac estes
elementos externos que os definem na época da composigéo e no espirito que
anima. A temdtica literdria em Fdscolo naoc é uma imposicao do exterior;jde fa
toycomo veremos em seguida,esta ngstola é o resultado de todo um proeesso,
de ume inspiragdo que no decorrer do tempo vem,poéticamente,aperfeigoandoésé
em cada obra composta(como é o caso dos tres sonetos maiores),até alcangar a
expressao méxima,permitindobao autor recolher em torno do tema a maioria .de
seus motivos essenciais.,

Pambén nio pode ser aceita a simpldoria hipdtese de poesia de oca-
sido(e Fdscolo nao tinha nenhum projeto‘definido do lugar ou do modo ‘ideal
dos sepulcros),porque o importante para ele é o sepuicro em si, como . centro
de afetos familiares,como instituigao e reiigiao,como simbolo de gldria e co
mo fohte de poesia. E,justamente porque é uma sintese de tSdaAsua experiencia

de homem e de poeta(sua paixdo de patriota,sua nostalgia de exilado Forgado

(41)0 prdprio Féscolo o confessa em uma carta a Isabel Teotochi(Fubini,Harios

Lettura della poesia foscoliana,pag.86):"Ricordate vol pill la questione

sui sepolcri domestici?Io ho fatto in quel giorno 11 filosofo indifferen
"tey e me ne son0 penfitooae",afirmagéo ratificada na carta a Monsieur
Guillon(Foscolo,Ugoggoesie,a cura di'LaRusso,pag.IBS)s"I monumenti inuti
1i ai morti giovano ai vivi perché destano affetti virtuosi lasciati in
ereditda dalle persone dabbene;sdlo i malvagi che si sentono immeritevoli
di memoriasnon la curanos a torto dunque la legge accomuha'le sepolture

de' tristi e del buoni, degli illusiri e degli infami."
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pelo tempo e pelo desejo de gldria a viver entre estrangeiros; sua visdo do

amor como Munico spirto dé sua "vita raminga": sué experiéncia de guerra;ﬁi
da sua cultura,sua desolada filosofia,sua formagao v1qu1ana sua vene¢agao De
la Grécia e por Homero,pecla Ita11a ¢ seus grandes como Dan%e,Petrarca,Parini,
Alfieri e outros), a essencia de I'Segolcrl 86 pode ser 9ntendida gquando se.'
considera esta obra em relacao as anteriores(nem todas verdadeiras crlagées)
~sapas pelas quais passa para alcangar a criagao e a consagragao como posta~
te.

Antes de tudo,e como aépecto puramente exteérno, é curioso observar
que;enquanio as outras obras de Féscolo passaran por corregaes e apreseﬁtanmn
variantes(42),I Sepolcri tiveram uma Unica redag8o,da gual nem sequer o ma-
nuscrito se conserva; naécéu de uma vez,com uma'fdrma a@equada e definitiva,

N

a . ~ -~ . . ~ ]
consoante a vis2o que ele tinha da poesia como expressao da mais profunda hu

1
H

. , . . R ~ . .
manidade,so emn raros momentos alcancadassc nesses momentos sinteticamentie

deria ser condensada a experiéncia de toda uma v1dg assada e 2 meditacao

- &“

periodos de silencio.
B sabido gue I Sepolcri surgiram depois de um periodo de trés anos
(1803-6) de siléncio poético de Féscolo,entre os grandes sonetos, as odes ‘e

esta obra,que conuudo,nao quer digzer inatividade poética,pois esse perlodo é

‘ ocupado na leltura e tradugao de outros poetas,e em meditagdes que p0531b111

o

 %ardo futuramente o surgir da verdadeira expressao poética. Na malor pur%
désse perfodo(de 1804 a 1806) ele se encontrava na Franga com o corpo de. ex~
ﬁedigao'que deveria‘desembaroar na Inglateria. Nessa época, vivendo no rmundo
das musas através da critica de obras de outros POGtéS,dediCOUHSG & traducao

de La Chioma di Berenice de Callmaco,partlndo da traducac de Catulo,e ao co--

mentdrio critico feito nas Considerazioni,que lhe permltla contlnuar v1vendo

na atmosfera das- odes,podendo assin 1merg1r no estudo da poe31a antlva  TEevo,

car seus mitos e suas lmagens, v1ver no mundo cldssico e fantastlco base ine--

42)Conforne ao que dissemos enn relagao 4s virias redagoes do Ortis;os sone-
tos;que en cada edicao apresentavan profundas modlflcagoeS° Le Gz Gravle de
que ele esbogou tantos desenhos,sen fazer-referenc;a as obras em prosa

que nao chegou a concluir.
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>7el de suas poeticas ilusoes, ja manifestas em I Sepoleori,caracteristica neo
ld . - , . ~ . N : -,
classica que se funde a matéria romanticamente atual,apurada através da tra-

dugdo de Il Viaggio sentimentale de Sterne,também daquele perfodo,que o levou

a escrever a Notigzia intorno a Didimo Chierico,os fragmentos sobre os Atti

Qrtedhiiotrnd

dell'Accademia dei Pitagorici e o Liber singularis Hipercalypseos Didimi Cle.

rici prophetae minimi. Sofreu,psicoldogicamente, a ‘influenecia de Sterne, que

lhe oferecia o meia de dar evasao a uma sensibfli@ade mais complicada que e—
le sentia em sijdiversa tanto do grito ;médiato e passional do Ortis quanto
da pura’meditagﬁo solene, representada por ume disposigdo humoristica e sutil
mente iranica,mais apta a apreender as harmonias da vida atual. Surge dai;na

Notizia intorno a Didimo Chierico,um Fdscolo novo e uma biografia que deveria

ser o contrario da apresentada no romance confessional. Os sentimentos,de pa
téticos e fortes,tornam-se ambiguos,a satira ironica,mordaz(e nao imediatamen
te violenta como em Jacopo); abrandam—se as paixaeé,gragas a uma maior consi
deragao.da razao que,quando manifesta,torna~se mais amarga e cortante. Passa
va éssim’do candido e generoso delfrio do Ortis a uma outra forma de delirio
de homem gue se finge astuto e maligno,substituindo,de maneira violenta, uma
idéia magnénima da vida por uma idéia mais meditativa e mais exatajsem negar
o valor das paixoes,abrandava-as com um uso mais eficiente da inteligencia.
Mas a experiencia sterniana nao influiu sd no homem; Féz-se sentir também no
poetasque ali via uma contribuigdo estética e linguistica:za de adquirir a ar
te do "elaro-escuro"("il sommo deil‘arte,dato a pochissimi“),a arte da brevi
dade misteriosa capaz de exprimir rdpidamente,através de coisas em si mesnas
diversas,um discurso que nasce da paixao e que se explica sem deixar divisar
o cardter variante das coisas.

las também desse per{odo,acentuadamente contribuindo para a nova &

periéncia artistica de Foscolo; é o infcio do Esperimento di traduzione del-

~"Iliade que,do tumultuoso presente,permitiaélhe conduzir»se ao passado vi-
vehdo entre as imagens e na harmonia dos poetas verdadeiramente criadoresshar
monia por éle sempfé e vivamente proCuréda,sem ainda te-la aicangado; a medi
+agao fazia naquela sintese sentir o pulsar da vida de todo um povo nos mo--

- mentos supremos da sua histdria. A tradugao para Fdscoloye em particular de
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Homéro,nunca foi um mero exefb{éio lifgrériog Viveﬁdo-naquele minde  criado
pela autéhtica poesia,podia supérar a poeéia do exilado.infeliz em uma poe-
-sia mais ampla e humana,onde nao palpitassé.sémente a sua peésoa, mas toda a
humanidade no‘comportamento héréico de seus grandes,visao perpetuada em I Se
poleri. |
Foi pensando em Homero que da tradugao(gque, em Foscolo,era verdadel
ramente uma recriacao,deixando sempre uma contribuicao para a cosmica visao
& ar%e),procurando dar forma a uma harmonia que ardentemente ele deseja eva
caccnte sentia em si,teve a intuigaoc de uma imagem grandiosa -a imagem do O-
ceano—,testemunha de todos os acontecimentos histdricos e humanos,gue ele im
. maginou como centro do poema 'All‘Ocqgggznéle,através da meditagao, fundiria
antigo e o moderno,o autobiografico e o universal. é poema,do qual s6 res-
tou um esbago em prosayteria o mesmo carater do soneto Alla serajsampliando o
horizonté daquele pare abranger toda a humanidade e todos os temposoro espe-
taculo do Oceano libertavae o poeta de suas excessivamente humanas e imediatas
paixoes:o exilado,diante do espe%éculo do oceano imenso,elevavaase a conven-
plar o préprio destino,a rever a sua vida fugidia e a de tédos os homens, as
terras por ele vistas e as deseritas por livros antigos; por intermédio déle
2 historia presente e a passada,livresda contingencia, apresentavam-se~lhe no
mesmo plano(43) tal como devem apresentar-se ao oceano. Ainda que o poema te
nha ficado na intengao,o esbago em prosa tem uma sugestao poética de que de-
rivard a grende fantasia oética -ilusao~ animadora de sua grande poesis fu-
tura, polis se por um lado mantém o motivo do soneto,por outro j& tem em =i
um premincic de algumas imagens de I Sepoleri,como é o caso ao sepulcro de £
jax e & imagem do oceano como simbolo de eternidade,que poeticamente reali-
~gr-se~a no terceiro hino de Le Grazie.

Porém, enquanto ndo conseguia a forma harmonica adequada para a ta@o

. . “~ Y Y > 0
“pirada cosmovisaoycontentava~-se com uma atividade menor;artisticamente con

i

Tubini,MariosLettura della poesia foscoliana,pag.B80:"Di qui non vedo né
H D2 s P3G

"z tomba(d'Ajace né d'Achille),non le memorie del passato d'uomini e di

- .,...nor la guerra che spaventa.i mortali ma 1'eternita..."
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sidérada,pois,ao lado de Sterne;de Calfmaco e de'Homero, lia  +também naquele
periodo as Epistolas de Ordcio. Entregava-se,como aquéle,d composigac de e~
pistolas que lhe permitiam discorrer de si mesmogem tom de sabedoria, do pre
sente e do cotidiano,dirigindo-~se a um amigo em um tipo de cbmposigao que fi
cava enire a poesia e a literatura. Em lugar da forma fixa e fechada do sore
to,surgia a forma livre da epistola em hendecassilabos,prdpria de um discur—
so mais analitioo.e mais apta 3 expressdo do cotidiano como necessdria ef u-

sao. Dessa experiencia nasceu a Epistols al Monti,na qual conta ao amigo on-

de e como vivia. Contudo fica,em grande parte,na intengao; a figara de Fdsco

lo,de uma maneira geral,é a mesma dos sonetos:o exilado fugitivo,que da triﬁ

teza antiga passa a uma misurada melancolia("Passa la vita sua colma d‘oblid%
A pagina em si,podticamente interessante,¢ importante como preparacgdo a X Se

polcri,apresentados também na forma de epistolaydirigida a Pindemonte, desen~

volvendo-se,sem limitagao estrofica,com o fom de wsa conversa. Nio Se limits

porémyao cotidiano e ao pessoal:estende-se a t0da a humanidade: nao se limi-

te. ao presentesabrange toda a histdria.

Se os trés anos que precederam a»composigﬁo de I Sepolcri foram pa
lra Pdscolo dé preparacao,de enriguecimento de experiéncias ampliadoras de sm
visao do mundo,da civilizagao e da arte,nao podemos deizar de reconhecer que
o "carme" n3o nega a sua experiséncia humana e poética anterior aquele perio-
dos aco contrério,aprofunda=a e a aprimora aproveitando os motivos nelas apre.
sentados,mas pcéticamente ainda nao realizados,supefando o imediatismo e o
extremismo das paixOes oritisianas que,purificadas,ainda subsistem;superaﬁqg
bém,0 aspecto momentaneo dos sonetos para elevar—se a0 plano.mais amplo de
t6da- a histdria humana,de que resulta a novidade estrutural de I Sepalgri o
Trata~se de um diverso modo de agrupar. aguela matéria,que corresponde a um
modo mals intenso de sentir os motivos da sua alma preséntes no Ortis e nos
sonetos,elevados a uma visdo universal da realidade., Enguanto no romance  a
crise espiritual(sob o dominio do sensismo,pessimﬁstaﬁente,determinava a res
trigao das ilusdes) resolvia-—se no suicidio do protagonista; e enquanto nos

sonetos,limitando~se a um momento em que,pela meditagao,as paixdes eram domi
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nadas,permitindo—lhe ver a realidade e nela o prdprioc d%stino(e a morte ja e
ra vista como concessora de vaz e gldria),em I Sepolcri Fdscolo sobrepoe—se
a toda a literatura sepulcral nacional e estrangeira., Emboré ainda transpare
ca a Intima paixso de sua vida e do éeu destino,supera o pessimismo ju&enil
na restauracdo e definicdo das ilusdes,implicitas no desejo de ser o intér—
prete das vozes da histdria e da humanidade. Realiza assim sua missao civil
como poeta-vatespela poesia educa povos, levando-os ao cumprimento dos deveres
patridticos; e pela poesia perpetua o miximo valor vital -a Virtude-.Por is~
so o culto ao sepulcro e as memdrias é uma espécie de sacerdocio que nem a
ciencia e nem as doutrinas negadoras do espirito,em sentido transcendente; po
~dem destruir. Na sinfése deste culto relnem-se materialismo e religizo das
sepolturas,verdade e fé,histdria e poesia,pessoal e universal, romantico e
cléssico; pelos opostos se realiza a unidade da Epistola,depois "carme', que

’ . . F N e M P ) . .~
é,concomitantemente,poema lirico,épico,diddtico, mas sempre poesia,criacac.

3)Contrastesbase da harmonia

Em relagao a obra em si,inicialmente,é preciso dizer que sua ori-
gem intima‘e profunda se encontra na propria humenidade e consciencia poéti-
ca de Féscolo de encontrar,numa forma elevada e novaya solugao do contraste,
e&idente no Ortis,entre sua pessimista concepgio do mundo e o reconhecimento
sentimental da farga das paixoes,assim como das nobres ilusbes e da beleza,
que em si mesmas exaltam aquela vida.

Os debates com Pindemonte ofereceram-lhe a possibilidade de uma poe
~sia equilibrada,que em sua forma discursiva -como é a epistola~ permitia-lhe
introduzir seus sentimentos,superando deste modo a antitese entre as novas
aspiracgoes pdétioas e a maneira tradicional da poesia didatico~descritiva do
sébulo XVITI. Justamente por issgo,e bem de acordo com a poética foséoliana,
t6da a estrutura do poema se baseia no contraste,na‘oposigéo de razSes,de-a@g
timentos,de imagens. Por esta razao se tem sentido na obra duas entonagges
decorrentes da prdpria estruturasuma meditativa e discursiva,prdpria da pri-
melra parte‘quando se dirige ao amige, e outra liriqa,apaixonadamente fantég

ticayna qual é esquecido o debate com Pindemonte. Como decorrencia natural
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desta diversidade de entonagio,a imagem do “"conforto del pianto" (manifesta~
¢30,conforme Jacopo,da Unica verdadeira virtude —a compaixdo~,motivo carissi
mo a Pdscolo),que so ocasional e fugazmente aparece na primeira parte,amplia.
msé na segunda parte tornando-se motivo inspirador de t0da. a expressao 1iri~
ca.

Nao se deve ﬁontudo considerar esta diversidade de entonagao como
um aspecto isolado; fle se liga a razdes mais profundas,néle implicitas, das
quais é o resultado sonoro,pois corresponde pr&priamente a duas -concepgoes,
a duas maneiras antitéticas de ver a realidade,e vida e a morte, © homem em
relagdo & familia,a pétria e a humanidade. Enquanto no exdrdio(do verso 1 ao
22) a razado afirma a morte como fim inevitdvel de tudo,a consequente initil;
dade péra o morto dos monumentos sepulcrais e do pranto dos vivos,o sentimen
to nas outras partes(nas diversas esferas mencionadass:pessoa,familia, patria
e humanidade) afirma tudo agquilo que a razac anteriormente negara.

Neste aspecto fundamenta-se +d0da a esséncia romantica -no -sentido

puro da palavra~ do poemascontraste entre razdo e sentimento, com a vitoria

‘final deste{lembremo-nos que o mesmo ja fara”afirmadb por Jacopo e também par

Fdscolo no "Inno alla Passione' de 11 Viaggio sentimentale)s oposigao expres
sa ao Iluminismo,que punha a razao como base da felicidade humena e do oti-
mismo, enguanto Fdscolo,considerando-a causa da infelicidade e do pessimismo,
eleva o sentimento ao grau de grande fonte de otimismo. Da negagao racional
da mortes;como fim absolutc e inevi%ével,proéride para a oposta afirmagac i-
deal,através do sepulero,como fonte de vida,o que é evidenciédo pela diame-
tral oposicao entre‘as'partes do poema. fiste paradoxo,como feremosstambém se.
reconhece em Qada uma das partes e em cada verso,onde real e ideal,dor e con
forto,morte e vida,razao e sentimento coexistem fundidos.

Observando mals aténtamente 0 poema em suas partes(que agqui consi-
deraremos gquatro);verificaremos que a pratica confirma a teorias o contraste
j& se evidencia quandé da epigrafe("Deorum manium jura sancta sunto“),que em
si encerra um respeito sacro e uma fé no sepulcro,passa-se ao exdrdioy,que se
desenvolve do 1¢ ao’verso‘22,onde,racionalmente,é afirméda a inutilidade dos

monumentos funebres aos mortos,porgue para o homem & morte gignifica o fim
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dg tudo., ’
a O~éi6rdi5 5,fprmalmente,répréséntado por duas intéirogagaes que; em
hora se fﬁﬁdam para o“mesmo fim acima assinalado,sao entre si contrastantes.
Enqﬁanto é pfiﬁeira é feita de uma forma impessoal;a segunda,referindo-ge ac
poetayé pessoai. Bstas interrogagoes introdutivas indicen a fanfésticé reto-
madé_db débéte_dém Q'amigo distapte,concluindomse com uma afirmacao racional
éSBre a morte. Na ﬁrimeira pergunta,animada por um tom elegiaco, de maneira
éimpieé sgb.apresentados os‘motivoscessenciais do poemagbnela jé sentimos . a -
coezlsten01a de elemenwos contrastantes que afirmam a amarga realldade mate-
rial da morte e,ao mesmo tenno sugerem 208 vivos a poss1b111dade do conforto
=inﬁtii a0s mortos. A ségunda pergunta,sem perder a relagdo com a anterior,;ao
invés de enfatlzar aspectos da morte(Foscolo nio insiste na nota racional ex
clusivamente neg atlva),manlfesta a dor pela perda dos valores sentlmentalsda
vidag estes,carlssimos.ao poe%a,sao apresentados conforme uma ordem de exven
sao, partindo do mais géral para o mais parficular(sempfe,pofém,visfos ¢ sen-—
tidos pelo seu “eﬁ“,@ue compreende © signifiéado do perpéfub renovar-se &aﬁi
da)avida como harmonia da natufeza("Bellé d'erbe famiglia e d'ahimali"),cujé
centro 1rr%d1ador ¢ o sol(constante motivo do foscoliano mito da Beleza),que
em si & beleza e oonforto; vida como- esperanga no futuro(que sempre animou o
patriota a coﬂfinuar.sofrendo a dor do preserte)g-vida como amizade,como Vi-
véncia éom d poesiaAQﬁe lhe pfoéoicidhava a_taobpro;arada harmonia(e agui no
vamente a oposigﬁo.éﬁ.fgrmos "mesta érmbﬁié”); vida como ﬁﬁia inspiragdo pog
tica e &ida 6omo ahoi("Unico spifto a mia.vifa raminga"),Que nos recorda as-~
saz nitidamente. o consalo.ﬁnico.db:fﬁgifiﬁb'é melancdlico Jacopo. A menciona
da perda é indicada por verbos em forma ﬁegativa,qae'reéSaitam'aindé mais o
valor atriﬁuidofaqueles elementos,evidénciéndo ainda mais claramente O con-
.ras%e com & v1sao dolorosamente pess1m1sta,apresen tada na primeira pergunta.
0 poeta,privado do confor%o da 1lusado, contempla sua propria sepoltura e; 1o
pféno peésoal,reoonhece a.validade da pfimeira ﬁergunta:a iﬁﬁtilidade da pe-
dra sepﬁlciél como confarto.

Apos a pergunta o tom se faz mais doloroso na constat agao de que: o

universal se coﬁtfapae e nega %odos os valores pessoais antesJSugeridos,reaw
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firmando a premissa inicial:uma forca natural fantasticamente atua sobre ama
L. * . ‘ »
teria e a transforma contlnuamen'be(44)° Um sentimento doloroso se eleva des-

ta parte final do exdrdio(45),constituindo uma verdadeira sinfonia das rui-

' : A . . A . . . . .
nas,elevada ao ambito cdsmico,onde a forga destrutiva do tempo e sentida, e

nos é sugerida,em t6da sua intensidade e perenidade.

las eis que a esta conclusio pessimista de cardter racional do e~
wérdio,francamente se contrapoe & primeira parte(do verso 23 ao 90) de paréw
ter sentimental,elevando-se das rufnas a mais auténtica reagio do espirito a
tivo do poetase o ressurgir da humanidade ao redor do sepulcro,que se sobre-
poe 3 morte e 3 lei natural de destruigfo e transformagdo da matéria. Os mo~
numentos funebres sao inﬁteis aos mortos:todavia miitas sio as razdes pelas
guals sao uteis e aprézem aos vivos. Nesta primeira parte sdo desenhadas as
razoes sentimentals -~as primeiras e mails esponténeasu pelas guals o sepulcro
é util e agrada aos v1vos.

A morte,como realidade racional,Péscolo opSe a ilusao,como realida
de mentimental que Aquela se sobrepde; enquanto no exérdio a idéia de morte,
no contraste,predominava sobre a idéie de vida,aqui ocorre exatamente o con-
trérioaﬁéo a referéncia ao morto em si,mas 20 vivo que aquele é relacionado
através da foscoliana "ilusSo",fonte de vida e de humanidade, e ndo de morte
e destruigdo.

Tambem esta primeira parte 1n101a~se con duas 1nterrogagoes,nas em

tudo opostas as do exordio:enguanto agquelas,baseadas na realldade ra01onabaa

" sugeriam uma negagao, estas,ao contrérioyfundamentadas no sentimento,subenten

dem uma total afirmagao.Enquanto aguelas encontravam sua razdo de ger no fa—
) A 03 3 ~ ~ ’ “ 0
40 consumado da morte fisica,estas tem significado pleno em relagac a vidasg

enquanto 14 se destacava a dolorosa realidade,aqui se eleva a vivificante i-

(44)Retoma o que Jacopo afirmara na carta de 13 de maios"...la Hateria é»ﬁqg
nata alla materiasnulla scema,nulla cresce,nulla si perde quaggiﬁ; tutto

si trasforma e si riproduce." (Féscolo,UgosProse,Vbl.I,pag}307).

(45)A sequencia de "e" na introdugdo de cada elemento ressalta ainda mais es
ta dor na enumeracao gradativas"uomo e le sue tombe, reliquie della terra

g del ciel",
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lusaog énquahto naguelas era patente.o pessimismo,nestas é evidente o otimis
w0y 8em que haja quebra.da unidade,porque szo dois énguios considerados pelo
tesmo "eu" do poeta.Alids, este estd sempre presentezem sua dialdtics npéétl
amente entendida~ da negag@o se eleva & afirmagio da vidase o "ma" incial;e
ismento fundamental da dlaleulca sent 1mental e fantastica,adquire ressonanaa‘
espiritual. Toda a primeira pergunta j& encerra em si uma, conotagao espiri-
tual, fundamentada na contraposigao de "mortale"(que sintéticamente exprihetg
0 0 que raclonalmente foi negado no ex0rdio) e "illus¥on"(por cuja diéfese
tmicamente se destaca) que sentlmentalmente,wflrma tudo aqullo que, racio-
nalmente,no exdrdio,pelos verbos,negara -0 positivo das razdes vitais- e que
nesta primeira parte completa a afirmacioso homem nao deve eliminar antes do
-mempo(lsto &,antes que a realidade racional o faga sentir na morte o Tim de
tudo) a ilusdo que,pelo culio adlsepulcfo,o‘morto nao fica completamente se~
.parado,dos vivos. Do contraste entre "illusfon"(vida) e "limiter di Dite"fmr
te) nasce o positivo de todo o periodo,destacado ainda mais pela negagao im-
pliéita no segundo térmo,faZendoAcom‘que a ﬁida se sobreponha a préprié mor--
te;ainda que coexistam fundidas no mesmo momento,no mesmo motivo,na mesma i-
magem, no meémo verso,em Qualldadesesbruturalmenue semelhantes as do exdrdio,
porém com sentido contrarlo("v1ve"~"sotmerra" "muita'~"armonia del giorno') .
Enquanto na primeira pergunta a tonica estava no elemento ativo(vivo) ~aning
do pela ilusdo de poder,pelo sepulcero,ainda pareialmente éon%inuar ent¥e os
vivos dépois de morto-, na segunda pergunta se destaca,também.pela ilusao, o
elemento bassivo(morto),que entre os vivos continua paroialmehte a. viver, se
néles desperta o aprégo pelos valores viteis(no exdrdio fundamentalmenie ne-—
gados) aqui sugeridos por uma Unica,mas felicissima, imagem "1'armonia del
glorno'; esta imagem compreende em si todo o elemento ativo e sua afetuosida
de("soavi cu_re")o Da relagdc déstes dois aspectos deriva a imagem do sepul-
cro; como centro nfetuoso nao como simples materla,que a lei natural e o tem—

DO desuroem,mas como emanagao divina{46) que aguela destrulgao, pela 1lusao,

(46)"eesssveosonsoCeloste & questa

corrispondenza d'amorosi sensi,
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sobrepaemse; o caduco material é compensado‘e‘eléVBdo pelo ﬁerene espiritual
do sepulcro,superando a prépria morte como £im(47).

0 valor sentimental do sepulcro nega a visao raclonal da natureza
como "'"forza operosa',que incessantemente atua sdbre as coisas e sobre o  ho-
mem, destruindo=~os ou modificandofos continuamentes

" ...e 1'uomo e le sue tombe

sosotraveste 11 tempo."

Gragas & memdria do extinto,e 34 ilus3o de com &le Viver,renasce ume Visdo po
sitiva da,natureza(48)sde dest%uidora madrasta(como acontecia no exsrdio "3
1luz da ragzao") passa a ser matérnalmente protetora. Ao invés de submeter ama
téria a destruidora:agéo do tempoycontra éle defende o sepuloro,tdf;ando sa~
cra a matdéria que protege(49),zelando pela manutengao da meméria("e serbi un
sasso il nome")em franca oposigao ao "involve/tutte cose l'obblio nella sua
notte. Renasce a esperanca no religioso culto ao sepuloro,ab qual os vivos,
at:avés da natureéa e levados pela divina correspondéncia dos sentimentos;a~
crescéntam o conférto da beleza,no exdrdio reconhecido como initil.

) gravidade tonal do exdrdio sucede um tom de afetuosa ternura,pre
sente nso sé no desenvolvimento ritmico,mas também nas imagens e nas palavres
que as constituemsndo sdmente a passiva "All'ombra de' cipressi' mas a afe-

tuosa e reconfortante e di fiori odorata arbore amica...di molli ombre'(50),

‘celeste dote & negli umani..."

(AT)Mesoocoaoocnvacsossoscoca® SPESSO
per lei si vive con l'amico estinto,

e 1'estinto con NO0iceveovocccosossos’

(48)Meoescscassccsscoosssopia la terra
che lo raccolse infante e lo nutriva'(segundo crenga religiosa da anti-

guidade o recémn~nascido era deposto na terra

(49)"nel suo grembo materno ultimo asilo
porgendo,sacre le reliquie renda

i

dall'insultar de' nembi e dal profano

piede del VULlZOgeecscsosococoosossaos'

(50)Particular destague semantico nos elementos das duas imagens merecem "ol

pressi'(masculino e simples género gramatical) e "arbore"(feminino, reto-
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que nao faz sombra a "urne(aspecto exterior e materlal do sepulero)mas "cene
ri...consoli,que exprime o valor afetivo e intimo, humanizando também a nasu
reza como decorrencia da afetividade dos vivos para com o sepﬁlcro°
Porém,depois desta positiva nanifestacao de re11g10s1dade en rela-
cao ao sepulcro,ainda no Ambito das razdes sentimentais que justificam o ocul
to aos monumentos fﬁnebres todo o periodo seguint te(que exprime a negativa Vi
sgo do poeta,em sentido limitativo,aoc considerar o tipo humano que naguele
culto ndo ve nenhum significado,nem mesmo sentimental) é uma evidente contra
posigio aquele,opondd ao positivo o negativo,ao canto de exultante satisfag&n
{ntima,uma contida,melancélica e humana dor; ao bom que,pela ilusao,vive com
_os mortos através do sepulero opde-se o mau que se limita a vida material. O
séntimento em relacgao ao sepulcrb é elevado a categorié de elemento defini-
dor do homemsenquanto o bom contrapoe-se a lei natural de destruicao,ao tem;
PO como esquecimento,a morte,enfim,levado pelo afeto que durante a vida o u-
ne ao morto,o mauypela falta de afeto;integra-se 3 forga destrutiva da natu-
reza e a eliminagao da memoria pelo tempo,caindo na conclusao racional apre-
sentada no exdrdio,primeiro térmo da dialética do elaro—escuro',até aqui op
servada por Pdéscolo. A contraposicgao pode formalmente ser comprovada se ana-
1isarmos o centro em que se baseia todo o carater de positivo ou negativo de
ume expréssaozo verboj enguanto no peripdd anterior todos os verbos de forma
afirmativa ou negativa tinham um sentido positivo,neste segundo perfodo, ao
contrério,os‘verbos,em gi ou em relagao com seus respectivos .modificadores,
tem, poéticamente,um sentido negativo,mesmo guando em forma afirmativa. Bste
paradoxo evidencia~se ainda mais nitidamehte quqndo,considefando O Mesmo as—
pecto do mesmo motivo COMUM, COMPATAamMOSs & expressao em cada ﬁm dos dois momen
tos poeblcos ao "Celeste & questa/oorrlspondenza d'amorosi sens1"(oue deter-
mina o culto ao sepulecro por parte dos v1vos),contrapoe—se o "chi non laocln

eredita d'affetti/poca gioja ha dell'urna'"; enquanto no primeiro momento 0 ex

mado do latim,género poético e nao o simples "albero" masculino, com  ©
que se associa a visd3o da natureza,afetivamente humanizada,ao pranto co-

movido e expressivo da mulher.
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tinto bom(51); pelo que £éz, sobrevive no memdria dos vives$ mo segundo o
malvado,com a morte,desliga«se'do_mundo dos vivos ey passivamente, espera amor
te como fim de tudo(52); observamos que no momento anterior ~positivo= nenhn
ma. mengao era feita ao transcendente,0 que nao acontece no segundo momento -
negativo- porque para Fdscolo(que cre na capacidade do homem enm si)o qﬁe Lme—
porta € o homem no seu carater ativoyna sua realizagao,no seu afeto para com
o semelbhante caro,e nao uma atitude passiva;ainda gue crente,do homenm gue se
limita a esperar sem agir,sem manifestar seu valor humano. A nétureza,que no
momento anterior,pela férga afetiva era humanizads,transformando-se em protie
tora do extintec e afetivamente decoradora do ideal e simbéliqo monumento sé—
puleral,no segundo,como decorréncia da falta de afetividade;ela é apresenta—
da, paradoxalmentey;em sua nua realidade negativasngo a "E di fiori odorata ar
bore amica/Le ceneri di molli ombre consoli", e sim ".,.la sua polve/_lascia
alle ortiche di deserta gleba"(53),impossibilitandc o culto & memdria atra—
vés do sepulcro. BEsta iﬁpossibilidade ¢ sugerida pelo simbolo da piedade -—a
mulher— mais susceptivel & comogfo afetiva("Ove né donna innamorata preghi')
que, juntamente com o verso seguinte("né passeggier solingo oda il sospiro!)-
ambos de sentidé negativo—,sugestivameﬁte se sobrepoem a visao negativa do
descrente,ressaltando ainda mais o valor afetivo do primeiro momento.fste ca

s3ter negativo prepara a conclusao que,negando,poeticamente,reafirma o momen

(51)"Non vive ei forse anche sotterra,quando
gli sara muta 1l'armonia del giorno,
se puo destarle con soavi cure

nella mente de' suU0iTcsccaccocas

(52)Mecocaccaovccsoce S€ PUr mira
dopo l'esequie,errar vede il suo spirio
fra 'l compianto de' templi Acherontei
o ricovrarsi sottb le grandi ale
del perdono A'Iddioccsccccencocos’ ‘ , ]
(A palavra "compianto" nac é aqui tomada como consalo,mas_como desespe-

- r0o que encontra a expressaoc coral na dor conum.)

(53)E ao sacro valor de "ceneri" opde-se o material e depreciativo "polve".
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to p051t1vo("0he dal tumulo a noi manda Natura."(5ﬂ) ) numa autentlca exalta
¢ao do valoxw humano da nledade que ,pelo sentlmento,une 08 vivos aos morcos°
Ao positivo valor senﬁimental do sapulcro,sugerido pelos trés’ﬁltg
mos versos em um plano ideal e atemporal,contrépaémsé|a negative agaoc da lei
em um plano ﬁemporai(presenté) que n%d permite ao homem manifestér sua'natu;>
ral piedade. O tom;de piedosamente doloroSo,%dfhawse severo e incisivogvélég
do uma profunda critica aos maus.legisladores(qug‘sé inéluem entre "Chi ﬁon:
lascia eredith diaffe%ti/pdca'gioja ha dell'urna); sente-se esta critica a-
%8 mesmo na durezd dag ?alavfag usddas( "impone', Teohtende" Jeom refersncia ds
autoridades que impedem o culto & memdria,destruindo a “celeste corrdsponden

~za d'emorosi sensi' porques¥...oc.....impone oggi i sepoleri
fvor de' guardi pietosij e il nome a' morti

contende.
No mesmo verso os conlrarios se fundem a rellglos1dade do culto aos mortos e
a critica aos vivos,o ideal humano e o real juridico. Em oposigac a este as-
pecto negativo(SS),e representando a negatividade do tempo atual,é,apresentg
do o'poeta Parini,cujos restos sofreram o efeito daguela lei;com ele se iden
tifica idealmente Fdscolo recriando sua pbesia,quando se dirige a Musada ori
tica -Tdlia~(56),4 qual Parini, como "sacerdote",mesmo na miséria dedicava um
-rito class1co de canto desinteressado, incontaminado(57); a este canto oonupg

poe o0 interésse material do "Sardanapalo'"(58). A procura da idéntifiqagﬁo iem

_(54)Retoma,ainda que com um diverso e mals profundo valor espiritual, a epi-

grafe do Ortiss:"Naturae clamat ab ipso vox tumulo."

u

(55)Fubini,Mério:Letﬂura della poesia foscoliana,pag.96:"I Sepolcri sono an-
- che la celebrazione della poesiased ogni momento del carme & segnato dal
la figura di un poeta...Ciascuna di quelle figure e ciascuna di quelle

rappresentazioni & intonata allo spirito della parte in cul compare.c..”

(56)0 poeta,como antes aconteceu com os '"templi Acherontei',vale-se de ima~
P 9 ; ; ?
.gens cléssicas,;nao como mero decoro,mas como expressao ideal cujo profun

~ . 5 N P A N
do walor ele sente;ainda que animadas por uma visao romantica.

(B7)ceoococcsonevossassoche a te cantando
nel suo povero tetto educod un lauro .

con tanto amoreoooecocnoo'noaoaauooa"
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deal entre éle e o poeta cantado é ainda maié exﬁlicita nos versos'seguiiﬁesz
dirigindo-se & Husa com devogdo pagh,procura,como ele "fra queste piante", a
inspiragao através de seu inexistente timulos a falta do mesmo suscita em PGS
colo a desccnsolada dor do exilio(59),numa explicita nota autobiografica,ver
dadeira9serenada,purificada,todavia incomum no poema,no ﬁual sentimos a pre-
senga do poeta e de sua vida em forma velada e sd sugestivamente acenada, O
sentimento de dor piofunda pela falta do sepulcro daguele grande,impossibili
tando o culto a sua memdria,evidencia-se ainda,con%ra.aéuela lei,pela parti-
Jipaggo da natureza que,quase espiritualizada,guarda aquela recordagac (60),
enfatizando a critica atraveés da ideal atitude da lusa -que simbdlicamente é
consagradora da memdria(6l).

A todo o valor,poéticaménte ideal,de Parini,expresso nestes Versos,
contrapoe-se a negligente realidade.0 descaso da cidade de Parini(Milao)pela
ménutengao da memdria e da virtude de seu grande,ac qual nao dispeﬁsou, como
exemplo aos vivos,o minimo conforto('non ombre','non pietral,'non parole“)&g
do=0480 contririo,aos indignos de meméria(62); insultava sua sacra memdria ao
mistura~lo indistintamente com os infames(63). Logo depois,procurando rele-
var ainda mals a dor pela impossibilidade de realizar o religioso culio ao se
pulero de ?arini,FéScolo,até aqui poéticamente equilibrado, cai na dewcricao

imediata(senti") e amaneiradasé,nesta passagem(uma das pou uissimas),doming
9 ? L2

. . . . . i .
(58)"cui solo & dolce il muggito de' buol
&eoonounnoﬁovoannoaocoooqoonnoooaqoo

lo fan d'ozj beato e di vivande."

(59)“fra queste piante ov'io siedo e sospiro

11 mio tetto MabternO.cccccocccpraccocooa!

(60)"ecooosoossoscasnacaocsssesoquel tiglio
chlor con dimesse frondi va fremendo
perche non copre;o Dea,l'urna del vecchio

cui gid 4i calma era cortese e d'ombre."

(61)"Forse tu fra plebei tumuli guerdi
~vagolandojove dorma il sacro capo
del 10 Parini?eccsccccscscsaccca’(a indistingao se evidencia pelo para
doxo entre "plebei' e "sacro!).

(62) e cseccscsscosssoccssssslasciva
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do pela lugubre tendencia sentimentalista da poesia sepulcral prémroméntica,

procurando impressionar pela sonoridade('ramingando","ululando") mais que pe

la sugestao poeética; claro é o predominio de cores foscas e imagens roméntim

camente exageradas,retomendo a equilibrada expressdo con %...i rai di che sm

pie le stelle/ alle obliate sepolture®;seguida da amarge certeza da inutilim
dade dos esforgos na pfocura da memdria,eliminada pela lei da sepoliura ‘co«
mum( 64). 0 episédié conclui-se com a reafirmagac da. ilus@o,de conforto qﬁeao
vivo 44 a idéia de um timulo diétinﬁogcentro de humanidade‘e de grata recor-
iagao,protegido poTr uma naturezé humanizada e pelo afeto expresso peloc pran-—
toze a Yceleste corrispondenza d'amorosi sensi! que sobrepoe a vidaé,prdéria
morte; sem este afeto,infelizmeénte,conforme o poeta:

MeccoososnsnsssosAhil sugli estinti
non sorge fiore, ove non sia d'umane

»lbdi onorato e d'amoroso pianto."

0 contraste torna~se mals evidente guandoy; das -razoes .sentimentais
Justificadoras do culto ao sepuicro através da ilusao —apresentadas na primei
ra parte-,passamos a segunda,que apresenta as razoes histdéricas do culto ao
sepulcro como religiao origindria e agente da civilizacao humanajao presente
opoe toda uﬁa tradicao,ratificadora da visao ideal do sepulcro anteriormente
menéionadazevidencia-se jé& a visao do Vaté gque na histdria encbntra uma mess
tra e dela se torna intérprete,procurando através de sua obra despertar a vir
tude e o exemplo.

Anuncia~sc a segunda parte com versos(65) que revelam nltidamente

dleviratl cantori allettatrice,"

(63)"col mozzo capo gl'insanguina 11 ladro

che lascio sul patibolo i delitti.m

(64-)"00000ﬁod00br‘oﬂOIOODocbonOBDInd.alrno
sul tuo poeta, o Dea; preghl rugiade
dalla sguallida nottececcocococscscos!

(65)"Dal 4l che nozze e tribunali ed are

diero alle wumane belve esger pietose

i s8 stesse € A'altTUlocvesocccaceal
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a visdo viquiana da histdria humanaso sepulcro é um dos elementos da trilogia
inauguradora da civilizacao: nasce‘jusﬁamente guando o homem ‘tome. consciencia
Je sua superioridade afetiva,bém como da necessidade de uma religifo;por is-
80 a negagao do culto(como preten&ié a citada 1ei)significa um retrocesso ac
estado ferino.

Desde o infcio destaca-se a inversdo dos termos da dialética até a
qui seguida. Nao meis éle parte da negagdo racional para a afirmagho .senti-
mental, como anteriormente vimos,pois agui do positivo passa,momentaneamente,
20 negativo para,logo em seguida,fazer prevalecer novamente o positivo.h pig
dade dos vivos,pelo culto,sobrepgemsev 3 cega lei da natureza gue tudo traﬁg
forma(66); os antigos,pelo sentimento gque lhes inspirava o sepulcro,néle'wmm
um valor,uma prove,um documento que na memdria mantinha viva a lembranga dos
grandes feitos dos homens. Além déste valor,puramente humano,sentiam-no como
um altar doméstico,religiosamente respeitado pelos parentes como algo sacro
e vivo pela fé que inspiravam. Era assim superada a agao negativa do prdprio
tempo; eliminador de memdria,uhindo a piedade(em relagio & familia e aos ami-
gos) e a virtude(em relagao a patria) em evidente contraste éom a situagaode
Parini(67). Conflufa no sepulcro o culto do homem em seus maiores valoress o
individual que,pela afetividade,concretiza--se na pledade;, e o nacional pois;
pelo sentimento de respeito e veneragao ao passado herdico no ambito .civil,
¢ reconhecida a virtude; mas pela conjugagao déstes dois valores sambénm a ci
vilizacao se realiza.

Ands éstes primeiros versos da segunde parte,que poditicamente defi
nem a essencia ideal do sepulcro como religiao,nos seguintes especifica me-

. ~ . A R "
lhor a concretizagao daguela fundamental visao de toda a humanidade,conside-

(66)"cceoacoocosotoglicanc i vivi

~all'etere maligno e alle fere

i miserandi avangil che Iatura

con veci eberne a sensi altri destina."
(67)"Religiion che con diversi riti

le virih petrie e la vietd congiunta

tradussero per lungo ordine d'anni.*
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raﬁdo,mais particularmente;os "diversi ritil atfavés dos Quais aguela reli-
gido unia as virtudes pdtrias e a piedade. Estd negada,portanto, a definigao
de I Sepolcri como "fumoso enigmal de Giordani,ou a alusao de Tommaseo a0 a~
firmer a falta de "senso comune";porque a unidade poética é respeitada,embo-
ra éeja evidente o carater polémico dos versos gite seguemynos quaié'o poeta,
sintéticamente,coﬁtrapEemse ao costume das sepulturas nas igrejas prdprio da
idade medieval:le?ados pela higiene acabaram porvneglicenciar e vedar(como a
iei & qual anteriormente féz réferéncia) o culto aos sepulcros.

Em perfeita conformidade com a ordem dialética desta segunda parte
podemos dividir a exemplificag@o dos diversos ritos em dois momentos;pois es
fes,embora na aparéncia,na forma exterior,sejam opostos,derivam da'mesma pre
missa e levam & mesma conclusdo. O primeiro momento(do verso 104 ao 114)equi
vale ao momento dial@ticamente negativo e o segundo(do vefso 114 ao 136) ao
positivoyinter~relacionados pelo "nbn sempre',que se une ao "Ma'" introdutor
do segundo momento. Em todo o primeiro moménto,apesar do positivo respeito ao
'sepulcro,predomina uma critica ao culto caidlico(68),porque suscitava nos vi
yos um respeito tensbroso,afigurando-lhes o terror da morte;e perturbando-os
no seu culto e em suas preces. L visdo constante da mortes;e a reagao por ela
provocade,levan o poeta a imaginar a atitude das maes que, em contato com a
morte durante o dia,tinham & noite medonhos sonhos com os mortos,nelas des-
pertando o sentimento de proﬁegéo a0 filho,decorrente do terror que experi-
mentavam(69). Claro estd cue todo &ste momento é animado por uma visdo roman

ticamente lugubre,semelhante ao que observamos no episddio de Parini,enquan-

(68)"Non sempre i sassi sepolerali a' templi
fean pavimento ne agllincensi avvolto
de' cadaveri il lezzo i supplicanti
contamind; nd le cittd fur nmeste

d'effiglati scheletrizecccooccovove'

(69)Digna de nota é a ironia impressa na imagem "I1 gemer lungo di persona
morta/chiedente la venal prece agli eredi';em gque,por testamento,os viws
sao obrigados a mandar realizar um cultose nao eles mesmos realiza~lo res

saltando ainda mais o lado material do sepulecro.
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%o reflete os excessos da literature sepulcral em uma descrigao‘amaneiradaas
ilmagens e as palévras ressenten a intengao de sonoramente impressionar, mai;
‘do que poéticamente sugerir("il lezzo de!' cadaveri',"citta @esta d'effiglati
scheletri,"le madri ne'! sonni esterrefatte","braccia nude").

% no verso 114 surge nitidamente a contraposicao a éste rito catd-
‘lioo,introduzida ﬁelo "Ya" e representada por um rito pagacyatravés do qual
a ideal visao foscoliana do sepulcro podticamente se realiza. A imagem do se
nloro como recordagao constante da mér%e,indicando aqs’vivos seu inevitavel
fim,sucede a do sepulcro como éimbolo de vida entre os vivos que pela ilusdo
viverao mesmo depois da morte. Nao o sepulcro como inspirador de temeroso reg
oeito,mas como simbélo.de carinhoso afeto,pois em lugar do defunto na crueza
de seus restos;surge o sepulcro que;com a suavidade do afeﬁqgtofnapse imageﬁ
ie harmonica e perene vida,expressa pela verdadeira poesia. A sugestao subsm‘
titui a literdria descrigio do momento anterior,e ao romantismo lugubre do mo
mento negativo sucede a classica Serenidéde contemplativa déste momento posi
tivo ab referir-se ao rito pagao Brego. Ac- destagure das imagens de morte no
moménto precedente corresponde o relevo das imagens que em tudo revélam a
vida. A natureza,por exemplo,anteriormente mencionada como toque de vida da~
da ao sepulcro(70),aqui encontra sua mixima expressdo("cipressi e cedri") co
no simbolo de vida decorrente do afeto dos vivos com os moritos., Trata-se de
wma, representagéo da natureza gue simboliza a perenidade da vida pelo perfu~
me("di puri effluvj i zefiri impregnando"),pela cor("'perenne verde protende~
an su 1l'urne') e principalmente pelo elemento temporal(ds verbos no gerundio
indicam um desenvolvimento constante e inextinguivel), gar;ntindo aos mortos
"memoria perenne',gragas & ilus3o dos vivosspelo afeto,pelo reconfortante e

piedoso pranto compnlementavam a beleza que a natureza oferecia ao sopulero('71) .

(70)0s "cipressi® tao sdmente nomeados no exdérdio,a "arbore amica'l';menciona~
da no verso 36,cobrindo a solitdria sepultura,o "tiglio", que romantica~
meénte freme porque nao abriga o timulo de Parini,agui tornam-se elemembos

da harmonia.

\:’l)nooaooaocaoaooooaooonuoooprezﬂosi
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Através da histdria Péscolo,poéticanente, em sua visio ideal via ﬁo
sepﬁlcroocehtro telurico de %4da a beleza,de toda a harmonia'prépria da vida.
0 sepulcro;nela ilusao, torna-se sim”olo da beleza da vida natural:a clarida-~
de do so0l -seu caro motivo,;centro de seu culto a belezé,ﬁltiﬁo sinal da yi-
da~j,através da qual os vivos piamente acreditavam dar ao extinto tudo o que
a vida lhe proporcionava(?Z); éste valor é destacado pelo contraste luz e noi
tey,vida e mor%e,alegria e dor,mantendo deste modo a "celeste corrispondenza
d'amorosi sensi;pela qual a vida‘indefinidamente'Qontinuaa Aguela beleza,que
decora o sepulcro fornando-o simbolo de vida,livra-se da nefasta agao destrui
dora da lei natural e,conservando o seu esplendor o vitalidade(73), garante a
perenidade do sepulcro,da memdria e da vida, Esta imagem ideal do sepulcro o
mo centro religioso nafural(completamente oposta aquela dos que nao deixam 'e
redita dtaffetti') determina a céncretizagéo da mais humana nots foscoliana-
& pledade~ que em vida une os parentes e os amigos,uniao que, através do se-
pulcro,idealmente continua. A sensagéo de pavor qué dominava os vivos diante
da inegem cbnstante dos mortos no culto catdlico,sucede o sentimento de pie-

dade e de conforto do vivo no culto pagac. Ao morto se dirige como se esti-

vasli accogliean le lacrime votive.™

(72)"Rapian gli amici una favilla al Sole

a illuminar la sotterranes notte,

perche gli occhi dell'uom cercan morendo
il Sole§ e tuttl 1l'ultimo sospiro

mandane 1 petti alla fuggente luce...!

(73)"Le fontane versando acque lustrali
amarantli educavano e viole
su la funebre 20l1lafoccocovccosccos
Observamos que no 'versando estd implfcita a idéia de movimento inin
terrupto,e para Fdscolo "la vita non & che moto".Isto gignifica que as
"fontane" sao a vida dadé ao sepulcro pelo pranto dos vivos("acque Ilu=-
strali'),cuja afetividade("amaranti') garante a vperenidade da memdria ¢
iealizamse plenamente a conclusio da primeira parte:
Mecoeoooacoonceoasoeocssohhil sugli estinti
non sorge fiore,ove non sia d'umane

lodi onorato e d'amorosc pianto."
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vesse vivo(74),gragas a atmosfera de vida,de harmanica beleza que'envolve .0

sepulcro no rito pagao(75). Da antitese.temporal(medieval catdlico negaiivo

@

) ~ g s . - PR R
antigo pagao positivo) chega a sintese ideal do sepulcro como religiac pa-

~
8.

As razoes histdricas do culto ao sepulcro ndo se limitam & imagen
ideal do monumentoc sepulcral,encontrada na antiguidade grega e determinada pe
la oposicao ao oul%o catdlico medievalf A perenidade da vida ali representa~
la vence o tempo através da poesia,e evidenqia ainda.mais a negatividade da
legiélagao vigente,pelo sentimento de piedade que inspira. E a mesma ilusao
("Pietosa insania) qus afetivamente leva os vivos~ao gsepulero(Yche fa sacri
gli orti"),ao qual,como simbolo religioso,sao dirigidas as preces,na mals e-
vidente demonstragso de piedade dos vivos pelos mortos e dos vivos entre si,
pois através do monumento finebre,pelo afeto,pela piedade se unem ao parente
desapareéid.o° Também agqui,como anteriormente #imos,o sentimento da piedade €
representadé pela mulher(76). Nao obstante,nesta mesma imagem,juntemente com
o} ressai%ado valor religioso do Sepulpro(77),sente«se j& o valor humano e ci

vil do mesmo(78) como testemunho de gldria do herdi nacional(79). Claro estd

(74)”50.9'009eoanoaonaoooaoaooae Chi Sed.ea
- a libar latte & a raccontar sue pene

al cari estintijcececoccooccoosooocooal

(75)0 Vivo Moessoseoessouna fragranza intorno
sentla qual d'aura de' beati Elisi."
a0 invés do "De' cadaveri il lezzo i supplicanti

s ) 1
COanaamanaunooooaooooaooeoo.ooaaooo‘

(76)"Pietosa insania, che fa cari gli orti
de' suburbani avelli alle britanne

vergini dove le conduce amore"

(77)Isto em franca oposigao a visao catdlica do sepulero,porque agul ele se
encontra nos jardins puiblicos campestremente crnamentados,suscitandoa fa

miliarizagao dos vivos com os extintos,

(78)"cucoovoocncoconosassrOVe clementi

‘pregaro 1 Genj del ritorno al prode"

(79)"che tronca fe' la trfonfata nave
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que na sugestiva alusdo & vitdria do almirante inglés(80) jd se revela <odo
o espirito anti-napolednico de Féscolo. Porém o que nos interessa,mais do que
a alus8o histdrica em si, é a concféﬁizagéo,no presente,daquele ideal do se-
puleroyanteriormente apresentado como elemento ativo da civilizagao grega:

"Religfon che con diversi riti
PR - PR .
le virtw patrie e la pieta congiunta

tradussero per lungo ordine d'anni."

Assim ao sentimento individual,entre parentes e amigos,Féscolo une o senti--
mento patrictico. Afigura~se-nos o vate,que se agigantara na terceira parte,

xprimindo nos versos seguintes a paixdo serenada em relagao ao presente da
Tt8liasironicamente critico,surge o Fdscolo didimeo. Do positivo da vis@o do
.rito inglés em relagio ao sepulcro(depois do grande voo & Idade Média,a Anti
guidade e & atualidade,opondo &o catdlico o rito pagdo) passa ao negativo da
situagdo atual do sepulcro na Itdlia,destacando o contraste em relagdo aque-
le segundo gspecto&a histdria nao fala pelo sepulcrb aqueles que,reduzidos a
condigao de escravos,perderan o sentido da dignidade humana,da virtude,;do va
lor civil,agarrando-se ac contingente material,e com ele perecendo. O paﬁrig
ta,apds a exaltagao do passado,ironicamente critico,dirige-se a seu temposcen
surando os homens gue esqueceram a ligao da histdria, o valor da herdica tra-
digio("Ma ove dorme il furor d'inclite geste“),substituindo o ideal de gran-
‘doza e a memdria do exemplo por uma vida exclusivamente material(8l)que, com
2 morte,irremediavelmente desaparece. Para éstes o sepulcro é um monumento 1
watil e indesejéve1(82) porgue consitantemente lhes recorda a mqrte como fim

de tudo aquilo. Inflamado pelo seu elevado espirito patridtico,por seu ideal

e e m e e s ke Per At e A AT 4 A3 ey O # e ST % AT L Te PR e

del maggior pino,e si scavo la bara."

(80)Nélson,comandando a marinha inglésa,vencera a francesa em Trafalgar e em
Abukir.
(81)"E sien ministri al vivere civile

I'opulenza e il tremoreyccocoocco"

\82)"u_oaoooauooaooen_aoaaain."l-til pompa
e inaugurate immaginl dell'Orco

gorgon cippi e marmorel monumenti.!
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de liberdadé,a sdtira torna~-se mais direta,méis;evidente e mais depreciativa
a ironia ao dirigir-se as tres classes eleitoréis do Reino Itdlico —sarcasti
éamente chamado "beilo itelo regnc"("il dotto e il ricco e il pa%rizio”)uchg
mando-as de “vulgo",;"decoro e mente",que,pela adulagido ao imperador,vmétaram
sua prdpria personalidade. Expressiva é a oposigao em relagao a imagem ideai
do éeﬁuloro anteriqrmente apresentadasenguanto la o vivo,pelo sepulcro; -sen=—
tia a ilusao que d.morto>vivié,aqui ¢ evidente a certeza que o vivo,idealmen
te, j& estd morto na matéria em que vive("Nelle adulate reggie ha sepoltura /
gia vivo')s pdr isso ndo deixarad no sepulcro meméria de valor,de éxemplo(“o.
..i stemi unica laude"),

Em oposigéoAa esta amorfa comunidade vulgar,surge resoluto o vate
‘no majestdiico plural MA noi),queé se reconhece diferente,porque compreende
o valor espiritual e civil do sepulcro. Tendo uma vida,nao opulenta como &
maioria,mas de sofrimento e perseguicdo pela liberdade que procura(83),vé,se
renamente;a morte como inféio do repouso(84),deixando aos amigos que lhe tri
butarao pledadesao invés de brasoes ou coisas materials,sentimentos puros que
manterac viva sua memdria e o seu exemplo:

‘.‘onuaoooacoonoocooaonuaocnoma- Caldi

sensi e di liberal carme 1'esempio'.

Nestes versos;que concluen a segunda’ parte, ja sentimos que o poeta
supera a dor da paix8o atual,em relagao & patria,através da visao de seu pro
prio sepulcro,visitado pelos amigos e 1embrédo‘pelos hemens bons do futuro
como simbolo de virtudes padtrias e de piedade humana.

Inicia assim,através.do monumento sepulcral,seu canto de vate,unin
do os versos finais da segunda parte;que canta as razoes histdricas do culto
ao sepulcro como fonte de civilizacao(conforme a visao viquiana do sepulcro%
ac infcio da terceira,que sublinha as razoes morals daguele culto: inflamado

pela vis@oc humana da histdria prépria de Alfieri,sé destaca os grandes e os

¢

.83)"0ve una volta la foriuna cessi

dalle vendette;esoecooocccanos!

(B4) "M csacoacoscccsconssessnossd NOL
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fortesyos Unicos dignos de serem chamados homens. Ao sepulcro como simboiorg
ligiOSO,Que,gragas & ilusSo,une pelo afetd ao mofto os parentes e aﬁigos Vi~
vos, sucede a imagen Ao sépulcro como s{mbélo patriético de virtude:zacs gran
- des mortos une os vivos,qge deles recebém_exemplo e~esjimulo(85)o0 tom se tor
na mais solene e oratdrio,representendo nao a améyga cer%ééa(Bé),mas 8 POSix
tiva esyeranéa,exprimindomse nao ja ﬁela dialétiqa de elementos oontrastan&ﬁ
mas da conjugacao de semelhancas,de identificacdo de valores positivos.

Do contraste ressurge enérgicamente a'ﬁersonélidade do poeta. Ini-
cia~se o periodo com um destacado "io"y o poeta passa a viver ém um mndo im
deal,representado pelos sepulcros dos grandes de Santa Croce,que embelezam e
santificam a cidade que og abriga(d7). Bxalta os grandes qué, pelo sepulero,
" vivem e vencem o tempo(como anfes no Ortis jé.o fizera Jacopo),mas,na convis-
vencia com aqﬁéles,exalta sambénm seu proprio "eu",que no futuro ali se ve P2
- ra sempre representado,realizando poéticaﬁen%e vela ilusaq,no serenamento dzs
paixGGS,o sonho de Jacopo(88). A convivencia com aguéles grandes podticamen—
te destroi a barreira real do espago e do tempo,porqué idealmente s&o os gran
des em todo seu valor que éle ve no sepulcroyem todo o esplendor de seu ensi
namentd na arte e na cieénciasé a vida e a gloria perene gue o tempo nao pode
destruir e gue lei nenhuma pode negar.

Jé'Jacopo,momenténeamente livre do péso imediato das paixdes,vive-

ra neste mundo de ilusifo,e exalbtara os mesmos grandes pelos seus sepulcros

morte apparecchi riposato albergo,"

(85)"A egregie cose il forte animo accendono

1'urne de'! forti,o Pindemontejeeccvocaes"

(86)"Vero & ben Pindemonte! hnche la Speme,

ultima Dea, fugge i sepolcriecccccoccs"

(87 ) e cccvocaossscssooancnosnooncsce bolla
e santa fanno al peregrin la terra

che 1le TicettBoeciscocosososnassascl
(88)Foscolo,UgosPoesie,a cura di L.Russo,pag.35-Lettera di Firenze,27 agosto:
", ,...l0,vegliando su gll scrittli de' grandi mortali,mi gittava con la im

maginazione fra i plausi delle generazioni future.”
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(89).Contudo é patente o amadurecimento do poeta em I Sepolecri, pela amplia-

g%o_progressiva e mais sugestiva cosmovisao,refletida na ordem em que. apre-
senta agquéles grandes,ressaltando de cada um o que Féscolo vé de herdico,ele
vando-os acima da condicao doé demais mortais. O primeiro grande,ao contrdrp -
da ordem ortisiana,nac é Galileo,e sim Maquiavel(90); depois deste exalta Mi
chelangelo(91) e a exaltacao culmina na visZo universal de Galileo, ‘o grande
que,deixando a tefra,definitivamente elevara suva atengao ao céu( "Sgombrod pri
me le vie del'firmamento;”),férnecendo o fundamento éara & progressaoc de New
ton naquele'campoo

Todavia a expressido poética nesta terceira parte torna-se mais bqg
plexa:a exaltagao destes grandes ¢é sdmente a primeira etepa da ampla visao,
que visé a exaltagao da cidade que os abriga,;como fonte de patriotismo -o '[o"
que'inicia o periodo(v.154) & sujeito de "gridai'(v.165),dando ao perfodo u~
ma construcao prdpria_do classicismo latino~. Bste procedimento poético,ain-
da mais patente no "Te'" que o introduz,destaca sobremaneira a ségunda partes
é o mesmo "claro-escuro" que,;aqui,jd ndo reflete conceitos e visdes proprias
e alheias,mas intercala visoes de tipos diversos,sempre do mesmo "eu' que,em
uma imagem ideal,funde valores diversos,porém sempre positivoss é a. harmonia
que por virtude poética se realiza.

Da épica visdo do sepulcro dos grandes,demonstrando claramente nao
sentir neles 'a mortey,e sim a vida,eleva-se o voo poético;lirico do "eu":expe

rimenta e exprime o sentido da vida na beleza natural, rapida e limpidamente

(89)Id.ib.ant.s"Dianzi io adorava le sepolture di Galileo,del Machiavelli, e

di Michelangelo,e nell'appressarmivi io tremava preso da brivido."

(90 )Maguiavel se limitava a realldade sobre ela agindo com a literatura poli
ticasmoderava o governo dos principes("temprando lo scettro a' regnato-
ri”),eliminando neles a intengao de fazer do cetro um motivo de orgulho,

. - L . -~ . L)
~arbitrariedade e vanagloria,revelando,ao mesmo tempo,ac povo o sacrifico

a que estava sujeito.

- ~ R . : . » - ~ \
(91)Bste sobre a terra se eleva criando pela arquitetura(cipols de Sao Pedro)
um novo Olimpo,unindo assim,através de motivos pagaos,o terreno ao celes

te. '
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sugeridaaé a harmonica beleza da natureza cem sua 1uz(92),com sua fertilida-
de(93),com seu perfume(94),que encerra uma entonagio de religioso agradeci~
mento da terra ao céu pela fecundidade recebida(95).Todo o momento poédtico &
animado pela implicita idéia de agdo,de movimento contido nos verbos("versal,
"veste") e gqueyem resumo,é a vida dilufda no ar(96). Assim esta imagem da na
tureza,como um jardim repleto de vida,fundeasebé imagen do sepulcro,animando
~a também. Por issq Florenca ée lhe afigura "bella e "sacra'(97) no segundo
e terceiro versos.destaxterceira parte. Bstes versbs representam os dols asw-
pectos fundamentais da poesiata herdicalou épica) e & 1f{rica. Bxalta Floren-
ga como bérgo da autentica tradigéo poética'italiana da Idade Média(e a rati
ficacao surgira em Le Grazig) -Dante, Petrarca~, ao mesmo tempo que exalta um
érande representante de certo aspecto da humanidade que,pela ciencia ou pela
arte,pela descoberta ou pela criagio,deixpu seu nome gravado na histdria na-
cional. E ao cantar Dante(98),como observamos no episédio\de Parini, Fdscolo
retoma e recria a entonacgac e as imagens prdprias do poefa oxaltado,ao mesmo
tempo que imprime a marca de sua personalidade,aproveitando um elemento co-

mum dos dois poetas,que aqui é sugerido pelo "fugglasco',palavra cara a FOS-

c010(99). A simples palavra "ira" em si encerra t0da a inspiragao da ~Diving

(92)"Lieta dell'der tuo veste la Luna

di luce limpidissima i tuoi colli"
(93)"per vendemmia festenti®
(94)"mille di fiori al ciel mandano incensis"

(95)Gragas 3 piedade de Vénus,deusa da beleza,movida pela compaixdo do esta-

do ferino e aflitivo dos homens,como depois veremos em Le Grazie.

(96)"Te beata,gridai,per le felici

aure pregne di Vitageccoccooo'
(97)Bstes mesmosatributos ele dard a Zacinto em Le Grazie.

(98)"E tu prima;Pirenze,udivi il carme
che allegrd 1'ira al CGhibellin fuggilasco,"
(§9)A expressdo "che allegrd 1'ira" é tomada de uma composigao de Dantejnela

8le transfere a Deus sua paixso politicas

"0 signor mio,quando sard lieto
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CqméQEQ,porque usada.no momento em qué o pbeta se exalta e desabafa na ale~

gria da libertag@oc poética da paixdo. Nesta imagem,emvcontraSte com este vq;

80 cqncitadé,poﬁenﬁe,e a ele fundido,; surge © aspec to afetuoso,mais brando re
presentado pela pessoa e pela poesia de PetrarcaQManifesﬁaase tambén aqui,no

tom préprio do poete cantado,a recriagao de sua poesia marcada pela persong—

lidade de seu recriador. A unidade,no contraste,é sempre mantida através da

imagem de Florenga; exalta—-a como bergo natalicio dos genitores de Petrarca

e,simultaneamente, também o poeta. Evocando sua poesia reconhece a propriaing

piracao, encontrada em wm fant tastico mundo pagao. Ao tom gque revela a paixao

“do vate("ira","fuggiasco") corresponde aqui um tom préprio da alma petrargues
ca,que se revela na insistencia da nota afetiva("dari",”dolce", "eandidissi-

mo")soaraoterfstioa.da melodiosa poesia de Petrarca(100),que cantou o amor,

nao enm sua forme sensual("Che Amore in Grecia nudo e nudo in Roma''),mas pura

e ideal, unindo,através de Vénus(101l),duas realidades -a fisica e a espirituaL
a oerrena e a celeste("D'un velo candldlss1mo adorn@ndo") de modo que na pro

prla realldade terrena Venus era ga 1dea1nence d1v1nlzada pelo canto daquele

poeta criador("Rendea nel grembp a Venere celeste™).

Apds este voo poético(npvqual a unidadg,harm@niqa é mantida pela.fu
sép de,motivos contréripsygragég é»imaggmsﬁe Florenga,poéticamen%e represépf
tada) Foscolo chega,em sua v1sao patrloblca de vate,ao max1mo da eyal aoaoda'
cara 01dade,nela vendo o centro 1dea1 que em. si reune todos os valofes c1v1&
todas as glorlas do passado(lOZ) nos sepulcrou de seus grandes,nrotegldos em
um templo(e aqul se completa a quallflcagao de ”sacra" atrlbulda a Plorcngﬂ

no.inlcio)o_A gidade conservq>1nvacta a memdria da ?radlgao-lmallana .e das

di veder la vendetta che nascosa

fa dolce l‘1ra tua nel tuo segretoaoo

s

(100)”d1 Calllooe 11 labbro"°0a110pe ¢ a musa 1nsp1radora dw poesia épica,

rén aqui’ é usada em sen 31gn1f1cado etimoldgico de Yhela voz'.
(101)Para os antiges;como Féscolo mesmo ‘explics,Vénus tinha um duplo valoxsum
terrestre e sensuwal e o outro celeste,esplritual.

(102)"Ma; pit beata:ché in un tempio accolte
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fa§anhas de seus grandessnemuas circunstancias do destinos;da histdria ou da
polftica puderam elimini-las(103),pois dstes eiementoSﬁcontingentes podem des
truir importantes valores materiais("armi e sostanze"),civis("patria") e até
mesmo religiosos("are"). Bsta destruic¢io,contudo,pelo contraste poe em reld~
vo poeticamente o positivo anteriormente mencionadosFlorenca,apesar de todas
as vicissitudes por gue passou,conservou intacto o maior valor de uma patrias .
a memdria da gldria passada através do sepulcro("e,tranne la memoria,tutto.ﬂf

Eis o vatesda contemplagao e da exaltagaq passga & critica e & afir
magao de seu patriotismo,que ele procura comunicar e desenvolver nos italia=-
nos. No sepulcro sente o exemplo,a vida,a esperanca € nao a mortespessimiémo
~.em relagao ao presenté,mas otimismo em relacao ao futuro como retomada & pas
sado., O positivo e o negativo fundem-se na imagem do sepulcro e de Florencga.
A manutengéo dos restos dos grandes em Santa Croce,que.idealmente A egregie
cose il forte animo accendono",desperta e alimenta nos.grandes,pelas agoes e
pela palavra orientadora,a esperanga de novas gldérias em uma patria livre
(104).

Como consequeéncia do cardter diddtico gque;como vate,Féscolo guerim
primir ao poema, procura em seguida confirmar histOricamente sua visao dos se
pulereos de Santa.Croce,tomando como suficiente ilustragao a atitude do inspi

rador desta paginasAlfieri(105). Vale~se aqui do mesmo procedimento que an-

serbi 1'Itale glorieyecccccovoccsccoss'

(103)Meuvocscoocescoaassasouniche forse
da che le mal vietate Alpi e 1l'alterna
onnipotenza delle umane sorti"
Nos dois uUltimos versos esta sintetizado todo o historicismo fatas
lista de Fdéscolosamplamente considerado no Ortis -~Carta de Ventimiglie~

e na Considerazione IX sobre a Chioma di Berenices'Le nazioni,per la per

petua legge dell'universo alternano la schiavitl e la signoria.”
(104)".ss...0ve speme di gloria agli animosi

Antellettl rifulga ed all'ltalia,

guindi trarrem gli auspicjecccccoccsecs!

(105)M".eeueeocesocsassesB @ questi marmi

venne spesso Vittorio ad ispirarsi.m
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tes observamos em relagdo a Parini,Dante e Petfarcasassim como foran apresen
tados em momentos oportunos,;de acordo com a caracteristica das resﬁectivas
pdesias,aqui Alfieri & apresentado na poesia civil e patridtica inspirada par
Santa Croceycom sua humanamente herdica e tragica personalidade. Nao obstan-
te devemos aqui reconhecer a prépria personalidade de Fdscolo que, superando
o pessimismo passional e imediato de Jacopo,sem negar aquela catartica expe-
riéncia,apresenta~se poeticamente amadurecido. Na ideal representagao d "t:é
gico d'Italia" ?630010 recria a poesia do exaltado,valendo»ée das mesmas pa~
lavras chaves("muto","desertc"),adequadas 4 expressao 4o estédd de solidao em

que vivia,e por ele frequentemente usadas nos sonetos e nas tragédias. Alfie

. riscom seu temperamehto irascivel e decidido,todo furor patridtico, revoltado

contra os deuses da patria(Irato a' patrii Fumi") que a deixaram escrava ao
priprio destino,desejoso de solidBo como abrandamento dersai doloroso sentimen
to patridtico(106),mas também com a recondita esperanga que Intimamente sen—
$12(107),en todos os valores de sua personalidade,é aqul fielmente represen-
tado. Alfie?i,supernhomem que entre os homens nso podia viver,fechando-—ese em
si mesmo,fugindo a vida externa e &s preocupagoes que dela decorriam(108)gen
tia a vida,sem a liberdade;como a propria morte e encontrava enire os sepul=
cros dos grandes sus prépria e {ntima razao de vida("qufiposava 11 austero")e
como vate,pela palavra,pretendia redimir a patria restaurando a liberdade de
sejada(109). Realidade e ilus@o,vida e morte,dor e coﬁfGrﬁo,solidEo e convi-
vio,por viritude poética,fundemmse e harmonicamente subsistem sugerindo um es

tado intermedidric entre o negativo e o positivo,para firmar~se,. definitive~

(106)%. 00000 0errava muto

ove Arno & pili desertoye.."

(107)Meeocossceosoi campi e il clelo

desioso Mirando;esecoccossaocas!

(108)"seccoosiocnsosacose poi che nullo

vivente aspetto gli molcea la cura,;"

(109)"ecevoscsscosssoe avea sul volto

il pallor della morte e la speranza."
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mente,no positivo nos versos seguinteszpeia mdrte,sémente sugerida(llO), al-
canca a vida imortal do sepulecro e inspira o amor patrio a outros grandes,rea
lizando assim sua missao de vate. Toda a expréési&idade da imagem se baseia
na gradagao,que em Si encerra -um interno contrastes"errava(morte em vidagvi
da como dor e ingquietagdo),'posava'(tranquilidade momentanea prépria de um
estado de transigido,de conforto passageiro dado a vida pela imagem da morte)
e "abita"(vida eterna alcancgada pela mo:testranquilidade definitiva).

Fdscolo nao insié%e‘no conceito e na imageﬁbideal que ele tem do se
pulcroymas proeura,como vimos em relagao a Alfieri,exemplificar aquela parti
cular visao, encontrando na histdria imagens que mais concretamente excitam a
sua fantasia e a sensibilidade4d§ leitor,recriando nha poesia momentos e fa-
tos,fundamentos do valor civil do sepulcro,que se torna-assim um autentico
mito.

& poesia,na sua criagdo,;destroi a barreira e o limite imposto a ks
téria(o tempo e a ordem cronolégica),unindé idealmente momentos t3o afasta~-
dos e lugares tao distintos,como acontece nos versos seguintes:de Santa Cro-
ce -presente~ voa poéticamente a Maratonas pela ilusao poética a histdria se
funde & lenda dando—lhe assim o cardter de verdadeiro. Assim da fusao de real
e ideal nasce a harmonia criadora,representada no sepulcro como memdéria pere
ne dos herdis de todos os tempos. E o "Ah sil",por si sd,jd exprime o quao
vives se apresentam a memé:ia os fatos herdicos da mais antiga tradiggo,insm
pirada pela paz do sepulcro,religiosamenfe venefadq; e desta;como consequén~
cia da ilusBo,emana a prdépria voz divina(lll) e a diérese em "Religfosa' tor
na ainda mais ampla e sacra a paz gque do sepulcro proVém,sugerindo, ritmica~
mente,;a sensagao de calma. Da paz do templo dé Santa Croce,proporcionada pe-~
lo sepulcro dos grandes all presentes,voa 4 nao menos sacra paz do campo de

Maratona,vinda dos sepulcros que "...Atene sacrd tombe a' suoi prodi'y da po

. (110)"Con questi grandi abita eterno,e 1'oisa S te o

fremono amor Al patriGecccccecooccocccosc'

(111)"eooecoocaoscescesss-Ah sllda quella

Religiosa pace un Nume parlas"
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tencia ‘da voz d1v1na,or1unda da paz dos sepulcros derivava o valor nilitar;a

virtude clv11 a dlsposigao e o desejo de vitdria dos gregos na luta contra,ps
persas(112).

NOo versos seguint eb,antﬁeilcamente da sacra paz 1nsp1radora,trans>'
porta-nos 3 luta acirrada de Maratona(1l3):do religioso vold ta ao humano ci-
vil,da histdria nes reconduz a 1ehda,revendo,em-uﬁa fantéstiea"ﬁisao,'a 1uta
nqturna ali travada. Estapluta,fun&amentada na:lenda,ganha carater de verda~
deira pela imagem do navegante(1l4). Toda a representagio se baseia em . ima~
gens constitufdas de élementos contrastantessluz o noite(115),ruido e.siléﬁ@
cio(éste claramente predomina na seéunda parte do eplSOle(116>n)9 é constan
te em toda a representagao o movimento gue gradualmence,cresce, passando 'da.
calma a agitag@o,até o penilitimo verso('veleggio!y "balenar","cozzantl brandi®
“fuma: le pire',"larve guerriere cercar la pugna","incalzar,accorrenﬁi“}%c@k
pitanti’). Assim a poesia,pela sintese de elemen tos contrastantes em consﬁan
te movimento nos faz partlcipes da ‘batalha,que se conclul com a grave calma
do Wltimo verso,palpitante de uma guase sacra tristeza:sintéticamente,atrawés

4o contrasfeyé englobado todo o resultado da afirmagBo humanamente herdicad

B

e et v s

(112)"9 nutria contro a' Persi in Maratona
ove Atene sacro tombe a' sucl prodi,

la virth greca @ 1'iT@cccoccscoccaca -
(113)Esta luta,travada em 490 a.C.,foi wvencida por Milcfades contra Dario.

_(lllq-)"eolocooennaoooooavoo;aIl naVigal’l’he
che veleggia quel mar So.t.to 1|Emb‘eall (Egeu; "Ell'bea.” hoje NegIODOll‘(Zéﬁi*fv

lha defronte Litica onde estd Nereton)

(115)"vedea per l'ampia oscuritd scintille
balenar d'elmi e di cozzanti brandi,
fumar le. pire igneo vapor,corrusche

d"a.rmi ferreedooo.eco-n.oaoegaocoooa”

'(116)".5,..,,..,...,,.,oa,,..notturnl
s11enza gl soandea 1ungo ne' campi
di falangi un tumulto e un suon di tube,
e un incalzar di,cavalli accorrenti
scalpitanti su.gli elmi a' moribondi,

e piantoyed inni,e delle Parche il canto."
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homem diante do destino("E pianto,ed inni;e delle Parche il canto")s o desti

no,de acdrdo com 2 aglo desenvplvida‘pelo homém durente sue existéncia,recom
pens&~o,aoos a morte;mantendo viva sua memorla.

Das razoes morais,de que se serve o patrlotu para elevar o cultoao
sepulcro dos grandes a perene exemplo de virtude e heroismo, como jd o.fora
na mais antiga tradigdo;passa & quarta parte,que frontalmente se onoe a todo
o exdrdio,e acs sucessivos momentos negatlvos comnlementando todos os momen- -
t;s nositivos. & verdadeiramente a narte conclusiva por dois aspectos da vi-
sao foscollana do sepulcro primeiro porgue armlshlcamenue conprova a perenl—
dade ideal do sepulcro em si mesmo(dal a sua mnsterlosa forca 11sp1radoraﬂms
mo quahdo destruidos pelo tempo,porque a memdria dos sepulcros e dos grandes
quezafrigam vi&e eterna nos escritores,sendo reanimada nos homens que culti-
vam a poesia); segundo porgue nela ée apresenta a grandiosa tarefa do wvate,
que agqui définitivamente se consagra,de reevocar o passado em evidenie cohf
traste com a época atual,apesar.dos milenérios silencios histéricoé.Nao obs—-
tante & compreeﬁsivel que toda esta visZo do vate seja especifiéamenté_expxs_
sa em poucos versos(226~234) AE oscolo,como antes ja verlflcamos,pelo cara»x
ter»dldatlco que ;mprime ao poema,nac interessa tanto cantar uma secreta as—
piragﬁo,qﬁanto demonstrar a grandiosa funcao da poesia pohb recriagaﬁ do pas
sado,e ensinamento civil nd.presente,através de exemplos,sem com isso abalar
a harmGnica'ﬁnidade.do canto.

Inicia~se como perfeita continuagao da parte anterior, .ezprimindo
témbém.o valor da tradiggo.Todavia aqui,mesmo especificando(o "navigante”cqg
templador da fantdstica vis3o anterior torna~-se Lpoollto contemalador real),
sentlmos’uma amplia cao de horlzontes em relagao ao tempo poetlcoo 0 no ta Ja
nao se. limita a um fato em determinado momento historlco,nas imensanente di-
-lata o8 11m1 ses para abranger toda a tradlgao grega,das mais remoras ‘o 1den»
lendas at$é a herdica e real histéria,prenunciando o ideal de eternidade.

A ampllagao de horizontes torna~se tambén evident c(em ordem inver-

‘samente nronorclonal as ramdes que Justlflcam o culto ao uenulcro én cada -

ma das partes do poema) em relagao ao espago,sugerindo a aspiragao & univer-

0
0




.

salidade. A primeira'imagem do s§pu1cro ~3 qual & inerente o valor reéilé:igﬂi‘
' cional- limitanse & um’ angulo cippunscrito.dé um cémitériog mas-aé‘ cOnside¥

rar as razoes sentimentals do culto ao sepuicro amplia»sé a diménsgoxﬁna cQEA
preender os tﬁmulos abandonados de ﬁilﬁp. 0 mesmo ocorre quaﬁdo,apresentandﬁ

as razSes histdricas do valor do sepulcroydestaca o sejuldro grego --de ca:éw

ter familiar— de que«deriva sua imagem ideal:do lenddrio volba ao ‘histérico

ao apresentar as razdes morais que justificam o referido culto(o sepulero SO

'inspiré os grandes) dilatando os limiﬁes inspiradores na imageﬁ do templo de

Santa eroe en Florenga. Depois disto uma nova-ampliaggo.espacial se manifes

ta ao passar para o8 sepulcros gregos de'Maratoné,ﬁois 3 anulagab plena de e

l;mentos fisicos limitadores realiza-se,depois de "quél mar";na imagem 're-

gno ampio de! wventi". Egta.progressiva anulacao do espago,conjugada a inten«

gao de superar o tempo fisico,cronoldgico em um tempo ideal,poético, elimina

todos os limites exteriores para alcangar a {ntina e harmonica cosmovisaoges
ta o absoluto "eu" e o momento sao superados pelo "nésﬁ e. sempres é vida,éon

mo experiéncia negativa,funde-se & histdria,como ideal»positivo.“

A ampliagao espacial ja se evidencia no primeiro verso na metafora
"Ii reénotampio de! venti? Que,referindo»seba Ippolito,tornafse expresséq de
liberdade,explic%ndo assim o inicial "Felice te',complementado por'ﬁ"a' tuoi
verdi anni correvi', Neste momento poético sentimos sugerido um contraste em
relagdo a0 antor:enquanto Pindemonte pode sentir Vin.lopo“_tGda a pujanca da
hérdica e_gloridsa tradicio grega(ll7),Fdscolo tém.de limitar-se & TecordxBo
de uma remota experiéncia cantéda pelos poétés antigos.

Eéta’referéncia g Pindemonte ﬁé suscita em Fdscolo a reevocagao da
poesia homériba,is%o é,dos heréisvpor ela imortalizados,animada por ume reli
giéo pagﬁsa mitplogia sentida.como agente de tqdds o8 acontegimentos_ extra-—
humanosgdesfa religifo decorre a divinizagdo dos elementos naturals, pom§ 8

qui acontece com o mar,testemunha dos grandes feltos humanos, ja anteriormen~—

‘(1]?7)'!0001nnoe'co;oo¢--..ocd.’a'ﬂ'ti('3hi fa‘h"l}i
certo udisti suonar dell'Ellesponto

1 ll-tloaoo_n‘oo‘noooneouuaeoaeu.nuoeo"
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te épresenfadq por Fdscolo em All'Oceano. Mitolégia,histdria;leﬁda e geogra~

fia fundeﬁuse dqui por virtude poética e harmSnicaﬁénte coexistem em imagens

plésticas e sonoras(118) na sugestiva evocagio herdica de Ajai e Aquiles, e~

través das armas deste dltimo. Apreseﬁta a visdo da morte sentida, nfo como

consequéencia de uma lei naturalAde'destruigao,més como recompensa da &irtude.
digna‘de meméria(ll?). Clara ¢ a manifestacdo contra os astutos indignos de

tal prémio,como'aqui é representado'Ulisses em relaggo as armas de Aquiles:

ainda que favorecidos por reis(no caso Menelau e Agamendo),a0s quais o pré-

prio tempo e as forgas naturais dBo justo castigo pele injusta fama que O0s~

tentam(120).

Do'momeﬁto pbéitivo,dialéﬁicamente, o poeta passa ao negativo; enm
patente contraposicao a ordem diélética da primeira parte,em que do negativo
real se elevava ao ideal positivo do sepulcro. Porém nio hd exclusdo dos dois
térmos,pois sentimqs gquesao exaltar a antiga tra&igao grega da lenda de Liax
o poeta nos sugere a particivacaoc sempre constante do tempo em que vive.O pre
sente corresponde perfeitamente ao segundo termo da contraposigao,pois,ainda
gque transfiguradamente apresentado,o segundo termo abrange todos agueles gue,
no seu tempo,vangloriavam-se de virtudes que nao pqssuiam,gragas aos favores
reais de Napoledo:assim ao passa&o de gldria opGe um presente inglorioso.E o
"eu" do poeta(cuja paixdo patridtica e os sofrimentos que dela decorrem,aqui
serenados) surge como frontal oposigao équelg presente, sugerindo-nos um con-
fronfo de semelhanga com a situacao de Ljax ﬁa antiguidadesespera, como ele,

-um reconhecimento,no futuro,da particular viritude de nao submeter—se as hon- .

(118)"coevoccooe la marea mugghiar portando
alle prode retée 1'armi d'Achille

gsovra 1'ossa d'Ajaceccccossoccosccses

(119)"ccoocsocooccncsacocescal generosi
‘giuvsta di glorie dispensiera e mories"

(120)",.,.0ooq;co,,spoglie ardue serbava,
ché alla poppa raminga le ritolse

1'onde incitata dagl'inferni Dei,"



ras concedidas e da perseguigao que disso lhe advém(121). Relevo ex*hra.o:édiné
rio ganha o "E me" no infcio do perfodo colocando a pessoa do poeta em DTi-
meiro plano,definidd poétioamente por um duplo contrastesindividualmente oub
poe-se ao YFelice te"_referi@o a Pindenmonte no verso 2133 naclonalmente opSé
—-se 3 situagio atual. Bstes dois contrastes sélcomplétam porgue um‘decorfedg
outroso poeta nao pode sentir diretamente o valor da tradigﬁo,na situagiopmé
- senteyporque nac pede mover-se livremente. O contrasie real idealmente se re
solve cuandogna impossibilidade do "fazer" fisico do homem em prol da péfri@
o] poetawvaﬁe,elevando—se sobre o préprio destiho de exilado e inspirado pe-
las musas,proﬁSease cantar a viritude.Supera assim o negativo do presente ao
passar do negativo do homem no tempo ao positivo do poeta;gque com a palavra,
idealnente,"faz" para sempre no canto evocativo dos herdis,inspirador ‘desta
ultima partes''me éd evocar gli eroi chiamin le Muse".

Ao primeiro "me'",que reflete uma dor realyopdoe~se o segundo,reple—
0 de esperanga pela misszo gue o poeta estabelece a si préprio de,sob a insg
piragao das musas(que com seu canto reavivam a memériasdel mortale,pehsiero
animatfici"),evocar o0& herdis. Nestes versos sente—se o preludio doi motivo
que compreendera toda a conclusdo do poema. Os versos que seguem est2o entre
os mais belos de FSscolo e representam o centro de t6da a composigao. O mito
do sepulero enconbra sua miaxima expressado:com classicas imagens plésticas,que
refletem a serena beleza da arte("Siedon cusitodi de' sepoleri®),é retomada a
vis8o racional do exdrdic e a agao negativa do tempo destfuidor(lZQ),mas.pa—
ra ser superada pela ilusdo poétics,anuladora daquela destruigac. O pessihig

mo materialista,que conclui o exdrdio(123) é vencido pela ilus3o @da’ posesia

PO :-.-,,: [N . - ‘ - .o . ) . _— R -
W e o -, .o A

(121)"E me che i tempi e il desio d'onore
fan per diversa gente ir fuggitivo,"
(122)".sccecorocscsocasscoc.e guando

il +empo con sue fredde ale vi spazza

fin 1e TOViN€eococsosecovoososscasncosa

(123) M escovococcesccsnsaccncsssinvolve

tutte cose 1l'oblioc nella sua notte
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que dé vida ao 1nan1mado(124),p01s a poes1a,na sua crlagao,anula a  propria
forga do menpo f1s1co(125,,tornando assim eternocs os mais altos valores huma
nos. |
Em cada verso sente-se o Y"claro—escuro" pelo‘qual coexisten memé—v
ria e esquecimento,alevria e tristeza,vida e morue, Dorém;ao contririo &)qué
observanos no exordlo,aqul nltldamenue predomlna o elemento positivo! sobre o
negativo,o que se observa *meem nos versos segv1ntes. Neles(segundo o caré
ter dldatloo que o vate quer 1mér1m1r aoc seu canto,procuraqdo denonstrar com
exemplos a validade daguela concepgao de poesia),contra o témpo,voa 1iricamgg
te para a antiguidadé,revivendo o mito -fonte fantéstica,éterna e ﬁniversal
de valores humenos~, através da imageﬁ do sepulcro de Ilio(126). Também aqui
olbos1t1vo ¢ destacado pelo confronto com o negatlvo,fundanentado na onosnyn
represenmada por estas duas expressoeS°"Troade 1nsem1na e "Eterno splende
un loco'y enquanto ”inseminataﬂ reflete a agdo negativa do ‘tempo,"eterno! &~
Quele se contrapSe,superando;o no canto'de Hbmero que aquele sepulcro deu Vi
vda perenea Esta perenidade é o reflexo de uma'eterﬁidade‘mi%olégicaménte di~
vina,concedida gracas ao pedido de Eletra(l??),unindo deste modo o humano e
o divino auraves do sepulcro; e a poesiajque nele se 1nsp1ra,encon tra e exal
ta o divino-do homem que,por.sua criagao,escapa a prdpria contingencia.
Revive t0da  a genealogia de’ que deriva a humana 01v1llzagao, repre

sentada pelo mundo cldssico e fundamentada em’ 1magens animadas pela mltolon

gla; ‘estajycontudo,nao é um mero ornamento exterior,porque représenta a prdn

ssoscccoemocsccse® L'UOmMO e le sue tombe

sesosssoccunssononcssasvr@Veste 11 tempo"

(124)",a,,°noo,o,1e Pimpléde fan lieti

di lor canto i desertijccococoo”

(125)"estoscoooocooooooscacce 1'armonia

vince di mille seceli il silenzio."
(126)"Bd oggi nella Troade inseminata
Eterno splende a' peregrini un loco"

(127)"eterno_per la Ninfa &.cui fu sposo

Gloveyooooocnooncooaaoaoooboeoecno"
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pria subéténcia da poesia foséoliﬁna,e dela-emana 0 cardter sacro ¢ atempo-
ral do sen sepulcro 1dea1 Parftindo do lado humano da ninfa i ilha de Atlas,;ek
desﬁacando'seu valér de iniciadora da civilizagao troiana € latina pela relé V
¢80 oom.o.divino Jupit er(128),bassa do elemento genealoglco ao e501r1bualﬂnB 
‘deriva do humano da nlnfa,ou Sega de sua morte,que ndo é aqui sentida comq:zm
‘flm e sim como infcio de uma 1nterm1navel v1da(129) A morte nao é v1Sua.nem
expressa, como figura medonha gue 1nexoravelmenme des r01(como observamos . no
,iﬁfoib do poema); gla'é aqui humani?ada e transfigurada pela poesia como ser

piedoso divinamente sens1ve1 una deusa que chama a ninfa paré uma vida pére;
vne,gunuamente comn ouﬁras almas pledosas no UaraiSO(Eliso).

i uma concepgao auteniicamente cla331oa,na qual o} equ111br10 ea,no'
fa conStgnce,a serenidade o eSuado Dermanenve e o contraste do "claromescurd
0 recurso mais eflélentenen te usado para destacar os teérmos do parado#o en—
tre a morte,que-se aproxima(130), e a vida,que dolorosamente ﬁermina(lBlLres
saltada ainda mais pela figura femlnlna,que sempre imprime mais mrlsbeza ao .
acontecimento -da morte. Lodav1a o} contraste class1camente ge resolve quando,
:ao humano da nlnfa,fundeasc 0 divino da deusa; ao enamorado deus Eleura man-—
da sua ultlma prece(l32) palnltante de ouave‘nelanoolla na qual se fundem ca

ras recordagoes(133) e doco esperanga.Estes versos represenmam as mals puras

(128)Segundo a mitdlégica genealogia dos principes troianos,do amér‘de'ﬂleha
. e. Jupluer nasceu Dardaao,pal de Eritonio do qual era fllho Troe(que deu

0 nome a Tr01a)pal de Ilio;, Assaraco e GanlnedesaDe Tlio nasceu Laomedon

te e deste Priamo, Lampo, 011210 Ictaao,Assaraoo,pal de Capi,de guem era

filho Anquises,pai- de Enéias, de quem era fllho Jvlo,pai da gente latina.

(129)Exatamonte por isso deve-se relacﬂon aT O Verso 241("Pero che”)om1os ver

s0s 236 237,dos guais esae 1ndlca a causa,a razsoc.
(130)",eaaoo°=,aouando Ele**ra ud1 la Parca“

’(131)”Che lei oalle vitali aure del giorno

cnlamava,,eo..,..o...,,o.n...o......"

(132)”0000onace-.eooaeoooouoaloooa GlO'V'e

mando il voto supremo.n.,.n..e..o."

’ (1" )"oeuncoonnoonvoaaonﬂoeouE Se,dioevag
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~imaéens cléssioas,a,mais 1{mpida expressao de amor.dando celestial serenldau
de ao fim humano da ninfa(1l 4)5 atribul humana dor ao d1V1nO(l35),que,comov1

doy0 extremo pedido atende(" ooool immormal capo accenaando") ‘tornando eterna‘
a memoria da amadas pela ”ambros1a” da morialidade passa a evernidade-“g:agas

8 divinizagao‘de seu tumulcdE fe' sacro qﬁel corpo e la sua témba.".Também a
qﬁi_a;repre entagao de Elet sra{ que roga e morre) de. Juplﬁer(que ouve o rogo e
o} atende,cornaado sacro o corpo e o ‘tumulo daquola),sao imagens clas31camen—b
te oonstruldas,su erindo uma representagao grega,a qual a poes1a LEY gradagao

(amraves do Me" introdutor de cada motivo) e mov1mento iste &,vida perene.

Na mais antlga tradlgao mltoloélca Féscolo encontra o fundamento de
sua visdo ideal do sepulcro,como testemunﬁo de glorla passada e de exemplo
'presente(136),vendo ne. morte o inicio de 1morredoura v1da. Com tals pressmﬁ&
tos fl nara sempre o divino do homem atraves da sacra 1magem do sepulcro,
1n8p1radora de pledade(1)7/,de dor e de confortos o carater sacro dx>sqm¢10ro
€ evidenciado pélo "ivi'; que enfatlza a at1v1dade humano~esn1r1tua1 tornandov
-1 altar da patria.

Pela imagem do sepulcro desenvolve-se t6da a blstorla herolca de
Trdia, fundlndo fatos e lendas,realldade e . ilusdo,morte e v1da,mot1vos presen-
tes na mitica figura de Cassandra,con a qual se conclul o} poema° Ela em.si

reune a piedade humana da nulﬂer e o d1v1no dom de prever o Iuturo, préprio

a te fur care le mie chiome e il viso

e le dolcl vigili@gecccccososacovoososl

(l34)"la morta amica almen guarda dal cielo
onde d'Elettra tua resti la fama.

-Cosl orando MOTiVEsooooascsecoonososes!

(1 5)“e,ea°°ouooaoo,ooanc.oo.E ne gemea

1 Ollrﬂpo;ououanonsaoooceeooooaooon

‘»(136)"Iv1 posd Erlttonlo, e dorme il giusto

cenere a Ilo-,,,n,,,aoauaqu°.ponoo,.”

.(137)A pledade;como sempre,é representada pela-cléssica imagenm da nulher°
' Y e 1'iliache donne

‘sciogliean le chiome,indarno ahi'!deprecando. -
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@os deusessy éofre pelo pres sente mas se alegra naleSDefanga do futuroj reoonne
ce a "alterna onnlpotenza delle umane sortl",mas se consola com a perenidade‘I
do monumento sepulcral Na flgura de Cassandra,colocada na mesma s1tuagao¢en

te—-se odo o oposmo a. flgura de Eletra no prlmelro momento daquele lugar, e

diversa das "iliache donne”; embora seja amada por um deus ~Apolo— nao corres

ponde dguele amor,sendo,por isso castigadaininguém 44 crédito ao seu dom de

prever o fuuuro,em razgo do que o amor pa*a ela nao é realixn aggo de seu.dqu'
jo como em Eletra; enquanto a primeira,pela relacao com Jﬁp“ter,e uma deusa

vivendo na terra»provisariameﬁte,a segunda é uma pessoa hunwna que,ne@atlvap

mente divinizada,esta fadaaa a viver na terra e a sofrer a5 vicigsitudes dos

homens; 020 obstante néé se confunde com as figuras.exclusivamehte humauw(ﬂi'
liache‘donne“),porque‘seu sofrimenfo nao se 1iﬁita éo momento presentesestgg

de~se ao futuro e alhistéria.se lhe apresenta compleéa,do'Que decorre ume dor

'superior_purificéda‘pela ésperanga, Ao contrérid-do Que ocorre na anfesgﬁﬁa}

¢ao de Eletra,com destaque do aspecto p031t1vo da divindade de sus oessoapné
sente- naguele "Bterno per la Ninfa.a cui fu SPOSO/Glove",na aoresentagao_ de
Cassandra implicitamente predomina o aspecto humanamente negativo uoastigo}bA
_Apolongda visdo tragica do destino da patria(138). A ventura de Eletra cor-

fesponde a desventura de Cassandra:o sepulero é arfepresentaggo ideal désfe

contraste;‘a‘éle se dirige como algo sacro para,no presenfe,iender oulto' ao

passado e chorar o futuro da patria. Sentimentosvcontrérios de amor e de doy

fundidos;00existem("amoroso’1amento") em uma mesma imagem inerentes 20 monu~

men-to sepulcrals o contraste & apresentado sob a forma de uma enumeragao, na

qual cada um dos menbros,lntrodu21do por um " "(pelo gual sao formalmenuedes

tacados),representa a passagen da alegria('e all'ombre canto carme amoroso")

pelo glorioso passado,a dOr que se intensifica sempre(139),culminendo com a

da' lor marltl 1'1mm1nenue fato"

(138)”.....0.000.000.0..9.911 Nume in petto
le fea parlar di Troia il dl.mortale,'
(139)"E guidava i.nepoti,e 1'amoroso.

"~ apprendeva lamento a' glovinetti.!




derrota na batalha(1407),qne conclul a hegative visao da histdria conﬁmme a >
passiongl e pessimista lei universal:as nagoes alternam momentos de edierd-
nia e de escravidao., “

-Da realidade histdrica,;implicita na visdo negatlva de Cassaita, e

em expllclva opos 1gao a ela;eleva-~se 0 positivo canto da ilusao Qque,:

samen e,garante a imortalidade concedlda & Eletra e a todos os grandesgm: pe
la pdtria morreram(;endo por isso considerados deuses da patria) atravir do
sepuicro(14l). E Trdia,da rufna e da morte,que com © tempo passan, elevasse a
uma vida perenemente presente,contemplada através da indesﬁrdtivel»ima@wn da
sepulcro,téstemunha de morte mas também de gléria,aue seré mantida semge Vi
va no dolo~oso pranto das mulhaeres Dleaosas(l42) Jubllo e trlgteza:ﬁuﬁem4£
na humana dor de Cassandra que no sepulero vé o simbolo da morte("cloI%BSL"),
e da 010rlosa bravura("palme"), e na aauureza uma ilusio de confdérto e @ pro
tecao contra a destrulgao.maﬁerial,se alimentada pelo ﬁranto piedoso d@&‘wr-;,
vos,ben conforne 4 conclusfo do exdrdio(143). Em Cassandra esté rearesenﬁad&'
todo o ideal do vate; e fodos os devo tos da rellglao do- senulcro,qv comser-

varem aquela imagem e aquele confortq‘das sombras,nao verdo com medo a ima-

gem d&a morte,e sim como um lugar santificado e inspirador de vida.

(140)4 batalha n3o & descrita,ﬁas somente sugerida mo gue tem de consegudndia
" dolorosa:sofrimento das esposas,;escravidac imposta aos - vencidos °~ pelos
gregos,e a dolorosa rufna total da patriac:
"eeaooscsossslie mura opra di Febo

sotto le lor reliquie fumeranno."

(141)"Ma i Penati di Troja avranno stanza
in queste tombe; che de' Numi & dono

erbar nelle miserie a2ltero nome."

(142)"E voi, palme e cipressi clhe le nuore
piantan di Priamo, e crescerete ahi presto!
di.vedovili lagrine innaffiati,
proteggete i miei DEATicececssvsecvesoescs!
(11—43)'.o.-anuooo-.caoao-c. h.i! Sugli estin‘ti -

non sorge flore,ove non sia d'umane

lodi onorato e d'amoroso pianto."
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Una atmosfera de dolorosa religiosidadé envolve a imagem de Cass@g
dra no cldssico culto pagao ao sepulcrozsuas palavras("pio®,"devote", "santa-
mente","altare") inspiram o mais profundo respeito pelo.culfd 3 memdria.Apds
a repetigao do verso "Proteggeﬁe i miei padri' afigura-se-nos a mals sublime
imagem da profecia de Cassandra representada por Homeréséle realiza o divine
por ela profetizado através do sepulcro,isto é,a imoritalidade através da har
monia "che vince di mille secoli il silenzio%.

A figura de fomero é envolvida nume solenidade religiosa, naguele

seu btatear os sepulcros sen véélos,no religioso ato de adorar as urnas mor-
tudrias,unindo através do canfp a ilusdo & realidadesa histdria ao mito,opas
‘sado ao presente,Homefo a poesia. Sugere o movimento austero,respéiﬁoso el&en
to do poeta grego pelo "e”(l44),vivifioando pela poeéia aquéle simbolo da mox
te,de cujas entranhas ele ouvira a voz dos grandes,por nenhum moryal ouvida,
narrando a histdria da pdtria, e no ''gemeranno" exprime~se toda a humana dor
da vdtria tres vezes destruida por uma forga superior -a do-fado(l45)e Toda~
via,da contingeéncia da luta s fica_cémo definitivo o heroismo dos . partici-
pantes,que vivem na meméries abravés do sepulcro e que inspiram

M, G ueesossvesssooasooll SACTO Vate,

placando quelle afflitte alme col canto,"
verso trégicamenﬁe solene e transbordanté de melancolia pela.triste sorte ds
vencidos(que a poesia procura consolar) ao mesmo tempo que torna eterna e U~
niversal a nemdria dos herdicos vencedores gregos(l46)} Has,ainda mais sole~

ne e dolorosamente,grava para sempre na histdria a gloria dos vencidosyatra-

(144)"ecroosocossscossccascasace brancolando
penetra negli avelli,e abbracciar l'urne,

e interrogarle. Gemeranno gli antriccccos”

(145)"I1lio raso due volte e due risorto
splendidamente su le mubte vie
per far pil bello 1l'ultimo trofeo

ai fa’ba’ti Pel’id.iaaoaaooeoooovooac"

(146)"T prenci argivi eternera per quante

abbraccia terre il gran padre Ocedno."
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vés da imagem de um de seus maiores e mais infelizes herdis, e a compaixgodms'
vivos pelo sew desaforitunado destino(147). fBste herofsmo dos mortos ®e esta
virtude dos'vivos,apesa; da inexoravel acao do ‘tempo,pela poesia serao recor
dados enguanto o mundo existir(148).

Na harmonia poética os contrarios se fundém para,de todo o »céﬂucov
humano que o tempo modifica e destrdi, eternizar a essénciayo divino do ho-
mem pelo seu fazer em fungao da patriay gravando na meméria dos vivos a recor
dagao de seu exemplo e na poesia a eternidade de séu nome. Bis a consagracao
" do vate que,ac pessimismo materialista do tempo que tudo destrdisopoe a sa-
cra missao da poesiasvencer o tempo,fixando pela eternidade o heroismo dos
_grandes inspirado pelo sepulcro,cuja visao progreséivamente se amplia para al
cangar a co§movis§o da humanidade 3 luz da eternidade; a morte,de fim racio-
nal de tudo,transforma-se em infeio de uma vida infinita para aquéles que,an
tes da necessdria passagem,foramium exemplo de virtude,de amor 3 patriaso ho
mem nao morre completamente,porque a arte imortal,inspirando-se no gépulcro
que guarda a memoria dos grandes,imortaliza-os. 0 mito-da eternidade torna-ss
assim,através do sepulcro,uma autentica religiacsna terra e no homem encontra
o imortal(atribuito do trenscendente, poeticamente alcangado bela anulacao do
tempo fisico em contraste com um tempo ideal) e o universal(pela anulagao do

lugar fisico ao qual opoe um lugar ideal:a imagem do sepuloro) : pelat’ ilusao

o>

que a poesia ltorna realidade atemporal e universal completamente livre do
so e das transforﬁagaes do contingente.

Justamente por isso n3o se podem divisar no poema simples nomes in
dividuais,mas verdadeiros simbolos universais; neles o "eu”,éem se negar(poxr
que as paixSGS'individuais,purificadas,éstao presentes) reconhece toda a hu-

manidade no seu continuo processo histérico. Da convivencia espiritual  com

(147)"E tu onore di pianti,Bttore,avrai
ove fia santo e lagrimato 11 sangue

per la patria versatoscecesacecscos’

(148)”.o=angoea,o.n.uaee finchse il Sole

risplenderd su le sciagure umane,"
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estes simbolos nasce a consagradora cosmovisdo do poeta-vate que,do contras-

idtlem,

o

te,pelo sepulero,eleva~se a um mundo de ilus3o,onde real e ideal se TfL
encontrando a téo aspirada harmonia(do patriota com o poeta,do fugitivo com
o vate,da paixso com a ilusido,do presente com o passado,da histdria com o mi
to,do humano com o divino,do romantismo com o classicismo,do intelectual com’
o estético). O poema representa verdadeiramente a biografia espiritual do va
te (o "eu" cede seu lugar & bumenidade e o "momento™ 3 éfernidade) que em I

Sepoleri definitivamente se consagra.
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Na unideade esPifitual do poeta coexistem dols ideais,que caraéteﬁi
zam & expressao conforme predomine o homem no tempo ou-exclusivamente.o ardis
tasque ao temﬁo se contrapoe., No primeiro caso prevalece o vate dos . sonetos
e de T Senq;gﬁgﬁo-"eu“ do homem reflete sobre o seu tempo,sobre o seu destino
e o de todos os homens; a poesia agui da vida a ihspirégéo romantica do pa-
triotaspela histdria,através dos momentos positivos dignos de fecordagéo,chg
ga & cosmovisgo em Eﬂgggglggiza existeéncia concebida como heroismo(solugégdo
conflito daqaele momento entre guerer e fazer),como conoiliagao dos ideais de
virtude e de piedade humana. No-segundo caso destaca-se o poeté«pintorzlivre
da paixao terrena do homem,pode transferir-se ao verdadeiro mundo da ilusdo-
reino da Beleza~. A poesia acul realiza seu idealAneooléssicosprodurar,no ég
bito universal,a solugao alcéﬁgada pelo vate em relaglo ao homem e a patria.
A solugéo é justamenite encontrada no mito da Belezasenquanto o vate albanga
a harmonia através do contrastes,o poeta-pintor,partindo do contraste,alcanga
plenaménte a harmonia através da divérsidade; E,em outras palavras,a imorta-
lizacBo pela ilusdo,a vitdria incontestdvel do conforto permanente ‘sbre a
dor passageira,da vida sobre a ﬁorte e da arte sobre o tempo na sintese dos

dois ideais poéticos.

A)0 CULTO A BELEZA FEMININA NAS ODES

Assim como o mito do vate; partindo do Oxtis, anima Tomanticamente
os sonetos,alcangando a.consagragio em I SeEolégi, o mito da Beleza, partin-
do do germe apresentado no romance epistolar, encontra o aprimoramento nas
duas odes —contemporineas dos maiores sonetos— e sua realizagdo plena em Le

. ~ . N N ~
grazieeﬁstes dois ideais,decorrentes de duas fungoes,atrlbu{das 2 poesia nao

se excluemycomo o préprio Foscolo declara no "Discorso IV" da Chioma di Bere-

pice(l); a0 contrario complementam-se reciprqcamenteo

(1)Foscolo,UgosProse,Vol.II,pag262:"...1a poesia deve per istituto cantare
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Conforme a sua particular dialética do Yclaro-escuro",Fdécolpcatl
bui wm valor positivo & paixacsa dor leva ao conforto,o imediato ao mediato,
o material ac ideal e o humano ao divino,como faziem os antigos(2). Rste mes
mo pchedimento jé se manifestara em Jacopo:no imediatismo fatalista de suva
atribulada existencia, ainda que dominado negativamente por uma soma. de péi—‘
xoes, encontrava momentos de conforto na contemplacio da beleza(3), grégas a
qual daquelas,homenténeamente,1ivravamse em um mundo.de harmonia.

Poderiamos agora dizer, desdobrando o "¢laro-escuro" bédsico do Oz-
tis em relagado ao "eu" do poeta,que enquanto nos sonetos predomina a paixao,
nas odes prevalece o conforto idealso "eu sobrepdoe-se a sua realidade indi-
vidual,cotidiana e,fantésticamente,intggra»se no belo ideal,concebido classi

camente como mito de ambito universal, correspondente 8 ampliagao do particu

lar. B o que ocorre na primeira autentica manifestagdo poética do mito da Be

leza, repfesentada.pelas odes A Luigia Pallavioini'caduta da cavallo e All'a-

mica risanata. O poeta,esquecendo-se de t0da a dor de homem e de patriota(@g
correﬁte da visSo imediata da vida), e isolando,de todo o conjunto de motivos
do 9£§i§9 o motivo neocldssico mais destacado, eleve-se 5 contemplagao de u-
me- mulher real, transformando o frenético amor passional em estatica Hafddpa~
¢ao,expressa em um canto que ¢ um culto pagdo & Beleza consoladora e jusbifi
cadora da doloross existencia do homem.

Nas duas odes o centro inspirador é uma imagem feminina,vista como
s{mbolo ideal da Beleza em dois momentos gue,embora antitéticos, tornam—se po

sitivos por virtude da miraculosa poesiasa beleza ameagada por circunstancias

acidentais (8ste é o motivo inspirador da primeira ode), superadas no resta~

memorabili storie,incliti fatti ed eroi,accendere gli animi al valore,gli
vomini alla civiltéa.oglPingegni al verc ed al bello. Ha percic d'uopo di

percuotere le menti col meraviglioso ed il cuore con le passionicceeooce!

(2)Id.ant.;pag.263¢"Magnificavano le passioni,umanizzando gli déi e diviniz-

zando i mortali..."

(3)Id.ant,.,Vol.I;pag.301-Lett. del 4 maggios"All'apparir del suo volto ritor
nano le illusioni,e 1'anima mia si trasforma,e obblia se medesima e s'im-

paradisa nella contemplazione della bellezza.!
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belecimento representado pela segunda ode, Nesta a aﬁeaga ja nao existe,éolg
cando assim fora do tempo‘e do espaco a beleza que,livre dos iimifes fisicos,
ganha a idealidade do mito cowmo verdadeiro fantasticamente universal e atem-
poral.

Ambas as odes;como alids também I Se olcri,exteriorménte tem ori-
gem ocasional,que todavia nao corresponde a respectiva fealidade‘ grffstica,

polis elas constituem a base da concepgao foscoliana da autentica poesia:criar

Beleza, prenunciando o tema do grande poema Le Grazie.

1)A Luigia Pallavicini caduta da cavallo

Esta ode,publicada em 1802,foi composta na primavera de 1800, ten-
~do como fato inspiradof a qﬁe&a da belissima Luisa Perrari Pallavicini duran
te uma cavalgada.Foscolo nessa época encontrava-se em Génova(assediada pelos
austriacos) integrando a farga militar do general Massena.A beleza da mulher
tocara prdfundamente a sensibilidade e a fantasia do poeta,que aproveltou o
nefasto acontecimento para dar forma ao ideal que no intimo lhe palpitavaean
pondo a ode para desejar-lhe a recuperagao da beleza,ou,peloﬁmenos,consolé%a
com aquela agradavel ilus3o,atraves de um canto que é realmente;retomando as
palavras de Croce;, um "inno alls bellezza"(4).

A expressio poética obedece a um esquema formal fixo:desenvolve-se
em um total de 18 estrofes;compostas de 6 heptassilabos dispostos de meneira
invaridvel dentro das estrofesso 12 e o 32 versos e30 paroxitonos e rimam en
tre siy o0 22 e o 42 s8o esdrixulos e brancos; o 5% e o 62 versos sao paroxi~
“tonos rimando entre si,com o que a estrofe se apresenta como_unidade em &1

completa,constituindo um ritmo grave e lento. Nesta neSrma retdrica € que

(4)Russo,Luigi:I Classici Italiani, Vol .ITT:"L'Ottocento",parte prima,pag.91s

",,.& un inno alla bellezza,alla leggiadra #mabile voluttuosa bellezza che

parlava al suoi sensi e alla sua fantasia...la bella domna, quale che sia

per essere la sua sorte,gid ride in 5ﬁ§hﬁd%inﬁqﬁéﬁﬁaﬁé%ﬁﬁﬁaﬁ@@e@&h;%Jﬂ
"1a catastrofe della sua bellezza e finge di promettergliene. la materiale
restituzione: e cosl ridera nella sua perpetuamente fresca gioventu agli

uomini avvenire..."(Croce).

«
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se desenvolve a poética "“forma" criadora. Para melhor compreénder esta unité
ria forma,podémos.difidi;la em tres paftessas &uas primeiras de 36 vefsos ca
da uma,unidas por uma estrbfe(do verso 37 ao 42),e_uma terceira parte(do ver
so 91 éo 108),ﬁa qual o] augﬁ:io,o desejo se faz ?atente e conc;--usivoy ligada

a 2¢ parte por duas esitrofes(do verso 79 ao 90), .onde é sugerida a manifesta

N
i

cao do "eu" dovpoeta,qﬁé até entao fica na sombfé de sua criagao.

Como tSdé verdadeira obra de arte ja no inicio da primeira parfese
nos revela a poética expréssioe'o poeta nSo ad anfase & dor humana da bela m_
lher ferida,mas ao consolo extfa—terrenoso cuidado da recuperagao & conserva
gao da beleza por partg das miticas Gracas,das quais deriva toda a ternura in
?ressa em cada palavra da primeira estrofe como emdnagao divina("balsami bea
fi",“lini odorati'). Dor e coﬁsalo,beleza.réal dPendida e béleza ideal into-
cével fundem-se harménicamente no mesmo verso("per te le Graszie apprestino™),
justgmehte porgue a mitologia,em cujos simbolos eternamente vivem os valores
essenciais da vida,intimamente se une com a realidade;formando uma unidade de
real e ideal que vive fora do éontingente e do tempo. A dor humana é confor-
tada pela dor divinag ambas formam_uma s0 imagem guando,elevando a belegé a0
plare do ideal(universal e atemporal),Pallavicini e Thrins se.enconﬁram oin 51
tuagoes semelhantes(5); através do contraste("profano" - “3divino") humano e
divino se relacionam{na divinizacio do primeiro e humanizag@io do segundo),mas
cendo a fantastica fuszo pela qual o humano se identifica'com o absoluto.

Nestas duas primeiras estrofes sentimos que o fato histdrico é pos-
ticamente apresentado como eterno draﬁa da beleza, representada por Venus; a-

tp@vés desta figura mitoldgica o poeta transcende a esfera puramente humanas

% dor fisica éle acrescenta a dor espiritual,sugerida pela morie do jovem a-

. mado por Venus(6). Como se podes floar o aspecto doloroso - datEsxEsEinmie

ndo & completamente esquecidosg@ificado;como elemento da beleza;é eterniza~

(5)"ocesooscccsossse quando profano spino

H

Qcecwcecesococen

, ~ . A . i Y. - A
(6)J4 ndo insiste sentimentalistamente sobre este aspecto,como-j

sendo t30 somente sugerido pelo "sanguinoso petto".
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do em uma nguiagao mitica que nada tem de exﬁerior‘ou formal, ao contrario,
¢ palpitente de vida humana. Desta dor o poeta participé (e rifmioamentea.ég
gere através do polissindeto qﬁe,poétioamente,exprime a sequeéncia de movimen
tos»dolorosos), em um mundo de sonho,onde tudo é harmonia. O humano, formal—
"mente indicado pela éegunda pessoa; o o'divino,representado pela terceirapqg
soa, na dialética do "claro- escuro',do contraste (”1nsana” "sacra","gemlml”)
evoluem para o ecullibrio presente na imagem do "oiprio giovinetto”(7),.onde
o diminutivo exprime toda a piedade humana pela morte prematuralobsessdo or-
tisiana agui sOmente mencionada de passagem). Em virtude da harmonia, mesmo
Gt morte;Adonis conserve a belezaséste 6 o nicleo de {Sda_a ode.

Mantém-se a visdo da beleza nd estirofe seguinte;continuando o pro
cesso da transfiguracao; da beleza em si,passa ao efeito da mesma nos admira
dores daquele divino dote, participantes de um autentico rito pagao de culto
3 Beleza. O passegeiro real é transformado em eterno mitico na relagao entre
LUlsa("Or te) e Venus, através dos admlradores(”olangon gli Amori..."), que
lamentan a beleza ferlaa e lhe rendem honras. Do culto dos admlradores deri-
va o consdlo,e da comparagio déstes com os "Amori" de Venus surge novamente
a oompresenga do fisico humano e do ideal miticosa mulher cantada,pela suakg
1ez ("te,fra le Dive 11gvr1/Reglna e Diva!),diviniza-se;. e é adorada com081m
boio do universal(”o;ae florﬂ/vot1v1 all'ara portanc...") em um mundo de 11u

Asgo,‘caracteriéado pela harmonia gue no contraste encontra seu fundamento e
na mitologia a eéséncia da prdpria expressac.

Apds ter conseguldo a. d1v1nlza9ao da beleza(estatlcamenbe admirada
em razgo:do que o simbolo mitoldgico predomina sdbre o real humano),:o poeta
podé,nﬁ altérnénoia déstes dois elementos bdsicos, voltar a mulher exaltada,
dando’énfése 3% hermoniosa beleza gue a caracteriza como ser humsno. Bla é ad

mirada, nao sensualmente em suas formns, mas espiritualmente na harmonia de

(7)Refereuse a Mdonls(fruto pecamlnoso dos amores de Mirra com seu pai Cini-
ra, rel de Chipre e) que, pela sua extraordinaria beleza, f01 amado por Ve—
nus, suscitando o ciume de Marte; este,como vinganga provocou sua morte;

durante uma cagada, por um javali.
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seus mov1mentos & na graga de suas atltudes. Poe em relevo el centro tematlco

da ode,ate aqui mantldo,pelo &estaque da segunda pessoa»"E te" em 1magens ex.[

pressmvas deste estado,baseadas em partlculares dlnamlcossrecordando o passa"'

do e na reevocagao elevando a mulher 1magem da beleza a atmosfera de um mun—'
do ideal onde tudo €& perfeigao. Nzo ha deSGrigao,pois a verdadeira sugestao
.pqgtica da danga é feita através de imagens cujos elementos sdo aspectos ca-
racterfsticos daquela manifestaéao particular(S)smOvimento("ove 1'aure porta
vano") e perfume("insolite fragranza") Assim em cada palavra esta presente .
a graga e a narnonla,relevando a beleza femlnlna,que recebe da poe31a v1dap§.
Tene. qu isso,nesta atmosfera de harmonia prépria de um mundo ideal e eter-’
“noy o humano histérioo‘vblta a aproxiﬁar—se,do miﬁolégico fabuioso na refe-
réncia.a Palés?colocada,pela fantasia do poeté; em situagio semelhante & de
,‘Luisa.'Na graga do gesto reférente ao.particulaf da beleza em,movimenﬁo@bhig
@a"),Ae na formé da expressac nos é éugérida a aproximagio das duas imagéns
da beleza. | |

: DaAapfoximagéo da estrofe anterior chéga~élconvivancia.ideal entre
os>d§is sfmbolos na estrofe que segue; da situagao de Luisa vifendo no pésgg
_do {("portavano®,"ful'ye a caréncia de verbos por si s6 j& nos sugere que tudo
_e estdtica contemplagdo, na qual a idéia de movimento 86 'se faz presente nd
fltmo da forma poetlca,que é a expressao de uma modulagao 1nter10r), alcanca
por intermédio de Palas a beleza em seu valor eterno,numa realidade sem %enmf
" dendo, "versa","gronda" "con 1en“,e a abunddncia de verbos exprlme claramenw
TR comportamento ativo e perene da natureza(ga observamos que a agua corr@m
te em Foscolo ¢ simbolo de v1da perene) pelos seus elementos 1mpr1me um agpeg,
%o dinamico ao culio da beleza(";..fiori,dall'inachio/clivo cadendo,versa“);
qué elimina a proprla passagem do tempo devorador daquele divino dom. Com ra

pldas é smngelas pinceladas comnleta a imagem dlnamlca da beleza a descrlgao

(8)"allor cheya' nodi indocile,
la chioma al roseo bracclo

ti fu gentile impacciossss" ¢
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nac existe, tudo & sugerido poi varticulares vivamente desenhados no +tocante
a melodiosa»voz(9),»aos olhares expressivos, os quais do contraste novamente
reconduzem & harmonia do mundo ideal da Beleza pela ligacao da mulher com a
deusa(10),sfmbolo da eterna harmonia; conclui-se a deificacdo da beleza femi
nina;e sua correspondente elevagao a mito atemporal e universal, como resul-
tado da harmonia(oriunda do contraste do negaﬁivo com o positivo, da dor con
o conforto)eriada pelo oanto_poético. Com esta &éificég503~que nada mais ¢ &
que a vida perene e¢ variada dada pela poesia é uma forma estatudria e fria
da beleza,conclui-se a primeira parte, toda ela animada pela contemplagao i
deal da belezae.

| A este momento positivo, conforme a dialética foscoliana do "claro
=escurd";oorresponde o momento negativo da segunda parte. O poeta,que se'mqg
tove velado na primeira parte,agora revela sua dor humana pelo dcorrido & e
la mulhergdo ideal desce ao real,do eterno da beleza ao contingente da vida,
do consolo ideal e perene retoma o curso da mortal existéncia. A passagem ¢
assinalada pela sétima estrofe (do verso 30 ao 42) onde nitidamente, em fun-
cao de seu ideal 'de beleza, o poeta se descobre na forme dé lamento, com uma
patente ﬁudanga de tom,passando ao cologuial, Retoma a imagem ideal na pri-
neira pergunta -caracterizada por expressoes inerentes & beleza divinizadasim
permeadas de graga e dogura(“gentili forme","ingegno_dbcile")em claro contras

te com o terceiro verso ("studi virili")- para, concomitantemente, sugerir a

. amarga realidades & forma afirmativa sucede a negativa, em contraste com &

primeira parte,preparando a segunda:a beleza na graciosa fragilidade encomtre
sua férga de conservacdo("Perchd non dell'lonie/seguivi)e na forga selvagem

a prépria mutilacao("ma i ludi aspri di Marte?")s a bela mulher deve conten—

(9)"Armontosi accenti
dal tuo labbro volévano,
e dagli occhi ridenti"
(10)"traluceano di Venere
1 disdegni e le paci,

la speme,il pianto,e i baci.m
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tar-se com sua feminilidade no culto & poesia,'que é tambén beleza, e nao Se
entregar & prética de exéroioioé masculinos e Selvagens,impiéprios'a‘gréga'e
8 beleza. A imagem ideal da beleza divinizada pela poesia(contemplada ém sua
confortadora harmonia em ur mundo atemporal) é aqui substituida pela 1magomb
do contingente ameagador daquelc valor universal. A poesia é substltuldu pe-
la alta literatura representadora de movimento desarmonico e selvagemente de
senfreado; pela reevocagdo a literatura déd vida a uma plastica imagem,que da
sscultura pode receber a forma;da‘pintura a cor e awperspectiva,mas-sé da pa
lavra,pelo seu ritmo,pode adquifir.agéo e desenvolvimento. Cada particular é
sentido como ﬁma etapa do progessb gque leva ao catastrofico acontecimento,en
um "crescendo" desoritivo constante,construido 3 base de enumeragdes,que con

-dﬁﬁlaé desfecho dolorososza vitima é o belesza e o cego agenie, instrumento da
natureza destruidora, ¢é um indomavel animal,

Asgim como a imagenm da belezé predomina sabre tqdo e qualquer &S
pecto negativo na primeira parte,aqui o primeiro plano é sempre ocupadd pelo
simbolo negativo da mutilagaég enquanto 14 a forga do tempo_desapa:ecia na ¢
ternidade da serena oontemplagao,aqui‘se torna cada vez mals patente ¢ atuan .
te em fungao do passageiro,porém doloroso, momento final da fﬁria.qﬁe‘se S0+
brepoe dquels tranguilidade:a paix@o do presente, representada pelo cavalo(e
na deéorigéo sente-se a atualldade do a@idente,feita sempre com verbo em tem
po presente histéficé,eVidenciando ainda mais claramente_o_caréter dolorocsa
desta'segunda parte), destacamse ainda mals no contraste com a bgleza,aqui g
penas sugerida.

0 "crescéndo" da Velocidade do cavalo ja se evidencia na primeira
estrofe:cada palavravexprime o seu aspecto irritadigo("reni ardentiﬂ,"inquig
to alipede","irritante il morso/accresce impeto al Qorso.") representado por
.sinai§ caracter{sticos de movimento desordenado e tempestivoj o poeta, revi-
veﬁdo,rltmlcanente aoompanha sua fﬁria‘e a exprime na enunciagao daqueles}sg
nals° a descrlgao acompanha a velocldade do animal valendo~se da brevidadse:a
enumeragao & feita através de ndcleos(constituidos de verbo,substantlvo e ad

jetivo), encontrando na variedade a unidade imagética (ll), e no contraste a
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forga expreSsiva(l2); o ouadro se enrlquece quando a0 v1sual se acrescenta o' '

sonoro(l3), ampllando a unLtarla e dlnamlca plntvra da tragedla que se 1ns1—A{
nua nas nleaosa° manlfestagoes das testemunhas("sordo ai clamorl e-al freml-
,tog")9 oompleta—se & imagem com a partlclpagao da mltologla,que Se une aque—
le doloroso quadro real,uob a. forma de duas imagens oontrastantes 20 reapare—
clmento da imagem de Venus,através das dguas que foram bergo de sua belezg ¢
gue agora, . a fantasia do poeta, afiguran~se como_sepultura da‘mesma(14),con—
tfapondo o positivo mitolégico da primeira parteAao.negatiVo da segunda,O ﬁg
gathD mltologlco, representado por Netuno em relagao a IpolltO(lS), é aguil
acrescentado como elemento positivo em relagao ao negatlvo da realldade que,»
'nao obstante,prevalece-o vislumbre do mar assuste o animal quebcorcovela,der
rubando e arrasﬁando-a bela_mulher..Consuma—se a tragedia'e com ela reapare-
ce a}figura de Iuisa,sufocada pela imagem negétiva e,finamente'literéiia dé

corrida, por intermédio da qual ¢ manifestada a piedade. humana do poe ta(16)..

(11)"Ardon'gli sguardi, fuma
la bocea, agita l'ardua

testa, vola la spuma,

1t

#6800 0000080060060060048e 000

(12)"ed 1 manti volubili
lorda, e l'incerto fre.o,

e il candldo geno°"

(13)"suonan gli antrl marini
allo incalzato scalpito

della zamDageecseoscaee!

(14)"...e ingorde si gonfiano
non pil memori 1%acque

che una Dea da lor nacque«“

(15)Ipollto filho de Teseo e enteado de Fedra,. nao se  submetendo aos desejos
da- madrasta9f01 por ela caluniado ao pal que 1nvocou a v1nganga de Netu-.
‘no, o qual fez surgir um foure que assustou os’ cavalos 1an9ando o Jjovem,

que ‘foi envolv1do pclas aguas.
(16)"Scuote l'arcion;fe‘misera
su la petrosa riva

strascinando mal viva."
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A segunda parte,palpltante de realldade negatlva,llga-se & comclu»
s20 através das &uas estrofe semulntes. Retoma,dep01s de um discurso retorl'

€040 mot1Vo central, o con+raste das partes anterlores transLorma—se en har-'

monia nos versosi'e aprl con rio consiglio

novo & belta periglio&", com os gﬁaiS‘o poeta retomé’é‘poe:
sis figuratlva da prlmelra parte. A imagem poeblca da bela ferlda, qual a -
retorlca da esﬁrofe anterior, como preparagao, Derfeltamente se 1mtegra, éa
fransflguragao da proprla alma da. doenbe e do ideal fantdstico do poetas esta:
representagao é a sintese harmdnica de realidade e‘1lusao,devpresente,pass&-
do ‘e futuro, de dor e conférto(17)° éstes membros, pelo contréste(l8 re01-
nrocamente se relevam come expressao da doloroéa realldade 1nt1namente sentl
da pela contemplada e pélo poeta contempladorgcontudo,esta dolorosa realldam
de e.superada pela esperanga(l9)§ que é o motivo predominante na concluséo.
Na dltima parie conclulmse 0 processo poético realizando na c1rcu~’
larldad@ a procurada harmoniasda reallaade eleva~se deflnltlvamente a 1dea11

dade do mitog completa~se a divinizacao da milher no confronto e relagao de

sua 1magem con a de Dlana, vista em identica situagao. Tambén esta sofre um.:

aoldente durante una cagadazas corsas assustadas com o rugldo das feras,pre-
ﬁlpltam-na de uma ¢1bancelLa. Do confronto deriva a Ldentlflcagao, pela qual.”
a mulLer oantada torna~se luminos a;resplandecente beleza.Atravqs-da beleza 0
poeta penetra,nagfntima feminilidade do ciﬁme,éncarando éom_serénidade a sa—

tisfacao que o acidente provoca nas outras deusas,invejosas daguele dote(ZO),‘

«

(17)§Ché or non vedrei le rose
del tuo VOifO'S{ languideg"-
(18)"non 1e lﬁci“amqroée o
‘ llépiar....a.;qoa.,.."n
- . Bsta imagem poética reflete toda a beleza em contrap031gao a olenil—

flcanenmo fria "ne' QUwrd7 medici®,

(i9)"speranza 1usinghiera

dells belta prlmlera."

.(20)"G101an d’lnv1do riso

»le abltatrlol OllmplG;"
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agora mutllada e escondida sob um véu. No confronto esta implicita a alusao,
aquelas que 1nve3avam a. beleza de Luisa, coex;stlndo em uma 86 imagem'&uasb
realldades,idealmente identicas sd01s seres belos ferldos e desflgurados, maS4~

ambos eternos(Zl)g a p0931a, destrulndo 1dea1mente o ablsmo temporal que 0s-

'

separa, harmonlcamente Juntapos, elevando a. esperanga terrena a reallzagaodl..*'

v1na(22). Neste mundo ndévo »Por virtude da poesia, s beleza humana eternamann
te vive, livre das ameagas flSlca% e da 1nvega humana. Encerrapse com o8 va—('
lores mltolog;oos, unmanamente sentidos e poeticaménte etermizados; o confér;
tobque se iniciars com a mitologié na primeira parte e o circulo da- unidadév:.
poetlca fecha~se asgim com a imagem da beleza represenuada por Dlana,que é a
1ntermedlar1a entre a Beleza absoluta € a beleza humana, a3 partlcular beleza'
da mulher e entao transferlda ao amblto unlversal do mlto, no qual a beleza

é eternlzada pela poes1a._

2)Al1'amica risanata

 Una mais 1ntensa e anadure01da 1nsp¢ragao revela esta ode,que caa—
ta 0 mesmo not1vo pr1n01pal a comov1da contemplagao estética da beleza.E pos‘
sivel todav1a,cons1deran1a como o momento positivo que sucede a0 negatlvo da»lﬁ
ode precedenue,em relagao 3 qual ¢ mais poetlca. o) centro humano da beleza g
xaltada,em relaggo ao "eu" do poeta,é diverso nas duas odes;enquanto na pri-
meira o centro ¢ uma mulher somente admlrada,na segunda é a purlflcagao,  no
sentlmento da beleza,do ‘anor pass1ona1 por Antonieta Fagnani Ares1 maalfestal
do por Foscolo nas cartas. A dor decor;ente da v1da maberlal 11ga~se a recon
fortante visao da Beleza 1mperec¢ve1 ‘e gquase d1v1na,na qual o Doeta encontra
0 consolo e a solugao do &rama de sua agltada exlsten01a.

‘Esta ode (que canta o restabelecimenﬁo de Antonieta-Fagnani Arese

(21)%perchd 1!'eterno viso,
silenz®oso; & pallido
cinto apparia d'un velo'"

(22)"e al ciel salla piil bella

di Febo la sorella."
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de uma doenga sofrida noAihverno'de 1801-2 <~bienio caracterizadoA'pelo -amoi’

pass1onal e clumento do. poeta)f01 iniciada em abrll de 1802 e concluida em ai.
brll de 1803, quando foi publlcada. A palxao se extlngulra,a figura da mulher
tornougse um mero estimulo exterior da poes1a,,quela ﬁransfigurou como ima~.
gem sereﬁa e:serenadora'da beleza; nela o criadqr éentia renoﬁar—séjéste'di—,
vino dote e, ceieﬁrandowd; elevava a mulher amada ao mundo do mito,isto &, a
imortalidade. | I' |

Desenvolve-se em um total de 16 estrofes(de_6 vefsosa os quals se
disPSem conforme um'eSquema métrico constante:5 versos_heptassilabos (o pri—'
‘meiro e o ferceiro 830 paroxitoﬁos'e rimam entre s”) o segundo e o quarto o
esdrﬁxulcé_e brancos) e o ﬁltimo‘verso.e hendecass1labo.rimaﬁdovcom o quinto
hepta531labo, este dltimo verso econfere & estrofe uma dlst<ug§Q trégica,viSa-
to que o claro—escuroﬂ, que da vida a estrutura da ode, sha presente,metrl
camente,em cada estrofe; nos heptassilabos é representada a beleza, e a graga
da mulher, enguanto o ﬁlﬁimb verso é, geralmente, caracterizado por uma am-
pliaggo-que tendé a abranger todo o universo,‘expandind05com diversé entona~
cao ritmica, a2 harmonia presente'nos versos de sete silabas.

fodémqs_dividif esta odé em duas partes; cada uma delas é caracte;>
rizada»por'um«dos'aspectos principals do olassicismo foscoliano em relagaqao
mito da Beleza:na primeira parte(do verso 12 ao 485) a comovida‘contemplagao
da beleza,na’qual se acalmanm as breocupagaes iﬁerentes a vida humana; na se-
gunda(do verso 55 ao 84), ligada 3 prlmelra pela 9a.estrofe é patente a £é na
poesia como crlagao 1morta11zadora o humano ascende ao d1v1no» Subtraindonse
a contingencia das coisas morteis: a cpnolusao (ultima estrofe) junta-se &
parte precedent e.pela 158 estrofe, é a 31ntese -das duas prlmelras partes*har
monicamente unifice o passado e o presente,o mitico e o histdrico na visdo e
ternizadora que o.poeta‘%em do ﬁféprio canto. .

Na primeira parte distinguimos dois monentos poet"cos essenc1a1s o
.hino dé Touvor & satde recuperada (estrofes 12 e 28) & o consequente retorno’
da beleza (da estrofe 38 3 8&), que constltul o princlplo da 1norta11aa9aore¥-

alxzada pela poesia. No primeiro momento destacam—se doio motlvos pr1n01pa1s
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(o luminoso surgir da estréla de Vénus & o resplandecente ressurgir da bele-

za), postos em relagao através da imagem~co£parativa(recurso ééﬁilistioo'ﬁqg

oq frequénté eﬁ Féscolo>; o primeiro térmo da bompgrgggo jé apresenta‘o‘pri;

meiro elemento do mito da'Beleza;a luz que ilumina um mundo diverso do f£isi-

co,onde a ilusao da ode.anteriorvse torna realidade, ¥ o mumdo nitico da Be;

1éza,vcujo simbolo & Venus, poéticamente eriado poruintermédib ‘do contraste'
(”antri‘marini",”astro_piﬁ caro a Vehere“,"iugiadosi crini fra {1é fﬁggéhti

“tenebre" )entre luz(que é harmonia, beleza perene e diviﬁa)'e'trevas (que 555

as paixSes e osAdelirios dos homens que com a matéria perecem,Tudo 6 que nos

é sugerido pelo primeiro membro, torna~se mais claro no seguﬁdé, cujos termos

correspondem exatamente aos do anterior(acs "antri marimi",por exemplo, cor-—

résponde "egro talamo'), sintetizando tada 2 luminosa descrigdo do astro,q@g
se humahizado,no'"tué membra'. A mulher,na compafagab, genha vida perene na{
quele mundo dé Beleza(”in te beltd rivive")s o poeta, participe daguele Gos-
mo por éle criado;em un tempo presente,e afravés do “claromescuro",fanﬁésti%
camenfe constroi a unidade da ilusdo e realidade,de Beleza e vida,em una fi-
guragao que é um verdadeiro prehﬁncio do hino a "1'aurea beltade"; a resplan
decenté'belezé@sentida como valoxr eépiritﬁal,no contf&stefassimila ena trans
' figuragao purifica a dolorosa realidade humanamenfe contingente(23)f

| Sentimos,no ressurglir da beleza(representada pelé'mulhér que. recu—-
pera a saﬁdé),também o ressurgir da poesia, pois o poeta naquela imagem en-.
.contra a eleﬁégao sabre o material e o passional humano, sempre presente;bou
rém sublimado,coﬁo térmo da dualidade constante,prdpria do "claro-escuro" ca
racteristico da poética foscoliana,Em todo o resto desta primeira par%e é Qé
senvolvida a Viééo anteriormente'sugerida: a beleza feminina, ldealizada na
harmoﬁia de seus miltiplos. aspectos,vive em um mundo diverso aé'dos homens,

com q‘ngl,nao'oBstante, esta em constante relagao obmo_sobrénatu:al confor-

to el cuja contemplagao szo esquecidas as dores; porque vive naquela atmosfe

(23 )‘" . o.a o‘-o o0 oona.il e'bb.eI'O
ristoro unico a! mali

le nate a vanegglar menti mortali."

i
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ra ideal a mulher beld nao experimenta os extremos de alegrla ou de trlstezm-*

de dor_oﬂ de.cénfarto, que sao palpitagoes sentidas e expressas'pelo poeta,

e Id

A~ e : '_ . . .
conscio da dor humana e do valor divino daquela CGraga,aspectos sempre preseun

tes na unitéria efuszo que se desenvolve nas demais estrofes desta parte.
o S .

1

0 recurso da comparagao,no qualbse baseia a inauguragéoldo hino ab
retorno da beleza, désaparece nos versos -10-12, quéndo a1expresséo flui.mais
livremente ao conslderar o segundo elemento do “cléﬁo—escuro”_(o humano),cqg
fortado pelo primeiro{divino),na mais auténtica afirmagio da teoria éiica o
estética de FSscolo:avsuperior razao de ser da Beleza(sentida,cémo ilusao;eﬁ
_relagao‘é vida,concebidé como-sqfrimento) e dabarte que- a eterniza atravésda
fusao dagueles dois elemehtosg o ?oeta,que'vive no reagl cénvivéndo cor o ide
al,sobrepoe~se & trégica realidade do universo na admiragdo da beleza serena
dora. E"o,que observamos na terceifa es%fofee a caracierizagao da}beleza nos
seus deualhes suscita,no presente, a retomada da nota realista do sofrimento
passado, A figuragao da imagem exaltada,qﬁe se baselia na afetividadé@oaTO»vi
so”).e resulta de paixao purificada,poéticamente se desenvolve na unificacgao
de duas esferas temporais antitéticas.ﬁo presénte("Fiorirq..veggo la rosal)
retoma o passado,revivendouo diﬁéﬁicamente; a mulher é celebrada por sua bé«r
leza, mas & tambem recordade seu comportamento humano, atraves do sentlmento 
'que.aquéléé detalheé expressivos éugerem("aa.tornano/i grandi occhi al Sorﬁi-
so insidfando"). Esteé_se destacam pela lentidéo‘riﬁmiéa; pela pauga que as-
sinaia a’ passagem da beieza en si 5 repercussao determina&a no intimO(bs con
templadoren; é a expressao humana de um aspécto ﬁegativo(24), também_oriundo
da relagao de passado e presente,consequencia do fasciﬁio da belezé;.ﬁﬁé pdr 

aguele é ainda mais destacada.

(24)"eeearersonsnssasvegliano
. per te in novelli planti
trepide madri e sospet%o e amanti.,
Particular dewtaque merecem os d01s ultlmos adaetlvos pela oportimi-~
-dade ‘expressiva referente ao sentimento experlmentado pelos dois seres"’

do mesmo sexo pootos em duas’ 31tuagoe dlversas.
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A esue aspecto divino da beleza femlnlna,llmltada ao‘rosbo, 1deal= gﬁk
mente caauaqa, ‘e dos resPectlvos efeltos, segue o lado hurano da flguva oen—‘
tral, os dois nen01onadou rlanos (dlv ino e humano) decorrem de duas diversas
etapas tempora1§ (presente e passado), pdeticamenteAunificadas na imagem dasi-
horas,. mitolagicamenteApersonificadas,loomo sfmbolo do inéxofévei passarf'do
tempo é'das‘vicissitudes a que este submete aquéleﬂsuperenafural atributo;Dg
Saparece a cbmparagéo inicial, que estabelecia uma relagao dé semelhancga eﬁm
“tre dbis~térmos'pdsitiVOs; a expressso poética-desenvoive—se4apoiada:na rela
¢ao antitética dds dois elementos do "clarOmescuro"édivinizagao da beleza e
Lo seu Valor en relagao ao hamano,porem agofa sempre étraves do mito’ class1—
co representaoo pelas hOTuS, que L*ansforman a nulher bela- em simbolo ecerao
da prépria Beleza. As "Ore" s3o aqui a verdadeira expressao da problemétiéa
temporal-existencial, tao arralgada no espirito do. poeta; pow 1Dso, uma Unica
1magem, tem aqui um duplo valor, decorrente dos d01» termos da dualldadevex~
-pressao negativa do tempo passado —humanamente entendido como sofrimento(25)
- e rép?esentagéo positiva do.tempo presente; que corresponde & reconquista
da beleza'e,poétioémente,ﬁ chtinuag&o do processo transfisurador.Volta a ﬁg
ta Yeladamente sugerida pelo "tue dive membra"'a mulher transforma~se em deu
sa quando . as horas jé‘nao saolmais sehtidas.c¢mo intervalos dolorosos, e sim
vcomo‘tempo para Qslenfeites;para a decoragaoc da beleia mesma., Amplia~se a i-
>magem da beieza exa, l ada,congtantemente enrqu601da de novos aspectos acres-—-
centados ao desenhq 1n1o1a1{ quando, sempre através da imagen Qas horas,atem?

se aos singulares ornamentos(26). Surge, pela palavra, o ideal cldassico de

(25)"Le ore che dianzi meste

‘ministre eran de' farmachi,"

(26)Uqggi 1'indica veste

e i monili,oui gemmano

‘effigiati Dei, _
inclito studio di scalpelli achei,
e i“candidi'coturni

e gli amuleti recano,"
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mulher (reconhecldo até mesmo nas expressdes usadas) apre°entada a0s morﬁals“

como uma auténtica deusa da nftica Beleza ("te,Déa,mirando obliano/i-garzoni>"”

1e danze"); seu asPecto nao é nem triste e nem exce381vamente a,legre9 seu es
tado permanenme € o equllLbrlo partlcular da claspxca 1ﬁagem da Belez%da Gra:i
¢a que vive em um mundo super-ngtural. Contudo o} poeta‘lhe da atributosgmovg
-mentos séntimghtais’préprios de sua humanldade e da reallo de contlngent&“tm
princiﬁio ! af fanni. e.di speranzes "),caraoterlzada pela cortvastante dv llda.
de sentimental; impropria auumazdeusa,cuja beleza é,en si mesma5um ornamento
aaquele mundo. de harmonla‘”o cuando l‘arpa adornl") A muchr bola aquele ﬁun
do-se integra pela suavidade e -pela plastiqa perfeigao de ﬂuas.formas(27)f@g,'
miradés com sensibilidade mas sem sensualidade- e pela dogura de'Séu caﬁto;
que é um cdm@lemento'daquela im&gem»ideal.da beleza,en cuja contemplag§o<>hg
ﬁéno'é totalmente absorvido(28). Nao insiste sabre-é=negafivo huimanos qug'Sé
de paésagem'é acenado pelo sugestivo "basso gospirar" dbs admiradorés,exprqg
S0 cém um infinifo gue elimina o Caréte:_atual daquele'oomportamento, atri-
buindo-lhe um valor permanenté:vélor da'beleza em relagéo ad¢ homem,’
Notaﬁos Que 8ste hino é beleza se‘desenvolve seguindd um  Processo
'poetﬂco que,aos poucos, vail ampllando o desenho do obgeto admirado (o rosto,
depois'as vestes e ¢ calgado) para alcangar a visao estaticamente global na
6e esfrofe(oom o vislumbre das formas déstaéadas pela roﬁﬁa 1eve),qué assina -
1a.a‘passa¢em déste angulo a outro da mésma imagem,
 0 eﬁdeu samento da beleza feminina comp leta—se quando aquela imagen

a poesia da mov1meato(29),que é o conplemento daquela harmonia pltorlcamente

(27)"e coi mc1li contorni
delle forme che facilc

bisso secondayesieceess

(28)"euiiessiesnse intanto ,
fra il basso sosnlrar vola il tuo canto

-plu_perlglloso,.».ng"
(29:)”4.40 ° o‘,a-oo on 6‘- oo «Q q_uando
balli disegni,e lltagile

“corpo alllaure fidando,"
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figuradas a descrigdo nao existe e a sugestao & a_alma.da:ilﬁsao, qubjde 'um ;k
simples defalhe(";..dai'négletto/vélo scom@osto'gui SOmMmMOSS0 petto.ﬁ) cria;gl_ i
ma vivente e acabada imagem daquela beleza,que € um veida&eiro mifq. A_&eiﬁi
cagdo(iniciada com a contemplagado' estdtica do rasto;das vestes e das'formas;
”paminhandoﬂpara-amdinémica.harmonia do canto e da danga)conclwb~secom4a-idqg
,lizaggo da beleza em movimento. Outros elementos se destééém g0b o novo éngg
1o de vislumbre da figura feminina:no retormo a'paffe sﬁéerior“atémnse'as.qg
belos>étravés dos quais,como aliés sempre acontece, cria, por éugestao,de“um
detalhe a vis3o unitiria do todo. Todavia o fim‘éAsempfe o mesm&:criar um mn
‘qg>superenatural onde a mulher lea,oonservando,suas'Caracteristicas.human;g o
transforma~se em ser divinoso passageiro e o eternc se interpenetram. Po:ém
é preCisé Qbservar‘que 0 hunano, referido ) muiher éantada, nada fem em comum
com Q”segundo térmo‘do-"claro—éSOuro” anteriormente mencionado:aqui é _parte
positiva da beleza,vista.em‘movimento leﬁto e ordenado,como se se movesse em

uma atmosfera divina{"All'agitarti 1ehte"),na_qua1 abundancia é beleza e o
verbo apropriado -"cascan le trecce''- exprime por ‘si sé tudo aquilo que ades
cricde sdmente de maneira analitica poderia fazer) e o perfume seu elemento
divinizador(“...nitide/per ambfdéia récente,"). Na aparente desdrdem(30)esté
o sustentaculo da,harmonia,porquebrefleﬁeAa saide feadquirida("ch‘orvconJfg;
ma salgﬁe‘April ti manda') e cém'ela‘a beleza exaltadas um’triunfante e am-
pld héndecassilabo fecha é‘figufagao divinizadora da belezayno momento final
‘da primeifa pafte. | | ‘

A estrofe'seguinte(9é), oonstituida por'dois pequenéé‘jeriodos,é é
passagen da primeira é‘segunda parte,de medo que d-primeiro periodo é,é con-
clusdo da primeira e a introdugao da'segunda éom dois moméntqs poéticaménte,v
&iversosso divino(expresso pelé retomada da imagem das horas, no significado.

positivo de administradoras de beleza(3l),concebidas como ninfasa servigo da

(30)"nal fide all'aureo pettine

e alla rosa ghirlanda....."

(31)4Cosl ancelle d'Amore
a te d'intorno volano
invidiate 1'0Oxe.”

N
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bela mulher,invejada Delas que nao £a0 belas) e o humano da flgura cant ada,

que até entdo ficara & sombra do prlmeiro,com significado'claramen%e negatie>
vo(32). Os movimentos sentlmen calmente humanos nao se manifestam na mulher e 
xaltada,mas é o poeta que,diante'daquela beleza os experimentas dles o‘levam‘
a idealmente proteger a beleza da nefasta agao do destino humano, retomando 0

contraste do claro—escuro" entre a 1lusao (que conclu1 ‘a primeirs Darte)e a

realidade (que introduz a segunda parte) Eis que a ode, se fosse (oono a an

‘terlor) uma simples celebracao da beleza, terminaria na primeira parte;porém

é criagdo poética resultante do desenvolvimento espiritual do-autor_ gque tem

presentes estes dois aéfeotos antitéticos,bpor éle prqfundamente sentidosjin

tegrando~se équeia beleza artis%icamente’supera o humano'ﬁegativo na unidade

formada pelb conhecldo real e’pelo'i@ealmenté almejado,.

A segunda paite,pela voité do poeta é.pr5pria ihtimidade;'assinaiav
& transposigac do contraste inicial entre o divino’e 0 humanos; neste, érégas
a éua criagao,descobre aguéléspela dualidade realiza a cosmovisao fantésticah
~Pode por isso 2 fantasia voar do negativo presente numano(”la bel%a fugaoo”)
ac p051ﬁ1vo pass@do mltOWOUlco em que descobre a solugdo ideal do oontraste,'
através da apoteose daguele mundo fabuloso,onde o préprio homem,pela ilus&o,
descobria no humano o divinos eis o poeta_que procﬁra na origem a'sdlugao'da
@uélidade presente pelabexplioagao do mito.

Nesta parte a ode reflete mais 1nt1m1dade e amplia o quadro dos g~
4conte01menioc poetlcos nao mais um momento,uma'parte oua.totalidade da exis-
tencia‘de uma’vida,mas toda a histdria:za histéria_que abrange o real e o mi-
tico,0 cientifico e o fabulososy nao mais um ambiente limitado a ﬁma éala,mas
tadava naturezasa 1n11n1ta aabureza, aque nao limita, mas amplia cosmlcalente
a visdo poética. A poesia volta entdo s@bre‘si mesma e em si encontra sua ra ‘
zéo»de ser:o mundo,sem tempo e sem lugar, que o poeta‘ganta ¢ o mundo . ideal

cantado pelos poetas antigos,unlficando déste modo o presente e. o passadd a-

(32)"Meste le Grazie mizino
chi 1@ belta fugace

i menbra,e 11 glorno dell’eterna pace.'



traVés da fantasia. Eaquanto na primeira parte a:vAﬁiéa risanata" era éoié
da fora da realidade em um mundo de harmonia,destituidp das ooﬁtingentés p;
xoes,en que a divindade da. beleza se definia pelo contraste com o_humano; né :
segqnda parte;encarando.o lade humano da beleza cantada, a mulher vive em~dm‘%
. mundo mais humano, e a0 mesmo témpo mais iaeal, entre outras figuras humanaSZkf
divinizadas com as quals forma uma sJ unidade. |
Wa fantdstica,e ndo 1ldgica,ligagdo com o dltino verdo da 98 estro-
fe, inicia»se‘a segunda, parte,'téda ela réflétindo um 86 ideal -encontra;ﬁ o
divino no humano-,que correspondé a um ﬁrocesso podticamente dialético. Bste
ppgcessé.oomega com é'imagem de Diana(33),qe;por éeus do%es.excépcionais(34);_
_inspirou o canto dos poetas. Embora £Osse humana;eles a cantaramlcomo ’fiihgf;j
de Jﬁpifer(”Lei predioé la fama/Olihpia proles...")s 0s mortais éom'temo: ;§f 
ligioso(35),comegaram a adorad~la como deusa sob a f&rma de trésvculﬁos: ?foe :
serpina ou Ecate ~deusa do Inferno(36); Arfemis ou Diana —deusa da cagaeadog
bosques(37)-; Selene ou Lua —deusa celeste("e il carro della luné in cielo",
Na Cardcterizagao poética de Diana nestas duas estrofes sentimos ja que o pog
%a,idealménte,eiimina todos os limites pressentidos na primeira partejdesapa
rece a 1imitég§o temporal:a deusa‘é vista.eﬁ um presente eterno("Diva il mon
do 1a chiama“)?»o mesmo acontece com as'reétrigaes espaciais:ampliam-se og ho
rizonfes e 0 espago poéﬁico compreende tadgs as camadas da realidade —fvisfu
veié'e'invisfveis- unindo a terra ao céus mas-desaparecé sobretudo é>1imita~;

cao entre humano e divino., Neste mundo mitico o poeta encontra, na lenda, a

_(33)“Mqrtale guidatrice
dtoceanine vergini,"
(34)"e fea terror di cervi
lungl fischiar d'arco cidonio i nervi.!
(35)".suvaiesn.pavido
’ ‘ Diva il mondo la chiama,"
(36)"e 1e.sacr6;l‘elisio_
Soglio’oaunlqc'oouoo”
(37)"sseswed il certo telo,

e i mbntigoocnooouloao"

-
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propria essencia da lumlnosa beleza da mulher menclonada na comparagao 1n1-_

clal transformando em harmonica unidade a dualldade eptre o divino da prlmel'
ra e o humano da segunda.

0 mesmo procedimento - poetlco,mantido quando em lugar da deu%a sur-
ge a heroina, caracteriza a 1nd1v1duallzagao de.Belona(fg...un_tempo invitta
amazzone"), divinizada pela poesisa que lhe da vida eterna(gg). Aqui é ainda .
mais evidente o propdsito de eliminar a 11m1tagao temporal a deusa da. guerra;vi
1mortallzada pela poesia, partlclna, fantastlcamente, do resal ‘empo preséﬁte,
do ﬁempo vital do poeta -Iela referencia ao litigio 1nterna01onal entre Fran
ga e Inglaucrra(39 Este alusao ao histdrico atual,quevpoderia parecer es-
tranha ao canto da beleza propric desta ode,ndo des%oé na unidade da composi
¢ao0s ao“contrério,integranse perfeitamente a imagem da heroina e & expresﬁép
poética deste mome@to,no qual,considerandolaspectos di#ersos, o fim artisﬁi—
co é sempre o mesmo:destacar a eternizagao de mitos conseguida pela poesia
oriadora. ‘

Concluindo'éste nomento pdético de passagem da mortalidadg é eterf
nidade, aparece a imagen de Vénus que, como simbolo mitico da Beleza, naquelel
¥50 sobremaﬁeira'se destaca, Através de sua imagem do passado mitoldgico vol
ta ao presen te v1ta1, reaparecendo a flvura da beleza cantada° a modlflcagao.
operada durante o processo podtico & evidente:d situagdo social(bela vivendo
em poéiggé de destaque entre és comuns mqrtais) sucede a vida na intimidade
de seu templo,guntamente com suas- semelhantes(40) 0 poeta,llvre -de to0da per‘

'turbagao pac51onal,ve a bela nulher dlversamente dos: outrosnmw.verdadelra sa

(38)"Are cosi a Bellona, 4 '_ o,

oaouo.uoo.c.uonoeoaan

die' il vocale Eliconas"

(39)"ella il cimiero e 1'egida
or contro 1'Anglia avara

‘e le cavalle ed il furor prepara

(40)"m quella a cui di sacro
mirto te veggo cingere
devota'ilvsimulacro,

che pre ilede marmoreo
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cerdotisa da Beleza{'ove a me sol sacerdotessa-appari,"),vivendo em um mundo

ideal em que o sacro mitoldgico ("sacro mirto","tuoi lari') une-se ao humano

‘para formar um unico todo verdadeiro, seja quando destaca o divino da humana,.

beleza,seja quando sublinha o humano no divino da Béleza(41). O.real adquire.
do mitico a eliminagao dos limites(42),ef0»mftico do real recebe o carétefdg
verdadeiro. : ' '. - ' | o -

Atfavés da imagem do mar chega & conclus3o; o poeta;por ber nasci-
do em uma ilha daquele mar sente s mesma insbiraggo éxperimentada‘pm:aquéiés
poetas antigos, que em suas ci_;iag:Ses divinizaram o humano.

Com o destaque do "eu" (que até entdo Fficara velado e & sombré da”
beleza cantada na primeira parfe; 0 mesmo éoontecendo na apoteose mitica da
segunda parte,ﬁnicamente'prenunciadb no "A me solo'),que na péssagem se des—

taca em primeiro plano(“Ebbi in quel mar la culla"),inicia-se a -conclusdo da

ode. A nova apoteose aqui se revela em toda a extensdo do canto,nae limitado

a uma pura e simples exaliagao da beleza, porque & também reencontro do "eu"

com 8 tradigao mitoldgica & qual,partindo da prépria'vida,o poeta perfeita e
completamente se integra. 4 imagem do mar como simples referéncia mitoldgica -
da o@e anterior,correéponde uma, imaéem mails harmanica,e ampla nesta ode,por~
que o passadd mitolégico e o presente vital sao constituintes poéﬁioos de um
mesmo todo. Nesta imagem do mar o divino(representado por Vénﬁs, cujo bérgo

foram aquelas éguas,sendo,por isso,sagradas a0 amor e 3 beleza) € 0 -humano

\

(expresso na dor de Safo(43),por isso sagrada & poesia), harmdnicamente coe—

agli arcani tuoi lari®

(41)"regina fu, Citera
e Cipro ove'perpetua
odora primavera

-\
regno boataicsereces'

(42)”0-0-00;;0;0;e Ilisolé

che, col selvoso doxrso

rompono agli Buri e al grande Ionio il corso."

(43)"ivi erra ignudo spirito

di Faon la fanciulla,"

N

S
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'xistem,formando a unidade poetlca. 2 imagenm da bela mulher,na qual O mar era

um elemento de sua 1um1nosa aparlgao,correSponde,na conolusao,uma 1magem de
mulher de cuga dor o mar é eterna testemunha. A'imagem do mar como refletorv
do fuigurante>amanheCer,presente no infcio da‘primeira parté,correspondezado:
mar como reflexo de noite,de serenidade e doioroso recolhimento expresso nao
com o retumbante grito da paixao, mas com o res1gnado e sussurrado lamento
v("Suonano i lltl un 1amentar di. llra°") No canto de Safo o poeta descobre o
seu préprio canto e no mito da Beleza sua dolorosa experienoia de homem, que.
sente e exprlne a mltologla como algo familiar,inerente 3 sua 1nt1ma nature—

(44) Ampllanse a imagem das horas como d01s aspectos d01s ‘momentos de uma
vidaj nesta 1magem do mar s30 1nclu1das todas as vidas em todos seus momen~ 
tos,numa auténfica cosmov1sao,pa1p1tante de dor confortada pelo mlto da Bele
za criado pela poesgia.

Na prlmelra parte a mulher era representada como deusa e Sua ima-
gen nao refletia a doloro a realldade hunana° na segunda destaca—se no sér
- belo o péso do humano que,n&o‘qbstante, a poesia em sua expressao diviﬁiia;
na cdnclusao o poeﬁa;_cénscio daqueies dois valores (ilusBo e realidade)e de
sua capacidade crladora, retoma a 1magem da "Amica risanata" como mulher vi-
vendo_entre mulheres;.mas que, pela sua belgza, toca a fantasia do poeta: da
realidade &le a eleva ao mito,a um mundo ideal onde. a beleza'viveré‘paravsqg
pre,éterﬁamente Qontemplada pdr todos ‘e venerada pelas outras mulheres (45),
jqﬁe cantarao_aboompoéigao como vérdadeiro hino & beleza.

| A coneclusao aésinala nao s a etérnizaéad da- beloza pela_nova aﬁom
teose mitica,mas também a superagdo do fntimo contraste do Hoeta entre a rqg

lidade em que vive e o mundo idealmente desejado. Bstes membros antitéticos,

(44)"ond'io;pien del nativo
aBr sacro, su 1'itala

grave cetra derive!

(45)" et siacensas.derivo
per te le corde eolie,
‘e avrai divina i voti

fra él“inni miei delle insubri nepoti.!
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pela expressao criadora;passam a coexistir em uma atmosfera de harmonia, sem
limite temporal ou espacial,que é a prdpria realidade da ilusao, onde o "eu'y
. ~ I'e . ’ . v L
cantando, eterniza nao so a beleza,mas a sl proprioc. B na posse desta convic
e e b i et

~ . , : ) o
cao que Fdscolo se consagra como poeta-~vate em I Sepolcri e,sobretudo, come

poeta—-pintor em Le Grazie.

B)PRESSUPOSTC DO MITO DA BELEZA NO “INNO ALLA NAVE DELLE MUSE!

Se nas odes sentimoé_palpitar,a plenitude da contemplagao da bele-
za(concebida partindo de um ser e de um momento real péra chegar ao ideal.pg
‘rene),e sua fixagao “"ab aeterno" no mundo fantastico do mito criado pela poe
”s1a(como superacao da inexoravel lei natural de modlflcagao e destrulgao &)e
xistente),o0 anteoedente imediato,e cfonolégicamente mais préximo de'Le43raﬁ§95
" é representado pelo "Inno alla nave delle Muse",fragmento do projetado Alceo,
espécie de hist6fia da literatura italiana a partir da quedé do Império dojg
rlente ate o periodo do poeta,oonforme o proprio Fdéscolo declara em uma car«
ta de 18 de dezembro de 1808,dirigida a Monti. Este hino, que pela aflnlda&e
de motlvos é o mais claro prenuncio do grande poeme Le Grazie; reflete o glo
rioso,e ao mesmo tempo doloroso, aconte01mento da expulsao dos artistas gre-

gos,como o prdprio autor declara no "Dlscorso AL da Chioma di Berenlce(46),

motivo que serd retomado no segundo hino de Le Grazie.

Foi composto em 1806, e é um verdadeiro hino & mitdlogia e B arte
gregas Também aqui o escopo do poeta-pintor é o mesmo: alcangar pela criagdo
a harmonia entre realidade e iiuséo,dor e conforto. Pdrém, poderiamos dizer
gue & ela procura chegar; nesta composigac inacabada, paitindo do:extremo 0=

posto em Lelagao 28 odes: enquanto naquelas procura no humano o divino, aqui

-no divino descobre o humano na imagem de Latona(47),que naquela harmonia en-—

- (46)Foscolo,UgosProse,; Vol.II,pag.251:"Ma ora appena si degnano di ricordanza
que' greciyche,rifuggiti dopo il decimoquarto secolo a' venetli ed at to-
scani,portarono agli avi nostri le greche muse e 1i armarono contre alla

signoria degli scolastici."

(47)Latona, amada por Jﬁpiter, por ciume, foi expulsa do Olimpo . por Jumo, quc
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contra a_hranquiiidade procurada (“"ospizio di Latona"). Aqui também a harmo-
nia se alicerga no pontraste,superado na unidade poética simbolizada pela i-
1ha de Delos. Neste hino, ao contrério do que observamos em relagaio as odes;
vnao hd a exaltagio de um personagem em particular; o canto todo é uma fervo-
rosa exalfagao da prdpria poesia, através do culto mitoiégico a ilha,qﬁe-foi
o bergo de Apo;l.o(48)n 0 acidente-geogréfico.transfdrma—se,poéticamente,em ex
pressao do mito da Beleza, sintetizado nestes tréé-veréosz

"Perd che 1'occhio del figliuol di Giove

lieto fa cid che mirasApollo salva

chi Delo ONOTGeocssescassococosaocossaes

“Através da imagem de Delos a poesia imortaliza~se("Amor di Febo e de' Celc-
sti & Delo."), e imortaliza.

No momento poético seguinte,;sem esquecer O divino,dirigense ao hue
manos tendo presente os valores mitoldgicos ressalta o histdricos é exaltagao
da beleza,valor méximo do poeta~pintor,segue a vis3o pessimista da histdria,
prépria do poeta-vate(49); cria a relagdo entre os dois mitos representativos
dos dois ideais do poeta,anteriormente mencionados:a beleza poética,de valor
em si,ganha relevo como insirumento civilizador(50),isto é,elemente da Dhis-
tdria. Nesta progressiva particularizagao(que perde em qualidade poéticaa me
dida que se desenvolve),na histérié pressente-se,;na figura de Alceu,o Yeu" &

poeta;vivendo em um mundo de fantasia,onde éle concebe o mito das musas,prcg

ordenou & terra que nao & acolhe8399 mandando ainda a serpente Pitao pa-
ra que a devorassejmas Netuno("forte En031geo")yoomov1do,com seu triden-
te féz surgir do mar a ilha de Deloss nela Latona, que havia sido trang-
formada em codorﬁiz, retomou a forma humana e deu & luz os gemeos: Diana
(deusa da lua) e Apolo(deus do sol,da beleza e da poesia) gue, com SuLs

flechas de ouro, matou a serpente.

(48)Os poetas cantaram Apolo como ser belissimo, tornando-se simbolo de tudo

.agquilo que era luminoso e harménico.

(49)"come piacque all'eterna onnipotenza

di quella calva che non posa mai"

(50)"Tale cantando Alceo strinse di grato

OZiO i Tri‘tonigooavooncuoooonvoonouno"



suposto essencial do grande mito das Gragaé;isto g, da Beleza..

c)o MITO DA BELEZA EM "LE GBAZIE"

No fogante é historia exferna, 0 poema LeAGrazie‘caracterizéasé oo
ser exatamente o contrario do que foi dito .a respeito de I Sepolceri. Enguan-
to este poema nasceu definitivamente como um todo jé ordenado pelo avtor,
quele f01 surglndo lentamente e fol preocupagao constante sem que,conuudo, 0

bautor lhe desse aquele ca*ater de todo sque caracteriza a medltagao Junto aos:

sepulcros. Foscolo com &le se preocupou pelo menos vinte anos:desde 1803(51)

até 1822 no exilio londrino,quande publicou a Dissertagzione di un antico in-

no alle Grazie.

.1)0 mito da Beleza. como supremo ideal poético

Cn“
o

Assim como o poeta-~vate sempre teve presente o Ortls cComo reg
de suas experieéncias alfierianas,mesmo depolis de consagrar—se em I SeEolcrg,

o poeta~pintor,que rendera seu culto & beleza nas odes, ampliando sua vigao

da beleza no Commento alla Chioma di Berenice,nunca se libertou do "mite del
le Grazie“d Lpesar dos muitissimos fragmentos e variacoes compostos,nao con-

segulu dar ao poema uma forme definitiva e publlca=1o,embora,partlcularment%‘

Ja o considerasse concluldo,como se deduz de uma declaragao felta 3 condes~

sa d'Albany em carta de 12 de outubro de 1814(52). SS a dlssertagao Di n_an-

(51)Neste ano publlcou alguns fragmentos,a titulo de notas 3 Chloma d¢ Berpe-

nicej;como =se fossen a tradugao de desconhecido texto grego de un hlnoqpe-

éle pretendia compor em louvor as Gragas; a este esbogo voltou entfe o8
anos de 1808 e 1809 que,contuda,sé se desenvolveu entre 1812 e 1813; oo
rfodo em que o poeta permaneceu em Florenga,onde fora exposta a esﬁé ua
de Venus esculplda por Canova° Fdscolo a admirou muito, suscltando~lhe o
desejo de compor um hino & Venus,esbogo que depois =—sem 1814 en. Mllaoé a

pllou para tres:hlnos, aos quals, todav1a, nao deu a forma flnal~

(52)Nata11 Glullo Ugo Fosoolo,pag.139 "La tela mi s'& allargata nel tesserO'
ma perché la troppa 1argnezza poteva forse nuocere al dlsegno, h@ rec¢uo

molte partl vla ‘belle e tessu‘tes e la comp05121one,s1 della pa

1tarchitettura dlututto il poema,e ‘pienamente perfetta,secondo
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tico 1nno alle Gra21e e un fragmento na tologla de Floreaga foram. publlcae

dos @urante sua vida‘,Somente vin%e e um anos depois(1848) é ‘que Orlandini,
éom 2 colaboracao de Mayer, preparou uma edlgao das obras de Fdscolo, Junaan
do arbitrariamente os fragmentos orlglnals e 1ntrodu21ndo versos seus oomo l;v
gagao dos mesmds9oompos e publicdu'o pdema Le Grazie,que foi,pelas falhas fi
lologlcas que apresentou,obv1amente,uma decepgao,dando a 1mpressao de uma o-—
bra poetlcamente malograda. A uma, edlgao mais fiel. aos manuscrltos aedlaﬁw%B 
“Chiarini (reproduzlndo a abundanc1a de varlagoes dos orlglnals)de 1884 e ou-
tra de 1904, gue permitiram conhecer melhor a obra‘_Nao obstanteApersistia ol
ﬂjuiéo hegativo.da_crftica,releVando é ffagmentariedade do §oéma comolsoma de’
liricés independentes,obra do arféséo,do técnico da palavra,como cuito'alés-.
‘sicista que procura ensinar,e nao do aﬁténtico'driédbr(53) que aii,exﬁrimeﬁiA
davsué éXperiéncia_de homem 10 tempo e de artista§ éstas duas.restrigaés'dgé
vtroem:a obra como unidade e cpmolpulﬁd é‘Beleza que,pelé verdadeira poesia, é

eternizada, resultando um puro exercicio erudito sem nenhum calor humanoc,

Z)Uhidade e originalidade de Le Grazie

" E preciso, porém, inicialmente esclarecer que o prdprio autor, pro
fundo conhecedor de sua obra, esvaziava as restriges da critica, antes mes-

jiile) que fossen feltas, p01s segundo Foscolo "Tale & il disegno di- questo poe~

ma,archltettato, per 0031 dlre, e di frammentl dissotterrati fbll‘antlchlta,
e 4i materlall ‘che abblmmo o':Lox-nalmem‘ce presenﬁe a gll occhl, e di ornamenti

1mmag1nat1 in un mondo non conosciuto. Ed & perlleglo della sola poesia ai

ca solamente la versegglatura qua e 18..."
. q

(53)Id.ant.,pag.135:"...il carme Le Grazie...sarebbeysecondo un vulgato giu-
dizio,"un poema frammentario di visioni plastiche,una serie di fantasie
’ b : ; )

‘poetico-pittoriche senz'altro fihe che sé stesse,Pura arte per arte:mira'
‘bile vluoco d'un poeta dalla sens1b111ta squisitissima alle 1mpress10n1
delle forme e del c010Ti . +ew+Senonche il racconto & qua e 1la confuso con
fattli e persons: dell'eta del poeta..."; pag,l36:"Pur tro po il De Sanc—.

P 5 pag P! :

tis. .. vide nelle gggg}e pit "l'artlsta consumato che il poeta°"non plu

una poesia, ma una lezione con accessorii poetici.”
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unire il presenﬁé,il.pasSato.e il futuro,il-reale e 1l'ideale in un solq quéa
droo.;"(54),que é a autgntioa base da4estrutura do poema, elemento forméldiee'
notador da unldade crltlcamente negada. o

A estrutura se revela um elemento da uﬁldade poematlca no tocanfe :
a0 aspecto temporal © tambem a0 espa01al, como observamos en rclagao a 'l Se~
Eolcrl. Cada han é uma etapa daguelas conotagoes f1s1camente con81deras to-
do o prlmelro hlno é caracterlzado pelo canto poetlco que toma como. centro es
pa01a1 a Grecla,como temporal os prlmordlos da mltologla e como centro temap
tico as GragaS°sua origem, sua beneflca 1nf1uen01a nco homem determlnaﬁdoaxpas
sagem do estado ferino ao de 01v111zagao,con81derada em seu carater 1med1ata
mente naterlal e utllltarlo(SB) No segundo hino o poeta conduz a sua 1nsp1—
ragao 2 Italla de seus diasseleva um altar aquelas lelndades e convida se-
nhoras e aovens a renderem culto as deusas. A influéncia das Gragas como ele
mento de olvillzagao,perde entao seu carater materlal,porque © homen delxou
Seu eSbadO ferlno passando a ver nas lelndades centros 1rrad1adores de espi
riﬁualidéde(56). No terceiro hino o cardter fisico daguelas duas " conotagoes
desaparecem comﬁletamente,tornando—se cafegdiias ideaiszem um tempo e em um

lugar divinos, criados pela fantasia, o poéta retoma o carater divino dasGra

(54)Id.ant.;pag.147. o
(55)Foscolo Ugos Tragedle,Poes1e liriche e satlrlche,pag.230°"Raglon poetlca

e sistema generale del carme Le Grazie esposti dall! autore"°"11 primo de'
quall,narrando 1'origine d1v1na delle Grazie,e la civilta progress1vadd.
genere umano,non =i dlparte,se non nel modo dl descriverle, dalle prime
nozioni fantaétiche che si trovano ne' poeti,in guisa che, mehtre conse=—
guisse il meraviglioso,non si scostasse dal naturalc. La Grecia | antica
si mostra in eSso'piﬁ che 1'Italia moderna§ ed ivi gono,per dir cosl,ma~
teriali e superficialissimi gli effetti delle Grazie sull'uomo, perche pa
{esano solamente 1'introduzione delltagricoltura,dcile leggi e della Tem

- ligione nel mondo."

(563Id.ant.,“Quest‘Inno ci fa sentlre pil soavi gl'influssi del4Nume:lodato,
perché vedi la Musica rldotta al sommo dell'eccellnnza,e pit dilicata la
'leggladrla della Danza,e 1'amab111ta dell 1ngegno,c gent111351me le artl.

e perfettes e 1n tuutl 1nsomma gli studa degll artefici una rlcchezza ie

gnota\a:que' ferlnl‘mortall'descrlttl'nell'Inno PTLMO. esa"



gas cantado no prlmelro hlno,enrlquecldo pélo humanénd‘
tan&o assim a.- unldade esfrutural do canto poetlcogvl
Yaofobstante a caracterlzagao especlflca'de cadé hino éanlfestadaff'"
pelo autor(58),sent1mos nos tres hlnos uma conSuante‘éue.e uma partlcularldaf
de das divindades criadas:emanam do d1v1no com fungao c;v1llzadera (bem con—"':
forme ao péngamento de Vico),mas dep01s da beneflca 1nf1uen01a sobre aspectoé,”
‘proprlamente ferinos do homem, nao conseguem, poetloamente; com elechénvi~
vera Delxam o ambierte do primeiro hlno dlante da nova barbarle, adv1ﬁda o§m ;;'
o domlnlo otomarno @irlglndo=se a Italias delxam tambem 0 amblente do sewun&o
hino, dian%e da ferina ameaga da palxao(prlnclpalmente a amorosa e a 0'.ue:c're:L"-'
ra,aqul con31deradas como um retorno ao estado de pre—olv1llzagao) para vol-
tar ao mundo‘di&ino, procurando imunidades*contra;aquela fgrocidadef So" com
a hova beatificagdo poderso oontinuér»sua fungao,mediéddfélénﬁre:os ﬁoﬁensié
os deuses, porque & propriédade:partioular da pdesia“réunir‘em ume unitdria
representagao todas as esferas do tempb~e do espaéo,'paré alcangar'aquelaqq§ 
mdvis%ovdo‘universo aspirada por toda verdadeira CIiégéo artistica(59).

0 autor realmente atribui uma fungdo diddtica & obra (60);-qdntﬁdo 

s ' . . R ¥ V.' . )
(57)Ideib.ant.s",...1"Inno seguente non ti conduce pil né a que'.secoli né a
-questi, né in luoghi da noi conosciutis ma nel mezzo dell'oceano,in ter-

ra celeste, e in mezzo ad arti cosi divine, che le nostre parrebbero ap—

pena imitazioni,"

(58)Id.1b.ant.°-n..il primo Inno...ha pidt dello. storico,il secomdo & pid pit

—

toresco e drammati@b,’il terzo pil metafisico.!

(59)Id.ant.,pag.229°"La poesla congiunge-1l'origine del Mondo al suo stato
presente, ed al hﬁOVO cacs della sua distruzione. Ma la Poe51a ha, gquan-
to la Plttura,blsogno ai rappresenta21on1 nartloolarlg.adeve parlarti di
fattli ed oggettl determlnatl,es1stentl in natura,per alzartl la mentegen
za che tu te ne avvegga,ad un sentimento di belts un;versaleo..

(60)Id.ant.,pag.227:"Serivendo quésto ed altri Poemi lirici,l'Autore ebbe tre
intenti diversi9i quali unitamente concorrono al fine essenziale della

Poesia,d'istruire diiéﬁ%andoe,.PerB basterd a' lettori di dire,che.il fon

do del Carme Le Grazie & dldattlco,ma lo stile & fra 1'69100 e 11 lirico:
per01ocche se 11 racéontare una, serle di avvenimenti & ufficio del puro
eplco,l'entu51asmo del Poeta 1i trasforma in altrettante  pitture ‘lfuna

N
\
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esta fungao perde todo e qualquer carater negatlvo.de puro exerclolo, de ar~i
te pela arte porque all'exprime'seu 1ntimooIsto se evidepcia ainda mals quan.

do tomamos em consideragao o valor de cada uma das tres deusas. dos trés  hi-
nos. Slmbollcamente elas constltuem todos os valores esgencialmente pos1tnns.-"
como ideails humanos e. artisticos do poetas Vénus("lelnltawﬁzzha per dlstlntlvo
1a bella natura. ‘apparente"), Vesta(“nume verginale e custode del fuoco éter-

no che &nima i cuori gentili'), Palas("dea delle arti consolatrici della‘vin

ta ¢ maestra’ degl'lngegnl") Sintéticamente elas indicam as tros diﬁersas-in
.tengoes do poeta(6l) ao dazr forma aquele mlto de ambito universal,do qual par
ticipariam suas experieéncias de homem e de escritor, seu ideal de poesia(62)
‘numa auténtica visao original da.arte(como_criagao-de beléza imortal e .uniu
versal) que,em seu cardter ideal, sobrepse-se & dolorosa e constante metamor-
fose da realidade natural. Por conseguinte para exprimir toda sua particular
.experiéncia de homem e seu ideal de aftista(como os verdadeiroé poetas anti-
gos por'éle exdltados), cria o "mito delle Grazie", expressao poética de seu
mito da Béleza como méximo valor fantésticamente universal. Ele'encéntra nas
fabulas antigas da mitologia(sehtida nao como pﬁra decoracao,mas como emaﬁa—
¢ao natural de uma iﬁata‘fantasia mftica) a base de seu mito; inventa fabulas

novas,a semelhanca daquelas,animando-as de caracteristicas novas(63), decor=

differente dall'altra e formanti un tutto,che,come nelle poesie liriche,
‘il lettore pud comprendere,non tanto nel ricordarsi i fatti narrati,quan
to nel rappresentarsi vivamente le immagini e gli affetti che ne risultg o

no."

(61)Id.an£.,pag.227s"Egli intese di ricondurre l'arte lirica a' suoi princi-
pisdi eccitare veloclssimamente nel cuore molti e vari affetti caldi ed
ingenui, da' quali scoppi il vero ed il bello moralese questi presentan-
do alla memoria vestiti difSplehdore e di armohia, fare che siaﬁo accol-

i piﬁ facilmente, serbati con pil amore e pil tenacitd nelle menti."

(62)Id.1b ant.scomo os antlgos que "...dalle antiche. tradizioni traevano éen
tenze morall e politiche, presentandole non al 51lloglsmo de' lettoriysma

alla fantasia. ed al cuore.

(63)Donadoni;EugeniosUgo Fdscolo pensatofe,critico,poe#a,2§ edizione riVedu—

ta,Don Remo Sandron Editore,ﬂbma,1927,pag.198é“La novitd degli autorinm
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rentes de suas experlen01as,que aquele ideal perfeltamente se 1n'begramo

0 -mito das Gragas é portanto uma criagao original. A poes1a antlga

.llmltouuse a0 aceno das trées belissimas d1v1ndades acompanhantes de Venus,sem

que suas- imagens su301tassem um desenvolv1mento mais. amplo, uma 1nfluen01anaE

marcante na fanta31a daqueles-antigos poetas. IstO'permitia a Fdscolo fazer

1daquele mito algo proprlo e dlsso ele tinha nitida conscnen01a(64),nerm1t1n—
“do-lhe realizar suas aspiracoes de artlsba unir no mito: unlversal da Beleza,
todos os motivos caros a sua sens1b111dade e presentes nas. obras anterlores.
Todas as imagens 14 s1ngularmente ‘caracterizadas,porém v1stas & luz do- fan~
tastlco unlversal,aqul estao presentes a palxao politica e a: amérosa, a dor
“pela patria oscrav1”ada e ensanguentada por guerras fratrlcldasy a doxr do e~

x1110 e a palxao maternag o conforto da piedade ¢ da compalxao, a visao 11r1

.

ca do sonulcro, a contemplagao da beleza feminina ¢ a certeza gue, COm & Ju- .

venﬁude, ela desaparece° & consolencla hlstorlca da glorla do passado em 0po
sigao ao deprimente presente;'a-reevooagao-enternecedqra de.lugares cards e
dos-autores preferidos.,. o

.Em Le Grazie,portanto,néo‘hé negagao da precedente expériéncia Vi
“tal e poetlca, a0 contrarlo é Justamente sua complementagao subllnadora como

resultado do amadureclmento de um 1deal que senpre ex1st1u no eoplrﬂto do pee -

ta e queynas obras anteriores, limitando—se a um aspecto da comvlexa ‘unida;

’de,parte dela all deixon expressa. 0 poeta volita~se pare tudo aquilo que o

ta em sua memdria e ao seu redor, e a poes1a se lhe revela nos asleotos mais

's1mples e comuns da vida,gragas ao mito da Beleza, poética e plenamente ex-

cons1ste nello 1nventare dl pianta,ma nel rlprodurrL onportunumenue le co

se inventate con nuove e. varle bellezze."

(64)Foscblo UgoéTragedie;Poesie liriche e satiriche,pag¢927 "Ragﬂon Poetica

e sistema generale ‘del Carme Le Graszie egpostl dall’qumore”°"Taate uradl
21on1, ma si divers e a un tempo, vennero a nol dagl: antlcal intorno al-
“le Gra21e, che 11 Poeta non ha potuto,se non tal rare volta, glovarse
.'eg volendo pur caniare gquelle amablll Deita, gli & u¢sognato -crears1 un
‘sigstema tutto suo. Se non gll venne fatto a dovere; vré, non foss! aluro,
la complacenza d'aver tentato di soddisfare al debito, ogglmal ne@letto,

del poeta."

T
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Prés§d.ep-Le Grazie.
0 poema é o canto da reencontrada harmonia —essen01a da poes1a f§s.
collana— que a crltlca, 1n101a1mente com De Sanctis (65), nao ‘soube avallar]
porque partia de unm pressuposto erroneo da obra em relagao & vida cont1ngen~_
te do poeta, Procurava ver naquela uma necessaria correspondencla com estas
ignorava que a poes1a nao é o retrato 1med1ato e exato da v1da,mas sim a res
pectiva subllmagao a reallzagao de uma ilusao - ‘materialmente 1rreallzavel. B
um esplrlto angustiado,que vive em lugar onde 0 tempo € sindnimo de v1olen-}f
01a e agitagao,mas sabendo sobrepor-se ao imediatismo do presente(como aliés-
ja observamos em relagao acs sonetos malores,nas odes e em I Segolcrl),e con -
ﬁemplar o espetaculo cosnlco,conforme o prdprio poeta o] reconhece e declaraenm
uma carta a Camllo Ugon1‘66)
Em Fdscolo, se a poesia nao é‘um'refrato da vida5 tambéﬁ nao é sua
negacao: ela ¢ a representagao da vida, de seus eterﬁos cormrastes, rcalmentc.

1nsoluve1s mas idealmente: resolv1dos pelo mlto da Beleza, que é harmonla(67)

(65)Fubini,Nario:Lettura della.pdesia‘foscbliana,pag.lBOv“Povero Poscolo,scri

veva i1 De Sanctis,tu dovevi portarti appresso fino all'ultimo 41 le tue
illusioni e le tue passioni,le Grazie non +i risero e quella tranquillita
che era 1l tuo paradiso non la trovasti nell'arte,perche ti fu negata nel

la v1ta

(66)Natall Giulios op.01t°,pags.l’9-l40°"°o.e dara merav1g11a che si fatta poe
sia bossa essere uscita in sl fatti tempise da un'anima angosclata dalla

fortunage per decreto di natura nutrita sempre della pensosa mallnconla,"

67)Id ant.,mag.l42 - "Gazzettino del bel mondo"s"E4 io - credo di aver’ guasi.
compiuta 1n Inghilterra....una Galleria di quadrl femminili, di ritratti
splrantl e viventi,non dipinti da mano mortale,ne soggetti a v1cendeétfor
tuna e di tempo(-ben81 fissi nella mia memoria come amablle santuario. EA
sPesso io richiamo d'innanzi all‘anlma mia le amabili immagini delle bel=
le persone da me conos01utc, e parlo con esse nella mia solitudine; e per'
esse mi consolo delle noje e de' guaj della vita, e m' ispirano una cara
soav1tm di visioni, - e mi rinfrescano il cuores-ed amo in quelle immagini,

e adoro il divino spettaoolo della bellezza, e mi. sento come 1ncantato da .-
una secreta armonia. Certo che la bellezza & una sp901e dl armonia v131b1

le,che penetra soavissima ne' cuori umanl...




 A'baée_é sempré 0 sentiménto,poréﬁ'semvo excesso dasg péixaes imediatés;pﬁria
fic;do-pela catarse da Beleza contemplada através da harmonia, ideal’ supremoﬂ
da humanidade:"Esiste nel mondo una universale. segreta arnonla,che l'uomo a;’
‘nela ai ritrovare come necessarla a ristorare le faclche e i dolor1 déﬂa sua
es1stenza° e quanto plu trova siffatta armonla,quanto pit la sente e ne gode,
tanto plU le sue pasulonl si destano ad esaltars1 e a pu:1f1éars1, e‘ quindi'
la sva ragione si perfe21ona¢ Questa armonia nondimeno di cui 1’e51stenza e
st ev1dente, e di cui la necess1ta e s fortemente esperﬂnentata pitt o mend
da tutti i mortali, vedesi (come tutte le cose che la naturs offre all’uomo)

commista a una disarmonia di cose, le quali cozzano e si attraversano e spes

-so-si distruggono fra loro."(68),

3)0 mito da Beleza como Harmonia universal

No mito ﬁniversal'da Beleza criado pela péesia, cuja matéria énima
dora sao os afetos numanos, Foscolo supera o dualismo contrastante que sen-
tla na realidade 1mposs1bllltando a realizagio de seus ideais. O mito da Bew
leza nao é a simples e momentanea contemplagao da beleza feminina, ou a exal
tagao da virtude;é a unidade méis émpla formada por ésﬁes Valores humanos es
senclals, emanados de um prlnclplo un1versal(69),que ele procura no contras=
te da v1da humans de cada dia como a proprla substancia esplrltual do homem,

\

Vive em um mundo de &esarmonla, bodav1a sente-se 1rres1st1ve1mente atrafdo e

(68)Fubini Mario Lettura della poesia foscollana,pags.13l-132°.

'(69)Foscolo Ugo: Poe31e a cura di L. Russo,pag.l89 "Dlsserta21one ai un antlm
co inno alle Graz1e"°"®vesta dottrina dell'armonia dell'universo sembra
essere stata esposta e invigorita,anzi che 1nvenbata,da Pitagora; essa at
trlbulsce ogni perfezione od 1mperfe21one,qua1vnque virth o vizio, la fom
'llclta e le miserie che si rltrovano fra gll uomini,ad un magglore o mi-
.noxr: grado di armonla...Nella stessa guisa il pilt o meno di fellclua godu
ta da clasoheduno sta in ragione dell'armonia che’ regna nelle. sue passio

_nl,e noi siamo 1nfellol per effetto di. dlscordla o di dlssonanza fraf no

stri sentlmentl. Scosse 1mnrovv1se,comm021on1 v1olente,perturbando,squ1—j»

llbrando la mente umana mettono in noi lo stordlmento e 1l'agitazione, ed
9 g s .

allora ne va.smarrita ovnl amablle idea, ognl graz1oso sentimento." v
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fa301nado por aquela ”seoreta verlta che9 senzsa mostrars1, c! 1nnamora della'

bella natura evdella.v1rtu” vendo na Beleza um "oceano 1deale" nel quale lo

uomo'%ﬁngolfd'e si smemora,rltrovando la divina veggenza delle cose. (70) g 
Deste modo o belo e o bom formam uma unidade, que é a proprla Beleza univer—
sa1(71) ‘Eis gue do humano,pela beleza,alcanga o divino,fzendo do mito da Har
monia uma verdadelra rellglaq, E) qual o poeta rende seu culto através do "mi
to delle Grazie". ofartista, sem esquecer o caréter_diﬁino das‘mesmas,anima?
as de humanldade, conforme a sua elevada concepgao da arte(“sdegno 11 verso
che suona e che non crea“)

O,poeta cria tendo sempre presente o duvalismo constante da vida -

. . N . N A ) - s .
-dor.e alegria~ sem esquecer o ideal supremo do conforto divino pela harmoniae.

bo'dualismo(expresso através do "claro-escuro!) resulta’a poétida_unidadé,da
Hérmonia,eXatamehte,porQue éara Fdscolo "Senza disunione d4i parti non hai ax-
monia,né éhiaroécuro; senza unione,l'armonia riescelconfuéa:‘quindi la raria
t3 deila vera Poesia lirica, che & il sommo dell'arte"(72).

A divérsidade é patente,quaﬁdo consideramos a relagao'dos'dois p:i'
meiros hano entre :sizo prlmelro tem como 1nsp1ragao tod= a complexa nﬂtoloml
gla,rev1v1da pela fantasia do poetas o segundo da fédbula passa 2 historia;no
prlmelro predominam nitidamente as figuras divinas de Venus das Gragas e de
outras divindades; no egundo a enfase recal espe01a1mente no aspeouo “humano
(p051t1vamente concebldo e expresso)das sacerdotisas que reallzam o culto(cu

Jjos atrlbutos,apesar da diversa origem,aproximam—Se aos das miticas figuras,

(YO)Marzot G1u110°"Ugo Poscolo"_ln Letteratura Itallana I Mavglorl, pag 889,

Marzorati Editore; Milano ~1956- .

(71)Nata11,G1u110sop.01t.,pag.1422"Certo che‘la bellezza & una specie di ar— .
" monia visibile,che penetra'sbafissima‘ne' cuori umaniie se non é'abbelli
ta dal lume della virtl,allora pur troppo non & che ‘berrenaS ma vna bel=-

ia 010v1ne che & anlmata da un cuore virtuoso & un- 1nd1v1duo tra il mor-
;tale e il celes»ef e chi la contempla PUo alimentarsi di sensi graz1031g‘
ed anlmar51 ‘ad azioni generose e salire con lo splrlto ad adorare il Cre

atore di oghi bellezza,(o.,v,280)"

(72)Foscolo,UgosTragedie,Poesie liriche e satixiche,pag£229.'




: o -228-
que 1dea1mente estao sempre presentes como centro do pooma) -

A uniao harmonlcanente se reallza no tercelro blno,quando, em pla-
no super—natural(onde tudo vive a luz do 1deal),0‘humano e-b-divino -6Gﬁsti—
tuem uma so 1magem sem ser negada a dlver51dade reconhecemse o todo unltarlo,
criado pela poe31a -por lntermedlo da, fusao do nltlco e do hlstorlco do passai E
do e do presente, da realidade e da 1lusao,.reallzando o mito da Belezaa

Todavla,apesar da -aludida dlver31dade dos d01s nr1me1ros ﬂanS sen‘i

itimos em cada uma destao _partes’ palpltar os mesmos'elemeptos dlversos,const1 i‘
tuindo na unidade do h110 a harmonla de todo o poema,decorrencla natural da
“prépria éoncepga; do "mLto delle Gragzie'selas tenxumanatureza d1v1na,mas sua
-missao se oentrallza nos honens. Uhe, portanto, dois elementos em si contras;
tantes,'atraves da crlagao de suas miticas personagens,que receben atr1buuos s
d;v1nos para dlfundlnlos,entre os homens(73). |
Dito isto, Ffacilmente se pode.compréendef.porgue'o. poeta descobrég‘
no "mito delle Grazie" o centro-pqético dé_sua inspiragéoso mitd correéﬁdndé.
a uma visao do ﬁnlverso,que ele procura poetlcamente reallzar através da har
monia dlfundlda por aquelas mltlcas divindades(74). Vale-se,para tanto;do va

‘lor que atribui & palavra como misica o meio criador.de uma realidade,diver—

sa tanto da contingente quanto da divina. de modo que,sem nega-las,nso se i-
°} 9 9 9

(73)1a. ant,,pag 2333"Ragion poetlca e sistema. generale del carme Le Gr321e e
spostl dall'autoré‘"Le Gra21e Deita intermedie fra il clelo e la ‘terra,
secondo il sistema postico dell‘autore,rlcevono da' Wuml tuttl i doni che
esse dispensano agli uomini.s.Secondo il suo sistema storico,le Deita 80
'no anco pitt- beneflcae alla Grecia e all'Italia. Flnalmentessecondo le sue
idee metafisiche; la gra21a deriva da una dlllcata armonia che spira dal-
la beltd corporale, dalla bontd del cuore e dalla vivacita dell'ingegno,

:conglunte in sommo grado in una ‘sola persona e che 1ngent111sce e conso~'
la la vita;educando gli uomini alla idea divina del Bellojal placere del
la Virtt ed allo tudlo delle Arti;che colla imitazione possono perpetua
re e moltlpllcare gli effettl delle grazie positivi e naturall nei pochi

che sono cosl formatl dl nano dalla Natura.!

(74)"be11e verginila- v01 chleggo 1‘arcana
armoniosa melodia plttrlce :
della vostra DOLEE: v sesoat (I,3-6)




dentlflque con nenhum daqueles extremos. Nisto res1de‘a orlglnalldéde'do poel
ta criador de mltos. Nao se limita a repetlr s1mplesmente a: tradlgao mlGOlOm
4 g;ca(astragas como tres belas mulheres acompanhantes-de Venus),mas dé.forma
& palpitante cohtemplagéo da belezz expfessavnés,obras prebédentesg o _?oetgf.:
sente a brépria essencia da Beleza(?S) e,s0b sua inspiracao,cria a imbrtaii= :
dade,que ¢é atributo do divino(76). Exatamente na divina Beleza(eternoAuniverf i
sal,atraveo do qual a beleza,em sentido partlcular,reallzanse) esplrnaualmen *'
te 1ntulda e poetlcamentc 51mbollzada por Venus,tem orlgem o mlto da Belezau
proprlo de Le Grazie(77). |
Importantévconfudo é observar (e aqui se alicerca +Hodo o concéitO'f
.-80 mito da Beleza oomo‘harmonia) que na prdépria divina Beleég,na qual teﬁ Qf:
rigem o positivo das divindades‘éimﬁolo, tem origem também 0 correspoﬁdenﬁe;'
vnegativo,‘coﬁoretizado em Amor,pe&sonificagéo.dq absoluto nega{ivamente cdn«-»
cebido("...e son d'Amor sorelle")s dor e conforto ié‘derivam da Beleza "meta
fisica' como simbolo do universal. Negétiva é a_imagem‘poéfica da terra(péfé
que estava sob a infludneia do deus Amor) na pré-histdria das Gracas’ quando
o poeta, animando sua inspiracgfo com é filqééfia ﬁiquiana,poéticamenﬁe con=
figura a.Idadé dos deuses,comemofados como,poténcias ﬁaturaisge nao ainda co
mo valorés'espirituais(?B),cuja influéncia era claramenﬁe negativaf'Tcdavia,
no préprio Qlimpog:as forcas naturéis negativas correspondia uma f5r§a natu-

ral positiva,constituida pela Beleza ~Vénus- responsdvel pelo cardter fecun—

A (75)ﬂ°,,F;ao,.,,,fu,fefAl cor men fece |
dono la bella Dea che in riva d'Arno

-sacrasti alle tranguille arti custodes" (1,16~18)

(76)"oa;o.ooocau.ooo.oog.oun...,,.Ancn io

plngo ‘e spiro a' fantasmi anima eternas" (I,23-24)

(77)"A11e Grazie 1mmorta11

e tre ai Clterea flglle gemelle"(Probas1)

(78)"Eran 1'0limpo e il Fulmlnante e il Pato,
e dgl trldente;enos1geo tremava
'la genitrice Terras Amor: dagli astri
Pluto feriateccecscscccecccoacossasall (I,28-31)

’




do;que- substituiu a infecundidade'deri#ada do-asﬁecto hégafivb dos deﬁéés @Q-
mal(79>§ tornow vivo e belo o que. era estéril e feio,animando-o de sua-haﬁgg
nia.

0 homem perfeltamente Se 1ntegrava aquele estado pre»harmonlco 'da?
natureza na 1dade dos deuses, apresentando—se num estado de fer001dade em ple )
na antitese com aquela deusa. Venus nao o cons1derou 1nd1ferentemente, pois
: revelou,alem da beleza f1s1ca,a beleza esplrltual aﬁraves do Sentlmento da’
compalxao(80),proplclando a dor do homenm o 1en1t1vo o conforto na contenpla«
¢30 da beleza de suas filhas(81). Mais do que simples objetos-&e'admiragao,g
las assumem uma fungao moral e ci%il em.relaggo ao hbmem em- estedo ferino,em
‘ev1den 1-3 contrap081gao & natureza daquelas d1v1ndades,su erida como a transu-
cendente realidade da pgrfeigao absoluta(82). Emanam portanﬁo'da Beleza uni-
versal,porque‘divina,e se definem "metaflsicamente" como necesssrio elode re
lagao entre duas realidades em si opostas,; porgue dé‘natufezas distintasg a
posiﬁiva<transcendente) e a negativa(imanente) que:équela asPira quando éni_.
mada pelo_desejo de perfeigao; nac o alcangaré.ﬁlenamenfe, mas neste anelo
?arcialmente realiza seu ideal através daquelas divindades(simbolos poéticos

do equilibrio humano como reflexo da ‘Harmonia absoluca) fste dom sobrenatu-

(79)"Una Diva scorrea lungo il creato
a fecondarlo,e di Jatura aves

"1'austero nome..ocieooasioos” (I,32~34)

(80)"Perché clemente a noi che miro afflitti

travagliarci e adiraticeescecoscocscose (L,38-39)

(B1)"ecscococsacecscosscsoaesasr Un Al la santa
‘Diva, alltuscir de' flutti ove s'immerse

. . ~ :

a ravvivar le gregge di Nereo,v

apparl con le Gra21e,aaog.oo..a.oaoeoooo (I,39-42)

'\(82)"Assa1 beato, o glovinette, e il Tegno
.de"Celesti-ov io rledO? a 1a 1nfe11ce
Terra ed a' figll suoi voi rimanete
confortatricis sol per voi sovr'essa
6gni lor-doho pioveranno i Numi.
B se vindici sien:piﬁ che clementi,

allor fra' nembi e 1 fulmini del Padre,



| i
ral por elas chega ao ser contingente capas de cultivar tudo o que é-espiriw.'
Vtualmgnte Bom:livramé assim da realidade imediata e lhe permite a relagéogﬁmi_
a divina Beleza? por ele ardente e constantemente almejada,através do senti=.
mento da harmonia(83). | |

No "mito delle Grazie", simbolo da divina'Harmonia,.séb tranéfigu;.
rados todos os valores humahos essenciais (fisicos e espirituais) afirmados
pﬁr.Féscolo antes déste poema. Porém sio vistos agora 4 luz da unidade, vqﬁé
nao os nega mas osg afirma em uma realidade além do puramente humano. Eéte,a»
través de seus elementos princiﬁais (juventude,beleza,virtude) é definitiva~
mente'afifmado no émbitp'do absoluto através da imortalidade daguelas divin-
‘dades("Siate immortali,eternamente bellel"-I,297), difuscras perpétuas do po
sitivo que purifica o negativo criando o ideal da Harmonia(84).

Pordm a fantasia do poeta,ao dar vida as suas miticas figuras, nao
asbdefine‘sémente como intermedidrias,como térmo de equilibrio entre duas ng
turezas;em‘si opostas, relaclonadas pela harmonia ?répria da Beleza,que_as.g

proxima do "metafisico' de que derivam. A vida lhes vem & poesia pela efu-

vi guiderd a placarlicscsccacescccsoss (L,277=285)

(83)evenoccoooscscsconnoschl partir mio
tale udirete un'armonia dalllalto,
che diffusa da voi fard pill liete
le nate a delirar vite mortali,
pill deste all'Arti e men trementi al grido

che le promette @ morteccsccscoacscccoocnse . .
cscecsosccodoscscoscacsascsl® SOTridete

a' vatl, se cogliean puri 1talloro,

ed a' prenci indulgenti, ed alle pie
giovani madri che = straniero latte

non concedean gl'infantl,e alle donzelle
che occulto amor trasse innocenti al rogo,

e a' giovinetti per la patria estinti." (19284u296)

(84>"oo.ogoooofo.auaeL'udi Armonia
e giubilando 1'etere COMMOSSE.
Che quando Citerea torna a' beati
cori,Armonia su per le vie stellate

move plauso alla Dea per cui favore




sao afetiva que esta lhes da, pelo calor humano que lhes atribul, tornando ia
sim efetiva a aspiragao do homem aguele divino de que emanam e ao qual recon

duzem°“Daranno a vol dolor novello i Fati

‘e gioia eternaaoooooo.ooouo,.oaeoo'(I 304-305)

Sem duv1daisendo poetlcamente criadas como s1mbolq do harménico e—k‘

guiiibrio gue mantém o universo, séé«lhes nocivos todos os excessos; en todos
oS sentldos9 decorrentes de atitudes 1med1atas, e portanto desarmonlcas,pro=
prias do homem gue age sob a 1nfluen01a negativa do impulso" 1rrefleu1damente
passionalo‘Tal’desequilibrio impede~o de contemplar a harmonia, a beleza,‘ a
graga,voltando a ser o que era nos primdrdios de sua histéria,qﬁando o espi-
-ritual era sufocado peio matéfia1(85)° 0 desequilibrio da paixdo é ume amea-
¢ca pérmanente 8, pura Beleza(86) qﬁegcom sua benéfica influénbia,conseguiu RE.
rificar o hohem;realizando pelo esPiritual 0 que outras divindades naohaviam
conseguido pelo materia1(87).'Purificavam.eﬁ sua obra civilizadora tudolaqqi
lo quegsendc animalesco, era contririo & Béleza,é castidade e ac talento@an-

prieghi d'inni o danze &'imenei,"-I1,102), para propiciar 2o homem a ascensao

tempro un dl l'universo..o.ao.a.goaoo",(15307—312)

(85)"Alta ed orrenda n'ée la storiac.ceccsss
.5500500590.00ﬂaoe9.000009000060090900.

Ma senza Nume rimanea negletto

il picciol globo.della terra,e nati

alle prede i suoi figli ed alla guerra,

e dopo breve 4l sacri alla morte." (I,155,166- 69)

3(@6)"Videro i1 cocchio e misero un fuggifo,

palleggiando la clava.Al petto strinse

sotto al suo manto accoltesle tremanti
‘sue giovinette;e;Ti sommergi,o selval

_Venere disse;e fu sommersa." (I,139-143)

(87)"Cerere invan donato avea l'aratro
a quef>ferocizinvah d'oltre 1'Eufrate :
chiamd un d3 Bassaréo,giovine Dio, -
a ingentilir di pampini le Tupi.
coovosessccocossnocssecso® SOLO
- quangdo apparian'lefGrazie,i cacciatori

e le vergini squallideje i fanciulli




sobre seu egtado naturalmente bestial e a contemplagao do‘pqsitiﬁb_qﬁe qvébu
soluto lhe concederao A eliminacgao total daquele desequl brlo, todav1ag nao"”
foi possivel e, em consequencla da desarmonla inata, o homem frequentemente
volta aquela fases torne. ée cego ao belo, ao v1rtu0809 e SSlm axpulsade seu
espirito o tnico consolo para seus males a contemplagao purificadora da Bele
za, —harmonis univérsalé & luz da qual completamente se define o historicismo
pessimista dé Péscolo(88). o

B necessério dizer-se que as Oragas nao foram c”iadas pela fanh&ﬁa _'”
-dovpoe{a COomo antagonicas a0s sentlnentos do homem, porgue personlflcamELhar E
ménia afetiva,como idealizagéo>do‘que no homem existe dg divino,mas o calor
éiﬁilibrado(nao a ardente chama da paixao), que emana de séu coragaoc como a
‘mais pura exnressao de sua ex1sten01a. Justamente por isso s5§ éoncebidaé qg‘
mo‘contrérias a todos o8 eXurenlsmos contra 0 amor coﬁo Uulxao(porqve gsufoca
olverdadeiro prazer.como'conStante, em fungao de um desenfreado e momenuaneo
desabafo que sempre se conolul com uma sensagao dé dor) eliminadora 4o senti
mento da harmonia, da beleza da realldade em que vive(89)3 contra a negacao

absoluta daquele casto sentimento(90)a Favorecem, cultivam e dlfundem o sen—

ltarco e '1 terfor.depbneano;ammirandco"'(19107—110,114a117)

(88)Meuerencosuonncnsessosssssohhl tall
forse eran tutti 1 primi avi delltuomo!
Quindi in noi serpesahi miseri,un natlo
delirar di battaglia; e se pietose
nel placéno le Dee, spesso riarde ‘
ostentando trofec ll'ossa fraterne.” (19143_148)

(89)";;°°=5,°,°.aQoAh non ti fossi

_irato Amorte ben di e sovente
io mi dorrd,da che le Grazie affliggi.
Per te alllarti eleganti ed a' felici
dzi,per te lascivi affetti,e molli

i ozi;e spergiuri a' Grecije poil la dura
vita,e nude a sudar nella ﬁalestra
 (sottentrar)le fanciulle onde salvarsi
Amor da te.Ma quando eri per anche

delle Grazie non invido fratello




,

timento eguilibrado,puro elcasto,atfavés dovquéi afetivamente a harmonis ple
naménte se realiZa,libertando o ser humano do'péso.da.reélidade.contingente,
aproxlmandomo daquele divino dom unlversal,como se depreende do eplSOle da
"Verglne romlta”(91) Neste sublime sentlmento(oardcterlstlco de um mundo sY
) perlor que Foscolo,por afirmagao, considerou 1ndef1n1ve19 procurando pela ne
gagao def1n1—lo;, centraliza—se asubstancia daquela visio universal da Bele-
zay 6 atrévés déle se realiza a ascensdo do "eu" A universal Harmonia criada
pela arte; 0 poeta faz do amor é:agenté da arte, e desta o mais‘éficientevéi
culo de catarse da negativa paixao, permitindo ao artista participar da;iﬁqgi.

tal Beleza(92). Do imediato da paixdo individual,manifestada no desejo,o ho-

Sparta fioriva." (I,179-189)

(90)"e0o0ss0.Spontance s'aggiogarono
alla biga gentil due delle cerve
.che ne' boschi dittei schive di nozze
Cintia a' freni ¢ducava:e poi che dome .
aveale a' cocchl suoi;pascesno immuni
da mortale saetta; Ivi per sorte
“vagolando fugglasche eran venute
le avventurbse,e corsero ministre

al viaggio di Venere.eeoesseccoss" (I,121-129)

(91)“Cbme nel chiostro vergine romita;

se gli azzurri del cielo,e la splendente- .
Luna,e il silenzio delle stelle adora,

>»sente‘i1 Nume,ed al cembalo s'asside,
o del pid e delle dita e dell'errante
estro e degli occhi wvigili alle note
gollecita il suo cembalo ispirata,
ma se improvvise rimembranze Ambre
in cor le manda,scorrono pil lente
sovra i tasti le dita,e 4'improvviso
quella scave melodia che posa
:secreta ne' vocall alvel del legno,
flebile e lenta all'aure s'aggira;

" cosi 1'alta armonia Cheosossccsscs

_discorreva da' Cieli..ceceoscosoaoss’ (I,313=327)

(92)Meueenenvoansosasncosoees B Llarte




mém,domo;efeito da Harmonia difundida pelas Gragas, crla atraves da. arte uma,
beleza que, sem negar aguele negativo momento 1n1c1a1 tornause,pela harmonlasf

all presente,a expressao ideal’ de todos ©0s homenssa paixao contlngenﬁe(dese—_,

qulllbrlo) é purlflcada pelo oqulllbrlo daquelas. lelndaaes, Justamente por—-‘

que Kel seu atrlbuto 1ndlspensavel e a verecund1a(93), poisg e a proprla expres_‘

‘sao da harmonla p31cologlca, condlgao 1mpresclnd1vel para a, contemplacdo 8 0. ...

sentlmento protetor da Beleza, a que conduz 0 puro amor. Le Grazie 1s59~'uma‘
constante celebragao desta virtude(94) .Na atmosfera fabulosa,que caracter1~'
Za-o~primeiro hino,concretiza~se o equlllbrlo de uodos os valores, de todas 
as virtudes frequentemente exaltadas por Foscolo, porem a luz do univeﬁsalz
"'que inspira ao homem a imortalidade pela arte, a dlvulgacao e o 0xomplo}dab7
v1rtude do patriota pelo canto e a elevagao do ser humano pela contemplagaq

da Beleza, cosmicamente concebida.

‘agevolmente,all'arnonla che udiva,
diede eleganza alla naterla,ga....
D ) pil assai felice
tu che primiero la tus domna in marmo
effiglastishmor da prima in core
t'infiamma del desio che disvelata
volea bellezza,e profanata agli occhi
.deglivuomini° Ma venner teco assise
le Grazie, e tal diffusero venendo
avvenenza in quel volto e leggladrla
'per quelle forme, col molle concento
31 gentlll splrarono gli affetti
'della glovine- nuda; e non l'amlca

me. venerasti Citeres nel marmo." (I, 346—348 353—354)

(93)"Cantando,o Grazie, aegll eterei pregl
dl che il cielo v! adornage della gloga
che veroconde,vol dauo alla terra,

belle verglnloo,,oaoa.oo...o.o.aeo (I,1-4)

(94)”,.;°°oao.anoeo.,°°¢°°°, vereconda
‘la lox sorella rlcompone il peplo
su le membra lelno,e le. .contende-

dl que' mortall attonltl al de51o. v(I§98—1Q1).




Apééfter'definido'pdéfiéamente aquélas figuras'oomo 's1mbolo ;aeal

de tudo aqullo que é humananente p031t1vo, 'pode passar da fabula & hlstorlav-
_e do lelno 20 humano no segundo hlno,como concretizacao do mito cr1ado(95)
0 artlsta transflgura a experlenola do homem e do batrlo ta na realldade nega»
tiva em que v1v1a,fazendo de- sua poesia o] canto de conforto ao sofrimentq dg
seué'Sémelhantes(9§),purificando'as de&asfadoras“paiXGES do hbmemvpré;ﬁistéé E
riéo‘vivéndo no seu btempos sobrepuhha~os,assim9ao passageiro_presenté‘de 'aflf,
marguia,péla'reéordagéo'devum divefsovpaasado e previsao de um futufoitecidé
de ‘harmonia,de Beieza,

o presente se 1nsp1ra todo o segundo hlao°-e$uodév1a, um presente‘ 
érlado pelo poeta como 16ea112agao da’ realldade atual, e tal modo que, sem-’

nega—la,ellnlna o que tnm de nocivo e aprovelta o bom cono olemen 5o da cosm1

ca vis3o da Harmoniaj a histdria e a fabula,atravds dos mesmos motivos,-_dos ‘

nesmos simbolos, formam uma sd qnidade'imagéﬁicaa Porénm ¢ patente a diveisif
dade eﬁﬁre os dois hinos,no que se refere ao angulo,as figuras simb§1o déqqg_
lé mito ja priado;‘Enquanto no primeiro hino o centro temdtico era a origem '
vtranSCendente,divina da beleza, de que as Gragas sgo difusoras perpétuas, poﬂ_v
segundo o centro da Beleza sc cbncentfa na figura humaﬁa‘das sécerdoﬁiséé;ég
quanto 14 se partia do Frontal paradoxo entre a perfeié%o divina e a feroci-
déde humaﬁa'(aﬁresenfando as miticas figuras,pela sua'obra,civilizadora,cqmb
ﬁma suévizagao daquelé contraposigao) agui pérte—se.do.divino.na figura;humg
na,pela‘QXaitagao-dd,poéitiVo da mortal beleza. Cria assim uma estreita rela

gao anuladora daquele dualismo paradoxal,imprescindfvel & visZio universal da

(95)“Venite,o‘Deo,SPirate<Dee,spandete
- la Deita méterna,e novamente

deriVeranno‘l'armopia gl'ingegni
'dall'Olimpo in Ttaliatecsosaosss” (I,393~396)

V(96)v;54°h,on;a voi“chieggo 1'arcana
armonﬂésa meiodia.pittrice
della vostra beltdysl che all'Italla
afflltta da re@all ire straniere

~voli improvvigo a rallegra:la il carme." (I,4-8)




Beleza como Harmonia, Ha diversidade, variedade ¢ nao opoéigéd‘en%re~ds,dol

hinos; os mesmos requlSltos essen01a1s para a contemplagao da Beleza sao man,

.tldosg garantlndo assim a 1nd1spensavel unldade fantastica da.verdadeirajse?
o?ig;nal eriagao poética,'resultante da unificagao de‘elemenﬁos .divérébs af”
luz do mesmo idealof |
Assim como no planb mitolégico do primeiro-hino a‘atéﬁgéddendivis 
~ho, poeticamente, estava sempre voltada para o humano, ‘no plano hlstorlco,mo
-ral do segundo hino o humano tem sempre sua’ atengao voltada para o d1v1no,de
maneira que,sem esquecer a prépria natureza,aspira'équela perfeigao da Bele-
.‘?g?déla se apfoximandé na medida da harmonia‘conéeguida-naArealidade contin-
gente sob a inSpiraééo daguele_ideal ”supernnatu:él"; Dééte'modb no grdu ifn-.
féricr,constitufdo pelo elemento humano,a fantasia doApogta,énimada’pela eén.
sénecia do ﬁito criado,descobre o divino nas excepcionais imagens das sacerdo
. tisas,que se lhe apresentam como a confinuagao daquéle ideal e a manifesta%
cao concreta de todos aqudles atributos da Beleza; S80,cm outras palavras,as .
administradoras daquela harménica Beleza difundida jelaa Gracas(97).S50 Tigu
ras humanas,porem as respeectivas individualidadesyos tregos particulares tor:
nam—sé"irrelévantes em funcao da imagem'unitérié da Beleza que poéticamente
éimbolizam(98) ‘nao. figuras humanas qualsquer,mas que afetivamente estao em’
relagao com a v1da do poetasmulheres que foram ardentemente amadas por 8le.
Superandq o primeiro momento da chama passionél, vé—as no calor equilibrado“
&o'purificado e harmanioo sentimentb positivo do amor,como uhidade e beleza,'

e nao como pluralidade,que seria‘afirmagao do que no homem ha de desarmonico .

(97)"eeeeaenaianan..I pregi che dal Cielo
' per pietd de' mortali han' le divine
verginifoasteglnon a voi 1i danno,
glovanl vati e artefici elegantl,

“bensi a qual piu gentil donna le imita." (II 466— 70)

(98)"Tre vaghlss1me donne a cul le trecce
. infiora di fellcl itale rose
vg10v1nezza,e per cul splende plu bello
4vsu1 lor sembiante 11 glorno,all'ara vostra

saoerdotesse 0 care Gra21e,1o guldon (II 1—5)
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Aqul nao releva,como nas odes os. atrlbutos da beleza 1nd1v1dua1 plastlcamen—
te cons1deradagmas o conjunto espiritual constltuldo poT- aquelas diversas 1nfff
dividualidades que,sem’ serem negadas,sao'absorv1das no todo da,unidade poéﬁg 
ca,iétb é,hérmonia da Beléza.¢Poderfamos dizer gque sao concebidas como a ima;
gem das Gragas,partlndo todavid,diversamente do prlmelro hino,do humano vara
alcangar aquele lelno dom fantastlcamente cantado anterlormente, sempre po- .
‘ rém baseadO’naquele sentimento reconhecido como definidor do homem segundo o -
poetaso puro.afeto(99),mahifestag§o do -divino no humand(loO).

As trés apresentam como elemento comum a sugestao da Belezo pelaf\
harmonla,nas poetlcamenre realizada na diversidade em relagao as CGracas,e es
pe01almente entre si. Dlversamente das Gragas no primeiro hino(presentes _em
todas as artes,qualquer'que fosse seu material criador;,aquela unidadé hafmé
‘nica e uniforme por elas formadé ¢ conseguida pela diversidade.que caracferi
za cada una das,Sacerdotisas: elas personificam um dete*mlnado meio, uma de-
terminaéa-forma-de arte para alcangar aquela singular Belezasza puré harmonia
e melodia da misica, a palavra- criadora de imagens harndnicas pela melodia
dos sons e. o harmSniqo movimento da.danga,que.é a prdpria concretlzagao da .
harmonia‘puraménfe conseguida pela misica, Cada uma §é en sia perSoﬁificagao
‘de um dos trés dons divinos comuns &s - Gragas(beléua,talento‘e.virtude),
qué ée unem pela constante harmonia,fazendo,de'sua divorsida&e,dé sua indivi

‘dualidade o sustentdculo daquela unidade.

(99)"A lei correte,e di Soavi affetti
isPiratrici e immagini leggiadre .
sentirete le 0Tazie.e..recorcsast (IT,471-473)
(100)Foscolo,UgosPoesie,a cﬂravdi'L;Russog‘Firenze,'1941, pags. 228—229““;0.°
in~Questi Inni ho téntato.di rappresentare cid che ho osservato io me-
~desimo nelle- amablll donne, che senza saperlo ml mandarono prima al cuo
Te poscia all'lngegno alcune. 1mnag1n1 delle Cra21e);,aooo“(Frammentl)aa
Le donne, emulatrici delle Gra21e, sono 1nte111genze 1ntermedle tra le
Gra21e e i poetl, a quello stesso modo- che. le Gra21e erano "Delﬁa poste
~in mezzo fra gll uomlnl e.gli Dei, abltantl sulla terra 1nv131b111 ai
mortall, eppur facendo scntlre intorno i buonl effettl di lor presenza”‘

(Frammentl)
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. Contudo,embora cada uma delas seja a représentacao da hafmonia'pré”f

pria de uma arte em particular,tadas sao dotadas daqueles atriéutds essénciisi
prépriqs das divindades cantadas(ressalva@a d respecfivaldiferenéa de natu;e=;

za), tornando—-se inspiradoras_daquela_divina Harmonia que d&a etefnidade =Y arféyj
(101). Todas s@o jovens,belas e esPiritualmenfe virtuosas,criadas comoAabiﬁa;.

gem da fuséé do real7posifivo com a ideal ilusaoyna mais pﬁré expressao do .e—.

quilibrio'que nelas‘Sevconcretiza como extensdo do &ivino.dasbGragas; ‘

0 real nocivamente negativo(porque extremista e desarmonico) ﬁara a
realizagao daqueie culto a Beleza é,desde 5 principio do4rito,veiiminadb como
cgndigéo necesséfia'para o efeito purificador daquele culto(102),sem o que é‘
impossivel a criacao daquela etéreé ﬁtmosfera,pelabharmdnia gque emana de.cadé-
uma das sacerdoﬁisaé,ondc 86 a beleza e ayvirtude espiritualizados podem exis
tir. Né‘diversidade dos meios usados por cada uma delas para a réélizagao da~
gquele rito como culto 2 Eeleza,palpita una constante essencial,que é comum a
todasso efeito purificador do rito como catarse da paixac,sem a qual o equi%i

brio,a calma,a suavidade,o divino conforto da Harmonia nao existe(103).

v

(101)"eeeues..0 B tu che ardisci in terra,
vestir d'eterna gilovinezza il marmo,
or l'armonia della bellezza,il vivo
sjirar de'! veézzi nelle tre ministre,
che all'arpa io guldo agl'inni e alle cérole;
vedrai qui al certo; e tu potrai lasciarle
‘immortali.fra,noi, pria che all'Eliso

su 1'ali occulte fﬁggano degli anni." (II,46-52)

(102)"Date principioso giovinetti,al rito,
e da' féstoni della sacra soglia
dilungaté i profani. Ite;insolenti
gehii d‘Amdre, e voi livido coxo
‘di‘Mom09e voi che a prezzo Ascra.attingefef
.Qui_né oscena malla; ne plauso infido
-pud, né& dardo attoscatozoltre guest'ara,
cari al volgo e a' tiranni,ite,profahi."_(II,27—34)
(103)"Dolce alle Grazie e la virginea voce ‘ '
e la timida offertasuscite or voi

daiie.stanze materne ove solinghe
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0 desenvolv1mento do culto das tres & caracterlaado por uma sacras5
lenldade,como se os ass1stente$ se 1ntegrassem a rellgloSLcade do rlto,em que'1 
cada sacerdo 1sa é conteémplada como una deusa;que com sua graga eleva o espl—,
rito'humano & um estado sublime de auto—purificagéog nestc estado os elemenQ
tos reaié;depurados pelo seﬁtimento da Harmonia,sao plasmados e fundidos ao;i‘
deal da diﬁina imagemfda Beleza. |

.A primeira sacerdotisa n"Ld suonatrice d‘arpa"(cue é Fleonora Nenci
lnl)n revelamse como simbolo daqupla unidade palpltante de leveza e beleza;ﬂas

tlca,v1rcuosamente velada(104). Ela é,em principio, a s1nucse da beleza fisi-

cg_ggntada na ode All’amiCa risanata; mas a graga fisica,conSoante ac que F&g
‘colo definiu como a plena Beleza, cémpleta—se na virtude, na4harmonia egpiii—
tuél qﬁe'faz-nascer das notas de misica. Esta harmonia realiza-se na di#érsi—
dade dos sons criados_pela:sensibiiidade da sacerdotisas ela & a expressab o
‘nitéria da diversidade emaneds da propria vida,integradé aquela atmosfera, on
~de O excesso nao existe e o-equilibrio é fonte de existéneia. Os:gfetos negam_
tivos, juntamente com és positivos, sao aii dispostos huma-ordem universal pere.
neﬁente ativa,que purifica a dor humana pela admiracao da Beleza(105):a duali
dade afetiva é.a essencia humana e a harmonia-entrg seus térmos:a base da di;_
Vvina Beleéa(lOG),alcangada atravéé da humanissime virtude:; esta é o resultado

da visdo mediata,ponderada e positive da dor('"e come alla virtd guidi il dolo

Amor v'insidia,o donzelette,uscites

gioia promette e manda pianto Amore." (II,35-39)

(104)"c.ceecceccoscsososoaesce la prima
' vaga mortale,e siede all'arase il bisso

liberale acconsente ogni contorno

di sue forme elegantijoccooscscoa (IT1,56-59)
(105)”Soopp1an dall'lnquiete aeree flla

gioja insieme e pleta,oon.o,.no.. (II 62~64)
‘ 106)“0.,,.,o.aooonng,.,no. oi che sonanti

»
rimembran come 11k01e1 I'uomo concesse
‘alle gioje e agli- affannl onde gll sia’

llbrato ¢ vario di sua vita»ilﬂvolo, (II 64»67)




.re"),pela qﬁallo'hﬁmano se integra na“hérmanioé beleza das diViﬂdadQS>f€§
das,inﬁérmediériaé.entfe o diViﬁof”sorriso"— e o‘humano—"sosbirb“—(io7);lE  
té séntimento de.harmqnia que inspira;aé“artes,sendo por elas taﬁbém inspifé%
da. Aqﬂi a misica;en particular,provoca a ascensao espiritual.do honem hsaﬁfé
sua fealidade material a uma realidade fantéética,onde a Giversidade & paten- -
te,pqrém sem contrastes insupéréveis,permitindorlhe discérnir a . negatividade

do viver imediatoa:Daquelabrealidade,que é a prdpria iluséc concretizada, S6-

crates se nos apresen%a como a imagem mais ilustraﬁivé, Ble,daquele mundqcrig
do>pela mﬁsica de Aspdsia,pode ver o aspecto mais negativo dalrealidadedo seu
temposa confiangaga esperanga e o culto a uma divindade éimbold da desarmonia.
‘.—Fprtunaw,que impede o homem de auténpurificarmse pela harmqnia,isto-é,distig
gulr sua realidade dentro da organiéagéo universal,fonte ﬁnica de oonfarto“na'
dor,dé alegria na tristeza,de pledade no sofriméntoo o me SMo episddio senti-
mos que do»Sécrates puramente humano,pela espirituai harménia criada wela mi-
sica de Aspasia(108), deriva o Sdcrates qu;eposto.é sua realidade £1sica(109)
vivendo em uma atmosfera de divina imortalidade;de onde ele divisa toda & ne~

gativa desarmonia dos mortais(110); ele simboliza a prdpria idealigzagao dos va

(107)"e il sorriso e il sospiro errin sul labbro
delle Grazie,e a chi son fauste e presenti,

dolce in core ei s'allegri e dolce gema." (II,69-71;.

(108)"Pari un concento,se pur vera e fama,
un di Aspasia téssea lungo 1'Ilissos
~era alloxr delle Dee éacerdotessag
e intento al suono Socrate libava

sorridente auqﬁellfara?ﬂaa.oa;.aa" (I1,72-76)

(109)Mecovococoaasssosnaoss® GOl pensiero

quasi a' sereni dellfOlimpo.alZossio“ (II1,76-~77)

(110)"Quinci il veglio miré'ﬁolgersi obligua,
1affretténdé or la ¥ia su per le nubi,
or ne' go:ghilletéi precipitarsi
di Fortuhanla‘rapida quédriga |
da‘.Viventi-iﬁséguita;e quel pletoso
. gridé‘invano dall'a;toeA,cieca-duge

slele seguaci,o miseri! e vi scorge




lores'humanoé bardinéis‘paravFéscologque o impregna de sua perspnalida@e;A;w~

Haé,paséando da Grecia é'Itélia,a maior ameaga 2 harmonié,e prinbi@-
pal fonte de degarmonia(isto é,de dor que elimina 6 confdrto) para a sacerdo-
tisa,assim como o tinha sido para as divindades a gue rénde Qﬁlto,néo éez“FQg
tuna",;mas sim o Amor(paixdo) que,pelo desequilfbrié afetivo, humanamente feri-
no,procura destruir aguela atmosfera de harmonia criasds pela mﬁSicé(lll);:As—
sim como Sécrates na misica de Aspdsia encontrave a libertagio daguela desars:
.monia, a sécerdotisa encontra.né harmonia musical a arma.ﬁemperadora da péi;i
xao amorosa,criando espiritualmente a unidade afetive indispensdvel 3 cohtemr;
ﬁlagao da Beléza(llZ)ﬁlna diversidadé sonora ieproduz a diversidade uﬁiversalz
reconduz,através daquelas partes diversas,a unidade da Beleza. As notas musi-
cais,na diversidade que lhes é’peduliar,unem—se,também nas palavras que poeti
camente & exprimem,constiiuindo aquele conjunto melédico,que é a. prdépria exXm-
pressao da Beleza dinamizoda. |

No episédio da Ysuonatrice d'arpa' sentimos. a possia su?erar o con~
traste da negotiva realidode(paixadoc) pelo ideal positivo(ilusao); ela alcanca
o} diviho ao integrar-se a harmonia sonora,a Beleza que no équilibrio espiri%

‘tual se Tealizae em todos os seus caracteres ativos e essencialmente definido-

dove in bando & pieta,dove il Tonante

ﬁiﬁ adirate le folgori abbandona

su la timida terra, O nati al ﬁianto

e alla fatica,se virtl vi e guida, .

dalls fonte del duol sorge il conforto." (II,78-89)

(111)"Ah ma nemico & un altro Dio di pace,
pil che Fortuna,e gl'innocenti assale.
Ve! come 1l'arpa di costei sen duolel
Duolsi che a tante verginette il seno
sfiori,e di pianto alle carole in mezzo,

invidfoso Amor bagni i lor occhi." (II,90~95)

(li2)“Per se gode f:attanté ella che amore

, per se lﬂaltéra glovane non teme.
Ben 1'ode e su l'ardentl ali s'affretta
alle vendette 11 Nume:e a.quelle note

5 un tratto l'inclemente arco gli cade." (IT,96-100)




res. A poesia, da imagem 1nd1v1dua1 da sacerdotlsa reconduz ass1m a 1ma rem &
finitamente mais ampla do universo; do humano chega a0 d1V1no do ﬁerrenoao

1eswe,do individuel ao unlversal fazendo da, lelsao e da dlver51daae o] allcq_

ce da harmonlca un1dade(ll3),atraves da misica média. Esta MUSlCa medl&h}e 1nv

tegra o e3p1r1to humano dos-presentes ao rito nq Harmonla unlversal 11vrando—,_f

os de tudo aguilo que ¢ imediatamente negaclvo) era aquele equlllbrlo lnpres‘
cindlvel para g plena Qontemplagao da Beleza nas Gragasi o gqulllbrlo,lnauoem
todo ser humano,sé se manifesta quando o espirito vive em uma esfera idealﬂgﬁf
te‘Caso criada pelé ﬁﬁsica médié.

A nusica nedla ¢ +0da ela baseada na concentragao de um grupo ’fese
'btrlto de partlclpantes. fiste mesmo sentimento,contudo,se difunde pela anplla«j'
¢ao inerente a musica alta,elevando aquela Beleza os mais plmnles e incultos
seres humenos,suscitado por aquela primelra manifestagao dc Belezaj,en cuja i-
magem também oé elementos naturais perfeitamente Sé integfém(dai o valor ono-
matopaico de alguns verscs do finai do episédio); A prépris nat tureza se incum
be de difundir aquela melodia musical,fazendo ressurgir a_substénoia positiVa.
dos seres e {as colsas que se-juntam para formar a superioxr Harmonia. Proces—
samsé uma catarse da realidade contingente na harmonia criada.pela misica,sem
porem comoleuamenme neganlé(o que sefia uma fria e nao hﬁmana admiracao de Be

1eza)a Embore a visao un"tarla se evidencie,o dualismo(sizbolo eterno da v1da

(113)"G1@ del pi% delle dita e dell'errante
estro,e degli occhi wvigili alle corde
ispirata sollecita le note
che pingon come 1'armonia dié moto
agli‘astri,all‘dnda eterea e alla natante .
terra per 1'ocedno, e come franse
1'uniforme créétb in mille volti

" co! raggl e 1'ombre e il rlconglunse in uno,
e i suohi all'aereye dig i oolorl al sole,
e 1'a1ferno continlio tenore:
alla fortuna aglta rice e al. tempo

sl che le oose dlssonantl 1n31eme

rendan concento d‘armonla diviha

e 1nnalzlno le menti oltre la terra." (IT,107-120)
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humana),que estabelece a relagéo afetiva pelo equilibrio de sentimentos cqﬁT‘J
.trérios(contidas alegfias ¢ tristezas,dor e:confarto),estd preéente&ﬂegrié”dg 
misica sugerida pelés sons do alaude e tristézg dos sons Ga Tlauta) a,indioa?_?
-que todo amor,mesmo Se feliz,revigorapse nos momentos dolorosos. G@egarseéﬁaeﬂf
través da harmonia éonora,é cosmovisaosa realidade estd presente,mas sem seu
carétef de imediatismp desarmanico,e da diversidade de seub elementos se com—;:
poc a unitdria imaéem(114)f _ | .
O mesmo sentimento de’harmonia caracteriza o culto que a segunda sa -
cerdotisa(Rossi Martinetti)rende és,Gragas(llS)olEla ¢ a ‘nagem da poesia 1i—
rica,simbolizada por Polimnia("alata Dea"),e o favo é o prdprio simbolo da be
" leza poética,da harmonia que pela palavra se realiza como sxpressao do equili
brig afetivo do. homem; o mel,protegido e conservado pelo fa&oy é a eloqﬁéncia
(oriunda do afeto),esseéncia da poesia,porque a esta_dé o necessario calor gque
possibilita criar Com_originalidadezpurificando—se e purificando da. desaerf.
nia conduz & Harmonia os Que sentem &erdadeiramenﬁe o gque canta, Nas abélhas
é simbolizada tdda a dogura e a harmonia do canto,emanado do. divino como dom -

concedido aos homens através das divindades celebradas; este éom permite a0

(114)"Come quando pili gajo Buro provoca
sull'alba il queto Lariose a quel sussurro
canta il nocchiero e allegransi i propingui
1futi, e molle il fl8uto si duole o

~d'innamorafi'giovani e di ninfe
su le gondole errantije dalle sponde
risponde il pastorel con la sua pivas
per enitro ibcolli'rintronano i corni
terrorvdei cavriol,mentre in cadenza
di Lecco 11 malleo domator del bronzo
tuona dagli antri ardenti:stupefatto
perde le reti il pescatore;ed ode.
Tal dell*arpa diffuso erra il cbncenﬁo
‘per 1la nostra convallese mentre posa
7la'sohat:ice;énéora odono i c¢olli«" (IT,121-135)
(115) e uaneeonrancosossiosossdl quando
' la bella donna,delle Dee seconda

secerdotessa;vien recando un favo." (II,184~186)
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verdadelro poeta sentir a realidade da vida & luz da Harmonla unlversal a. an—

titese material cede seu 1ugar-a dlverSLdade,que se torna camplemento e supléif
mento da realidade(116). As abelhas deixam nos favos o sublime fruto de ,sﬁa”.
Qriagﬁg(da diversidade das fontes,onde recolheﬁ ihgredientes,resulta uma ﬁnié
ca sﬁbsténcia onde todos aquéles,mantendo sua diversidade,oompiementam—se ’ﬁa
unldade e pureza do. criado); o gzumbido dos sons partlclna da atividade crladO'

ra,formando uma sonora e Lnltarla imagem, que € o proprlo calor da devogao das g
abelhas no cumprimento de sua dlvlna missgo:purificar o mat erial, fazendo surf
gir do impurec existente o puro almejado. Assim também a poesia & a expressao
sonora de uma substan01a unlca,encontrada no proprlo afeto purlfluado do poem:
ta crlador em consonancia ao gue ele(e,em menor grau,todos os homens) tem de
mals_puro,ohegando sempre aguela unidade de representagao entre o que & senti
do e o que é expresso. BEsta é a base do .Verso que cria (da combinagao dossmns
resulta uma 0“1agao semelhante ao mel,;que é a esseéncia humano-d1v1na do afeto

N

purificado) en oposigao ao verso gue somente*sqa,sendo,por isso,vazio e’impqg
dutivo. Eis porque,enquanio em Sdcrates via o concretizar-se da harmonia suge
rida pela‘mﬁsica,elevandouo a umavrealidade super~natural, em Plat&o.encontra

a imagem mais completa da harmonia criada pela poesia(ll7),onde o afeto é.0 €

(116)"E cantar Febo pieno d'inni un carme.
Vaticiné,com'ei lo spirto, e wvaria
daranno ai vati 1'armonia del plettro
le sue liete sorelle,e imore il pianto

che lusinghi a pieta l'alme gentili,
oo.a.ooﬂBPDU..Q'QO°D¢HOGQﬂ.ono.’oﬂoﬁGn

scensscocsscscosla le Grazie il méle
. persfiadente grazfosi affetti,

onde pia con gii Dei torni la terra.
B cantando vedea lieto agitarsi
esalando profuml i1 verdeggiante
'bosco A'Olimpo,e rifiorir le rose,

e scorrere di néttare i torrenti,

e rispl'e'ndere ‘il cielo,e. delle Dive

raggiar pil bella .1l'immortal bellezza°" (II 206223 )

(117)Con¢orme a lenda,as abellas febéias(simbolo da poesia lirica) fizeram o

mel nos prdéprios “1dbios de Platao, como simbolo da eloquen01g poetlca dl




1emenﬁo que conduz aguela atmosfera super—na%ural§701humano,porAintermédidﬁ%§ 
te puro sentiment@,iﬁCorpofa—se'3 imagem idéal da Beleza(118),simbolizada por
Venus ¢eleste,da qual emana o amor ideal e puro,eﬁaltado e reconhecido pel&é
Gragas, Na pureza do sentimento inclui:se também, como :elemento de-Harmonid5vo;
amor patrio(119):como partes da mesma unidade da Beleza coexistem os dois " i
deais poéticos de Eésgoloo |

| - Poréﬁ'é preciso dizer que,se da falta &o‘éaléf'do afeto ségndem-nqg
cer vergos vazios,do sentimento:imediato 8¢ podémisurgir versos "verdadeiféé%
que também nac criam porque lhes falta o equilibrio afetivo,éem o gual a Ver;
dadeira poesia ﬁéo existe. B claro que para chegar quele equil{brio,como ver
'.déaeira participacao da Beleza,os excessos oriundos da paixao (cémo antes b~
servamos em relagao 5 misica) devem ser filtrados pela catarse que elimina ¢
humano negaﬁivo e enaltece o huhanamente positivo como parté diversa da Harmo
nia sobrenatural. ‘ |

Também na poesia o primeiro excesso que impossibilita a contempla=

éao da Beleza (como j& vimos no primeiro hino) é a ferocidade inata no homem
como_sinai de desarmonia. A ferodidade foi a causa principal da criagao daque

las divindades como simbolo da Beleza de Venus; causa também de sua fuga para

a It41ia(120).

fusa em seus Didlogos.

(118)"ceccooooooecvacossel che pilt ch'altri
1ibd il mdl sacro su 1'Imetto,e primo -
fe! del celeste amor celebre il rito." (II,389;391)

(119)"Nostro e disdetto alle altre genti & il rito
per memoria de' favi, onde in Italia
‘con perenne ronzlo fanno tesoro
divine api alle Grazie:e chi ne assaggia

" parla caro alla Patrideccsecceaseoscoaes” (II,187-191)

(120)"suvevocnescoesecosss Indarno Imetto
le richiama dal ai che a fior dell'onda
-egea;beate volatrici,il coxo ‘
eliconio segﬁieno,obbedﬂenti

alllelegia del fuggitivo Apollq,
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Muito mais. pregudlclal contudo,h contemplagao da Béleza, e a caus:
mais evidente da desarmonia afetlva, ¢ a paixse amorosa tolhe ao poeta .a pos_
Slbllldade.devsentlr séu proprio eu" no reconfortante e pur¥%icador sentlmen;
to da Harmonia que'dé razao a fudo aquilo que existe no universo. BaSeadojnqgr
te pressuposto exprime o reconhecimento ou 0 repudio de eséﬁitores na histéq.
ria lluerarla(frequenuemen e considerada como destoante do resto do poema)com
posta €l Verscs. Exémplo tipico de_desequillbrio pagsional,e negador do"vergg
deiro‘afeto, €, segundo FéscologTassos?erdeu o calor-afétivo,a harm6nica,bele~
%2 que animava suas verdadeiras criagdes(121). Ao cpntfério,Simbolos da Beien
za das Gracas,pela harmonia que caracteriza seus cantos saoc Dante(122) e Pe-
_trarca(123),que elevaram & méxima expressdo o amor ideal e o tipo de mulher
'em gue o mesmo se concretizava. |

Como ja vimos a Beleza ndo é,na harmonia que lhe & prépria, sequén-

cia continua de brazeres,mas uma constante e varlada sucessao de momentos ale

gres e tristes(sempre porén concldos),que constituem a prdpria essencia da Be

Perd che guando su la Grecia inerte

Marte sfrend le tartare caValle,

depredatrici,e corono la schiatta

barbara 4'Ottomanoc,;allor 1'Italia

fu gilardino alle Muse;e gui lo stuolo

fabro dell'aureo mél pose a sua prole

il felice alvearcesceosossssacsocasas! (II,259=270)

(121)"ciiiovocsenconcss.Dehlperche torse
‘ i suoi passi da voi,liete in udirlo
.cantar o Brminia,e il pio sepolcro e l'armi?

Né disdegno di voi,ma pill fatale

Nume alla reggia il risospinse e al pianto." (II,305-309)

(122)M e inccnenooconcronnossonssUn mivto
che suo dall'alto Beatrice ammira,
venerando splendevasessecsscoesose! (II,372-374)

(123)",4n.q..;o.....nw.,o..oAppresso al mirto
fiorian lé rose che le Grasie ogni anno
he‘fcolli eugénei'van cogliendo,e un serto
molle .di pianto il di sesto d'aprile-
ne recanc 8lla Madre..cssesseessssss” (II,382-386)




, . , | 4}2‘4‘8;
leza dohseguida_péla diﬁersidaderafeﬁiﬁa; Expressio desta diversidade & Safos
sua dor alcanca a divita Beleza,da qual lhe veﬁbo dorifdrto purificador;supers
assim aquelé contraste(como s& pode observar pelos.verbos),pdtente no infeio
do epiSSdid,entre a dor humana e a péreéne Beieza diviha(lé4). ﬁa atmosferé de
equilibrio afetivo,criado pela poesia,ao lado da dor-de Safo;eétcontra—se a ma
nifesta dor humana da ninfa Ecoyque na’terra procura o amor(le)é experimenta
o prazer e o sofrimento que decorrem daquiele meio %érmo-entre»o 8ivino e ¢ hu
mano(126)., | -

Podavia, se q'equilibrio afetive ¢é cantado pelé poesia como elemento-
prinéipal para alcancar a Beleza,a concepgao universal do mitp(como ja vériﬁi
camos no primeiro hino) é mais ampla e campreende elementos diferente%qpe'cqg
pSem‘aquela superior Unidade. Nao menos importante,e daquelé derivado, € a ve
recindia,que das Gracas receben as sacerdotisas; é concébida como ‘a prépria

substéngia da moral,através da qual se pode chegar éQuele equilibrio da Harmo

(124)"Di quél ndl la fragranza errd improvvisa
sul talamo all'eolfa fanciulla,
e i1 cor dal petto le balzmo e la lira
ed aggiogando i1 passeri,scendea
Venere 4all'Olimpose delle sue
ambrosie dita le tergea il pianto." (IT,254-259)

(125)Segundo a mitologia Eco era filha do Ar e da Terra,a qual,suscitando ciy
mé em Juno,foi condenada a repetir somente as ﬁltimas palavras pronuncig
das pelos outros. Enamorou-se. de Narciso e;serdo por éie'desprezada, foi

transformada em uma pedra.

(126)dix;,aoeo;sa°,°saaaJoooeNé le Febee
api(sebben le altre api abbia drudeli)
fuggono i lai della invisibil Ninfa,
che ognor delusa d'amordsa speme,
pur geme per le quetelaufe diffusa,

"e il suo altero nemico ama e richiamas
tanta-doléezza infusero le Grazie,
per pieﬁi'della Ninfa;alle sue voci,
che lor api immemori dell'opra, -
oziose'in Italié,odono 1!660

: ch@lal-par de! éa:mi fe! dolce la rima." (II,270-280) :



nia.‘A»falta desta qualidade determina o'surgir.da:paixio da désarmOnié,daf;m
p0551b111dade de contemplar e ser confortado pela nurlflcadora Belezag a.;sﬁa"ﬂ
presenca e observan01a é o conv1v1o com as Gragas articipando'daqueie-équili 'Q

brio espe01flco da Beleza espiritualmente sentida. Justamente por isso,enquan -

to exalta 0 Ninfalefffééolano,abomina tredhos do Decamefdne pela ndo observan
cla daquele necessério. requisito(representado na imagem dos pbmﬁbs)gﬁéie Fésmr
colo Vé o retrato d6=qué'o“homém ten de negé%f@&;’contrarzando &' purlflcagao
propria da poes1a de suscitar o conforto de todos as males(127),ou,a1nda plon
estimulando o desenvolvimento da 1mpddencla,1n1m1ga do dooe afeto inspirado pe
la BeléZa. E

Purificados dﬁs paixbes imediatas e colocados acima"dé realidade mgv
terial, eliminando assim a,possibilidadé de lascivia nos gue éétao presentesao
cultoy,a poesia cria as condlgoeb necessarias para a contemblagao 8a Beleza na

harmonia do- culto que a segunaa sacerdotisa rende as Gracas; 68 presentcs inw

tegram-se équela'Harmonia,esquecendo—se das respectivas redlidades naturais e

(127)"Pur poi svelati in que' diporti i vaghi
misteri,é Dioneo re del Qrappello
'le Grazie afflisse.Persegul i colombi
che stavan su le dense ali sospesi
a guardia‘d'una grottasinvan gementi

sotto il flagel del mirtOesocesoenis
‘d’b‘bﬂu000...0‘...0!.".00n.,.e'"9.0.0"

Dalla grotta i recessi empie la luna,
e fra un mucchio di gigli addormentata
svela a un Fauno confusa una Napea.
G101 i1 protervo. dell’esemplo,e spera

‘allettarne Fiammetas e prego tutti
0 #0000 000006000008 00e8ePOOCREOCOD0SEOTOVE

csecescosccosesaoso@ quegli arguti
oz¥ando ogni notie a D¥oneo

di scherziie d'antri e talaml di fioxri
ridissero novelle.Or vive un libro
déffato dagli Déi; ma sfortunata
la.damigélla_qhe‘mai‘ﬂoéqhi il. libro}
Tosto smarrita del natio pﬁdore

avra la rosa ne 11 rossore ad arte

puo 1nnamorar chi g0l le Gra21e ha in cores" (IL,417-441)




-humahémenfe nggativéé §ara se'tornérem'partes'daquela superiof ﬁhidade(iéé)

0 mesmo equilfbrio nos sugere o rito realizado pela terceira saceiﬁ.
dotisa (Madalena Bignami),representante da harmonia dinadmica(129), concluiniéf;?
o culto & Beleza. A harmonia espiritual,provocada pela misica e pelo canto
- (130),e a harmonia fisica dos movimentos ordenados da danga(concretizacio hu~
mana daquele divino dom) interpenetram-se para formar um sé_quédro(131).

As hésmasvpaixaes aqui se apresentam,porém mais dolorosamente sénti
das;porque palpitantes de atualidade. Os fatos sao poéticamente ?apreSentaéos
como se se desenrolassem naguele mesmo instante(132)5 os preparativos e a rea
lizagao de acontecimentos passionais demoﬁstram o estado ferino‘aique 08 ho-
mens,pela guerra,novameﬁte voltavam,provocandd a dor no coragao da cara7esp6='
sa;elé é,contudo,confortada pelo sentimento de harmonia preseﬁte até mesmo emn

imagens de morte,como se fosse sentida de um plano superior{133). Na imagemda

(128)"Con lei pregate,donzellette,e meco
_voi,garzoni,miratela. I1 segreto
sdspiro,il riso del suo labbro;il dolce
foco esultante nelle sue pupille
faccianvi accorti di che preghi,e come

1'ascoltino le Dee.oono.....a.,.,.,,,.
uncaoooooeucannooiono'ﬂeﬂc‘ﬁnovooaaeunl

A lel correte;e di soavi affetti

iSﬁirafrioi e immagini lgggiadre

sentlrete le GraZme Ah Vl rimembri

che 1nVOrecendo le spaventa Amore'" (1IT,459-474)

(129)!Torna deh!torna al-stion,dénna dell‘arpag
guarda la tua velld dompagna; e viens ' »
Lltima al rito a tesser danze all'ara, (iI,475—478)

- (130)"Ma udl *1 canto,udl 1'arpaje poi sivvolse
' agile come in cielo Ebe succinta." (IT,490-491)
(131)"9;ovaonoo)eﬂea.vcofﬂama,se danza,

vedilaltutta 1'armonia del suono

 scorre déllsuo-bel corpose dal sorriso

della sua boccaje un moto,un atto,un vezzo

manda agli sguardi venustd improvvisa." (II,585-589)
(132)"Cosl imminente omaei freme Bellona! (II,486)

(133)"Tutts il Cielo +'udia quando al marito




v1ce—ra1nha seﬁte-se 8 d1v1nlzagao da dor humana, - pela harmonla relﬁaﬁteem
esplrlto Situada: entre as desventuras reals e a. beleza ldeml das Gracas ag
rende culto'atraves da'terceira“sééérdotis

Neste rito palpita mais clara ¢ ‘acentuadamenie 0 elemento humano 1nn
tegrado a unldade da Beleza,exaltado atraves da celebragao da v1rtude‘ eSta?éj
a experieﬁcia dolOrOSQ.da vida,viS£a_SOb a lus da Harmonia;susﬁentéduiqaqe'ﬁé'ﬁ
do o universo. A& concepgdo da viftu&é'aQui expréssa corresponde a pufifiCa@Ed;i
Plena do.ideal alfieriano de Jacopb,qué_hao é negado, as transfiguradq~¢omd}
parte de uma Unidade superior(l34);na qual a dor é divinizada na imagem de s -
ma deusa,como elemento neqessério.ao equilibrio uﬁiversal,em um processo éd@ﬁ;
tante de contidos momentos de pfazer}e de dor.

Conuudo,oomo a Unidade se baseia na diversidade das partes,auntamen;
te com a v1rtude her01ca,tambem e manlfesto 0 nao menos relevante atrlbuto da,
.casmldade no sentimento puro proveniente das Gragas,que aqui se concretlza no
sacro amor conjugal(135). Simbolo desta harmonia na relagdo com a Harmonia u-—
niversal ¢ o cisne ofertado as Gragas pela terceira sacerdotisa. O ideal he-
réico do vate e o ideal contemplativo do pintor,através do cisne,interpeetran
-se como elementos diferentes do @esmo mito da Beleza.rNa imagem do cisne ch '

centram-se todos os predicadoes do mito criado:é sfmbolo da beleza fisica e da

guerreggiante a impedir 1! Elba al nemici
'pregav1 lenta 1'invisibil Parca

che accompagna gli Eroi,vaticinando
1iinno’funefeo & 1'alto avello e 1'armi -
pil terse e giunti alla quadriga i bianchi

destrieri eterni a Gorrere 1'Eliso.™. (II,542=548)

(134)"Sdegnan chi &' fasti ai fortuha applabde

le Dive mie,e sol fan Bello il. lauro

guando Sventiira rie corona i. prencla (II,572~574)

(135)"?;3...i°;=,°,,oéw,.nojuAl vago rito
ﬁéhna 1‘in&ié,ohe_nella villa amena
de' tigli(amabil. pianta,e a' molli orezszi
propiziase al santo coniugale amore) -
nUATialo afflitbtaciseoeecosceesossssl (II 530—534)



majesiade de Quém o ehvié(l36),fda modégfia;éﬁribufo prééric'das-Grégaé
e do equilibriO'afetiﬁb(iBB),que.impede 0 desenfieado~prazer'oufa-‘afraSQ_oy
'trisﬁezao -‘ | |
-;Nas trés;sécérdotiéaé o culto & Beleza & a n&faAcoﬁstante que. aé aa 
pfoxiﬁa-comc exPressses diférentés e ¢complementares do meémo mito. NEo’obstan

te & pre01so observar que a partlclpagao de cada uma delas se efetlva confor=*“

me uma gradagao que,do dlvi_c‘&

ao humano do segundo hanf Enq: wto a atuagao da primeira é principalmeﬂﬁéfb"

seada na Sua concentracao eSpifi%ual(i39);é'Segunda sacerdotisa liga—se a p;il
méira peld ritmogque é PrSprio &a:ﬁﬁSiéa;mas bompleta—a com a nota mais piéx;
'mé:do'humano,que é o canto. No_cﬁifo.aéﬁﬁa se torna mais explicita a presenga .
da dor ao lado do prager no movimento éonétante da harmonia que do divino ‘ele
va o humano pela verecundia e pelo doce séntimento de amqr,celestialmenﬁe can
tado. No culto da'térceira sacerdotisa sentimos palpitar o constante sentimen
%0 da harmonis,porém é mais explicito o lado humano:ao Titmo da misics o a0
canto da poesia acitescenta a prdpria expressio fisica que daquelas decorre nos
movimentos harﬁsnicos da danga.: Mas na diversidade mesma com que realigzain seu

culto a Beleza estd o allcerce da harmonla criada pela poe31a, que as unifica

(136)"cseososocnccocasaacsescoe sia del nostro
fonte signor; e i suol attl venusti _
gli rendon l'onde e il suo candore,e goda
di s&, quasi dicendo a chi lo mira,
‘simbol.son~io,de11a-be1ta.,;..e.};. (II 506-510)
.(137)“;°=°=°,°n°awo.o.,.oo....A quantl alati
.godon 1'erbe del par l'aere e i laghi
amebil sire & il cigno, e con 1! impero
‘modesto delle grazie i stoi vassalli
TEEEC seassciateaairriaeersnannessa! (I1,518-522)

(138)"0;.0...ag11 altri volator sorrlde,

e lieto le sdegnose aquile ammlra," (II,522-523)

(139)A concenvragao lhe perml e o sentimento da celeste harmonla,exprlmlndon
pela diversidade- das notasgs fica partanto Ilmltada sua, llberdade de non

mentos fisicos porque mals proxzma a d1v1ndade das Gragasa



pelo- que elas tem de essenc1a1(l40)aun1dade 1dea1 que . e proprla Beleza.;1_

No terceiro*hin09que-naSCe eomo a:hapménica,unidade baseada na di-

versidade dos dois primeiros hinbs,d‘poéta funde o miﬁoldgico.fabuloso do,p?i_f
meiro hino ao histdrico fantastlco do segundo. Em si- compreende a d1v1na Bele”
za,no.inlo;o oposta & ferocidade humana(estado & que o homem no p:ocessobhisf
t3rico frequenfemente volta)?e,concom;tanyémente,o_positivo do homem gue, 1i- ;
vre das paixoes,contempla aquela universaljﬂérmdnia e a cla se integra( segun~—
do hino); de diversidade dos planos de colocagao da Béleza(ideal atuante e i-
deal aspirado) nasce o sentimehﬁo de unidade no plano super-natural, prépﬁip
“do mito criado., | |

As Gragas,que sempre 6puparam o primeiro plano nod primgiro‘hinogvgiv
tam aqui aquela situacgado de destaques porém,agora,néquela divina realidadecqg
vivem com:outraé divindédes; sua situagio,também_aQui,visa sempre o mesmo fims.
enaltecer o humanaﬁente positivo'e purificar o negétivo;‘

0 terceiro hino é,entaoc,a realizagao da Beleza na harmonia oriunda
da diversidade dos dois primeiros entre si,;nao s6 pelo plano diverso que Qaf
racteriza a conceégao dos principails agentes(alias sao doiS'aspectos da mesme
unidade —Gragas e sacerdotisassorigem divina da Beleza e seu poder de purifi-
cagao_humana),mas também pela proprla estrutura, tambem este elemento denotar
dor da Harmonia universal,baseada na teorla matematlca de PltagoraS°na unlda—
de subentendease o absoluto, na dualidade a anuluesc(que neste caso chamarlap
mos de diversidade),iniciando-se o sistema numrico no trés,superagdo da anti
tese e pfimeirb nimero 1dgicamente real, Ora;pelo que Féscoio exprime no ind-
cio do terceiro hino(l4l),é1e tinha a intengao de reaiizar através da estrutu

ra a harmonlia allcergada naguele sistema matemdtico,criando um poema que fos-

(140)"Ma pit alle Dive mié piace quel carme
che d'egregia beltd 1'alma e le forme

con la pittrice melodia ravviva." (11,575~577)

.

(141)"Par1 al lor humere volino gl'inni
~alle vergini sante,armon1051
del peregrino .suono uno € diverso
a1 %re Tavillesescosssossnsmocces’ (TII,1=4)



-

se'a harmonla ‘dos poemas compostos sobre o mesmo tema(l42) poT d01s poeta

duas liA

glas e duas civilizagdes diversas:a grega com. Plndaro(l43) e a latlna:j
com Catulo(l44), resultando,no presente, a. sintese revigoradora daqueles ca;
tos B Beleza celebrada no passado,a visdo da 1morta11dade(145) encontrada i
la fantasia na coexisténcia de real e ideal no mesmo mito. Se obse:varmOS'de—?f
tidamente o mito da Beleza constataremos que,estrﬁﬁufalhénte,Basaia-se no nu=
mero trés. S3o +rés hinos que celebram as trés Gragas(Beleza,Virtude,Talento)
através de trés deusas(Venus,Vesta e Palas); trés rités & elas sao &edicados
pdr‘tréé sacerdotisas,quc représentam trés artes nas quais a imagem da harmo=
nia se amplia cada vez mais; tres Horas confeécioﬁam o5 fios do-véu,tféS‘Parh'

cas tecem a urdidura do mesmo,cuja unidade é dada pela imortalidade néle di-

(142)Poema samelhante aos hinos sacros cujo crlador,para a antlguldade era An
figos'ch'io ml veggio d'intorno errar 1'1ncenso,'
qual si spandea sull'are a' versi arcani
d'Anflonespresente ecco il nitrito

de! corsieri dirceisessvecseasoaans’ (ITI,5-8)

(143)"e de'! suoi freni 1i adornava il Sole,
pur que' vaganti Pindaro contenne
presso il Cefiso,ed adord le Grazie," (IIT,11-13)

(144) M aesvececcocoosecssesd lazio carme
vien danzando imenei dall'isoletta
di Sirmfone per l'argenteo Garda
sonante con altera onda marina,
davcheile.nozze di Peléo,cantate
nella reggia del mar,l'aureo Catullo:
al suo Garda CantO..ccoceesccsscopss" (IIT,14=20)

(145) e eeercecssssssosoeaasconsSacri poeti,

| & me date voi 1'arte,a me de' vostri
igfomi gli spirti, e co' toscani
modi seguaci adoine:é piu ardito
le note istorie;e quelle onde a'me solo
siete” cortes1 allor che dagll anthul

.sepolcrl m’apparlte9 111um1nando

d ellSla luoe 1 solltarl campl

ove ‘errante Fantds1a ml porta

a?@isoernere-11:vero...a¢°;.... (III 20~29)



versamente 1mpressa por trés deusas(Palas Hebe e P31que) e cuja_decorécA‘

ta a cargo da dlversa flguragao reallzada poTr tres deusao(Irls,Flora e A

ra), ao invés das nove musas cantadas pela antlguldade,aqul somente ures .S&Qj‘
menclonadas(Terp81core,Talla e Erato) 0 tercelro hlno,que € a harmonia cén—;;
seguida pela’ dlversldade dos anterlores,d1v1de—se em tres partes, ‘que cbrres;;:
ponden perfeltamente aquelesona prlmelra retoma o] contraste da Beleza comezfe )
r001dade humana por ooa81ao do aparecimento daquelas d1v1ndades completando a
unidade proprla da verdadeira. obra de arfes; as’ Gragas voltam a0 seu mundo_ de

orlgem(conforme Venus previra no primeiro hino ao despedlr-se delas) para 1mu

nizar-se da mais perigosa ameaga a0 cumprimento de sua diviﬁa-missao:a paiXEQ

amorosa(146); elas enconbram na d1v1na pledade de Minerva a defesa oontra a—u
quela ameaga humanamente ferina(l47) Na segunda parte,como elemento 1nd1spen
savel 2 Beleza,o atributo da verecundia. Aqul,contudo,verlflca-se no amblto&s'
mltolovlco, resultando de sua nao observagao pelo. homem uma, consequen01a mals

dolorosd:do divino deve-se conhecer aguela parte que é concedida ao olho huma‘*
no vislumbrar,e nao tentar encontrar toda a verdade onde ela ¢ moralmente ve~:

lada,numa clara demonstracao de sensualidade(l48). E explicito o castigo pela

(146)"Come se a' raggi d!'Espero amorosi
| fuor d'una mirtes macchia escon secrete
le tortorelle mormorando a' baci,
guata dall'ombra l'upupa e sen duole,’
fuggono quelle impaurite al boscog

cosl le Grazie si fuggian tremando." (IIT,32-37)

(147)"Delle Grazie s'avvide e della fuga

immantinentejoccosecoscsasarcecoes
ﬂleﬂo.O&GOQOIIOOEIGO..O‘&O..OO..O‘.

Scendete,disse;0 vergini,scendete

}al,mar?e vene;afe,ivi la Madre;

e dolce un 1utto per Orfeo nel core

vi mandera,che obblierete il vostro

terror, tanto ch'io rieda a offr1rv1 un domno,

ne plu V‘l Offenda Amprenoo?oopgpy'ogyoooucoue (III’44'—55)

(148)"Innamorato,nel plerio fonte
‘ guardb Tlre51a giovinetto i fu1v1
capei dl-P&ll&;llberl dalltelmoy




profanagao,mas eota oubentendlda'%ambem nesta alegorla,poetléamente expreésa,
a nece531dade de duallsmo equilibradoentre dor e pramer que permlte a0.. homeml
chegar & contemplagao da Beleza,alcangar 0 diviho,nao . pela-procura da desvelal
da’ verdade,mas purlflcando sua proprla paixao; somente assim ele’ pode 1ntegrar
~se afet 1Vamente na superlor Harmonia. Na cercelra4parte a Beleza se torna,-o
absoluto,a religiao, e .o culto*a ela 2 harmonica demoﬁstragéo afetivatdo;éone
templador. B ellmlnado o} que ne homen existe de desarmonlco de ferino e de an
ti-belo, enaltecendo 0 qué ele tem de humanamente 3os1tlvo,transformendo—o en
parffcipe daquela BeleZa super-natural. O real negativo,em sentide imediato e
extfemo,também aqui esté presente na viszo da guerra(149),mas como um dos. mem
Bfos'da dualidade em perfeita antitese com o outro,em que tudo é positivo-eii;
deal,um verdadeiro paraiso onde o unico deus € a Beleza, & ﬁéga&o Q-fei@ hﬁﬁéi
no( como démonstragao de desarmoniasde desequilibrip), mas ¢ éfirmédo, émudaqé
ter idealmente etérﬁo,o belo humano(que é o positivo,o equilibric,o harmanﬂxQ 
como barte de natufeza diversa integrante daguele mundo,pela-purifidaggo Teo

sultante da contemplagao da Beleza. Justamente por isso naquele mundo ideai,

coprir le rosee disarmate spalle;
sentl 1'aura celeste,e mird l'onde

lambir a gara della Diva il pieds,
.eooovon@oecooaoonc-avaca’.un.veco

Ma ne pid rlmlro dalle natie

cime ellconle il cocchio aureo del Sole,
JBOODODGOOODOQOOQOBBO'IH.COOGDG..D'O.“‘

perd che la divina ira di Palla
al caéqiator.éql_cenno onﬁipotente
avvinse i lumi di perpejﬁa notte.
Tal destino & ne! fati.Ahilsenza pianto
. 1'uomo nowr vede la beltd celeste." (III,63-84)

(149)"0pde,qua1§olta per deslo di stragi
si fan guerrs i mortali,e aila divina
libertd dahno'impﬁfi ostie di éangue“
) danno a prezzo anima e brandl all'ire
ai ulrannl stranlerl,o a fera 1mpresa
seguon avido Te che ad 1nnocent1"

popoli appresta ceppi e lutto-a' suoij" (111, 101=107)




juntamente com © diVind, em sua es-s‘éncia,-'vix’re.etername"nte°

No tocanue ao afetoya castldade humana(o amor sem palxao,reconheCL—

do e protegldo na terra pelas Cragas) da =ao homem um prazer controladoeaca
racterlzado em sua. purezs pela verecundla —(150)m,e-a dor humana,éue en si‘géf
ria negatlva, flca subllmada ou. divinizada ac tornar,com sua moderagao, maié
belos e puros_os monentos de pxazer(lSl)x

_qugs os vélores humbnamente capitais,sggundd Eéscolo,unemfse a6'q5
ﬁiné no ambito Umetafisicoﬂ(pao’maié a descobérta do'diviﬁo no humano comq a& 
confécié nos dois priméiros hinos,nds o vislumbre dd humano o diViho) c?m@
constituintes da'unidade(Harmonia prépria da Belébazalma do uﬁiverSO) nO'véu‘
Nele: sao tecldas as maxlmas Vlrtuﬂes hvmanas,como protegao dd divina Beleza,
representada nas Gracas; todas aquelas v1rtudes todos aqueies eienenbos quegg‘
.51t1vamente caracterlzavam o homem .em sua natureza ¢ em seu comportanento(que
v1m05 assinalando nas obrag anterlores) agui se encontram elevados ao univer—
sal,de que-se tornam partes fundamentais. No»véﬁ unificam-se a existéncia dos

deuses(152) e a dos homens; através dos predicados da harmonia éstes daqueles -

(150)"n,,°,soooa,.;;,.oco..on.enesoono errando
fra l'ombre e i raggi fuor d'un mirteo bosco
due tortorelle mormorando ai baecis
mirale occulto un rosignuolsebascolta
silenz¥oso, e poi canta imenei:

fuggono quelle vereconde al bosco." (III,166-171)

(151)"E tu,Psiche,sedevi,spesso in core,
senzaprir 1abbr6,ridicendos"Ahi,quante
gioje prométte, e manda pilanto Amorel"
raddensavi col pettine la tela.
'E allor faconde di Talia.le corde,
e Tersicore Dea, che a te dintorno
fea trlpudlo dl ballo e ti guardava,
eran COHLQrbO a‘ tu01 pens1er1 ‘e a l'opra.
Correa limpido 1nslem dtErato il canto
da que"suoni"éﬁidat&;ik;a,,..,a,,.ego“ (ITI,142-151)

(152)"Venner le Parche d1 nurpurel pepll
velate e il crin: dl quer01a" e di pit trame

ragglantl;adamanﬁine,al par de l'etray




se aproximamsa juventude em relagdo a vida e & morte —que era a suma paixdode
Jacopoy,aqul e purificada na Beleza-(153); o amor profundo e casto; a piedade
filial(154) e a fraternal para.com os que no exilio procuram encontrar o meio

de mqnfer svas Virtudes{IBS);-a ternura materna que protege o indefeso vfiiho -

da dor e -das paixaes-conﬁingentes-«motivo.acenadd hist&ricamente emilm;‘gﬁgka
ggi,visto‘é luz da eterna idealidade como eléménto da Beleza universal,comOfé
prdpria eternizagﬁé da ilusdo-(156). Neste simbolo .da Beleza,sintdticamente
em forma alegdrica,esta représehtéda,em éua'plenitude,a unidade da Harmonia U
niversal. Nele Sentimés palpitaf a mesma diversidade constituinté do todo gque

nos outros hinos relevamossna prdpria confecgao do véu do momento alegre (que

e flulde e pervie- e intatte mai da Morte, .
trame onde filan degli Dei la vita." (III,129-133)

(153)"e nel mezzo del velo ardita balli,
canti fra 'l coro delle sue speranze

GiovinezZ8ecsssccoscoooonsosscscoses
9 0 # @ @ 8 00 8 8 0000 ©OC 80 C S0 O0 P PO a8 e e300 DO ODOEC

Le Grazie a' piedi suoi destano filori,

a fiorir sue ghirlandese quando il biondo
crin t‘abbandoni e perderali 'l tuo nome,

vinan que' fiori,o Giovinezga,e intorno

1'urna funerea spireranno odore.® (III,155-163)

(154)"euvovvococscssasce mandi a le pupille
sopite del guerrier miseri i volti
de la médre e del padre che all'are
recan lagrime e votige quei si desta,

e i prigionieri suoi guarda e sospira." (III,174-178)

(‘155)"00oa-,npnoooqooonil Genio in VOl"Ga
prime coroni agli esuli le tazze.

. Or libvera ¢ la gioja,ilare il biasmo,
e candida & 14 1ode,ssessesssoscosssot (II1,181-184)

(156)"e pinta il lembo estremo abbia una donna
che con l'ombre e i silenzi unica vegliaé
nutre una lampa su la culla,e teme
non i vagi%i del suo primo infén%e
sien‘preéagi di morte; e in quéllferrore A
non manda a tutto il éiélo-alfro che pianti." (III,188-193)




caracterlza o] 1n1010 de sua crlagao) 8o referir—se a 3uven%ude(157) gradailﬁa
mente progride para a tristeza nas demais flguragoes, até transformarﬁSGt“ém
preocupagao e vigilia,dor e pranto na imagem final da mae que,piedpsamehteﬂ@i”
tege o~iﬁdefesd‘e inooénte filho das paixaés.‘ﬂo simbolo mesmo da,Harmonia;@1 

pita,transfigurado-no plano super-natural,ideal, a Vida.em seu perene procesmf
so, eternlzada na Beleza unlversal pela 1morta11dade que o} d1v1no 1mpr1me aque
.la obra(158) 0 momento final e também de dor mas reconfortada pela Belezawn
templadaso ﬂeu"'do poeta,ao referir-se a Bigami,purificado de sua paixdo, sﬁ,
blinha e preve ho momento presenté de dor,o conforto deriVado.daquele'mito da
Belega,onde t0da sua existéncia é,poétioamente,sublimada(159)° 0 poena sé éna
cerra com'a mesma palavre final do primeiro hino(e qﬁe deveria ser tambémziﬁ;
tima do segundo hinoy;o que s nac ocorreu porgue o auto¥ 120 1he deu a ordem
‘deflnltlva),oomo imersao expressiva do humano no d1v1no pula semelhanga da be.

la mulher'com as Gragasg aquela,éomo es%as,limita—se ao sorriso e ao doce sqﬁ

piro,numsa perfel ta unlflcagao do real(a dor prcsemte o suspiro) com - o ideal

('157)"09410;76900090oloo:cea.oone la danzante

discende un clivo onde nessun‘risale.” (I11,157-158)

(158)"E fra 1t'altre immortali ultlma venne
rugiadosa la blondm Ebe, costrettl
in mille nodi fra le perle i crini,
silenzfosa, e l‘anfora'converse;

e dell'altre la vaga opra fatale

rord d'ambros1aﬁ e fu quel velo eterno," (I11,202-207)

(159)Date candldl glornl o lei che sola,

- da che piu lletl mi floriano gli anni,
‘m'arse divina d‘lmmortale amore. .
Sola vive al cor mio sdave,
" sola e secreta spérgeré le chiome _
sovra il-sepolcro;mio,quando lontano
non prescrivano i fati anche il sepolcfoo
;o.ooo_cva'euoaaooeooo-aenv.o-oaonoo-nananaapoboao

A lei'da Dieséo il pid volgete,o Grazie,

e nel’ mlrarv1,o Dee tornlno i grandi

occhl fatali el 1or natlo sorrlso‘ (I11,256=275) .
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(conforto da Beleza no comedido prazer expresso pelo sorriso). Completa-se a~
quela cosmovisao que é_g’contemplagao‘dé Beleza ﬁa;diversidade que cfia aque- .
la Unidadé.uniVergai,livrando o ser humano do péso insuportivel do contingen—
te para confortd-lo com uma visdo de equilfibrio futuro,que a péesia encontra

e alimenta em cada homem.

4)Eternidadé_e universalidade do mito da Beleza

Néo'obstanté a_harmoniagem‘éua esséneia, ser manifesta na 'conoepgéo
dos.participantes animados(que sgb'fartes-divérsas e determinantes diretoé'd§
of etivar-se do'mito.da Beleza) poeticamente ela'vaivaiém; é verdadeira cria~—
¢ao - pelo processo de traﬁsfiguragao com quevse realiza,e’que,podemos-dizer,Aé
consequéﬁcia da referida concepgao,porque através déste aQuelé se défine como
unidadeAextra_haturalo Esta ﬁnidade é o mundo da Beleza criado pela pbesié;ﬁi
sao ideal do cosmo através da fantasia que,do existente e cbncreto,cria o até
entao inexistente e abstrato. e

Esta criagéo,inicialmente,efetiva—se'pela anulagao dg :tudo aguilo
que,ééndo especificamente real,coﬁtingenﬁé e imediato,é contrario ao'mito, a
contemplacao fantéstiéa do universo através da'unidéde ideal da Beleza.Por is
so mesmo,cdmo j& observamos,os participantes db "rito alle Grazie'(e principal
" mente estés) sao criados como emanagoes da Beleza,caracterizados pela varieda
de e equilibrio,isto é,harmonia dos respectivos aspectos ﬁarficulares(dor;prg‘
zergafetogvirtude) que,em si;s30 a ﬁrépria negagao‘da contingente e imediatd -
‘paixaocs;negadora da Beleza., Témbém'por iséo no.poema'sgo anulados aquéles ele—
mentos circuﬁstanciais,f{sicos Que piendém o ser éAréalidade concreta,. impé—

dindofo‘dé alcangar a idealidade aspirada pela fantasia.

a)Eternidade pelé anulagao do tempo fisico

0 elemento.fisiéo negativamente mais importante é,sem duvida,o tem-.
po,cﬁja agso destruidora jéa efetivamente se fizera sentir ho mite do sepulcros
tanbém aqui se apresenta COmd eipressgo‘do imediatismo desarmdénico que impos~
sibilita a realizagﬁé do mito'da-Beleéa._E sentido como o mais direto destrqg

dor dos valores humanos essenciais(que participam daquela cosmovisao)entre os
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quals sobremanelra se destaca a Juventude,lndlssoclavel da 1magem ldeal da Be‘
leza(160). E se;como em I Se olcrl,e 1negave1 o reconhe01mento da agaodeytrul
dora do +tempo e da natureza(que constantemente modlflca seus proprlos elemen—";
%os),nao menos. evidente € a visdo que o poeta_tem da arte como superadora das
quela agao negativa,fixando’para'a'eternidadé,afravés da harmonia artistica o
que naﬁuralmentg»é paSSageiro(l61), juétamente porgue estd convicto de dar v;v
da eterna pela pbesia aos fandtasmas por ele ciiadoss

noo ' o ' ' -
.ﬂﬂGOUODQIOQOO,G‘IvOQ'_.OI’.990"'.0“Anch lo

pingo e spiro a' fantasmi anima-eternag" (1;23—24)”

Esta eternidade,dada pela arte aos faﬁtasmas'criados‘pela fantasia
coﬁo piﬁﬁuré ideallda realidade, $6 se realiza quando © ﬁoeta anula o tempo@é
sicd,através do rompimento da-rigida dronologia,sem des#ruif'a@uela varieddde
constituidora da unidade'e base do mito da Beleza. B ele(dentro dos:dbis'plan
nos temporais que caracterizam os'dqié'priméirds hinbszfabuloso mitoldgico e
verdadeiro histdrico) realiza~o através da variedade temporal consubstanciada
na sucéssao,na alternéncia de aspectos diversos de passado e de presente, que
d8o a constante variedade sem des%ruir a unidade.mantida pelo centro poético
dos episédios em gque a mesma se manifesta. B o que se observa,ﬁor exemploguan
do,cantando o glorioso épareciméhto de VéHUS‘dO mar com as Gracas, passa.logp
depois(méntendo a unidéde espacial‘e a Unidade 1frice por intermédio da ima~

gem da Beleza) a cantar sua pétria,sobrepondo—se ao tempo fisico para criar u.

(160)"Giovinezzaspercote a spessi. tocchl.
antico un plettro il Tempose la danzante

discende un clivo onde nessun risale." (III,156-158)

(161)Lenmbremo~nos da exortagao gue Fdscoloyno hino segundo,faz a Canovas
M. esesosssE tu che ardisci in terra . '
vestir d'eterné giovinezza il marmos
or 1'armonia della bellezza, il ﬁivo
spirar de' vezzi nelle tre ministre;
che all'arba io guldo agl'inni e alle carole;
vedral qul aT certo e tu potral lasciarle
immortali fra noi,pria che all'Eliso

su 1'ali occulte fuggano degli amni." (II,46-52)
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- ma linha temporal completamente:ideal(162), retomando no vo“so 66(“Spiendea'hw;

-to quel mar quandOssostenne...”) aquéle primeiro plano. Gragas a esta SHCes-

530 dos ‘dois tao dlversos planos temporais o poeta pode ligar a autoblograf1a '”

2 fabula numa perfelta unldade poeblca,fazendo da mltologxa algo de'realmente.
revivido juntamente com & vida e com a patria,qug palpita no mais profundé do
seu ser. Torﬁa Sem efeito o fisico‘negafivo ﬁara dele fazervsurgir o positivo
poético na pura expressac lirica que tudo sente comovvivificahte presente.kSe
no episddio citado(e em outros andlogos) o confarto'se fundamenta no cardter.
"sacro que a Beleza inspira a Queﬁ sabe senti-la, em outros,mantendo o mesmo i
bdeal os dois planos temporals sa0 colocados em contraste para ressaltar um as
péc%o negaﬁiﬁo de um deles em relagao ao constante culio a Beleza; isto acon-
tece no episddio "L'iperborea Efiﬂni"(i63),em que o présgnte é expressao do ne

(162)"s0oseccsossosaassncnacsc un dl la santa
Di%a,all'tscir de' flutti ove s'immerse
a ravvivar le gregge di Nereo, '
appari con le Gragzie; e le raccolse
1*onda Jonia primiera,onda che amica
del lito ameno e dell'ospite musco
da Citera ogni dl vien desfosa
a' materni miei collisivi fanciullo
la Deita dl Venere adorala
Salve, Za01nto.all’anteﬁoree prode,
de! santi Lari Tdei ultimo albergo
e de' miei padri,dard i carmi e 1l'ossa,
e a te il pensier:ché piamente a queste
Dee non favella chi 1a'patria obblia.

Sacra citth & Zacinto.ececeecsessescsass' (I;39=53)

(163)"Cosi>cantar0§ & Citerea.svelossi;
e gquanti allor garzoni e glovinette
vider la?@eité furon beati,
e di Driadi col nome e di Silvani

i fuf_compégni di Febo.Oggi le umane

orme: evitando,e de' poeti il volgo,
che con lira 1nesperta a se 1i~ chlama,
1nv151b111 e mutl per le selve

va/cranodéolﬂnol!?.oﬂ‘u‘.‘0'00;'0‘0000‘0.0.."' (19228—236)
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_gatlvo em. frontal contrap0519ao a0 pos1t1vo do momento anterlor. Crla em. uOdOj

o primeirc hino:-esta sucessao de positivo e negativo.(decorrente>do’cdnfronﬁa-”':

: de doisfplanosﬁiémporéis)gque asg varie&éde circunstanciél ao'canto;cghforme ?,
séu mito da Beleza.

No segundo hino,quando.ao mitoldgico sucede d_histéribd,é mantido o
mesmo procedimento de énulagao do tempo fisico,porém.cqm a inveréao dos ~ dois
supra~xeféridos.planos temporais:ﬁaolmais a um passa@o:ségueium~presenté, mas
exatamente o contrdrio:do presente,fantésticamente,voa éontra_a'érdem;éronolé
gica para o passado contudo esta sempre presente o mito da Belez& como hafmou'
nia. B o»que observamos, por exemplo,no episodip da "Musica medis di gloia: é
piefé”,quando“da harmonia criada pela ségunda~éaoerdotisa através da mﬁsica,.
volta a Grécia do passado para en Sécrates destacar o divino ﬁoder da Beleza
criada por aquela arte, 0 mesmo aéonfece em relagdo a Beleza da poesia quands,
tratando da castidade,pureza e-idealidade do amor em Petraroa,aproxima‘a ima«'
.gem deste & de Platéo,apégando idealmente o tempo fisico gue os separa para,
podticamente, ve-los em ﬁma sé imagem que admite como medida somente a eferni
dade. |

Apds ter conseguido a subtragéo do'tempo fisico,em voos 1fri00s que
sé a arte sabe crlar,pode no terceiro hino «dep01s de um contraste con*o prem'
sente,neoatlvamente cons1derado atraves do qual real e 1dea1 ‘se fundem no am-
bito contingente(164)— criar o paraiso da Beleza,a0 .qual o humano e idealmenm
te elevado,onde o’ tempo é um presénte eternc e a Beleza criada pe;a‘poesia“'é

imortal.

b)A universalidade pela anulacaoc do espaco fisico

Andlogas observagdes podem ser feitas também em relagao ao segundo

(164)“Fu lor ventura che Minerva allora
rlsallva que' balz1 al bellicoso
AScm ta togliendo il nume suo.Di stragi
su¥ canutl, e di vergini rapite,
stoltolil trlonfo profano che in guerra
giusta il favore della Dea gli porse,! (III 38n43)
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elemg?ﬁo circgnsténcial Qﬁe,fisicamente,limita e impede a(contémplagao da BééTh%
'leza por intermé&io da Harmoniaso espage real,com tbdos seus constituinteé,ig
vela»sg coﬁo,fonte de desarmonia. Aqui,como 18,a variedadc se ﬁanifesta peiéb

.alternéﬁcia?pelo_suceder~se constante de dois espagos basicossum que aﬁpiia e
outro que rostringe o éﬁgulo de admiragao,sempre porém formando a unidadev do

mito poético. A Beleza Que surge de um espago ilimitado(o mar);a dle rec&nduz'

no final dO'poema coﬁo~éimbolo de ilimitagéb.'Esﬁa harmanica unidadeurealizééﬂ

se através do processo de alternancia eséadial ahteriormonte Il'eferido° ADigna
de referénoia?samente‘bara citar um exemplo ilustrativo,pcla evidéncia desta
dualidade,é a passagem da amplidéo celeste(que carscteriza a visSo espacial
por Ocasiao da volta.de VénuS’ao mundo dos deuses,em‘si oomppeeﬂdendo o visto
e o imaginado —(165)~) &0 espago fechado e limitado qﬁe lhe ségue,réferente;n
episédié da "Vergine ronita's porém naguela limitagao espdcial condensa9"p0r’
intermédio da, expfeSséo da intimidade de uma Unica péssoagtada aquela harmoria
animadora do universo(166). A limitagio & entab vencide pela constante alter-
nancia criada pela poesia entre o 1imiﬁad§ espago natural e o ideal aspirado,
numa‘passagem ininterrupta davterra a0 céu(oomo jé?observamos no episddio . de
Sdcrates e Aspésia,e que também se evidencia em outros momentos,como DOT exem

’ 4

plo no ep;sédio "Omero,Corinna, Pindaro e il misle febeo"),unifioapdo, através
da harmoniagb espago real e o ideal,o desarmonico conhecido ¢ o harmonico i-
dealmente aspir?doa Cria,artistiéamente;um espago 1iﬁitad6 na terra peia TOU~ -
nizo seletiva de atriﬁutos que pe:tendem a natureza,mas‘deSérmSnicamente dis—
trivbufdos em espagos distintos.Dessa éelggiq surge © altqi de ?Bellosgﬁardd"s

o.ambiente é uma unidade finita de harmonia,onde estfo presentes todeos os re-

(165)"sccasccaascss b sparveje frasvolando
due primi cieli,s'avvolgea nel puro

T s 8 .

lume dell'astro suo. L'udl Armonia

‘e giubilando 1'etere commosse." (1,305-308)

(166 )"Come nel‘chiosﬁro vprgine_romita,(
se gli azzurri del cielo,e la splendente
Luna,e il silenzio delle stelle adora,

Sente il NUMCeeeravcerssomessosssocssst (I;313=327)
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qu131tos=essenc¢als a Beleza.como variedade, Neutrallza assin o peso negativo

daquele elemento contlngente no final do segundo hlno como preparagao ao espa“;
éo unlversal dd tercelro(l67) Hesta preparagao em uma 86 imagem o poeta 31n~_:
tetlza todos os elementos necessdrios & harmonia noetlca o} equlllbrlo afetlvgﬁ
o] canto que eleva,o som gque ordenando enleva o mov1mento comedido e suave oue.A
da vida ao quadro,as cores que caraotermzan a unldade pela divers1dade dasnar
tes. B o canto que,pelos elementos espaciaié positivos,vivifica o mito criades
a -harmonia é vida simbolizada pelo movimento ordenado.

Bmbora o movimento( como sfmbolo de vida_perene ippressa a élegentos

inanimados,livrando~o0s. assim da nefasta agao do tempo que tudo transforma) se

Jja uma constante nos momentos verdadeiramente pqéticos‘do poema(168)9a sua ex

(167)"Accogliete,o garzoni,e su le chiaro
acque vaganti intorno alltara e al bosco
deponete 1l'augello,e sia del nostro
fonte signor; e i suol atti venusti

gli rendan 1'ondeccsoocccccesosscas
4060000800000 0000DCQAECEOACOOCESOOEECEEEO

‘ooaoaeono}-o-.navuaacoc-nsfrondate
ilari carolando,o verginette,
-

il mirteto e i rosai lungo i meandri

‘del ruscellOaaeqnunuoc&enooaecoaoann
sscccsascsscasscoe«d al Tuggente nuotatore

che veleggia con pure ali di neve,

fa-be inciampi d.i fiorijOOOOOB'OOﬂl’,ODO'OO."’ (II,504‘=‘516)

(168)8J para citar mais um exemplo,além do guadro de "Bellosguardo" j& mehoig
nado,podemos observar o afirmado no episddio "Le amorose Nereidi oceani-
ne attorno alle Grazie" no primeiro hino:

"Splendea tutto quel mar quando sostenne

su la conchiglia assisé e vezzegglate

dalla Diva le Graziese a.sommo il flutto,

quante alla prima aura di Zefiro

le frotte delle vaghe api prorompono,

e pill e pitl succedenti invide. _ronzano

a far lunghl ai sé &erel grappoll,

van aliando su' nettarei calici

e-del méle futuro in cor s' allegrano,

-tante a fiop dell'lmmensa onda raggiante

ardlan mostrarsi a mezzo il petto 1gnude
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culto realizado pela terceira sacerdotisa:corresponde & concretizagao fisica

ela formendo um uUnico todo(169). Nesta imagem- se hos revela em t0da sua.piena
tude o poeta-pintor,que na constancia uniforme do ritmado movimento da poeéié
exprime a perenidade da vida e na diversidade das cares,atfavés do "claro-es-
curo"(base da harmonia), realizé pienamente o mito da.Béleza como essencia do

universo; dé realidade a2 ilusao criando

M eescscserconsncascassoss.quel carme
che d'egregia belta 1'alma e le forme

con la pittrice melodia ravviva." (119575;577)ﬂ
Valendo—se da combinagao das clres & que a pintﬁra,escolhendo a be-

1 leza dispersa na natureza,cria a Beleza naquela unidade formada pela harmoniea

! le amorose Nereidl oceanines
e a drappelli agllissime seguendp
la Gioja alata,degliIDei foriera,
gittavan perle,dell'ingenue Grazie
il bacio le Nereidi sospirando." (I,66--81)

o Exemplo,no segundo hino,é o episddio "L'impudico Dioneo':

M oosscsaccnssoassPersegul 1 colombi
che stavan su le dense ali sospesi
a guardia d'una grottasinvan gementi

sotto il flagel del mirto onde glt'incalza

gli fan ombra dattorno,e gli fan prieghi
.che non s'accosti; sanguinanti e inermi

sgombran con penne trepidanti al cielo.™ (11,419—425)

(169)"eccooscsescossssnsssslia se danza,

vedilaltutta 1'armonia del suono

scorre dal suo bel corpo,e dal sorriso
" della sus boccaje un moto,un atto,un vezzo
manda agli sguardi venusta improvvisa.
E chi pinger la pud®Mentre a ritrarla
ponge iﬁdustre‘lo sguardo,ecco m'elude,
e le carole che:lente disegna
affretta rapidissima,e s'invola
sorvolando su' fiorijappena veggio

il vel fuggente bianchegglar fra' mirti." (TI,585-595)

pressao,como essencia mesma da .beleza tellricamente concebida, encontra~se no-

da harmonia soncra criada pela.misica,fundindo-se a pessca da celebrante com

"
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dos diversos matizes que a compSemh A apreensgo.da beleza, torna-se possi?el
gragas a luz:fundem-se assim,numa plena contemplagio do UNivVerso,o0 espago tqi
renq e o extra-terrenc por virtude pitérica(i70)g e;é poegla,nor viritude da pa
lavra,une o harmonia do mitmo sonoro & harmonia visual de piﬁtura(oonfiguza@%
da unidsde na diversidade pitdrica dos partes). B o aspecto colorido gue conw
fere a ndta complementar & harmonia espacial de que resulta a criacao db uni-
versal mito da Beleza. Pela cor se realiza a sﬁgestéq(a:descrigao,poéticamenm
te,nao existe) do inicié do cuito da primeira saCerdofisa3oaraoterizando sva
participacao pélo "claro~cscuro" fundamental da pintura("peo.;nfra il candoﬂ¥
delle dita s'avvivano le rose.'-II,59-60); pelo jogo das cores as flores for-
ﬁém a atmosfera particular da beleza espacial(l7l)s é ?éla diversidade de cO-
Tes que o oisne,simbolo da casta e nobre beleza,forma ume Unica imagem com a

terceira sacerdotisa(l72); e é pela cor que o poeta procura fixar para sempre

. ‘A ~ ‘. ‘ a ) - - - . ~
o movimento harmonico da dang¢a nc culto da terceira sacercctisa, permitindo a

(170)"escanecccaconsocsacassnscsUdiro intente
le Graziege in cor quell'armonia fatale
albergaﬁo,e correan su per lc terra
a spirarla a' mortali. Ed quel glorno
dolce el sentian per 1'anima un incanto,
lucido in mente ogni pensiero,e quanto
udian essl o vedean vago e diverso
dilettava i lor occhi,e ad imitarlo
prendean industri e divenié.piﬁ bello.
Quando 1'0Ore e le Grazie di soave

luce diversa coloriano i campi,
0OODOGDOO‘ODOBGDODDO0‘!500000000

esececososcescsacseoll Mmortale

emuld quel coloTijescsscesccso (I,328-342)

(171)"Date il rustico giglioc,e se men alte
ha le forme fraterne, il manto veste
degli amaranti inviolatosunite

aurei gilacinti e szzurri alle giunchiglie" (IIL,155-159)

(172)"eeeoooacasoe di lei sente a ciocche
neri su le sue lattee plume 1 crini

scorrer discioltilycsccsescovcnsccos (II,496—498)
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poesia fundir na meésma configuragao espacial'O-fundo,é figura e o movimehﬁo@@
poeta,pela arte,dd vida nova a tudo aquild que de harmaﬁico a[naturézéiaféféé
ce a sua, fantasia(¥pingo ¢ spiro a' fantasmy anima‘g%érna:”); e exataméﬁtsﬁ&L
iggso no infcio do primeiro hino,como inspiragao,invoca ag Gracgas: IR

W uosscacecssnsonsoossssd Vol chieggo 1'crcana
armonfosa melodia pittrice della vostra Beolta."

(I,4m5zInvoéazione alle Grnzie).‘

Com este procedimento poeticamente elimina o esago Como 1imife_fi£:ﬁ
Sico,mas‘também anula-o pelo esvaziamento da distancia cono medidasao defermé;
nado sucede o indeterminado da harmonia universal,fantasticamente contempléda

“sm sua colorida Belezaé em uma imagem(que em si compreendc © fisico e o ideaD»'
o poeta exprime a substancia mesﬁa da Belezg(173). Do esnugo infinito dovrei%'
no da Beleza,onde tudo ¢ essencial,desce gradativamente ao finito,em um unité
rio e constente movimento lirico,neutralizando porém o negativo do imediato £
sico,para néle discernir a expressao daquéla transcendénte Harmonia, que ¢ a
 universalidede mesma da Beleza.

Através destes recursos superadores do fisico contingente S que a
poesia cria oiseu mundo da Harmonia,onde o mito ¢ uma realidade eterna e uni-.
versal. Sentimos agora gue aguela harmonia(conseguida no jogo dos mesmos‘ele—
mentos naturais,como emznagao de uma superior Beleza,em sua diversidade unimv

dos pela fantasia) é no terceiro hino elevada novamente, e em carater definiti

(173)Inaccessa agli Del splende una fiamma
. solitaria nell'ultimo de' ciell,
‘per proprio foco eternas unico Nume
la veneranda Deitd di Vesta
vi stappressa,e deriva indi una pura
luce che,mista allo splendor del sole,
tinge gli aerei campi di zaffiro,
e i mari,allor che ondeggiano al tranquillo
~spirto del vento facili a' nocchieri,
e di chiaror'dolcissimo consola
con quelllume le nottise a qual pit s'apre
modesfo fiore a decorar la terra

molli tinte comparte,invidiate
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voya‘uma’realidade ‘superior criada pela poesia. A Beleza divina,exalﬁadéynb i’f
nfﬁi&‘do poema,reaparece juntamente,comﬁos elementos positives déscobeftos nab
prépfié realidade material,em conséquencia do efeito purificador daquela.déig
_va_do»transcendente.~ |
0 mundo da Beleza,que d& fealidade eterna a iluséo,é,pbéticament@§£ 

tuado em um espago ideal,intermedidrio entre o natural contingente e 6 absoLg
to ideal,que tém por medida o imensuravel, por de%ermiﬁqgao o indeterminadé"
(174)§ por tempo a divina eternidade; como habitaﬁtes oskdeuses humaniﬁados
(175); por.vida o harmonico movimento§ por moral a virtude evo equilibrado;a%
'fetoé o canto por adequada expressao e a luz como fonte de perene Belgza(l?é}
| Neste cosmojonde o fisico & superado e o imediato ndo existe, é_qaé
o mito da Belezavplenamente se realiza como unificagao do'posifivo humano edo
divino,do partioular e do universal. Nele o poeta—pintor,iefinitivamente »sé
consagrasas cores,de seu valor em si como notas diversas coﬁfexidoras de har-
monia a'imagem espacial, adquirem o valor dé simbolos humunos,gtravés de,éuja

diversidade & expressa & eterna Harmonia. Sao verdadeiras categorias ideais

representadoras da essencia e unidade da Beleza; nelas so baseia a estrutura

dalla rosa superbe."(II,225-238:Vesta e il suo chiarore doleissimo).

(174)"Isola & in mezzo ell'ocedn,1s dove

sorge pill curvo agli astrisimmensa terra," (III,85-86)

(1750 eueaconcccsonsanncsoaocsssla da Febo
detta & Palladio Ciel,da che la santa
Palla Minerva agli abitanti irata,

cul il ricco suolo e gl'imenei lascivi
fean pigri ali'arti e sconoscenti a Giove,
dentro 1'dsia gli espulse,e l'aurea terra

cinse di ciel pervio soltanto ai Numi." (III,94-100)

(176)"Poi nell'isola sua fugge Minerva,
e tutte Dee minori,a cui dié Giove
d'esserlé care aiunnega ogni gentile
studio gﬁmaestfa;e quivi castl i balli,
guivi son plri i canti,e senza bpina
i fiori e wverdi i‘prati,ed aureo il giorno . .
sempre,e stellate e limpide le notti." (IIT,113-119)
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, bas1ca do véu(177). Sobre esta estrutura é representada por uma didfana ¢or B
existencia mesma do divino(178)¢dé gue emana a pitérica caracterizagao-do huéﬁ
mano{179),que ey,naquele mundo ideal simbolizado no véu,é a @xpressao da varleda:
de(base da harmonla) atraves de cores(l80),que sao a prdpria concretlzagaodosf
valores humenos agora,porem v1stos a luz do eterno universal. O mito da Bele~
za, ganha,entao,rea;ldade poetlc% né inhterpenetragao do real e do ideal,do hu~
mano e do divino,da dor e do oonforto; a Beleza revela—sG como a imagem do %o
do'e-de tudo, conhecido ou imaginado,sempre porém Criagéo’de uti - espirito - qué,.
sem negar sua realidade,sobre ela se eleva para contempli-la em seus contras—

tes de um mundo superior,onde,purificado,eternamente wvivs,

Por tudo isso a depreciativa alusao feita a Le Grazie como puro é; 
xercicio técnico,e portanto completamentebvazio de calor humano,e»absolutamég
‘e inaceitavel. Se ndo é um retrato fiel da Vida(e'como a1l seria simples téc
nica literaria e nunca verdadeiré poesia) nao ¢ também um aglomerado de abstra,
tas aproximagaes completamente dissociadas dd real; & sim_uﬁa VérdadeirafraQ§ 
figufagao da vida,purificada pela catarse operada pela fantasia do poets e re
presentada em seus aspectos positivos(morais,fisicoé e'espirituais).AvexiStég

4 . . - ~ ‘
cia e algada a um plano superior onde se funde com o ideal,dando a este o ca-

(177)"Attenuando i rai aurei del sole,
volgeano i fusi nitidi tre nude
Orese del velo distendean 1'ordito." (III,126-128)

(178)Ver nota 152 (III,129-132)

(179)"Né men. dell'altre innamorata,all'opra
Iri scese fra' Zefirije per 1'alto
le vaganti accogliea lucide nubi
- gareggianti di tinte, e sul telajo
pioveale a Flora a effigiar quel velos
e plu tinte assumean riso e fragranza
e mllle volti dalla man di Plora." (III, 135—141)

(180)"rosee le flla"(guventude)g "nivee le fila“(amor.conjugal e virginal);
Mlauri alle fila'"(piedade filial); "oro alle fila"(alegre hospitalida~

de)s "cerulee le fila(+ternurs materna).



L , - emis
ﬁéter de verdadeiro e dole recepgndo a eterna universalidade;_desta unifiéaJ'
¢ao nasce a Harmonia,a ooncietiéagao do mito da BeleZa;sem-tempo e sem 1ugaf;f
palpitante do puro afeto humano divinizadorpela pogéia. 0 dualismo pdrddoiai'

. g AN v E ik
entre real e ideal manifesto na vida,mater{almente entendida, forna-se,pela Qg
leza,diVersidade,variedade,sustentéculo do mesmo todo que & a Harmonia,essén-
cia de todo o universo. |

Pola mesma razio nio mais aceitdyel é a reserva que, em relagao & e
nidade, tem caracterizado a critica que vé no poema.aIrepresentagao'fragmenjé;”
ria?negadora aa verdadeira poeéia,isto é,criaggo unitdria e originalav-TSda a’
estrutura do pbema,assim como oS vérios momentos poéti&gggexprimem a diversi-
dade 88bre a qual se realiza a harmonia;de que nasce a Baleza. Cada hino, sob
un determinado plano,representa uma séric de episédios,sentindo—se'émmdada'um
deles uma'constante'espaoial e temporal;assim como uma diversa disPosigéo dq
real humano e do ideal divino. O paradoxo do primeiro hino entre a Harman;qg
vina(Beleza representada nas Gragas) e a desarmonia do homem selvagem,gfadétg
vamente evolul para a diversidade no segundo hino,através da contemplativa -
levagao do humano purificado pelo culto a Beleza,para aquele fundirése no tg;
ceiro hino,depois que todo o fisico desarmomnico foi poéticamente anﬁlado,éoqg
tituindo parte daguela infinita e universal Unidade pr6pria da Belegza imortal.
Nao obstante a diversidade dos hinos entre si,e dos episédios que os Qonéti;
tuem, sentimos palpitar o mesmo constante sentimento de harmonig,seja no tocan
te a concepgao afetiva dos participantes(onde tanto o negatiﬁo como o positi--
" Vo sao necessdrios péra a criaggbvdo equilibrio préprio'da Beleza),seja na i-
. dealizacao temporal e:espaoial(através'da constante caracterizagéo,pela harmo
nia do mdvimento,da melodia mugicél,da suave variagao pitérica).ﬁste sentimgé
40 é a prépria expressio 1£ri0§ da imagenm ideal'da Beleza contemplada pelo Yeut
do poeta,que naquela Unidade se reconhece;:na fantastica contemplacgao dé todo
o universo superou, pelo sentimento da'Harmonia,a deéarmonia imediata e real,
aléando—se aquele mundo onde o mito da Beleza,criado pela poesia,torna—se rea

lidade universal e eterna,que acalma e satisfaz plenamente o espirito.
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.ChegamOS~ad finai do>nossd estud0° p momento de apreé
sultados. Se no desenvolv1mento do trabalho nos valemos mais da anallse da o-"
bra foscollana, procurando ordenar os elementos de sua poetlca e de sua poé—
sia, mostrando de um lado a estrutura e de outro a dlaletlca evolutlvackm mes;
mos, cabe agora dar a s1ntese da nossa pesqulsa em relagao a arte de Foscolo;
e\pretendemos que essa 51ntese nao seJa um s1mples Tresumo, mas uma‘tomada dé.

posigao sbbre o assunto.

Podemos sintetizar o resultado de nossa pesquisa em tres afirmagdes:

I)0 MITO DA BELEZA;ﬁ,_PQETIGAMENTE, Q. RESULTADO DE UM PRO--

CESS0 DIALETICO QUE PARTE DA REALIDADE B DA EXISTENCIA

CONCRETA E* PERENE A ILUSI&@°

Esta dlaletlca é constltulda por tres etapas, gque correspondem exar~

tamente a passagem da vida a;poe31a, do "eu! 3 hlstorla, e desta ao unlverso.b

l)éhggimeira etapa € representada pelo contraste insuperévéi entre o Asef do’
poet; e~o seu querer, 1sto é, da realidade em que vivé(causé,de'sofrimento)vé
sua ig&ividgal iluéao(momenténeo:conférto), Disto decorre a afirmag§o de dois
extremos, provenientes do 1med1a tismo com que s3o apresentados, que determié
nam um completovdesequlllbrio;a'afirmagao do "eu" em termos’absolutos-eiafcor
respondente 11m1tagao da realldade. 0] sentlmento, na éxpressao 1med1ata, tor—
na~seé paixao; nesta,Acomo oonsequencla da desarmonla, .0 pessimismo predomlna
/80bre o otimismo, a realidade sobre a ilus@o e a morte sobre g‘vida, Sempre
que ha uma.comparégao é para ressaltar, com valor predominante; o negativo'do
p:esénte em relagao ao positivo do passado. A iecordagao saudosiétag'ao invés
do consdlo, dotermina o ampliar-se do déseépérqy o fechamento progressivo do
“eu', que cada vez mals perde o contat§ com a realidade;, aumentando a doloro-
sa golidao; o fazmer- cede Jugar ao destru1r° o crltlcar dostruilvo ao rédimii
.construtlvo. E o que se observa no Orﬁls e na maioria dos sonetos do primeiro
grupo. Porém todo este conjunto 1nconc111ave1mente paradoxal entre a -deor- do

vate, em relagao a realidade, e o ideal ‘consdle do pintor, através da 11usao,
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e o ‘memento que p0531b111ta a catarse, gragas a qual & poesia '8 alcangada nasi“

etapas segulntes.

2)Na segunda etapa os dois térmos'fundamentéis:db’pafadoxo'da fase antériééz
(realldade e 1lusao) sao mantldos, porem sem aquele extrenismo causadbr dé.aé >
sarmonia., O "eu" deixa de exprlmlr palxoes para dlfundlr entimento purlflca~.
do pelo 1dea1 da Beleza. 0 negativo do presente coeX1ste Vom ol pOSltlvodD pas_
sado, como partes do mesmo todog o ”eu" se deflne poetlcanonte llvrando—se da
reagao do momento, regtando o respectlvo contato com a re311dade, e, atraves
d6 contraste, chega & harmonlazao pessimismo sucede o otimismo, ao destrui£-9
fazer. | | |

Nos sonetos o poeta is@la os momentos do conjunto:dé mofivos répreé
sentado pelo romance; no recolhimento, pela meditagdo sdbre a experiéncia do
homen, 1ivramsg do imediato e do excesSo.passionél'para elevar—-se a uma, con;
templacao que,kembora seja limitadé a um momento de sua vida, permitealhé eh—
confraf na serenidade o discerhimento pleno do préprio destino, assim como o
de todos os‘homensg na unidade da harmonia, conseguida através do.contraétegé
expéfimenta o conforio e a.dor, abrandando a negativaicohsequéncia do pessi-
mismo passional; |

bo sensismo (que oaracteriza.o individualismovpassional do Orti@,su
perado o éfeito-imediafo, origina—sé'o sentimento purificado de que emana é'
poétioa expressao do momento'de‘meditagao'representado.pelos.maiores sonetOs;
Do obcecaﬁté e tumul-tuoso momenté présenté ~complexo registro de angustiosgs
paixaes;,‘concentrando~se em um s motivo,>F6scolp encontra o caminhoida ca~
téftica superacdo do pessimismo niilista. Descobre a fonte de sua vordadeira
poesia ao passér da frontal oposigao do Ortis com a_realidade en quevvije'a3£
- ma coﬁpreénséo*mais clara da relagéd da realidadc com seu ideal de vate,

Justaménte por isso, parélela éguela visao negativa da vida ;carabn
'tep{éfiba dos maiores sonetos, que refletem nitidamente a dolorosa experién~
cia do‘homeﬁ ne tempb«,.ganha forma poética definiéa e definitivé o ?assagéin '
ro mgménto de contéﬁplaéao da‘béleza (ﬁnipo.confSrto naquele aglomerado de;@g'

sequilibrada e incontida dor resultante da paix3o) nas duas odes:é o priméirof
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palpltar, porem alnda llmitado & slngularldade, do sentlmento da beleza conn.

cretizada em uma mulher. E 1negave1 a ev1dencla do paradoxo entre a belezacon

soladora e o tempo destruidor (expresso pelo contraste de duas - epocas %empéé

rais) que, ngo obstante, ja nos sugere a sua superagao na arte como criagaofi

morfalizadora'da ilusdo. A causa da dor (6ontida e, por isso, mais profunda)

amplia o.horizonﬁg de_inspiragaogo "eu" livra~se da_opressao da realidade'saf:
bre si (que determinava o surgir no seu fntimo da"ddusakmesma da'prépria’deé—_
truigao) para contemplar um centro mals geral =2 beleza~ sugelta a 1mplacave1.
modlflcacao e dlssolugao por uma forga natural‘e perene —~o tempo-, que a poe;;
‘sia, pelo seu poder de criar harmonia, superaf'pessoas e coisas, pela transfi 
guragao, atraves da palavra, entendlda como canto, livran-se daquela contlnu_
gente forga, ganhando a :Lmorta.lldade°

| Uma nova ampliacao se manifesta em I Sé oleri, sempre ekpressafpelo

contraste; a pqesia se revela nao s6 como supefadora da agao destrutiva»da,bg

leza, mas também como poténcia fantdstica que liberta tudo o que existe de pg 
sitivo na realidade daguela negativa farga. Ao‘pessimismo mafe:ialista(quelqg‘
racteriza tamﬁém a priﬁeira parte de I Segblcri) definitivamenﬁe se sobrepoe

o otimismo do vatesa poesia nao sé oohsola o homem pela ﬁarmohia da beleza fe
minina, mas também imortaliza os mais elévados valores humanos,que sd0 as vir
tudes. O centro inspirador da poesia, da singular imagem da mulher representa
da em uma parte de sua existencia, passa a ser a humanidade em toda sua hisﬂé_

ria, chegando & cosmovisdo do vate através do mito do sepulcro, que é a pro-

pria religiad do patriota. Aqui, apds a cétarse (operada no Ortis, nos sone~

fo$_e nas odes), a paixao patriética temporal é plasmada pela ilusdo que a fan
tasia torna reélidade poética, revelando, em sua tranéfiguragao, através do

oontfaste, a‘hisﬁéria presente na, passada, transportando liricamenté a passa-

da é presente, que é iiuminada pelo mito. Désta maneira anula a.negativa agao

do uempo como obstédculo & realizagao de seu ideal de vate. Desvanece-se o in-

d1v1dua11smo doenﬁlo do Ortis, ultrapassa o alfierismo do herdi solltarlo a
_Apoes1a passa a afirmar 6 senﬁimento humano,,nao ja como expressao do paradqxo

enfre o:”éu“ e.a :eéiidade, mas como expressao coéoral, como canto civil de ho-

mens grandes, com os quais o "eu" do poeta~vate se identifica,nume cosmovisao
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que anula o contlngente espacial e tempoiral para ressaltar o] eterno humano. na
histdria civil. Parte da realidade histdricamente negativa para chegar ao po-
sitivo do mito do sepulcrosvisaoc herdica.do munds e da. histdria imortalizada

pela criacao da poesia.

'3)Na tercelra etapa, representada por Le Gra21e, e} mlto da Beleza, Ja presen-

te em I SeEOlCIl na forma de unidade consegulda pelo contraste se reallza poe
ticamente em t6da sua plenitude ha forma da Unldade alcahgada pela harmomia de.
elementos diversos, mas nao contrastantes, O cOntraste.definitiVéﬁente é Sugg'
rado na visdo do universo baseada na diversidade, onde & realidade e a ilﬁsaq
a histdria e é fdbula coexisten fundidos na mesma e superiér imagém‘davBelaéy
Corresponde a realizadora subiimagao de tudo aquilo.que.nas obras precedentes
constitufa o ideal do poeta (Sehtimento,beleZa;juven%ude,virtude), vistos nu-
ma c¢onstante e equlllbrada sequoncla de dor & prazer, sof‘lmento e conforto,
A diversidade, base da Beleza, se apresenta ém todes os elementds.
que constituem a obra, desde a eSﬁrutura f6rma1‘até a concepgéé, situagao e g
tuagho dos participantes. Nao maiSnpafte do negativo histsrico para afirmar‘b‘
idgal pértioularg do mito chega & histdria que, depurada de séus elementos ne
gativos, é>e1évada 3 situagad'ﬁe patte daguela fantastica Uhidade'uniVersal,'
pela anulagdo de tudo aquilo gie, séndé'ma%erial, por si mesmo é destruigao.
A poesié cria assim tma realidade eterna que corresponde 3 imoftalg
zagao fantastlcamente un1versa1 do p031t1v§ humano,que € o proprlo divino des’

coberto na natureza, com a qual o "eu" vive em perfelta harmonla.

IT)0 MITO DA BELEZA ¥ BXPRESSEO POBTICA DA HARNONTA, ENCON-.

TRADA NA ANTITESE ENTRE CLASSICISTAS E ROMANTICOS.,

CroceB desenvolvendo o conceito de intuigao artistica (que é tal, e

nao: um "caotlco amontoado de 1magens, ‘somente quando tem um pr1n01p10 v1ta1

que a anlme, un1f1candonse com ela™), procura, no Brev1arlo de estetlca,deﬁer
ninar aquéle "unificador principio vital? através da resposta consequente. ao
exame do maior con%raste Ja verlflcado no amblto da axtbe:zo contraste entre o

mantismo e classiclsmo, 1sto e, a 1de1a e sua representagao na. arte, Enquanto
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o TOmaﬁtiéno, cons1defado ém seus aspectos éerals, pretea¢e Qa arte "a efusao
.esponﬁﬁnea é-viblenta dos’afétbs, dos amores e dos ddios, das angustias e dos
'jﬁbilos, dou‘desespérds e das'exaltagges; ¢ se contenta de bom grado,e sé com
.praz,:com inagens vaporosas e indeterminadass com um estilo quebrado é.cheio‘
de-acenos,.oom‘vagas supestoes, frases aprOXimdti§as, cor esbogos forteS»‘maé
sem limpideu",Ao classicismo, ao contrario, na arte deséja Ver répreseﬁtad035 
animo pacato, o désenho sapienteg,as.figurasAestudadas!no set carater e exa%”
tas nos seus contornos, a pdndéragao, 0 equili%rio, a}clarOZa; e tende resglg
tamente pars a represeniagao, éomo o outro para o éentimento.“ (1). B

Se observarmos o Ortis, nas duas opostas atitudes que caracterizam
o protagonista no seu viver imediato, sentimos que aquéle contrdstante duali§
mo(g)'entrer pessimismo real,roménticamente expresso, e o otimismo ideal¢ﬂ§§
sicamente aspirado, é a prépria-expressad da antitese tedrica entre os defen—
sores daqueles dois gostos. Mais suavizada a antitese ainda se mantém nos so-
netos, em I Sepoleri e, em menor pProporcac, até mesmo nas odes, como manifes—
tagég do romantico litigio entre razao, que da a negativa impressao imediata,
e sentimento,.que‘daquele negativo brocura, em ﬁma esfera superior, © réspec—
tivo conforto, encontrando-—o no cléssico "mito da Belezah,'poéticamente consa
grado em Le Grazie. Enquanto em I_Sepolcri o romantismo ~vigquianamente enten-
dido~ baseava-se em seu carater dé»poesia civil, -limitando-se, portanto, & so
lugao da paixdo patridtica, em Le Grazie toda humanidadeyitodo o univérso3 em

todos os tempos, sio vistos & luz da Harmonia, nume autentica cosmovisac doto

.(l)Croce,Benedet s03Brevidrio de Bstética, Tradugdo de Miguel Ruas, Atena Edi-

tora, Sao Paulo, pag.32.

(2)Id.ant.,pag.34:"0 quo nos_desagfada, nas falsas e imperfeitas (obras), é o
contraste nio unificado de vérios o diversos estados de espirito, a sua es
tratificagao ou a éua mistura, ou a sua execugao vacilante, que recebe uma
unldaqe aparente do arbitrio do autor, que aprov01ta para tal fim um esque

''ma ou uma 1dela ou una agltagao de afetos extracstética. Série de imagens
quo, parccenqo cada qual rica de" ev1dcncla, deixan-nos dopdiS' desiiudidos
‘e desconflados, porque n&o’ s vemos“gerar-se-deull estado de eoplrlto de u
ma ”mancna“(como cos+unam dlzer os “pintores);dé um motlvo,e Se seguem e se

atropelam sem aquela justa’ entonagao sem’ aquele ‘sicento: gque vem do coragae.'
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do através do equilfbrio das partes, préprio,do mito da 3e1e2a¢ Este, contudo,

nio é uma simples repetigdo de modelos, com um fim puramente decorativo e ana
cronico completamente vazio de iéalidéde‘humana (como os ”oléssicistas” quéds-
roméntiqos criticavam), mas também nao é a expressao imediatamente espénténea
'das paixdes no seu efetivar—se(3).lé mito da Beléza_naéco como resultado de um
processo que é a purlflcagao atraves da poesia como "dev:““ do autor, que con
tudo inclui uma ‘'catarse" operada gragas ac fato do "ser" da Harmonia,que néq

tem tempo e nem lugar, pois é eierna e ‘universal, coméreendendO’o passadoy . éA
presente e o futuro em um mundo.ideal, Exatamente por isso a visao roméntiga
da poesia (exprésséo»dq homem na histdria, na vida do momento, isto é,"dévi?@i4
e poitanto.da eterna imperfeigao esponténeamenﬁe imediata e inerente 3 sua n§ '
tureza) é purificada pelo equilfbrio da cldssica visdo foscoliana do mito da
Beleza como "ser". A Beleza, sendo contemplada pelo homen, purifica-o do pas-
sional imediato, elevando-o da negativa realidade contingente 3 perfeigao e-
terna daquele mundo ideal criado pela ilus@c através do cldssico mito. Supera
deste modo, sem nega-lo de forma absoluta, porque o subs%ahcial é mantido? o
romantico dualismo da eXpresséo.imediata do Ortis, Que se fundamenta no con-
fraste, sendo, por isso mesmo, a expressao do pyéprio desequilibrio decorren—
te dbfesponténeo e extremo imediatismo. Representa O’homem'como objeto,_ess%g
cia do processo histdrico no seu "devir" feal por influéncia do "ser" idealda
Beleza, criada pelas artes como representagao da Unidade universal e eterna.

Pela contemplagio da mesma o homem se purifica, civiliza-se, anulando os con-

(3)Id.ant.,pag 33:"Entretanto, quando se comega a sentir o cansago da defesa
1nfecun6a de um ou de outro ponto de vista parcial; quando, sobretudo, das.
obras de arte valgares produzidas pela escola romantica e pela oclassica
dns obras convulsas de paixdo e daquelas friamente ornamentals, volta-se a

-olhar para as obras nao dos discipulos mas dos mestres, nao--dos mediocres
mas das sumldades nvease desaparecer longe o contraste e nao se sabe. maié ~
' como utlllzar uma ou outra sentenga de escolas os grandes artlstas as gran
des obras ou‘as‘partes maiores daguelas obras, ‘nao podem ser chamadas nem
rbméntioas nem clissicas, nem passionais nem representativas,porque szo. ao
mesmo tempo cldssicas e romanticas, sentimentos e representagoessum sentim-

mento forte, que se tornou nitidissima representagao,"
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{rastes temporais e espaciais pr6prios.das«duésuooffentésg fundindo, pelo ﬁi;v
%o da‘Harmonia,'todos os paradoxos que se Hornam aspédtos diversos do mesmdﬁg
do, livre de tudo o que & confihgente,'imediato, extremo e pasSageiro.‘Jé nao
mais sublinha o contraste entre rézao,:que pela reali&adg nega, e,seﬁtimento;

" que pela iluszo afirma. Hé‘verdadeiramente uma contemplagao ﬁlena e perfaita -
‘do cosmo em sua totalidade, que é positivo por@ue tanbém apresenta o negativo
como veiculo para chegar dqucla éoémovisaa, Eis qué do pessimismo,que & a pré-'
pria substancia do romantismo como "moda”; sem negd~lo (pois &, quando puriﬁi
cado, elemento necessario) eleva~se ao otimismo, proprio do equlllbrlo da pon

deragao classica, que daguele decorre afirmando-o pela eternidade, Por isso o

Féscolo dos grandes sonetos, das edes, de I Sepolcri e do Le Grazie nao,ég em -
Asenfido absoluto, nem romantico e nem cldssico, mas é a fusdo moderada,q-eg@i.
17brio daguele paradoxo(4) que, através de um mito classico, repreéenﬁa a pu-
ra esseéncia romantica que em seu intimo palpitaso presenic é um aspecﬁo,_ que
juntamehte com ¢ passado e o futuro, forma a unidade perfoita da visdo do. uni
verso como Harmonia, Cria um mito ¢léssico e lhe dé vida roméntioasasbdivinég
des nao sgo inexpressgivas figuras plésticaménte perfeitas e espiritualmnte va
ziass sao,vsim, criaturas classicas, mas que inspiram a sontimentalidade' TO=
m&ntica pela protecao que dispensam, e pela divulgagao que efetvam, do senti-
mento. Purificado pelo equilfbrio da harmonia afetiva, o amor se torna fonte .
de vida eterna, a gque a poesia,pelo mito da Beleza, eleve figuras do tempo do
poeta (como é o caso das sacerdotisas) que passam a viver com os antigos no
-mesmo mundo ideal, omnde concepg&d romantica e representacto cldssica formém_g

me dnica Unidade, expressa em auténtica poesiaso conteddo sentimental é domi-

(4)Id.ant.,page34:"....0 que dé coerencia e unidade & intuigdo é o sentimentos
.a intuicao é verdadeiramente tal porque representa um sentlmento, ‘e somen-

te dele e sobro ele pode surgir. Nao ¢ a idéia mas o sentimento que oonfem

re a arte a leveza aérea do simbolo suma asplragao fechada no circulo de V-
ma representagao, eis a arte: e nela a asplragao fig gura somenoe pela rep"

sentagao, e a representagao sononto pela asplragaoaoecpo que admlramOSsna

da obra de nrte
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nad09 purificado por uma cldssica consCiéncia‘de artiste que realmente cria u
ma obra univérsal e eterna; por isso mesmo -a obra esta. @01ma 6 alénm dos tem-

pos e das passageipas modas literdrias.

IIT)0_MLTO DA BELEZA CORRESPONDE A REALIZAGAO DA POETICA

FOSCOLIANA.

Recordando o gue foi dlto a resgelto da poética, observamos que els,
»teorlcamerte correspoﬁde a uma superior contemplagao da realidade e da BaXpe~
riencia do autor, purifiéada pela eliminagao dos aspectos negativos decorren—-
fes do extremismo inerente é vida do momento, ma%erialmgnte considerada,'e_e—
xaltada no positivo que naquele negativo tem origem} Esta'catarse;do anto'dé
vista artistico, torna-se realidade na criagaoc. Assim é que a paixéo;deéorpeg
te do conflito, subjetivamente imediato, dq poeta com a realidaae deAseu.tem;
po, levando necessiriamente ao pessimismo niilista,'nab é'ne¢ada na poesia.tg
llmlnados os seus caracteres negativamente imediatos, a palxao purlflcaﬂse g
se torna o fundamento da propria crlagao, o calor que confere 3 poes1a a re»f
presentagao da prépria -essencia humana, por- B scolo denomlnada "eloquen01a +0
"real" nao é négado pelo seu cardter negativo, em fungdo de uma "ilusao' abso
lutaménte positiva e contriria ao>primeiroesofre uma catarse operada pelo &s—

pirito do poeta anlmado pelo "ideal® da ilusao, que transforn o contrasve em

diversidade de partes do mesmo todo, harmonicamente conéu ’uldoo NleO se ba-
seia a visao fosoollana da arte como imitacao da natureszas snao é uma meré re-—
produgao do objetivamente visto9 mas expressac do frtimo do ‘artista (que pela
palavra se torna imortal), representagao simbdlica do idéalmente. sen'tido na'
contemplagéo da realidade, afirmada no positivo de seus vérios objetos, que o
espirifo, pelo coragao, sonte. e ao qual'a fantasia da forma. Fxatamente nisto
consiéte a "transfiguragao poética' que, por abstraggo o essencial,"éorrige“
as iﬁperfeig3és da iealidade, reunindo em um s6 objeto, conforme ao processo
naéural,‘tédas'as gqualidadcs disseminadas pela natureza om varios objetos; o
que, nao obstante sua integra unidade9 conserva & variéda&e das parfes,reprea
sentadas, nhao como contrérias; mes reéiprocamente-complementares e“harméniéaw

ménte fundidas. Da imperfeicao natural nasce dssim, gragas a fantastica repre
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sentagao, a perfelgao ‘criada pela poes1a, que. n30- elimina a. réalldadé, mas pu :
rlflca—a na fusao com o 1dea1 tornando imortal o ‘perecivel e universal o.par‘;
tlcular, ao ampllar o] auuoblograflco transformando—o em nito. O partlcular se
mantém, ndo como aspecto absoluto da'contemplagao (como ocorria com & beleza’
femlnlna nas odes, ou com 08 sentlmentos do poeta com relagao a0s seus sempre.v.
caros motlvos, como se vcrlflcava nos sonetos), mas como a varledade fundameni
tal de uma Unidade 1mensa,caracterlzada pela espeolflcagao daqueles particula.
res, Assin a poesia se fUnde'a'pintura, fazendo das cores, em seu valor 31mbo
1100, auténticas categorlas esplrltuals que exprlmem os malores valores huma—
nos elévados ao ambito do universal, vistos como partes diversas de um mesmo
ktodo,'represen%ado pélo alemento constamfeg gsempre presente é destaoadden1p:i"
meiro plano, que oé fundesa harmonia da Beleza.

Nesta-ﬁnidade gonoreﬁiza—se é ﬁisao foscoliana do estilo como 6 tov‘
do resultants da criagdo em ato, isto & § procésso‘de amédureéimento operado.
nas obras anteriores e Que culmina em Le Gragzie, guando 2} paixéovse torne afe
té, o tumulto cede seu lugar ao equilibfio, a contemplacio sucede ao frémito,
o momento ébabsorvido pela eternidade, o "eu'" pela humanicade,o particular:pg
lo.ﬁhiversal, o contraste da expressﬁd imediata pela vériedade da harmahica‘g
nidade da verdadeira representagio artistica, em razao do que a realidade nao
mais se opoe 5 ilusao, mas a ela se funde na mesma universal'Unidade do mito
da Beleza, & a auténtica transfiguragio podtica que se roaliza por virtude do
uso da palavra como canto. Gragas a esta unidade dérfica o poeta, depois de ter

' percebido as formas sensiveis da‘realidade em que vive, pode, pela fantasia,
criar e denomlnar os objetos presentes no mais intimo de seu ser, abstrair as
coisas conhecidas e uﬁlmlas aos objetos almejados, em uma harmonla que antes
do processo poético ndo lhe ora possivel. E o orfismo da palavra que, ao deno
minar, 48 realidade ao gque é criado pela fantasia.Assim, no prépfio processo.
1nterlor, inicia-se a crlagao, que é reallzagao artlsmlca da poética; a . poe-
sia —“00001enza sempre plu pura’ della parola,s1 eleva a canto" ~ cria unm oh
jeto ideal conforme um princlpio de beleza universal; éste objeto (Que se re— .

sume em palavras e cores) adquire um valor que vai além do valor dos objetos
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apreendldos pelos sentldoso E 0 cenko que. *'“n“ wardedsiro o que era apenas i
'maginévelg'por ser expressao da intimidade do pbeta, a palavra poética sempref:
tra&uz'"verdade”, esééﬁcia humanaa enquantQ.a palaﬁfa "yrazig!t, Sem sgbsﬁéﬁqﬁa;
fntima,_é mentirosa, irreal e anti-poética porque 8¢ éxisﬁg'pelg som (M vérso
che suona e che non crea’), sendo-lhe impossivel dar realidade ao imaginado e
idealmenté aspirado; A poesia ém Fésﬁplo é; PQ??%Pth.Pela palavra Pérﬁicipar

s

da v1da universaly auraves da harmonla, dando forna artisilca és suas mals ig
timas asnlragoes de mortal. A poe51a, p°1 pdlavra, crlé um mundo e lhe da:&rV
ma, perene, Somen%g no mundo da<pp¢§}a a g;p:esgaq "’arnoniw do mundo tem um
significado real einéo metaférico., O poeta cria na propria regl?dadg umé,har%
monia de fins na qﬁal'coloca sua ;ndiy?épalidgge como cencro, pelo can co. d1s~
poe o mundo a seus prép:ios'fiﬁs, prqjetando seu in?imp navordgm gnivgrsal,:g
alizandq no todo a ﬂarmonla pela dlver31dade d%p nartes, Ora9 a pu:a‘hafmonia
do universo nao tem forma; ela se aeflne, como “mlto da Beleza", Quando o pq§
ta, sentindo o universo em si mesmo, rep:esentauo com uma forma nova e parti-
oulaf, Como purlflcagao da gensagao, Por luSO o "mito da Beleza' é’um senti%'
mento de harmonia que se reallz@ na forma dada pelo artl a; esta forma avtls
tica € a arte simbolo do unlverso° Els porque o "mito da Beleza“A sc  realiza
plenamen te como 1nternenctragao de numano e d1v1no, de real e ideal por f'rtu
de da palavra poética. A forma harmonlca é orlagao humqna, baseada no sondi--
»mento de cculllbrlo proario de um osplrlto quo sente o palevra como "voruade"
cnde real e>id¢a1 coexinten como Qartos da nesima Unidadc sobreposta a0 progrio.
tempo. O poeta, pela paiavra orficamente considerada, ajlrm& pela 'kﬁv“ﬁﬂade'
0 gque a sua faﬁtasia criou, dando forma concreta é definitiva ao guo 0 penéan
nento, pela poética, %eériﬁamente imaginarao Peia palavre, poétionmenﬁo'enﬁqa.
diday, o particular ~ilusfo- e o universal unem~se no mitc da Belena comn oGS
nmovisao,de modo que aqualo ﬁarﬁioular passa & ter um valcr de toﬁﬁlida&o,v no.
mual o sentvimento OTlglﬁ Srio amnllrnsc até se tornar pasn 3010%930 dn wida Ao
‘ﬁodo mconsoaﬁtc ao concgito orooiano de cosmioidadq(6)—_yoprosontada péln .gﬁ

soxnidade; como‘méxima criagao da fantasia contra a des,w01gmo naturals

(6)q%ofaniri,Lu1gl Trattato di Estotica,pag. 140°"Ogn1 scgletﬁ raovresonﬁa51
ne artistica - se stossa e 1tuniverso, l‘un"vnrso in atielln formn Jndl::":
Te, ¢ OLOlla forma 1nd1v1dualﬂ ©ome wiivers
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