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RESUMO

Por meio de minhas experiéncias de estagio durante meu periodo de graduacao, surge a
curiosidade de compreender as capacidades e propodsitos que o desenho pode ter na infincia e
na escola. Para a constru¢do do Trabalho de Conclusao de Curso que se caracteriza como
pesquisa qualitativa, adotou-se como metodologia o levantamento bibliografico. Foram
analisados Trabalhos de Conclusao de Curso relacionados ao tema “desenho da crianga”, no
periodo de 1995 a 2016 publicados na Biblioteca Digital da UNICAMP durante o periodo de
1995 a 2007 e no Repositorio Institucional UNESP durante o periodo de 2009 a 2016; o que
equivale a um periodo fechado de 21 anos. A tematica do estudo também estd pautada no
trabalho sobre a constitui¢cdo social do desenho infantil, de Silvia Maria Cintra da Silva e no
trabalho de Lev Vygotsky, acerca da imaginagdo e a arte na infancia. Os resultados indicam
que o desenho ainda € visto como uma atividade de menor importancia dentro da escola e que
existe uma lacuna nas formacdes académicas de educacdo em relagdo as fungdes do desenho
e a expressdo artistica. Desta forma, o modo de superar essas barreiras seria uma atengao
maior acerca da educacdo artistica nas formagdes académicas nos cursos de educacdo e

formagdes continuadas tendo o mesmo objetivo.

Palavras-chave: desenho da crianc¢a, desenho infantil, arte-educacao.



SUMARIO

INTRODUCAO
OBJETIVOS
METODOLOGIA
1. O DESENHO DA CRIANCA

9
10
13

2. 199522007 - APESQUISA DO DESENHO NOS TRABALHOS DE CONCLUSAO

DE CURSO DA UNICAMP

2.1. O DESENHO E SUAS FUNCOES NA ESCOLA

2.2. O DESENHO COMO ATIVIDADE PREVIA A ESCRITA

2.3. O DESENHO COMO FORMA DE APROXIMACAO DA ARTE E
CULTURA

2.4. O DESENHO ENQUANTO INTERACAO SOCIAL

2.5. O DESENHO SOB A OTICA DE PEDAGOGIAS NAO

CONVENCIONAIS

15
15
18

19
20

23

3. 2009 a2016 - APESQUISA DO DESENHO NOS TRABALHOS DE CONCLUSAO

DE CURSO DA UNESP
3.1. O DESENHO E A INFLUENCIA DO MEIO
3.2. O DESENHO E O DESENVOLVIMENTO DA CRIANCA
4.  ANALISE DE DADOS

CONSIDERACOES FINAIS
REFERENCIAS

23
23
25
26

34
36



INTRODUCAO

Durante o periodo da minha graduacdo estagiei como tutor de um aluno de inclusao,
num colégio particular da cidade de Rio Claro-SP. Nos primeiros dias de meu estagio, esse
aluno se mostrou muito resistente a iniciar uma relagdo de confianca comigo, mas eu ja sabia
um pouco da histéria dele e dos gostos pessoais que tinha, sendo que a atividade que ele mais
gostava de realizar era desenhar.

Logo, esse foi o meio que encontrei de me aproximar deste aluno, desenhar
juntamente com ele. A partir desses momentos compartilhados, tivemos a oportunidade de
conhecer melhor um ao outro e foi criando-se entre nds um grande respeito e vinculo afetivo.
Desenhar com esta crianga me fez perceber uma grande paixao que estava aprisionada dentro
de mim: o amor pela arte. Percebi que eu nunca tive a oportunidade de experienciar as mais
diversas formas de arte, ndo sendo incentivado a tentar criar ¢ me expressar através dela e
essa sensacao proporcionou o desejo de me aproximar da arte e experimentar um pouco de
tudo que estava ao meu alcance. Comecei a desenhar e a pintar onde me era possivel, folhas,
telas, paredes, rostos de pessoas ¢ etc.

A partir dai passei a ter um olhar mais sensivel e critico para a fungdo que os/as
professores/as davam para a arte na escola, em especial o desenho. Decidi entdo estudar mais
sobre o assunto, na busca de entender um pouco mais sobre as fungdes que o desenho pode
ter dentro da escola e na vida escolar das criangas. Este questionamento me trouxe o tema: “O
desenho da crianga: uma abordagem sobre as fun¢des do desenho dentro da escola”.

Acredito ser importante pesquisar este tema devido a fun¢do secundéria designada ao
desenho nas escolas. Conforme SILVA (2002), muitas vezes o desenho ¢ utilizado pelas/os
professoras/es sem que esses tenham entendimento dos fins pedagdgicos e educacionais que a
atividade estd proporcionando. SILVA (2002), também discorre sobre a fun¢do social do
desenho da crianca e como este processo, estético e grafico, € uma atividade socialmente
construida. Esta atividade muitas vezes ¢ menosprezada na escola, sendo vista apenas como
um passatempo ou um modo de distrair as criancas.

E ainda porque:

“A arte ¢ um dos meios de expressdo e comunicacdo da cultura, que permite
que a crianca desenvolva a criatividade e a imaginagdo, sem contar que atua
como um mecanismo de socializagdo entre pares, ja que facilita a
exteriorizagdo de concepgdes, valores ¢ imagens, facilitando ndo apenas a

interacdo com os outros, mas, também o fortalecimento da



auto-estima.”(MINUCCI, 2012)

Segundo MINUCCI (2012), cabe ao educador e ao adulto fazer valer a liberdade
artistica e imaginativa da criancga, estimulando as mais diferentes formas de expressao através
da arte, e se atentar para ndo frustrar as criangas, gerando medos posteriores que afastem as
mesmas da expressdo artistica. Ela atenta a responsabilidade do educador de transmitir a
cultura através da arte, como integracdo e comunicacao.

O trabalho est4 organizado em quatro seg¢des. A primeira aborda uma visdo acerca das
fases do desenho, conceito apresentado por VYGOTSKY (2009). A segunda apresenta os
trabalhos de conclusdo de curso publicados pela UNICAMP, durante o recorte temporal de 12
anos, configurando-os por subtemas. A terceira comenta os trabalhos de conclusdo de curso
publicados pela UNESP, durante o recorte temporal de 7 anos. Por fim, na ultima segdo ¢
realizada a analise dos dados encontrados, ressaltando os principais autores mencionados e os

anos em que houveram mais trabalhos publicados.



OBJETIVOS

Geral: Identificar como o desenho ¢é retratado nos Trabalhos de Conclusdo de Curso -

TCC.

Objetivos especificos:

1. Sistematizar uma revisdao de Trabalhos de Conclusdo de Curso sobre o tema,
publicados na Biblioteca Digital da UNICAMP (UNICAMP, 2020) durante o
periodo de 1995 a 2007, e no Repositério Institucional UNESP (UNESP,
2020), durante o periodo de 2009 a 2016; o que equivale a um periodo fechado
de 21 anos.

2. Sistematizar uma relagdo entre os trabalhos de mesma tematica entre as duas

Universidades.



METODOLOGIA

Para a realizagdo da pesquisa sera utilizado uma abordagem qualitativa com
metodologia de levantamento bibliografico a partir da analise de Trabalhos de Conclusdo de
Curso de duas Universidades Estaduais do Estado de Sdo Paulo, sdo elas: Universidade
Estadual de Campinas - UNICAMP e Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita

Filho” - UNESP, com abordagem no tema “o desenho da crianca”.

A pesquisa bibliografica ¢ feita a partir do levantamento de referéncias teoricas
ja analisadas, e publicadas por meios escritos e eletronicos, como livros, artigos
cientificos e paginas de web sites. Qualquer trabalho cientifico inicia-se com
uma pesquisa bibliografica, que permite ao pesquisador conhecer o que ja se
estudou sobre o assunto. Existem porém pesquisas cientificas que se baseiam
unicamente na pesquisa bibliografica, procurando referéncias teéricas publicadas
com o objetivo de recolher informagdes ou conhecimentos prévios sobre o

problema a respeito do qual se procura a resposta. (FONSECA, 2002, p. 32)

O procedimento foi o de analisar e identificar a forma com que o desenho € retratado
nos Trabalhos de Conclusao de Curso publicados na Biblioteca Digital da UNICAMP
(UNICAMP, 2020), no periodo de 1995 a 2007; e no Repositério Institucional UNESP
(UNESP, 2020), durante o periodo de 2009 a 2016. A partir da revisdo e comparagao entre 0s
trabalhos das duas universidades poder fomentar discussdes a partir das ocorréncias

observadas.

Apds uma pesquisa de Trabalhos de Conclusdo de Curso em bibliotecas virtuais,
buscando pelos seguintes temas e palavras-chaves: desenho da crianca, desenho, desenho
infantil. Foram encontrados 14 registros na Biblioteca Digital da UNICAMP (UNICAMP,
2020), sendo estes publicados pela Faculdade de Educacao, apenas referentes ao recorte de
tempo de 1995 a 2007. E valido mencionar que ap6és o ano de 2008 a biblioteca digital da
UNICAMP se encontra organizada apenas para teses de mestrado e doutorado.

“A Biblioteca Digital da Unicamp foi criada em 2002, conforme Portaria
GR-085/2001, focando, naquela ocasido, nas teses e dissertagdes produzidas
na Unicamp. Com o desenvolvimento do Repositorio Institucional da
Unicamp, que tem como objetivo coletar, tratar ¢ dar acesso a todos os

conteudos produzidos por pessoas vinculadas a Unicamp, as teses e
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dissertacdes estdo disponiveis apenas no Repositorio. Nesse sentido, a
Biblioteca Digital (BD) tem como objetivo principal disponibilizar, de
maneira rapida e sem fronteiras, parte ainda da produgéo cientifica gerada na
Universidade, além de outros conteudos digitais, ofertando mais de um
milhdo de paginas aos pesquisadores nacionais e internacionais. Em breve,
toda a producdo cientifica gerada pela Universidade estara disponivel
somente no Repositorio, sendo que a BD coexistira ofertando apenas

conteudos digitais diversos.” (UNICAMP, 2020)

Quando realizada a pesquisa por TCCs no Repositorio Institucional UNESP (UNESP,

2020), foram encontrados vasta quantidade de registros referentes ao periodo de 2009 a 2016,

em sua maioria publicados pelo Departamental de Educagao, do Instituto de Biociéncias, com

exce¢do do trabalho de SILVA (2013), que foi publicado pelo Departamento de Artes Visuais,
do Instituto de Artes.

“O Repositorio Institucional UNESP tem por objetivo armazenar, preservar,

disseminar e possibilitar o acesso aberto, como bem publico global, a

producdo cientifica, académica, artistica, técnica e administrativa da

Universidade.” (UNESP, 2020)

A principio o objetivo do trabalho seria pesquisar e relacionar TCCs de duas
Universidades Estaduais ou ainda Federais (presentes no Estado de SP), porém que tivessem
sido publicados no mesmo periodo de tempo. Para isso, foi feita a busca em bibliotecas
virtuais de diversas Universidades do Estado. A Universidade de Sao Paulo (USP) possui
uma biblioteca digital exclusiva para trabalhos académicos: Biblioteca Digital de Trabalhos
Académicos (USP, 2020). A mesma nao consta de registros da Faculdade de Educacao
publicados digitalmente, sendo assim, foi descartada a andlise dos TCCs publicados pela
Universidade, visto que, devido a pandemia da COVID-19 estdvamos impedidos de acessar

as bibliotecas fisicas, restando apenas a op¢ao da busca de dados através dos portais virtuais..

A Universidade Federal de Sao Carlos (UFSCAR) possui um sistema digital
(UFSCAR, 2020), de modo a organizar a producdo intelectual, porém com um desprovido
banco de dados de Trabalhos de Conclusdo de Curso. Se comparadas a quantidade de
Dissertagdes (8448), Teses (3806) e TCC (62), pode-se perceber a escassez de contetido
desta modalidade. Sendo assim, foram pouquissimos os TCCs encontrados na area de
pesquisa. Apos este processo de pesquisa, foi decidido que tragaremos uma linha do tempo

relacionando os Trabalhos de Conclusao de Curso publicados pela UNICAMP e UNESP.
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Para a construgcdo deste projeto as obras indispensaveis pertencem a VYGOTSKY
(2009) e SILVA (2002), esta ultima que em seu trabalho se preocupa com o objetivo que o
desenho tem na escola e busca apresentar abordagens historico-culturais sobre a funcao
desenho na vida das criangas, orientando assim a escola e as professoras sobre o papel que o
desenho pode desempenhar, visto que a escola ¢ o Unico ambiente que algumas criancas
podem encontrar acesso a arte, em especifico o desenho. Neste sentido, destaca-se a

afirmativa de Vygotsky:

“E notério que numa fase precoce todas as criangas passam por varias etapas
da actividade de desenhar, uma vez que o desenho ¢ um modo de expressao
particularmente tipico da época pré escolar. Durante esses anos, as criangas
gostam de desenhar, e os adultos ndo precisam de incita-las a que o facam;
por vezes basta o estimulo mais simples para que a crianga se ponha a

desenhar.” (VYGOTSKY, 2009, p.53)
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1 O DESENHO DA CRIANCA

Segundo VYGOTSKY (2009), o desenho ¢ a pratica preferida das criangas, logo nas
primeiras idades, que ele chama de idade precoce, assim, as criangas passam pelas etapas da
atividade de desenhar, pois o desenho ¢ uma expressao tipica da fase pré-escolar. Para ele, o
gosto das criangas pela atividade de desenhar passa a decair no inicio da vida escolar e pode
até desaparecer por completo, se nao for estimulado.

VYGOTSKY (2009) afirma que existem dois tipos fundamentais de impulsos no
homem, o primeiro que ele chama “reprodutor”, vem do fato do homem ser capaz de
reproduzir ou repetir normas de conduta ja estabelecidas, reproduzir memoérias ja vivenciadas
por ele no passado. Assim, quando se relaciona este impulso ao desenho, o autor aponta que a
atividade do desenho nada de novo cria, mas sim repete algo ja existente. Essa atividade
reprodutora se da devido a plasticidade do cérebro, uma caracteristica relacionada a
capacidade de se adaptar e conservar marcas da vivéncia.

O segundo impulso fundamental do homem ¢ a sua capacidade criadora ou
combinatoria. VYGOTSKY (2009) aponta sobre a habilidade que o homem tem de combinar
e criar. Uma capacidade do Homem de reelaborar um passado ndo vivido por ele ou de
imaginar um futuro, sendo capaz de combinar imagens do que viveu, criando novas normas e
concepgdes. Destaca-se a afirmativa de Vygotsky: “E precisamente a actividade criadora do
homem que faz dele um ser projectado para o futuro, um ser que contribui para criar e que
modifica o seu presente” (VYGOTSKY, 2009).

Para VYGOTSKY (2009), o ato de fantasiar presente nas criangas reflete a sua
atividade imaginativa, sua atividade de combinar e criar. Segundo o autor, ¢ possivel
compreender melhor a funcdo imaginativa das criangas quando se observam as brincadeiras
de fantasiar como, por exemplo, a brincadeira de cavalgar com um cabo de vassoura ou de
interpretagdo de papéis como de pai/mae com bonecas.

VYGOTSKY (2009) discorre sobre a ligacdo da atividade imaginativa com a
realidade, ele expde essa ligacdo de quatro formas, sendo que a primeira consiste em que
nada se cria do nada, ou seja, a imaginacdo cria a partir da realidade, de uma experiéncia
anterior. O autor exemplifica ilustrando uma cabana sobre patas de galinha, objeto este
apenas existente na imagina¢do, porém nada mais ¢ do que a combinacao da cabana com as
patas da galinha, que sdo elementos da realidade humana, ou seja, o ser humano cria a partir

de imagens pré-estabelecidas, que ja presenciou.

13



Acerca desta primeira ligacdo entre a atividade imaginativa com a realidade,
VYGOTSKY (2009) aponta que quanto mais rica a experiéncia do homem, maior sera o seu
acervo para atividade imaginativa, logo a crianga por ser um individuo mais pobre em
questao de experiéncia, tem sua imaginacdo mais pobre que a do adulto: “a fantasia nao se
op0e & memoria, mas apoia-se nela e dispoe os seus dados em combinagdes sempre novas”
(VYGOTSKY, 2009).

A segunda das formas de ligacdo entre a atividade imaginativa e a realidade, trazida
por VYGOTSKY (2009), consiste em que a atividade imaginativa ndo se limita apenas a
experiéncia vivenciada pelo proprio individuo, este porém, pode adquirir certos
conhecimentos da atividade criadora alheia, ou seja, através do vislumbre de quadros,
fotografias, filmes, relatos de outros, o individuo pode adquirir conhecimento, por exemplo,
de lugares onde nunca esteve, animais que nunca viu, culturas que nao conheceu. Da-se entao
a importancia da atividade imaginativa, que ao compartilhada amplia os horizontes do
individuo para além da sua propria experiéncia. Neste caso, ¢ a experiéncia que se apoia na
fantasia.

A terceira forma de ligacdo entre a realidade e a atividade imaginativa ¢ a conjuncao
emocional, que se d4 na influéncia direta dos sentimentos na imaginacdo. VYGOTSKY
(2009) discorre sobre como os sentimentos alteram a visualizacdo do mundo e o registro de
experiéncias do individuo. Do mesmo modo, os sentimentos influenciam a atividade
imaginativa e criadora, sendo um agente importante na combinag¢do de experiéncias.

A quarta e ultima forma de ligacdo entre a atividade imaginativa e a realidade
refletida por VYGOTSKY (2009), consiste em que a construcdo criada e imaginada
represente algo totalmente novo e inexistente na realidade, que ndo possua semelhanga com
qualquer elemento da natureza, que quando criado pelo individuo, essa construciao
transformada em objeto, passa a existir no mundo. Essa agdo ¢ chamada por VYGOTSKY
(2009), de “cristalizagdao ou materializacdo das imagens”.

Compreendendo como se da o processo criativo da crianga, como ela adquire e
incrementa novas informagdes e experiéncias a sua expressdo artistica, inicia-se o
pensamento mais especifico sobre as etapas do desenho da crianca.

VYGOTSKY (2009) define as etapas do desenho, descartando de antemao a fase das
garatujas, que ¢ quando a crianga desenha livremente explorando os materiais e seu desenho
pode apresentar muitas representagdes, a propria crianga pode nomear o mesmo desenho de

formas variadas.
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VYGOTSKY (2009) passa diretamente para o primeiro momento, em que afirma que
de fato a crianga comeg¢a a desenhar, que ¢ a fase do esquema, em que a crian¢a desenha o
que ¢ mais importante segundo sua concep¢ao, VYGOTSKY (2009) exemplifica com o
momento em que uma crianga desenha uma figura humana, o desenho sé representa cabega e
pés, em alguns casos o corpo € um mero rabisco. O autor observa que as criangas desenham
de memoria, desenham o que sabem e nao se limitam a copiar um modelo.

A segunda fase do desenho definida por VYGOTSKY (2009), ndo se diferencia
muito da primeira, a ndo ser pela procura de inserir mais detalhes e pela aproximacgdo do
aspecto afetivo ao desenho, por exemplo, quando a crianga desenha uma roupa ou uniforme
de uma pessoa, ela desenha primeiro a representagdo do corpo e por cima a roupa, aspecto
chamado de transparéncia, que ¢ muito presente nesta fase.

Na terceira fase, segundo VYGOTSKY (2009), ¢ o momento em que o esquema
desaparece e se observa as silhuetas e o contorno representadas no desenho, sem ainda
alcancar e compreender a técnica da perspectiva, porém ja tentando incluir na imagem
movimentos, posturas e o ponto de vista do observador. A quarta e ltima fase ¢ a imagem
pléstica que agora representa a perspectiva e o aspecto real do objeto.

Mediante o exposto acerca da atividade criadora e das etapas do desenho, iremos
trabalhar a pesquisa do desenho nos trabalhos de conclusdo de curso da Universidade
Estadual de Campinas - Unicamp. Os 13 trabalhos encontrados foram sub categorizados em
cinco subtemas, sendo eles: o desenho e suas fungdes na escola, o desenho como atividade
prévia a escrita, o desenho como forma de aproximagao da arte e cultura, o desenho enquanto

interacdo social e o desenho sob a otica de pedagogias ndo convencionais.

2 1995 a 2007 - A PESQUISA DO DESENHO NOS TRABALHOS DE
CONCLUSAO DE CURSO DA UNICAMP

2.1 O DESENHO E SUAS FUNCOES NA ESCOLA

LORENCETTI (1995), MORAIS (1997), CAMARGO (1998), LIMA (2004),
PEREIRA (2005) e MACHADO (2007) investigam a partir da pratica de profissionais da
educacdo infantil, como estes se relacionam com o desenho, o que pensam e quais funcdes
sdao atribuidas a ele dentro da sala de aula. MACHADO (2007) se diferencia das outras

pesquisadoras, pois realiza uma pesquisa usando um questionario, com questoes de testes e
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dissertativas que foram analisadas sob uma o6tica construtivista. E LORENCETTI (1995) se
diferencia pois a sua propria pratica € seu objeto de pesquisa, ela estuda o espaco que ela
mesma destinou ao desenho durante o ano letivo de 1994, ano em que era professora de um
grupo de criangas de 0 a 4 anos de idade.

LORENCETTI (1995) por meio de sua analise tedrica nos mostra que a pré-escola
tem uma visdo desprovida sobre as fun¢des do desenho para a crianca. A autora relata que o
desenho s6 tem significado para a escola quando ensina alguma coisa, caso contrario, sao
considerados meros rabiscos feitos pelas criangas, sendo assim, a fun¢do do desenho,
segundo a autora, ¢ a mera demonstragdo visual do aprendizado de conceitos e habilidades
pré-estabelecidas.

Essa postura ¢ muito semelhante ao que aponta MORAIS (1997) e CAMARGO
(1998). Primeiramente, MORAIS (1997) relata sobre sua observacdo da classe-A de uma
pré-escola, onde a fungdo do desenho esté relacionada a finalizagdo de um processo em que a
professora direciona até como os materiais devem ser utilizados, sendo o Unico objetivo o
direcionamento da atividade para o desenvolvimento das percepgdes e da coordenagdo
motora, posteriormente CAMARGO (1998) relata que o desenho ¢ usado como uma
atividade sem intencionalidade, sendo usado apenas porque aparece no livro didatico. A
autora observa desenhos, em que se percebe a copia dos tragos, destacando que a professora
instrui as criangas sobre o que e como devem desenhar, rompendo assim com a produgdo
imaginativa das mesmas.

Todavia, MORAIS (1995) observa uma postura diferente na classe-B, em que a
professora deixa que as criangas escolham livremente os materiais a serem utilizados,
propiciando assim uma real experiéncia ludica, com jogos que propiciam o desenvolvimento
da crianga, mas essa liberdade s6 acontece porque o desenho era utilizado como um recurso
de “descanso” entre trabalhos, o que também ¢ observado por LIMA (2004), PEREIRA
(2005) e MACHADO (2007).

LIMA (2004) relata que muitas das vezes o desenho € visto como passatempo ou até
mesmo uma forma de castigo as criangas, como uma maneira de disciplinar o corpo. Para a
autora, o desenho na escola muitas das vezes ¢ aplicado com a fun¢ao de “adestramento” do
corpo, visando uma preparagdo para futuras etapas, consideradas mais importantes, como a
aprendizagem da escrita.

Para PEREIRA (2005), as professoras viam o desenho como uma atividade muito
presa a sala de aula, ndo considerando outros espacos possiveis, outros modos e materiais
para o desenhar. Sendo assim, o desenho nao passava de uma atividade secundaria, usada
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como acessorio, sem planejamento e sem tempo suficiente para realizd-lo, isso se dava
principalmente porque o desenho ndo era considerado como uma forma de linguagem. E
através da andlise dos resultados do questiondrio realizado por MACHADO (2007), foi
possivel observar uma grande porcentagem de profissionais que ainda encaram o desenho
como um passatempo, uma forma de avaliagao ou uma atividade sem objetivos educacionais.

LORENCETTI (1995) ainda ressalta que mesmo que alguma professora seja contraria
a esses conceitos, a mesma deve seguir com o planejamento da escola, pois é reforcado que
seja feito um trabalho uniforme entre todos os professores, com o objetivo de garantir um
retorno que agrade os pais e responsaveis durante as reunides. E retirado do desenho suas
fungdes emotiva, cognitiva e social e este passa a ser um mero treino motor.

Esse fenomeno ¢ definido por SILVA (2002), que critica a fung¢do e o contexto que a
escola da ao desenho na infancia e pds infancia, onde este ¢ visto como uma atividade
intermedidria entre as atividades principais. No ambiente escolar pode-se observar que o
desenho ¢ utilizado como “uma atividade de segunda categoria”, conforme descreve SILVA
(2002), sendo assim, ¢ dado ao desenho a fungdo de passatempo para as horas vagas e muitas
vezes o prazer de desenhar ¢ dado como uma recompensa por boas atitudes.

SILVA (2002) ainda afirma que o desenho ¢ inserido no processo pedagodgico de duas
formas, estando “[...] de um lado, a atividade grafica destituida de valor educacional,
desvinculada de qualquer contexto significativo, empregado para ‘acalmar’ as criangas, ou
distrai-las até a hora do sinal.” ou “[...] com a extrema instrumentalizagdo do desenho que
deve ser ensinado, dirigido, treinado [...]".

Essa comparacdo evidencia que a rotina e o conteudismo escolar ndo permitem que
seja reservado certo tempo para atividades de imaginacdo e criagdo envolvendo o desenho, ou
ainda que os professores/as pensem o desenho como uma pratica pedagodgica completa e
independente, que pode e deve ser envolvida nas aulas como tarefa principal ou como um
suporte pedagdgico de reflexdo, expressdo e experimentagdo, ja que conforme SILVA (2002)
as criancas ndo tém essa oportunidade de experimentacdo em casa e essa acdo pode ser
trabalhada na escola em conjunto com as outras criancas, onde ela ¢ constantemente
convidada a ver e pensar o trabalho alheio, o que pode ser extremamente enriquecedor.

SILVA (2002) se preocupa com o objetivo que o desenho tem na escola e busca
apresentar abordagens historico-culturais sobre a fun¢do desenho na vida das criangas,
orientando assim a escola e as professoras sobre o papel que o desenho pode desempenhar,
visto que a escola € o unico ambiente que algumas criangas podem encontrar acesso a arte,
em especifico o desenho.
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MACHADO (2007) aponta a funcdo do professor enquanto agente que possibilita que
a crianga tenha liberdade para criar e ndo um impositor de regras e da copia. Para
MACHADO (2007), e LIMA (2004) a transformag¢ao acontece a partir de uma mudanga na
formacao destes profissionais, uma formacao que apresente novos olhares e novas posturas,
que respeitem o espaco do criar da crianga, visando o desenvolvimento da crianga como um
todo.

A seguir, trabalharemos a oOptica do desenho quando encarado como uma atividade
que antecede a escrita. A principal preocupagdo da autora ¢ que o desenho ndo seja
considerado uma forma de linguagem por si s6, mas que seja apenas utilizado como uma

atividade intermediéria que prepara as criangas para a escrita.

2.2 O DESENHO COMO ATIVIDADE PREVIA A ESCRITA

A pesquisa de sondagem realizada por PATROCINIO (2000) buscou investigar como
se da a manifestacdo do desenho em criangas com deficiéncia mental. A autora observa que
em diversos momentos, quando era solicitado a escrita, essas criangas preferiram desenhar, ao
invés de escrever. PATROCINIO (2000, P.1, apud VYGOTSKY, 1991), reflete acerca do
desenho enquanto atividade que antecipa a escrita e realiza uma pesquisa qualitativa, baseada
na perspectiva historico cultural, tendo como principal referéncia os estudos de Vygostsky. A
autora realizou o estudo entre abril de 1998 a margo de 2000, com onze alunos de inclusao,
cujas idades variam de nove a dezesseis anos, pertencentes a uma sala de Ensino

Fundamental de uma Escola Estadual do municipio de Campinas, SP.

Dentre os onze alunos, a principio a pesquisadora escolheu apenas os desenhos de
dois deles para analisar: um deles gostava de desenhar, mas apresentava dificuldades na
escrita, o outro aluno ja estava alfabetizado, porém apresentava desprezo pela pratica do
desenho. A autora reflete sobre como se da essa relagdo entre desenho e escrita na
modernidade, durante o desenvolvimento da crianca. Posteriormente, a autora compara
desenhos de uma crianga de 4 anos, dita aluno regular, e de um adolescente de 16 anos,
matriculado como aluno de educagdo especial, ela consegue observar muita similaridade
entre os dois desenhos, concluindo que se encontram na mesma fase de desenvolvimento,
descrita por VYGOTSKY (2009). Assim, PATROCINIO (2000), conclui que a deficiéncia

pode afetar o desenvolvimento do desenho de um aluno.
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Para finalizar seus apontamentos, PATROCINIO (2000, P.1, apud REILY, 1986),
apresenta a questdo das diferenciagdes de género, que comegam a aparecer nos desenhos de
meninas ¢ meninos. Meninos comegam a desenhar mais objetos mecanicos, como carros €

avides, enquanto meninas desenham mais cenas da natureza, como animais € pessoas.

Para continuar, abordaremos agora os trabalhos que discutem o desenho enquanto
uma atividade que pode aproximar as criangas da arte e cultura. A autora reflete sobre como a
auséncia da educagdo artistica na infincia, pode tornar adultos incapazes de se relacionar com

a arte no futuro.

2.3 O DESENHO COMO FORMA DE APROXIMACAO DA ARTE E CULTURA

GODOI (2001) se preocupa com o afastamento que ¢ encontrado entre os alunos e a
educacdo artistica nas escolas, se questionando sobre como esse distanciamento na infancia
torna adultos incapazes de se relacionar com a arte no futuro, assim investiga em seu trabalho
sobre a importancia da arte na escola, com o objetivo de com sua pesquisa instigar outros
educadores a se aproximarem da arte e do ensino da mesma.

GODOI (2001) entende a separagdo que existe entre a populacdo de massa geral e a
arte devido aos problemas socioecondmicos e culturais, que distanciam as pessoas do acesso
a museus, exposicoes e outras formas de acesso as multiplas formas de se ver e fazer arte.
Porém, a autora observa que com a modernidade esse distanciamento vem diminuindo cada
vez mais, ainda assim, essa situagdo pode e deve melhorar muito ¢ o caminho para isso,
segunda ela, € a educacao.

Com o advento da internet e da globalizagdo, pode-se observar que o acesso a
multiplas formas de arte realmente se expandiu, como previu GODOI (2001). Isso se deu de
duas formas, sendo a primeira o acesso via internet e redes sociais, como exemplo, tem-se o
fendomeno da expansdo deste acesso devido a pandemia da COVID-19, onde surgiram visitas
virtuais aos principais museus do mundo.

O segundo formato de acesso a arte se deu devido ao grande crescimento das cidades
de interior e consequentemente, se expande também a producdo e valorizacdo da arte local e
o circuito de artistas por todas as regides, porém, ainda no Brasil existem lugares menos
industrializados, cujo acesso ¢ mais remoto, ¢ as dificuldades encontradas pelos educadores
locais podem ser comparadas com o cenario narrado por GODOI (2001).

“Todo inventor, por genial que seja, ¢ sempre produto da sua época e do seu

ambiente” (VYGOTSKY, 2009), ou seja, o individuo por mais tendéncias geniosas que
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possua, estd limitado pelo ambiente ¢ pelas questdes sociais que o cercam. E certo que as
classes mais privilegiadas tém mais acesso a cultura, formagdo educacional, materiais e
tempo disponivel para dedicar a atividade criadora, devido a isso, as classes mais ricas estdo
em constante privilégio sobre as classes mais pobres até no quesito da oportunidade de
imaginar e criar, o que leva a porcentagem de criadores cientificos, artisticos e técnicos ser
concentrada nesta classe.

A seguir, analisamos os trabalhos que investigaram o desenho da crianga enquanto
uma forma de interagdo social. As autoras discutem como a interacdo com o outro pode

influenciar na expressao artistica das criangas.

2.4 O DESENHO ENQUANTO INTERACAO SOCIAL

SANTOS (2003) busca investigar como ocorrem as interacdes que envolvem o ato de
desenhar da crianga, interagdes essas entre a crianca ¢ o material, o adulto e a crianga ou
crianga e crianga, para assim, entender o que a crianca desenha e como ela desenha. A autora
busca entender o processo e ndo o fim. Outra pesquisa semelhante ¢ a de MACHADO
(2004), que busca investigar qual € o papel do outro no ato de desenhar das criangas, qual € o
papel do professor? serd que o professor deve deixar que as criangas desenhem sozinhas
sempre? deve haver propostas em que o professor desenha junto com as criancas? qual a
fungdo da copia e da imitacdo? Intrigada por estes questionamentos, MACHADO (2004)
investiga como a interferéncia do outro pode modificar a produg¢do do desenho infantil.
NONO (2005) também investiga como a escola e a interagdo social entre as criancas
contribuem para a construcdo grafica dos desenhos das mesmas, sendo o foco as criangas que
estdo a primeira vez no ambiente escolar.

SANTOS (2003) compreende que a crianga expressa em seu desenho como constroi e
0 que sabe sobre a sua realidade. Esse processo se da através da troca com o outro, da
interagdo, onde a crianca se v&é humana, se vé sensivel ¢ se vé no outro. Para MACHADO
(2004), a participacdo e a interacdo do outro também sdo fatores importantissimos para o
desenvolvimento cognitivo, afetivo e social das criangas, essa interagdo pode se dar através
da imitacdo ou do auxilio. MACHADO (2004), ainda reflete sobre a participacdo da memoria
da crianca, visto que esta desenha o que sabe sobre o objeto e ndo o que vé, portanto desenha
com as lembrangas, desenha pensando, imaginando, VYGOTSKY (2009). A crianca desenha

falando, narrando e comentando sobre o seu desenho, portanto a fala esta ligada a ele.
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NONO (2005) critica a responsabilidade da perfeicdo imposta as criangas,
responsabilidade essa que impede as mesmas de criar, impedindo-as de fluir o desenho em
liberdade e imaginagdo. Para NONO (2005), o retorno positivo dado apenas aquelas criangas
que desenham conforme o esperado, direciona as outras criangas para o desenho dito perfeito
(aquele com as formas conhecidas e valorizadas). Esse movimento impede as criangas de
construirem a sua individualidade, visto que exige uma pressao para a homogeneidade, para a
copia e para a precisdo. J& SANTOS (2003) diz que ¢ através dessas multiplas relagdes onde
a crianca tenta se encaixar, que ela se torna unica. Pode-se observar aqui um conflito de
ideias, pois a ideia de SANTOS (2003) onde a crianca tenta se encaixar em um padrao e
assim desenvolve sua individualidade, vai de encontro a ideia de NONO (2005), que aponta
que a busca por uma perfeicao pré-estabelecida, ou seja, um padrdo, atrapalha a construcao
da individualidade, pois essa busca leva a crianca a copia e desvaloriza a sua propria criagao.
NONO (2005) ainda aponta sobre como a interagéo social pode excluir aqueles que por acaso
ndo se encaixam no padrdo esperado, por exemplo, um aluno pode ser excluido e ignorado
pelos demais, caso seus desenhos nao apresentem os mesmos dominios que os outros colegas
de mesma idade.

Para MACHADO (2004), o desenho pode ser uma forte ferramenta para se conhecer
melhor seus alunos, mas além disso, a autora destaca a importincia da intencionalidade do
professor na hora de propor uma atividade de desenhar. MACHADO (2004), diz que o
professor pode levar as criangas a desempenhar fungdes que nao antes dominavam, quando
este determina objetivos pertinentes para o desenho, logo esse € o papel do outro, determinar
sua intencionalidade, determinar objetivos e ndo simplesmente usar o desenho como
passatempo. Porém, essa contribui¢cdo do outro pode ser prejudicial quando vem carregada de

criticas, regras e estéticas pré-definidas.

Para NONO (2005), a grande mudanga deve acontecer na formagédo dos profissionais
educadores sob uma otica que dialogue com a realidade e as expectativas da educacao
infantil, uma formagdo que pense a educacao infantil também enquanto cuidar e brincar. Para
a autora, ¢ problematico um professor que guarda o desenho de uma crianga sem o olhar, sem
dialogar sobre. Ela diz “Nao sdo as criangas que precisam dominar os conteudos cientificos,

mas sim as pessoas que as educam” (NONO, 2005. p. 69)

Além disso, ¢ necessario respeitar os momentos de ndo-desenho, como diz,
MACHADO (2004), o nao-desenho ¢ momento em que as criangas querem experimentar os
materiais escolares, como giz de cera, lapis de cor e outros. A autora revela ser esse momento

21



de total importancia, pois antes de desenhar, as criangas sentem a necessidade de testar e
conhecer esses materiais e descobrir como eles funcionam.

NONO (2005) encontra uma visdo que trata o desenho como uma pratica de mesma
importincia que o restante das atividades, e entdo dialogar sobre como a melhora do espaco
como um todo, privilegia a acdo das criangas sobre o desenho, pois as atividades se
constroem juntas, entre olhares, falas, trocas.

SILVA (2002) dialoga sobre a importancia de se analisar o processo do desenho da
crianca € ndo somente o produto finalizado, ela atenta para a observacdo do processo
enquanto: “a interagao das criangas entre si, com a professora e com o material, ¢ a fala que o
acompanha/desencadeia esses movimentos”, ou seja, o desenho ndo deve ser visto como um
resultado ou uma nota, mas como um processo que permite a crianga o desenvolvimento
social (da interagdo com os colegas), o desenvolvimento cognitivo (quando organiza seus
pensamentos para transformar uma ideia em desenho), a interagdo com o material (quando ¢
apresentado a crianca novos materiais ¢ formas de uso dos mesmo para a criagdo do
desenho).

A interagdo ¢ de total importancia para a constru¢do da individualidade da crianga,
para o seu desenvolvimento cognitivo, social e afetivo, porém essa interacao que se da com o
outro e com o meio, deve ser livre de imposi¢des voltadas a um padrao estético, o educador
deve priorizar a liberdade e a atividade criadora de cada crianga, sendo este um ser com uma
vivéncia e uma histéria propria para compartilhar. E importante ressaltar a importancia da
intencionalidade e da objetividade na hora de propor uma atividade com o desenho, para que
esse ndo seja tratado como uma atividade de segundo plano, porém, ndo se pode confundir
essa intencionalidade como uma forma de imposicdo de padrdes, pelo contrario, a
intencionalidade deve ser para que a crianca tenha a oportunidade de explorar e desenvolver a
atividade criadora, com liberdade e autonomia, interagindo e compartilhando seus
pensamentos com o outro. “E precisamente a actividade criadora do homem que faz dele um
ser projectado para o futuro, um ser que contribui para criar e que modifica o seu presente”
(VYGOTSKY, 2009).

Para finalizar a anélise dos trabalhos publicados pela UNICAMP, discutiremos acerca
do desenho trabalhado em escolas de pedagogias ndo convencionais. As autoras refletem

sobre suas experiéncias e observagdes sobre o desenho, na perspectiva dessas pedagogias.
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2.5 0 DESENHO SOB A OTICA DE PEDAGOGIAS NAO CONVENCIONAIS

MEIRELLES (2004) busca investigar num contexto mais global e sob a perspectiva
da pedagogia Waldorf como o desenho contribui para a compreensao da crianga, enquanto ser
holistico. A autora trabalha com a interpretacdo de desenhos de criangas de 0 a 7 anos de
idade, de um Jardim de Infancia fundamentado na pedagogia Waldorf.

PEDROSO (2005) busca entender como se da o processo criativo nas criangas,
porque elas deixam de criar e de se expressar artisticamente? de questionamentos como este a
autora inicia sua pesquisa em uma escola filantropica, oferecendo oficinas de arte para
criancas de 7 a 12 anos.

MEIRELLES (2004) conclui que o desenho ¢ uma das formas de se aproximar e
conhecer mais profundamente cada crianga, visto que, o desenho também demonstra um
estagio de desenvolvimento em que se encontra o corpo € o cognitivo de cada crianga e
através da analise desses desenhos, pode se identificar por quais processos evolutivos a
crianca ja& passou. Para MEIRELLES (2004), o desenho também pode ser mais uma
ferramenta usada para avaliagdo da crianga.

A seguir, iniciaremos a analise dos trabalhos de conclusdo de curso publicados pela
Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” — Unesp. Foram selecionados pelo
tema do desenho da crianca 9 trabalhos, que foram sub-categorizados em dois subtemas, que
s30: o desenho e a influéncia do meio e o desenho e o desenvolvimento da crianca. Para
iniciar, analisaremos a influéncia do meio e do outro sobre o desenho, em que as autoras
discutem como a crianga reflete no desenho o que escuta e o que vé€ do outro e da midia e

como a crianga se expressa artisticamente quando o pode fazer livremente.

3 2009 a 2016 - A PESQUISA DO DESENHO NOS TRABALHOS DE
CONCLUSAO DE CURSO DA UNESP

3.1 0 DESENHO E A INFLUENCIA DO MEIO

MINUCCI (2012), DIAS (2012) e FRANCO (2010) pesquisam a relagdo do desenho
com o meio, cada uma com suas proprias questdes, analisam desenhos em busca de
identificar possiveis interferéncias do meio sobre a produgao artistica das criangas. O trabalho
de MINUCKCI (2012), investiga a relagdo entre o desenho da crianga e cultura, levando em

conta a formacdo historico-social do individuo, que mostra que a crianca faz uso de
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significados para representar. Enquanto DIAS (2012) analisa qual o tipo de imagem
(desenho) ¢ produzido pelas criangas, quando estas estdo livres. Serd que a producao de arte,
neste caso, os desenhos, sofrem influéncia externa como, por exemplo, da midia, do bairro
onde vivem e da familia? J& FRANCO (2010), analisa como a educacao através da arte pode
ocorrer em um contexto nao-formal e conhecer mais o conceito de educacao pela arte.

Pode-se observar a importincia do interesse do educador pela historia e contexto
social das criangas, buscando meios de conhecer e trazer a tona cada uma das realidades dos
alunos, visto que, segundo MINUCCI (2012) cabe ao educador e ao adulto fazer valer a
liberdade artistica e imaginativa da crianga, estimulando as mais diferentes formas de
expressdo através da arte, e se atentar para ndo frustrar as criangas, gerando medos
posteriores que afastem essas criangas da expressao artistica. Ela atenta a responsabilidade do
educador de transmitir a cultura através da arte, como integracao e comunicagdo. Suas ideias
se relacionam fortemente com FRANCO (2010), que conclui ser necessario conhecer a
historia de vida e especificidades de cada crianga, para se ter uma educagdo que considere as
particularidades e ndo se prenda a transmissdo de conhecimentos, e assim, propde uma
educagdo através da arte, j4 que esta ¢ uma forma de aprendizado que leva em consideragdo o
individuo e seus sentimentos. Ainda segundo FRANCO (2010), a arte ¢ importante pois esta
relacionada desde o comego da vida das criangas e ¢ através dela que elas desenvolvem a
percepgdo, a imaginacgao, a sensibilidade.

Um meio de buscar essa interacdo ¢ através do desenho, segundo DIAS (2012)
existem pontos nos desenhos das criangas que quando comparados se mostram semelhantes e
existem pontos onde se observa a influéncia externa e pessoal de cada um, mesmo dentro de
uma mesma cidade, as realidades sdo diferentes e isso pode ser observado através das
produgdes artisticas das criancgas, para isso, segundo FRANCO (2010), € necessario a quebra
do paradigma na escola que retira a importancia do ensino da arte, este sendo classificado
como algo de segunda categoria.

Se observa a convergéncia de ideias entre as pesquisadoras, que afirmam ser possivel
observar a interferéncia do meio sobre a producdo das criangas, DIAS (2012) através de sua
analise tedrica nos mostra que existem autores que justificam o meio como determinante
influéncia para a formagao social da crianga, enquanto outros nao.

Para continuar a andlise dos trabalhos publicados pela UNESP, discutiremos os
trabalhos que pesquisam o desenho enquanto um agente de papel importante para o

desenvolvimento da crianga. As autoras reforcam o papel do professor que age como
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intermediario nas relagdes e atividades e deve entender o desenho enquanto linguagem, para

assim, manter bem claramente as suas intencionalidades.

3.2 O DESENHO E O DESENVOLVIMENTO DA CRIANCA

Das pesquisas que focaram o desenho enquanto ferramenta importante para o
desenvolvimento da crianga, pode-se citar GIMENEZ (2009), ARAUJO (2010), CRESPO
(2012), PIVETTA (2012), SILVA (2013) e ROSALES (2016). As pesquisas de PIVETTA
(2012), SILVA (2013) e ROSALES (2016) se assemelham muito em seus objetivos, ambas
buscam refletir a pratica e buscar entender a real necessidade das criangas no ato da liberdade
do desenhar.

ROSALES (2016) reflete acerca de teméaticas do desenvolvimento infantil a partir da
producdo de imagens feitas por criangas e professores. Enquanto PIVETTA (2012) e SILVA
(2013) refletem as reais necessidades das criangas quando produzem arte e buscam atividades
que concedam ao aluno, nao apenas, liberdade de acdo, mas atividades que possam auxiliar
no desenvolvimento emocional e intelectual, e que, a0 mesmo tempo, possam se constituir
num facilitador do trabalho dos professores.

A pesquisa de GIMENEZ (2009) e CRESPO (2012) reconhecem a importancia do
desenho para o desenvolvimento da crianga nos ambitos: emocional, intelectual, social, motor
e perceptual. GIMENEZ (2009) ainda denota a importincia do papel do/a professor/a neste
momento, salientando a falta de formagdo continuada na area de artes, o que ¢ um dos fatores
para o descuido com a funcdo do desenho dentro da escola. Para PIVETTA (2012), ¢
necessario repensar o formato que a arte estd inserida nas escolas, pois esta deve priorizar a
criatividade e liberdade de expressdo da crianga, que ainda segundo SILVA (2013) censurar a
escolha de criancas e impedir a fluidez de sua criatividade no momento do criar/desenhar
pode atrapalhar o desenvolvimento de seu processo criativo.

Quando uma das autoras diz ser necessario um espago para repensar a arte dentro da
escola e outra autora leva a refletir sobre como a falta de formacao continuada distorce as
funcdes do desenho, vé-se uma ligacdo entre as pesquisas, visto que, a formacao continuada é
uma possibilidade de espago para a reflexdo e o repensar a pratica educacional.

Para ARAUJO (2010), ¢ importante que a criancga seja exposta desde pequena as
mais variadas formas de arte, que segundo PIVETTA (2012), de fato existem muitas formas
de se inserir a arte na escola. Complementadas por ROSALES (2016), a arte ¢ uma forma de

se libertar e por isso as criangas devem se sentir livres para criar e assim quebrar o paradigma
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de que existe um modo certo de se produzir arte, de que existe um modelo a ser seguido. Para
isso, o professor deve encorajar a experimentagdo e oferecer oportunidades para que as
criangas criem, se expressem e experimentem as mais diversas formas de arte.

Mediante o exposto acerca dos trabalhos de conclusdo de curso publicados pela
UNICAMP entre 1995 e 2007 e pela UNESP entre 2009 a 2016, apresentaremos agora a

analise dos dados, comparando o conteudo pesquisado entre as duas universidades.
4 ANALISE DE DADOS

Apresentamos aqui o Grafico 1, de titulo “UNICAMP: TCC’s publicados por ano

m

sobre o tema ‘desenho da crianga". Neste grafico ¢ apresentado a quantidade de trabalhos de

conclusdo de curso publicados por ano, pela Universidade Estadual de Campinas, no periodo

de 1995 a 2007 (12 anos), cujo tema era o desenho da crianga.

UNICAMP: TCC's publicados por ano sobre o tema "desenho
da crianga”

3

1995 1996 1997 1998 1999 2000 2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007
Gridfico 1

O Gréfico 2 apresenta a quantidade de trabalhos de conclusdo de curso publicados por
ano, pela Universidade Estadual Paulista, no periodo de 2009 a 2016 (7 anos), ao todo foram

analisados 9 trabalhos.
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UNESP: TCC's publicados por ano sobre o tema "desenho da

crianga’

4

2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016

Grafico 2

A partir da leitura do Grafico 1, pode-se observar que o ano em que a UNICAMP
apresenta maior niumero de publicagdes sobre o tema, foram os anos de 2004 e 2005, com
trés publicagdes cada ano, seguido do restante dos anos que possuem apenas uma publica¢ao
por ano, excluindo-se os anos 1996, 1999, 2002 e 2006, onde nao houveram publicagdes. Ao
todo, durante o recorte de 1995 a 2007, foram encontrados 14 TCC’s que se encaixam na
tematica pesquisada, sendo que um dos TCC’s foi descartado por ndo se enquadrar nos
padrdes necessarios para a andlise, sendo assim, sdo contabilizados e analisados 13 trabalhos.

A partir da leitura do Grafico 2, observa-se que o ano em que a UNESP apresenta
mais publica¢des sobre o tema foi o ano de 2012, com quatro publicagdes, seguido do ano de
2010 que conta com duas publicagdes. Os anos de 2009, 2013 e 2016 contabilizam uma
publicacdo cada. Nos anos de 2011, 2014 e 2015 ndo houveram publicagdes sobre o tema.

Se comparada a quantidade de publicagdes da UNICAMP (14 publicagdes), em um
periodo de 12 anos, com a quantidade de publicagdes da UNESP (9 publicacdes), em um
periodo de 7 anos, pode-se observar uma equivaléncia de publicagdes sobre o tema, visto que
a UNICAMP apresenta o dobro de publicagdes, porém o seu recorte de tempo também ¢ de
praticamente o dobro do da UNESP. Conclui-se que ambas as universidades desenvolvem a

mesma quantidade trabalhos sobre o tema pesquisado.
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O Grafico 3 apresenta os temas transversais relacionados ao tema principal das

pesquisas, que ¢ o desenho da crianga.

UNICAMP: subtemas pesquisados por anos

B O desenho e suas fungbes na escola [l O desenho como atividade prévia a escrita
@ O desenho como forma de aproximagéo da arte e cultura [l O desenho enquanto interagdo social
[ O desenho sob a ética de pedagogias ndo convencionais

1995 1996 1997 1998 1999 2000 2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007

Grdafico 3

O Grafico 4 mostra os temas transversais relacionados ao tema principal das
pesquisas, que ¢ o desenho da crianga. No Gréfico 4, compara-se os temas trabalhados na
UNESP, que sdo a influéncia do meio sobre o desenho e o desenho enquanto atividade

relacionado ao desenvolvimento, seja esse cognitivo, afetivo ou social.
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UNESP: subtemas pesquisados por ano
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Grafico 4

No Grafico 3, compara-se os temas trabalhados na UNICAMP, que sao:

O desenho e suas fungdes na escola: sdo publicadas cinco pesquisas, onde se observa
como principal tema transversal as fungdes empregadas ao desenho na escola.

O desenho como atividade prévia a escrita: ¢ publicada apenas uma pesquisa cujo
subtema estd na observacdo do desenho como uma atividade prévia a escrita, este
trabalho ¢ publicado no ano de 2000.

O desenho como forma de aproximacdo da arte e cultura: apenas um trabalho
publicado no ano de 2001, onde a autora busca entender o desenho um forma de
aproximacao de arte, uma forma de gerar interesse na busca por conhecimento e
apreciagao da arte.

O desenho enquanto interacdo social: sobre essa subtemdtica sdo publicados trés
trabalhos, nos anos de 2003, 2004 ¢ 2005. Interessantes trabalhos que dialogam com
trés trabalhos publicados pela UNESP, um no ano de 2010 e dois deles no ano de
2012

O desenho sob a 6tica de pedagogia ndo convencionais: dois trabalhos que observam

o desenho sob a otica da pedagogia Waldorf e de uma escola filantrépica.
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Como o recorte de tempo das pesquisas da UNICAMP ¢ maior, consequentemente
também ¢ maior o numero de trabalhos encontrados, pode-se observar uma diversidade maior
de temas transversais nos trabalhos da UNICAMP. A diferenciagdo dos temas transversais
entre UNICAMP e UNESP ¢ claramente perceptivel e esse fenomeno pode estar relacionado
ao recorte de tempo que € diferente entre os trabalhos das duas universidades ou a diferentes
linhas de pesquisa que ambas as universidades possam apresentar.

A Ttnica linha de pesquisa semelhante e constante entre as duas universidades ¢ a
pesquisa da interacdo relacionada ao desenho. As pesquisas da UNESP apresentam o
desenvolvimento como a principal linha de pesquisa relacionada ao desenho da crianga,
concentrando a maioria dos trabalhos sobre essa linha, diferente na UNICAMP, que ndo
apresenta o desenvolvimento como principal pesquisa em nenhum dos trabalhos
apresentados.

O Grafico 5 apresenta os principais autores citados nos trabalhos de conclusdao de

curso da UNICAMP e quantas vezes esses autores sao citados, por ano.

UNICAMP: principais autores por ano
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Grafico 5

O Gréfico 6 apresenta os principais autores citados nos trabalhos de conclusao de

curso da UNESP, e em quantos trabalhos esses mesmos autores sao citados, por ano.
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UNESP : Principais autores por a
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Grdfico 6

Grafico 5: para uma melhor visualizagdo dos dados, foram removidos os seguintes
autores:

1. FREIRE, que nio aparece em nenhum dos TCC’s publicados pela Unicamp;
2. SANS, que aparece apenas em um unico TCC, no ano de 2005;
3. BARBOSA, que aparece apenas uma vez, em um TCC publicado em 2001.

No Grafico 6 pode-se observar a predominancia da referéncia em Lowenfeld em todas
as pesquisas da UNESP, seguido de Vygotsky, que deixa apenas de ser citado na pesquisa de
ROSALES (2016).

E interessante observar que a pesquisa mais recente de ROSALES (2016), cita apenas
duas das principais referéncias contidas em todos os outros trabalhos da UNESP, essa
pesquisa se assemelha a pesquisa de FRANCO (2010), que referéncia apenas dois dos
principais autores, sendo estes Lowenfeld e Read.

A seguir, o Grafico 7 apresenta a porcentagem de citagdes de cada autor, dentre os

trabalhos publicados pela UNICAMP.
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UNICAMP: porcentagem de citacdes
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Grafico 7

Dando continuidade, o Grafico 8 apresenta a porcentagem de citagdes de cada autor,

dentre os trabalhos publicados pela UNESP.

UNESP: porcentagem de citacbes
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Ressalta-se que para essa analise foram selecionados os autores que mais se repetiram
em todos os trabalhos, sendo assim, as porcentagens representam uma quantidade
representativa de um recorte.

Os autores relacionados ao tema ‘“desenho da crianga” mais citados nas duas
universidade sdo Lowenfeld, Vygotsky e Luquet. Na UNICAMP, Lowenfeld e Luquet
representam 14,5% do total de citagcdes, cada um, o que significa que sdo citados em 10 dos
13 trabalhos analisados, seguidos de Vygotsky e Moreira que representam 13% do total de
citagdes, cada um, o que representa 9 dos 13 trabalhos analisados.

Na UNESP, Lowenfeld representa 18,6% de citagdes, sendo que aparece em 8 dos 9
trabalhos analisados. Vygotsky representa 14%, o que equivale a 6 dos 9 trabalhos analisados.

Conclui-se que ambas as universidades seguem praticamente a mesma base de

referéncia, quando relacionado ao tema do desenho da crianga.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa sistematizou uma revisao de trabalhos de conclusdo de curso sobre o
tema ‘“desenho da crianca”, sendo 14 trabalhos publicados na Biblioteca Digital da
UNICAMP durante o periodo de 1995 a 2007, e 9 trabalhos publicados no Repositorio
Institucional UNESP, durante o periodo de 2009 a 2016, o que equivale a um recorte
temporal de 21 anos.

Os trabalhos analisados foram categorizados por subtemas, os quais tratam do
desenho enquanto forma de interacdo social, um meio de trabalhar e observar o
desenvolvimento da crianca, enquanto uma atividade com fung¢des diferenciadas, o desenho
enquanto uma atividade prévia a escrita e como uma forma de aproximacao da arte e sobre a
perspectiva de pedagogias nao convencionais.

Essa pesquisa ¢ importante, pois reine informagdes que estudantes de graduagao, em
sua maioria da area da educagdo, coletaram e sistematizaram durante duas décadas em duas
universidades relevantes do Estado de Sao Paulo. Essa pesquisa sintetiza os focos de estudos
de pesquisadoras sobre o desenho da criancga, refletindo sobre como ele era e continua sendo
utilizado na escola, o que os educadores pensam sobre ele e que fungdes o atribuem, tracando
uma linha do tempo de pesquisas que foram publicadas ao longo de 21 anos. Sistematizando
relacdes entre as publicagdes das duas universidades, pode-se observar muitas semelhangas,
principalmente em relacdo aos textos-base e aos autores citados, sendo os mais trazidos para
o tema das pesquisas Lowenfeld, Vygotsky e Luquet.

Mesmo havendo uma diferenca de tempo entre as publicacdes da UNICAMP, 1995 a
2007 e UNESP, 2009 a 2016, ¢ possivel observar uma preocupacdo em comum: o desenho
estava e continuou sendo apresentado na escola apenas como uma atividade de passatempo,
treino motor ou de complementacao. O que nos leva a questionar sobre como esta se dando o
ensino de Artes nas formacdes académicas dos futuros educadores, serd que houveram
mudangas dessa relacdo nos cursos de Pedagogia ao longo desses 21 anos? O que mudou?

Assim, conclui-se que o desenho ¢ uma forma de linguagem como qualquer outra,
portanto, ndo necessita de complementos € nao ¢ um complemento para outras linguagens. O
desenho ndo pode ser utilizado como uma atividade de segunda categoria, um passatempo ou
apenas um treino motor, pois ¢ uma forma de linguagem, de expressdo e comunicagdo, que
pode ser atribuido a varias fungdes diferentes, por exemplo, quando usado como um objeto de

estudo para conhecer melhor a crianga e suas experiéncias, ou ainda, como objeto de estudo
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para identificar e/ou trabalhar o desenvolvimento cognitivo, social € motor da crianga, isso
so0 depende da intencionalidade do professor, que ¢ algo essencial para todo planejamento e
qualquer tipo de proposta de atividade, seja ela o desenho ou ndo.

Dentre os trabalhos analisados, as autoras relatam constantemente uma caréncia na
formacao dos educadores acerca das fungdes e potencialidades do desenho dentro da escola, o
que gera toda essa problematica discutida, devido a isso, a maioria das autoras acredita em
uma resolucdo comum: a formagao continuada com foco nas possibilidades que o desenho
traz para educacdo. O desenho ndo pode ser olhado e guardado na gaveta, € necessario, junto

a crianga, admira-lo, dialogar sobre ele, expo-lo e revé-lo constantemente.
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