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Resumo

O ensino de artes insere-se na vida das pessoas em diversos lugares:
escola, ateliés, museus etc. No caso dos museus, eles se valem
frequentemente de materiais educativos criados para exposicoes
especificas ou para o proprio local. Esses materiais sdo voltados,
sobretudo, para professores e estudantes que frequentam esses locais
em atividades escolares. Assim, buscou-se, neste trabalho,
compreender de que modo o design desses artefatos relaciona-se
com as diferentes metodologias de ensino de arte, bem como
compreender de que modo eles se inserem nesses espacos. Como
resultados nota-se uma relacao direta do design com a metodologia
de ensino empregada na visualidade do material. Assim, conclui-se
gue o design é de fundamental importancia na arte-educacao e
deve ser valorizado nesse processo.

Palavras chave: design de materiais didaticos, acao educativa, arte-
educacéao



Abstract

The teaching of art is part of our lives in many places, school, studios,
museums etc.. In the case of museums they often worth of educational
materials created for specific exhibitions or the site itself. This material is
designed primarily for teachers and students who attend these places
in school activities. Thus, we sought in this study to understand how the
design of these artifacts relate to the different approaches to teaching
art. As well as understand how they fit into these spaces. It is
concluded that the design is of fundamental importance in art
education and should be valued in this process.

Keywords: design educational materials, educational action, Art
education
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O design como mediador da arte-educacao nos materiais didaticos de museus

Capitulo 01:: Introducao

Este trabalho tem como objetivo, mais do que tudo,
compreender que lugares o design ocupa na vida das pessoas
e, sobretudo, qual sua relacao com o ensino de Artes dentro do
museu.

De acordo com o American Institute of Graphic Arts

(AIGA), o conceito de design grafico é:

O design grafico € a mais ubiqua de todas as
artes. Ele responde a necessidades pessoais €
publicas, segue referéncias tanto econémicas
como ergondmicas e € informada por muitas
disciplinas incluindo arte e arquitetura, filosofia e
ética, literatura e linguagem, ciéncias politicas e
performance.

O design grafico esta em todo lugar, tocando
tudo o que nés fazemos, tudo que nds vemos,
tudo o que compramos: nds 0 vemos em outdoors
e em biblias, em um recibo de taxi e em web sites,
em certiddes de nascimento e em um vale-
presente, no vinco circular de uma aspirina e nas
paginas de livros infantis de bordas grossas.

Design grafico é a evidéncia de uma flecha
indicativa nos sinais de transito ou a sua falta de
clareza, tipografia frenética na transmissao de
titulo da Rainha Elisabeth. E o verde brilhante dos
logos de NY e a primeira pagina monocromatica
do Wall Street Journal. S&o 0s expositores de
roupas em lojas, selos de postagem e
embalagens de comidas, cartazes de
propaganda fascista e correspondéncia sem
valor.

Design grafico é a complexa combinacdo de
palavras e imagens, numeros e graficos,
fotografias e ilustragcbes que, para ter sucesso,
demanda sua elaboracdo por parte de um
particularmente cuidadoso individuo que pode
orquestrar estes elementos de forma a eles se
juntarem para formar algo distinto, ou util, ou
divertido, ou surpreendente, ou subversivo, ou
memoravel.
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O design como mediador da arte-educacao nos materiais didaticos de museus

Design grafico € uma arte popular e pratica, arte
aplicada e antiga. De uma forma simples, é a arte
da visualizacao de ideias (HELFAND, 2001 apud
KOPP, 2009, p. 42).

Rafael Cardoso (2012) fala que o design nasceu com o
proposito de colocar ordem na “bagunca” do mundo industrial.
Ja no inicio do século XX, a meta era configurar o mundo para o
conforto e bem-estar de todos. Na década de 1970, os designers
foram convidados a sair pelo mundo e projetar “solucdes para o
mundo real, que se desintegrava em fome e miséria, conflitos
raciais e protestos politicos.

Assim, compreender quais sao os desafios do design, no
mundo complexo, torna-se uma necessidade imperativa. Num
mundo em que as pessoas estdo cercadas de informacdes, e
gue assimila-las é necessario para que se possa relacionar com o

meio em que vive-se.

Diante do tamanho esforco necessario para
dimensionar um problema em toda sua
complexidade, qualquer um pode se sentir
pequeno. E bom que seja assim, pois os designers
precisam se libertar do legado profissional que 0s
estimula a trabalhar isoladamente, de modo
autoral, como se um bom designer fosse capaz
de resolver tudo sozinho. No mundo complexo em
gue vivemos, as melhores solugcdes costumam vir
do trabalho em equipe e em redes (CARDOSO,
2012, p. 24).

Fayga Ostrower (2013), também partindo dessa
complexidade, mas na arte, considera que ela é relevante na
educacéao, pois ela reflete na abordagem que se dara ao se
ensinar. Sendo assim, o saber nao pode se reduzir a “férmulas

ocas, inuteis”.

15
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Menciono o problema da complexidade, cujas
possiveis solucbes me ocuparam por bastante
tempo, pois considero-o relevante para a
educacao. Reflete-se na visdo pedagdgica e nos
meétodos didaticos a serem adotados, revelando
também a motivacao intima do educador, mola-
mestra do ensino (OSTROWER, 2013, p. 27).

Para Ostrower (2013), na divulgacdo da arte e de sua
compreensdo, as imagens sao portadoras de comunicacao
artistica. Assim, as mensagens contidas nas obras, mesmo de
épocas remotas, sao ainda legiveis para nés. E a arte pode ser
acessivel para as pessoas e ser entendida, necessitando apenas
de inteligéncia e sensibilidade.

Este trabalho nasce ao se notar que, em diversos museus, O
uso de materiais didaticos sdo frequentes. Essas pecas graficas
sado produzidas pelos proprios espacos para auxiliar nas suas
atividades educativas. Por isso, sdo de fundamental importancia
nessas atividades pedagdgicas. Portanto, na pesquisa, busca-se
relacionar o design com o ensino de artes nos museus.

E um dos grandes desafios dos museus, atualmente e
sempre, inserir-se na vida das pessoas e criar um publico que o
frequente e que a populacao realmente tome posse desse local
como seu também. Thisttewood (1997) afirma que a solucao
para esse problema inevitavelmente é de responsabilidade da
educacao. Corroborando essa ideia, Bourdieu (1998) assegura
gue somente a escola pode criar ou desenvolver a aspiracao a
cultura, ou seja, também é responsabilidade da educacéao.

Para Silva (2008), € no museus que o aluno tem a chance
nao apenas de conhecer a obra de arte, mas também de se
inserir como publico. Além disso, ao se aproximar o estudante

desse espaco, cria-se um publico para o futuro.
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O design como mediador da arte-educacao nos materiais didaticos de museus

Partindo dessa problematica, busca-se responder a
seguinte indagacao: “Como o design poderia contribuir para
aproximar o estudante e, também, formar novos publicos?”

Para tanto, estruturou-se esta dissertacdo de modo a
compreender esse lugar hibrido do design na vida das pessoas,
sobretudo dos estudantes e do museu.

No primeiro momento, realizou-se um levantamento
cronoldgico das diferentes metodologias de ensino de artes que
foram aplicadas no Brasil, a fim de compreender o contexto em
gue elas se inserram e se ainda fazem eco no modo de se
ensinar arte, pois elas invariavelmente sao utilizadas pelos setores
educativos.

Em seguida, torna-se importante compreender o que € o
museu e qual o seu lugar em nossas vidas. A partir disso, discute-
se sobre as acfes educativas, suas funcdes, desafios atuais e
modo de se inserir nesses espacos.

E, finalmente, com a pesquisa sobre o design e seus usos,
busca-se tracar uma forma de se analisar os materiais didaticos
produzidos pelos museus de forma a refletir sobre as inter-
relacées que o design estabelece ao conectar as obras de arte

aos estudantes.
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O design como mediador da arte-educacao nos materiais didaticos de museus

Capitulo 02:: Fundamentacao tedrica

2.1:: Ensino de Artes

A investigacao da area de Artes € um desafio que requer
definir as possibilidades e a delimitacao do campo, bem como
refletir os pressupostos tedricos que investigam a arte como meio
educacional.

Segundo Pellizzari (2006), ao se compreender o processo
educacional em arte, entendem-se varias interferéncias:
estéticas, filosoficas, pedagdgicas, politicas, sociais e culturais.
Elas acontecem em diversos niveis e influenciam nas politicas
para a arte. Desse modo, “0 ensino de arte esta vinculado as
politicas educacionais e nao esta isolado das questdes mais
amplas da sociedade e das injuncdes das demais politicas” (p.
58).

Para Fusari e Ferraz (2001), os termos educacao através da
arte e arte-educacao tém sido incorporados ao vocabulario
educacional. Mesmo sem um reconhecimento institucional,
ocupam um espaco equivalente ao da disciplina do sistema
formal de ensino brasileiro: a Educacao Artistica, com essa

denominacao desde 1971.

Num primeiro momento, pode-se achar que essas
abordagens sao idénticas, apenas se
diferenciando pela nomenclatura. Mas, ao
buscarmos as razbes epistemolégicas e as
concepcbes tedricas que as embasaram,
verificamos que compartiham apenas a mesma
finalidade, ou seja, a arte dentro do sistema
educacional (FUSARI; FERRAZ, 2001, p. 19).

18
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Nota-se que, atualmente, o ensino de arte ou arte-
educacado € um amplo conhecimento que agrega diversos
estudos, frutos de pesquisas académicas na area de Artes e seu

ensino.

Em sua trajetéria histérica, na arte-/educacéao
identifcam-se abordagens socioculturais que
delineiam as praticas educativas de cada época.
Observa-se, portanto, que neste caso as praticas
educativas tém relac6es com 0s acontecimentos
sociais, pedagodgicos, artisticos e estéticos da
época correspondente (CARDOSO, 2010, p. 23).

2.1.1:: Tendéncias em Arte-educacao

De acordo com Fusari e Ferraz (2001), para entender as
atribuicdes do arte-educador, € necessario entender como a
arte foi e é ensinada, bem como suas relacdes com a

sociedade.

As praticas educativas aplicadas em aula
vinculam-se a uma pedagogia, ou seja, a uma
teoria de educacao escolar. Ao mesmo tempo,
as nossas praticas e teorias educativas estao
impregnadas de concepcdes ideoldgicas,
filosoficas, que influenciam tal pedagogia. E claro
gue isso acontece no ensino escolar de arte:
nossa concepcdo de mundo embasa as
correspondéncias que estabelecemos entre as
aulas de Arte e as mudancas e melhorias que
acreditamos prioritarias na sociedade (FUSARI;
FERRAZ, 2001, p. 25).

Por isso, ao se tracar um panorama sobre as tendéncias
tedricas da educacao escolar, compreende-se mais a fundo a
pratica educacional da arte e sua relacdo com a vida social.

Para Cardoso (2010), a educacao escolar e o meio social

se relacionam e exercem influéncia um sobre o outro. Isto €, 0s
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movimentos culturais se relacionam com a arte e com a
educacao em arte e estes com as praticas sociais vivenciadas

pela sociedade.

2.1.2 O ensino de Artes na Coldnia e no Império

De acordo com Biasoli (1999), o inicio do ensino de arte no
Brasil comecou na colonizacdo. Com a chegada dos jesuitas,
surgiu o trabalho educativo e missionario com o objetivo de
propagar a religido catdlica. “Nessas circunstancias, a
educacéao passa a ter o papel de agente colonizador e a arte é
um instrumento dessa educacéao, esta a servico da doutrinacao
dareligiao” (p. 47).

Os jesuitas utilizavam o teatro, a musica, a danca e 0s
versos para introjetarem em criancas e adultos indigenas
comportamentos considerados adequados pela religido
catdlica. Para formar a classe burguesa, utilizavam a literatura.
Com isso, pela acdo dos jesuitas, apareceram as primeiras
manifestac6es do ensino de arte no pais. Mesmo com a expulsao
deles em 1759, pelo Marques de Pombal, o modelo de escola
implantado permaneceu sendo utilizado.

Somente uma década mais tarde, Pombal iniciou uma
outra organizacao escolar. Ele planejou e executou uma reforma
educacional que se concentrou nos aspectos educacionais em
gue a educacao dos jesuitas foi omissa e baseou-se na
renovacao da metodologia das ciéncias, das artes manuais e da
técnica (BARBOSA, 2008).

Com a reforma empreendida por Pombal, na area de
Ciéncias foram criadas cadeiras de Geometria, nas capitanias
de Sao Paulo (1771) e Pernambuco (1799). Também existiu uma

abertura para o ensino de Artes, isto €, o ensino de Desenho, e
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criacdo de uma aula régia de Desenho de Figura em 1800.
Naquela época, o modelo vivo foi introduzido no ensino de
Desenho, mas quase nao teve repercussao tendo em vista que a
arte tinha pouca importancia na sociedade brasileira, e a figura
nao era desenhada seguindo a realidade, mas sim com padrdes
do estilo neoclassico (BARBOSA, 2008).

Com a chegada da familia Real ao Brasil, transformou-se o
panorama cultural local. Com a vinda da Missado Francesa em
1816, trazida por D. Joao VI, buscou-se gerar grandes mudancas
na vida cultural brasileira. Todos 0s integrantes eram membros
importantes da Academia de Belas-Artes francesa e trouxeram
consigo o estilo Neoclassico. Isso representou um sinal de grande
modernidade, pois o estio chegou contemporaneamente com

seu desenvolvimento na Europa.

Ao chegarem, os artistas franceses instituiram uma
Escola neoclassica de linhas retas e puras,
contrastando com a abundancia de movimentos
do nosso barroco: instalou-se um preconceito de
classe baseado na categorizacdo estética.
Barroco era coisa para o povo; as elites aliaram-se
ao neoclassico, que passou a ser simbolo de
distincao social (BARBOSA, 1995, p. 61).

No entanto, as obras desses artistas eram bastante

diferentes do que era produzido na época no Brasil.

Aqui chegando, a Missdo Francesa ja encontrou
uma arte distinta dos originarios modelos
portugueses e obras de artistas humildes. Enfim,
uma arte de tracos originais que podemos
designar como barroco brasileiro. Nossos artistas,
todos de origem popular, mesticos em sua
maioria, eram vistos pelas camadas superiores
como simples artesdos, mas nao s6 quebraram a
uniformidade do barroco de importacao,
jesuitico, apresentando contribuicdo renovadora,
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como realizaram uma arte que ja poderiamos
considerar como brasileira (BARBOSA, 2008, p. 19).

Criou-se nos anos de 1817 (Vila Rica e Bahia) e 1818 (Rio de
Janeiro) o curso de Desenho Técnico, que nao foi bem-sucedido
devido a tradicdo de ensino deixada pelos jesuitas baseada no
ensino literario e mais retdrico em detrimento dos trabalhos
manuais, que deveriam ser exercidos pelos escravos. Também a
falta de industrias contribuiu para o insucesso das atividades
manuais ou técnicas, tendo em vista que nao havia necessidade
de mao de obra nem especializacao profissional. Barbosa (2008)
considera que: “na realidade, o preconceito contra a atividade
manual teve uma raiz mais profunda, isto €, o preconceito contra
o trabalho, gerado pelo habito portugués de viver de escravos”
(p. 27).

A base do ensino de Belas Artes, oferecido pela Academia
Imperial de Belas Artes, sob responsabilidade dos artistas da
Missdo Francesa, que chegou ao pais em 1816, acabou
acarretando um distanciamento entre a arte académica e a
arte popular. Depois da abolicdo da escravatura em 1888, os
trabalhos manuais tornaram-se mais respeitados. Esse movimento
coincidiu com a primeira etapa da revolucao industrial no Brasil.
Mas, mesmo assim, as Belas Artes continuaram a ser vistas como
forma de status social. Por isso, 0 que passou a ser valorizado
naquele momento foram as artes aplicadas a industria.

O ensino de Artes somente na atualidade, e lentamente,
vem se libertando do preconceito de mais de 150 anos desde
sua implantacdo. A organizacdo do ensino artistico em nivel
superior se organizou muitos anos antes dos Ensino Fundamental
e Médio. Isso reflete uma tendéncia geral na educacéao brasileira

desde o inicio do século XIX, que se preocupa com O ensino
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superior. A justificativa era de que o ensino superior seria a fonte
de formacéao e renovacao do sistema como um todo (BARBOSA,

2008).

2.1.3:: Ensino de Artes no inicio da Republica

Com a queda da monarquia e a implantacdo da
Republica em 1889, e a promulgacao da Constituicao de 1891, a
educacao passou a ser responsabilidade da Unido no Ensino
Superior e, nos Ensinos Médio e Fundamental coube aos Estados
a oferta (BIASOLI, 1999).

No entanto, até o inicio do século XX, mesmo com oS
acontecimentos pré-modernistas, 0 ensino de Artes ndo passou
por nenhuma influéncia nos trés niveis educacionais. O modelo
gue ainda imperava era o da Escola Nacional de Belas-Artes.
Este durou até os 22 primeiros anos do século XX. Mesmo assim,
outros modelos também influenciaram durante esse periodo,
fruto do impacto do encontro entre arte e industria e do
processo de cientifizacdo da arte (BARBOSA, 2008).

No inicio do século XX, a preocupacao principal a respeito
do ensino de Artes referia-se a sua obrigatoriedade e

implantacao nos ensinos primarios e secundarios.

Nao sé os argumentos reivindicatérios de um lugar
para a arte nos curriculos primarios e secundarios
como também os modelos de implantacao
estavam baseados principalmente nas ideias de
Rui Barbosa, expressas em 1882 e 1883 nos seus
projetos de reforma dos ensinos primario e
secundario, e no ideario positivista extensamente
divulgado no pais, principalmente a partir da
segunda metade do século XIX (BARBOSA, 2008,
p. 32-33).
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Barbosa (2008), ainda, esclarece que o ensino de Artes
tanto na escola primaria quanto secundaria era restrito ao ensino
de Desenho.

Para Rui Barbosa, o ensino de Desenho devia ter fins
industriais. Para isso, ele fez uso de referéncias, como os Livros de
Walter Smith, e seguiu os fundamentos da pedagogia intuitiva
como diretriz do ensino primario. Portanto, ele defendeu um
ensino baseado nos sentidos, da percepcao e transcricdo dos

objetos.

Entretanto, o método intuitivo, que se baseava no
estudo das coisas e fendbmenos naturais, foi
reduzido no Brasil a mera visdo ou descricao de
objetos desligados do seu ambiente natural e
guase sempre sem relacado com a vida das
criancas (BARBOSA, 2008, p. 57).

Assim, o ensino se desvirtuou e tornou-se um mero
automatismo mesmo com o alerta de Rui Barbosa. O desenho
era usado como uma continuidade da Licao de Coisas. Também
o desenho era feito a partir do material froebleiano, ou seja, de
figuras geométricas como cubo, cilindro e esfera, e essa
metodologia continuou durante anos até a década de 1920.

A seguir, Barbosa (2008) descreve o0s oito principios
metodoldgicos estabelecidos por Rui Barbosa, que nortearam as
aulas de Artes nas primeiras décadas do século XX e encontram

lugar nos dias de hoje em varias escolas:

1. O professor nunca deve fazer correcdes no
proprio desenho do aluno.

2. Todo ensino de desenho deve ter por base as
formas geomeétricas através do tracado a mao
livre.

3. Deve-se orientar o ensino do desenho no sentido
da estilizacdo das formas.
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3.1

3.2

4.

As formas convencionais — ja que regulares — hao
de preceder as naturais, irregulares.

As formas naturais a desenhar hdo de ser
primeiramente reduzidas as formas geométricas.

E importante a utiizacdo da rede estigmografica
para os desenhos de reproducao de modelos de
memadria ou ditados dada a necessidade de um
desenho auxiliado antes do desenho a olho sem
recorrer a régua ou compasso.

(Nos primeiros exercicios, a rede estigmografica
deveria ser composta por linhas tracadas a olho
pelo proprio aluno, formando pequenos
quadrados que depois poderiam ser substituidos
por pontos).

O desenho por modelos deve ser precedido de
um estudo do objeto em sua totalidade e nas
suas partes, comparando-as.

Desenho a tempo fixo é essencial para vencer a
inércia.

O desenho de invencado deve compreender a
composicao com os elementos ja apreendidos.

O desenho deve ser utilizado para auxiliar outras
matérias, especialmente a Geografia. No parecer
sobre o Ensino Primério, chegou até a incluir
numerosos exemplares de mapas
confeccionados por criancas, para demonstrar a
exceléncia de tal procedimento (p. 59-60).

Os métodos propostos por Rui Barbosa tinham como

objetivos desenvolver conhecimentos técnicos de desenho;

portanto, visavam a educacao popular para o trabalho. Mas,

para ele, a arte também tinha uma certa visdo romantica, pois

ele considerava que a natureza educava o0s sentimentos;

portanto, no belo na natureza pode-se perceber os estados de

animo.

O desenhar frente a natureza fora introduzido
entre n6s por Georg Grimm, pintor alemao que
chegou ao Brasil em 1874, ensinando por dois
anos (1892-1894) na Academia Imperial de Belas
Artes, onde passando a trabalhar ao ar livre com
seus alunos provocou mudanca radical de
método (BARBOSA, 2008, p. 61).
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Dessa forma, esse método passou a ser visto como uma
metodologia ideal de educacdo do sentimento, sendo que a
“captacao da beleza da natureza era considerada sintoma de
um bom espirito” (BARBOSA, 2008).

Se as propostas de Rui Barbosa fossem aplicadas teriam
retrado das escolas primarias e secundarias a influéncia
pedagodgica da Academia Imperial de Belas Artes, sendo que,
com a criacao da Escola Normal de Artes Aplicadas, diminuiriam

as diferencas entre arte e técnica. Os positivistas tinham:

A arte como um poderoso veiculo para o
desenvolvimento do raciocinio desde que,
ensinada atraveés do método positivo,
subordinasse a imaginacdo a observacao
identifcando as leis que regem a forma
(BARBOSA, 2008, p. 67).

Para a referéncia dos positivistas brasileiros: Augusto
Comte, a educacao estética baseada no ensino de poesia,
musica e desenho livre para as criancas, mas nao de maneira
completamente espontanea. Entretanto, a reforma educacional
positivista empreendida por Benjamin Constant em 1890 focou o
curriculo no ensino de Ciéncias. No ensino secundario, os estudos
de Geometria eram mais longos, e o desenho era obrigatdrio no
curriculo, ndo o desenho geométrico, mas sim o desenho de

ornamentos feitos mediante a observacéao de modelos de gesso.

[...] & medida que o curriculo vai se tornando
menos carregado de nocdes de geometria, vao
se geometrizando os programas de desenho,
assumindo o desenho geométrico aquela funcao
propedéutica de desenvolver a inteligéncia
atribuida a geometria pelos positivistas. Talvez
esse processo representasse, além disso, uma
submissdo ao preconceito contra a arte como
criacdo, ou ainda, para usar a linguagem da
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época, a arte como beleza, num curriculo que
nao tinha objetivos formativos gerais, mas cuja
finalidade era apenas preparar para a escola
superior (BARBOSA, 2008, p. 74).

Na primeira década do século XX, entre 1901 e 1910, nos
ensinos primario e secundario havia duas correntes: uma
proposta por Benjamin Constant, positivista, € uma proposta por
Rui Barbosa, liberalista.

Com a Lei Rivadavia, ocorreu uma nova reforma
educacional em 1911, que descentralizou o ensino totalmente,
dando a escola autonomia didatica e administrativa. Nesse
contexto, a escola tornou 0s programas mais matematicos, com
uso de instrumentos de precisdo na geometria. A justificativa era
baseada numa concepcado evolucionista da arte em que se
acreditava que, com a coOpia dos ornatos, poder-se-ia
desenvolver a capacidade imaginativa dos alunos. Os ornatos
representavam a forca imaginativa do homem e, no curso
secundario, era o0 melhor periodo para desenvolver a
capacidade criativa dos estudantes, ja que issO 0s preparava

para o ensino superior.

O ensino do Desenho através dos ornatos
também era defendido por aqueles que
entendiam que a func&o do curso secundario era
dar uma formacao cultural geral. Neste caso, os
programas deviam propiciar o estudo cronolégico
dos ornatos. Recomendava-se as escolas a
organizacao de uma galeria de ornatos
moldados em gesso, exemplificando capitéis de
todas as épocas e estilos, assim como coépias
também em gesso de vasos incas e astecas e dos
ornatos de Aleijadinho. Deveria 0 professor
explicar o que representavam, o lugar que lhes
correspondia na arquitetura e na cultura artistica
da época (BARBOSA, 2008, p. 91).
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Com a Reforma Carlos Maximiliano de 1915, restabeleceu-
se a responsabilidade do Estado na fiscalizac&o sobre os ensinos
secundario e superior, respeitando a autonomia didatica e
administrativa. Mantiveram-se 0s exames para admissdo para o
ginasio e o vestibular, Como consequéncia desse sistema, as
aulas de Desenho comecaram a ser menosprezadas por serem
as que nunca reprovavam.

De acordo com Barbosa (2008), € necessario reportar ao
século XIX para entender os principios que nortearam o ensino
da Artes nas escolas primarias e secundarias no comeco do
século XX, pois o que ocorreu foi um prolongamento ideoldégico
do século XIX.

Faz-se necessario esclarecer, primeiramente, que o0 ensino
de Artes nas escolas tanto primarias quanto secundarias se
limitava ao ensino de Desenho. Desde o século XIX, o Desenho
era dentro da pedagogia neoclassica, o elemento principal do

ensino de Artes.

A importancia destes elementos refletia a
influéncia dos exercicios de observacao da
escultura antiga. Existente em maior numero do
gue a pintura, era utilizada com maior frequéncia.
Para os neoclassicos, o artista era um génio, era
uma inteligéncia superior que, através do
Desenho, seria limitada, domada pela razdo, pela
teoria, pelas convencdes da composicdo para
melhor entender a tradicao e a histéria (BARBOSA,
2008, p. 34)

Ainda no século XX, o ensino do Desenho continuava
importante com fortes argumentos a favor de sua inclusao nas
escolas primaria e secundaria, gue o entendiam mais como uma

forma de escrita que uma arte plastica.
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Esta identificacdo do Desenho com a escrita que
ultrapassou as barreiras do Modernismo, foi
argumento nao sO0 para tentar vencer o
preconceito contra a Arte, como também
argumento para demonstrar que a capacidade
para desenhar era natural aos homens ou, pelo
menos, acessivel a todos e ndo a um dom ou
vocacao excepcional. (BARBOSA, 2008, p. 36).

Com o primeiro surto industrial brasileiro, ocorrido entre 0s
anos 1885 e 1895, reforcou-se o conceito de educacao para o
progresso do pais. Com isso, a arte aplicada para a industria nao
era entendida apenas como uma técnica, mas como capaz “de
elevar a alma as etéreas regides do Belo” (BARBOSA, 2008, p. 38).
Por isso, foi mais veementemente defendida como integrante do
curriculo das escolas primarias e secundarias.

Em 1913, chegou ao Brasil o pintor expressionista Lasar
Segall. J& em 1917, ideias modernistas surgiram com o artigo de
Oswald de Andrade, “Em prol de uma Arte Nacional”, mas isso
ainda nao surtiu efeito no ensino de Artes.

Com a aproximacao do desenho com a psicologia no
Brasil, um maior respeito surgiu com o desenho da crianca, como
um produto interno que refletia a organizacdo mental da
crianca e a estruturacdo de diversos aspectos de seu
desenvolvimento. “O objetivo principal era desenvolver métodos
de experimentacdo e indagacao nas investigacdes a serem
feitas, relacionadas com os métodos pedagdgicos em uso na
escola” (BARBOSA, 2008, p. 101).

Para isso, diversos instrumentos antropométricos foram
instalados, bem como outros para medir a acuidade visual, o
senso cromatico, a sensibilidade tatil, o senso da forma, o senso
térmico e as acuidade auditiva, gustativa e olfativa. E ainda,

aparelhos para mensurar 0 senso, a proporcao e a simetria,
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também para o estudo da memoria cinética e para examinar o
processo logico.

Assim, o desenho da crianca, mesmo sendo visto como um
desvio da arte em sua producdo, levava a uma busca
metodoldégica e ao enriguecimento de modelos internos, e nao

mais a modelos de observacao.

A crianca em si € evidenciada como o ponto de
partida da Pedagogia, com caracteristicas
proprias e suas potencialidades organicas e
funcionais sdo vistas como necessarias a
investigacao (PELLIZZARI, 2006, p. 72).

2.1.3.1:: Pedagogia tradicional nas aulas de Artes

A pedagogia tradicional tem sua génese no século XIX,
atravessa todo o século XX e chega até os dias de hoje. Ela
acredita que os individuos sao “libertados” pelos conhecimentos
adquiridos na escola e com isso podem construir uma sociedade

mais democratica.

Na pedagogia tradicional, o processo de
aquisicao dos conhecimentos € proposto através
de elaboracdes intelectuais e com base nos
modelos de pensamento desenvolvidos pelos
adultos, tais como andlise logica, abstrata
(FUSARI; FERRAZ, 2001, p. 27).

Mas na pratica, a aplicacao dessa teoria se limita ao
ensino mecanizado, desvinculado dos aspectos do cotidiano, e
com énfase exclusivamente no professor que transmite para os
alunos “informaco6es” que sao consideradas verdades absolutas.

Nas aulas de Artes das escolas brasileiras, essa tendéncia
se manifestou desde o século XIX com o inicio do ensino artistico

e a fundacao da Academia Imperial de Belas Artes em 1816 no
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Rio de Janeiro. Com isso, formalizou-se o comeco do ensino de
Artes no pais, seguindo o modelo europeu vigente: Neoclassico.
Este se baseava no treinamento de habilidades técnicas e
graficas dos estudantes, com objetivo de expandir o
desenvolvimento industrial da época. Por isso, o Desenho era
matéria obrigatdria e considerado a base de todas as artes
(CARDOSO, 2010, p. 25).

Predominava nas escolas brasileiras uma estética mais
mimética, ou seja, ligada as copias do natural e com a
apresentacdo de modelos para os alunos imitarem. Esse
mimetismo passava por um padrao de beleza que produzia um
produto artistico, que se aproximava da realidade, como seres e
fendbmenos da natureza. Isso se apresentava como copias do
ambiente mais realista ou como gostariam que fosse com
producdes idealizadas. Ainda que vigorasse essa tendéncia
estética na Europa do fim do século XIX, ja existiam outros
movimentos em ascensao como o Impressionismo, bem como
grandes mudancas tecnoldgicas no registro das imagens com a
fotografia.

No Brasil, assim como na Inglaterra, Franca e outros paises
europeus, o ensino de Desenho no século XIX tornou-se utilitarista.
O Desenho se relacionava com o progresso industrial brasileiro na
visdo da época. Por isso, seu ensino se voltava para questdes
técnicas ligadas a industrializacdo, com a finalidade de preparar
os individuos para o trabalho tanto artesanal quanto nas
fabricas. Com a influéncia da Missdo Francesa, o ensino do
Desenho nas escolas primarias e secundarias voltava-se para o
estilo Neoclassico, pois enfatizava aspectos técnicos como a
linha, o contorno, o tracado e a configuracao (FUSARI; FERRAZ,

2001, p. 28),

31



O design como mediador da arte-educacao nos materiais didaticos de museus

No comeco do século XX, a relacdo entre o ensino do
Desenho e o trabalho se mostrou nas escolas de maneira forte,
principalmente nas camadas mais baixas da sociedade.
Observa-se nos programas de desenho geomeétrico, perspectiva,
exercicios de composicdo para decoracao e desenhos de
ornatos, voltados unicamente para reproducdes de modelos que
vinham de fora do Brasil. Os desenhos e ornatos geomeétricos
eram considerados linguagens uteis para determinadas profissdes
e por isso dava-se énfase nos seus aspectos técnicos e cientificos.
Os professores utiizavam meétodos que tinham como objetivo
exercitar a vista, a mao, a inteligéncia, a imaginacao (memoaria e
novas composicdes), o gosto e o senso moral (FUSARI; FERRAZ,
2001, p. 29).

Depois do inicio do século XX, entre as décadas de 1930 e
1970, os programas dos cursos de Desenho abordaram as
seguintes modalidades:

- desenho natural (observacéao, representacao e copias
de objetos);

- desenho decorativo (faixas, ornatos, redes, gregas,
estudos de letras, barras decorativas e painéis);

- desenho geométrico (morfologia geométrica e estudo
de construcdes geomeétricas); e

- desenho “pedagdgico” nas Escolas Normais (esquemas
de construcbes de desenho para “ilustrar” aulas)
(FUSARI; FERRAZ, 2001, p. 29).

Nota-se que o0s programas das aulas apresentavam o0s
conteudos bem discriminados, como, por exemplo, perspectiva,
proporcao, construcdes geomeétricas, composicao, luz e sombra.
Sendo essas regras e nocdes de representacdes convencionais
da imagem, os cursos de Desenho nas Escolas Normais incluiam

em seus programas de desenho o desenho pedagdgico, que se

32



O design como mediador da arte-educacao nos materiais didaticos de museus

utiizavam de esquemas de construcoes graficas como forma de
ilustrar as aulas (CARDOSO, 2010, p. 27).

A metodologia empregada para o seu ensino, dentro do
ambito da escola tradicional, € o uso de exercicios, com
reproducbes de modelos propostos pelos professores, fixados
pela repeticdo, objetivando um aprimoramento e destreza

motora, isto é:

No ensino e aprendizagem da Arte na pedagogia
tradicional é caracteristica valorizar o conteudo
reprodutivista, um fazer técnico e cientifico,
dando énfase ao produto final, supondo-se assim
que esse conhecimento sera aplicado na
sociedade (CARDOSO, 2010, p. 27).

Somente nos anos 1950, além de se ensinar o Desenho nas
escolas, também passou-se a ensinar as matérias: Musica, Canto
Orfebnico e Trabalhos Manuais, qgue mantiveram de certa forma
a metodologia do ensino do Desenho Artistico.

Na pedagogia tradicional, o ensino de Artes se da com
foco maior ao fazer técnico cientifico, de conteudo
reprodutivista, como objetivo principal do produto do trabalho
escolar. Imagina-se que o0s estudantes saberao aplicar esse
conhecimento na sociedade ou trabalhar na sociedade. Esse
método de ensino de Artes cumpre a funcdo de manter a
divisdo na sociedade - caracteristica principal da pedagogia

tradicional.

2.1.4:: Influéncia da Semana de Arte Moderna no
ensino de Artes

Com a Semana de Arte Moderna de 1922, o espontaneo
da arte infantil teve seu valor estético reconhecido devido a

introducao das vanguardas estéticas europeias da época como:
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Expressionismo, Dadaismo e Futurismo. Tanto Anita Malfatti
guanto Mario de Andrade tiveram grande importancia nesse
reconhecimento e na introducdo de novos métodos que
valorizavam e exploravam o espontaneo na crianca.

Ainda as ideias de tedricos americanos como Johh Dewey
(1985), Victor Lowenfeld e do inglés Herbert Read serviram de
base para o trabalho dos professores de Artes no Brasil. Segundo
Dewey (1985), a funcdo educativa da experiéncia tem como

centro o préprio aluno.

Para Dewey, experiéncia € um todo integrado
gue se organiza quando alguém enfrenta uma
situacdo nova. Os habitos que constituem o eu
em interacdo com 0O meio ambiente sao
organizados em uma nova configuracdo ou um
novo todo (BARBOSA, 2001, p. 157).

Ja Lowenfeld e Brittain entendem a arte como um meio
para se entender o desenvolvimento da crianca nas suas
diferentes fases, como uma forma de se desenvolver sua
consciéncia e estética criadora. E para Read, que discute o
objetivo da educacao, em sua teoria da educacao pela arte, o
fundamento deve estar na liberdade individual e na integracao
do individuo na sociedade (BIASOLI, 1999).

A proposta de Educacao Através da Arte foi difundida no
pais por meio das ideias do filésofo inglés Herbert Read com o
apoio de educadores, artistas fildsofos, psicologos etc. “A base
desse pensamento € ver a arte nao apenas como uma das
metas da educacao, mas sim como 0O seu proprio processo, que
€ considerado também criador (FUSARI; FERRAZ, 2001, p. 19).

A Educacéao Através da Arte € um movimento educativo e
cultural que busca a constituicdo de um ser humano completo,

total, dentro dos moldes do pensamento democratico.
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“Valorizando no ser humano os aspectos intelectuais, morais e
estéticos, procura despertar sua consciéncia individual,
harmonizada ao grupo social ao qual pertence” (FUSARI; FERRAZ,

2001, p. 19).

2.1.4.1:: Pedagogia Renovada e as aulas de Arte

Com sua génese no fim do século XIX na Europa e nos
Estados Unidos, a Pedagogia Nova, também conhecida por
Movimento Escolanovismo ou Escola Nova, teve seus primeiros
reflexos no Brasil quando chegou por volta de 1930.

Desde o seu inicio, a Escola Nova se op6s a educacao
tradicional e avancou em direcado ao objetivo de construir e
organizar uma sociedade mais democratica. Isso significa que os
professores que utlizavam essa metodologia passaram a
acreditar qgue as relacdes entre as pessoas na sociedade podiam
ser mais justas e satisfatorias se a educacao escolar conseguisse
adaptar os estudantes ao seu ambiente social. Com a finalidade
de se chegar a esses objetivos, propdem-se experiéncias
cognitivas que devem ocorrer de maneira progressiva e ativa
levando em consideracao os interesses, motivacoes e iniciativas
individuais dos alunos. Também, nessa forma de entender a
educacao, é considerada menos significativa a estruturacao
racional e légica dos conhecimentos adquiridos a despeito do
gue acontece no ensino tradicional (FUSARI; FERRAZ, 2001, p. 31).

O professor utiliza dentro da Escola Nova a orientacao que
considera o ensino e a aprendizagem simplesmente como um
processo de pesquisa individual ou no maximo de pequenos
grupos. A partir das ideias do filosofo americano John Dewey
(1985), parte-se de problemas ou assuntos do interesse dos alunos

para se aprofundar as ideias, e assim desenvolver as experiéncias
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coghnitivas, num fazer aprendendo. Para se realizar esse método,
€ necessaria a ordenacdo das etapas que obedeciam a
seguinte sequéncia:
1. comecar com uma atividade
2. que suscitasse um determinado problema e
3. provocasse levantamento de dados a partir dos quais
se formulassem hip6teses explicativas do problema e se
desenvolvesse a experimentacao, realizada
conjuntamente por alunos e professor, para confirmar
ou rejeitar as hipoteses formuladas (FUSARI; FERRAZ,
2001, p. 32).

Verifica-se, portanto, que a importancia do
trabalho realizado pelo aluno, seus interesses e
sua espontaneidade, mostram uma pedagogia
com caracteristicas experimentais que tem como
base a Psicologia e a Biologia, valorizando a
expressdo do individuo e considerando menos
significativa a estruturacao racional e légica dos
conhecimentos (CARDOSO, 2010, p. 28).

Os conhecimentos ja adquiridos pela humanidade e
acumulados pela ciéncia ndo precisariam ser transmitidos para
os alunos, pois, do ponto de vista da Escola Nova, acreditava-se
gue, passando por esses meétodos, eles seriam naturalmente
encontrados e organizados.

No que tange as praticas e teorias estéticas, os professores
de tendéncia pedagdgica escolanovista mostram uma ruptura
com as copias de modelos e de ambientes circundantes, como
na pedagogia tradicional, e em contrapartida valorizam o0s
estados psicologicos das pessoas. Sendo assim, a concepcao
estética predominante passa a ser resultante:

a) Estruturacao de experiéncias individuais de percepcao,
de integracado, de um entendimento sensivel do meio
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ambiente (estética de orientacao pragmatica com base
na Psicologia Cognitiva);

b)Expressdo, revelacdo de emocoes, de insights, de
desejos, de motivacdes experimentadas interiormente
pelos individuos (estética de orientacdo expressiva,
apoiada na Psicanalise) (FUSARI; FERRAZ, 2001, p. 32).

Ainda segundo Fusari e Ferraz (2001), essa teoria da arte
com base na psicologia e centrada no aluno-produtor dos
trabalhos artisticos vinha sendo, até o inicio dos anos 1990, a mais
utiizada no ensino de arte no Brasil.

A estética e o ensino superior artistico foram influenciados
pela Psicologia Cognitiva, pela Psicanalise e também pela Teoria
Gestaltica no século XX. Esses modelos pedagdgicos e estéticos
com caracteristicas psicolégicas mostram uma forte reacao aos

exercicios de copias.

Pois enfatizam objetivamente a percepcao e as
andlises dos elementos e propriedades estruturais
contidas nas obras artisticas (sempre
consideradas como um conjunto global e
autdbnomo). Pode-se dizer ainda que, de todas
essas concepcdes estéticas psicologizadas, a
gestaltica, ao centralizar-se na pessoa como um
analista perceptivo e objetivo das obras de arte,
diferencia-se dos pressupostos estéticos e
educacionais expressionistas que marcam a
tendéncia escolanovista (FUSARI; FERRAZ, 2001, p.
35).

No momento de sua introducdo no pais, nos anos 1930 e
1940, o movimento escolanovista encontrou o Brasii em um
grande momento de crise econdbmica e comercial, com o
declinio do modelo agrario-comercial, exportador, dependente,
e a ascensao de um modelo desenvolvimentista baseado na
industria. Nesse mesmo momento, 0 pais também passava por

diversos movimentos politicos, econdmicos e culturais em prol do
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ensino publico. O acontecimento mais importante na area da
educacéao na época foi a fundacao da Associacao Brasileira de
Educacéao (ABE), em 1924, no Rio de Janeiro, € o lancamento do
Manifesto dos Pioneiros da Escola Nova, em 1932, que teve a
participacado de educadores, intelectuais e artistas como: Anisio
Teixeira e Cecilia Meireles, dentre outros (FUSARI; FERRAZ, 2001, p.
35).

No area das Artes, nota-se influéncias da Semana de Arte
Moderna de 1922, que expandiu o movimento modernista pelo
Brasil mediante a criacao e organizacao de diversos saldes de
arte com caracteristicas mais nacionalistas e inovadoras.

Como influéncias da renovacao cultural, pedagodgica e
artistica, aumentou o interesse pela producao artistica das
criancas. E por consequéncia, por seus processos mentais e
imaginativos, isso leva até mesmo a colecionarem-se desenhos
infantis. Na cidade de S&o Paulo, um evento marcou
significativamente esse interesse pela arte espontanea: a
exposicao feita em 1933 no Clube dos Artistas Modernos (CAM),
denominada Semana dos Loucos e das Criancas.

Tedricos como John Dewey e Viktor Lowenfeld nos Estados
Unidos e Herber Read na Inglaterra, influenciaram nas mudancas
na conducao das aulas dos professores de arte brasileiros,
consolidando em alguns grupos a tendéncia escolanovista.

Uma das metodologias frequentemente utilizadas na
Escola Nova é a fundamentada nas ideias de John Dewey
(1985), que estimula os alunos a aprofundarem seus estudos por
meio da pratica, em que se inicia uma atividade por meio de um
problema ou tema de interesse dos estudantes, desenvolvendo
experiéncias cognitivas e proporcionando um aprender fazendo.

Para Dewey, portanto, a experiéncia tem uma funcao

educativa que nao é centrada nem no conteudo ensinado nem
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no professor, e sim no aluno em crescimento ativo e progressivo
(FUSARI; FERRAZ, 2001, p. 36).

Também influente no Brasi em arte-educacao, Viktor
Lowenfeld, apods ter trabalhado com criancas cegas em Viena e
ter sido influenciado pelas teorias freudianas, publicou trabalhos
em que se coloca a favor da pedagogia escolanovista e
fortemente contra a pedagogia tradicional.

Para Lowenfeld e Brittain (1977), a arte possui um papel
fundamental na educacdo da crianca. Desenhar, pintar e
construir SA0 processos complexos em que a crianca redne varios
elementos de sua experiéncia para formar o novo e dar
significado a esse novo. Nesse processo de selecionar, interpretar
e reformar esses elementos, a crianca constréi mais que um
guadro ou uma escultura. Ela desenvolve parte de si mesma,
tanto como sente e como Vvé. “Para ela, a arte é atividade
dindmica e unificadora” (p. 13).

A escola tem um papel fundamental na vida da crianca,
pois faz parte de sua vida durante muito tempo. Lowenfeld e
Brittain (1977) criticam o fato de que no sistema educacional a
maior énfase se da sobre o ensino de informacéao e de fatos, e
gue a aprovacao ou reprovacao de uma série ou curso
dependem exclusivamente da capacidade de memorizacéo e
de certos fragmentos de informacdo que ja sao conhecidos
pelos professores. Sendo assim, a cultura escolar consiste em
formar pessoas que possam armazenar fragmentos de
informacao e depois possam a reproduzi-los a um sinal dado. O
estudante que tenha adquirido a competéncia de apresentar as
informacdes corretas no momento certo € considerado apto a
graduar-se na escola que frequenta. E o que mais incomoda é

gue a capacidade de repetir a informacao as vezes tem pouca
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relacdo com o que a sociedade espera que a escola possa
formar.

A aprendizagem se difere de uma idade para outra, bem
como de uma pessoa para a outra, e essa aptidao para
aprender nao envolve apenas a capacidade intelectual, mas
também fatores sociais, emocionais, perceptuais, fisicos e
psicolégicos. O processo de aprendizagem € muito complexo e
nao existe apenas uma metodologia de ensino que se possa
considerar ideal. A forma como se ensina ndo abarca toda a
gama de faculdades intelectuais que sao necessarias a
humanidade. S&o menosprezadas caracteristicas como
capacidade de interrogar, de procurar respostas, de descobrir
forma e ordem, de repensar, e de reestruturar e encontrar novas
relacdes, que deveriam estar presentes no sistema educacional
(LOWENFELD; BRITTAIN, 1977, p. 15).

Dever-se-ia ensinar nas escolas aptiddées basicas como a
capacidade de procurar e descobrir respostas ao invés de
guardar passivamente as respostas e instrucoes do professor. As
atividades artisticas contribuem para que isso ocorra.

Para Lowenfeld e Brittain (1977), o homem aprende através
dos sentidos. Com a interacdo com o meio, ele desenvolve a
capacidade de ver, sentir, ouvir e cheirar. O processo de educar
as criancas nao pode ser confundido com o ensino de respostas
limitadas e determinadas. O desenvolvimento da sensibilidade
perceptiva é a parte mais importante do processo educativo.
Quanto mais se desenvolve a sensibiidade, maior a
conscientizacao dos sentidos. Como consequéncia desse

processo, melhor sera a aprendizagem.

A educacao artistica, como parte essencial do
processo educativo, pode significar muito a
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diferenca entre um individuo criador e flexivel e um
outro que nao tenha capacidade para aplicar o
qgue aprendeu, carente de recursos intimos e com
dificuldades no estabelecimento de relagces com
seu meio (LOWENFELD; BRITTAIN, 1977, p. 18).

Isso significa que, para Lowenfeld e Brittain (1977), em um
sistema educacional bem equilibrado, o desenvolvimento total
da crianca € notavel: o pensamento, o sentido e a percepcao
do individuo devem ser igualmente desenvolvidos, para que se
mostre o potencial da capacidade criadora.

Segundo Lowenfeld e Brittain (1977), a arte ndo possui O
mesmo significado para a crianca e para o adulto. Para este, a
arte tem conotacdes bem definidas, como as que estdo em
museus e quadros pendurados nas paredes. Para o homem
comum, a arte € como um remeédio, porque ela esta associada
a area da estética, da beleza externa.

Ja para a crianca, a arte tem um significado bem distinto
e € um meio de expressao. A crianca € um ser dinAmico que usa
a arte como uma forma de comunicar seu pensamento. Ela vé o
mundo de forma diferente como o representa. E quando se
desenvolve sua forma de se expressar, muda. Professores veem
beleza nos desenhos e pinturas e desenhos infantis, por isso
conservam essas obras como exemplos de uma verdadeira arte
espontanea. Eventualmente, fazem sugestdes relativas a cores e
formas apropriadas. Existe uma diferenca entre o gosto do adulto
e 0 da crianca. Para esta, a arte € uma forma de autoexpressao.

De acordo com Lowenfeld e Brittain (1977), se as criancas
se desenvolvessem sem nenhuma interferéncia do mundo
exterior, ndo seria necessario estimulos para seus trabalhos

artisticos.
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Toda crianca usaria seus impulsos criadores,
profundamente arraigados, sem inibicao,
confiante em seus proprios meios de exprimir-se.
Quando ouvimos uma crianca dizer ‘ndo sou
capaz de desenhar’, podemos estar certos de
gue houve alguma espécie de interferéncia em
sua vida (LOWENFELD; BRITTAIN, 1977, p. 19).

Ainda para Lowenfeld e Brittain (1977), ndo existe resposta
certa ou errada. E toda crianca deve ser considerada como um
individuo. A crianca expressa seus pensamentos, sentimentos e
interesses nos seus desenhos e suas pinturas, e mostra

conhecimento do seu meio nas suas expressoes criadoras.

Cada crianca revela seus interesses, sua
capacidade, seus recursos e seu envolvimento na
arte, embora isso, em alguns casos, tenha poucas
relacées com a ‘beleza’ (LOWENFELD; BRITTAIN,
1977, p. 22).

As escolas, desde o jardim de infancia e passando pelas
séries do primeiro grau, devem estimular os alunos para que ele
se identifique com suas proprias experiéncias e auxiliar para que
ele desenvolva ao maximo 0s conceitos gue expressam seus
sentimentos, as suas emocdes e a sua propria sensibilidade
estética. Os educadores nunca devem se dar por satisfeitos com
a resposta estereotipada, com o desenho frio ou automatico. A
crianca pode ser insensivel aos seus sentimentos e é fundamental
estimular e tornar mais significativa uma relacéao entre o jovem e
0 meio ao invés de se impor um padrdo adulto sobre o que seja
importante e até mesmo belo.

Para a crianca, a expressao individual é tao relevante
guanto a criacao do artista € para o adulto. O professor deve
reconhecer que suas experiéncias de aprendizagem nao

possuem utiidade para a crianca, tendo em vista que o
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importante no processo educativo € a aprendizagem infantil
(LOWENFELD; BRITTAIN, 1977, p. 23).

Ainda, para Lowenfeld e Brittain (1977), a aprendizagem
somente pode acontecer através dos sentidos, e isso tem sido
ignorado no sistema educacional. Atribui-se ao fato de que o
homem na sociedade tem confiado cada vez menos em seus
sentidos. Por isso, ele tem se convertido num espectador passivo
da sua cultura ao invés de construtor ativo. Como exemplos as
partidas de futebol s&o para se assistir e ndo para serem jogadas;
a musica também; a televisdo tornou-se um meio de distracao
das massas em que o unico papel do espectador é ligar ou
desligar o aparelho (LOWENFELD; BRITTAIN, 1977, p. 24).

As escolas tém feito pouco para educar os sentidos, que
sdo a Uunica via de aprendizagem. As poucas atividades
ensinadas no maternal tém um fim em si mesmas. Para criancas
peguenas, os sentidos sdo muito importantes, mas nas séries
seguintes o desenvolvimento de experiéncias sensoriais refinadas
deve ser um processo continuo, em que a educacao

desempenha um papel fundamental.

A educacao artistica € a unica disciplina que
verdadeiramente se concentra no
desenvolvimento de experiéncias sensoriais. A
arte esta repleta de tesouros de contextura, de
excitacOes geradas por formas e contornos, de
profusdo de cores, € um jovem ou adulto devem
estar igualmente capacitados para auferir prazer,
encontrar jubilo, nessas experiéncias (LOWENFELD;
BRITTAIN, 1977, p. 26).

Para Lowenfeld e Brittain (1977), na atualidade os
individuos perderam a capacidade de se identificarem com o
gue fazem. E o sistema educacional faz pouco para frear essa

crescente perda de identidade da pessoa consigo mesma. Sao
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concedidas recompensas as provas escritas corretamente, isto €,
a uma lembranca feita no momento oportuno. Contrariamente,
pouco se faz para que a crianca encontre seu prémio dentro de
seu processo de aprendizagem.

Em grande parte do nosso sistema educacional, esta
voltado para uma unica fase do desenvolvimento: a evolucao
intelectual. Isso é muito facil de medir, mas limita a
aprendizagem de uma forma muito reducionista. Pois a
aprendizagem nédo € apenas a acumulacdo de conhecimento.
Ela é também a compreensdo de que forma esses
conhecimentos devem ser utilizados. Deve-se ser capaz de se
utiizarem os sentidos com liberdade, de um modo criador, e
desenvolver atitudes positivas em relacao a si proprio e ao seu
redor. Poucas vezes, as criancas tém a oportunidade de
compartilhar ideias e desenvolver atitudes sobre si mesmas e 0s
outros. Ainda que vista de fora, a escola apresenta-se como um
centro de aprendizagem. Ela acontece de forma isolada, em
que estudantes de uma série raramente tém contato com outros
de anos diferentes, exceto quando se cruzam nos corredores
(LOWENFELD; BRITTAIN, 1977, p. 27).

Conforme Lowenfeld e Brittain (1977), ndo existe expressao
artistica sem autoidentificacdo com suas experiéncias, bem
como com o material artistico utilizado para esse fim. Isso € um
fator basico para qualquer expressdo criadora: “é a auténtica
expressao do eu”. Os materiais artisticos manipulados pelas
pessoas e o plano completo é seu. Isso € valido tanto no caso de
uma criangca como com um adulto. E o individuo que utilizara os
materiais artisticos de acordo com suas vontades e experiéncias
pessoais. Como essas experiéncias mudam com o crescimento, a
autoidentificacdo contempla as mudancas sociais, intelectuais,

emaocionais e psicolégicas que acontecem dentro da crianca.
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Para Lowenfeld e Brittain (1977), o termo autoexpressao
corrigueiramente € mal interpretado, pois o que importa € a
forma de se expressar, ndo o conteudo. Alguns dos erros mais
frequentes em relacdo ao termo € considerar que a
autoexpressdo € apenas um conjunto de emocdes nao-
estruturadas ou incontroladas, ou considerar como simples
imitacao.

A crianca que imita pode tornar-se dependente dos outros
€ nao se autoexpressar. Essa crianca € mais inibida e apoia-se
nos pais ou professores para receber orientacédo. A arte por meio
da autoexpressdo desenvolve a crianca pela experiéncia
(LOWENFELD; BRITTAIN, 1977, p. 30).

Outro autor que também entende que a psicologia
influencia no pensamento dos professores de Artes € Herbert
Read (1986). Ele demonstra trés direcbes da psicologia que
explicam a relacdo do homem com a arte.

A primeira trata da significacdo da imaginacdo no
pensamento. Entende-se como imaginacado de todo tipo,
inclusive a visual. Estudos levantados por Read (1986) mostram
gue a crianca ja inicia a vida com a mente cheia de imagens.
Uma linha da psicologia afirma que a crianca tem dificuldade de
distinguir o mundo externo de suas imagens mentais. A imagem-
memoadria separa-se gradualmente com o passar do tempo. O
gue se sabe com certeza é que o segundo estagio no
desenvolvimento da mente é o pensamento conceitual, e ele
acontece com a repressao gradual da imaginacao. Por isso, o
objetivo de qualquer pedagogo € montar um esquema légico
para o curriculo, a fim de afastar as imagens da mente infantil e
torna-la uma eficiente maquina pensadora.

O que se estabeleceu na psicologia € que bebés, criancas

peguenas, poetas e pintores, visionarios de todo tipo, possuem
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em comum uma imaginacao extremamente viva. E essa
imaginacao que € natural nas criancas pequenas raramente
chega até a adolescéncia. E nesses casos que surgem OS
visionarios. Quando se estuda a natureza do pensamento
cientifico como sendo uma atividade inventiva e criativa e nao
um mero arranjo légico de fatos estabelecidos, descobre-se que
ele também se baseia em imagens.

A segunda fonte da psicologia €é a Gestalt.
Resumidamente, ela se baseia em que nao existem fatos além
do ato ou processo de experimenta-los; que os fatos de um caso
nao sao sentidos como um padrao coerente. Deve-se enfatizar a
palavra “sentidos”, pois o sentir na percepcao € estético. Refere-
se ndo apenas a uma percepcao de um padrao em particular,
mas, sobretudo, ao discernimento em favor de um padrao
especifico. Isso significa que, dos possiveis padrdoes de
comportamento, um é selecionado como adequado, por isso
sentimos ao mesmo tempo a faciidade com que esse padrao é
apreendido e a adequacdo do ato que se segue. Para 0s
psicélogos, a aquisicdo de um padrao € simplesmente um
processo de aprendizagem; aprendizagem no sentido de
adquirir uma habilidade para fazer algo como: pintar, caminhar,

tecer, andar.

As leis estéticas sao inerentes aos processos
biolégicos da prépria vida. Sao essas leis que
conduzem a vida pela triha do bem-estar e da
eficiéncia, e é nosso dever profissional, como
educadores, descobrir essas leis na natureza ou
na experiéncia e torna-las o principio de nosso
ensino. Equilibrio e simetria, proporgcéao e ritmo, sao
fatores basicos na experiéncia: na verdade, sao
0os Unicos elementos por meio dos quais a
experiéncia pode ser organizada em padrbes que
permanecam, e € por sua propria natureza que
implicam harmonia, economia e eficiéncia. O
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que €é sentido como correto funciona
corretamente; € um senso elevado de prazer
estético (READ, 1986, p. 29).

A Ultima fonte é a teoria do inconsciente, que ainda é
discutida. Deve-se ter precaucao ao se atribuir valor terapéutico
demasiado as formas de expressdo que se buscam incentivar.
Segundo Read (1986), os desenhos de uma crianca sao
produzidos como produto de uma atividade espontanea e sao
evidéncias diretas da sua disposicao fisiolégica e psicologica.

Para Read (1986), qualquer crianca ¢€é feliz, absolvida
fazendo um desenho ou qualquer outra atividade criativa. A
autoexpressao tem como consequéncia o autodesenvolvimento.
Por isso, deve-se dedicar uma grande parte do tempo da
crianca para as atividades artisticas, tendo em vista que essas
atividades s&o uma valvula de escape.

Read (1986) afirma que a Arte € uma disciplina que o0s
sentidos buscam na percepcéao intuitiva da forma, harmonia,
proporcao e integridade ou totalidade de qualquer experiéncia.
Também é a disciplina da ferramenta do material — imposta pelo
|lapis ou caneta, pelo tear ou pela roda do ceramista, pela
natureza fisica da tinta, tecido, madeira, pedra ou argila.

No entanto, o principal dessa disciplina € que ela € inata,
isto é, faz parte da constituicao fisiologica e deve ser incentivada
e amadurecida. Nao deve ser imposta como uma forma de
tortura. Por isso, o professor deve ser uma pessoa antes de ser um
pedagogo, um amigo ao invés de professor, um colaborador

paciente.

O objetivo da educacdo é descobrir o tipo
psicolégico da crianca, e permitir a cada tipo sua
linha natural de desenvolvimento, sua forma
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natural de integracao. Esse é o significado real de
liberdade em educacao (READ, 1986, p. 46).

A arte da crianca é importante porque € um primeiro
indicio da psicologia individual. E conhecendo-se a tendéncia
psicolégica da crianca, pode-se desenvolver sua individualidade
pela arte. A arte é considerada uma forma de libertacao, para a
fruicao total de seus talentos e habilidades para a sua felicidade
verdadeira e estavel na vida de adulto. A arte leva a crianca
para fora de si mesma. Ela comunica seu mundo interior para o
espectador, podendo ser algum familiar de quem espera uma
resposta receptiva.

Essas teorias de Educacao Através da Arte quando
chegaram ao Brasil recuperaram a importancia da arte
produzida pelas criancas e a concepcao de arte fundamentada
na expressdao e liberdade criadora. Mas para que isso
acontecesse, foi necessaria a total independéncia da crianca
gue produzia seus trabalhos sem a intervencao do adulto.

O que se nota no decorrer do século XX, por volta da
década de 1960, é que a falta de maior estudo e
aprofundamento nos fundamentos metodolégicos da livre
expressao levou os professores ao extremo em que a aplicacao
equivocada do meétodo tornou tudo permitido sem maiores
critérios e avaliacdes. Os professores da livre expressao
acreditavam que os alunos tinham dentro de si mesmos um
universo de obras ainda nao externado. Por isso, a expressao nao
poderia sofrer nenhuma interferéncia dos educadores e nas
atividades sua opiniao poderia prejudicar o “trabalho criativo”
(FUSARI; FERRAZ, 2001, p. 39).

A partir disso, as aulas de Artes passaram a ter como

objetivo principal o desenvolvimento da criatividade dos alunos
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ainda na década de 1970. Por influéncia da Psicologia, o0s
exercicios de sensibilizacado com finalidade de desbloquear os
alunos sao frequentes nas aulas. Por consequéncia, no pais, 0s
educadores de Artes, que adotaram a Pedagogia Nova,
passaram a adotar diversas atividades que motivam a
experiéncia artistica individual focada no interesse individual dos
alunos.

Em resumo, a aula de arte escolanovista tinha como meta
criar condicOes para que o aluno pudesse se exprimir subjetiva e
individualmente. E, nesse contexto, o processo era fundamental,
nao importando o produto final. O estudante é visto como um ser
criativo e recebe todo tipo de estimulacdo para se expressar

artisticamente.

2.1.5:: A arte educacao na Ditadura Militar

Com a ditadura militar surgida do golpe de 1964, os
dirigentes buscaram a modernizacao do Brasil pelo investimento
estrangeiro, sobretudo o estadunidense. Assim, na educacao
existe o objetivo de se aplicarem 0os modelos estrangeiros a

realidade nacional.

Em relacdo ao ensino de arte, a livre expressao é
supervalorizada, bem como o seu ensino como
atividade extracurricular e extraclasse. O ensino
de arte recebe influéncia das concepcdes de
Paulo Freire e de estudos e métodos que norteiam
esse ensino nas escolas americanas (PELLIZZARI,
2006, p. 76).

Em 1968, foi criada a Lei 5.540, que fez uma reforma
universitaria. Referente a Educacao Artistica que foi incluida no

curriculo escolar pela Lei 5.662 (BRASIL, 1971), buscou-se melhorar
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o0 ensino de artes na educacao formal ao inserir atividades

artisticas com foco no processo expressivo e criativo dos alunos.

Com essas caracteristicas, passou a compor um
curriculo que propunha valorizacdo da
tecnicidade e profissionalizacdo em detrimento
da cultura humanistica e cientifica predominante
nos anos anteriores. Paradoxalmente, a
Educacao Artistica apresentava, na sua
concepcao, uma fundamentacao de
humanidade dentro de uma lei que resultou mais
tecnicista. A base desse pensamento € ver a arte
nao apenas como uma das metas da educacéo,
mas sim como O seu proprio processo, que é
considerado também criador (FUSARI; FERRAZ,
2001, p. 20).

A Educacao Artistica em sua pratica € desenvolvida nas
escolas do pais de forma incompleta, quando nao incorreta.
Esquecendo-se ou por desconhecimento de que no processo de
aprendizagem e desenvolvimento do educando sdo envolvidos
muitos aspectos, o que ocorre € que muitos professores propdem
atividades frequentemente desvinculadas de um real saber
artistico. Também a Educacao Artistica € focada de maneira
abrangente, e os professores propéem objetivos que se tornam
inatingiveis.

Com isso, € evidente a desinformacao dos professores
preparados em cursos que pouco se aprofundam em arte e no

trabalho pedagdgico na area.

E no contexto dessa probleméatica que, no final
da década de 70, constituiu-se no Brasil o
movimento Arte-Educacao. No inicio, este
movimento organizou-se fora da educacéao
escolar e a partir de premissas metodoldgicas
fundamentais nas ideias da Escola Nova e da
Educacao Através da Arte (FUSARI; FERRAZ, 2001,
p. 20).
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Em resumo, a Educacao Através da Arte se caracteriza
pelo idealismo direcionado para uma relacao subjetiva com o
mundo. Mesmo tendo pouca repercussao na educacao formal,
contribuiu com uma visado de arte e educacao, influenciando-se
mutuamente. Da Educacao Artistica, resultou uma preocupacao
apenas com a expressdo individual, com  pouco
aprofundamento no conhecimento da arte. Na Arte-Educacéao,
apresentou-se como um movimento em busca de novas
metodologias de ensino e aprendizagem de arte nas escolas,
valorizando o0 educador, refletindo e propondo um
redimensionamento do seu trabalho,

Segundo Ana Mae Barbosa (1997), o ensino de arte no
Brasil tanto na escola primaria como secundaria se caracteriza
pelo espontaneo e pela ideia de que é necessario evitar o
contato com a obra de arte produzida pelos artistas, pois, com a
apreciacao, os estudantes tenderiam a fazer copias, inibindo sua
criatividade. No entanto, com esse proceder, impede-se o
contato com a imagem de alta qualidade que é produzida pela
arte e restringe-se o estudante apenas as imagens produzidas
pela industria cultural. Isso caracteriza o ensino de arte
modernista “que concebe a arte como expressdo e relacao
emocional, priorizando a originalidade dentre 0s processos

mentais envolvidos na criatividade” (p. 10).

2.1.5.1:: A pedagogia tecnicista e as aulas de
Artes

A tendéncia tecnicista surgiu ho momento em que a
educacao nao é considerada capaz de preparar os profissionais
para atender ao mundo tecnolégico em crescimento. Essa

tendéncia desenvolveu-se na segunda metade do século XX nos
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Estados Unidos e chegou ao Brasil na década de 1970. Na sua
chegada ao pais, ela tinha como objetivo inserir eficiéncia na
escola com foco na preparacao de individuos mais adaptados
as necessidades do mercado de trabalho.

Nesse momento, o0 pais passava por um processo de
industrializacdo e de desenvolvimento econdmico, por isso o
esforco de se incorporarem o moderno e o tecnoldégico no
curriculo escolar. Assim, o professor passou a ser considerado um
técnico responsavel pelo planejamento dos cursos.

Nessa mesma época, foi criada a Lei de Diretrizes e Bases
da Educacdo Nacional n° 5.692/71, que estabelece a

obrigatoriedade da Educacao Artistica nas escolas:

Art. 7° Sera obrigatéria a inclusdo de Educacéao
Moral e Civica, Educacao Fisica, Educacao
Artistica e Programa de Saude nos curriculos
plenos dos estabelecimentos de 1° e 2° graus,
observado quanto a primeira o disposto no
Decreto-lei no 869, de 12 de setembro de 1969

(BRASIL, 1971).

Assim, os professores de Desenho, Mdusica, Trabalhos
Manuais, Canto Coral e Artes Aplicadas viram suas disciplinas
condensadas e transformadas em meras atividades artisticas.
Essa situacao fica bem clara com o parecer n® 540/77 que

estabelece:

Neste quadro, confirma-se a inequivoca
importancia da Educacao Artistica, ‘que ndo é
uma matéria, mas uma area bastante generosa e
sem contornos fixos, flutuando ao sabor das
tendéncias e dos interesses’ (BRASIL, 1977).

Contrariando o que estava na Lei, os professores de Artes

eram cobrados a elaborarem planos de aula organizados e
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claros com objetivos bem definidos, além de conteudos,
métodos e avaliacdes como nas outras disciplinas.

Segundo Fusari e Ferraz (2001), os professores de Artes,
despreparados e inseguros com as novas diretrizes, passaram a
se apoiar nos livros didaticos de Educacao Artistica produzidos
para serem utilizados dentro da l6gica da “industria cultural”. Os
conteudos das aulas indicam o wuso desses livios e o
desconhecimento das metodologias de ensino e aprendizagem
de arte.

Em 1973, como forma de sanar esse problema, o governo
decidiu criar um curso especifico para preparar professores de
Educacéao Artistica. Assim, surgiram cursos de licenciatura curta
com duracdo de dois anos que tinham objetivo de formar um
professor de Artes capaz de lecionar Musica, Artes Plasticas e
Teatro ao mesmo tempo da 5° a 8° séries do 1° grau. Também
foram criados em 1978 os cursos de licenciatura plena em
Educacdo Artistca com duracao de quatro anos, que ja
possuiam um curriculo minimo determinado por lei,
acrescentando-se apenas novas disciplinas e mantendo a
proposta da polivaléncia.

Portanto, o ensino de Artes € considerado como uma
atividade em que a criacao artistica se faz como fator afetivo,
emocional, sem haver o pensamento reflexivo da producao
artistica. A maior importancia € dada ao aspecto técnico no uso

dos instrumentos artisticos.

2.1.6:: A redemocratizacao e o ensino de Artes

Com a retomada da democratizacdo na primeira metade
década de 1980, uma reconquista da importancia da educacao

se faz notar, mas nao no ensino de Artes. Em 1986, o Conselho
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Federal de Educacéao reformulou o ndcleo comum dos curriculos
das escolas de Ensinos Fundamental e Médio. Assim, ficaram
determinados como disciplinas basicas: Portugués, Matematica,
Estudos Sociais e Ciéncias. A Educacao Artistica deixou de ser,
mas tornou-se facultativa para os alunos.

Incentivado pela Getty Foundation e fundamentada no
projeto Disciplined Based Art Education (D.B.A.E.), foi proposta
uma nova metodologia de ensino chamada “Metodologia
Triangular”, criada pela arte-educadora Ana Mae Barbosa. Essa
proposta tem como base um trabalho pedagdgico integrado
em trés fundamentos do conhecimento de Artes: o fazer artistico,
a analise de obras artisticas e a historia da arte. Esse trabalho foi
desenvolvido inicialmente no Museu de Arte Contemporanea da
Universidade de Sao Paulo (MAC/USP).

Autores como Elliot Eisner, Ralph Smith, Edmund Feldman e
Brent Wilson, fundamentados na proposta DBAE (Arte-educacao
como disciplina), defendem um ensino de arte baseado na

epistemologia da arte e no modo como se aprende arte.

Com base na producéao artistica do individuo, nas
informacdes culturais e histéricas que |he sédo
transmitidas, na critica da arte que Ihe possibilita
ver — e nao simplesmente olhar — e interpretar o
gue vé, na estética que lhe permite julgar as
gualidades daquilo que vé, trabalha-se com a
construcdo do conhecimento em artes PELLIZZARI,
2006, p. 79).

A partir de 1989, cada Estado tem liberdade para
apresentar seu curriculo basico para a escola publica.

As metodologias que orientaram o ensino de Artes na
década de 1980 foram denominadas ensino pdés-moderno de
arte nos Estados Unidos ou ensino de arte contemporaneo na

Inglaterra.
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[...] consideram a arte ou o ensino de arte ndo
apenas como expressao, mas também como
cultura, apontando para a necessidade da
contextualizacao histérica e do aprendizado da
gramatica visual que alfabetize para a leitura da
imagem (BARBOSA, 1997, p. 10).

Entdo, a arte passou a fazer parte dos projetos de ensino
de Artes nos anos 1980 como cognicao, “uma cognicao que
inclui a emocéao, e ndo unicamente como expressao emocional;
a arte passou também a priorizar a elaboracédo e nao apenas a

originalidade” (BARBOSA, 1997, p. 11.)

2.1.6.1:: Tendéncia realista-progressista de
educacao escolar em Artes

Em meio a discussdes nascidas da Pedagogia Idealista,
surgiu a Tendéncia Realista-progressista, que agrega enfoques
mais realistas e comprometidos com a democracia. Esse
movimento teve grande repercussao social e politica, sobretudo
na educacao de adultos, e teve grande influéncia na educacao
nao-formal e em movimentos populares.

Esses educadores descrentes na educacao escolar
propuseram uma educacao para o povo visando a libertar as
pessoas da opressdo da ignorancia e da dominacado. Sendo
assim, discutiram os rumos do ensino na escola publica e
buscaram melhorias nas praticas sociais.

Proposta por Paulo Freire, a Pedagogia Libertadora tem
como objetivo a mudanca na educacéao e da pratica social das
classes populares. Uma de suas principais metas € levar o povo a
ter uma consciéncia clara dos fatos vividos. Para isso, baseiam-se

na alfabetizacdo de adultos. Na metodologia de Freire, 0s
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professores e alunos estdo em condicdo de igualdade. E,
mediante situacdes-problema, sao levados a propor solucdes e
compreender sua realidade (FUSARI; FERRAZ, 2001, p. 44).

A Pedagogia Libertaria baseia-se nas experiéncias de
autogestao, nao-diretividade e autonomia de grupos de alunos
e professores. Eles acreditam na independéncia tedrica e
metodoldgica, livres de amarras sociais (FUSARI; FERRAZ, 2001, p.
45).

Ao mesmo tempo, surgiu nos fins da década de 1970 um
grupo de professores que, pela retomada dos estudos tedrico-
criticos, discutram a escola publica que ja apresentava uma
baixa qualidade do ensino, o que contribuiu para uma visao
negativa da escola, pois ela € considerada como reprodutora
das desigualdades sociais. Isso leva a mudancas no trabalho
escolar pela substituicdo de conteudos tradicionais por discursos
politicos (CARDOSO, 2010, p. 34).

Esses professores propuseram, na década de 1980, uma
Pedagogia Sociopolitica que deve ir além da denuncia, pois
apenas isso nao proporcionava as mudancas desejadas, que era
a melhoria da escola publica. Com isso, eles concluiram que as
reflexbes e discussbes das teorias “critico-reprodutivistas”
colaboravam para que os educadores se conscientizassem de
dois aspectos:

a) conseguir uma educacao escolar publica competente
€, por si s6, um dos atos politicos que precisa ser
efetivado, pois a escola € direto de todos os cidadaos;

b) garantir aos alunos o acesso aos conhecimentos
fundamentais ndo faz da escola a unica responsavel
pela melhoria da vida na sociedade (concepcao
idealista), nem a torna exclusivamente reprodutora das
relacdes sociais (concepcao reprodutivista). A
educacado escolar €é influenciada por muitos
determinantes sociais, histéricos e, ao mesmo tempo, é
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capaz de influencia-los, de intervir para que mudem, se
transformem e melhorem socialmente (concepcéao
realista) (FUSARI; FERRAZ, 2001, p. 45).

2.1.7:: Ensino de Artes na atualidade

A partir da segunda metade da década de 1990,
intensificaram-se ac6es no sentido de ajustar as politicas
educacionais ao processo de reforma do Estado brasileiro em
resposta as exigéncias impostas pela reestruturacdo econémica
global. Surgiu, em diferentes niveis e setores da educacao, um
verdadeiro processo de reforma das estruturas da politica
educacional do pais, tendo como marco principal a
promulgacao da LDB (Lei 9.394/96). Nela, o ensino de Artes torna-
se obrigatdrio (FONSECA, 2001, p. 15).

§ 2° O ensino de arte constituira componente
obrigatério, nos diversos niveis da educacao
basica, de forma a promover o desenvolvimento
cultural dos alunos (BRASIL, 1996).

Em 2010, esse paragrafo teve nova redacao e passou a

delimitar o ensino de Artes da seguinte forma:

8§ 2° O ensino da arte, especialmente em suas
expressdes regionais, constituira componente
curricular obrigatério nos diversos niveis da
educacao basica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos (BRASIL,
2010).

A partr de 1997, comecaram a ser divulgados o0s
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), que, desde entao,

“suscitaram discussdes em que se polarizam posicdes que vao
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desde a adesao entusiasmada a total rejeicao” (FONSECA, 2001,

p. 16).
A tabela 0lapresenta cronologicamente um resumo com

as principais tendéncias pedagodgicas utilizadas no Brasil e sua

influéncia no ensino de artes.
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Tendéncia
pedagdgica

Periodo
histoérico

Papel da
escola
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contelidos

métodos

Professor/
aluno

Aprendizagem

Ensino de artes

Pedagogia
tradicional

Tendéncia
liberal/
renovada
progressista
Escola nova

Tendéncia
Liberal/
Renovada néo-
diretiva
Escola nova

Tendéncia
liberal tecnicista
Escola
Tecnicista

Século XIX e
XX

Décadas 1920-
30
Manifesto
pioneiros da
educacao

Décadas 30-40
Semana de arte
moderna

1960-70
governo militar

Preparacao
intelectual e
moral dos
alunos para
sociedade

Deve se
adequar as
necessidades e
ao meio social

Formacao de
atitudes

Modeladora do
comportamento
através de
técnicas
especificas

Conhecimentos
transmitidos
como verdades
absolutas

Séao
estabelecidos
das
experiéncias e
vivéncias dos
alunos

Busca de
conhecimento
pelo aluno

Informacdes
ordenadas,
sequéncia
l6gica para
atingir objetivos

Exposicao e
demonstracao
de conceitos por
meio de
modelos

Por meio de

experiéncias,
pesquisas e
solucéo de
problemas

Facilitagcao da
aprendizagem

Procedimentos/
técnicas para
transmissao e

recepcao de
informacgdes

Professor
autoritario/
atitude receptiva
do aluno

O Professor é
auxiliador no
desenvolvimento
livre da crianca

Aluno: centro
professor:
expectador/
organizador do
processo de
aprendizagem

Professor
transmite
informacdes;
aluno fixa

Receptiva e
mecanica sem
considerar o
aluno

Motivacdo com
uso de situacao
problema

Aprender é
modificar a
percepcao da
realidade

Desempenho e
objetividade

Desenho
geomeétrico
profissional,
imitacdo e

copias.

Criatividade, livre
expressao
aspectos
afetivos

Desenvolvimento
de experiéncias
sensoriais

Pouco
compromisso
com artes, uso
do livro didatico
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Tendéncia Anos 80 Deve levar
Progressista professor e
Libertadora alunos a um
Pedagogia nivel de
Critica consciéncia da
realidade
buscando
transformacao
social
Tendéncia Anos 1990 Escolaridade
progressista com carater
“critico social sécio politico

dos contetdos”

Tabela 01: Tendéncias pedagdgicas e ensino de artes.
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Temas
geradores

Culturais
universais frente
arealidade
social

Método
dialégico,
grupos de
discusséao

Parte da relacéo
de experiéncia
do aluno com o
saber
sistematizado

Privilegia
relacbes de
igualdade entre
professor e
aluno

Aluno como
participante;
prof. como
mediador do
conhecimento

Resolucao de

situacao-
problema

Baseada nas
estruturas
cognitivas ja
estruturadas
dos alunos

Arte para
libertacdo de
opressoes,
identidade
cultural do aluno,
estética do
cotidiano

Arte para
permitir acesso
aos
conhecimentos
sociais basicos
para pratica
transformadora.
Proposta
Triangular.
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2.2:: O museu

Para se entender o campo de acdo do museu, é
necessario se compreender a sua conceituacao. Isso oferecera
possibiidade de se delimitarem seus valores fundamentais e
objetivos.

Segundo Suano (1986), o museu teve origem na Grécia
antiga, mas ele mudou significativamente suas caracteristicas ao
longo do tempo.

Mouseion, ou casa das musas na Grécia, era uma mistura
de templo e instituicAo de pesquisa voltada para o saber
filos6fico. Na mitologia grega, as musas eram filhas de Zeus com
Mnemosine (divindade da memaria). Assim, elas eram donas da
memadria absoluta, da imaginacao criativa e da presciéncia. As
musas, com suas dancas, musicas e narrativas, ajudavam o0s
homens a esquecerem a ansiedade e a tristeza. Portanto, o
Mouseion era esse local onde a mente repousava € O
pensamento se dedicava as artes e as ciéncias. “As obras de
arte expostas no mouseion existiam mais em funcao de agradar
as divindades do que serem contempladas pelo homem”
(SUANO, 1986, p. 10).

Museu refere-se a instituicdo ou espaco concebido para
realizar a selecdo, o estudo e a exposicao de testemunhos
materiais e imateriais do individuo e de seu meio ambiente. As
formas e as funcbes dos museus tém variado significativamente
ao longo dos séculos, bem como seus conteudos tém se
diversificado, como sua missao, sua forma de funcionamento e
sua administracdo. Diversos paises tém legislado sobre a

definicAo de museu de acordo com sua realidade. No entanto,
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a definicao mais difundida é a estabelecida pelo Conselho

Internacional de Museus (ICOM, 2007):

Museu é uma instituicdo permanente, sem fins
lucrativos, a servico da sociedade e de seu
desenvolvimento, aberta ao publico, que
adquire, conserva, estuda, expde e transmite o
patriménio material e imaterial da humanidade e
de seu meio ambiente com a finalidade de
educacéao e deleite.

Ainda para alguns musedlogos, 0 museu € um meio, entre
outros, que comprova a “relacao especifica do homem com a
realidade”. Essa relacdo € determinada pela “colecao,
preservacao consciente e sistematica e o uso cientifico, cultural
e educativo dos artefatos, materiais, moéveis que documentam o
desenvolvimento da natureza e da sociedade” (DESVALLEES;
MAIRESSE, 2010).

Na tentativa de se incluirem outros estabelecimentos
chamados também museus que a definicdo do ICOM néao
alcanca, outros teodricos estabeleceram conceitos de museu.
van Mensch (1992) define museu de uma forma mais ampla e
objetiva como sendo uma instituicAo museal permanente que
preserva colecdes de documentos e produz conhecimento por
meio deles. Scharer (2007) o define como um lugar onde as
coisas e o0 valores relacionados com elas sao guardados e
estudados, bem como comunicacbes e sinais para se
interpretarem os fatos ausentes. Ou seja, € o lugar onde
acontece a musealizacdo. Expandindo esse conceito, museu
também pode ser entendido como um lugar de memaria, um
fendbmeno que abarca instituicdes, lugares diversos, territérios e

experiéncias (NORA, 1984-1987).
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No Brasil, o Instituto do Patriménio Historico Artistico
Nacional (IPHAN), o Ministério da Cultura (MinC) e o Instituto
Brasileiro de Museus (IBRAM) (2005) estabeleceram a seguinte

definicAo de museu:

O museu é uma instituicdo com personalidade
juridica propria ou vinculada a outra instituicao
com personalidade juridica, aberta ao publico, a
servico da sociedade e de seu desenvolvimento e
gue apresenta as seguintes caracteristicas:

| — o trabalho permanente com o patrimdnio
cultural, em suas diversas manifestacoes;

I - a presenca de acervos e exposicoes
colocados a servico da sociedade com o
objetivo de propiciar a ampliacao do campo de
possibiidades de construcao identitaria, a
percepcéao critica da realidade, a producao de
conhecimentos e as oportunidades de lazer,

Il - a utiizacdo do patrimbénio cultural como
recurso educacional, turistico e de inclusdo social;
IV - a vocacdo para a comunicacdo, a
exposicdo, a documentacao, a investigacao, a
interpretacdo e a preservacdo de bens culturais
em suas diversas manifestacoes;

V — a democratizagdo do acesso, uso e producao
de bens culturais para a promocéao da dignidade
da pessoa humana,;

VI - a constituicdo de espacos democraticos e
diversificados de relacdo e mediacao cultural,
sejam eles fisicos ou virtuais.

Sendo assim, s&o considerados museus,
independentemente de sua denominacgéo, as
instituicbes ou processos museoldégicos que
apresentem as caracteristicas acima indicadas e
cumpram as fungcdes museoldgicas.

Essa definicdo adotada pelo Brasil vem de acordo com o
estabelecido na 20* Assembleia Geral do ICOM realizada em
Barcelona em 2001, que estabelece uma nova definicao de
museu e quais os tipos de instituicAo sdo consideradas como

museus:
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InstituicAo permanente, sem fins lucrativos, a
servico da sociedade e do seu desenvolvimento,
aberta ao publico e que adquire, conserva,
investiga, difunde e expde os testemunhos
materiais do homem e de seu entorno, para
educacéao e deleite da sociedade.

Além das instituicdes designadas como ‘Museus’,
se considerarao incluidas nesta definicao:

> Os sitios @€ monumentos naturais, arqueolégicos
e etnograficos;

> Os sitios e monumentos historicos de carater
museolégico, que adquirem, conservam e
difundem a prova material dos povos e de seu
entorno;

> As instituicBes que conservam colecfes e
exibem exemplares vivos de vegetais e animais -
como os jardins zooldgicos, botanicos, aquarios e
vivarios;

> Os centros de ciéncia e planetarios;

> As galerias de exposicdo nao comerciais;

> Os institutos de conservacdo e galerias de
exposicado, que dependam de bibliotecas e
centros arquivisticos;

> Os pargues naturais;

> As organizacdes internacionais, nacionais,
regionais e locais de museus;

> Os ministérios ou as administracdes sem fins
lucrativos, que realizem atividades de pesquisa,
educacéo, formacéao, documentacao e de outro
tipo, relacionadas aos museus e a museologia;

> Os centros culturais e demais entidades que
faciitem a conservacdo e a continuagcdo e
gestdo de bens patrimoniais, materiais ou
imateriais;

> Qualquer outra instituicdo que reldna algumas
ou todas as caracteristicas do museu, ou que
ofereca aos museus e aos profissionais de museus
0S meios para realizar pesquisas nos campos da
Museologia, da Educacéo ou da Formacgéao.

De acordo com Chagas e Nascimento (2006), reconhecer
e identificar os museus em diferentes localidades e
temporalidades implica reconhecer que eles sdo ao mesmo
tempo casa de memodrias, lugares de representacao social e

espacos de mediacao cultural.
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Como casas de memoria eles podem ser
acionados visando o desenvolvimento de acdes
de preservacao e de criacao cultural e cientifica,
como lugares de representacao eles podem ser
utilizados para teatralizar o universal, o nacional, o
regional, o local, o étnico e o individual e como
espacos de mediacdo ou de comunicacao eles
podem disponibilizar narrativas menos ou mais
grandiosas, menos ou mais inclusivas para
publicos menos ou mais ampliados (CHAGAS;
NASCIMENTO, 2006, p. 6).

Sendo assim, diante de todas essas possibilidades que o0s

autores apresentam como sinteses:

1. Os museus surgem na polis e na polis estdo
engastados como mediadores de relacdes
sociais;

2. Os museus tém uma dimensdo politica que
extrapola e orienta as funcbes de
preservacao, investigacdo e comunicacao;

3. Os museus constroem, disciplinam e controlam
seus publicos; e

4. Para além da acumulacdo de tesouros
culturais, um dos desafios politicos dos museus
de hoje € o compromisso com o exercicio da
cidadania e o desenvolvimento de valores de
humanidade (CHAGAS; NASCIMENTO, 2006, p.
7).

2.2.1:: Breve historico

Devido ao museu de Alexandria — construido no século I
antes de Cristo —, a palavra museu ficou restrita ao conceito de
compilacao exaustiva e completa, na medida do possivel, e isso
dispensava até mesmo instalaces fisicas. Assim, por volta de
1600 foi criado o Museum Metallicum, que continha todo o
conhecimento sobre metais da época. No século XV, em
Frankfurt na Alemanha, foi criado o Museum Museorum, que

continha especiarias; e em Londres, o Poetical Museum, que

65



O design como mediador da arte-educacao nos materiais didaticos de museus

continha uma coletanea de cancdes e poemas (SUANO, 1986,
p. 11).

Para a populacédo, as colecdes tinham uma conotacao
negativa, e isso foi o que caracterizou os primeiros 50 anos do
museu publico na Europa (considerando-se 1759 o ano de
abertura do Museu Britanico). Por isso, durante varias revolucoes,
como a Francesa, diversos objetos foram destruidos e vendidos
(SUANO, 1986, p. 35).

Somente no inicio do século XIX é que surgiram estudos
sobre a educacao e a necessidade de se educar um grande

numero de pessoas de toda origem social.

Em 1857, na Inglaterra, John Ruskin, estudioso de
assuntos de arte, apresentara projeto a uma
comissao parlamentar para ‘que se desse uma
funcdo mais educativa ao museu: apresentar os
objetos com visdo critica e nao puramente
expositiva’ (SUANO, 1986, p. 39).

O museu atual € um fendbmeno da modernidade do
Ocidente que tem pouco mais de dois séculos (CHAGAS;
NASCIMENTO, 2006, p. 7). E o que afirma Costella (1992): “museus,
entendidos como locais abertos ao publico em geral, s&o um
costume que se espalhou muito recentemente na histéria do
homem” (p. 10).

No inicio do século XX, a grande proliferacao de museus
gerou inumeros problemas, sobretudo para a Inglaterra, que em
1850 tinha 59 museus e em 1914 contava com 295. Assim, foi
criada a Associacdo de Museus inglesa, que tinha varios

objetivos como mostra seu estatuto:

1. Meios para realizar intercAmbios de
duplicatas de espécimes extras.
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2. Meios para obter modelos, moldes e
reproducdes.

3. Esquema para fornecimento de etiquetas,
legendas, ilustracdes, informacades.

4. Plano uniforme para organizar colecdes de
histéria natural.

5. Esquema para assegurar servicos de
especialistas.

6. Melhoria da regulamentacdo de uso de
museus e bibliotecas.

7. Indexacao do acervo dos museus.

8. Promocdo de conferéncias para 0s
trabalhadores.

9. Preparo de pequenas colecdes para circular,
sob empréstimo, nas escolas.

10. Acado coordenada para obter fundos do
governo, além de doacdes, empréstimos etc.

11. Publicacdo de revista periddica sobre
assuntos de museu (SUANO, 1986, p. 50).

Somente no século XIX €é que 0Ss museus se
institucionalizam, e isso ocorre sobretudo na Europa, onde o0s
museus sao criados devido a necessidade de as nacodes
construirem referéncias para suas identidades. Convém, nesse
guadro, ressaltar que o museu € historicamente uma instituicao
gue cria e constréi o patriménio cultural (PEREIRA, 2010).

No seu surgimento, o museu foi um mero depositério de
curiosidades exoticas. No século XV, houve uma preocupacao
com a identificacdo. E no século XIX, o objeto era considerado
como uma fonte de informacéao, por isso as exibicdes tinham a
preocupacdo com as classificacdes e a tipologia (CLIFFORD,
1995, p. 270).

No século XX, a especializacdo dos temas expostos
tornaram os museus distintos entre museus de arte, ciéncia e
tecnologia, etnografia e antropologia, histéria e histéria natural,
dentre outros.

Os museus surgiram apenas nos século XIX e XX na América

como resultado da colonizacao pelos paises europeus no
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continente. O Museu da Escola Nacional de Belas Artes no Rio de
Janeiro é fruto desse acontecimento. Ele foi inaugurado em 1815
como o primeiro museu de arte da América do Sul e teve como
acervo inaugural obras da Missao Francesa. Dessa mesma forma,
foi criado o Museu Nacional (1818), igualmente no Rio de
Janeiro, que originalmente se chamava Museu Real, instalado no
Palacio de Sao Cristovdo, que possuia no seu acervo uma

pequena colecao de histéria natural (SILVA, 2008).

2.3:: Educacao em museus

Em toda a sua existéncia, o conceito de museu nunca foi
dissociado de sua funcao social e educativa, mas na atualidade
a educacao tem importancia fundamental. E essa funcdo tem

sido reconhecida como o centro de funcionamento do museu.

O carater educativo dos museus envolve
importantes aspectos, tais como: a acao
educativa, a interatividade, o contato e a
comunicacao com o visitante, a mediacao entre
O publico e o conhecimento, a formacao do
publico e do profissional de arte e de museus
entre outros (SILVA, 2008, p. 59).

Chagas (2002), ao fazer distincao entre a dimensdo e a
funcdo do museu, entende que a dimensao refere-se a medida,
extensdo, volume, grau de poténcia, qualidade, e que isso se
refere & educacao e ao lazer caracteristicos de determinados
museus. Ja a funcdo educativa esta ligada com trés funcdes
basicas de todo museu: preservacdo, investigacado e
comunicacao. Sendo todas essas funcdes conectadas a
educacéao, tudo isso é realizado por forcas sociais, politicas e

econbmicas. Para o autor, o uso da expressao ‘“dimensao
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educativa museal” € mais precisa que “funcdo educativa dos
museus”. Com isso, ele estabelece um novo paradigma entre os
termos funcao e dimenséao.

Assim, a dimensdo educativa deve ser considerada numa
perspectiva que dialoga e abre alternativas nos museus. Uma
caracteristica fundamental no museu tradicional ndo é apenas a
existéncia ou ndao de uma colecao, mas sim do tipo de relacao

gue os participantes do processo museal estabelecem entre si.

Assim como educacédo e cultura, no terreno das
praticas, sao indissociaveis, assim também nao se
pode alijar a memdria da acao educativa. Essa
observacdo favorece o0 entendimento da
seguinte obviedade: nem a educacdo ¢é
exclusividade das instituicdes de ensino, nem a
memoria € exclusividade das denominadas
instituicbes de memoaria (arquivos, bibliotecas e
museus) (CHAGAS, 2002, p. 52).

Para Chagas (2002), “os museus vinculam-se as redes
formal e ndo-formal de ensino, através de praticas educativas e
culturais que desenvolvem” (p. 56). E ainda: eles constituem para
algumas instituicdes de ensino um “moderno” e “recomendavel”
programa de desejo.

Alguns museus tém na atualidade se preocupado
efetivamente com a insercéao e formacao de seus publicos. Eles
optam por atividades que se diferenciam das oferecidas nas
escolas. Com isso, buscam interagir com o publico por meio da
educacéao nao-formal. Segundo o Instituto Nacional de Estudos e
Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (INEP), educacao nao-
formal € um tipo de educacao ministrada sem se ater a uma
sequéncia gradual, ndo leva a graus nem titulos e se realiza fora
do sistema de educacado formal e em forma complementar,

aléem de se caracterizar por atividades ou programas
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organizados fora dos sistema regular de ensino com objetivos
educacionais bem definido, ou ainda, por processos de
formacao que acontecem fora do sistema de ensino das escolas
e universidades.

Para Gohn (2006), a educacao nao-formal € um processo

de varias dimensoes:

[...] a aprendizagem politica dos direitos dos
individuos enquanto cidadaos; a capacitacao
dos individuos para o trabalho, por meio da
aprendizagem de habilidades e/ou
desenvolvimento de potencialidades; a
aprendizagem e exercicio de praticas que
capacitam os individuos a se organizarem com
objetivos comunitarios, voltadas para a solucao
de problemas coletivos cotidianos; a
aprendizagem de conteudos que possibilitem aos
individuos fazerem uma leitura do mundo do
ponto de vista de compreensao do que se passa
ao seu redor; a educacao desenvolvida na midia
e pela midia, em especial a eletrbnica etc. (p. 28)

De acordo com Silva (2008), o museu como uma instituicao
essencialmente educativa oferece a educacao nao-formal e
esta tem seu lugar nas atividades da denominada acao
educativa, que se apresenta como intermediadora do processo

de ensino-aprendizagem.

2.3.1:: Ensino de Artes nos museus

Considera-se que o ensino de Artes em museus € um
componente essencial para a arte-educacao, pois ela pode
assumir os mais diversos significados em todas suas dimensdes.
Como conhecimento, ela oferece compreensao do pensamento

e das expressdes de uma cultura (OTT, 1997).

70



O design como mediador da arte-educacao nos materiais didaticos de museus

Por meio dessa pratica educativa em museus
podem ser reveladas diversas formas de
expressao artistica que contém muitas das
maiores ideias da cultura universal, cujos
significados de arte sao contribuictes relevantes
para a sociedade (OTT, 1997, p. 111).

Portanto, esses conceitos devem ser ensinados por meio de
um ensino sensivel por meio de uma arte-educacao que ofereca
dentro do espaco dos museus uma atmosfera que possibilite a
critica.

Para Ott (1997), ensinar critica dentro dos museus oferece a
possibiidade de uma educacdo artistica que desenvolva nos
alunos a aprendizagem, percepcao e compreensdo da arte
como expressao de valores e crencas da civilizacao.

Segundo Silva (2008, p. 5), 0 museu €& uma instituicdo que
se dedica a adquirir, conservar, investigar, difundir e expor obras
de arte e possui a educacao como uma de suas principais
funcBes no processo de divulgacdo da producéao cultural da
humanidade. Para que isso ocorra de forma eficiente, sao
elaboradas politicas educativas voltadas as escolas,
principalmente voltadas a educacao basica. Segundo Bourdieu
(1998):

A existéncia de uma ligacao tao forte entre
instrucao e a frequéncia a museus mostra que so6
a escola pode criar (ou desenvolver segundo o

caso) a aspiracao a cultura, mesmo a cultura
menos escolar (p. 60).

Para Silva (2008, p. 15), € por intermédio do museu que o
aluno tem a oportunidade de ndao s6 conhecer a obra de arte,
como também inserir-se nesse espaco enquanto publico. O
contato direto com a obra de arte é insubstituivel e diferente do

contato com imagens impressas ou em projecdes, que se
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constituem nas formas como sao apreciadas as obras de artes
na escola. Além disso, aproximar o aluno desse espaco € uma
estratégia valida para criar o habito, que podera leva-lo a
constituir o publico no futuro.

Portanto, segundo Silva (2003), educar no museu nao é
apenas mostrar ao publico obras de arte ou passar uma série de

informacdes sobre obras e artistas, mas sim:

oportunizar vivéncias sensibilizadoras através de
sua acao educativa e, posteriormente, se o
frequentador julgar necessario, oferecer-lhe todas
as informacdes disponiveis para sanar entao suas
duvidas, instigando a curiosidade (p. 41).

Para Antolino (2009), sem projetos e parcerias de natureza
educacional, a frequéncia nos museus acontece apenas com
publico com maior escolaridade, pois os frequentadores das
classes mais baixas ainda ndo enxergam O museu como um
espaco de cultura que possam frequentar. Sobre isso, Bourdieu

(2007) conclui:

A existéncia de uma relacao tao forte entre o
nivel de instrucdo e a pratica cultural ndo deve
dissimular que, considerando 0s pressupostos
implicitos que a comandam, a acao educativa
do sistema escolar tradicional s6 pode alcancar
toda sua eficacia enquanto se exercer sobre
individuos previamente dotados, pela educacao
familiar, de uma certa familiaridade com o
mundo da arte: dai, segue-se que a acao da
Escola - exercida de forma bastante desigual
(nem que fosse no que diz respeito a duracao)
sobre as criancas oriundas das diferentes classes
sociais € que nao é bem-sucedida senao de
forma bastante desigual junto aqueles que ela
atinge - tende a reduplicar e consagrar, por suas
sancdes, as desigualdades iniciais diante da
cultura (p. 54).
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De acordo com Silva (2008), ainda que sejam divulgadas
as obras de arte, os museus permanecem pouco conhecidos do
grande publico e tém seu acesso restrito a um pequeno grupo
da sociedade.

Frente a essa relacao entre instituicdo, publico e museu,
deve-se pensar no setor educativo dentro das instituicdes, pois
guando mais cedo ocorrerem 0 inicio das visitas e o contato
com as obras de arte, melhores serédo os resultados no longo
prazo. “Um setor educativo atuante e bem preparado sabera
dar legibiidade a uma obra de arte até para 0s menos
preparados” (ANTOLINO, 2009, p. 8).

Segundo Ott (1997), o museu é o lugar ideal para se
selecionarem conteudos de arte que levam ao conhecimento e
ao entendimento. E ativar o entusiasmo e o conhecimento que a
arte pode oferecer aos alunos da atualidade € um desafio que

diz respeito aos educadores.

O museu ainda permanece como o lugar, a
fonte, onde a sociedade coleciona e cuida de
seus tesouros. As obras de arte nos museus sao
geralmente de valor estético tdo alto, e contém
tantos principios estéticos que o ensino de critica
nos museus pode ser feito imediatamente, e a
arte torna-se uma das maiores fontes de
inspiracado por meio do conteddo e do
conhecimento que ela proporciona (OTT, 1997, p.
113).

Thistlewood (1997, p. 142) afirma que existem dois caminhos
para encorajar a frequéncia aos museus de arte. Mas qualquer
gue seja a escolha, € inevitavel a responsabilidade educacional.
Para o autor, o museu deve popularizar sua oferta e atrair as

pessoas ou colocar as exposicdes em locais publicos.
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Nossos museus de arte estdo preocupados com
sua popularidade, verificando isso pelo numero
de visitantes que recebem. Mas eles investem
mais no ato de ver e menos com o que informam
ou desinformam (THISTLEWOOD, 1997, p. 144).

Para que isso nAo ocorra, € necessario que 0S museus
tenham projetos educacionais bem estruturados. Isso significa
gue eles devem ser constantes, pois acfes isoladas nao

garantem que o publico se aproxime realmente dos museus.

Isso implica que o0s museus tém sdlidas e
constantes propostas educacionais (em vez de
ocasionais e passivas), mas enfrentam resisténcias
das mais poderosas convencdes (THISTLEWOOD,
1997, p. 145).

Ainda para Thistlewood (1997), essa aproximacao com a
arte deve ser feita de maneira bem planejada. Além de
apresentar um movimento artistico ou a obra de um artista,
deve-se respeitar o repertério que o aluno ou frequentador ja
possui, para que ele possa fazer correlacbes com a sua

realidade.

Nesse sentido, ndo €& uma instituicdo que o0s
estudantes (ou qualquer outro cidadao) sejam
displicentemente introduzidos, porque sera
impossivel ignorar seu conteudo cultural. A
introducdo ao museu de arte e a seu acervo
deve ser orientada, isto é, acompanhada de
instrucdo. A tutoria necessaria [...] o que
enfaticamente se exige na educacao de 1° e 2°
graus é a recepcdo ativa da Histéria da Arte
(THISTLEWOOD, 1997, p. 146-147).

A fim de garantir uma de suas finalidades, que é a
educacao, os museus tém criado setores educativos. Esse

departamento visa a receber seus visitantes e até mesmo a
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pensar o modo como seleciona e apresenta suas colecdes
permanentes, bem como as exposicdes temporarias.

Barbosa (1989), ao discutir a relacao entre o arte-educador
e o curador, conclui que ambos tém o mesmo objetivo:
“alcancar a melhor organizacdo estética para as exposicoes,
tornando-as, 0 maximo possivel, acessiveis ao publico” (p. 125).
Por isso, a qualidade estética e a acessibiidade sao
fundamentais e orientam o trabalho do curador e do arte-
educador no museu. Mas a importancia do arte-educador vai

além:

Ao arte-educador compete ajudar o publico a
encontrar seu caminho interpretativo e ndo impor
a intencao do curador, da mesma maneira que a
atitude de adivinhar a intencionalidade do artista
foi derrogada pela priorizacao da leitura do
objeto estético, por ele produzido (BARBOSA,
1989, p. 126).

Ainda sobre esse tema, Segall (2001) entende que o museu
deve ter uma nova atitude frente ao papel que tem na

atualidade, nao apenas limitando-se as suas funcdes basicas.

Seria Preciso imaginar museus regidos por uma
Museologia com forte tbnica educativa, em vez
das ‘ditaduras’ das curadorias. Museus orientados
por uma politica cultural em que educar nao é
apéndice, mas sim preocupacao central e,
sobretudo, que essa preocupacao esteja
dialeticamente inserida na instituicdo, sem se
limitar a uma atividade pedagdgica formal (visitas
guiadas, cursos, videos etc.), assumindo uma
postura sensibilizadora e, portanto,
conscientizadora (SEGALL, 2001, p. 62).

Por consequéncia, o museu pode ser visto como um
espaco de sensibilizacdo, que permite novas e diversas relacdes

entre o objeto e o publico, criando-se novas conexdes. A arte,
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dessa maneira, coloca-se como uma alternativa para a
aquisicdo de conhecimento e de conscientizacdo do ser
humano, de seu potencial, de sua comunidade, contribuindo
para que ele adquira o seu direito a cidadania (SILVA, 2003).

E de competéncia do setor educativo compreender o
objeto exposto, sua manifestacdo cultural, e, a partir disso,
guestionar para comparar e para estabelecer relacdes entre o
velho e o0 novo, entre arte e ciéncia, entre uma cultura e outra,
fazendo a ligacdo entre objetos e a realidade do aluno,
potencializando, assim, o patriménio cultural como um vetor de
producéo de conhecimento.

Por isso, torna-se necessario reavaliar as técnicas adotadas
nos programas aplicados com as escolas, a fim de se transporem
as guestbes burocraticas, as limitacdes de tempo, a ansia por
mostrar, com uma postura extremamente instrucionista, toda a
colecao do museu. Mais que se tornar divulgado e conhecido, o
museu deve ser vivido e compreendido como um local em que a
tradicdo pode ser conhecida, percebida, questionada e
reinventada, incentivando também a criacdo de novas
metodologias (ANTOLINO, 2009).

A utilizacado do museu como espaco de educacao vem
de longa data. O Victoria and Albert Museum € o primeiro museu
a idealizar a relacao entre a escola e a arte, criando a funcao
do arte-educador em 1852. Nesse espaco composto por museu
e escola de arte, mostra como elas se relacionam na sociedade.
Nesse local, o fazer artistico em ateliés de arte se combinam com
0 estudo das obras de arte abrigadas no espaco do museu (OTT,
1997; BARBOSA, 1989).

De acordo com Ott (1997), os estudantes de arte de Henry
Cole - primeiro diretor do museu - foram os primeiros a

constituirem o setor educativo do Victoria and Albert Museum. Os
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estudantes eram levados das oficinas diretamente para o0s
espacos expositivos. Em seus relatérios, ele refletiu sobre o

modelo de educacao dentro do museu e concluiu:

O museu tem como intencao voltar-se o0 maximo
possivel & preservacao dos objetos, os quais nao
serdo apenas tomados em seu aspecto fisico, e
sim tratados enquanto objetos de estudo e
ensinamentos. Da minha parte, arrisco a pensar
gue quanto menos 0s museus e as galerias se
submeterem aos propoésitos da educacao, mais
perder-se-40 como instituicdes sonolentas e
inGteis. (COLE, 1853 apud BARBOSA, 1997, p. 115).

Nos Estados Unidos, a insercao da arte-educacao no
museu aconteceu em 1872 no Metropolitan Museum of Art de
Nova York, levada por Charles, irmao de Henry; e, em 1876, no
Museu de Belas-Artes de Boston, mas a apreciacao artistica e o
ensino de arte ainda foram deixados em segundo plano.
Somente no século XX, a funcdo educacional foi encarada com
a mesma importancia que a preservacao e a conservacao de
obras (BARBOSA, 1989; OTT, 1997).

Ja no século XX, ainda nos Estados Unidos, Thomas Munro
desenvolveu uma metodologia especifica de apreciacao de
arte colocada em pratica quando era diretor do Cleveland
Museum of Art. Ele entende o arte-educador como um

catalizador, mediador e professor de arte.

Seu programa de ensino no Cleveland Museum
enfatizou a percepcao individual dos detalhes,
das qualidades sutis, da organizacdo dos
elementos e de realizacdo das obras de arte. Ele
dava pouca informacao histérica a respeito dos
objetos de arte, pois considerava que a histéria
da arte era assunto melhor trabalhado fora do
museu. O tempo despendido no espaco
expositivo seria melhor aproveitado, segundo seu
ponto de vista, quando relacionado a um
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processo imenso de observacao individual (OTT,
1997, p. 116).

A maneira que Munro fazia uso das obras de arte
pertencentes ao museu acontecia por meio de um processo
pelo qual se olhava para a obra de arte, anotava-se
mentalmente e realizava-se um esboco para o uso no atelié.

No Brasil, propagar a Arte Moderna estava nos objetivos
educacionais do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, que,
na década de 1960, realizava cursos de arte para criancas e
adultos, e dos “Domingos da Criacao”, que foram atividades
realizadas no Parque do Museu envolvendo sua populacao
ocasional (BARBOSA, 1989).

Outro pioneiro no ensino da leitura de obras de arte foi o

professor Robert Willian Ott (1997). Para ele:

A arte, ensinada no contexto das colecdes dos
museus, reflete valores estéticos intrinsecos da
obra de arte e as preferéncias cognitivas dos
alunos que estdo nesse processo de
aprendizagem, mas arte nos museus também
reflete as condi¢cBes culturais da sociedade. A
arte proporciona um registro da civilizacdo por
meio da abordagem das ideias artisticas
essenciais e das expressdes que sirvam para
celebrar e continuar a refletir a alegria de viver.
Aprender a entender as ideias e as aspiracdes de
uma civilizacdo e o reconhecimento das ideias
artisticas como das maiores contribuicdes para
sociedade requer uma ativa, e nao passiva,
atuacdo em relacdo a arte. Essa participacao
ativa esta entre as possibilidades de orientacao
aos alunos durante o ensino de critica nos museus
(p. 112).

A partir de pesquisas e experimentos com alunos nos mais
diversos niveis, Ott (1997) sistematizou o Image Watching. Esse

sistema € uma metodologia dindmica que fornece conceitos
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para a critica voltada a producao artistica, influenciando a
maneira de aprender em arte-educacéao. E dividido em cinco
categorias que permitem formar um método direcionado ao
ensino de Artes. Sao elas: descrevendo, analisando,
interpretando, fundamentando e revelando.

Na categoria descrevendo, solicita que os alunos
observem a obra estudada num primeiro momento. “Em outras
palavras, ‘descrevendo’ possibilita que a arte fale primeiro para
o individuo” (OTT, 1997, p. 128).

Analisando oferece dados para investigar a obra de arte,
a maneira como foi executada e o que foi percebido. Para Ott
(1997), os elementos de design frequentemente sdo o ponto de
partida de onde se compreende a composicao da obra de arte.
“Investigar os elementos da composicao e formas da obra de
arte leva a compreensao basica e a apreciacao do artista e de
suas habilidades na producéao das imagens visuais” (p. 129).

Interpretando € considerada muitas vezes a mais criativa
das categorias, e é onde o0s arte-educadores encontram

possiblidade de estimular habilidades pedagdgicas.

‘Interpretando’ fornece dados para as respostas
pessoais e sensoriais dos alunos que participam da
critica. Essa categoria permite que o0s alunos
expressem como eles se sentem a respeito da
obra de arte(OTT, 1997, p. 130).

Fundamentando é um momento em que 0s alunos
interpretam as obras de arte com o conhecimento da histéria da
arte ou da obra.

Revelando é o momento que permite aos alunos
mostrarem seu conhecimento da arte por meio da expressao

artistica.
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Uma nova obra é criada pelo aluno. Essa obra
tem sido inspirada na compreensao e
conhecimento adquiridos no museu, e
principalmente por intermédio do que é
percebido, compreendido e apreciado no estudo
de arte (OTT, 1997, p. 133).

Para Ott (1997), o ensino no museu pode acontecer tanto
em atividades verbais quanto Vvisuais. Isso deve ser
responsabilidade de escolha do educador considerando o que
sera mais adequado para os alunos. Para tanto, ele recomenda
0 uso de materiais educativos elaborados pelos proprios espacos

como forma de se alcancarem esses objetivos.

Os livros de exercicios elaborados pelos museus
favorecem a abordagem visual e sao preparados
tendo em vista o emprego das categorias de
modo mais individualizado, respeitando o ritmo de
cada aluno (OTT, 1997, p. 133).

A seguir, serdo abordados mais profundamente esses
materiais utilizados nos museus, com vista a compreender a
relacdo de sua visualidade, bem como seus usos e funcdes,

principalmente na arte-educacao.

2.4:: Materiais didaticos

Tendo em vista que o design esta intimamente ligado a
visualidade, o que se busca neste trabalho é estabelecer uma
relacdo do trabalho do designer com a educacao visual.
Entende-se que o papel do designer € de um articulador entre
artista-educador-publico. E essa articulacdo se materializa por
meio do material didatico produzido para ser utilizado nos

museus em suas acoes educativas.
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2.4.1:: Pesquisas em materiais didaticos

Na Franca do século XVIII, ocorreu uma série de inovacoes,
principalmente com relacdo a atuacdo de preceptores
particulares e mestres. Nesse periodo, iniciou-se o ensino de
leitura em francés nas escolas cristds e criou-se um método de
ensino de leitura num contexto em que a pedagogia se
preocupava com o lddico. Com isso, foram inventados

dispositivos tipograficos que auxiliam a memoaria.

Py-Poulan de Launay utiliza  caracteres
tipograficos vermelhos e italicos para distinguir, no
interior de uma pagina de leitura, letras que nao é
necessario pronunciar. Louis Dumas propde
‘A.B.C. em preto, em vermelho, em azul e em
mais cores. Esta diversidade €& sempre em
beneficio do aluno: os recursos podem ser
empregados indiferentemente no comeco, mas,
em seguida, as letras pretas e vermelhas servirdo
para distinguir o romano e o italico, o latim e o
francés, na juncao ou na composicao a ser feita
sobre um quadro de um escritério tipografico
(FRADE, 2010, p. 174).

No contexto espanhol, Benito (1997) aponta que no fim do
século XIX os manuais escolares apresentavam modos de
organizacao de pagina, composicao, edicdo, encadernacao,
tipografias e ilustracdes bem peculiares, isto €, comecavam a ter
uma certa identidade como livro escolar. Nos livros de ensino da
leitura e da escrita, apresentavam recursos mais especificos
ainda, com certa complexidade entre a visualidade e o0s
aspectos formais do conteddo que se queria ensinar.

Essa disposicdo e uso de recursos visuais pode ter sido
objeto de negociacao entre editores, impressores e professores

de leitura.
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Pode-se dizer que havia um conjunto de autores
na producao de um impresso e que em
determinados momentos a visualidade podia ser
matéria de outras areas. Se hoje ela parece pesar
mais do ponto de vista dos agentes do campo da
edicao, pode ser que tenha sido matéria de
autoria pedagogica, mas nao sem intervencdes
(FRADE, 2010, p. 175).

Um exemplo espanhol € mostrado por Benito (1997) ao
falar sobre o movimento higienista que no século XIX influenciou
diversos aspectos da educacdo e determinou varias
caracteristicas que o livro escolar deveria ter. Estabeleceram-se
regras para a gramatura do papel, a cor da folha, a qualidade e
tamanho dos tipos, a impressédo e o tamanho das margens e
mesmo o “gosto artistico” das imagens.

Chartier (2007) pesquisou materiais didaticos da Franca no
século XIX e observou diversas mudancas no projeto grafico
destes. Principalmente nos manuais que tinham poucas
variacdes, mas notaveis, os autores faziam dentro de um modelo
gue era limitado e repetitivo num dado periodo.

Essas mudancas muitas vezes buscavam atender a um
certo tipo de publico, tornando-o consumidor fiel daquela obra
ao longo do tempo e buscando atender ao gosto do cliente, do
mercado e dos educadores. Chartier (2007) entende que, no uso
ou variacao de recursos graficos nas reedicées de uma mesma
obra, o editor buscava tornar fiel seu publico e também ganhar
novos clientes. O alvo eram, sobretudo, os professores primarios
iniciantes, em particular. Para isso, lancava-se mao de copiar
ideias da concorréncia misturando a tradicdo com inovacao. E,
por questdes de economia, existia uma certa normatizacao

desse objeto com um setor em pleno crescimento.

82



O design como mediador da arte-educacao nos materiais didaticos de museus

Assim, Chartier (2007) vé a configuracao grafica do
material didatico como resultante de varios interesses, que as
vezes andam juntos ou podem ser conflitantes. Disso, resulta o
produto consumido por professores e estudantes. Por meio deles,
pode-se compreender que tipo de necessidades eles atendiam

na sociedade em que estavam inseridos.

Ora, o manual é, ao mesmo tempo, a oferta
pedagdgica de um autor e a oferta comercial de
um editor. O primeiro quer responder a uma
demanda ja reconhecida (ele imita o que existe e
espera ultrapassa-lo) ou cré responder a uma
expectativa nao satisfeita (seu livro pretende ser,
entao, ‘diferente’, inovador, capaz de abolir as
dificuldades até entdo nao resolvidas); o segundo
visa um mercado. A diversidade de obras informa
sobre a visdo dos que as prescreviam e as
reedicdes sobre a visdo do publico (professores,
familias) (CHARTIER, 2007, p. 70).

Rafael Cardoso (2005), em suas pesquisas sobre a historia
do design no Brasil, verificou que, no Rio de Janeiro e em Sao
Paulo do comeco do século XX, houve um aumento significativo
de revistas, jornais, graficas e artistas graficos. Isso contribuiu para
transformac6es nas capas € nos miolos dos livros, ou seja,
modernizou-se o mercado editorial brasileiro. Para o autor, o
estudo do design de livros possui algumas peculiaridades que
devem ser observadas ao se estudar o livro como objeto grafico.
Ao se tratar o design de livros, deve-se ter em vista o tratamento
dispensado ao objeto em sua totalidade. Isso significa desde sua
construcao tridimensional (tamanho, papel, encadernacao) até
sua impressao, diagramacao e ilustracao (CARDOSO, 2005).

Com a popularidade da brochura, significativas mudancas

ocorreram no formato do livro. Com isso, privilegiou-se um novo
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formato de liviro com medidas em torno de 18,5 x 13 centimetros,

gue se tornou bastante popular na época.

A maioria dos livros que trazem capas ilustradas
nas décadas de 1910 e 1920 enquadra-se nessas
dimensBes, com pequenas alteracdes de meio
centimetro para mais ou para menos. Do ponto
de vista tipografico ha pouca variedade nessas
edicles, sendo as fontes mais utilizadas variacdes
comuns de romano. Em termos de diagramacéo,
no entanto, percebem-se determinadas iniciativas
no sentido de valorizar a disposicado do texto na
pagina (CARDOSO, 2005, p. 176).

Na década de 1930, segundo Sampaio (2010), durante o
governo de Vargas, intelectuais passaram a colaborar com o
governo, sobretudo nas areas de educacao e cultura, com o
intuito de se formar um novo homem e um novo pais. Participar
do governo era uma forma de viabilizar interferéncias e colocar
suas ideias em pratica, garantindo um projeto de educacao
para o Brasil. Como estratégia, esses intelectuais participavam de
comiss@es do governo gque regulavam a producao de jornais,
revistas e livros, didaticos ou nao. Para eles, a apresentacao de
seus conteudos nas obras e a atuacao editorial eram estratégias
na disputa por espaco contra os educadores conservadores.

Com esse embate, havia preocupacdo com a qualidade
do impresso. Em relacéo ao livro didatico, este passou a receber
maiores cuidados, com o objetivo ndo apenas de melhorar seu
conteudo, mas também em relacao a sua forma. Significa que
as mudancas e 0s avancos tecnoldgicos alterariam a
conformacdo do material, a qualdade do papel, a
diagramacao, a organizacdo das notas e dos indices, a
utilizacdo de gravuras, a paginacao e a diversificacdo das

fontes. Isso tinha como propadsito tornar o ensino e a leitura menos
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enfadonhos. “Portanto, os recursos graficos e materiais também
entravam na disputa” (SAMPAIO, 2010, p. 35).

De acordo com Carvalho (1996), essas lutas no campo da
educacao foi para esses grupos uma estratégia fundamental
gue lhes permitia o controle do aparelho escolar no comeco dos
anos 1930 até a instalacao do Estado Novo em 1937. O objetivo
principal era criar protocolos para as praticas dos professores. E
nesse embate entre conservadores e modernistas, o impresso

tinha uma funcao fundamental.

Na forma de livro de estudo para a Escola Normal,
de livro de formacao integrante de uma
Biblioteca Pedagdgica, de artigo de revista
dirigida ao professor, de instrucao regulamentar
enderecada as escolas, de artigo de polémica
em jornal de grande circulacdo etc., o impresso
sera utilizado como dispositivo de regulacao e
modelagem do discurso e da pratica
pedagoégica do professorado (CARVALHO, 1996,

p. 61).
2.5:: Design de materiais didaticos

Ao se estudar os materiais educativos e sua funcao no
ensino nao-formal de Artes, inevitavelmente estuda-se a relacao
entre a visualidade e a informacéao transmitida pelos mesmos. Em
se tratando de design, essa deve ser uma preocupacao primaria,
assim como a relacao entre a funcionalidade e a estética.

Segundo Dondis (1997), tanto o conteuddo como a forma
sao o0s dois componentes basicos e irredutiveis de qualquer meio,

principalmente das artes visuais.

O conteudo é fundamentalmente o que esta
sendo direta ou indiretamente expresso; € o
carater da informacdo, a mensagem. Na
comunicacao visual nunca esta dissociado da
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forma. Muda sutiimente de um meio a outro e de
um formato a outro, adaptando-se as
circunstancias de cada um; vai desde o design
de um pbster, jornal ou qualquer outro formato
impresso, com sua dependéncia especifica de
palavras e simbolos (DONDIS, 1997, p. 131).

Para Dondis (1997). conteudo e forma interagem formando
a informacéao. E o conteudo pode ser o mesmo, mas a maneira
como o conteudo e a forma se relacionam € que vai determinar
a maneira como a mensagem € recebida. Até mesmo uma
pequena modificacdo nessa relacdo pode  mudar

completamente o sentido entendido pelo usuario.

Uma mensagem é composta tendo em vista um
objetivo: contar, expressar, explicar, dirigir, inspirar,
afetar. Na busca de qualquer objetivo fazem-se
escolhas através das quais se pretende reforcar e
intensificar as intencdes expressivas, para que se
possa deter o controle maximo das respostas. Isso
exige uma enorme habilidade. A composicao é o
meio interpretativo de controlar a reinterpretacao
de uma mensagem visual por parte de quem a
recebe. O significado se encontra tanto no olho
do observador quanto no talento do criador
(DONDIS, 1997, p. 131).

Portanto, ao se conceber um material educativo para o
ensino de Artes, deve-se pensar nessas relacdes que se
estabelecem na interacdo dos elementos fundamentais, pois
estes refletem na percepcao do usuario.

Para Fernando Hernandez (2000), um dos objetivos da
educacao para a compreensao da cultura visual € o estudo e a
decodificacdo dos produtos culturais e midiaticos.
“Conhecimento que talvez ndo seja conveniente aprender na
escola” (p. 32).

Dai, sua importancia ao se criar um ambiente favoravel

dentro dos espacos expositivos, justamente para suprir essa
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necessidade de conhecimento por parte tanto de estudantes
como de outros publicos frequentadores desses espacos.

Hernandez (2000) defende que é necessario o ensino de
Artes, pois, por meio dela, meninos e meninas podem
desenvolver uma percepcao visual na dupla dimensdo estética
e para o meio. E isso desenvolve sua capacidade criativa, sendo
importante para o seu crescimento escolar.

Ainda, deve-se considerar que:

A arte € uma manifestacdo cultural e os artistas
realizam representacfes que sao mediadoras de
significados em cada época e cultura. A
compreensdao (em sua dupla dimensao de
interpretacao e producao) desses significados € o
objetivo prioritario do ensino de artes
(HERNANDEZ, 2000, p. 45).

Ainda sobre o tema, Dewey (1985) afima que, para o
expectador, ao perceber, ele cria sua propria experiéncia. E
nessa criacao, ele inclui conexdes que podem ser comparadas

as que o criador da obra sentiu.

Para perceber, o expectador cria sua proépria
experiéncia. Nao sdo as mesmas, em qualquer
sentido literal. Nao obstante, com o espectador,
assim como com o artista, tem de haver uma
ordenacéao dos elementos do todo que €&, quanto
a forma, ainda que ndo quanto os pormenores, a
mesma do processo de organizacdo que O
criador da obra experimentou conscientemente
(DEWEY, 1985, p. 103).

Mesmo de areas e concepcodes distintas, o que esses
autores querem dizer ao se referirem sobre o espectador é que
ele observa, recria, para finalmente chegar a uma compreensao
do que ele observa. Seja um projeto grafico visual ou uma obra

de arte, o objeto sera completamente entendido quando o
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espectador o perceber como um todo, buscando-se sentidos
para ele e refletindo sobre o que se € apresentado.

Sobre o mesmo tema, Raimundo Martins (2007) afirma:

Ao produzir interpretacdes, as pessoas as fazem
influenciadas pelo imaginario do lugar em que se
inscrevem. Esse lugar as configura num processo
de construcdo de sentidos e significados que
pode ser visto como gestos de interpretacao.

Portanto, ao se conceber um projeto grafico de um
material didatico, o designer deve observar em que contexto se
insere esse produto, bem como seus usos e o publico-alvo. Sobre

esse tema, Choppin (2004) afirma:

A concepcao de um material didatico inscreve-se
em um ambiente pedagdgico especifico e em
um contexto regulador juntamente com o
desenvolvimento dos sistemas nacionais ou
regionais (p. 259).

Portanto, ao se criar um material educativo, deve-se
atentar para sua finalidade, publico-alvo e forma de abordagem

de maneira que ele atenda aos seus objetivos.

2.5.1:: Recepcao

Esse campo tem sido denominado também por alguns
estudiosos como recepcao. Segundo Valverde (2003), as
discussbes em torno desse tema ainda nao levaram a
constituicdo de uma abordagem autbnoma e sistematica. O
assunto aparece nas mais diversas obras sobre teoria da
comunicacao e apenas recentemente veio a ser tratado como

um assunto especifico.
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H& que se reconhecer que a teméatica da
recepcado mediatica ndo se constitui em um
campo autbnomo de estudos. Ela se vincula a
area da teoria da comunicacdo, envolvendo
outros processos € preocupacoes, entendida
ainda como necessariamente vinculada a
configuracdes histdricas, sociais e politicas do
contexto social de interacdo entre o quadro
sociocultural das relacdes sociais e de expansao e
diversificacdo das tecnologias que Ihe déao
suporte [..]. Ainda que se possa perceber
diferentes tendéncias de suportes conceituais e
tedricos sendo utilizados nos estudos publicados
de origem académica brasileira, em sua maioria
se reportam aos suportes das teorias fundadoras
em comunicacao e, s6 apds os anos 1980, sao
voltados a busca de novos paradigmas na
sustentacdo analitica de diferentes praticas de
comunicacao em desenvolvimento no pais
(BALOGH, 1998, p. 51).

Com isso, 0 tema recepcao surgiu para buscar novos
paradigmas tedricos que pudessem explicar “elementos
simbdlicos que realizam o contato do individuo com o seu
campo social” (JACKS, 1995, p. 153). Assim, o conceito de
recepcao passou a se relacionar a analise de tudo que envolve
o0 receptor, tanto individual quanto coletivo, na cultura
mediatica.

Para Gomes (1999), o receptor nao pode ser considerado

como uma parte isolada num processo de trocas exteriores.

No momento em que se fala de recepcéao, nao se
consegue escapar a situacdo na qual o lugar do
receptor € o destinatario de uma mensagem. A
recepcado é um lugar empirico para onde vao as
mensagens (inscritas nas condicdes sociais e
politico-econémicas da producao capitalista).
Mesmo quando se atribui ao receptor o status de
produtor de sentido, mesmo ai, permanece a
visdo fragmentada do processo comunicativo
(GOMES, 1999, p. 156).
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Segundo Dondis (1997), acerca da relacao entre artista-
conteudo-forma-publico, o designer tem um papel fundamental
nesse processo como articulador dessas relacdes que ocorrem

entre esses diversos elementos.

O resultado final de toda experiéncia visual, na
natureza e, basicamente, no design, esta na
interacdo de polaridades duplas: primeiro, as
forcas do conteddo (mensagem e significado) e
da forma (design, meio e ordenacao); em
segundo lugar, o efeito reciproco do articulador
(designer, artista ou artesdo) e do receptor
(publico). Em ambos os casos, um nao se pode
separar do outro. A forma é afetada pelo
conteudo; o contetudo é afetado pela forma. A
mensagem é emitida pelo criador e modificada
pelo observador (DONDIS, 1997, p. 132).

Para Orloski (2008), num material educativo, todas as
guestbes relacionadas ao repertério e experiéncias do leitor
devem ser levadas em consideracao tanto pelo educador que
estad recebendo o material quanto pelo designer que faz com

gue se materializem as ideias do educador. Sendo assim:

A parceria entre esses dois profissionais é
essencial, pois embora o educador seja um
cliente, neste caso, o papel do designer é
desenvolver um projeto que complemente a
funcdo educativa do material. A boa relacao
entre designer e cliente — no caso educador - é
importante porque um depende do outro
(ORLOSKI, 2008, p. 11)

Para encontrar um equilibrio entre a liberdade de criacéao
do designer e as solicitactes e desejos do cliente, é fundamental
existr um diadlogo, para que se chegue a um entendimento.
Também é necessario que exista uma relacdo de respeito e

compreensao das duas partes.
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E preciso que o designer busque conhecer ao
maximo o projeto em que esta envolvido, através
das contextualizagcbes do cliente (suas
necessidades, expectativas, informacdes sobre o
projeto) e também uma pesquisa pessoal
(ORLOSKI, 2008, p. 11).

Portanto, o dialogo e o planejamento sao imprescindiveis.
Mesmo sendo um trabalho que é realizado em conjunto, 0s
profissionais sdo de areas distintas e tém pontos de vista muitas
vezes diferentes e as vezes conflitantes. Isso pode gerar alguns
contratempos no curso do trabalho. Sobre essas relacao, Villas-

Boas (2001) afirma:

A relacao entre o que o designer e o cliente
guarda sempre uma tensao em potencial, pois
entre os dois hda um dado objetivo cuja autoria
tem, necessariamente, de ser compartilhada (p.
48).

Sendo assim, as duas partes (cliente e designer) tém
expectativas distintas quanto ao resultado do trabalho, bem
como cada um tem um referencial tedrico e estético diferente.
Por isso, € necessaria uma avaliacao em conjunto observando
critica e objetivamente a primeira versdao do projeto. Assim,
analisando pela primeira vez o projeto, pode-se propor
mudancas que o levem a cumprir com sua funcao.

Pensando na criacao grafica para a educacao, deve-se
observar que Choppin (2004) fala sobre o material didatico. Este
possui quatro funcbes essenciais, que podem variar
consideravelmente segundo o ambiente sociocultural, a época,
as disciplinas, os niveis de ensino, os métodos e as formas de
utiizacao. Sao elas: a funcao referencial, que € um suporte em

gue sao depositados 0s conhecimentos, técnicas e/ou
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habilidades necessarias; a funcao instrumental, que propde
atividades para faciltar a fixacao dos conteudos e coloca-los
em pratica; a funcao ideoldgica, na qual o material didatico é o
portador de valores culturais, que em certos casos tende a
doutrinar as pessoas; e, por ultima, a funcdo documental, que o
trata como um documento textual e icbnico que pode
desenvolver o espirito critico do aluno (CHOPPIN, 2004, p. 553).
Para que o projeto grafico atenda ao seu objetivo de
transmitir conhecimento, o designer deve estar atento as
mudancas sociais para criar um material que esteja em

conformidade com seu tempo e lugar.

Com toda essa carga de imagens visuais, O
diagramador ou designer necessita estar
familiarizado com uma série de fatores
psicossociais, que envolvem toda a moderna
sociedade de consumo. Esse envolvimento com o
pensamento social deve ser profundo, para que
ele possa ter os parametros indispensaveis a
solucado dos problemas da comunicacao, e se
pretende que o seu layout extrapole os limites de
sua prancheta de trabalho para mergulhar no
universo da pagina impressa, e assim atingir os
seus objetivos (SILVA, 1985, p. 135).

Além de o designer ter em mente o0s aspectos
sociopsicoldgicos, o profissional ainda deve observar os aspectos
elementares da producéao do livro, tais como formato, tipo de

impressao, dentre outros.

Como um livro ndo se constitui apenas de
linguagem verbal, é preciso que todas as
linguagens de que ele se vale sejam igualmente
eficientes. O que significa que a impressao do livro
deve ser nitida, a encadernacéao resistente e que
suas ilustracBes, diagramas e tabelas devem
refinar, matizar e requintar o significado dos
conteudos e atitudes que essas linguagens
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ilustram, diagramam e tabelam (LAJOLO, 1996, p.
4).

Isso € de fundamental importancia, pois trabalhos relatam
gue o formato do material didatico influencia na percepcéao e

fixacdo do conteudo por parte do seu usuario.

H& evidéncias experimentais que mostram com
clareza que o que lembramos mais tarde, ap6s a
leitura, sdo as inferéncias que fizemos durante a
leitura; ndo lembramos o que o texto dizia
literalmente (KLEIMAN, 2004, p. 25).

Ainda sobre o mesmo tema, Darnton (1992) afirma que
uma diagramacao bem estruturada torna a mensagem mais
compreensivel por parte do leitor: “biblidbgrafos e historiadores do
livro argumentam que os leitores reagem mais diretamente a
organizacao fisica dos textos que ao ambiente social que 0s
rodeia” (p. 231).

Segundo Silva (1985), a decodificacao da mensagem
presente no material grafico é dividida em dois momentos: no
primeiro, a observacao é apenas geral €, no segundo momento,
passa-se a observar os detalhes, e isso contribui para o melhor

entendimento do material.

A decodificacao feita pelo leitor acontece em
dois momentos distintos: primeiramente, ele
observa todo o conjunto e distingue as ilustracdes,
os titulos e subtitulos, os graficos etc.; depois,
detém-se nos detalhes dessas subareas, isto é,
somente a partir disso € que ele tem uma leitura
mais completa de toda a pagina (NAKAMOTO,
2010, p.6)

Nakamoto (2010), ao pesquisar o livro didatico de lingua

portuguesa, concluiu que, a partir da década de 1960, o livro de
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portugués fabricado no Brasil passou por grandes mudancas no
seu design. A parte textual que anteriormente preenchia grande
parte de suas paginas foi reduzida significativamente. Essa
mudanca deu origem ao livro didatico de portugués atual:
repleto de imagens, muito colorido, com fontes variadas. Para o
autor, isso tem relacdo com as publicac6es atuais presentes em

bancas de jornais:

Sao revistas que apresentam pouquissima
qguantidade de textos verbais. Nos tempos atuais,
com a rapidez nas formas de comunicacao, ha
talvez uma grande influéncia na forma como
todos consomem informac&o: uma imagem ou um
infografico com algumas legendas e boxes
explicativos ja substituem todo um texto verbal (p.
108).

Essas inumeras mudancas atingem em cheio os principais
consumidores dos livros didaticos: os professores e os estudantes.
Para os estudantes, Nakamoto (2010) aponta que tem um
contato com um material riquissimo, que € uma juncao de varias
inguagens que podem ser estudadas, interpretadas,
comentadas e explicadas de inUmeras formas.

Segundo Araujo (2008), o projeto grafico e o projeto visual
do livro na pratica sdo uma unidade considerando-se que seu
objetivo € a harmonia do conteudo na forma como eles se
organizam na pagina. Ainda a respeito do livro, “o que se vé
influencia como e o que entendemos” (p. 373). A informacao
visual também comunica de modo nao-verbal, quer seja por
meio de sinais e convencdes que podem motivar ou distrair o
olhar do leitor, e todos os elementos visuais podem ter influéncia
uns nos outros. Portanto, o projeto visual de um livio é uma
ferramenta importante para a comunicacao, e nao somente um

elemento decorativo, pois o modo como se organiza a
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informacao numa pagina pode fazer diferenca entre comunicar
uma mensagem ou deixar o usuario confuso.

Na producado de material didatico para o ensino de Artes,
um elemento importante que ndo pode deixar de ser tratado
como prioritario € a imagem. O designer deve fazer uso dela de
forma que ela contribua para melhor entendimento do tema
proposto e ainda para ressaltar uma caracteristica da obra ou o

conjunto delas.

As fotos ou ilustracdes que completam ou por si s6
representam o arranjo visual grafico de uma
pagina impressa deverdo ser utilizadas de forma
eficiente pelo diagramador que se encarregara
de projeta-las dentro das dimensfes exatas dos
espacos determinados da pagina. Além de
embelezarem plasticamente, muitas vezes,
devido as suas caracteristicas imagéticas,
carregam toda a carga emocional e informativa
de uma acdo ou de um fato qualquer,
dispensando outro tipo de informacao
complementar, seja ele através de um texto, titulo
ou legenda (SILVA, 1985, p. 120).

A imagem tem essa caracteristica de exprimir varios sentidos,
tornando a leitura menos cansativa com textos muito longos que
muitas vezes dispersam os alunos. Na era da imagem, o
estudante ja estd habituado a TV, internet, revistas em
guadrinhos, 0 que O torna resistente a apenas mensagens
verbais. Com esse grande fluxo de imagens, cada um, de
acordo com seu repertorio, tera uma interpretacdo do que esta

vendo.

N&ao se pode pensar que essa leitura sera universal
e homogénea. Cada um percebera a imagem
de uma forma e a interpretard conforme o que
conhece. Por exemplo, se uma crianca desenha
uma bola numa folha de papel e a mostra para
um adulto, este percebera que se trata de uma
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bola, mas que podera ter muitas leituras: a
crianca deseja uma bola; a crianca quer jogar
bola etc. Isso pode também acontecer com o
leitor do livro didatico. Este esta lendo os
desenhos, enxergando as imagens, percebendo
o layout, mas nao estd interpretando
corretamente as mensagens que sao ali
veiculadas (NAKAMOTO, 2010, p. 92).

Para que essa interpretacdo de imagens seja eficiente, nao
basta apenas mostra-las nas paginas. E necessario que elas
facam sentido para que tenham um uso posterior. Dessa forma, a

aprendizagem sera para a vida do estudante.
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Capitulo 03: Materiais e Métodos

3.1:: Levantamento de materiais didaticos

A pesquisa de campo foi realizada ao longo do ano de
2012, mediante visitas a museus, com o0 objetivo de se
identificarem setores educativos, sua atuacao e, principalmente,
se eles produziam materiais didaticos para uso nos seus trabalhos
de ensino de Artes.

Para tanto, foram realizadas diversas viagens por varios
lugares do pais, com a finalidade de conhecer em loco a
realidade de cada museu. Foram visitados espacos em Minas
Gerais, Sao Paulo, Parana e Maranhao. Assim, pode-se ter uma
visdo geral do estado em que se encontram esses espacos no
Brasil e de que modo as acdes sao realizadas.

Tendo em vista que o usual nos museus € que as acdes dos
espacos se dedicam a realizar vistas guiadas, a producao de
materiais frequentemente esta limitada para uma determinada
exposicao. E ainda, muitos desses lugares nao guardam o que foi
utiizado. Também, a producao esta condicionada a existéncia
de recursos que sao levantados por patrocinios para tal. Assim,
apenas alguns materiais conseguiram ser obtidos. Neste trabalho,
serdo utilizados os materiais da Pinacoteca do Estado de Sao
Paulo e do Museu Oscar Niemeyer de Curitiba. Eles se
demonstraram mais ricos, estruturados e diversificados do que os
encontrados em outros espacos. Sendo assim, as possibilidades

de analises tornaram-se mais substanciaus.
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3.2:: Metodologia

Trata-se de uma pesquisa de carater documental. O
levantamento do material se deu, conforme Marconi e Lakatos
(2003), constituindo o que se chama de fonte primaria. Por meio
disso, pode-se apresentar um panorama que auxiia na
compreensao do universo da pesquisa documental.

Para Cellard (2010), todo vestigio do passado serve de
documento ou fonte, independente de se tratar de textos
escritos ou iconograficos. O autor conceitua as fontes primarias
como nao criadas e que sao exploradas dentro da pesquisa. Ele
recomenda uma analise critica do documento em que diversas
dimensdes da fonte devem ser analisadas: o contexto no qual foi
produzido o documento pesquisado revela diversos aspectos
como o contexto social, politico, econbmico e cultural que
propiciou o surgimento do documento. Esse levantamento
permite conhecer os conceitos de seus autores, identificar as
pessoas, locais ou conteudos a que fazem alusao.

Para a realizacdo deste trabalho, foram utilizados os
materiais didaticos produzidos pelos diversos espacos gue 0s
disponibilizaram: Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo e Museu

Oscar Niemeyer.

3.2.1:: Metodologias existentes

Galvdo e Batista (2003), ao analisarem diversos livros
didaticos, o fizeram com base em alguns protocolos de leitura
gue consistem em levantar varias caracteristicas descritivas da

obra:

foram preenchidos campos diferentes, que
envolveram: a descricAo dos principais
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indicadores da obra (titulo, participantes -
ilustrador, autor, prefaciador, tradutor, editor,
impressor — nivel etc.); a descricdo das principais
caracteristicas da obra (tamanho, tipo de capa
etc.); a descricAo das principais tomadas de
posicdo pedagdgicas relativas ao trabalho com a
leitura (como: area curricular de destinacao,
areas curriculares relacionadas); subgénero
(narrativa, antologia, compéndio, cadernos de
exercicios); grau de destinacao pedagogica;
destinacdo regional; modo de insercdo na
pratica escolar; ‘leitor’ visado (p. 179).

Assim, Galvado e Batista (2003) buscaram descrever a
morfologia do livro didatico, bem como seus usos, a fim de se
compreender o processo educativo que os envolvia.

Também pode-se analisar caracteristicas relativas ao
projeto grafico do livro didatico, conforme Frade (2010): a
composicao grafica materializada na escolha de tipos, na forma
de apresentacdo da pagina e no uso de marcadores como
espacamento, colunas, linhas e numeros e outros sinais. Serao
analisados também algumas instrucées dirigidas aos usuarios e
outros discursos sobre as caracteristicas graficas dos livros.
Segundo pesquisas da autora, as formas comandam os sentidos.
No livro didatico, ha diferentes formas de se integrarem o0s
elementos referentes a configuracao textual mise en texte e os
elementos graficos editoriais mise en Page, que eles se
constituem em protocolos de leitura e escrita.

De acordo com Galvdo e Batista (2008), ocorre a
impossibilidade de encontrar os usuarios dos livros didaticos, que
nao mais estdo no local ou deixaram depoimentos de suas

experiéncias.

Buscar, nos proprios textos e na materialidade do
impresso, marcas indicativas que permitam a
reconstrucao do leitor pensado pelo autor e/ou
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editor no momento da producao do objeto da
leitura (GALVAO; BATISTA, 2008, p. 178).

Por isso, a analise sera realizada com base nos protocolos
de leitura presentes nos proprios livros. Considera-se protocolo de
leitura uma espécie de acordo formalmente escrito e explicito
entre o autor da obra e o seu provavel leitor, que norteia, de
certa maneira, como ele deve conduzir a leitura do livro,
destacando as principais partes da obra e sinalizando o tipo de
leitura apropriado. “Prefacios, prélogos, pareceres, notas ao
leitor, adverténcias, sumarios compdem, desse modo, esse
acordo” (GALVAO; BATISTA, 2008, p. 178). “A imagem no
frontispicio, ou na pagina do titulo, na orla do texto, sugere uma
leitura, constréi um significado. Ela € um protocolo de leitura, é
um indicio identificador” (CHARTIER, 2001, p. 131).

Segundo Galvao e Batista (2008), os protocolos distinguem-
se das estratégias implicitas, isto €&, fazer do texto uma
maquinaria utilizada pelos autores e editores para forcar uma
leitura adequada. Buscando identificar essa outra dimensao,
serdo analisados o0s livros procurando-se compreender as
estratégias utilizadas pelos autores/editores para formar um
determinado leitor, além de buscar impor e construir — por pelo
menos um determinado periodo - uma determinada cultura
escolar e uma pedagogia do ensino.

Ainda, Nielsen (2003) propde diversas heuristicas para
analise de interfaces graficas; dentre elas destacam-se as que
podem ser adequadas para 0os materiais didaticos:

1. combinacdo entre o sistema e o mundo real - as
informacdes devem ser apresentadas num formato intuitivo
e de facill compreensao; através de metaforas e
mapeamentos adequados, auxiia-se o usuario na
percepcao dos controles e de seus resultados, das acdes e
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3.3::

de seus efeitos;

2. consisténcia e padrbes — usuarios acostumados com o
uso de materiais similares apresentam maior satisfacao e
produtividade quando suas convencdes sao herdadas
pelo produto em questao;

3. prevencdo de erros - o projetista precisa buscar
alternativas para minimiza-los;
4. reconhecimento ao invés de relembranca - as opcoes,

objetos e acdes devem estar visiveis;

5. flexibiidade e eficiéncia de uso - refere-se a
possibiidade de o usuario acrescentar ou modificar as
funcionalidades do sistema, personalizando e utilizando-o
de maneira inteligente e criativa;

6. estética e design minimalista — os dialogos devem ser de
natureza clara e objetiva; mensagens desnecessarias
devem ser evitadas; quanto maior for a quantidade de
informacades irrelevantes em um objeto, maiores serao as
chances de um usuario interpreta-lo equivocadamente,
desviando seu foco de atencao e causando erros;

7. ajuda e documentacao - apesar do desejavel uso da
interface sem o apoio de documentacao adicional, julga-
se importante que a mesma apresente algum tipo de
auxilio; as informacdes devem ser faciimente descobertas,
sendo objetivas e diretamente relacionadas as tarefas em
guestao (CANDELLO, 2006).

Metodologia estruturada para o trabalho

Diante da restrita quantidade de formas de se analisar 0s

materiais didaticos levantados. E ainda, por considerar-se que é

necessario uma forma de analise que entenda o material

didatico ndo apenas como um objeto grafico, e/ou nado apenas

como um produto educativo. Mas sim como um produto em que

visualidade e educacao se entrelacam com o objetivo

educacional. E portanto, que ambas sejam importantes para

gue a mediacao, isto €, transmissdo de conteudos seja
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apropriada. Buscou-se propor uma forma mais adequada para
se avaliar os materiais didaticos levantados nos museus.

Assim, neste trabalho analisou-se aspectos relativos tanto
as funcdes do material didatico, sua visualidade e materialidade,
bem como aspectos educacionais.

Desta forma chegou-se aos seguintes critérios para se
analisar os materiais:

- aspectos relativos a documentacao: autores, local,

equipe envolvida na concepcao do material;

- aspetos relativos a materialidade e visualidade, ou seja
design: neste item levantou-se o uso de cores, grid, tipo
de fontes, tipo de papel, dimensdes do material, tipo de
material concebido;

- aspectos relativos ao uso - heuristicas: similaridade com
materiais existentes, facilidade e flexibilidade no uso,
estética e design minimalista;

- aspectos relativos a educacéao: tipo de abordagem

utiizada no material, tendéncia pedagodgica seguida.

Ao se levantar esses diversos aspectos buscou-se
compreender o material didatico em seus diversos aspectos e

em toda sua complexidade.
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Capitulo 04: Resultados e Discussao

Museu Oscar Niemeyer — O olhar aprendiz

Olhar aprendiz € um projeto que se propde a explicar o
gue é um museu para as criancas, além de explicar como
funciona, quem foi Oscar Niemeyer, que tipos de cuidado um
visitante deve ter ao ir ao museu, além de servir como material

educativo para a exposicao do artista Torres Garcia.

Torres Garcia, Aladdin & Universalismo Construtivo

Exposicdo sobre o artista uruguaio Joaquin Torres Garcia
(1874-1949). Essa exposicao trouxe para o Brasil pela primeira vez
suas obras. Nessa mostra, estavam seus brinquedos desmontaveis
de madeira e desenhos do Universalismo Construtivo. Ao todo,
eram 130 obras: 98 desenhos, 24 conjuntos de brinquedos e oito
pinturas construtivistas.

O material foi divido em trés partes: um caderno do
professor, um caderno do estudante e um envelope com
atividades propostas para os estudantes, conforme Figura 1.

Para tanto, lancou mao da criacdo de um caderno com
acabamento em espiral para os alunos poderem manusear com
mais facilidade e realizarem as atividades propostas. O caderno
do professor tem acabamento canoa, em grampo, e se
assemelha mais a um livro. Ainda, o envelope com as atividades;
estas estdo em folhas soltas para facilitar o trabalho das criancas.

O material apresenta uma unidade na sua apresentacao,
sendo o envelope e o caderno do estudante com a mesma
capa, apenas no canto inferior esquerdo se encontra a quem se
direciona o material. O caderno do professor também se vale do

layout. Contudo, além de possuir uma imagem diferente do
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caderno do estudante, também possui no canto inferior direito a

escrita “P caderno de professores”.

Figura 1. O Olhar aprendiz.
P —

=

f'\Cb

R ES

T O R

AI..ADD!‘N& UNIVERSALISMO CONSTRUTWO

J O A C
ALADDIN & UNIVERSALISMO CONSTRUTIVO

J OAQUIN

|

Os cadernos usam cores primarias do sistema RGB
(vermelho, verde, azul) para sua composicao, tornando o
material bastante ludico e atraente para as criancas ao mesmo
tempo simples e com mensagens diretas.

A equipe editorial da Colecao Olhar Aprendiz € composta
por Francisco Faria e Josely Vianna Baptista - coordenacao
editorial; Luis Dolhnikoff, Josely Vianna Baptista e Francisco Faria —
pesquisa e textos; Guilherme Zamoner - projeto grafico da
colecao e ilustracbes das atividades educativas; o CTP e a
impressao foram realizadas pela grafica Fotolaser.

A tipografia escolhida foi da familia grotesca, ou tipos
lineares (NIEMEYER, 2010), que sao os tipos sem serifa, que tém
origem nos impressos da Revolucao Industrial.

Esses tipos também sdo chamados de familia bastao
(RIBEIRO, 1998), que é o mais simples e legivel dos caracteres

graficos, e por isso frequentemente usados em diversos tipos de
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trabalho. Para o autor, eles tém origem na escrita da Grécia
antiga e do fenicios, feitas com bastdo sobre tijolos de argila.
Essa origem também é afirmada por Bringhurst (2005).

Ainda nesses materiais do Olhar Aprendiz, sao
frequentemente utilizados recursos de composicdo, para dar
destaque aos elementos da composicado ou chamar atencao ao
seu conteudo. Na tipografia, o0 mais recorrente € a capitular.
Segundo Niemeyer (2010), “é uma forma de dar énfase ao inicio
de um capitulo ou de uma secao do texto pelo aumento do

corpo da letra inicial do primeiro paragrafo” (p. 78).

Caderno do Professor
O caderno do professor tem 32 x 22 cm de dimensoes,

capa em papel couche e miolo também no mesmo tipo de

papel.

Figura 2: Caderno do professor.
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O material tem como objetivo apresentar o Museu Oscar
Niemeyer (MON) para o professor mostrar como ele funciona,
seus espacos, e quem foi Oscar Niemeyer. Para tanto, lanca mao
de explicar o conceito de museu de maneira sintética. Ainda,
explica o que é uma colecdo, conceito que permeia a
existéncia desses lugares. Apresenta também algumas de suas
finalidades, que é conservar e restaurar obras de arte.

Aqui, para chamar a atencao do leitor, a secado comeca
com uma capitular descendente, que € quando a letra capitular
e 0 corpo do texto estao alinhados, “assim, a capitular ‘entra’ no

corpo do texto (Figura 3) (NIEMEYER, 2010, p. 78).

Figura 3: Caderno do professor.
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Ao apresentar o MON para o professor, além de se utilizar
de fotografias do local como forma de mostra-lo, também faz

uso de infograficos com as plantas indicando as diversas galerias
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existentes no museu, e ainda mostrando a localizacdo dos

diversos ambientes que o compdem.

Figura 4. Caderno do professor.
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Ainda, é apresentado o programa de acao educativa
para o professor como parte integrante e permanente do museu,
mostrando que tipo de atividades ele realiza, tais como a
monitoria e as visitas orientadas. E também, o programa de
popularizacao do MON, que oferece entrada gratuita uma vez
ao més para o publico em geral. S4o mostradas igualmente as
exposicoes que ja estiveram no museu, demostrando o esforco
de se trazerem obras de arte que nao estavam acessiveis ao
publico paranaense; também fotografias da exposicao de Torres

Garcia (Figura 6).

Figura 6: Caderno do professor.

A popularizocdo do MUSOU

As reclizagbes do MON

A seguir, no caderno, €& apresentado o artista da

exposicdo, conforme aparece na Figura 7.
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Figura 7: Caderno do professor.
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O recurso de apresentar a fotografia do artista torna-se valido
para quem Ié o material e para que se possa se ter uma ideia de
guem se fala, tendo em vista que o artista ndo esta mais vivo
(Figura 7).

Figura 8: Caderno do professor.
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A seguir (Figura 9), inicia-se uma explanacao sobre a vida
e obra de Torres Garcia, mostrando os lugares por onde passou e
movimentos artisticos de que participou. Nesse ponto, a fim de
esclarecer o leitor, as palavras que aparecem em negrito no
texto principal, e seus conceitos, aparecem na mesma pagina
na coluna interna. Nesse caso, buscou-se esclarecer conceitos
de modernismo, arte classica, arte primitiva, abstracionismo e
construtivismo, que se relacionam com a obra do artista.

Figura 9: Caderno do professor.
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Em seguida, no material sdo apresentadas algumas das
obras que fazem parte da exposicdo, com o intuito de ilustrar ao
professor a linguagem que o artista desenvolvia em seus

trabalhos (Figura 10).
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Figura 10: Caderno do professor.

t TORRES GARCIA

CIN ALGUMAS OBRAS DA EXPOSICAD

Ao apresentar as obras do artista, sdao também
apresentados conceitos da linguagem visual que, conforme Coll
e Teberosky (2002), sdo: o ponto, as linhas, as figuras, a textura e
a cor. Ainda, sao apresentados conceitos de harmonia,
proporcao, ordem, construgao e ritmo. Esses conceitos se tornam
importantes, pois nas atividades propostas, o professor deve ter
dominio do assunto para que a atividade seja realizada
conforme o transmitido pelo caderno (Figuras 11 e 12). Ele prevé
cada etapa que deve ser realizada pelo professor e pelo
estudante.

Assim, esse material se filia a uma tendéncia mais tecnicista
de ensino, pois funciona como um manual a ser seguido pelo
professor dentro de sua aula para realizar a atividade, permitindo

pouca intervencao ao se propor a atividade.
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Figura 11: Caderno do professor.
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Figura 12: Caderno do professor.
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Caderno do estudante

O caderno do estudante tem a mesma composicao do
caderno do professor, exceto que sua orientacdo é em
paisagem (horizontal) e no outro é vertical.

O caderno apresenta um texto bem mais sucinto que no
caderno do professor, sendo que as ilustracdes e fotograficas sao
recursos utilizados em todas as paginas para demonstrar o que se
fala no texto. O texto ndo é dividido em colunas e nem aparece
justificado, apenas alinhado a esquerda. As dimensGes sao as
mesmas do caderno do professor, distinguindo-se apenas o

acabamento em espiral.

Figura 13: Caderno do estudante.
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No texto, o recurso do negrito é reforcado pelo uso das
cores que norteiam a identidade do material (verde, vermelho,
azul). Ainda, o uso de capitular ascendente € um elemento que
o diferencia do caderno do professor. Nesse tipo de capitular, “é

a linha de base da primeira linha do corpo de texto que alinha a
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letra capitular. Desta forma, ela fica ‘fora’ do corpo de texto”
(NIEMEYER, 2010, p. 78) (Figura 13).

Assim, O texto torna-se mais chamativo para o estudante e
desperta seu interesse, além de demarcar quando comeca um

novo assunto no material.

Figura 14: Caderno do estudante.
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Ao apresentar o artista, o texto é diagramado em negrito e
cor azul com alinhamento a esquerda e bastante curto, nao
ocupando nem metade da extensao do papel. Nessa parte,
percebe-se a divisdo da mancha grafica em trés colunas em
gue texto e figuras aparecem lado a lado, uma reforcando a
outra, a fim de comunicar ao estudante os conteudos e assuntos
pertinentes.

Assim, a divisdo do texto nessa parte do material esta

conforme. Ribeiro (1998) define como retangulo estatico “aquele
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em que o moédulo n € um numero inteiro (1, 2, 3,...) ou fracionario

(374, 2/3)” (p. 159).
Segundo Max Bill (apud RIBEIRO, 1998):

Até agora, toda manifestacao artistica tem tido,
em maior ou menor grau, seus fundamentos em
estruturas geométricas.

Os ‘tracados reguladores’ baseados em calculos
constituem o0s recursos usuais para toda
configuracao racional, proporcionando equilibrio
e harmonia a toda obra plastica (159).

Figura 15: Caderno do estudante.
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Portanto, ao se dividir a composicdo em trés partes iguais,

buscou-se que as massas estivessem em uma proporcao justa.

Isso significa que “todas as areas ocupadas pelas diferentes

unidades devem estar em relacao proporcional com o espaco

continente” (RIBEIRO, 1998, p. 160).

Sendo a composicdo uma combinacao ordenada dos

elementos, ela deve ser o resultado da melhor organizacdo dos
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elementos e suas relagdes. Nesta, ao se optar por um esquema
horizontal, sugere-se repouso, forca e estabilidade (RIBEIRO, 1998,
p. 161).

Figura 16: Caderno do estudante.
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Ao tratar das obras em exposicdo, o texto volta a ser
distribuido ao longo da pagina sem divisdo por colunas, alinhado
a esquerda, como no inicio do caderno.

Sao explicados resumidamente os conceitos da linguagem
visual presentes no caderno do professor e propéem-se algumas
atividades para serem realizadas pelo estudante.

Para marcar o inicio das atividades, a cor da coluna junto
ao espiral muda. Assim, mostra-se que se estd em um outro

momento do caderno (Figura 17).
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Figura 17: Caderno do estudante.
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Para mostrar, ainda, que as atividades sao distintas, pois
varias atividades sdo propostas, a coluna proxima do espiral

muda também conforme o exercicio.

Oscar Niemeyer: o espetaculo da arquitetura

Sendo o museu chamado Oscar Niemeyer, tornava-se
importante falar sobre a figura que da nome ao espaco. Para
tanto, foi desenvolvido um material que informasse ao estudante
quem foi o arquiteto e que aprofundasse as informacdes e obras
presentes no Espaco Niemeyer, esse local de exposicao
permanente dentro do museu, onde ficam seus principais
projetos em maquetes e fotografias.

O material tem como dimensdes 26,9 x 26 cm, um formato
guase quadrado, a capa é confeccionada em papel cartdo e o
miolo em papel couche fosco.

O sumario € bem dinAmico em sua composicdo. Além de

se utilizarem as trés cores referéncia do projeto Olhar Aprendiz,
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também se utilizam diversos tamanhos de fontes com diversos
pesos, ora normal e negrito. A indicagcado da pagina também
aparece em diversos lugares, nos capitulos esta a direita e nos
itens & esquerda (Figura 18). Esse recurso até chama atencéo em
principio, mas torna confusa a orientagao, pois se faz uso de

muitos elementos no mesmo local.

Figura 18: Oscar Niemeyer: o espetaculo arquitetural.
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O miolo do caderno tem como distribuicdo o texto
alinhado a esquerda em azul e negrito, e a direita existe uma

cronologia, bem como fotografias ilustrativas do texto (Figura 19).
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Figura 19: Oscar Niemeyer: o espetaculo arquitetural.

Isso mostra que a divisdo da mancha grafica € em duas

colunas. Segundo Ribeiro (1998), € a mais facil e também a mais

desprovida de animacéao. Assim sendo, € bem conservadora.

Figura 20: Oscar Niemeyer: o espetaculo arquitetural.

L L o Sy ——

O texto ora é alinhado a esquerda, ora é justificado em

algumas paginas, nao ficando claro qual o critério de uso dos

alinhamento. Provavelmente, exista um erro nesse caso.
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Na ultima parte do material, s&o propostas atividades para
o estudante realizar. A primeira € uma visita em que o espaco do
museu, ou seja, sua arquitetura, € o foco principal.

Para atingir o objetivo, o material € ricamente ilustrado
com fotografias com a finalidade de orientar toda a visita do
estudante pelo espaco, chamando-lhe a atencdo para o0s
diversos elementos de arquitetura presentes na construcao. A
linguagem utiizada ¢é informal, como se fosse falando
diretamente com o leitor, com muitas perguntas e frases
exclamativas. A visita foi dividida em duas partes: uma para o

olho e uma para o bloco principal do museu (Figura 21).

Figura 21. Oscar Niemeyer: o espetaculo arquitetural.
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Em seguida, é proposta uma segunda atividade, em que o

estudante é orientado a refletir sobre o entorno, isto é, a
paisagem. Para isso, € utilizada uma folha maior dentro do livro
que tem um espaco para que o estudante possa desenhar em

dialogo com o desenho existente (Figura 22).

120



O design como mediador da arte-educacao nos materiais didaticos de museus

Figura 22: Oscar Niemeyer: o espetaculo arquitetural.

Materiais da Pinacoteca de Sao Paulo

A Pinacoteca de Sao Paulo tem um setor de acao
educativa que, além de realizar servicos de monitoria, visitas
guiadas e oficinas, ainda oferece um trabalho junto aos
professores, em que sao realizadas oficinas e nelas distribuem-se

materiais para que os professores possam levar para suas escolas.

As obras de arte em jogo
Foi um material desenvolvido para que o0s estudantes
visitassem e entendessem o que € a Pinacoteca de uma maneira

lddica (Figura 23).
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Figura 23: As obras de arte em jogo.
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O material tem como dimensdes 25,5 x 18 cm, capa em
papel cartdo e miolo em diversos papéis. A equipe que produziu
o material: Maria Angela Serri Francoio, Carlos Eduardo Borges e
Mila Milene Chiovatto - responsaveis pela pesquisa e redacéao;
revisdo: Luiz Thomazi Filho; projeto grafico: Estudio Leticia Moura
(Leticia Moura, Marina Orué e Douglas Kenji Watanabe);
producao grafica: Malu Tavares.

A capa tem um recorte circular no local onde fica a lupa.
Assim, pode-se ver o que estd na pagina abaixo. Sao utilizadas
diversas fontes e o fundo bem colorido, chamando a atencao
do leitor.

Como se trata de um jogo, o material € dividido em partes.
A 13 “A Pinacoteca e o prédio”, trata da Pinacoteca,
explicando o local, suas funcfes e historia. A 23, “A arte em

jogo”, € composta por desafios a serem cumpridos dentro da
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Pinacoteca. E a 33 “Equipoteca”, sao 0s equipamentos
necessarios para explorar o local.

O material possui diversas fontes dispostas de varias
maneiras, algumas apenas com contorno para serem pintadas
pelos estudantes (Figura 24).

O significado de Pinacoteca aparece encoberto por
dobras que vao se mostrando em etapas para o estudante.
Assim, possibilita-se maior interacdo com o material. Essa dobra
aparece em vermelho, destacando-se sobre o fundo branco

(Figuras 24, 25 e 26).

Figura 24: As obras de arte em jogo.
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Figura 26: As obras de arte em jogo.
Figura 25: As obras de arte em jogo.

A seguir, séo inseridos 0s conceitos sobre a Pinacoteca por
meio do colecionismo. A partir disso, € proposta uma visita em

gue se deve observar aspectos da arquitetura do local, assim
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como no material do MON (Oscar Niemeyer. o espetaculo
arquitetural).
Ao chegar a segunda parte do material para demarcar

uma mudancga, sao utlizadas folhas de coloracao diferente

(Figura 27).

Figura 27: As obras de arte em jogo.
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Na 32 parte, “Equipoteca”, sdo disponibilizadas ferramentas
para investigacédo dentro da Pinacoteca. Essa parte do material
€ confeccionada em papel diferente (cartdo) e com varios
picotes para se destacarem as ferramentas, que sao: fichas
coloridas, régua, um folha vasada em formato de retangulo,
além de cartas com figuras diversas.

Figura 28: As obras de arte em jogo.
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Figura 29: As obras de arte em jogo.
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Figura 30: As obras de arte em jogo.
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objetivo do caderno do MON, que é apresentar o museu, tem
diferencas significativas, pois ele tem um forte apelo ludico ao
introduzir o assunto. Isso se concretiza no seu projeto grafico, que
possui maior interatividade com o estudante, que é convidado a
intervir no mesmo em diversos momentos, seja colorindo,

destacando etc.

Pelos caminhos de Taubaté
E um material desenvolvido para os estudantes da cidade
de Taubaté, em que sao exploradas questdes referentes ao

patriménio histérico-cultural, identidade e também a cidade.
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O material é dividido em duas partes: um manual de apoio

a pratica pedagogica e um “passaporte” para os estudantes.

Figura 31: Pelos caminhos de Taubaté.
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O manual de apoio a pratica pedagdgica tem como
formato um livro de dimens6es: 29,7 x 21 cm, ou seja, um A4. Teve
como profissionais criadores: Anny Christina Lima, André Vilela e
Mila Milene Chiovatto na redacao, pesquisa e redacao; revisao
de Armando Olivetti; fotografia de Isabella Matheus; projeto
grafico de Maria del Mar Reyes

Esse material faz parte de um projeto maior chamado
“Aprender com a Pinacoteca”, que tem como objetivo
“compartilhar com educadores da rede municipal reflexdes e

ideias para trabalhar os potenciais educativos do museu, por
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meio do encontro com a instituicdo cultural e seu acervo” (LIMA,;
VILELA; CHIOVATTO, 2012, p. 5).

Nele, estdo conteudos referentes a educacéao patrimonial
e a arte-educacéo, comecando com orientagcao aos professores
com leituras de imagens junto aos alunos. Em seguida, propostas
poéticas, que nada mais sdo do que atividades de producéo
artisticas por parte dos estudantes. Esse conteudo vem de
encontro com a proposta triangular criada por Ana Mae Barbosa
(parte 01), que € baseada na leitura, contextualizacdo e

producao de obras artisticas (Figura 32).

Figura 32: Pelos caminhos de Taubaté.
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Seguidamente, s&o apresentados conceitos referentes ao

museu e a importancia de se levarem 0s estudantes para
realizarem visitas a esses espacos.
Em seguida, sao abordados assuntos referentes a

identidade cultural, com um texto em que se fala diretamente

127



O design como mediador da arte-educacao nos materiais didaticos de museus

com o professor, procurando questionar e a0 mesmo tempo
trazer algumas respostas quanto ao tema.

No préoximo tépico do material, s&o apresentadas algumas
obras de artista de Taubaté e seu contexto historico de
producdo e proposta de leitura das obras. Sao sugeridas
questdes para se abordar com os estudantes para comecgar uma
discussdo sobre a obra. As obras apresentadas sdo um quadro
de Georgina de Albuquerque, Filhos da artista brincando na
gangorra — 1920; uma escultura de Francisco Leopoldo e Silva,
Retrato de minha mae - s/d., e uma fotografia de Paulo Camilher
Florencano. Em todas as trés obras, sdo fornecidos diversos dados
para o professor conhecer o artista e a obra, assim como a forma
de se abordar com o0s estudantes. Isso nos remete a uma
proposta mais tecnicista (parte 01) em que o professor se apoia

em manuais para o ato de ensinar na escola.

Figura 33: Pelos caminhos de Taubaté.
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Ainda como forma de auxilio ao professor, existe um
glossario com os conceitos apresentados e, ainda, bibliografia
sugerida, bem como sites que o professor possa utilizar como
forma de complementar seus estudos para a aula. Também, séao
oferecidas dentro do material de apoio na contracapa pranchas
das obras apresentadas no livro. Assim, o professor pode

trabalhar com elas como recurso em sala de aula (Figura 34).

Figura 34: Pelos caminhos de Taubaté.
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Para Saber mais

A colecdo para saber mais € um conjunto de folders
criados para explicar diferentes exposicOes realizadas pela
Pinacoteca.

O material apresentado € sobre a exposicdo Pedro
Weingartner (1853-1929): Um artista entre o Velho e o Novo
Mundo. Teve como profissionais responsaveis: Milene Chiovatto -
folder educativo, Luiz Tomazi - revisao, Claudio Filus — projeto e

producao grafica.

Figura 35: Para saber mais.

E um material bem extenso com quatro dobras e muitas
imagens. Usa fonte sem serifa porém com um tamanho muito
reduzido. Assim como as imagens gue em sua maioria sao
pequenas e nao permitem verificar muitos elementos da obra do

artista.
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Figura 36: Para saber mais.

Pedro Weingirtner O TR P VM s b g e Nt P W ¢ e s e

Apesar do material ser rico em informacdes elas ndo sao
adequadas para um folder que usualmente € um material de
comunicacao mais rapida. No entanto € compreensivel seu uso
por conta dos custos que sédo bem inferiores com relagcdo a

materiais mais completos como cadernos.
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Consideracoes Finais

Este estudo iniciou-se com o intuito de tracar relacdes
entre a arte-educacao e o design, sobretudo nos espacos de
educacéao nao-formal, tendo em vista que o programa nacional
do livro didatico nao prevé o uso desses artefatos nas escolas.

Grandes dificuldades foram encontradas ao longo da
pesquisa, desde contatar 0s espacos, e muitas vezes ao chegar
no lugar encontrar um setor educativo que se limita apenas a
visitas guiadas, isto €, com atuacao limitada.

Ainda, a literatura em design voltada para esse assunto é
bastante reduzida. Isso pode se perceber nas referéncias
utiizadas na dissertacao. Grande parte do que foi utilizado tem
origem na educacéao, sendo que pesquisas realizadas em anais
de congressos revelaram que essa € uma area pouco explorada
pelo design. Sendo assim, a educacao tem buscado preencher
essa lacuna no que tange a pesquisa académica. No entanto,
considera-se que designers devem se inserir nesse campo
também, pois os materiais didaticos sao produzidos por
profissionais da area.

Nao pensar o design como parte integrante da formacao
educacional é ser bastante omisso com um compromisso que
esta area do conhecimento tem com a sociedade.

As visitas guiadas tém certa relacdo com a Escola Nova,
pois nelas os monitores, ao invés de apenas transmitirem
conhecimentos sobre as obras, sdo orientados a instigar o aluno
a buscar sua proépria interpretacdo do que é exposto. Assim, as
vistas sado cheias de perguntas norteadoras que levam o

estudante a repensar, reestruturar e encontrar novas relagﬁes.
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Desse modo, ele descobre as respostas € ndo as espera
passivamente. A interacdo com o ambiente expositivo estimula
os sentidos. Portanto, o estudante aprende através de estimulos
sensoriais, nao se limitando a respostas limitadas e determinadas.
Assim, desenvolvem-se mais a sensibiidade e a maior
conscientizacao por meio da arte.

Ainda sobre o uso do design, nota-se que 0s materiais
didaticos produzidos pelos museus tem se utilizado de recursos
visuais para serem instrumentos mediadores do ensino.

Para serem utlizados pelos estudantes de maneira
adequada, eles fazem uma grande conexao do que é
apresentado com o mundo real, principalmente mediante as
visitas orientadas em “As obras de arte em jogo” e “Oscar
Niemeyer: 0 espetaculo arquitetural”, sendo utilizados fotografias
e infograficos para que, ao se utilizar, saiba-se onde se deve
realmente estar no momento de fazer a leitura do texto
explicativo, além de ambos utilizarem de infograficos para
mostrar as partes que compdem 0s espacos.

Outro aspecto, com relacao a heuristica, € a consisténcia
de padrbes em que 0s usuarios se sentem mais a vontade com a
utiizacdo de materiais similares. No caso do MON, o material
assemelha-se a um livro; e na Pinacoteca, como um caderno de
anotacdes, com régua de papel e cartas e cartdes como nos
jogos utilizados frequentemente pelos estudantes.

No material “As obras de arte em jogo”, a flexibiidade e
eficiéncia sdo caracteristicas notaveis, tendo em vista que o
usuario é frequentemente convidado a acrescentar ou modificar
o material. Com isso, pode-se utiliza-lo de maneira inteligente e
criativa.

Outro aspecto previsto nos materiais € a possibiidade de

documenta-los. Isso se da com as fichas catalograficas e a
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descricdo da equipe profissional que realizou o trabalho. Quanto
a ajuda, esta se da pela confeccdo de um material distinto para
o professor, que assim pode auxiliar o estudante na realizacao
das tarefas propostas.

Também os materiais utilizam-se de dialogos claros e
objetivos, e utilizam imagens para reforcar o conteudo do texto.
Assim, busca-se evitar mensagens desnecessarias que possam
trazer inconsisténcias e levar o usuario ao erro ao realizar as
atividades propostas.

Uma outra caracteristica que torna o material bastante
rico € quando ele ultrapassa o limite do museu, relacionando
aspectos da vida do estudante e outras areas do conhecimento,
como por exemplo nos materiais que falam sobre o espaco do
museu e sua insercao na cidade, como no “passaporte” de
Taubaté.

O que se nota nesses materiais € que a parceria entre
designer-arte-educador-curador deve ser bastante proxima para
gue eles obtenham éxito de ensinar e aproximar o estudante do
museu, da obra de arte e do artista.

Portanto, a maxima de que forma e funcdo devem ser
conectadas, no caso de materiais didaticos, deve-se
acrescentar uma outra variavel fundamental para o éxito do
mesmo. Essa € a metodologia de ensino que sera seguida no uso
do material. Ela vai influenciar na forma como sera concebido o
produto, para cumprir sua funcdo educacional. Compreender
essa interacdo entre esses trés elementos torna o ensino mais
eficaz e condizente com a realidade em que ele é aplicado.

Sendo assim, o designer nao deve ser entendido como
apenas um finalizador, mas sim um profissional que, por meio de
um conhecimento especifico, contribui para a criacao de

materiais adequados ndo apenas para a proposta de ensino do
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espaco, mas também para o que se destina; quer seja para
auxiliar o professor nas aulas ap6s a visitacao, prolongando-se,
assim, a experiéncia da visita; quer para o estudante que, ao
visitar o espaco pela primeira vez, saiba em que tipo de lugar
esta, bem como qual a finalidade dele.

Portanto, o design tem forte relacdo com o material
didatico criado para determinada atividade. De acordo com o
proposito, sdo utilizados diferentes recursos e conceitos pelo
designer, a fim de que o objeto tenha éxito ndo apenas de
comunicar, mas, principalmente, de ensinar e transmitir
conteudos de uma forma diferente da sala de aula.

Nota-se que os materiais tém um mesmo proposito: Oscar
Niemeyer um espetaculo arquitetural e As obras de arte em jogo,
gue é apresentar o espaco e introduzir o estudante no universo
dos museus. Utillizam-se de recursos didaticos distintos e isso afeta
na forma como eles sdo apresentados. Cada espaco tem uma
realidade prépria e dispde de recursos diferenciados, bem como
um acervo e arquitetura unicos.

Assim um bom material educativo € entendido nesse
trabalho como um artefato que cumpre sua funcao educativa
transmitindo informacdes de forma clara e acessivel.

Para o designer se inserir em um setor educativo para criar
materiais didaticos, torna-se necessario que ele conheca a que
finalidade o produto se destinara, quer seja uma exposicao
tematica, uma exposicado itinerante ou até mesmo para
apresentar o museu. Também conhecer a que faixa etaria serao
aplicados, pois isso influencia consideravelmente a visualidade e
0s recursos graficos a serem utilizados. E, sobretudo, que se
trabalhe do forma integrada com os profissionais envolvidos:

arte-educador, curador, musedlogo etc. Com isso, O museu
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cumpre uma de suas trés funcdes basicas, a educativa, além de

formar novos publicos.
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