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RESUMO

A pesquisa aqui apresentada promove uma leitura de dois romances brasileiros da
década de 1980: De ouro e de Amazbnia, de Oswaldo Franca Janior, e Rum para
Rondobnia, de Luiz Roncari, a fim de observar de que modo as duas narrativas
representam tanto o deslocamento geografico dos dois protagonistas, como 0s seus
descentramentos intimos, ambos envoltos na atmosfera sociocultural e politica da
chamada “década perdida”. Um, empurrado pela recessdo econdmica; o outro,
desgastado pelo embate com as formas de representacdes de poder instituidas depois do
golpe militar de 1964. Um, em busca de ouro; o outro, em fuga de tudo e de todos.
Ambos migrantes que veem em Rondonia uma representagdo do “Eldorado”. Tais
romances, como ja se pode depreender, valem-se da estratégia narrativa de tensionar as
fronteiras entre ficcdo e realidade, advindo dai 0 nosso objetivo que é demonstrar, por
um lado, quais procedimentos narrativos e linguisticos sdo articulados para compor
literariamente alguns tracos da identidade e do imaginario da sociedade brasileira das
décadas de 1970 e 1980 e, por extensdo, dado o perfil escolhido pelos romancistas para
compor 0s seus protagonistas, alguns aspectos do imaginario sobre a Amazodnia
rodoniense. Para tanto, consideramos os estudos sobre representacdo literaria a fim de
compreender a complexa relacdo entre contexto social, ficcdo literaria e imaginario.
Interessa-nos, os estudos de Wolfgang Iser (1996,1999) sobre o ficticio e o imaginario,
as discussOes filosoficas de Luiz Costa Lima (2006) sobre os conceitos de ficcdo e
mimesis, as contribuicbes de Mikhail Bakhtin (1990), segundo as quais a matéria do
romance é uma representacdo de diversas vozes sociais, 0 pensamento de Lukacs, que
aponta o romance como expressao de uma experiéncia conflitante entre 0 homem e o
mundo, além dos ensinamentos de Antonio Candido (1965), sobretudo no que diz
respeito a percepcdo de como o0s contetdos da realidade sdo transcriados para
constituirem a representacdo literaria. Tendo por base tais reflexdes, empreendemos o
estudo de duas obras de pouca circulacdo no meio académico, buscando entender o fato
de os autores, de formag@es distintas, participarem da promoc¢do de um imaginario sobre
Rondonia, contribuindo para fixar o pensamento comum de “terra distante” em que os
codigos de conduta seriam balizados por formas de exploragéo, pela desconfianca e pela
violéncia, tudo isso emoldurado por uma natureza ao mesmo tempo indspita e
grandiosa.

Palavras-chave: Ficcdo. Representacdo. Romances da década de 1980. Imaginario.
Amazonia rondoniense.



RESUME

La recherche présentee ici fait une lecture de deux romans brésiliens de la décennie de
1980 : D’or et d’Amazonie, d’Oswaldo Franga Janior, et Rhum pour Rondonia, de Luiz
Roncari, afin d’observer de quelle facon les deux récits représentent soit le
déplacement géographique des deux protagonistes, soit leurs décentralisations intimes,
tous les deux enveloppés dans une atmosphére socio-culturelle et politique de la ainsi
nommée «décennie perdue». L’un, poussé par la récession €économique; I autre,
dépourvu par le combat avec les formes de représentations de pouvoir instituées apres le
coup d’état par les militaires en 1964. L’un, en recherche d’or ; ’autre, en fuite de tout
et de tous. Tous les deux sont des migrants qui voient en Ronddnia une représentation
de « L’Eldorado ». Ces romans, comme on peut déja déduire, ils utilisent la stratégie
narrative de mettre tension sur les frontiéres entre fiction et réalité, c¢’est de 1a ou vient
notre objectif qui est de démontrer, d’un coOté, quelles procédures narratives et
linguistiques sont articulées pour composer littérairement quelques traces de 1’identité et
de I’imaginaire de la société brésilienne des décennies de 1970 et 1980 et, par extension,
donné le profil choisi par les romanciers pour composer leurs protagonistes, quelques
aspects de I’imaginaire sur 1’Amazonie de Rondonia. Pour réussir cela, nous
considérons les études sur representation littéraire afin de comprendre la relation
complexe entre contexte social, fiction littéraire et I’imaginaire. Nous nous intéressons
par les études de Wolfgang Iser (1996,1999) sur le fictif et 1’imaginaire, les discussions
philosophiques de Luiz Costa Lima (2006) sur les concepts de fiction et mimesis, les
contributions de Mikhail Bakhtin (1990), selon lesquelles la matiere du roman est une
représentation de plusieurs voix sociales, la pensée de Lukacs, qui démontre le roman
comme l'expression d'une expérience conflictuelle entre I'homme et le monde, et les
enseignements de Antonio Candido (1965), surtout par rapport a la perception de
comment les contenus de la réalité sont créés d’une nouvelle fagon pour constituer la
représentation littéraire. Ayant par base telles réflexions, nous avos fait I’étude de deux
oeuvres peu connues dans le domaine de 1’académie, pour essayer de comprendre le fait
de que les auteurs, de formations différentes, ils participent de la promotion d’un
imaginaire sur Rondonia, qui a contribué¢ pour fixer la pensée commune de «terre
lointaine » ou les codes de conduite seraient balisés par des formes d’exploitation,
méfiances et violence, tout cela adorné par une nature inhospitaliére et grandiose en
méme temps.

Mots-clé: Fiction. Représentation. Romans de la décennie de 1980. Imaginaire.
Amazonie de Rondonia.
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Introducéao

Assim como existem elementos motivadores que levam o escritor a compor uma
obra e que permitem a obra participar de um processo especial de comunicacao,
produzindo um efeito no leitor, um pesquisador também age sob o impacto de
elementos motivadores que instigam a reflexdo e movem-no a investigacéo cientifica.
Uma pesquisa, portanto, pode, sim, nascer de uma experiéncia vivida e é este 0 nosso
caso.

Este estudo toma por objeto duas obras literarias da década de 1980, e foi
motivado pela identificacdo de um sentimento de deslocamento, de aventura e de
mudanca. Sentimento distinto, evidentemente, daqueles que movem o0s protagonistas
dos romances em estudo, como se verd, mas melhor delineado como experiéncia de
pertencimento a um tempo e a um espaco pela identificacdo humana proporcionada por
ambas as obras a medida que nos reconhecemos sensivelmente no drama dos seus
personagens.

Os elementos motivadores estdo no passado, em meados dos anos 1980, quando,
deixando a familia para tras e fugindo da estagnacdo econémica que acometia toda a
América Latina, me desloquei para a regido Norte, em busca de trabalho, como muitos
outros migrantes do interior de diversas regides do pais. No meu caso, comeco por dizer
que foi uma viagem longa, que enchia os meus olhos de fantasia diante da vista de
imensas arvores na estrada a medida que adentrava a Amazonia em direcdo a Porto
Velho. O calor era intenso, os solavancos mais ainda provocados pela estrada
esburacada. Entre os homens emergiam historias repletas de esperancas em se conseguir

um pedaco de terra e garimpeiros preocupados em colher o ouro sob a mesma terra.



Mas a sensacdo indescritivel de estar em terra selvagem e isolada, como
descrevem 0s romances, ainda estava por vir. E veio de uma cena assistida na estrada
que liga Porto Velho a Guajara-Mirim no terceiro dia de viagem. Entardecia. E as
arvores perdiam seus contornos e cores para as formas negras. No cruzamento de uma
ponte precaria, de estrutura metalica, talvez sobre o rio Araras, colei o rosto a janela do
onibus e olhei para baixo. Observava o contorno do rio e da prainha ao longe quando o
meu olhar se deslocou para a direita, em direcdo a margem mais proxima do angulo de
visdo. Havia um corpo em uma pequena elevacdo da praia. Era um homem de calca
rustica, descalco e sem camisa, que imaginei ser um garimpeiro. Havia uma vela acesa
ao lado dele. Estava s0, estendido perto da noite. De que regido ele vinha? Quanto ouro
Ihe custara a vida? N&@o consegui desviar os olhos e uma sensacdo de soliddo sem nome
tomou conta de mim. Nenhum viajante se atreveu a fazer qualquer comentario. O
onibus seguiu em siléncio. Nunca me esqueci dessa cena.

Por isso, quando o romance De ouro de Amaz6nia (1989) me chegou as maos,
revivi a impressao de estar s e, a0 mesmo tempo, uma sensacdo de pertencimento:
personagens que rumam para longe, histérias de homens que morrem nos garimpos e
um daqueles questionamentos que relacionam vida e literatura: por que Oswaldo Franca
Junior havia escolhido Ronddnia como espaco diegético para sua narragdo? Com que
imagens, fatos e formas, e sob que perspectiva 0 seu narrador se entregava a
interpretacdo do mundo que ali se formava. Até naquele momento, conhecia Oswaldo
Franca Janior pelos romances O vitvo (1965) e Jorge, um brasileiro (1967), em leitura
de fruicdo. Em Jorge, um brasileiro ha também deslocamentos, caminhos percorridos e
encenagdo da vida da gente comum, trabalhadores lutando pela sobrevivéncia; mas
escrever sobre Rond6nia, ensaiar um imaginario para aquele pedaco da Amazo6nia em

plena transformacéo e promover no leitor migrante um estado de identificagdo a ponto



de fazer confluir o espaco ficcional e o espaco de vivéncia, instigou-me a conhecer mais
a obra do autor.

Algum tempo depois, a leitura de Rum para Ronddnia (1991)*, do professor
Luiz Roncari, outro romance que focaliza 0 mesmo periodo histérico-social, chamou-
me a atencdo pela diversidade da forma. Enquanto De ouro e de Amazonia filia-se a
tradicdo realista que procura retratar a vida (criticamente) como ela €, com seus altos e
baixos, mas sem ilusdes exacerbadas, o romance de Luiz Roncari funde realismo e
satira como estratégia para retratar a sociedade por meio da contestacdo e
ridicularizacdo de comportamentos, costumes e instituicdes tradicionalmente retratadas
em estilo sério e elevado. Seu personagem — que também migra para Rondbnia —
debate-se com o mundo valendo-se do deboche, como forma de posicionar-se politica,
social e moralmente, denunciando aquilo que a seus olhos (cheios de contradi¢fes)
parecem deformacdes sociais.

O encontro dos dois romances mostrava-se mundos as avessas, como se a
Amazonia dos anos 1980 pudesse acolher, conforme a perspectiva dos dois romancistas,
tipos tdo distintos, mas irmanados por algo que me escapava até compreender que
ambos 0s autores projetavam um imaginario sobre Ronddnia, a partir da saturacdo das
expectativas sociais e econdmicas do Sudeste. Dai os dois protagonistas optarem pelo
mesmo destino “Ronddnia”, que funciona para o imaginario de ambos como uma nova
fronteira de oportunidades e lugar do enriquecimento facil.

A partir dessas conclusdes, consideramos investigar as relacdes entre ficcéo,
representacdo e imaginario nos dois romances, tendo em vista a inexisténcia de estudo

nessa perspectiva e a possibilidade de contribuir para o conhecimento das duas obras.

! Embora publicado em 1991, o romance foi escrito no final da década de 1980 como parte da tese de
doutoramento Anatomia do romance: a teoria e a experiéncia na constru¢do do romance satirico Rum
para Ronddnia, defendida em 26 de agosto de 1998 na Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da USP.



Nosso objetivo, portanto, € desvelar o modo como esses romances, por meio do
discurso literario empreendido, e a partir do universo amazonico, transfigura o real na
formulacdo de um imaginario sobre a sociedade brasileira dos anos 1970 e 1980 e, por
extensdo, sobre o universo amazonico, a partir da trajetéria dos dois protagonistas,
ambos iconizando um periodo da historia brasileira em que, findas as imagens de um
adversario ideoldgico ap6s o regime militar, a prosa de ficcdo passa a buscar novas
tematicas e processos composicionais, a fim de mostrar as mindcias da rotina de
comunidades especificas. Assim, considerando-se 0s textos e 0 contexto em que foram
criados, propbem-se nesta tese analisar a natureza da representacao literaria e suas
relacBes com o contexto social e com o imaginario.

Partimos da hipdtese de que os dois romancistas Oswaldo Franca Junior e Luiz
Roncari se valem de estratégias discursivas que Ihes permitem transitar tensivamente
nas fronteiras entre ficcdo e realidade, e representacdo e imaginario, razdo pela qual
optamos também pela combinacdo de métodos fronteiricos de abordagem. Tal modo de
abordagem, calcado em Wolfgang Iser (1996), Luiz Costa Lima (2003, 2006, 2013),
Mikhail Bakthin (1990) e Antonio Candido (1965) nos permite investigar e descrever o
modo como se “inventa” um espago amazdnico-rondoniense a partir da saga dos
protagonistas, das construcdes imaginarias de personagens e dos espacos por onde
circulam, uma vez que esses espacos sdo projetados a partir dos eventos vividos pelos
protagonistas e a0 mesmo tempo impactados simbolicamente por suas presencas.

E assim, por exemplo, que em De ouro e de Amazbnia, a partir da construgo
humana do protagonista, se delineia uma representagdo do drama social de milhares de
brasileiros que, banidos pela dificil condicdo de vida em suas localidades de origem,
aventuram-se no encantamento do Eldorado, da ida para o Norte, da abundancia de ouro

nos rios e garimpos de Rondo6nia. Seguindo ritmo distinto, ndo é outro, porém, o



diapasdo pelo qual é composto Rum para Rond6nia. A partir das a¢fes conturbadas do
protagonista, prefigurando uma aventura sensual e satirica, com crimes em série, prisdes
e tortura, empreende uma fuga alucinada (e alucinégena) de Sao Paulo para Rondonia,
lugar que, segundo a imagem que se vai erigindo, tudo aceita e a todos acolhe.

Conforme propomos, refletir sobre a natureza da representacao literaria e sobre o
modo como, através dela, se realiza a representacdo da Amazodnia e de acontecimentos
das décadas de 1970 e 1980, é também buscar as relacdes que se podem estabelecer
entre representacdo ficcional e construcdo de um imaginario sobre Rondoénia. Tendo em
vista esses objetivos, valemo-nos das proposigdoes de Wolfgang Iser sobre “os atos de
fingir”, que, para esse teorico, demostram como a fic¢do se realiza e se relaciona com o
imaginario, dando-lhe forma. Valemo-nos também da contribuicdo de Luiz Costa Lima,
que, sob uma perspectiva historico-filoséfica de compreensdo dos textos, formaliza
conceitos como o de mimesis de representacdo e discute a formacdo do conceito de
ficcdo, ressaltando que na ténue relacdo entre ficcdo e acontecimentos pragmaticos da
vida social ha a intencdo autoral realizada pelo modo discursivo do texto literario.

Considerando que a nossa reflexdo sobre as relagdes entre ficcdo e imaginario
permite a compreensdo da obra, relacionando-a ao contexto de sua producdo,
procuramos aliar as ideias de Iser e de Costa Lima ao pensamento de Candido e as
posicOes de Bakthin, dos quais interessa-nos, especialmente, as relacGes entre literatura,
romance e vida social, tendo sempre em vista, ao lado da perspectiva antropoldgica, o
material linguistico e o género selecionado para construcdo do texto.

A partir dessas formulagGes, estruturamos a tese em trés capitulos. No primeiro,
denominado Ficgdo, discutimos a necessidade de 0 homem se autorrepresentar por meio
de procedimentos complexos de linguagem que transpde a relagdo opositiva entre “real”

e “ficcional” e da forma expressiva a representacdo, incorporando, nesse procedimento,



0 imaginario. Disso concluimos que o ficticio seria a concretizacdo de um imaginario
que traduz elementos da realidade. Nesse capitulo, tratamos também dos pares
“historia” e “ficcdo”, “verdade” ¢ “mentira”, conforme as perspectivas de Luiz Costa
Lima (2006) e Wolfgang Iser (1996), entendendo-se a producdo literaria como
constructo por meio do qual o homem se autointerpreta, reagindo as determinacdes da
dindmica social. Nesse jogo de correspondéncias entre verdade e validade procura-se
mostrar como a instancia do jogo, na perspectiva de Iser (1996,1999b), se realiza por
meio das acOes dos personagens, dos espacos de suas peregrinacfes e do emprego de
recursos linguisticos que configuram acontecimentos e referéncias espago-temporais da
década de 1980.

O segundo capitulo, Romance, ficcéo, sociedade, inicia-se tomando por base a
visdo do filésofo Gyodrgy Lukacs (2009) sobre a forma romance. Para o pensador
hingaro, o surgimento dessa forma literaria seria uma tentativa de o homem conciliar o
seu desacordo com o mundo. A representacao por meio dessa forma proporcionar-lhe-ia
um modo de dar organicidade ao tempo e as estruturas nas quais esse mesmo homem
conflitivo esta inserido, procurando decifrar o seu lugar e a sua condi¢do. Desse modo, a
aventura do personagem € a aventura da forma, e é pela forma que os romances em
estudo moldam acontecimentos sociais em manifestacdo literaria, transformando a
matéria externa em elemento interno a estrutura ficcional, conforme a formulacéo
tedrica de Antonio Candido (1965). Tendo em vista a perspectiva desse ensaista, de que
a substancia do mundo é recriada em linguagem expressiva, procuramos demonstrar as
relagOes entre ficcdo-romance-sociedade e as condicionantes sociais na constituigdo
interna dos textos, a fim de identificar certas motivacdes que podem ter levado dois
escritores de formacdo e experiéncias tdo distintas a selecionar um espago singular

como Rondbnia para destino de seus protagonistas.



Ao lado dessas preocupacdes que, de fato balizam a analise, ndo descuramos da
forma literéria, refletindo, conforme a necessidade de anélise, sobre a natureza do texto
literério e sobre as categorias da narrativa. A porta de entrada para esses aspectos sdo 0s
formalistas russos, com os quais fazemos a ponte necessaria com os estudos de Bakhtin
(1990). Interessa-nos os esvaziamentos da funcdo social da linguagem e o respectivo
preenchimento dos signos com a funcao estética, retornando em seguida a representacao
social por meio da forma estética, a fim de identificar, no jogo de intencédo verbal, a
“imagem” de cada romance a partir dos elementos que lhes ddo corpo: a invencao de
espacos, a caracterizacao e atuacao dos (das) personagens, o ponto de vista da narracao,
de modo a fixar uma ideia de sociedade em dado contexto historico, a partir da matéria
social recriada.

Por fim, o terceiro capitulo, Representacdo e imaginario, discute o conceito de
representacédo a partir da viséo de Luiz Costa Lima (2003, 2013), tendo como destaque
as relacbes que o autor estabelece entre mimesis e elementos externos ao texto ficcional.
Para o critico, a representacdo ¢ uma “imitacdo” que ndo € a realidade, mas uma
concepgdo de certa realidade, ja que o texto ficcional apresenta microrrepresentacdes
sociais, cabendo ao leitor reconhecer e ajustar a concepgéo de realidade a que o texto se
refere. Assim, a mimesis como configuracdo motivada por usos, costumes e valores de
uma sociedade, seria o horizonte de semelhanca a que o texto literario procura se filiar,
mas extrapola esse horizonte, pois como arte discursiva em que o modo de dizer é a
chave, estabelece-se 0 que o tedrico chama de mimesis da diferenca. Essas reflexdes
ensejam didlogo com a perspectiva histérico-filoséfica de Wolfgang Iser (1996) em
torno do imaginario, a partir da qual chegamos a abordagem antropoldgica de Gilbert
Durand, segundo o qual o imaginario se situaria como elemento do plano primitivo de

expressdo do homem. Seriam, entdo, estruturas mentais elementares formadas pelos



reflexos corporais que permitem ao homem comunicar-se com o mundo. Desse modo, a
imagem criada na construgdo do texto segue o que estd no “planejamento” das
estruturas mentais, segundo os reflexos do corpo, podendo sofrer variacdes
condicionadas ao ambiente social.

Tendo, entdo, como base para nossa analise os pensadores e formulagdes
tedricas acima apresentadas (apresentados), procuramos identificar o modo como
Rondonia é apresentada nos romances De ouro e de Amazonia e Rum para Rondénia.
No primeiro, por um modo verista de narrar, com densas camadas de descricdo do
espaco, uma vez que parte da fabula se desenvolve nos garimpos de Rondénia, em
contraste com outros espagos que compdem a memoria do protagonista. Em Rum para
Rondénia, por um modo satirico e irbnico de compor a intriga a partir de projecoes do
protagonista sobre um espaco que conhece apenas pelas informacBes que circulam
socialmente. Eis ai 0 modo como os romances compdem visdes sobre a amazonica-

rondoniense. Vamos a elas.



Capitulo I — Ficcao

1.1 Da necessidade de autorrepresentacao

Os romances Rum para Rondonia (1991) de Luiz Roncari e De ouro e de
Amazonia (1989) de Oswaldo Franca Jinior chamam a atencdo pelo espaco diegético?
inusitado em que seus enredos se desenvolvem. Os protagonistas, um trabalhador
comum em busca de melhores condi¢des, na obra de Franca Junior, e um professor
universitario em crise e em desacordo com as condic¢des socio-historicas e politicas da
década de 1970, na obra de Roncari, migram para Ronddnia, que na década de 1980
(época em que os dois romances sdo produzidos) é reconhecidamente o estado brasileiro
com o maior fluxo migratorio.

O processo de migracdo para a regido Norte iniciado em décadas anteriores se
ampliara exponencialmente na chamada década perdida, em decorréncia dos efeitos da
estagnacdo econémica e do aumento da desigualdade social que atingia gravemente o
pais. Basta dizer que, nos decénios que separam os anos de 1950 e o final da década de
1980, a populacdo de Rond6nia saltaria da faixa dos 30 mil para cerca de um milhdo e
meio de habitantes. A década de 1980, por exemplo, assiste a chegada de mais de 900
mil pessoas a esse estado (PERDIGAO e BASSEGIO, 1992, p. 163-85), atingindo um
crescimento populacional de mais de 24 mil pessoas ao ano (BAENINGER, 2000, p. 5).

Esse panorama sociopolitico, associado as acdes governamentais de incentivo a
ocupacdo das terras amazolnicas, parece compor os ingredientes de base, gerais, como
diz Antonio Candido (1965, p. 74), que se transformardo em estimulos para a criagao

literaria nos dois romances, a partir de processos de estilizacdo — muito distintos entre

? Diegese, segundo Genette, ¢ o “universo espacio-temporal” na narrativa e diegético o “que se relaciona
com ou pertence & histéria” (1995, p. 273). E o “mundo possivel” que valida e da inteligibilidade a
histéria (REIS; LOPES, 1988, p. 26-7). Na abordagem desta pesquisa, refere-se tanto aos componentes
fisicos em que se desenrolam a a¢do como as atmosferas sociais.
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si — responsaveis por decantar a linguagem. Tanto em um como em outro caso, e
apesar dos projetos estéticos equidistantes, a estruturacdo narrativa se encarrega de
isolar as marcas da imanéncia, transformando-as em imagens que remetem
simbolicamente a historia, seja pelo traco documental, seja pela construcdo que se faz
das categorias de tempo, espaco e personagem, por exemplo, que tanto conduzem o
processo narrativo, como resguardam o vinculo com o mundo: de um lado, a paisagem,
as populacdes, a topografia, o tempo, que aos poucos se vdo desenhando poeticamente;
de outro, a contraparte devidamente mapeada pela experiéncia empirica e pelos temas
de ciéncias sociais, que nos permitem decodificar os estimulos da ficcdo através dos
percursos fisicos e humanos tracados pelos protagonistas Adailton (De ouro e de
Amazobnia), a partir de Minas Gerais, €, a partir da Sdo Paulo dos anos de 1970, o
inominado protagonista de Rum para Rondonia.

Esta claro, portanto, que ambas as narrativas se valem de dados da realidade.
Resta saber, contudo, como se da a conversdo dos fatos em matéria de ficcao, isto €, o
delineamento de verdades por meio do signo resultante do trabalho da imaginacdo. Um
dos possiveis pontos de observacdo desse problema pode ser a apreciacdo conjunta dos
trés elementos — personagem, tempo, espaco — anunciados acima. Note-se, nesse
sentido, o périplo dos dois protagonistas desde Minas Gerais ou de S&o Paulo até
Rondbénia, bem como a relacdo de ambos com esse espago novo, que passa a integra-los
ou a ressignifica-los ontologicamente.

Os deslocamentos fisicos dos protagonistas coincidem com o decurso da
narracdo, movimentando um jogo de referéncia e textualidade que nos informa tanto
sobre a natureza e a constituicdo de cada personagem como nos d& pistas sobre um
tempo e um espago materiais que passam a ser convertidos em matéria de ficcdo. No

caso do espaco, as locacdes, os deslocamentos e os projetos exploratorios de ambas as
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personagens, que Se comportam como aventureiros rumo ao entdo novo eldorado
brasileiro. No caso do tempo, tanto o seu transcorrer (que da materialidade ao périplo e,
por consequéncia, a narracdo) como a sua suspensdo ou superacdo por meio da
recuperacdo memorial da histdria de cada personagem e da projecao ou idealizacdo que
motiva o deslocamento de ambos para (nhovas) terras desconhecidas.

Seja por meio do deslocamento arrastado, mas esperancoso por melhores dias e
melhor destino, no caso da personagem de Franca Junior, seja por meio da trajetoria
translucida e desregrada — mas questionadora — do heroi problematico de Roncari,
tem-se a composicao de retratos dissonantes de um mesmo periodo da vida brasileira.
De fato, os dois romances parecem tematizar, pelo périplo empreendido por seus
protagonistas, uma espécie de “eterno retorno, tanto no plano da vida individual e
subjetiva” como no plano da vida social, “na medida em que [alegorizam] uma viagem
de volta” a um Brasil ainda virgem, reeditando “as primeiras penetracdes das entradas e
bandeiras [...], em busca do lugar paradisiaco e das esmeraldas salvadoras” (RONCARI,
2007, p. 12).

Todos esses elementos — o périplo e seus significados, 0 modo como a vida
cotidiana torce o destino, alterando projetos e ideais; a existéncia sustentada pelas
necessidades concretas de sobrevivéncia (De ouro e de Amazonia) ou pela capacidade
intelectual de abstracdo e pela consciéncia politica decorrente dos embates com a
ditadura militar p6s-1964 (Rum para Rond6nia) —, tudo nesses romances opera no
sentido de se poder vislumbrar as marcas da realidade como experiéncias
espaciotemporais concretas, que esbogam uma imagem sobre o migrante. E, pois, o fato
de experiéncias similares as sublimadas nos textos serem reconheciveis na realidade que
faz operar neles um dos tracos da literariedade, a sensacdo do real, o como se, que

caracteriza a ficgéo.
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Além desse trago béasico, outro ndo menos rudimentar, mas importante para
determinar a relacao entre ficcao e realidade concreta, € 0 que proporciona a experiéncia
diegética a partir das duas narrativas. Em De ouro e de Amazobnia, o ritmo temporal
linear recupera o tempo da vida, da experiéncia e da sucessdo dos fatos que movem a
crenca no futuro como fendmeno que se projeta idealmente a partir de um espaco e de
um tempo fisico e histérico determinado. Em Rum para Ronddnia, o deslocamento
parece dar-se a revelia do protagonista, que, numa boleia de caminhdo, faz desse
microespaco a sua “capsula de realidade”. Esse artificio, contudo — usado pelo autor
para suscitar a introspeccdo e a memdria da personagem — ndo impede que flua,
paralelamente, o tempo linear, diegético®, que conduzira o protagonista ao seu destino,
seja a locacdo fisica (a cidade de Porto Velho), seja a manutencao da crenca no ideal de
liberdade. Note-se também que a medida que os protagonistas buscam solucéo para 0s
seus problemas, o deslocamento de um espago a outro se constitui em campo de luta
pela sobrevivéncia material e pela esséncia e configuracdo identitaria, mesmo que essa
busca descortine a incapacidade de ambos de encontrarem a si mesmos, ja que o périplo
fisico, o estar por entre espacos, € incapaz de suprir o desarrimo afetivo, transformando-
se em uma travessia de opressdo. Os périplos, portanto, com seus espacos € transcursos
historicos e afetivos, sdo o campo de batalha onde cada protagonistas deve enfrentar a si
mesmo, numa travessia sem fim.

Como se pode ver, em ambos 0s romances operam-se escolhas estéticas capazes
de atualizar no préprio texto, intrinsecamente, elementos tomados de uma realidade,
que, transfigurada, assegura as obras o carater de ficcdo e o status de espagos simbolicos
de representacdo. Some-se, em favor dos pressupostos ficcionais, a intencionalidade dos

autores: Rum para Rondonia € parte de um trabalho operacional, com propositos e

¥ Tempo diegético: tempo da histéria, para Gerard Genette (1995, p. 25-7). O mesmo que tempo da fabula
para os formalistas russos.
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percursos predefinidos, visando a resultados especulativos: corresponde a parte ficcional
da experiéncia que envolve a tese de doutoramento Anatomia do romance: a teoria e a
experiéncia na construcdo do romance satirico Rum para Ronddnia®. J4 o romance de
Oswaldo Franca Junior, é produto de um ficcionista profissional, um dos escritores
brasileiros mais requisitados na década de 1980. Ainda que publicado postumamente,
cumpre o projeto ficcional do autor de retratar a realidade social, como ja fizera em Um
dia no Rio (1969), Jorge, um brasileiro (1967) e O homem de macacéo (1972), por
exemplo. O romance conta a trajetdria de um migrante saido de Minas Gerais, frisando,
sobretudo, a relacdo do homem com o meio. Escrito no auge da extracdo de ouro do rio
Madeira, em Ronddnia, resulta de pesquisas sobre a ambiéncia huma regido de garimpo,
constituindo (por meio de linguagem despojada, que simula o registro jornalistico)
flagrante sociolégico de um pais que assistia ao alargamento de suas fronteiras, com a
mobilidade esperancosa de grandes contingentes populacionais oriundos, especialmente,
do Sul e do Sudeste para a Regido Norte. Preocupado, como Roncari, em registrar
ficcionalmente aquele periodo de transicdo politica e historica, Franca Janior — ao
contrério do autor de Rum para Ronddnia, que focaliza satiricamente as memorias e
projecdes pessoais de um intelectual premido pelas contingéncias humanas, histdricas e
politicas de um governo ditatorial — opta por uma representacéo sob a Gtica e a imagem
da gente comum, cujo sofrimento € menos racionalizado, mas ndo por isso menos
verdadeiro. Interessa a ambos recriar e estilizar, sob perspectivas impares, os modos de
vida, sonhos, projetos, contradi¢fes que caracterizariam certo periodo da historia social

brasileira.

* A tese defendida na FFLCH/USP, em 1988, reine num movimento de partilha e intersecéo o exercicio
inventivo e a praxis tedrica, integrando o estudo do género e a escritura de um romance (RONCARI,
2014). Trata-se, portanto, de uma obra experimental.



14

Apesar da apresentacdo sumaria das obras, 0s elementos ja expostos séo
suficientes para atestar-lhes o estatuto de ficcionalidade. Interessa-nos, portanto,
demonstrar como a matéria ficcional se constitui nos dois textos e como emerge de cada
um deles um imaginario ou mediacdo simbdlica de leitura do mundo. Em suma,
interessa-nos indagar sobre 0 modo como a ficcdo, a representacdo e 0 imaginario se

relacionam na constituicdo do literario.

1.1.1 Mimesis de representacao

Considerando-se a existéncia de um estatuto ficcional, entendida a ficcdo como
realizacdo plastica investida de funcdo estética e fundamentada por um como se que
constitui padrdo distinto ou paradigma com relacdo aos enunciados nocionais
relacionados com o que se reconhece como realidade empirica, os dois textos
atualizam, pela linguagem modulada pelos autores, uma configuracdo de realidade em
que a representacdo de algo é reconhecida pela sua existéncia anterior num processo de
objetivacdo da matéria ou, como prefere Costa Lima (2013, p. 143-62), “mimesis de
representacdo”.

Essa propriedade pode ser confirmada tanto por elementos internos as obras
como por expedientes outros que cooperam para determinar 0 processo de recepcao.
Com relagdo a estes ultimos, a substancia intencional e ficcional é primeiramente
chancelada pelos editores, que inscrevem as duas publicagcbes no género romance. De
ouro e de Amazonia, a exemplo de outros livros do autor, e a excecdo de Recordagdes
de amar em Cuba, traz abaixo do titulo a expressdo “romance”, que € reiterada nas
informagoes catalograficas. A auséncia da expressdo “romance” em Recordacdes de

amar em Cuba, obra que encerra sabidamente narrativas pessoais e memorias de
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viagem, evidencia a intencionalidade literaria das obras de ficcdo. Rum para Rondénia,
por sua vez, tem como subtitulo a expressdo “estorias de sete dias”. Ao optar pela
variante “estoria”’, como fazia Guimardes Rosa, em detrimento de “histéria”, o autor,
historiador de formacao e professor de literatura, deixa claro o paradigma em que insere
a sua criagéo.

Ainda com relacdo aos titulos, hd que se levar em conta o fato de ambos serem
criados no entorno dos substantivos proprios Amazénia e Rondénia, plenos de carga
simbolica, além de locacao fisica reconhecida. Esse duplo aspecto, somado aos sentidos
que os substantivos adquirem internamente em cada narrativa, Sdo responsaveis por uma
tensdo inicial entre as escolhas estilisticas, configuradas em linguagem de teor estético,
e as forcas centrifugas que tensionam o imaginario — forca de vida — para fora do
texto. Essa tensdo permite reconhecer nos livros uma realidade paralela e intuitiva,
tendo em vista os afastamentos do real que sustentam a ficgdo como categoria de valor.

S80 esses expedientes, constitutivos do como se, que possibilitam a
representacdo realista, de um lado — De ouro e de Amazbnia —, e, de outro, a
espetacularizagdo satirica, ambas calcadas numa mesma realidade, a partir da qual é
possivel a existéncia de verdades inventadas e necessarias. Inventadas, porque
resultantes de um processo de desreferencializa¢do operado na construgdo do discurso; e,
necessarias, porque a medida que adquirem autonomia como objeto estético (e
justamente porque adquirem essa autonomia) podem atuar como constitutivo
antropoldgico elementar. Como tal, é inerente ao homem e, além de corresponder a uma
necessidade a ser suprida, responde também a um direito e a um instrumento de
afirmacdo. E como instrumento imbuido de estratégias discursivas especificas que
proporciona aos seres humanos a capacidade de se autorrepresentar, invocando, por

meio da encenagdo, 0 aparecimento de algo que até entdo ndo existia. Contribui para
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isso, o fato de que o homem, pressionado pelas determinacgdes historicas, politicas,
psicoldgicas, afetivas e culturais, ndo consegue possuir a si mesmo. Por isso, a ficcao
como espaco da tangibilidade permite-lhe encenar o duplo de si, sonhar; ou, como
sugere Wolfgang Iser (1996), acrescentar elementos novos a realidade, modificando as
determinaces do real.

Pode-se concluir, entdo, que o postulado do como se é mais que um aporte
ontoldgico da ficcdo. Como na pintura, assume “autonomia ao recusar a semelhanca
com o antecipadamente dado”; ndo que a semelhanca seja impossivel, mas o seria “tdo
SO com 0 que a posteriori concebesse a fantasia do receptor” (LIMA, 2013, p. 140-1).
Sobre isso, é esclarecedora a posicao de Iser (1999a, p. 77), para quem a ficcdo é uma
condicdo transcendental que permite perceber o ndo visto, possibilitando a experiéncia
reflexiva de algo. E um modo de ver e de compreender, e também um modo de ser e de
estar na realidade.

Com isso, pode-se dizer que a encenagdo da migracdo no romance de Franca
Junior é moldada pela perspectiva de um narrador, cuja voz da tangibilidade ao humano,
ao denunciar as consequéncias de um mecanismo social de exclusdo: conta-se a histéria
de Adailton, que, marcada pela miséria, pela violéncia e sem perspectiva de
sobrevivéncia no Sudeste, migra para a Amazonia atraido pelo sonho da fortuna facil.

O processo narrativo acompanha a personagem desvelando o seu destino.
Participam dessa construcdo, além da ambiéncia exterior e interior, as personagens que
passam a existir a medida que se relacionam com Adailton. E, alis, os seus modos de
existir que as tornam reais, possibilitando que o leitor reconheca nelas a imagem do
migrante, e se reconheca nelas, experienciando seus dramas e estabelecendo paralelos
com a realidade: de um lado seres aldctones (que nédo é originario do pais que habita)

aprisionados a dura realidade da floresta, do garimpo e do desengano; de outro, seres
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ficcionais, livres para existir; mas devido a sua dimensdo complexa (fisica, psicoldgica,
moral, socioldgica) reintegrados a realidade pelo imaginario sobre os garimpos de
extracao de ouro no norte do Brasil, sobre a Amazodnia e sobre a figura do migrante.

No que toca as adversidades, a trajetoria de Adailton se assemelha a do
protagonista de Rum para Rondonia. As personagens, assim como seus modelos reais,
compartilham o mesmo espaco vivencial (Rondonia) e se integram na mesma condi¢do
de diferenca. Sao seres que, vitimados ou ndo, sdo surpreendidos no cumprimento de
suas jornadas, que os empurram a margem dos valores da sociedade burguesa. Embora
sejam herois problematicos, Adailton é uma personagem cujos deslizes advém de sua
visdo de mundo talhada pela opresséo e pela obscuridade, que somadas ao orgulho séo
responsaveis pelo rebaixamento ético e pela relativizacdo circunstancial do carater de
nobreza. O protagonista de Roncari, assemelhando-se ao herdi do drama contemporaneo,
aceita as imposicdes do destino de forma mais ou menos passiva, causticando-se a
medida que denuncia a corrosdao do mundo. Adailton é acdo: desafia o destino e,
desafortunado, vale-se da forca bruta para supera-lo. Sabe que seu futuro sera definido
por suas escolhas, cujas acbes devem ser empreendidas como reparacdo dos infortinios
advindos de sua condicdo social. Se ndo lhe falta bravura, sobram-lhe vicios. E sua
jornada suscita a0 mesmo tempo espanto, raiva e piedade que levam o leitor & emocéo.
Por isso, talhado para encenar e superar adversidades, age como se pudesse suportar o
mundo em seus ombros, embora se valha de modos nem sempre licitos para seguir em
frente.

Ja a personagem criada por Roncari — um intelectual de meia-idade,
aparentemente bem formado, mas desregrado e amargurado pelo ndo enquadramento ao
status quo — caracteriza-se pela critica debochada e pelo afrontamento as normas

instituidas. Seu convivio com as demais personagens € moldado pelo interesse imediato,
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por algum tipo de satisfacdo ou vantagem que se possa obter, num movimento interior
que metaforiza a sua historia de vida desregrada e seu periplo difuso, sem grandes
ambicdes, a ndo ser uma ideia fulgurante de liberdade.

Trata-se, segundo o proprio Roncari (1988, p. 24), de uma personagem
construida as avessas da tradicdo romanesca brasileira. E um desenraizado, um sujeito
que rompe com os lacos familiares, com os lacos de classe e se vé descompromissado
de qualquer tipo de referéncia. Dai a sua rudeza, a sua franqueza espantosamente rara
até mesmo para a ficcdo: dotado de atitude abrasadora, ndo aceita as estruturas de
controle — normas, ritos, costumes —, tampouco os artificios que se achegam a essas
estruturas (mascaras comportamentais, dissimulacdo, hipocrisia), que prefiguram, sendo
as relacdes, o comportamento social. E, se se utiliza, em algum grau, de um desses
procedimentos — ao incitar alguém, por exemplo, a violar uma norma que julga
opressora—, f&-lo como ironia, sarcasmo e como lei de talido, como se corrigisse o mal
com a mesma arma com que ele fere. Tudo, portanto, uma estratégia de Roncari,
romancista, para compor uma personagem que possa chocar pelo comportamento
transgressor e, ao mesmo tempo, possibilitar ao leitor uma vivéncia fora das
determinagfes opressoras, que tdo fortemente marcam o pais entre as décadas de 1960 e
1980.

Se, em De ouro e de Amazdnia, todo o sistema de representacdo é dirigido pela
posicdo do narrador heterodiegético, que pode, como ja assinalamos, regular seu foco de
observagdo, aproximando ou afastando-o da realidade por meio das escolhas formais e
linguisticas adotadas pelo escritor; em Rum para Rondénia o modo de representacdo se
da pela propria atuacdo do narrador autodiegético, que ora interage, ora transcende ou
torce a realidade concreta, pondo-se as vezes em paralelo com aquela psique dos

homens fracos, de gestos risiveis, como indica Aristoteles ao tratar da comédia.
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Os dois romances, portanto, encenam modos de resisténcia que visam a
transformacéo social, e a estratégia dos seus autores é aproximar de tal modo a realidade
e a invencdo, que a realidade, transcriada, passa a ser elemento interno da ficcdo. Os
elementos, portanto, externos presentes, ndo estdo ‘“como dependéncia e
condicionamento, mas a partir de uma espécie de interiorizacdo, cujo diagrama é dado
pelo movimento mesmo de construcao e das estruturas do imaginario ¢ do simbdlico”,
como assinalou Jodo Alexandre Barbosa (1990, p. 50) ao tratar da “dimensao intervalar
da literatura”. E essa a estratégia definidora dos romances enquanto criacdes artisticas
que articulam a historicidade.

Esse modo de ser, contudo, ndo encerra os limites da ficcdo. Ela ndo repudia
um contexto situacional nem necessita dele para existir; ndo € mera encenacao ou
metafora da realidade, assim como ndo confina a sua existéncia apenas ao que
chamamos de literatura, embora constitua um dos predicados do codigo literario.
Queremos dizer, com isso, que o principio do como se pode definir ficcdo, mas nédo
literariedade, em cuja natureza a ficcdo, com seus atributos de representacdo, pode ter
papel fundamental. O como se, portanto, € uma condi¢do, mas ndo constitui sozinho o
caréater ficcional. Ao mesmo tempo em que se aproxima (nos mitos, lendas, jogos), ele
se afasta das injuncdes historicas e socioculturais, além de conciliar um fingir e um
simular que exclui o mentir a medida que se expressa através de uma forma original
capaz de assegurar-lhe a verossimilhanga como preceito. E um dos ingredientes da
comunicacdo literaria, que, por sua forca, se distingue das demais formas de
comunicacdo linguistica. Tal distingdo, segundo Aguiar e Silva (2010, p. 198-200), se
daria pelo fato de o discurso literario “se realizar in absentia (sem a presenga) de um
determinado contexto de situacdo e em conformidade com um especial sistema de

regras pragmaticas” acordadas entre o emissor e os receptores do texto literario. Esse
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“sistema de regras” pode ser compreendido, conforme propde esse autor, “a luz da
teoria dos actos de linguagem”, tomando-se como proposi¢do o fato de que “um falante
que realiza actos de linguagem, além de realizar actos de enunciacdo e actos
proposicionais, realiza actos ilocutivos, isto é, actos de linguagem completos que
consistem em representar um estado de coisas” ou em exprimir algo. Ora, os atos
ilocutivos sdo institucionais e contratuais, e devem “obedecer a determinadas regras
semanticas e pragmaticas” para que a comunicagao se efetive. Do mesmo modo, tanto
0s escritores como os leitores devem ser proficientes e aceitar o contrato de regras da
comunicacdo literaria a fim de que possam usufruir eficazmente desse bem cultural,
sabendo-se que os atos constitutivos da comunicagdo literaria “ndo funcionam segundo
as regras semanticas e pragmaticas” da comunicacdo social. No texto literario, “estas
regras encontram-se suspensas €, em particular, estdo suspensas as regras que
relacionam imediatamente os actos ilocutivos com o mundo empirico”, mesmo que o
texto, pelo maior ou menor grau de modulacdo simbolica, se aproxime ou se afaste da

realidade. Assim, se o discurso da

comunicacdo  linguistica  encontra-se  inextricavelmente
vinculado a um particular contexto de situacdo empirica ou
idealmente existente e ndo pode ser correctamente entendido a
margem desse contexto de situacdo que lhe é exterior e anterior;
o discurso ficcional [...], constituido por pretensos actos
ilocutivos, constr6i, de acordo com determinadas normas e
convencdes, 0 seu proprio contexto de situacdo, o0 seu proprio
emissor [..]. Com efeito, uma das normas pragmaticas
fundamentais que regem os [...] textos literarios indica aos
leitores que devem bloquear, no plano semantico, a referéncia
imediata [...] a0 mundo empirico e [...], em contrapartida,
considerar 0 mundo construido pelo texto liter&rio como um
mundo auténomo. (AGUIAR E SILVA, loc. cit.)
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A observancia desse contexto que envolve 0 pacto ente 0 emissor e 0S
receptores, conclui o autor, € o que possibilita estabelecer adequadamente a
referencialidade mediadora do texto literario com o mundo empirico, aspecto que
reforca, a nosso ver, o papel da ficcdo, seja como estratégia e ato discursivo por meio do
qual 0 homem pode se autorrepresentar projetando-se em ideacgdes, seja como forma de
se sentir representado ao usufruir do seu direito a fruicdo, a ficcdo e a fantasia. Ora, 0s
dois protagonistas encenam o desejo de reescrever o destino, com a superacdo das
adversidades que os rodeiam desde o inicio de suas jornadas. O anseio por uma vida
outra enseja seus periplos e a escolha da ronddnia-eldorado do final da década de 1970
como lugar onde a sorte se cumpriria, em entrecho correspondente aquele arquitetado
por milhares de brasileiros que se deslocaram para a regido amazonica.

Parece-nos certo dizer, entdo, que os dois romances contém situacdes ndo
ficcionais e que ao lado dos elementos ficcionais que dao existéncia aos protagonistas
ha referencias reais (uma dada rodovia, um garimpo, uma floresta, um rio, uma cidade
real chamada Porto Velho, etc.) sendo transfigurados. E, por mais estilizados que sejam
as suas apresentacdes, sao uma dada estrada, um rio, um garimpo geograficamente
localizados e fisica e idealmente reconheciveis sob pena de soarem falsos e, por
consequéncia, porem em risco a validade literaria das obras. Com isso, pode-se dizer
também que “alguns géneros ficcionais sdo definidos pelos compromissos nao
ficcionais envolvidos” na propria obra de ficgao, isto €, pelo “grau de compromisso do
autor com a representacao de fatos reais” (SEARLE, 2012, p. 116).

Outra assercdo é a de que nem toda representacdo € genuinamente ficcdo, nem
tudo na ficcdo € matéria inventada, mas a ficcdo sé pode existir sob a dependéncia de
uma modalidade — impura e complexa — de representacdo, cuja validade se da na

medida em que o leitor compartilha do fingimento proposto na obra. O escritor, por sua
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vez, para dar validade ao seu discurso, finge que faz referéncia a algo e, ao fazé-lo,
finge que ha nesse discurso algo passivel de referéncia, num movimento analogo ao que
Saul Kripke (2012) chama de “atos de batismo”. Para Kripke, segundo as palavras de
Claudio Weber Abramo, (2011, p.18), “os atos de batismo com que as coisas ganham
nomes cristalizam o que mais préximo podemos chamar de a esséncia das coisas”, isto ¢é,
um conjunto de referéncias a priori (por deducéo, por demonstracéo) para que algo se
constitua como tal em todos os contextos ou suportes que comparegam, “mesmo
naqueles mundos em que ocorram apenas como abstragdo”. Assim, Nn0s romances, num
mapa, num filme que viesse a ser feito, a cidade para onde os dois personagens se
dirigem haveria de ser sempre a cidade de Porto \Velho.

Abramo utiliza-se dessas ideias como justificacdo de preceitos da traducéo,
deslocando-as do contexto original, como, alias, fazemos aqui: interessa-nos o fato de
que, em contexto literario, o designador de rio, cidade, garimpo, etc. se revestem e se
despem de diferentes camadas de sentido que ddo ao fingimento uma arquitetura de

verdade e ao principio do como se uma carnadura de como tal.

1.1.2 Verdade e validade

Estd claro que a relacdo entre ficcdo e realidade se explica pelo jogo de
correspondéncias entre verdade e validade (BARTHES, 2007), entre constatacdo e
performance. Sendo poiesis e sistema signico, a ficcdo contrasta com o factual ao
mesmo tempo que sua existéncia depende da utilizacdo apropriada de técnicas capazes
de simular um caréater de verdade. Assim, pode aproximar-se das formas documentais,
contaminando a esfera literaria com o “sentido negativo” da “imita¢do verista”; se

pensarmos que o ficcional ja foi tomado por algo falso e que “desde a antiguidade o
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‘real’ estava ao lado da historia [...] para melhor opor-se ao verossimil” (BARTHES,
1972, p. 42).

Essa ideia de “falso”, alids, tem inicio, provavelmente, com a producdo dos
poetas épicos, que, ocupando posicdo de prestigio na sociedade, ndo sdo questionados
sobre a veracidade daquilo que contam, até que, com a evidéncia dos filésofos — com
sua condicdo de detentores do saber — pde-se, de um lado, os historiadores
caracterizados pela verdade comprovavel de seus textos, e, de outro, 0S poetas,
admitidos entdo como artistas, em cuja producao a ideia de verdade € substituida pela de
verossimilhanca. E nesse contexto que os fildsofos associam a tragédia a arte dos
retoricos, no paradigma daquelas capazes de seduzir por meio de uma “ilusdo de
realidade”. A poesia, por sua vez, deixa de ocupar-se dos eventos de interesse
comunitario (a memoria coletiva, o documento, a histdria), para mirar o particular,
como na Odisseia, que trata de um herdi e seus problemas. Esse momento ndo deixa de
ser, contudo, uma quadra de estranheza ja que um texto entendido como “historia” é
alimentado pela “mentira”. E sob tais condicdes, segundo Luiz Costa Lima (2006, p.
174-5), que se funda o estatuto da ficcdo poética.

Refletindo acerca desse estatuto, Adorno (2012, p. 47-54) argumenta que, na épica,
o narrador investe contra a obscuridade do mito e ressalta a objetividade, ao mesmo
tempo que pode modular o discurso, rompendo com as limitacbes impostas pelo
referente. Um exemplo dessa situacdo seria o episodio da Odisseia em que Ulisses,
tendo consciéncia da distingdo entre palavra e objeto, compreende que as palavras tém
propriedade polissémica e podem condensar uma carga simbdlica. Diante dessa
descoberta e vendo-se em perigo, confunde o gigante Polifemo ao denominar-se
“Ninguém”. E assim, manifestando dominio de uso e consciéncia do poder do signo,

que garante a sua sobrevivéncia ao impedir que o ciclope seja auxiliado porque, ao
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gritar por socorro, dira que “Ninguém” se feriu (Adorno, 2006, p. 58-63). Tal
manipulacdo por meio da inteligéncia que possibilita o uso do discurso bem articulado
da a Ulisses a oportunidade de romper com a imutabilidade do mito e de reescrever o
destino, configurando, segundo a compreensdo de Adorno (2006, p. 47-58), o tipo de
her6i que seria uma antecipagdo ou “prototipo do individuo burgués” e, por
consequéncia, do herdi romanesco, tendo em vista o seu proposito de autoafirmacao.

Pode-se dizer, entdo, que 0 comportamento astucioso por meio da manipulacao
das palavras — que os filésofos da Antiguidade chamam de “palavras graciosas” — € 0
procedimento que da a ficcdo o viés de algo aparentemente falso e perigoso, uma
verdade que “engana”, por valer-se de artificios capazes de forjar uma realidade
paralela. Mas essa pratica astuta, além de um artificio de linguagem, é uma arma de
autodefesa do herdi no embate que deve travar contra a rigidez das estruturas sociais e
comportamentais. A preocupacdo com a “ilusdo de realidade”, portanto, justifica-se do
ponto de vista de quem a teme como receio ético e também como principio de
desestabilizacdo de um estado de coisas que se vé ameacado por uma arma imprevisivel
que apenas a alguns é dado manipular com destreza. Com essa arma poderosa, o heroi
pode concentrar-se em seu proprio porvir — eis 0 exemplo de Ulisses —, passando a
ser temido, dado que tem em seus dominios algo potencialmente novo e perigoso, capaz
de interferir na dindmica historico-social ao denunciar-lhe as fragilidades.

Guardadas as proporcdes, em De ouro e Amazbnia 0 protagonista também
direciona seu destino quando, aos 12 anos, foge de um emprego arranjado por sua mée e
ruma para Belo Horizonte. Como um herdi classico, suas tentativas iniciais sao todas
frustradas: perambula pelas ruas, se sustenta de trabalhos informais, € preso e levado
para a Febem, se defende para ndo ser vitima de violéncia sexual, encontra refdgio nas

drogas e, num suspiro de redencdo, serve a infantaria, faz cursos no Sesi e no Senac,
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torna-se professor de capoeira, vendedor, operario de fabrica, representante comercial.
Como se pode notar, o enredo apresenta uma sucessdo de fatos que demonstram a
obstinacdo do protagonista em ascender socialmente. Cada evento funciona como um
rito de aprendizagem que prepara Adailton para enfrentar o ambiente hostil que
encontrard nos garimpos de ouro em Ronddnia. Os marcadores geograficos (Minas
Gerais e Ronddnia) e sociais (Febem, Senac, Senai) auxiliam na cria¢ao da “ilusdo de
realidade” por lembrarem situagdes e espagos do mundo real. Trata-se do fenbmeno que
Compagnon (2001, p. 128-9) denomina mimesis do reconhecimento, por meio da qual o
leitor desloca as informacdes para fora do texto, fazendo associagdes e validando as
imagens geradas, a0 mesmo tempo que compreende a intencdo da selecdo e organizacéo
do narrador de mostrar o herdi como transcriacdo e representacdo de individuos. No
caso dos romances em questdo, individuos com trajetdrias impares, lancados em périplo
pelo pais, tentando reescrever seu destino e, com isso, compondo um painel intimo e
socioeconbémico que nos permite recuperar imagens de um certo Brasil dos anos 1980.
Adailton, por exemplo, para superar as limitacdes que lhe sdo impostas pela
condicéo social, precisa assumir as rédeas de seu destino ainda crianca. E obrigado pela
méde a morar na cidade de Luz, a fim de trabalhar em um hotel, mas logo rejeita a
condicdo de empregado, pois a ordenacao a que € submetido beira a da servidao: uma
crianga de nove anos que é obrigada a servir aos hospedes e aos patrées. Premido por
esse espaco degradado, comete pequenos delitos e, vendo a dona do hotel tirar dinheiro
do caixa as escondidas, passa a fazer o mesmo, dizendo a mée que o dinheiro extra €
fruto de gorjetas e do engraxamento de sapatos. A mentira, os furtos, os desvios de
conduta ndo o perturbam. Teme apenas ser mandado a um seminario, pois sabia do

desejo da mée de que um dos filhos fosse padre.
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Avesso a vida eclesiastica, Adailton tem carater pragmatico e sonha com outras
terras: “ndo queria ser igual” aqueles homens, ndo gostava das suas aulas e “ndo queria,
quando fosse para o céu, viver no meio de anjos”. Gostava mesmo “‘era das aulas de
Geografia e Historia. Saber coisas de outros lugares, de outras pessoas” (FRANCA
JUNIOR, 1989, p. 23). Como se V&, esse protagonista vislumbra o mundo e, enquanto
se prepara para realizar a partida (PROPP, 1978), municia-se de livros, de noticias que
ouve no radio e das histdrias contadas pelos viajantes que passam pelo hotel. Sem
contar com um auxiliar espontaneo ou comprometido com suas causas (PROPP, loc.
cit.), ja que nenhum viajante aceita cooperar com ele, e como € necessario obter
autorizacdo judicial para que possa viajar sozinho ludibria a prépria mée dizendo que as
autoridades tentavam impedi-lo de entrar no 6nibus quando queria visita-la. Com isso e
com uma série de outros artificios, chega a Belo Horizonte na boleia de Jurandir,
desvencilhando-se rapidamente do caminhoneiro com quem viajara e acabara de
enganar (FRANCA JUNIOR, 1989, p. 34).

As trapacas e a ladinagem permitem que Adailton prossiga seu caminho, mas
ainda uma vez o seu “eldorado” ndo ¢ obviamente alcan¢ado. Isso ndo impede, contudo,
que a vida prossiga, pois Adailton, seguindo o prot6tipo da personagem forte, que ndo
se verga a natureza e as condicdes inospitas do meio, vinha superando — desde a
infancia — todo tipo de dificuldades: abandono, prisdo, Febem, violéncia sexual, de
modo que algum éxito, por menor que fosse, se avulta como sucesso e como prémio a
obstinacdo da personagem. A imagem do homem rude, forte, inquebrantavel, enfim, é
um locus ficcional na nossa tradigdo literaria, cujo bastdo Adailton € encarregado de
levar um pouco mais a frente.

Em Rum para Rondbnia (1991), o protagonista é também moldado por

rejeicOes e tragédias pessoais desde a infancia. Rejeitado pelo pai e orfao de mae, vai
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morar com uma tia que ndo o tolera. Com a morte da tia, é internado em um colégio de
padres, de onde é expulso e entregue a outra parenta da mée, prosseguindo num ir e vir
por varios lugares, indiciando o perambular e o desajuste infindo com o mundo e
consigo mesmo.

Sempre em desacerto com o0 seu entorno, constréi um universo paralelo,
conturbado e, paradoxalmente, de pouca complexidade, ja que € uma personagem sem a
densidade psicolégica que caracteriza 0s estados interiores e 0s grandes dramas
humanos, e porque ndo se tem acesso ao seu mundo interior. Esse traco, alias, € uma
estratégia de composicdo por meio da qual se desvia o foco de atencdo do protagonista
para o que se poderia chamar de motivacdes realistas ou ansia de fidelidade para com a
vida (TOMACHEVSKI, 2013), procurando mostrar ou dar conhecimento sobre o
espaco fisico e as relagdes sociais que cercam a personagem. Esse conhecimento de
mundo, contudo, sé é acionado por meio da interacdo dessas categorias (personagens,
espacos) com o protagonista, ndo por refletir sobre elas, mas por conduzir o foco
narrativo para elas. E assim, por exemplo, que se tematiza a hipocrisia e a degradacéo
com que nas obras estdo caracterizados a Igreja, o Estado e a familia.

Sem conexdo afetiva com o meio, o protagonista, ainda crianca, constroi seu
universo pelas cores dos livros e dos filmes, e sempre que é levado a romper sua
pequena bolha de fantasia envolve-se em problemas até ser internado numa casa de
correcdo. Mas, incorrigivel, envolve-se em crimes, sofre um atentado e, exaurido por
sua autodegradacdo, migra para Rondénia, iludido pela ideia de eldorado, que durante
certo periodo embasou o imaginario sobre essa regido, ilustrado pelo discurso oficial
como nova fronteira do progresso e do desenvolvimento. Sua indole, contudo, ndo se

transforma. Continua uma personagem cujas acfes e universo interior sdo impossiveis
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de ver ou prever. Vive ao sabor das pulsdes, e a sua obra em Rondonia seria a abertura
de um bordel.

De resto, j& o encontramos no colégio de padres, desafiando a disciplina,
negando-se ao trabalho e arriscando-se ao castigo, como se ndo houvesse em seu
psiquismo aquele conjunto das forcas morais e inibidoras, que, desenvolvidas sob a
influéncia da educacdo, favorecem a socializacdo. Sem ter consciéncia do modo como
age, isto €, sem uma finalidade ou fundamento moral, vive como um hedonista, ja que
as suas acdes sdo regradas pelo propdsito de obtencdo do prazer. Prazer utilitarista, alias,
que so se plenifica por meio da extensdo para outras pessoas. Com isso, obtém regalias
contrarias a vida em um colégio religioso, trava contatos com as internas de um colégio
de freiras, comanda ritual erético e intermedeia favores sexuais. Tudo sob a protecao de
um padre, seu amante, a quem controla e tiraniza. E, se perde a protecdo de um padre,
torna-se, numa inversdo do jogo, protetor de outro (rejeitado pelos colegas de
sacerddcio), a quem comanda, proporcionando ao protegido os prazeres de rituais
profanos.

Esta claro que os dois protagonistas, apesar de possuirem estruturas muito
dispares, cumprem papéis ficticios e representam, por meio de suas atuacdes, retratos e
justificacBes do comportamento humano de maneiras diferentes daquelas explicacbes
oferecidas pelos sistemas de referéncia cognitiva. E proprio da ficcdo fazer incursdes
tanto no campo de referéncia dos sistemas extratextuais como no corpus mesmo da
literatura, atritando, transgredindo ou decalcando sentidos, como no episodio de Rum
para Rondbnia, em que se invade o campo simbolico e referente dos rituais de colheita,
perturbando-o (pela sensualizacdo) a moda da satira. Esse tipo de perturbacdo serve
também a dessacralizacdo das instituicdes. Serve de exemplo aqui o0 modo como a

personagem desreferencializa o signo, injetando-lhe novos sentidos (GONCALVES,
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2010), mesmo que estes sirvam a objetivos praticos. Refiro-me a expressdo “jubilo”,
proferida em contexto sagrado no seminario onde a personagem vive, para sugerir uma
sensacdo espiritual de bem-estar extremo, dificil de ser traduzida em palavras. Essa
expressao do regozijo despertada pelo suposto contato com Deus encanta a personagem
apenas por sua bela contextura sonora até que, observando a excitacdo sexual do amante
durante o ato litdrgico de elevagdo do “calice sagrado”, julga-se objeto de desejo do
padre e traduz essa sensagdo pronunciando a palavra “jubilo”, como se unisse
simbioticamente a exultacdo pelo sagrado e pelo profano.

Em outro momento de simbiose, tomado de “jubilo” e num acesso de éxtase
apos experiéncia sexual com as meninas do convento, o padre Valentim, responsavel por
tocar 6rgdo na igreja, desvia-se do tom circunspecto e ritualistico da missa, e passa a
executar a marcha carnavalesca Chiquita bacana. Alguns fiéis gracejam, batem palmas
acompanhando a marcha, apesar de estarem ali para os ritos iniciais da Quaresma.
Trata-se de uma das situacdes parodisticas do texto, nesse caso com referéncias ao culto
das igrejas pentecostais e sua liturgia informal, cujos ritos aparentam, as vezes, um
programa de entretenimento, onde o espetaculo é a ordem que rege 0 momento de
adoracdo, que envolve a participacdo espontanea dos fiéis e os canticos acompanhados
por palmas. Esse tom sensacionalista, que sugere desordem e talvez facilite a aceitacao
da escatologia, é aproveitado pelo protagonista, que, notando o descontrole e a
carnavalizacédo do rito religioso (e convencido do efeito que causaria), adentra a igreja e
grita, como se anunciasse: “O DIABO!” A anuncia¢ao jocosa provoca pavor entre 0s
fiéis que, por um momento, parecem transitar assustadoramente da presenca de Deus
para a companhia do diabo. Na balburdia, uma das senhoras perde a saia, que 0
protagonista toma para si, vestindo-a e juntando-se ao organista para, em éxtase, cantar

e dancar a marcha, sendo interrompidos apenas quando amarrados e exorcizados
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(RONCARI, 1991, p.30-6).

O que de fato interessa nesse episodio € o poder de presentificagdo por meio da
palavra. O protagonista vale-se da situacdo fazendo com que os fiéis sintam ou, pelo
menos, imaginem a presenca do diabo, denunciando sarcasticamente €, mesmo que sem
um propdsito claro, o desvirtuamento da Igreja. Vé-se, mais uma vez, como 0
protagonista de Rum para Rondo6nia vale-se, por meios diferentes, evidentemente, da
estratégia empregada por Ulisses ao perceber a propriedade polissémica das palavras e o
uso volitivo que se pode fazer delas. Se Ulisses domina monstros, se Adailton (De ouro
e de Amazonia) subjuga aqueles cujos favores Ihe sdo Uteis, 0 protagonista de Rum para
Rondénia, tendo consciéncia da mobilidade dos signos e das suas possibilidades de uso
simbolico, os utiliza para mobilizar sensacdes naqueles com quem se relaciona e para
desestabilizar o meio em que vive, pois s6 assim parece existir.

Se considerarmos que as passagens relatadas expressam um modo de 0 homem
(no caso, o escritor) comunicar uma percepcdo da realidade, a ficcdo narrativa se
afigurara como canal de descoberta do mundo ao fazer uma leitura original, simbdlica e
individual desse mundo. A ficcdo, portanto, daria roupagem para o que é ausente e
imperceptivel ao homem envolvido naquilo que Iser (1999a, p. 165-7) considera
compreensivel no ambito de uma antropologia literaria: a “percep¢o vivida daquilo em
que os seres humanos estdo inextricavelmente enredados, quando desempenham suas

atividades corriqueiras [...] um modo de apreender o que nao ¢ dado”.

1.1.3 Transitividade entre mundos

A criacdo ficcional, pode-se dizer, congela um tempo-espaco para que se

experimente a estranha situacao de estar em algo estando fora dele. Um acontecimento
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em que a transitividade entre os mundos possibilita reconhecermo-nos por meio da
representacdo. Assim, distanciando-se de si por meio da ficcdo, o homem pode transpor
suas limitagdes e retornar as profundezas do seu ser a partir de onde pode reconhecer-se
nos dramas de outros seres e transpor seus reais limites. Humanizando-se, pode, enfim,
criticamente, avaliar a si e as estruturas a que esta vinculado. Quando essas estruturas
sdo opressoras, a narrativa ficcional oferece um modo de ultrapassar fronteiras, como
lembra Roland Barthes: se o poder tem formas plurais e estd expresso em “vozes
autorizadas”, a literatura permite um “logro magnifico”, pois ao trapacear com a lingua
trapaceia a lingua a qual da voz a uma instancia fora do poder autorizado. Enquanto
forca libertadora, a literatura “sabe algo das coisas” e dos homens, engendrando uma
“reflexividade infinita” (BARTHES, 1989, p. 10-21).

De fato, os dois romances lidam com uma espécie de indeterminacdo de
fronteiras. De um lado, o determinismo do destino de cada protagonista os aprisiona as
circunstancias e, de outro, a possibilidade de driblar as forcas determinantes de ordem
social e cultural, como se emanasse deles, por meio da estrutura¢do discursiva, uma
consciéncia de que o poder “estd presente nos mais finos mecanismos do intercambio
social”, atingindo outras esferas além do poder do Estado, como “nas opinides
correntes”, constituidoras de imaginarios. Assim, o louco, o transviado do livro de
Roncari ou o ex-interno da Febem e ex-traficante do livro de Franca Junior, como se
intuissem que “todo discurso do poder” engendra uma “culpabilidade” naquele que o
recebe, resistem as determinag@es sociais, travando um embate com o poder por meio
da linguagem com que s&o construidos.

Aproximando as duas narrativas podemos mapear semelhancas e diferencas no
modo como 0s protagonistas lidam com as situacdes que definirdo seu destino. Entre as

semelhancas, estd a capacidade com que manipulam a palavra a servico de seus
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interesses. Esse ponto em comum estd na origem que da constituicdo ao carater dos
protagonistas: falta as duas personagens a imagem paterna. Adailton, desprovido dessa
figura, é obrigado a lutar por sua sobrevivéncia. A personagem de Rum para Rondénia é
rejeitada pelo pai e pela mae. Mas, enquanto Adailton age com aparente resignacdo aos
olhos dos mais proximos, trabalhando no que Ihe mandam ou no que lhe parece mais
satisfatorio para sobreviver até que surja a oportunidade de mudar o jogo do destino,
mantendo-se na dimensdo realista do cotidiano dos marginalizados, o protagonista de
Rum para Rondonia deixa-se levar para diferentes lugares, confirmando que esta em
cada um para revelar a dindmica daquele espaco, desencadeando situa¢fes provocadas
por ele que, no encadeamento das reacBes, beiram 0 exagero e 0s acontecimentos
improvaveis. Como o protagonista € o autor de sua historia, que é contada a um
caminhoneiro durante sua viagem para Ronddnia, ndo se inibe em criar imagens
exageradas que rompem o limite do possivel.

A fonte das fantasias exageradas relatadas em seus escritos resulta das leituras
dos romances. Em cada espaco onde o acolhem (seminario, casa de parentes, casa de
correcdo, universidade), as historias funcionam como ponto de orientagdo para sua
formacdo, que resulta em comportamento pouco convencional. Caminho inverso segue
Adailton (De ouro e de Amazbnia), cujas leituras, como ja apontamos, eram pautadas
pela referéncia a realidade (livros de historia e de geografia), que direcionam suas
aventuras por espacos figurados nesses livros (cidades com arranha-céus, rios da
Amazonia) e orientam seu comportamento para atos mais comuns ou esperados por
aqueles que estdo integrados em determinados ambientes.

Entretanto, as leituras como provavel fonte de influéncia para a formagéo e o
comportamento das personagens parecem ultrapassar essa relacdo a medida que se

percebe que as caracteristicas romanescas, assim como as de um texto pautado na
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realidade, contaminam o modo de narrar em cada romance. A escolha de um narrador
autodiegetico, a inclusdo de elementos fantasiosos na diegese (Rum para Rondonia), a
selecdo de um narrador heterodiegético e a rejeicdo a fantasia (De ouro e de Amazonia)
sdo elementos que parecem confirmar a sugestdo. No livro de Roncari, o fato de o
protagonista ser orientado através de romances resulta em imagens pouco provaveis que
beiram o sonho e a fantasia, em sutil intertextualidade com a origem do romance,

momento em que o género foi considerado inferior por corromper os costumes®.

1.1.4 O contrato de verossimilhanca

A sugestdo velada de que a leitura romanesca influenciou o personagem-
narrador de Rum para Rondonia pela inclusédo de imagens fantasiosas ha composicao de
sua historia pde em discussdo um dos elementos de sustentacdo do género romanesco,
que é a verossimilhanca. Em algumas passagens, acontecimentos improvaveis
tensionam os limites entre a realidade representada (reconhecida no ato de leitura da
historia pelos seus aspectos sociais, politicos, religiosos e outros) e a imaginacao
(representacdo sem vinculos com a realidade reconhecida). Essa tensdo inicia-se no
capitulo 111, com a entrada abrupta de uma voz narrativa autodiegética diferente da voz

do personagem-narrador. Essa nova voz assume o ponto de vista de um jornalista que

> 0 “realismo” é considerado o divisor entre formas literarias. “Realismo” no sentido de “um conjunto de
procedimentos narrativos que se encontram no romance e tdo raramente em outros géneros literarios que
podem ser considerados tipicos dessa forma.” Antes dele, a ficcdo extraia seu enredo da mitologia, da
Historia e de lendas por considerar que nesses géneros havia um repert6rio da experiéncia humana. No
século XVIII, o “realismo” em uma obra indicava uma percepgdo individual da realidade por abordar
pessoas, lugares e tempos especificos em enredos proximos do contexto da vida contemporanea e em
linguagem referencial, opondo-se a tipos humanos genéricos em cendrios da convengdo literaria e enredos
muitas vezes improvaveis. O tempo é uma categoria essencial para caracterizar o romance como forma
que retrata a ““vida através do tempo’” com descri¢do detalhada da vida cotidiana. Essa forma literaria
expandiu-se as classes populares, suscitando preocupagdo com a corrupgdo da mente de lavradores,
criados e pequenos comerciantes, que deixavam de se ocupar de leituras religiosas. (WATT, 1990, p. 11-
33)

995
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descreve uma série de crimes contra mulheres jovens para a Revista llustrada ®. Sua
descricdo de conotacGes eréticas € intercalada, também em abrupto, pela voz do
protagonista-narrador, que, em discurso direto, em forma de confidéncias a um provavel

leitor de seus escritos, torna ambigua sua participacdo nos crimes:

Meus? Nunca ficaram sabendo quem realmente os
cometeu, nem eu também os atribuo a mim. Tinha caido nas
méos das forcas subterraneas, e fizeram tudo para me destruir.
Para cada mentira que contava, recebia dez golpes, e cada vez
mais fortes. [...]

Assim, depois de cada mentira, vinham mais pauladas,
até que virei um tapete de pele e 0sso e me jogaram no lixdo de
Carapicuiba. (RONCARI, 2001, p. 104)

As forcas subterraneas a que o protagonista-narrador se refere sdo o sistema de
tortura a que é submetido pelo namorado de Diva, dancarina por quem se interessara.

Apds as explicacbes sobre a duvida de ser ou ndo o0 assassino, o protagonista
passa julgar as matérias publicadas na Revista llustrada. Inicia-se nesse momento um
jogo para apagar as possiveis marcas de sua participacdo nos crimes. Suas explicacfes
tentam convencer um possivel leitor de que esta falando a verdade, mas a davida se
instaura quando expde o que a revista veicula: a confissdo de uma velha que encontrou
0 suspeito dos crimes em um lixdo (mesmo local em que o protagonista foi atirado apds
a tortura), cujo rosto estava no meio dos jornais com uma careta tdo feia como jamais
vista. Algo que, de certo modo, remete a carranca que se formou no rosto do pai do

protagonista ao saber da paternidade. Além disso, o protagonista, durante a leitura da

® Os capitulos 111 e IV de Rum para Rondénia assumem a forma de revista e diario em que a voz de um
jornalista-fotdgrafo expfe em uma série de reportagens a descricéo de corpos de mulheres assassinadas ao
mesmo tempo em que conta suas aventuras em busca do assassino ao lado de um investigador. A forma
narrativa aparece com o subtitulo Revista llustrada cujos episddios sdo numerados de 146 a 156. O autor
de Rum para Rondbnia faz um trocadilho com a Revista Illustrada que circulou no Brasil de 1876 a 1898
na qual os acontecimentos eram apresentados com tom satirico. A revista compunha-se de textos e
ilustracdes com se¢do dedicada as artes em que se comentava sobre romances e romancistas.
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revista, esclarece um possivel leitor de que a matéria publicada servira para “preencher
o buraco que me ficou na memoria” (2001, p. 104), reforgando a possibilidade de ser o
serial killer Vampa, o vampiro paulista. A amnésia fora causada pela tortura sofrida. A
suspeita se adensa pelo elo com as informacdes anteriores, como a morte subita da tia
do protagonista apds um ato de vinganca por parte dele, e as histdrias horripilantes que
conta a uma empregada doméstica que o desprezou, dizendo-lhe que era suspeito da
morte a machadada de um padre.

O episodio do crime exposto pela revista explora diversas sensacdes, indo do
medo ao sensual-erdtico despertado pela visdo das fotos sobre os crimes. Como um
corpo estranho a sequéncia narrativa, cada edicdo da revista tensiona os limites da
verossimilhanca, num jogo que, por brincar com esses limites, testa o contrato de
confianca entre leitor e personagem-narrador. O jogo, com a intencdo de mostrar o ato
de criacdo em suas possibilidades criativas, explora a dualidade enevoada. A primeira, ja
apontada, coloca o protagonista como vitima (das agressbes da tortura) e como o
possivel serial killer; a segunda refere-se as personagens de comportamentos opostos
envolvidas na investigacdo dos crimes: uma tenta ordenar as agdes do assassino dentro
da esfera do real, chamando o assassino de louco que destina o sangue das vitimas ao
comeércio clandestino (mas, a0 mesmo tempo, ndo consegue explicar o material de duas
pontas utilizado para a extracdo do sangue das vitimas), e a outra, um agente policial,
leitor de classicos do género policial (outra alusdo a formac&o influenciada pelo tipo de
leitura), que impulsiona a explicagcdo dos acontecimentos para a esfera do fantéstico,
chamando o assassino de vampiro cujas presas so floresceriam quando excitado.

S&o esses elementos que tornam a narrativa do jornalista fantasiosa, ambigua e
com pitadas de medo e de humor. Por ter esses elementos, torna-se material de consumo

que excita o imaginario da sociedade e da imprensa televisiva. Esta, por sua vez,
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disputando espago com a revista, para também se tornar objeto de consumo, se recusa a
veicular apenas as explicacdes cientificas sobre o caso, reforcando o imaginario do
publico com a exibicdo de filmes de vampirismo. O povo consumidor das informacdes

torna o acontecimento hilario, como revela a passagem a seguir:

Os homens comentavam entre si a malandragem do autor, que
gostava de nadegas bem-feitas: “Ndo é sério”, diziam, “esse sem-
vergonha ndo morde a bunda de qualquer uma, ndo, s6 de mocas bem-
dotadas! Se a policia botar a méo nele, deve obriga-lo como castigo a

morder a bunda enrugada de algumas velhinhas de asilo.” (RONCARI,
2001, p. 119)

O contrato de verossimilhanca torna-se cada vez mais fragil quando as
informagBes da Revista llustrada passam a ser uma espécie de diario em que o
jornalista-fotografo registra suas emocgdes e desejos diante dos crimes investigados. A
linguagem jornalistica, antes a servico da divulgacdo dos crimes, passa a informar a
obsessdo do jornalista em descobrir o perfil estético do criminoso. Para atingir esse
objetivo, fotografa seguidamente até captar um detalhe em comum entre as vitimas, no
caso as nadegas salientes, que passam a ser comentario jocoso do povo.

Por fim, inicia-se uma sequéncia que pertence ao género terror-policial.
Segundo as informacdes do jornalista-fotografo, ele e o agente policial descobrem a
localizagdo do possivel assassino, e, num lance confuso, 0 agente espeta a ponta de
prata de um guarda-chuva no “vampiro”, que acaba escapando pelo local em que se
descarrega o lixo do lugar.

A cena, mais uma vez, direciona os crimes para o protagonista porque, apés ser
torturado, é jogado no lixdo de Carapicuiba. Mas a dualidade permanece, num jogo que

apela cada vez mais para a crenga-descrenca. Crenga no protagonista, que diz nédo se
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lembrar do que fez durante um periodo, e acusa o fotdgrafo de ter criado uma historia
fantéstica para a revista; descrenca no protagonista, que, quanto mais confunde o leitor,
mais o deixa desconfiado da provavel inocéncia, ja que os fatos apontam para ele. A
personagem-narrador insiste em manter os liames de sua verdade pela verossimilhanca
sustentada pela tensdo da ambiguidade entre a possibilidade de ter ocorrido um crime
comum e a versao fantastica criada pelo fotografo.

Considerando esse episodio sob a perspectiva do jornalista, encaixado na
historia principal do romance e as outras passagens com um tom de exagero, Como 0S
rituais no seminario, a narrativa torna-se a representacdo ou a metafora de um tempo
histérico em que a sociedade vive as voltas com crimes, tortura, assassinatos e deposito
de cadaveres em lix6es. Embora essa narrativa de encaixe provoque uma duvida quanto
a logica interna da histéria — com a mudanca de foco narrativo e a referéncia a
situacdes que beiram o fantastico (o vampiro, a sua forma de atacar as vitimas e a arma
que o fere — a ponta de prata) —, a tenséo entre o inverossimil e o verossimil justifica-
se pela representacdo simbolica de uma época. O episodio, que transita do horror ao
jocoso, manifesta uma critica a uma sociedade manipulada pela imprensa de modo a
aliena-la. Particularidades, como a obsessdo do jornalista-fotografo pelas nadegas das
mocas mortas, o identificam com os individuos que se alimentam de imagens de sexo e
de crimes estampadas pela imprensa sensacionalista, que deixa de tratar de assuntos
politicos, como a repressdo e a tortura por que passou o protagonista. Em alusdo ao
papel alienante da imprensa, a narrativa registra opinides em que o povo discute o
imediatismo erotizado. Considerando essa passagem, a narrativa ficcional, e nesse caso
0 romance, como objeto de representacdo formado por outros géneros criticos irdnicos
como a sétira e a parddia, introduz por meio do riso e da critica um processo irdnico e

critico no discurso romanesco. A acao representada como uma posi¢do ideologica
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definida “aspira a uma significagdo social” da palavra (BAKTHIN, 1990, p. 134-147).

Assim, todo o jogo estabelecido para tensionar a verossimilhancga parece aludir a uma

tensdo social dentro e fora do texto.

Buscando outras consideragdes, a questdo da verossimilhanca é uma

preocupacao recorrente na literatura desde que Aristoteles teorizou sobre a mimesis para

sistematizar o debate sobre a poesia. O filésofo define o papel do poeta e do historiador

estabelecendo que ao primeiro cabe-lhe dizer “ndo o que houve realmente, mas o que

poderia haver, segundo a origem do verossimil ou do necessario”, e ao historiador, falar

do que sucedeu, conforme consta na passagem a seguir da Poética:

Pelas precedentes consideragdes se manifesta que ndo é oficio
do poeta narrar o que realmente acontece; €, sim, o de
representar o que poderia acontecer, quer dizer, o que é possivel,
verossimil e necessariamente. Com efeito, ndo diferem o
historiador e 0 poeta, por escreverem em verso ou prosa (pois
que bem poderiam ser postas em verso as obras de Herddoto, e
nem por isso deixariam de ser historia, se fossem em verso o
gue eram em prosa) — diferem, sim, em que diz um as coisas
gue sucederam, e outro as que poderiam suceder. Por isso a
poesia ¢ mais filosofica e mais elevada do que a historia, pois
refere aquela principalmente o universal, e esta o particular.
Referir-se ao universal, quero eu dizer: atribuir a um individuo
de determinada natureza pensamentos e agdes que, por liame de
necessidade e verossimilhanca, convém a tal natureza; e ao
universal, assim entendido, visa a poesia quando pde nomes aos
seus personagens; particular, pelo contrario, é o que fez
Alcibiades ou o que Ihe aconteceu. (ARISTOTELES, s/d, p. 82-
83)

Notamos que o conceito de verossimilhanga relaciona-se com a sucesséo de

acOes em uma sequéncia plausivel. O que foi dito anteriormente devera estabelecer nexo
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com o dito posterior, de maneira que 0 mundo imaginado mantenha suas premissas
inauguradas no decorrer da narracédo, instaurando desse modo uma coeréncia interna, tal
como estabelecido pelo filosofo: “AcBes que, por liame de necessidade e
verossimilhanga, convém a tal natureza.” Aristoteles ndo se referiu ao tempo nesse
debate, mas pode-se considerar que as narrativas ficcionais — que apresentam uma
sucessao de acontecimentos em ordem temporal que se assemelha ao tempo comum dos
acontecimentos fisicos e humanos, como ocorre em De ouro e de Amazdnia —tém mais
disponibilidade de ser percebidas como uma duplicacdo do mundo real (embora nédo o
seja), porque a sucessdo causal e os marcadores sociais prendem-se a cronologia,
direcionando a percepgdo para o reconhecimento de uma estrutura. Procedimento
diferente ocorre em Rum para Ronddnia. Embora haja marcadores sociais na narrativa,
as acdes da personagem na dinamica dos conflitos criam situacdes pouco usuais nas
estruturas do mundo percebido fora do texto, e a narrativa de encaixe do jornalista-
fotografo, com referéncias as narrativas de terror, fantasticas ou comicas, quebra o
tempo cronoldgico reconhecido, levantando suspeitas para a questao da verossimilhanca,
ja que se estabelece uma tensdo entre o dito/possivel de acontecer e o dito/possivel de
acontecer s6 na fic¢do, que se anuncia como acontecimentos improvaveis no mundo real.
Lembrando a passagem citada da Poética, podemos considerar que o excerto comentado
de Rum para Rondonia atende ao estabelecido pelo filésofo da Antiguidade: “a¢des que
por liame de necessidade” e a “necessidade” explicam-se pela representacdo de uma
situacdo, resultado da percepcdo do tempo histérico-social do escritor, que, para
resolver a questdo da verossimilhanca, promove a ambiguidade dos acontecimentos.
Assim, sob a suspeita levantada pelo protagonista, tudo néo teria passado de exageros e
fantasias da imprensa sensacionalista.

A sistematizacdo aristotélica, além de estabelecer o papel do poeta e do
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historiador, também acaba emitindo um juizo de valor ao dizer que a poesia é mais
filoséfica e nobre que a historia por tratar do geral, enquanto a segunda trata do
particular. Assim dizendo, aproxima o fazer poético da filosofia, sugerindo que as
qualidades desses textos aproximam-se pelo prazer despertado para o conhecimento e
para o aprendizado. Ao tratar do texto poético, Aristételes ainda escreve que o homem é
propenso a mimesis, que ensina e que sente prazer com as imitacdes realizadas (s/d, p.
71). Entende-se que a representacdo possibilita a compreensdo de um agir humano em
sociedade partilhado entre o criador do texto e seu leitor, produzindo neste algum efeito.
A representacdo ficcional teria a funcdo de iluminar o que estd encoberto na préatica
cotidiana, gerando uma visdo reveladora dessa realidade, de modo que a identificacdo
do leitor como é representado promove nele, prazerosamente, algum tipo de
aprendizado.

Embora histéria e ficcdo se realizem pela narrativa (verso ou prosa, segundo
Aristoteles), relacionam-se de maneira diferente com a matéria do mundo: pode-se dizer
que a ficcdo intenciona uma representacdo desestabilizadora das representacfes do
mundo de modo a “mostra-la a distancia” ao receptor (LIMA, 1989, p. 102),
possibilitando-lhe uma vivéncia diversa daquela do cotidiano, em que é mero ator
determinado para as multiplas representacGes sociais, e a historia, que, como intenta
organizar o passado geralmente pela afericdo documental, utiliza-se de linguagem que é
submetida ao protocolo da verdade para designar o mundo. J& para a pratica da ficcdo

ocorre o que Schlegel formula no fragmento 74 dos Athendum Fragmente:

Na pratica corrompida da linguagem, verossimil significa quase
sempre verdadeiro ou um pouco verdadeiro ou o que talvez
possa um dia tornar-se verdadeiro. Por sua formag&o, a palavra
ndo pode significar isso tudo. O que parece verdadeiro nédo

precisa, no menor grau que seja, ser verdadeiro; mas deve
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positivamente parecé-lo. (SCHLEGEL, 1798, 1, 198 apud
LIMA, 1989, p. 105)

Como a linguagem utilizada pelo ficcionista estd desamarrada do protocolo da
verdade, o aprendizado prazeroso do leitor é possivel por sua participacdo no texto pelo
preenchimento, entre 0s nexos da linguagem, com 0 imaginadrio, uma operacao
necessaria pela forca da “representagdo do que poderia acontecer”, conforme considera

Costa Lima sobre o prazer mimético:

N&o se fechando na cognicdo, a mimesis tampouco é apenas
entretenimento. O prazer mimético supde um territdrio preciso:
é 0 espaco da representacdo, que ndo se confunde com o da
experiéncia pragmatico-cotidiana. [...] O prazer poético esta
relacionado ao que Pohlenz chama de “nova configuragdo
poética”, em despertar a inteligéncia para o que, do ponto de
vista da pura cognicdo, causaria td80-s6 desagrado. Assim,
embora Aristételes ndo diferengasse um espago como estético,

seu texto j& apontava para a diferenciagdo. (LIMA, 2006, p. 199)

Os elementos de diversas ordens — religioso, politico, historico, moral —
passam a ser contemplados e vivenciados em virtude da organizacdo singular que os
configura em um “modo” de mundo.

Em De ouro e de Amazonia (FRANCA JUNIOR, 1989), a vivéncia e 0
aprendizado articulam duas instancias que se interpenetram: a da ficcdo, por meio do
protagonista Adailton, em suas experiéncias por Varios espacos geograficos em
situacbes que o pdem a prova, e a da leitura do romance, em que o leitor, conduzido
pelo aprendizado do protagonista, adquire conhecimentos e experiéncia por meio de
julgamento dos atos praticados por Adailton. Essa simbiose ocorreu, por exemplo,

quando Adailton, aos 18 anos, fez o servigco militar. Nesse contexto, rapidamente a



42

personagem integrou-se ao sistema: aprendeu a manusear armas, cavar trincheiras,
atacar o inimigo, mas foi além do que lhe exigiam como combatente. Ambientado,
participou de esportes e fez amizades com superiores até que realizou um desejo que 0
autorizasse a manobrar viaturas.

Enquanto acompanhamos a personagem nessa rotina no exército, observamos
sua determinacdo em adquirir mais conhecimentos, fazendo curso de mecanico, mas
acompanhamos também, nesse mesmo ambiente do exército, outro aprendizado do
protagonista, que se faz devido a causas naturais: uma grande enchente assolou varias
cidades mineiras, solicitando a colaboragédo de varios setores sociais. Adailton torna-se
voluntério no transporte de doacdes e, junto com ele, percorremos algumas cidades de
Minas Gerais. A passagem, a0 mesmo tempo que nos proporciona o conhecimento
pragmatico sobre como as forcas armadas agem em casos de desastres naturais, nos
coloca a par do carater de Adailton. Segundo o narrador, a distribuicdo das doacbes era
acompanhada por um coronel muito rigido que controlava o que seria distribuido e ndo
admitia deslizes de seus comandados. Assim, a representacdo da idoneidade das forcas
armadas é sustentada pelo graduado, mas Adailton, ao transportar um carregamento de
roupas novas, “ficou doido” para pegar uma calga jeans, porém ndo conseguiu, para seu
desconsolo. A passagem recorre a exposi¢do do pensamento de Adailton — “ficou doido”
—, de maneira a nos aproximar do intimo do protagonista, que naquele momento
representa o soldado nos socorros.

A opgdo desse modo de narrar, em que 0 narrador da passagem aos
pensamentos da personagem, gera uma intencdo de verdade que, como consequéncia,
leva o leitor a emitir um juizo de valor ao desejo de Adailton. Embora ja tenhamos
informagdes do protagonista em suas aventuras pela mentira e pelo roubo de dinheiro do

caixa do hotel em que trabalhara quando criancga, a situacdo aqui descrita configura
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como mais agressiva a intencdo do furto por se tratar de doacgdes a pessoas fragilizadas
pela perda de familiares e de pertences. A intencdo de furto, se ocorre, feriria a imagem
de protecdo e seguranca das forcas armadas. Embora esse tipo de fato seja manchete de
jornais brasileiros — ver pessoas destinadas a protecdo e ao amparo da sociedade agir
contra elas —, a ficcdo diferencia o intencionado ao mostrar o pensamento da
personagem, uma possibilidade impossivel de ocorrer no mundo real, em que provas e
contraprovas entram no julgamento de alguém acusado. No entanto, a revelacdo do
pensamento torna-se prova compartilhada entre narrador onisciente e leitor do romance,
que pode concordar com o desejo de Adailton ou rejeitar, concluindo que o roubo sé néo
ocorreu porque a ocasido nao se revelou propicia ao protagonista.

A mimesis, como lembra Costa Lima (2006, p. 199) nao “é apenas
entretenimento”. Por isso, 0s acontecimentos subsequentes podem confundir ou alterar
o0 julgamento inicial feito a Adailton. Algumas linhas adiante, lemos que o protagonista
recebeu medalha por ter sido voluntario e se dedicado ao trabalho de entrega de doacdes,
e, além disso, fez o parto de uma moradora de fazenda. Para ndo haver divida de seus
conhecimentos como “parteiro” (nem quebra da verossimilhanga), 0 narrador conta que
o protagonista havia feito o curso “enquanto o médico ndo vem”, e detalha os
procedimentos do parto, como o pedido de agua fervendo, a ajuda para a crianca nascer,
0 corte do corddo umbilical, a retirada da placenta e a assepsia final. Ao final da
sequéncia, os detalhes podem levar a conclusdo de que o ato praticado por Adailton
implica muita responsabilidade, a de trazer um novo ser ao mundo, e talvez o leitor
suplante as informacdes anteriores e perdoe o deslize intencional de Adailton. De
qualquer modo, a experiéncia fisica e moral foi experimentada pelo protagonista e por,

meio dele, pelo leitor.
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1.1.5 O efeito catartico

Se a representacao ensina ou tem efeito catartico quando leva a consideracdes,
sensacOes, comentarios ou, de modo mais simples, “toca o leitor de alguma maneira”,
diferentemente da sensacao despertada quando se esta diante do préprio fato ou objeto,
e se, segundo Aristoteles, o prazer de analisar, comentar, pensar sobre algo se realizam
em funcdo das imagens que despertam o deleite — porque o “ver natural” e o “ver da
representacdo” t€m algum ponto de estabilidade, que ndo apenas semelhanga, mas
devido a uma construcéo singular do ponto de estabilidade —, é por meio da ficgdo que
se processa 0 reconhecimento da imagem, a0 mesmo tempo que torna possivel a
percepcdo da diferenca entre um objeto e a sua representacdo, fato que, por sua vez
possibilita a analise e o deleite. Retomando a passagem de De ouro e de Amazbnia, em
que apontamos o desejo do protagonista em “pegar” uma calga jeans em um momento
em que atua como voluntario, pode-se dizer que a diferenca percebida, com a
representacdo do desejo, € resultado de um constructo: a personagem €é posta em acao
como se fosse um militar atuando em uma obra humanitaria, mas mostrada em sua
intimidade interior moral e psicoldgica revela-se por meio dos seus delitos. A analise e 0
aprendizado pelo leitor s6 é possivel quando a narrativa lanca méo de seus elementos de
composicdo, mostrando o pensamento da personagem que, em sua intimidade de delito,
ndo manifesta preocupacdo com a imoralidade de sua intengdo. E esse “ver da
representacdo” que provoca aprendizado.

Outras situacdes configuradas de modo singular permitem o pensar sobre pela
percepcao da diferenca. Em Rum para Rondénia, por exemplo, o amor e 0 desejo sdo
delimitados pelo olhar e pela experiéncia. O protagonista, em seu deslocamento para

Rondonia, narra suas memorias de infancia e de adolescéncia ao caminhoneiro que lhe
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da carona, revelando em uma de suas histdrias a substancia incontida de um desejo
bruto e animalesco transformado em ato de vinganca incomum, se observarmos que é
cometido por uma crianca. Trata-se de algo revelador de uma vivéncia infantil instintiva,
primitiva e modulada pelas sensacGes, sem os limites das convengdes ou da educacao
social. No episodio em questdo, a mée do protagonista havia recebido em sua casa uma
familia vizinha, recém-mudada, cuja filha tinha também seis anos. A menina estava
delicadamente vestida e permanecia no colo do pai enquanto observava o protagonista
que brincava com um ratinho de plastico.

O pai da menina incentiva-a a brincar com o garoto, mas ela, contrariada por
ndo querer sair do colo do pai, age de forma grosseira e cruel ao se aproximar do
menino. Disse-lhe que ndo tinha ratinho, mas tinha pai, ameacando o garoto caso ele
quisesse “roubar-lhe o pai”. Esse comportamento aliado ao modo como se vestia leva o
garoto a identifica-la como se se portasse como uma rainha, reafirmando diferencas
entre eles que mais se acentuam quando, seguindo o brinquedo, a menina mostra sem
perceber, as pernas morenas e a calcinha delicada. Como a brincadeira continuasse, em
certo momento o garoto aproxima-se do pai da menina, recebendo uma caricia nos
cabelos, fato que irrita a menina, que exige o seu afastamento. Continuada a brincadeira,
a menina mostra novamente a calcinha, despertando no garoto a visdo de uma
“cachorrinha”. Essa sensacao leva-o a se sentir como um animal em liberdade, buscando
instintivamente o cheiro da menina, mordendo-a “na parte mais morena” (RONCARI,
2001, p. 148-50).

Relembrando essa visdo, o protagonista narra as sensagdes estranhas que
sentira, revelando que, se contasse suas sensagdes a mae, seria taxado de sem-vergonha,
deixando claro que o fato dele n&o ter um pai (como a menina) o impedia de se revelar e

ter conversas esclarecedoras sobre uma 6tica masculina.
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A menina, como um objeto de desejo, ocupa no inicio da situagdo, uma posicao
espacial superior a do menino. Do colo do pai, observava a brincadeira de soltar e pegar
o ratinho movido por uma mola e, a0 mesmo tempo, é percebida pelo garoto como uma
rainha. Ele, no chdo, é o sem pai, e é desse lugar que observa 0 mundo a sua volta,
mesmo que detenha o poder sobre o brinquedo e faca o papel do gato ao soltar o
brinquedo (a presa) para, enfim, captura-lo. Ja a menina, obrigada pelos pais, passa a
habitar o espaco do garoto e imagina continuar em posicdo superior, ordenando-o a
entregar-lhe o brinquedo. N&o percebe, porém, que ndo possui as manhas do “gato” e ao
sair atrds do ratinho de plastico, torna-se também uma presa ao ser observada pelo
menino. Esta, claro, portanto, o dominio do territério pelo garoto, cujo poder de
subjugacao e vinganca esta representado na mordida com que abate simbolicamente a
sua presa, que minutos antes se apresentava como ameaca.

Anos depois, quando é expulso do colégio de padres, vai morar com uma
parenta distante da mée, repetindo o gesto da mordida praticado na infancia. Nesta casa,
onde é humilhado e ameacado, é também onde reconhece outro objeto de desejo,
Aninha, filha da sua parenta, uma menina voluntariosa, que ndo respeita 0s pais e
namora até tarde no portdo da casa. O protagonista a espia, devotando-lhe forte desejo, e
Aninha, sabendo que é vigiada, provoca seu observador, para logo em seguida despreza-
lo.

Essas lembrancas do protagonista revelam que ele age por instinto, como num
jogo de gato-rato. E assim, que, certo dia, estando a s6s com Aninha, morde-lhe o
bumbum, como forma de saciar seus sentimentos primitivos. Vinga-se e se delicia com
a dor da sua presa, como se encontrasse ai 0 Unico caminho para se relacionar com o seu
objeto de desejo.

Talis relatos, se funcionam para o protagonista como uma expiagdo por meio da
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palavra, provocam no narratario (0 caminhoneiro) uma espécie de catarse, ja que
irmanado nas experiéncias do narrador, sente-se a vontade para revelar a sua experiéncia
amorosa baseada na violéncia. A manifestacdo do motorista que, por um instante, passa
da posicdo de ouvinte para a de narrador reforca a plausibilidade do discurso do

protagonista que, pela repeticdo da ocorréncia, sustenta a verossimilhanca:

Estou contando isso pra vocé porque ndo somos conhecidos e
ndo vai mais me ver. Mas comecei a gostar daquele jeito,
guanto mais espancava e ela me unhava e arranhava, melhor
ficava. Tinha dia da gente ndo conseguir levantar de téo
machucados. (RONCARI, 2001, p. 190)

Enquanto o texto se realiza nos limites do universo simbdlico, articulado por
uma fala intencionalmente literaria, essas personagens sdo arrastadas por seus fantasmas
interiores e, por meio da fala romanesca, passam a ser falados por suas memorias.

Os desatinos dos relatos sdo moldados pela coeréncia interna do romance,
restabelecendo, assim, a verossimilhanca aparentemente perdida. A coeréncia é
provocada por atenuantes, o protagonista de Rum para Ronddnia justifica seu ato
violento, pela falta de uma educagdo amorosa: “Amor? Nao sei o que ¢ isso. [...]
naquele momento, so tive vontade de fazer isso, [...] aquela vontade sem sentido [...] e 0
impulso de querer e destruir ao mesmo tempo [..]” (RONCARI, 2001, p. 189).

Embora a personagem represente o comportamento instintivo de dominagéo pela
violéncia, a atenuante € langada no espirito do leitor quando o protagonista lamenta a
auséncia paterna para orienta-lo. Assim como Adailton, que tem a seu favor os atos
nobres para atenuar o desejo de furto, o inominado tem o lamento langado. As
atenuantes estdo no modo de composi¢do da narrativa. Em Rum para Rondonia, o

narrador-personagem, ao falar de si, adota um tom de sinceridade, ndo escondendo o seu
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modo primitivo de se relacionar com o outro, de tal forma convincente que leva o seu

companheiro de viagem a concordar com 0s seus atos.

1.2. Ficgao: da formagcao de um topos a um modo de operacéo’

1.2.1 A formagéo de um topos: ficcéo, verdade ou mentira?

A discussdo sobre as relagbes entre histéria e ficcdo, iniciada pelos gregos,
pode ser verificada também entre os romanos, que categorizam as narrativas em
“historia” (relato de uma acdo em que o narrador € mero transmissor dos fatos, proximo
da historia) e em “fabula” (narrativa sem relagdo com a verdade). Nesse contexto, o
poema épico Eneida, por exemplo, transita entre a “historia” e a “fabula” pelos registros
dos valores do tempo de Virgilio e da histéria da fundagdo de Roma (ao gosto do
imperador e da sociedade romana), e pelas passagens em que os deuses habitam a
narrativa, interferindo na acdo. Tal traco é rejeitado pelos historiadores, que procuram
demarcar o que ndo pertencia a “historia”, ora separando por meio de parénteses o que
tivesse relacdo com os deuses, ora distanciando a informacéo pela voz de outro. Por
registrar a histéria de Roma, a epopeia de Virgilio, vista como texto exemplar, é eleita
como instrumento de educagdo por outros imperadores, destacando-se na tradi¢cdo da
literatura ocidental. Assim, com a fic¢do relegada a segundo plano e a eleicdo exemplar
dos registros historicos, a esfera politico-cultural revela o carater perturbador da ficcéo a
estabilidade dessa esfera (LIMA, 2006, p. 211-6).

Segundo Costa Lima, o poeta latino Ovidio segue caminho oposto em

Metamorfoses. Embora focalize o tempo do imperador Augusto e a histéria da origem

" Este t6pico, da pagina 48 & 62, constitui a transcriacdo da pagina 3 a 13 do artigo publicado na revista
eletrdnica Recorte, v.13, n°1.
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de Roma, a acdo principal ndo é realizada por um herdi representante do povo, como
ordenava a imitacdo. Por meio de um eixo temporal movimentado por contos em que
um origina o outro no tempo presente, Ovidio conta a origem da humanidade a partir de
metamorfoses, revelando um mundo em constante mutacdo. Além disso, 0 poeta
estetiza a violéncia do seu tempo (luta de gladiadores, lutas do império, violéncia no
teatro) ao combinar lendas e mitos em que 0s deuses sdo violentos no trato com 0s
homens (LIMA, 2006, p. 230-40). Os acontecimentos e os valores da época de Ovidio
sdo ficcionalizados no modo de construcédo da epopeia.

Ao propor esse tipo de representacdo, a ficcdo ndo se confunde com a mentira,
cujo proposito € enganar. Mentira e ficcdo tém em comum o fato de utilizarem a
linguagem para se manifestar. Fora isso, a primeira visa enganar, enguanto a segunda
oferece informacdo que ndo é veridica. Contudo, a ficcdo entendida como mentira,
portanto perigosa, iniciada com a referéncia as palavras de Ulisses — e por tras de sua
graciosidade havia a mentira —, formou um topos composto de duas camadas: a da
superficie e a do fundo. A primeira, formada pelas “graciosas palavras”, e a segunda,
pela significacdo encoberta pela superficie. O topos é desviado para atender ao
pensamento cristdo, que vé como problema a possibilidade de as palavras graciosas dos
textos religiosos serem associados a mentira. Por isso, classifica-se a “fabula” como
narrativa do verdadeiro, separando-a entre as aceitas e as ndo aceitas. As primeiras
seriam versadas em linguagem capaz de superar o discurso comum, razado por que
possibilitariam o conhecimento do sagrado e a aproximagdo com o divino. Dessa
maneira, as duas camadas do topos se mantém, e a ficgdo assim posta ndo é vista como
mentira por servir ao progresso moral do homem (LIMA, 2006, p. 244-59).

Com o lluminismo, retoma-se o0 topos em verbete da Encyclopedia: “A fic¢do

deve ser, portanto, a pintura da verdade, mas da verdade embelezada, animada pela



50

escolha e pela mistura de cores que ela extraia da natureza” (LIMA, 2006, p. 257). Para
Costa Lima, nesse verbete, a triade verdade, topos do véu e principio da imitacédo
direciona o tom da tradicéo.

O cenario sobre a discussdo do que € ficcdo sé receberd outras abordagens
quando o termo passa a ser discutido pelo filésofo e jurista inglés Jeremy Bentham
(1748-1832) para dar clareza a pratica juridica. Para o jurista a palavra “direito é o
nome de entidade ficticia; um daqueles objetos cuja existéncia € fingida para fins do
discurso por uma ficcdo tdo necessaria que, sem ela, o discurso humano ndo poderia ser
levado a cabo.” (BENTHAM, 1813-5, p. 118, apud LIMA, p. 262) [grifo do autor]

Nesse momento, inicia-se a proposta tedrica em que a ficcdo é uma construcao
de linguagem (“discurso humano”), meio pelo qual o mundo ¢ construido. Essa reflexao
possibilita encaminhar o estudo da ficcdo para além da dicotomia verdade/mentira
pautada pela filosofia, que estabeleceu a ficcdo como discurso enganoso camuflado por
belas palavras. Além disso, o pensamento do jurista inglés aponta para a questdo de
existirem fic¢Oes diferenciadas que participam do cotidiano humano, possibilidade que
levanta outra questdo: a de que essas ficgdes ocupam espaco intermediario entre o falso
e o verdadeiro. Para Bentham, isso € possivel porque a linguagem como meio de
comunicacdo compde-se de uma porgdo externa que funciona como um canal entre 0s
participantes da comunicacdo, por ser matéria comum a eles. A essa porcao externa,
comum aos participantes da comunicagdo por ser composta de elementos reconhecidos
como do mundo real, acresce-se, pela “forca do discurso”, disposi¢cdes mentais
diferentes da matéria comum, fazendo com que o mundo real chegue ao receptor sem
ser um espelho do mundo (LIMA, 2006, p. 264). Como as disposi¢cbes mentais
modificam a porcdo externa, a linguagem cria ficcdes, e a ficcdo poética seria uma

modalidade de ficcao.
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1.2.2 Fronteiras instaveis

Uma nova maneira de entender a realidade é aberta a estudos posteriores.
Considerando essa reflexdo, Wolfgang Iser (1996, p. 24-8) redireciona o foco da
discussdo sobre o conhecimento, passando do que pode ser conhecido para como as
coisas podem ser conhecidas. A realidade deixa de ser entendida como uma
consequéncia de ‘“discernimentos cognitivos” para ser compreendida COmMO um
“processo de realizagdo”, cujos produtos sdo consequéncia da ac¢do marcada pela
vontade do sujeito (ISER, 1991, p. 217-8 apud LIMA, 2006, p. 271). A vontade que
combina o real (porcdo externa) com as entidades ficticias (disposi¢des mentais) da a
entender que a “realidade ¢ incognoscivel” e, assim, nosso conhecimento das coisas ¢
parcial.

Como a tradicdo contrap6s a ficcdo a verdade, essa oposicdo passou a fazer
parte do “saber tacito”, manifestando uma certeza nessa oposi¢do dual. Pensando além
da dicotomia verdade/mentira, Iser (1999a, p. 68) define a ficcdo como o ramo da
literatura no qual se contam histérias. Para o teorico, entre a ficcdo entendida como
mentira, inven¢do e literatura, ha um ponto de interse¢do denominado “ultrapassagem”.
A mentira ultrapassa a verdade, assim como a invencao e a fic¢ao literaria “ultrapassam
o mundo real que incorporam”. O ficticio seria caracterizado “desse modo por uma
travessia de fronteiras entre os dois mundos que sempre inclui o mundo que foi
ultrapassado e 0 mundo-alvo a que se visa”. A ultrapassagem ¢ caracterizada pelos “atos
de fingir”, que sdo componentes basicos do texto literario. Sdo eles: a selegdo, a

combinacéo e o autodesnudamento.
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O ato da selecdo é responséavel pela criacdo do espaco do jogo® por trazer para
esse ambiente os campos de referéncias extratextuais que, reembaralhados,
desvinculam-se da estruturacdo semantica a que pertenciam e assumem no texto nova
forma, mas sem perder a funcdo que exerciam no mundo determinado. Ndo é, dessa
maneira, uma cépia da realidade extratextual, seja de natureza social, seja sentimental
ou emocional, porque a selecdo afeta os “campos de referéncia”, forcando uma
transgressao de maneira a irrealizar o real. Além disso, ao selecionar campos de
referéncia extratextuais, o ato de selecdo acaba produzindo a intertextualidade ao fazer
alusdo ou citacdo de outros textos, de modo a revelar a origem do campo de referéncia,
bem como dar uma nova dimensao a esse mesmo campo selecionado.

Outro ponto a destacar na teoria de Iser refere-se aos elementos selecionados
dos campos referenciais que nao se repetem no texto ficcional por si mesmos, pois a
repeti¢do como um ato de fingir faz emergir “finalidades que ndo pertencem a realidade
repetida”. Esse emergir de uma “finalidade” que ndo pertence mais ao mundo real, mas
com ele se relaciona, € o imaginario. O ato de fingir, ao provocar a repeticdo da
realidade, da configuracdo ao imaginario pelo qual a realidade repetida se transforma
em signo, ocorrendo a transgressdo da determinacdo dada pela realidade. Assim, o
imaginario antes informe e difuso toma forma determinada. Os elementos do ato de

selecdo funcionam entdo como transicao entre o real e o imaginario. Este, mediado pela

8 0 jogo, para Iser, é a estrutura que proporciona interacéo entre texto e leitor e entre ficticio e imaginério.
O texto ficcional é um espaco de jogo em que os atos de fingir geram movimentos para se atingir um alvo
ndo determinado. Cada ato de fingir d& margem para jogos: “A selegdo estabelece um espago de jogo
entre os campos de referéncia e suas distorgdes no texto. A combinacdo cria outro espaco de jogo entre 0s
segmentos textuais interagentes. E 0 como se cria mais um espago entre 0 mundo empirico e sua
transformacgdo em metéfora para o que permanece ndo dito. A estrutura duplicadora desses atos de fingir
propicia um espaco de jogo, por manter-se ligado ao que foi ultrapassado, fazendo entdo com que isso que
se ultrapassou participe num jogo de lances que se opdem.” O jogo libera o imaginario para aquilo que
ndo é, mas mantendo conexao com o mundo transgredido como chave de entendimento para o algo novo
criado. No entanto, as possibilidades do imaginario nao sdo infinitas, mas reguladas pela logica textual
cujas instrucdes de entendimento se encontram no mundo real (ISER, 1999b, p. 107-15). “Assim, o texto
é composto por um mundo que ainda ha de ser identificado e que é eshogado de modo a incitar o leitor a
imagina-lo e depois interpreta-lo.” (ISER, 2002, p. 107)
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ficcdo, adquire a determinacdo que ndo lhe é propria, assimilando uma das
caracteristicas da realidade. Segundo Iser (1996, p. 14), o ato de fingir irrealiza a
realidade e realiza o imaginario, isto €, torna “real o imaginario”.

O ato de selecao possibilita, ainda, a apreensao da “intencionalidade” do texto,
ja que os campos extratextuais selecionados revelam a intencdo do autor, que, por meio
da selecdo, intervém no mundo como uma forma de reacdo. O mesmo ato de selecdo
proporciona a percepcdo dos campos de referéncia, que, selecionados e reorganizados,
convertem-se em objeto de percepcdo, antes mal observados em sua funcdo no mundo
sociocultural. A intencionalidade, por fim, controla a interpretacdo, pois os elementos
de referéncia escolhidos excluem outros ndo selecionados. E preciso ressaltar, como
aponta Luiz Costa Lima (2006, p. 288), que a intencdo autoral deva ser indagada “como
modalidade discursiva” e ndo so dentro de critérios sociologicos.

O segundo “ato de fingir”, a combinagdo, atua no espaco do jogo intratextual.
Nesse espaco, as fronteiras transgredidas sdo varias: as dos significados lexicais, que
por meio do relacionamento — articulador das rupturas de limites —, converte a funcao
designativa da lingua em funcdo figurativa, de maneira que se revele uma referéncia ndo
equivalente ao sistema que a gerou. Desse modo, a referéncia da funcdo figurativa
revela, segundo Iser, a intraduzibilidade referencial. No plano lexical, os significados
aparecem e desaparecem mobilizados pelo relacionamento. Um significado lexical é
apagado para que outro surja num jogo de forma e fundo, que tanto permite revelar as
delimitacbes dos campos lexicais entre si como aponta para as mudangas de
perspectivas. Além das transgressdes no campo do significado das palavras, a
combinacdo abrange também os relacionamentos nos esquemas de organizacdo das
personagens e suas agdes, no modo como o0 mundo € inserido no texto e no discurso

escolhido.
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Os campos lexicais de Iser, no segundo “ato de fingir”, para Anatol Rosenfeld
(1976, p. 13) sdo as “camadas irreais” que compdem a estrutura da obra literaria, cuja
constituicdo opera-se pelos fonemas e pelas oracGes, que ao se relacionarem
determinam os “contextos objetais”, as relagdes atribuidas aos objetos e suas qualidades
(“a rosa ¢ vermelha”). Essas camadas sdo consideradas por Rosenfeld como “irreais”
por ndo terem natureza 6ntica. A atualizacdo da onticidade sé seria realizada pelo leitor.
Além disso, os contextos objetais participam de “aspectos esquematicos”, que permitem
a percepcdo do objeto. Essa percepcdo, orientada pela relacdo dos objetos e suas
qualidades em um esquema que seleciona o0 modo de realizacdo dessa ligacdo para
salientar algum aspecto do objeto ficcional, é concretizada pelo apreciador quando
estabelece o correlato contextual projetado pelos “contextos objetais”. Como o correlato
objetal ndo é onticamente autbnomo, pois é apenas uma referéncia indireta ao que €
onticamente auténomo, ha que ser preenchido neste ou naquele aspecto conforme a
montagem do esquema.

As “camadas irreais” acrescentam-se outras carregadas de “significados
espirituais mais profundos”, que, segundo Rosenfeld (1976, p. 15), s6 sdo depreendidas
por meio das relacBes da primeira camada que geram as objetalidades imaginarias. O
texto ficcional seria assim diferenciado de outros textos por projetar contextos objetais,
principalmente por meio das oracGes que ndo se referem a uma realidade extraliteraria
(ou o fazem de modo indireto). Os esquemas seriam, na ficgdo, preparados para ser
preenchidos pelo leitor, que complementa os vazios das objetalidades imaginarias. Para
Rosenfeld, essas zonas de indeterminacdo do texto de certa maneira sdo “‘a vida’ da
obra literaria”. Para o tedrico, a obra ndao tem variabilidade (oragdes em aspectos
esquematicos), mas € possivel ocorrer uma variedade de concretizacbes devido a

variedade de leitores através dos tempos.
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Esse processo, denominado terceiro “ato de fingir”, por Iser, ¢ o
desnudamento do ficcional, um caracterizador da literatura, pois mostra o repertorio de
signos que compdem o ficcional literario. E por meio desse repertorio que autor e leitor
compartilham de certas convencOes, estabelecendo um contrato que evidencia que o
texto ficcional ¢ o mundo representado no texto, um “discurso encenado” (ISER, 1996,
p. 23), que deve ser entendido como “metafora de algo a ser concebido” (ISER, 19994,
p. 70). E um “como se” fosse real, conforme define Iser. O leitor é parte importante
nesse desnudamento do ficcional para perceber o propdsito ndo verbalizado no texto
proveniente da selecdo e da combinacgdo. Para tanto, 0 mundo empirico funciona como
um espelho que orienta o leitor a visualizar o ndo existente como se fosse realidade.
Dessa forma, o que ndo era visto “materializa-se”, mediado pelos atos de fingir,
tornando a ficcdo o meio pelo qual o imaginario se manifesta. A encenagao, o “como
se” permite a interacdo entre o ficticio e o imagindrio, e este se desdobra pelas multiplas
transgressdes dos atos de fingir, dando a perceber algo intangivel como experiéncia ao
homem, justificando talvez a necessidade de a ficcdo literaria existir. Para Iser (1999a,
p. 77), a ficcdo literaria molda o mundo e os homens de modo a tornar possivel o
contato com algo “que nao podemos conhecer ou vivenciar de forma consciente”. Pode-
se dizer que a percepcao da tangibilidade altera-se (como ja foi explicado por
Rosenfeld) pela variagdo da “configuracéo dos afetos humanos” (LIMA, 2013, p. 137)
com a passagem do tempo, que orientaria o leitor no preenchimento dos vazios que
ocorrem entre as conexdes das projecdes do correlato objetal.

O “como se” de Iser (1996, p. 20) € explicado por Rosenfeld no esforco de
“particularizar, concretizar e individualizar os contextos objetais” que, operados pelos

“aspectos esquematizados” como coeréncia interna, l6gica de motivagdes, causalidade
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dos eventos, aliados a muitas outras circunstancias acabam por dar “aparéncia real a
situagdo imaginaria”, mas a aparéncia construida revela a intencao ficcional.

Dos aspectos esquematizados, a categorizacdo das personagens € o elemento
principal como constitutivo da ficcdo por cristalizar a camada imaginaria na narrativa,
por dar visibilidade a distensdo temporal do evento. A experiéncia da personagem no
decorrer do tempo leva o leitor a participar dessa experiéncia pelos processos psiquicos
expressos por verbos (pensou, duvidou, refletiu), que ndo sdo adequados aos registros
da experiéncia temporal de um evento historico. Além disso, o tempo (ficcional) pode
ainda ser projetado concomitantemente por mais de uma perspectiva, a da personagem e
a do narrador, conferindo ambiguidade ao informado. E uma situacdo diferente no texto
(que trata da realidade, histérico), apresentando informacdes reais em que 0 eixo
espacotemporal é marcado por um ponto zero onde estd o narrador. A partir desse
ponto, ele fala de um passado do qual ndo participa, por meio do pretérito real,
projetando objetalidades que podem ser verdades ou mentiras, ja que a sua onticidade
pode ser conferida, diferentemente do texto ficcional, cujos contextos objetais nao
podem ser conferidos. Rosenfeld (1976, p. 15-31) cita também o advérbio de tempo
como elemento denunciador da ficgdo narrativa— “amanha”, por exemplo, ndo caberia
como expressdo de uma situagdo real, cuja expressdo mais coerente seria “no dia
seguinte”. Embora seja a personagem o elemento que constitui a ficcdo narrativa,
Rosenfeld ressalta que é a linguagem como sistema de palavras que funda as
objetalidades, exemplificando que a personagem pode “ser dispensada” por algum

tempo.
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1.2.3 Desvelando o “como se”

Nosso objetivo agora € mostrar de que maneira ficticio, imaginario e jogo estéo
presentes na trama dos romances em estudo. Para tanto selecionamos fragmentos de
capitulos dos romances para a compreensao da sequéncia de acontecimentos.

No primeiro capitulo de Rum para Ronddnia (RONCARI, 1991, p. 13-24), a
personagem principal, um professor universitario de literatura, conta que, depois de
aventurar-se na noite paulista, amanhece com torcicolo e decide vestir uma cueca
vermelha para dar aula. Propositalmente, deixa o ziper aberto para desviar a atengdo dos
alunos do seu pescoco, como também para observar as reacfes deles, em especial das
mocas. Na sala, sentado na cadeira, mexe as pernas de maneira que a calca abra e feche
“como uma boca, e mostrando a lingua vermelha”.

Observado pela sala, finge entender que riem do seu pescogo torto enquanto
examina as reacdes das alunas. Duas sdo alvo de seu foco de atencdo. A primeira,
Clotilde, “tarada” por Machado de Assis (como o professor), sentada na fileira da frente,
mostra-se impassivel diante da cena. A segunda, Doralice, de olhos cinza e timidos, fica
vermelha pelo incbmodo da cena e parece querer avisar o professor sobre o que esta se
passando. O protagonista comunica o assunto da aula: llusdes perdidas de Balzac.
Enquanto discorre sobre o romance, mantém seu foco de atencdo nas garotas, sorrindo
para todas e mais para Doralice. Clotilde, a0 movimentar-se na cadeira, deixa ver sua
calcinha branca com o escrito “iankee, go home”. A visio, o protagonista conta: “Minha
cueca vermelha estufou.” Para intensificar as sensagdes diante de sua cueca a mostra,
levanta-se e posiciona-se proximo a Clotilde. A sala responde a provocagdo em uma
movimentacdo em que simultaneamente as vozes se manifestam para falar da cueca e

para fazer questionamentos sobre o romance ou, ainda, em um cruzamento de assuntos
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gue mesclam a cena da cueca com 0 romance e com 0 sentimento politico-ideoldgico:
“Nunca vi nada mais cafona”, “A cueca das ideias”, “Aliena¢do”, “Qual ¢ a diferenca
entre vender ideias e forca-de-trabalho?”, “Cueca de intelectual destroi as ilusdes”, “Um
vietcongue para meu defloramento ideoldgico!”, “Machado explica!”, “As ideias de
cueca!” Acresce-se a esse tumulto de vozes um estapeamento em um dos alunos, a que
o professor repreende: “Chega! Deixem o Raimundo em paz! O tapa nem sempre € um
argumento revolucionario! Dessa forma, vocés mais afirmam que mudam a convicgéo
do outro!”

Comecamos percebendo que, para o primeiro capitulo, porta de entrada para a
encenacdo de um mundo “como se”, o autor seleciona como condutor dos
acontecimentos um professor que conta a sua histéria no momento da atuacdo em sala
de aula. Os outros elementos selecionados distribuem-se entre personagens que atuam
durante a aula, formando um grupo heterogéneo (mocas seguras de si, mocas timidas,
homossexuais masculinos e outros rapazes), € o espaco fisico (universidade, sala,
carteira, mesa). Além desses, identificam-se o tema escolhido para a aula (um romance
francés), a referéncia ao gosto intelectual, a influéncia da formacdo académica
(Machado de Assis) e os conhecimentos e posicionamentos relativos a época das
personagens (yankee, go home, vietcongue, alienacdo, argumento revolucionario). A
selecdo retirada de um sistema preexistente, o espa¢o académico facilmente reconhecido
pelas figuras do professor, dos estudantes, do assunto da aula e do espaco fisico, vai
passar pela segunda fase do jogo, o reembaralhamento, de modo que esses elementos
combinados formem uma nova configuragcdo. A figura do professor, por exemplo,
dentro do saber tacito representa ndo so aquele que possibilita o conhecimento, mas que,
por participar de um campo especifico de atuacéo, € vinculado ao comportamento ético

(que tem em Socrates a identificacdo). Mesmo que sua atuacdo seja em instancia
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superior de saber (0 espaco universitario considerado local de liberdade de expressoes),
espera-se do professor debate intelectual aliado a comportamento regrado. No romance,
o0 professor possui a capacidade intelectual gerada pela expectativa de sua funcdo. Essa
caracteristica ¢ identificada na voz dos estudantes, que, com a explana¢do do assunto da
aula, manifestam-se — “Qual a diferenca entre vender ideias e forca-de-trabalho?” [...]
“O senhor acha que intelectual se prostitui se...” —, fazendo até trocadilhos entre o tema
da aula e a cena da cueca. Mas, contrariamente, 0 comportamento do protagonista é
guiado pela sensacéo fisico-erotica que procura instigar no outro e em si. Como se trata
de narrador que conta sua propria historia, € por seu campo de visdo, por sua observacéo
gue acompanhamos as sensacfes das alunas. No reembaralhamento dos elementos
selecionados, a sala de aula como espaco de aprendizado intelectual passa a ser também
espaco de conhecimento do outro (os alunos) pelas sensacbes despertadas ante a visdo
da cueca. E nesse momento é necessario fazer a leitura das combinacdes para perceber o
jogo erdtico aceito, recusado ou percebido como vexatério. Diante da cena, uma das
alunas “abria a boquinha”, outra “estava vermelha” (Doralice), a terceira “cruzou as
pernas” (Clotilde) e a quarta ria sem parar. Os campos lexicais passam a atender ao
contexto do jogo er6tico, ocorrendo 0 que Iser chama de transgressdo, e Rosenfeld, de
camadas irreais, ja que “abria a boquinha”, por exemplo, ndo tem natureza fora do texto,
porque ndo se trata apenas de abrir a boca. A relacdo objetal (verbo + substantivo) sé
pode ser entendida nesse aspecto esquematico do jogo erético. O verbo de aspecto
durativo aliado ao substantivo no diminutivo conota a entrega ao prazer despertado pela
visdo, ndo mais da cueca vermelha, mas da “lingua vermelha” projetada pela intengdo
do professor no abrir e fechar das pernas. Entretanto, o jogo erético proposto pelo
professor contém movimentos mais refinados. Inicialmente, é recusado pela aluna que

“cruzou as pernas”, a que gosta de Machado de Assis, mas esta em seguida abre as
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pernas, ndo porque manifestasse prazer diante da cena, e sim para inverter 0 jogo e
despertar no professor o mesmo que este quer dos alunos. Ao mesmo tempo, a aluna
mantém o nivel intelectual, perguntando a ele “sobre a relagdo entre jornalismo e
prostituicdo”, uma questdo relacionada ao assunto do romance francés. Esses
significados so sdo depreendidos ao se fazerem relacOes entre as objetalidades em suas
transgressdes aos campos de referéncia dentro do esquema proposto: narrador, espaco,
vozes, caracterizacfes. Os significados depreendidos fazem parte do desnudamento do
ficcional a que lIser se refere. O desejo e 0 jogo erdtico pertencem a realidade
extratextual, mas ao serem acionados pela composicdo ficcional em contextos objetais
sem onticidade requerem o preenchimento do vazio dntico, dando acesso ao imaginario.

Nessa passagem também experimentamos outra face do mesmo jogo, porém o
correlato objetivo acionado é outro, mais disperso, sendo necessario desembaralhar os
fios de uma rede. No ato de selecdo temos referéncias ao campo semantico da literatura:
IlusBes perdidas de Balzac, professor de literatura em sua funcdo, Machado de Assis. O
entrelacamento ocorrido nessa selecdo exige mais que o simples reconhecimento dos
campos referenciais. Para adentrar “os significados espirituais mais profundos” ¢
preciso mobilizar os campos de referéncia selecionados no que for possivel relaciona-
los a0 modo como um alude ao outro. Balzac e Machado, autores conhecidos pela
critica a sociedade de seu tempo, criaram personagens que ora sofrem por ndo se
integrarem a um sistema ordenado pelas relagfes de interesse, que acaba rejeitando o
herdi, ora se beneficiam das engrenagens sociais, manipulando o outro. Balzac, em
IlusBes perdidas, estetizando o meio corrompido do jornalismo na Paris da primeira
metade do século XIX, configura a desilusdo de um rapaz que ao atuar como jornalista

acaba envolvido nas intrigas dos produtores de opinido e, sem poder nesse espago, ndo
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tem como socorrer sua amada, que morre desgostosa apds ser desprestigiada pela
imprensa. ApOs a morte da moga, retorna ao interior da Franca triste e vencido.

O que se ressalta é a desilusdo diante de um sistema que manipula o outro para
atender a interesses pessoais ou de um grupo, anulando aquele que ingenuamente
acredita poder controlar essas forcas e vencé-las. Os romances de Machado ressaltam
também a forca de um grupo, a burguesia, que, movida pela hipocrisia e pelo interesse,
retira tudo daquele que, também ingenuamente, se achou capaz de controlar as forcas
desse grupo. O professor de literatura do romance Rum para Ronddnia, diferentemente
da personagem de Balzac, ndo se deixa domesticar pelo sistema. Ao contrario, confronta
uma moral sem sofrer com suas atitudes. Ndo h& o desvio hipocrita do que sente e
deseja. Ao mesmo tempo, promove o debate intelectual em sala, que néo é referido e
sim mostrado pelas vozes das personagens que expressam reflexdo de cunho politico-
ideologico (“Qual a diferenga entre vender ideias e forga-de-trabalho?”’; “O senhor nédo
acha que a prostitui¢ao do trabalho intelectual ¢ exclusiva do capitalismo?”), inclusive
fazendo alus6es a estética pregada pelo professor, mas ndo professada por ele como em
“Cueca de intelectual destréi ilusdes”, “Mau gosto? De quem? Do intelectual?”, “Sim,
do intelectual. E capaz de falar durante horas sobre a beleza e a estética, teoricamente,
mas, na pratica, demonstra que ndo entende nada do assunto”. Entre as falas, ha uma do
professor que vai além do espaco da sala de aula, aquela a que ja nos referimos quando
um dos alunos ¢ estapeado e o professor diz: “O tapa nem sempre ¢ um argumento
revolucionario! Dessa forma, vocés mais afirmam que mudam a convic¢do do outro.”
Para entender a dimensdo do que foi dito, € preciso reler a passagem em que 0
protagonista vé escrito yankee, go home na calcinha da aluna. Apds a visdo, nos
transmite a seguinte informacdo: “No inicio da década de 70, tudo era ainda objeto de

contestacdo.” Mas a selegdo lexical e a sua delimitagao (tapa, argumento revolucionario,
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convicgédo do outro, yankee, go home, década de 70, objeto de contestagdo) organizada
sintaticamente e participando de um esquema — a conducdo das informacdes pelo
narrador-protagonista (um professor) e a circunscrigdo ao espaco da sala de aula—, por
si s0s ndo atualizam as camadas irreais para estabelecer relagdes com o correlato
objetal. E necessario buscar as possibilidades de significacdo no cruzamento das
informacdes.

Sabemos que a expressdo yankee, go home é empregada para expressar 0posi¢cdo
a presenca americana em terras estrangeiras, numa referéncia ao imperialismo norte-
americano. A ela podemos relacionar a violéncia na sala de aula, figurada pelo tapa,
que, repreendido pelo professor, esclarece que a repressdo fisica ndo muda a posi¢do
ideologica. Além disso, a referéncia temporal a década de 1970 como época de
contestacdo leva-nos a entender que a sociedade em que o professor atua passa por
situacOes de repressdo politica, marcada pela violéncia, pois o tapa simbolizaria o ponto
méaximo do conflito. Com esses dados, a intencionalidade do texto se revela pelo
entrelacamento dos contextos objetais. Assim como 0s escritores citados se
posicionaram criticamente sobre a realidade social do seu tempo, o texto de Luiz
Roncari parece dar a entender, por meio desse entrelacamento de significados do
capitulo inicial, que o romance é espaco de revelacdo de uma dinamica social pautada

pela dominacdo repressora de um grupo.

1.2.4 O jogo e a intertextualidade

Em outras passagens de Rum para Rondbnia, a selecdo deixa de recorrer

diretamente a matéria histdrico-social, assumindo carater parddico e dialogico de dois

tipos, por meio da intertextualidade comica com as Confissfes de Santo Agostinho e
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através da parddia da forma das histérias-molduras (uma dentro da outra) e das
narrativas de estrutura causal, como As mil e uma noites, segundo classificacdo de
Todorov (1970).
Com relacdo ao primeiro caso, em um episodio ja mencionado (RONCARI,
1991, p. 30-6), o protagonista, quando no seminario, envolve-se em uma confusdo com
0 padre Valentim, sendo ambos amarrados e exorcizados diante de fiéis presentes em
uma missa. A comicidade da cena se faz notar a partir do contraste entre a estrutura
franzina do padre Jerdnimo, o exorcista, a sua voz de timbre vibrante e a grandeza do
empreendimento que deve realizar. O rito de exorcismo proferido pelo padre Jerénimo
refere-se aos sentidos — visdo, paladar, tato, olfato e audicdo — como meios de acesso
de Satanas ao corpo dos pecadores. Segundo o padre, parafraseando Santo Agostinho,
sentidos seriam janelas, cabendo ao homem o livre arbitrio de fecha-las ou abri-las. O
rito se inicia com uma parddia do capitulo A curiosidade, de Santo Agostinho, no que se
refere a visdo, considerada pelo padre como sentido mais importante — por seu acesso a
abundancia de cores e formas — e também a mais facil de desvirtuar o homem, ja que o
Satanés, a exemplo do artista, daria vivacidade as imagens, ressaltando-as de tal forma
que as tornaria luxuriantes. O Brasil, diz ele, seria um lugar propicio a luxdria tendo em
vista a cor das pessoas e as grandiosidades naturais, a cujas belezas, nem mesmo o
homem sabio poderia resistir. Discorre depois sobre o tato, sobre a necessidade e a
permissdo do toque. Em seguida trata do olfato e da confusdo criada por Satanas para
enganar os homens por meio de odores. Por fim, trata da gula, da pratica do jejum e da
situacdo dos fracos de espirito que devem comer para evitar comportamento pior
quando ndo conseguem jejuar. (RONCARI, 1991, p.37-44).
Para além dos topicos sobre os sentidos, Santo Agostinho dedica-se, na

segunda parte de Confissdes, a pensar sobre si mesmo, sobre as tentacdes que 0 cercam
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como bispo e como homem, a pensar sobre o tempo e a eternidade, sobre a criacéo e,
principalmente, sobre a sua conversdao moral. Noutra parte memoravel (Livro X, parte
I1l, Misérias e tentacbes do homem) trata dos pecados que afastam de Deus e,
consequentemente, da felicidade. Esses aspectos interessam diretamente ao romance
que 0s mostra as avessas, isto €, ndo pela libertacdo do espirito, como pressupde 0s
ensinamentos do bispo de Hipona (Santo Agostinho), mas pela exploracdo ironica,
carnavalesca e parodistica que o romancista faz das Confissdes, ja que o orador (padre
Jerdnimo) se vale inabilmente do discurso do tedlogo, deturpando inconscientemente a
expressao e 0s sentidos, resultando dai, consequentemente, efeitos inversos aos
pretendidos pelo sermdo original.

O campo de referéncia, a tentacdo pelos sentidos, reconfigura-se no romance,
assumindo novas possibilidades de significado. Permanece o aspecto religioso, 0s
sentidos como possibilidade de perdicdo do homem que nédo se abstém dos prazeres da
matéria, mas a selecdo passa pela transgressdo ao participar do esquema da narrativa em
qgue o protagonista, como narrador de sua histéria, dd outra dimensdo as tentacdes.
Enquanto no texto de Santo Agostinho, o bispo confessa-se pecador e faz uma reflexdo
de seu comportamento, apelando a Deus e ao Seu amor para resistir as tentacdes, o
narrador de Rum para Ronddnia subverte a perspectiva do eu pecador arrependido e
temente a Deus, adotando comportamento de deboche, sem ares de arrependimento e
em movimento contrario a vitdria da alma sobre o corpo.

No jogo intratextual, a selecdo da figura do Satands como recurso para
intensificar as palavras proferidas durante a pratica do exorcismo pelo padre
caracterizado como magro vai interferir no sentido do texto de Santo Agostinho, pois a
materializacdo da tentacdo criara um agente responsavel pela manipulacdo dos sentidos.

Com a tentacdo revestida de matéria, o padre estrutura o sermdo demonstrando que na



65

luta entre 0 bem e o mal, o mal inverte, perturba ou manipula os sentidos a fim de
desvirtuar o homem. E, a medida que o sermdo se desenvolve, vé-se frustrar o efeito
pretendido. Ao tratar das tentacbes ligadas a visdo, as referéncias e exemplos
empregados acabam por suscitar desejos pecaminosos, em vez de reprimi-los. Nas
ConfissBes, Santo Agostinho cita os inumeraveis encantos das coisas feitas pelo homem
como a industria do vestido, dos calgados e dos vasos, mas tira dessa representacdao a
resisténcia a tentacdo pela beleza externa a fim de atingir a Beleza maior. O padre
Jerdbnimo ao invés de neutralizar a beleza externa ressalta-a, detalhando a roupa das
mulheres, atribuindo-lhes 0 comportamento da serpente que atica pela imaginacéo.
Como se confirmasse a acdo do Satanads no afrouxamento da resisténcia a tentacdo, o
protagonista conta que o padre Valentim ¢ “tocado”, mas inversamente pelas palavras
do exorcista, pois o efeito da imaginacdo despertada pelas palavras do padre Jer6nimo
excita o exorcizado.

Além disso, a sequéncia narrativa que apela a imagens sensuais, repete-se na
continuidade do sermdo quando o padre faz referéncia ao tato, que, segundo ele, s
deveria ser praticado quando necessario, pois o0 corpo do outro é sagrado. Para o padre,
0 tocar substitui a palavra e desvia do caminho e, ao exemplificar como ocorre 0
“desvio do caminho”, cria imagens eroticas, fazendo o “acréscimo na visdo”, que
segundo Santo Agostinho possui tanto poder sobre a alma como sobre a carne. E sob o
efeito da imagem que o padre Valentim, excita-se sexualmente ao ser exorcizado,
levando o padre Jer6nimo a golpea-lo no 6rgéo sexual.

No éapice do serméo, o texto além de aludir aos aspectos léxico e semantico da
tentacdo pelos sentidos, que esta em Confissbes de Santo Agostinho, ressalta as
referéncias a audicdo, ao tato e a visdo, cuja combinacdo exaltada pela voz do padre,

acaba criando imagens extremamente eroticas:
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Mas temos ainda uma outra forma de contato que é a armadilha
maior do SATANAS: o beijo. Um homem se aproxima de uma
mulher, da sua boca!, por onde sai o verbo! e a beija, olhando-a
nos olhos, tocando sua lingua na dela, sentindo a pele dos labios
e 0 sopro quente que vem das entranhas, e muitas vezes um
murmdrio... (RONCARI, 1991, p. 40)

A descri¢do pormenorizada do beijo dinamiza véarios sentidos que sdo erotizados
pelo modo como se combinam. Primeiro ocorre a visdo do todo do homem e da mulher,
que se aproximam, depois destaca-se a visdo das partes: boca, olhos e acresce-se o tato:
“tocando sua lingua na dela”, “sentindo a pele dos 1abios” e sentindo também “o sopro
quente”. A visdo e o tato recebem o reforco da audi¢do, como mais um elemento
sedutor. Assim, considerando-se a maneira como esta composto o sermdo do padre
Jerdnimo, depreende-se que (pensando nas “camadas espirituais mais profundas” de
Rosenfeld), apesar do estranho esforco do padre, quem vence € o Satanas, ja que a
passagem ressalta a tentacdo, cujo efeito atinge diretamente “a carne” do padre
Valentim. Ocorre ai, alias, o que temia Santo Agostinho.

A vivificacdo da representacdo pelo emprego dos verbos no gerindio ao mesmo
tempo que indicam um prolongamento da agdo demonstram como o homem se
aproxima da mulher: “olhando-a”, “tocando-a”, “sentindo-a”, enfatizando o erotismo na
imagem criada. O enunciado do sermdo proferido pelo padre Jerénimo transforma-se
em campo de percepcao para o leitor, que identifica o exorcista com a figura do Satanas,
pois o discurso de repreensdo, no modo como € exposto, condiz com imagens da
tentacéo.

O episddio fica ainda mais bizarro, quando o padre trata do olfato, referindo-se

mais uma vez as mulheres, que enfeiticam os homens com perfumes requintados,
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levando-os a se comportarem como animais. Ao enfatizar que o olfato deve ser
reprimido, estabelece-se o correlato objetivo com o texto de Santo Agostinho, que se
confessa fragil aos apelos do olfato, embora conte com a misericérdia divina. Tendo
isso em vista, padre Jerdbnimo ordena que o olfato seja preso, mas o exorcizado “soltou
um peido tdo barulhento que parecia ter o cu arrombado e fedeu pela nave inteira”
(RONCARI, 1991, p.41).

Enquanto Santo Agostinho interroga seu espirito acerca de suas forcas para
resistir as tentacbes do olfato nas Confissdes, esse enredamento filoséfico ¢é
reconfigurado pela esquematizacdo proposta pelo romance. As abstracfes de Santo
Agostinho tornam-se, na esquematizacdo, reflexos dos descontrole fisico por parte do
exorcizado.

Na correlacdo realidade-ficcdo, identificamos trés comportamentos diferentes
em relacdo aos sentidos: o de Santo Agostinho que se lamenta de seus pecados e
propGe-se dominar o0s sentidos, o de Padre Valentim, que em oposicdo ao
comportamento de Santo Agostinho, é alheio as necessidades de educacdo dos instintos
para aprimorar o espirito, e o de padre Jerbnimo que, embora tenha a intencao de educar

os sentidos de seu subordinado, contrariamente os instiga a animalidade.

1.2.5 O jogo e a narrativa de encaixe

Além da intertextualidade, procedimento descrito nos ultimos paragrafos, o
romance apropria-se de outros discursos ou de outras linguagens, enredando ficticio e
imaginario. O processo de construcdo em forma de modulos de encaixe explora
situacOes de causa e efeito como se colocasse a prova a sua propria estrutura e forma de

narrar. Esse procedimento pode ser identificado nas passagens em que o protagonista-
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narrador de Rum para Rondoénia, por se envolver com Diva, que ja citamos, dancarina
namorada de um policial, é preso sob a acusagdo de subversdo. Durante a tortura a que é
submetido, € obrigado a criar uma histdria na qual seja integrante de um movimento
subversivo. O torturador quer detalhes da sua participacdo e zomba do torturado que,
preso num pau-de-arara, de cabeca para baixo, deveria contar a historia dessa
perspectiva, do fim para 0 comeco, ja que o preso era um professor de literatura, com
dominio da estrutura da narrativa. O torturador, conhecedor de literatura #, diz querer
saber da organizacao subversiva e das pessoas envolvidas e, para isso, estava dando-lhe
“a perspectiva e o tema” de onde deveriam sair “fatos, acdes, personagens,
movimento!”, “como um romance de aventuras”. (RONCARI 1991, p. 53)

Dada, entdo, a perspectiva, isto &, a de envolvimento numa trama, o
protagonista entra no jogo que lhe é proposto. Deve criar uma historia que atenda as
exigéncias do torturador, mas de tal maneira que proporcione entretenimento a maneira
de um romance de agdo, de modo a “pdr as coisas de cabega para baixo, transgredir
tantas leis quanto possivel, ¢ ainda escapar das consequéncias”; com énfase “sobre 0s
acontecimentos, os episodios”, exteriorizando 0 “desejo de viver perigosamente” e
“permanecer seguro” (MOISES, 1994, p.298-99).

A selecdo, assim direcionada, recorre a acontecimentos dos anos 70. No
primeiro episodio, recorre a figura lendaria de Che Guevara como inspirador da luta
contra ditaduras e injusticas sociais. A figura do guerrilheiro norteard a personagem
principal da historia inventada ao torturador, que € uma militante indignada com a morte
de Che Guevara.

Fugindo da estrutura dos romances de aventura, segue-se um dialogo
provocativo entre o protagonista e a militante no qual discutem o papel revolucionario

de Guevara e a adesdo de escritores a revolucdo cuja criacdo literaria seria engajada.
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Para o protagonista, a acdo de Guevara era quixotesca e 0s escritores perderiam sua
liberdade se se prendessem a uma causa. A militante o acusa de alienado, mas toda a
cena é mediada pelo erotico diante da visdo das pernas e da calcinha da moca que com
tais atributos convencem o protagonista a militar.

Como o dialogo provocativo se estende monotono, interrompendo uma
sequéncia narrativa de acdes para enfatizar o dialogo intelectualizado das personagens,
em que ambas rivalizam quem ¢é a maior sabedoria sobre atos e ac¢bes ideologicas, 0
protagonista toma um choque como sinal de rejeicdo a expectativa de seu ouvinte, o
torturador, porque a cena foge as caracteristicas de um romance de aventuras em que
pese a distracdo pelas acdes, pela novidade, em detrimento do debate critico. Quando o
torturador definiu a estrutura do texto que queria ouvir esperou por uma narragao cujas
situacOes colocassem as personagens em uma sucessdo de acontecimentos inesperados e
imprevisiveis, para so assim ter sua aten¢do como ouvinte.

Diante da rejeicdo do debate entre as personagens, 0 protagonista da novo
impulso a trama com selecdes advindas de campos referenciais a histdria da época, anos
70, que, embora reconhecidos pelo torturador, recebe transgressdes para atender a
expectativa de seu ouvinte: muitos mistérios e erotismo, elementos que acabam
conquistando o torturador que segue atento aos episédios narrados.

O protagonista e a moga militante receberam “nomes de guerra” na sequéncia
inventada: Oscar e Tania. Ele esperaria 0 contato dela para agirem. A primeira a¢do é
direcionada ao furto de armas que ocorre em um cinema onde o0s dois esperam as
vitimas, guardas-noturnos que, apos envolverem-se com Tania no escuro da sala, séo
feitos reféns com os proprios revolveres. Toda a acdo é permeada pelo erotismo, pois
cada guarda-noturno € atraido pela forma como Téania estd vestida — “Ela chegou em

cima da hora e vestida de mundana. Saia preta curta justissima, uma blusinha vermelha
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e muito decotada, salto alto e o rosto borrado de pintura” (RONCARI, 1991, p. 57) —e
pelas pernas dela, um convite ao sexo oral. Na sétima vez, o plano falhou porque o dono
da arma informou que ela estava descarregada. Assim, passaram a outra agéo.

O que se precisa pontuar nesse episodio é a alusdo — por meio de uma das
categorias da narrativa, 0 espaco onde a acdo ocorre, 0 cinema, que nos anos 1970 e
1980 exibia pornochanchadas — a locais como a “Boca do Lixo” em Sdo Paulo.’
Assim, a0 mesmo tempo que a selecdo adquire novos contornos para atender ao ouvinte
do protagonista e fazé-lo se reconhecer como integrante do espago narrado, na
disposi¢do do “como se” que o convence, a selegdo também destina-se a percepcdo do
leitor do romance de Luiz Roncari. As referéncias extratextuais recorrem a varias
alusdes que se combinam no esquema narrativo. Além do espaco, o cinema e a cena
erética que nele ocorre, reconhece-se pela acdo da militante a femme fatale dos filmes
noir. Na personagem estd o poder sedutor e a chave para o golpe na vitima, como
também para conduzir o seu parceiro, 0 protagonista, autor e contador do episédio,
porque ela é que é politicamente engajada e dita as acdes revolucionarias. Embora,
nesse episddio, suas roupas ndo correspondam ao perfil da femme fatale, a forca da
atuacdo da personagem feminina corresponde, pois sedutoramente impele a todos com
sua forca sexual.

No episddio que se segue, a selecdo recorre novamente a dados referenciais de
um Brasil dos anos 1970 e 1980, em que ocorriam assaltos a bancos, como forma de
financiar a acéo revolucionaria, por grupos guerrilheiros que lutavam contra a ditadura.
Os campos lexicais acionados transitam entre dados de uma possivel realidade

reconhecida (“roubo a uma joalheria de um judeu”), identificado como “aliado

9 “Boca do Lixo” refere-se a uma parte do centro histérico de S&o Paulo onde se concentravam varias
salas de cinema. A partir de 1960 exibiam-se filmes populares e, na época da ditadura, as
pornochanchadas produzidas pelo cinema nacional eram o principal género exibido ao publico.
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fantoche” do “imperialismo americano” e referéncias a outros campos lexicais, que,

embora sejam reconhecidos, pertencem a instancia das disposicbes mentais. Desse
modo, faz o imaginario emergir nesse jogo por meio da sequéncia narrativa que nos
informa que os dois, na joalheria, fariam uma foto com um diamante grande e caro
incrustado no meio das pernas de Tania nua. Tudo em combinacdo com o poder da
femme fatale e o voyeurismo das personagens vitimas: o joalheiro e o guarda da
joalheria. Nesse episddio, a figura da femme fatale se destaca, hipnotizando as vitimas,
0 que facilita o roubo da joia.

No final do episddio, o protagonista confidencia ao seu ouvinte sua frustracéo,

pois a cada acdo ele e Tania se separam fugidos e ele fica “sem a recompensa”:

Além do que, fazia j& muito tempo que ndo desfrutava da sua
graca; [...] Estd certo que aceitara “fazer tudo que sua mestra
manda”, mas achava que era preciso reagir. “Audacia, audacia e
audacia”, foi 0 que me veio a cabeca, e era isso, era preciso
suplanta-la em audacia [...]. Esperei a proxima carta. Aconteceu
tudo aquilo na politica do pais, 0 Ato 5 ou quinto ato. Enfim,
mais uma botinada que pedia uma resposta revolucionaria. [...]
Eu tinha a cabeca virada para outro lado, para o dela, que tinha
0 pensamento na memdria do Che e me usava em seu beneficio
para que eu a usasse; [...] Era uma aventura que me livraria da
literatura, o senhor ndo sabe como € doloroso ficar apenas lendo
0 que os outros fazem. Sente-se um comichdo, entdo passam na
sua frente umas pernas daquelas é de parar de pensar e agir.
Ainda mais que... ndo, ndo se preocupe! A carta chegou, so
estava tentando explicar. Dessa vez era para esperd-la numa
tarde dentro da igreja do largo de Pinheiros. (RONCARI, 1991,
p. 61-3)
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Nesse momento da sequéncia narrativa, entre o final de um episédio e o anuncio
do seguinte, o narrador se mostra em didlogo com o seu interlocutor, o torturador,
ocorrendo a quebra da ilusdo do universo diegético do mundo de aventuras,
desvendando que aquela situacao de contar € uma invencédo cujo narrador em crise quer
confidenciar ao seu ouvinte como esta sendo usado pela militante.

A selecdo e a combinacdo atingem duas instancias: a do ouvinte (o torturador),
intratextual, e a do leitor do romance, extratextual. Na instancia do leitor, a
“intencionalidade” na selecdo e na reorganizacao dos dados faz emergir como finalidade
a intera¢do do narrador com o seu interlocutor como modo de “mostrar” ao leitor a
invencdo como um construto. Na outra instancia, a do ouvinte da historia, a interrupcao
do narrador para falar de suas frustracbes ndo interessa ao ouvinte (torturador). A
suspensdo das acdes da militante para confidenciar ao seu interlocutor que quer
redirecionar o comando das acdes, 0 protagonista recebe a ameaca do choque como
indicativo de expectativa frustrada pelo ouvinte. O leitor do romance, ao atualizar o
“contexto objetal” — “Era uma aventura que me livraria da literatura, o senhor nao sabe
como é doloroso ficar apenas lendo o que os outros fazem. [...] Ainda mais que... néo,
nao se preocupe! A carta chegou, so estava tentando explicar” (RONCARI, 1991, p. 62-
63) —, estabelece uma série de relagdes que dizem respeito ao processo narrativo. Uma
delas alude a posicdo do narrador que, além de participar dos fatos narrados, pode emitir
explicacbes e comentarios de modo a influenciar no tempo da histéria narrada a medida
gue os comentarios preenchem o tempo da narracdo (da histdria construida), instancia
do narrador, mas fazem uma pausa na sequéncia da diegese, retardando a revelagdo das
acOes seguintes. Quando o narrador deixa os fatos fluirem na ordem cronoldgica de
modo a se omitir da histdria construida, possibilita com essa opcao a ilusdo de que os

fatos ocorrem por si, que sdo uma “realidade”, permitindo o devaneio e a crenga do
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leitor. Contudo, quando h& a intromissdo do narrador, a metalinguagem entra em cena
para expor 0s procedimentos de uma narrativa, marcando o0 espago autoral. Essa
caracteristica do romance moderno — mostrar a forma por meio da qual se conta a
histéria — tem em Machado de Assis* o seu expoente na literatura brasileira, um dado
que o leitor recupera, pois ja foi mencionado que o protagonista € professor de literatura
“tarado” por Machado de Assis. Portanto, quando a linearidade é rompida, direciona a
interpretacdo para como se da o processo de criacdo, e toda a sequéncia é articulada por
um criador da historia. Outra relacdo estabelecida é a sutil exposicdo de tipos de
leitores: o leitor critico, capaz de compreender a ilusdo aparente, e o leitor ingénuo,
interessado apenas nas aventuras das personagens, aquele que s6 busca o
entretenimento, como ocorre com o torturador. Além disso, o leitor devera também
buscar o “correlato contextual” ao “contexto objetal” de “Era uma aventura que me
livraria da literatura, o senhor ndo sabe como é doloroso ficar apenas lendo o que 0s
outros fazem”.

Sera preciso relacionar a ideia de que a leitura do ficcional — e, de modo mais
especifico, do romance — incentive o leitor a uma pratica, a uma tomada de atitude. Ao
cansaco de viver pelo “outro”, como propde o “como se” da literatura, era preciso agir
como resposta a um acontecimento ditatorial, conforme a fala do protagonista. De certo
modo, a atitude do inonimado nos leva aos primordios da discussdo do carater
perturbador da ficcdo a estabilidade de uma organizacdo social, embora saibamos que
quem direciona as a¢Bes do protagonista é a militante. Foi ela quem disse no debate

mencionado que, se a literatura o afastava da revolugéo, ndo sobreviveria. No sentido de

1% Antonio Candido em Vérios Escritos escreve que Machado de Assis “cultivou livremente o eliptico, o
incompleto, o fragmentério, intervindo na narrativa com bisbilhotice saborosa, lembrando que atras dela
estava a sua voz convencional.” Era um modo de o escritor prezar o tom de Sterne, o que Antonio
Candido considera moderno para a época do escritor brasileiro, pois sdo procedimentos de obras
posteriores a Machado, da vanguarda do século XX. (CANDIDO, 1995, p.26)
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que ndo se pode s6 viver do prazer estético, a historia deveria dar sua contribuicdo para
a tomada de consciéncia do leitor quanto aos problemas sociais.

Por fim, no dltimo episddio, a aventura se intensifica. Tania pretende ir para
Cuba desviando a rota de um avido no qual embarca como passageira. O detalhe do
disfarce esta no seu par de sapatos roxos. No avido, combinam de se encontrar no
banheiro, onde, por meio de varios malabarismos, tém uma relacdo sexual. Nesse
momento, o avido entra em uma zona de turbuléncia e para “acalma-lo” ela coloca o
salto do sapato roxo no anus dele. Para irritd-la, o protagonista tira o0 pino da granada
que estava em posse dela. Por fim, saem do banheiro — ele com o sapato no anus, e por
iIsso com as roupas dela, disfarcando-se de mulher, e ela com as roupas dele.
Finalizando o episodio, o protagonista conta que desceu em Belém, jogou a granada no
rio e depois soube pelos jornais que Tania ndo conseguiu chegar a Cuba. O avido
pousou na Martinica e ela foi encontrada na cabine do avido de calcinha e sapatos roxos.

A singularizacdo do sapato pela sua cor roxa tornou-se imagem recorrente ao

g 1l
longo do episddio. Como “motivo livre”

ocasionou a separagéo do casal, pois um dos
sapatos enterrado no anus do protagonista fé-lo descer antes da tomada do avido por
Tania, que seguiu sozinha sem a granada. A recorréncia da imagem foi memorizada
pelo ouvinte, o investigador no comando da tortura, que ao saber do final questionou
sobre como o sapato retornou aos pés dela, ja que a militante foi encontrada com o par
no final do episddio e a sequéncia nada esclareceu.

Esse episodio, a exemplo do anterior, alude aos procedimentos narrativos. O

autor do romance, Luiz Roncari, diz em sua tese que a distracdo do narrador-

1 «“Motivo livre” ¢ a unidade que pode ser excluido da sucess&o cronoldgica e causal dos acontecimentos
da fabula, mas é importantes para a construcéo do enredo, pois sao mindcias que ddo aspecto diferencial a
uma sequéncia de acontecimentos (TOMACHEVSKI, p.174-5). Na passagem abordada de Rum para
Rondbnia, o sapato da cor roxa é a unidade responsdvel pela memorizacdo e marcacdo dos
acontecimentos, e por essa singularizacdo a subtracdo de sua imagem, sem explicacdo Idgico-causal da
sequéncia narrativa, é notada pelo ouvinte.
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protagonista ocorre porque aliou a ansia de “‘prender a atengdo’ para nao voltar a ser
torturado” a mentira, o que aumentou “o grau da fantasia da narrativa, fazendo com que
os inquiridores somente no final se lembrem de perguntar pela coeréncia do que foi
contado: ‘e o sapato?’”. O autor também ressalta que os aspectos narrativos estdo
ligados pelo conteudo ideoldgico do que € contado e pela posi¢do subordinada de quem
conta, mostrando posi¢des de “poder e de autoridade” entre quem conta e quem ouve
(RONCARI, 1988, p. 72).

Os episodios de Rum para Rondénia articulam dados de um contexto brasileiro
que sdo desautomatizados no esquema ficcional, configurando um jogo em que o
imaginario surge nas aventuras de dois militantes tresloucados, debochados, atraidos
pelo erotismo e pela discussao ideoldgica, e na relagdo narrador-leitor no momento de
“mostrar” os procedimentos narrativos e estabelecer as correlagdes entre a matéria dada

em determinado esquema ficcional e os campos de referéncias extratextuais.
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Capitulo Il - Romance, ficcéo, sociedade

2.1 O romance como expressao de uma aventura existencial

O teorico hangaro Lukéacs, no inicio do século XX, apontou 0 romance como
“expressdo simbolica” da impossibilidade de harmonia entre o homem e o mundo. O
homem em sua aventura existencial, desejando realizar-se, encontra no mundo
impedimentos e amarras, de modo que a sua insisténcia em concretizar seus sonhos e
ilusBes o torna her6i de si mesmo. O romance seria entdo a forma adequada para
representar essa fratura entre o ser e 0 mundo, seria 0 meio para expressar o que ha para
se dizer diante da impoténcia humana em concretizar suas acoes.

Em A teoria do romance, Georg Lukéacs (2009, p. 14) considera o romance “a
imagem especular de um mundo que saiu dos trilhos™: a totalidade do mundo grego
harmonizada em formas como a epopeia e a tragédia, como modo de comprovar o
sentido do mundo, perdeu-se. Nessas formas, o herdi limitado a um mundo modelar de
deuses e herois, cuja esséncia mitica preenchia a vida ou dava sentido a ela, ndo acha
mais espaco porque as transformacdes sociais também implicam mudanca dos modelos
de representacdo. O mundo seguinte, em sua contradicdo, cria pecados e possibilidades
de redencdo, cria espacos celestiais e terrenos, propondo uma nova unidade que
substitui a heterogeneidade dos deuses por uma unica (LUKACS, 2009, p. 32-4).
Contudo, mesmo esse mundo de um deus Unico ndo consegue dar sentido a realidade,
ndo consegue dar um sentido de organicidade integradora ao eu, ao subjetivo e ao
mundo, porque o individuo toma consciéncia de sua soliddo subjetiva. O romance seria,
assim, a forma que daria sentido a uma tentativa de autoconhecimento, seria uma

aventura da “interioridade; seu conteudo ¢ a historia da alma que sai a campo para
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conhecer a si mesma, que busca aventuras para por elas ser provada e, pondo-se a prova,
encontrar a sua propria esséncia” (LUKACS, 2009, p. 91). Para essa aventura, 0 tempo
toma uma forma para descobrir e construir “pela forma, a totalidade oculta da vida”
(LUKACS, 2009, p. 60). Ao mesmo tempo que o romance ¢ a forma que mostra a
nulidade da acdo humana, é também forma como modo de 0 homem encontrar-se como
razdo para a sua existéncia no mundo.

Dar uma forma a essa tentativa de busca de sentido do individuo como parte de
um todo, como integrante de uma organicidade, acaba criando outra situacdo que € o
fendmeno literario. A literatura como forma de arte oferece o destino e a alma em
oposicdo a ciéncia que oferece fatos e contetdos, pois diferentemente da ciéncia, cujo
conteddo envelhece abrigado em forma técnica, a literatura teria a capacidade de ficar
imune a passagem do tempo porque, ao abrigar o conteudo na forma, tira-lhe o carater
de supérfluo temporal. A forma seria a base que sustenta a literatura, seria “o
verdadeiramente social na literatura”, ou seja, a composi¢do da expressdo, 0 entrelacar
do contetdo estabelecendo relacdes entre o externo e o interno, dando-lhe uma forma e
um sentido de todo ao que esta disperso, concebendo o literario e possibilitando a

fruicdo. (LUKACS, 1910, apud MACEDO, 2009, p. 174-6). O sentido para 0s

elementos cadticos da vida estaria naquelas

obras de arte em que formas verdadeiramente grandes sao
realizadas, que formam conjuntos perfeitos e integrados,
inspiram, em virtude de sua estrutura, uma visdo de vida, uma
interpretacdo e avaliacdo da vida e, para todos os efeitos, uma
perspectiva do mundo. (MARKUS, 1983, p. 12, apud
MACEDO, 2009, p. 177)

A dindmica social sob a forma de instituicdes petrificadas impede a visdo do

todo pelas forgas, em seus muitos elementos, que se opdem ou n&o se correlacionam. A
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forma literaria funcionaria como o emergir do sentido da vida. Para Lukéacs, é preciso
ter consciéncia da fragmentacdo do mundo para, por meio da forma, tratar dessa
auséncia de sentido, dota-la de contetdo e, assim, perceber a falta de sentido, mas,
considera, por outro lado, que se a arte faz ver a realidade ndo é capaz de altera-la ou
dar-lhe uma solucdo porque a arte é a exposicdo da adversidade, dos elementos
antagbnicos. A matéria do mundo da apoio e cria lacos com a forma, e a grandeza da
obra para Lukacs esta em “criar uma camada de mundo nova e unitaria, definitivamente
destacada da realidade” (LUKACS, 1971, p.76, apud MACEDO, 2009, p. 194).
Entende-se que o mundo novo criado liberta-se da realidade, torna-se autdnomo,
possibilitando sentidos antes cadticos. A substancia do mundo reorganizada pela forma
por meio de uma disposicao particular de selecdo e organizacdo acaba distanciando-se
do produto inicial ndo literario, ocorrendo, segundo Antonio Candido, uma construcédo a
partir do mundo, mas que “gera um mundo novo, cujas leis fazem sentir melhor a
realidade origindria” (CANDIDO, 1993, p. 9, apud MACEDO, 2009, p. 196).

O ensaista propde a abordagem dialética da obra literaria: nem a priorizacdo do
contexto nem a sua exclusdo, mas a abordagem integra, que leve em conta os aspectos
estéticos e as relacfes da obra com a realidade, fundindo texto e contexto de modo que
o contetdo “externo” (historico e social) atue na constituicdo do estético, ja que “a
analise estética” (“interno”) pode averiguar os “fatores que atuam” de fora para dentro
do texto “na organizacdo interna, de maneira a constituir uma estrutura peculiar”
(CANDIDO, 1965, p. 5).

Antbnio Candido enumera também as modalidades de estudos socioldgicos
para textos literarios. Entre elas estdo as que relacionam um periodo literario as
condigdes sociais, as que tratam as obras literarias como espelhos da sociedade, as que

relacionam obra e publico medindo a aceitacdo daquela por este, as que relacionam a
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posicdo social do escritor a natureza de sua producdo e ambas a organizacdo em que
estdo inseridas, e as que vao além disso, dando conotacao politico-ideoldgica as obras e
aos autores. Dependendo da conducdo das investigacdes sobre a obra em estudo,
algumas modalidades podem satisfazer “as exigéncias proprias do critico” (CANDIDO,
1965, p. 13), mas de modo a nao deslocar o interesse principal, que é, como ja afirmado,
compreender como o conteddo social torna-se forma, como a mimese torna-se poiese.
A literatura como fenémeno social é constituida do “entrelacamento de varios fatores
sociais” filtrados pelo estético, aspecto que lhe da autonomia e singularidade. Um dos
lacos é a estrutura social que indica a posi¢do social do escritor em seus motivos
pessoais e nos motivos orientadores de sua época para a comunicacdo expressiva; outro
laco esta na posicao ideoldgica do escritor pela selecdo de temas e formas veiculadoras
de conteudos; ainda outro, o da recepc¢ao, estabelece a comunicacdo da obra com o leitor
em que este manifesta a percepcao da expressao de realidades imaginadas a partir de seu
repertorio de conhecimentos e de sua posi¢do ideoldgica. Os trés pontos abordados sao
fatores sociais que se constituem em ‘“‘autor, obra, publico”, nas palavras de Antonio
Candido (1965, p. 27).

O escritor ¢ o primeiro elemento do processo de comunicacao da triade “autor,
obra, publico”. Nele estd o centro motivador para a criagdo de uma realidade estética,
tanto pelas escolhas subjetivas quanto pela incorporacdo (ou rejeicdo) de fatores
extraliterarios de natureza histérico-social de seu tempo, e pela escolha de natureza
literaria quanto as questdes de género, que impelem a adequacdo da forma ao conteudo
ou, ainda, as questbes de pertencimento (ou rejeicdo) a um grupo de artistas de ideais
definidores. Entdo, considerando a posi¢do do escritor, apontaremos alguns fatores
historico-sociais que podem ter sido os motivadores para 0s autores dos romances em

estudo terem definido suas escolhas de tema e forma. Esses acontecimentos ndo serdo
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tomados como reflexos sociais da realidade na obra, mas como dados do tempo dos
escritores, que acabaram dando o aspecto e o significado da obra literaria produzida por

eles.

2.2 Contexto histérico: a Amazonia na década de 1980

Varios sdo os acontecimentos brasileiros das décadas de 1960 a 1980, mas
vamos apontar, sucintamente, acontecimentos socioecondmicos e os que se referem a
Amazonia.

Antes das eleicdes diretas, em 1989, tivemos um governo militar, apoiado por
grupos empresariais e industriais, que se preocupou em colocar o pais no eixo industrial.
Os posicionamentos contrarios aos rumos desse governo foram reprimidos por atos
institucionais e por forca policial. Paralelo a esse confronto de forcgas, a propaganda do
governo militar era de que estdvamos vivendo um periodo de “milagre econdmico”
(“primeiro crescer para depois dividir”, frase de Delfim Neto) devido a estratégias
econbmicas, como investimento publico em transportes, siderurgia, mineracao, energia,
advindo do aumento de impostos; linha de crédito ao consumidor para a compra de
bens, como a casa prépria e o automdvel para a classe média (os pobres continuaram
sem crédito); e linha de crédito para as empresas. Além disso, resumidamente, criaram-
se varias empresas, conglomeraram-se outras e proporcionou-se a abertura da economia
ao capital estrangeiro para investimentos puablicos e empreendimentos industriais,
resultando em enorme divida externa, que pesou na sociedade brasileira quando a conta
COMEGOoU a ser paga.

Os investimentos sociais diminuiram com o pagamento dos juros da divida e

com o corte na captagdo de dinheiro internacional, devido a alta de juros. Aliado a esse
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problema, em meados da década de 1970 o pais enfrentou a crise do petréleo, quando o
preco do barril importado atrapalhou a balanca comercial brasileira, resultando, a partir
de 1980, em um periodo de alta de precos, desemprego, reducdo do salario real e
estagnacdo econémica. Além disso, a fusdo de empresas acumulou o capital na méo de
poucos, e 0 socorro dado a empresas e bancos que iam a faléncia gerou inimeros
escandalos financeiros.

Entre os véarios acontecimentos entre 1960 e 1980 esta o discurso nacionalista do
presidente Castelo Branco, em 1966 (“Integrar para ndo entregar”), para assegurar a
soberania do Brasil, visando a ocupacdo da Amazbdnia. A ideia de desbravamento
advinda anteriormente da construcdo de Brasilia é reforcada agora para a Regido Norte
do pais. Orgdos foram criados para por em prética os projetos de desenvolvimento da
Amazonia, como a Sudam (Superintendéncia de Desenvolvimento da Amazonia), em
1966, e a criacdo da Zona Franca de Manaus, para a instalacdo de inddstrias na regido.

Para obter apoio da populacdo, o governo militar divulgava a ideia de que a
Amazonia precisava ser habitada (“vazio demografico”) e se desenvolver. Para isso,
além dos projetos citados, outros foram executados, como a construcdo da
Transamazonica, para ligar o Norte ao Nordeste, um empreendimento realizado sem
medir 0s impactos ambientais e sociais da rodovia, que consumiu bilhdes; a construcao
de rodovias, como a de Cuiabd a Rio Branco; usinas hidrelétricas; projetos como o
Radares da Amazonia e o programa de colonizagédo e assentamento do Incra (Instituto
Nacional de Colonizacdo e Reforma Agréaria) para Rondonia. Visando a ocupacgédo de
terras vazias, programas de distribuicdo de terras eram produzidos em 1971 ao tempo
em que se lancavam projetos para implantacdo da agropecuaria e do extrativismo
mineral e vegetal. E famosa a frase do ex-presidente Emilio Garrastazu Médici: “Quero

abrir uma estrada que leve homens sem terra para uma terra sem homens.”
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A Amazonia vista como espaco vazio a ser ocupado direcionou grande fluxo
migratorio para a regido, a maioria camponeses do Nordeste e do Sul do Brasil, que se
deslocavam em busca de melhoria social. Rondénia recebeu continuo fluxo migratorio,
proveniente de todas as regides do pais, mas em maior nimero paranaenses e mineiros,
cujos migrantes estabeleceram-se ao longo da BR-364, forcando a criacdo de novos
municipios. Em 1970, eram duas cidades no estado, e em 1980 eram mais de 50; a
populacdo de Ronddnia, em 1970, era de 111 mil habitantes, em 1980 eram 493 mil, e
em 1991, 1.130.000. Muitos formaram nucleos de colonizacdo agricola e outros se
deslocaram para o vale do Alto Madeira, onde havia garimpo de ouro. Em 1975, as
manchetes dos jornais apontavam o Territorio Federal de Rondbnia como local de
intensa prosperidade e desenvolvimento chamado de “o novo Eldorado”. Divulgava-se
que o novo celeiro do Brasil, com pecuaria em expansao e industria madeireira, gerava
receita que contrastava com a recessdo e 0 desemprego nas outras partes do pais.

Apesar de a viagem pela BR-364 ser dificil (de Cuiaba ao Acre), principalmente
na época das chuvas, quando a estrada se transformava em um atoleiro, milhares
deslocaram-se para as cidades recém-formadas, muitos motivados pela propaganda boca
a boca de parentes e amigos que chegaram antes e pelo sonho da posse de terra. A
propaganda sobre a Amazbnia, e em especial sobre Rond6nia, era repleta de
“maravilhas”. Além da fertilidade da terra disponivel, sobre a qual se contava de sua
capacidade de producdo de legumes e frutas de grande tamanho, em meados de 1980 foi
descoberto ouro no rio Madeira. Estima-se que, em 1987, havia 600 dragas e 450 balsas
extraindo ouro do rio. Um trabalho perigoso, pois 0 mergulhador operava o terminal de
succdo em profundidades de até 15 metros no rio. Apesar de esses locais néo
disponibilizarem escolas, rede elétrica, postos de salude nem financiamentos para

pequenos negocios ou formas de se estabelecer na terra recebida, os migrantes daquele
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momento davam depoimentos aos jornais certos de que, embora o local ndo oferecesse
condicdes de estabelecimento, eles tinham esperancas de melhoria e vontade de
permanecer na nova terra.

A vontade de acreditar que a nova terra, Rondonia, era o Eldorado foi
reverberada pela imprensa no governo militar. A revista Veja de 27 de agosto de 1980,
edicdo 625, reforca 0 mito da terra prometida com reportagens de familias paranaenses
que se deslocaram para Rondénia (BUENO e INACIO FILHO, 2014, p. 7). Esse grupo

e outros de diversas localidades serdo considerados os pioneiros de uma terra que

9% <¢

precisa ser “domada”, “civilizada”, uma ideia de que o suposto atraso de Rondonia se
devia a populacdo local, de indios e quilombolas. O artigo da revista chega a fazer
paralelos entre a migracdo para Rondonia e a conquista do Velho Oeste na histéria dos
estadunidenses (BUENO e INACIO FILHO, 2014, p. 7).

A propaganda, para alguns estudiosos desse momento da historia brasileira,
tinha o objetivo de esvaziar a tensdo no Sul causada pelo desemprego, pelo aumento do

latifandio e pela entrega de grandes areas a empresas estrangeiras:

Uma das condi¢des favoraveis a vinda de migrantes para Ronddnia é o
alto indice de desemprego no Sul e Sudeste do Pais. Observamos que
a recessao econémica foi um fator fundamental para a vinda desses
trabalhadores, pois ele teve seu indice aumentado a partir dos
governos militares. O reconhecimento das condi¢Bes precérias da
grande maioria dos trabalhadores brasileiros patenteia-se atraves do
desespero para se conseguir qualquer trabalho, sem o menor
esclarecimento das reais condi¢cBes de vida por parte de quem o
oferece. Acreditam e partem para a regido em busca do “Eldorado
Brasileiro”.

Para atrair essa massa de trabalhadores, utilizam-se propagandas de
alto custo, financiadas pelo atual governo. A Veja, ao final de 1988,
publicou: “Rondonia: desenvolvimento que nasce do esfor¢o de cada

um”. (PERDIGAO e BASSEGIO, 1992, p. 96)
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O migrante movido pelo desemprego e pela propaganda ndo teme a malaria, a
fome, o calor imido e os insetos, pois acredita que tudo depende realmente do esfor¢o

individual.

2.3 Oswaldo Franga Juanior e o panorama literario da década de 1980

Os dois escritores, cada um com sua especificidade de atuacdo em campos
profissionais, sdo cidaddos desse contexto. Oswaldo Franca Janior, de Serro, Minas
Gerais, foi expulso da Aeronautica por ter sido apontado como subversivo pelo governo
militar. Desempregado, tentou varias ocupacdes para sustentar a familia: “Virou corretor
de imoveis, vendedor de carros usados, dono de carrocinhas de pipoca e até
administrador de uma pequena frota de taxis” (MORAES NETO, 2009, p. 16). Nesse
periodo, levou um livro de contos a Rubem Braga, que o aconselhou a escrever um
romance. Em 1965 publicou O viuvo, pela Editora do Autor (Rio de Janeiro), na época
dirigida por Rubem Braga e Fernando Sabino. Em 1967 foi premiado pelo romance
Jorge, um brasileiro no renomado concurso literario Walmap, cujo juri era composto
por Guimardes Rosa, Jorge Amado e Anténio Olinto. Entre as publica¢bes de 1965 a
1989, muitas tém, como motivo ou cenario de fundo, fatos das décadas de 1970 e 1980.
Em Um dia no Rio (1969), o protagonista, vindo de Minas Gerais para tratar de
negocios no Rio de Janeiro, depara com um confronto entre estudantes, que protestam
contra a ditadura, e militares, sendo obrigado a tomar uma posi¢ao; em outros romances,
a temaética da busca da ascensdo social, ora envolta em conflitos amorosos (A volta para
Marilda, 1974, de empregado a pequeno comerciante), ora envolta nas adversidades
enfrentadas pela mudanca de status (O homem de macacédo, 1972, de empregado de

oficina a condicdo de dono), insere as personagens em um cotidiano como que
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explicando como as coisas podem acontecer. Assim se da com De ouro e de Amaz6nia
(1989), escrito apos sua viagem a Cuba: detalha a ascensdo e a vivéncia cotidiana de um

mineiro nos agrupamentos de homens em busca de ouro. Segundo Haydée Ribeiro,

A obra de Franga Junior testemunha o mundo do trabalho, a
transformacao do Brasil, 0 progresso e seus contrastes, a busca
da memoria, da identidade revelados ao leitor pelo uso de uma
linguagem coloquial e sem rebuscamento. Focaliza 0 mundo
urbano, de homens comuns diante das diversidades sociais e
econémicas. (COELHO, 2009, p. 9)

A linguagem coloquial parece ser o modo de expressdo eleito por Franga Junior.
Para Ant6nio Olinto, o escritor mineiro é pioneiro na estrutura do romance Jorge, um
brasileiro. Além do tom coloquial, a referéncia rodoviaria a estradas, pontes caidas e
lama funde-se a trama do ir e vir do motorista de caminhdo naquilo que ele conta na
técnica do “caso-puxa-caso”. Antonio Olinto considera, também, que o pioneirismo
rodoviario de Franga Junior “esta ligado a um processo muito antigo na vida do homem
e, portanto, a um processo também muito antigo de narracdo: as viagens de um para
outro lugar, as peregrinacdes, os regressos”’, que configuram os romances de aventuras
de qualquer tempo por afirmarem a “condi¢do viajora” do homem. Nas passagens em
que o protagonista trafega e resolve problemas na rodovia Brasilia—Acre, o ponto de
vista € dos que trabalham na construcdo da nova capital (OLINTO, 2009, p. 13-4).

A preocupacéo do escritor em representar o homem, o empregado em embate
com as forgas sociais, sua luta pela igualdade enquanto trabalhador, faz de histérias
como a de Jorge, um brasileiro um modo de tomar “consciéncia de nosso estar no
mundo e do peso de nossos atos e escolhas” (AGUIAR, 2009, p. 25). Segundo Franca

Junior, em entrevista ao Jornal do Video de Minas Gerias, em 1989, o protagonista



86

Jorge em sua viagem pelas estradas brasileiras “se conscientiza social e
existencialmente de que ndo ha igualdade de condicbes entre empregador e empregado,
entre patrdo e assalariado” (AGUIAR, 2009, p. 25).

Selecionar o trabalhador como protagonista de eventos que lembram
acontecimentos da sociedade brasileira parece incluir Franca Junior no cenario da ficgdo
das décadas de 1970 e 1980, cujas caracteristicas, segundo Regina Zilberman, sdo
tentativas de “dar expressdo a segmentos até entdo ausentes ou de posi¢do secundaria na
literatura”, estabelecendo com esse modo de expressdo um didlogo entre escritor e
publico virtual, por uma ficcdo que possibilita emergir a “voz do oprimido”. A
pesquisadora esclarece que os fatores extraliterarios apresentados nesse tipo de ficcao
ndo sdo condicdo de efeito nem reflexo na literatura, mas apenas indicadores de como o
“escritor contemporaneo interagiu com seu tempo e sociedade” (ZILBERMAN, 1991,
p. 97-8).

Nessas décadas, o cenario da repressao e da censura nos meios de comunicacao de
massa fez com que a literatura desempenhasse o papel de ler a histdria dessa época. Para
a autora, um elemento comum entre 0s escritos € a representacdo do popular pelas
personagens da classe socioeconémica baixa e toda sorte de marginalizados, como o
desempregado, o mendigo, o emigrante, os sem-profissdo, os que agem fora da lei e 0s
violentos que agem de forma legitima diante de uma sociedade que ndo os acolhe,
segundo a proposta do texto. Nessas narrativas, segundo Zilberman, as personagens sao
tipos humanos caraterizados pelo comportamento, pela linguagem que empregam e pela
visdo de mundo. Os autores que exemplificam essas caracteristicas sdo Jodo Antonio e
Rubem Fonseca em seus contos. Além dessas personagens, ha as que simbolizam o
homem do povo ndo identificado por classe, mas reconhecido por estar em posicao

socioecondémica muito inferior. Ao assumir as multifaces do homem do povo, beiram o
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fantéastico por transitarem pela historia do Brasil simbolizando a luta popular. O
exemplo da autora é de Sinval Medina, cujo romance Memorial de Santa Cruz (1983)
encerra-se com o silenciamento do narrador na época do golpe militar. Sinval Medina
foi cassado em 1975 e por isso teve de deixar a carreira universitaria, na época em que
era docente da USP. Passou a sobreviver como jornalista e escritor.

Outras personagens compdem o quadro da autora, como aquelas relacionadas a
tradicdo oral entre escritores do Nordeste (Ariano Suassuna, Jodo Ubaldo Ribeiro); os
representantes de grupos como os indios, na posicdo de protagonistas e ndo mais
idealizados, a exemplo do romance Maira de Darcy Ribeiro (1976) e Caminho de
Santiago de Carlos de Oliveira Gomes (1986); os homossexuais em perspectiva
diferenciada do contexto heterossexual, sem classificacdes de relacionamento do tipo
anormal, como no romance de Jodo Silvério Trevisan, Em nome do desejo (1983), e nos
contos de Caio Fernando Abreu; os negros em sua expressdo cultural, “até entdo
visivelmente marginalizados”, nas obras de Paulo Colina e Addo Ventura; os imigrantes
na ficcdo de Moacyr Scliar, que centraliza esse tema, examinando em varias narrativas o
percurso dos judeus desde a colonizacdo; e, ainda, o proprio escritor ou o intelectual que
é identificado como oprimido em uma reflexdo de sua atividade individual em meio a
tantos conflitos na sociedade e cuja expressdo dessa opressdo enquanto atividade
intelectual assume natureza metalinguistica. Estas, de cunho metalinguistico, segundo a
autora, sdo de carater experimental porque questionam a forma romanesca e a natureza
imaginaria da ficcdo (Clarice Lispector, A hora da estrela, 1977; Osman Lins, A rainha
dos carceres da Grecia, 1977; Nélida Pifion, A forca do destino, 1978; Silviano
Santiago, Em liberdade, 1981) (ZILBERMAN, 1991, p. 102).

Os caminhos escolhidos pelos escritores revelam-nos como comprometidos com o

seu tempo. A proposta de Oswaldo Franga Janior precisa ser observada em seu contexto
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de criacdo — ao eleger como tematica do seu romance De ouro e de Amazonia o quadro
social brasileiro da década de 1980, o protagonista, cansado das incessantes buscas de
melhores condi¢Bes socioecondmicas em Minas Gerais dirige-se a Rondo6nia atraido
pelos comentarios do enriquecimento rapido por meio da exploracdo do ouro. Trata-se,
segundo Flavio Carneiro (2005, p. 13), de um momento em que alguns romances de
1980 sao regulados pelo “principio-realidade”, Essa expressdo criada por Ernest Bloch
(CARNEIRO, 2005) refere-se ao sentimento de uma época marcada pela descrenga em
um projeto estético e ideoldgico que orientava momentos anteriores da literatura
brasileira. As geracdes de 1920 e de 1930, por exemplo, “eram guiadas por um projeto
definido”, algo a ser combatido. A literatura dos anos 1970 também opunha-se a um
adversario social, a ditadura, e produziu romances engajados de politica adversaria ao
regime da época. Para Flavio Carneiro, o cenario literario de 1980 elege o “projeto
particular” em detrimento dos “grandes projetos” e, para o “posto de missionario”, “o
cidaddo comum”, citando o que Haroldo de Campos assinala como “a passagem do
moderno para 0 pos-utdpico” (CARNEIRO, 2005, p. 18).

Os romances que integram os “projetos particulares” sao de natureza diversa:
romances policiais, ficcdo que relé e reescreve autores e textos do modernismo, ficcdo
que se apropria de outras linguagens, como a da midia, e, ainda, ficcdo que se propde
falar de minorias, apresentando em mindcias o cotidiano desses grupos.

Outras peculiaridades sobre a producéo literaria “pos-utopica” sdo apresentadas
por Téania Pellegrini (2001), para quem as caracteristicas da ficgdo historica publicada
nos ultimos anos do regime militar revelam a tematica urbana que trata das minorias,
convivendo com os romances historicos tradicionais, a exemplo de Memorial de Maria
Moura de Rachel de Queiroz. H4, ainda, 0os romances baseados em pesquisa documental

para tentar reconstruir um periodo histérico e 0s que reinterpretam o acontecimento



89

historico por meio do simbolico. O interessante nessa abordagem de Tania é a posicao
do autor, que para ela ¢ um demiurgo, “que conta sua versao de uma historia possivel”,
conforme exemplos ficcionais citados pela pesquisadora, Jodo Ubaldo Ribeiro e
Silviano Santiago. Além dessa tematica, aponta outras possibilidades de ficcdo a partir
de 1970, como a do hiper-realismo. (PELEGRINI, 2001, p.60)

Nesse cenario de maltiplas possibilidades ficcionais, 0 romance De ouro e de
Amazonia atende melhor pela ficcdo de um projeto particular, dando voz a um homem
comum, oriundo das classes populares e impulsionado desde a infancia pelo desejo
obstinado de ascensdo social. Também era projeto do escritor Franca Junior falar da
realidade brasileira, tornando publico esse desejo no jornal cubano Granma, quando em
Cuba.

E preciso lembrar que o desejo do escritor em falar da realidade insere-se em um
contexto historico, como ja nos referimos, em que o Estado imbuido do espirito de
acelerar o processo de modernizacdo no Brasil volta-se para a Regido Norte,
promovendo a ocupacdo de terras e a divulgacdo de novas possibilidades de
enriquecimento. Como observador desse panorama social, o escritor interage com 0s
acontecimentos das décadas de 1970 e 1980, dando expressdo a segmentos sociais
ausentes ou de posicao secundaria na literatura brasileira. Franca Junior pesquisou sobre
garimpos, a violéncia nesses locais, a rotina de pilotos de pistas clandestinas, a malaria,
0 peso do ouro, os migrantes, os indios e a venda de coca e armas. Constam no acervo
da Biblioteca dos Mineiros, da Universidade Federal de Minas Gerais, recortes de
reportagens da revista Manchete sobre acontecimentos nos garimpos de Alta Floresta,
Mato Grosso, na década de 1980.

Mas a pesquisa do escritor mineiro passou pela desrealizacdo. Os fatos das

noticias pesquisadas aliados ao processo de imaginacdo foram transformados em signo
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de representacdo da trajetoria de um trabalhador, um migrante mineiro que se aventura

nas matas e garimpos de Rondénia.

2.4 De ouro e de Amazdnia

O género romance por sua capacidade de ‘“retratar todo tipo de experiéncia
humana e ndo s6 as que prestam a determinada perspectiva literaria”, por romper, em
sua histdria de formacdo, a tendéncia geral de narrar grandes feitos heroicos e ser “a
forma literaria que reflete” com inovagao a experiéncia individual (WATT, p. 13-4), e
por abarcar multiplos procedimentos estruturais, parece a forma mais adequada para
representar os destinos humanos, como o dos mineiros do livro de Franca Junior. Nesse
particular, De ouro e de Amazonia exemplifica 0 que Lukacs chamou de a “expressdo
simbdlica” de uma desarmonia, j4 que o protagonista luta obstinadamente contra a
condicdo de marginalizado que a sociedade lhe impde.

Para configurar a aventura de um heréi obstinado, o escritor opta por um modo
de narrar aproximando a realidade ficcional da realidade propriamente dita, a ponto de
confundir o leitor, que, diante das categorias de narrador, espaco, personagens, tempo e
acOes do protagonista, suspeita ndo estar diante de uma invencdo. Para estreitar os
limites entre o ficcional e os dados de um contexto identificavel, a ilusdo de realidade é
produzida pelo tipo de voz narrativa e pelas referéncias. Embora o narrador do romance
De ouro e de Amazbnia atenda a classificagdo de narrador em terceira pessoa,
observador, esbarra sutilmente na parcialidade, comportando-se como narrador
envolvido nos fatos porque, ao detalhar cada aspecto do espaco e de rotinas as vezes
apresenta onisciéncia seletiva centralizada no protagonista da histéria, aproximando-se

do campo de visdo do protagonista. Esse narrador, portanto, tem tendéncia a rejeitar
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aspectos da emocdo pela posi¢édo de distanciamento em relacdo a historia contada. Ele
mantém o que se entende por objetividade, contrapondo-se ao outro tipo de narrador,
que mantém proximidade entre ele e o narrado. E porque nesse tipo de narra¢do ha um
“eu” envolvido nos fatos, que acaba tendo dificuldade em manter a imparcialidade na
apresentacdo de suas acOes e das demais personagens, podendo até ocorrer o julgamento
de acBes das personagens. E por meio do olhar e das percepcdes de Adailton que
sabemos sobre espacos, historia de vida de outras personagens e dos proprios
sentimentos e desejos dele. A proximidade em certas passagens parece confundir a voz
do narrador com o0s sentimentos do protagonista, como, por exemplo, na passagem em
que o garoto vai separar-se da familia para trabalhar. O menino esta aborrecido pela
ordem da mée, mas seu sentimento muda. Em meio a narracdo onisciente uma revelagédo
que, pelo modo como esta expressa, vai além da onisciéncia, tornando-se a expressao do

desejo do menino pelo carro, sua maneira de pensar sobre aquele objeto do desejo.

Adailton estava com ma vontade e chateado por ter quer sair
dali, mas ao ver o carro grande, de quatro portas, entrar pela rua
[..]

Mudou inteiramente de ideia. O carro vinha pela rua sem
calgamento, passando nos desniveis bem devagar. Sujo de barro
mas com o sol brilhando no para-choque e nos cromados da
grade e dos aros dos farois. Ele era doido por carros. Conhecia
0s mais bonitos da cidade, os nimeros de suas placas [...], e
quando o carro preto e branco veio e parou em frente a sua casa,
ndo se lembrou mais da chateacdo que estava sentindo.
Submeteu-se com impaciéncia as apresentacdes, cumprimentos
e despedidas, entrou no banco traseiro e foi bem satisfeito no
meio das compras [...]. (FRANCA JUNIOR, 1989, p. 8) [grifo

nosso]
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O narrador elege o ponto de vista de Adailton para focalizar os elementos
espaciais e as acdes. Ele tanto descreve os sentimentos do menino diante da proposta de
mudanca para outra cidade como também descreve 0 espaco, a rua em péssimas
condicdes, e o carro, por meio da visdo e percepcdo de Adailton, sendo o carro o
elemento motivador da mudanca de desejo do protagonista. O veiculo é descrito sob a
perspectiva de Adailton, € pelo olhar do garoto que o objeto € apresentado, ja que “era
doido por carros”. A passagem destacada da o tom infantil apropriado a idade do
protagonista e, a0 mesmo tempo, suaviza sua forma interesseira, driblando, com a
combinagdo do escrito “doido por carros”, um possivel julgamento por parte do receptor
da passagem. Desse modo, pretende-se mostrar um sentimento comum de crianca diante
do objeto do desejo. A rapida mudanca de sentimentos, o desapego instantaneo da
familia pela seducdo do material deixa de chocar o leitor. Toda a situacdo parece fluir
com naturalidade pela proximidade do narrador do pensamento do protagonista,
controlando 0 modo como a emocao do protagonista vai ser registrada.

O mesmo processo ocorre na descrigdo da troca de pneu: “Um pneu tinha furado
e ele desceu xingando [Sr. Clénio] e foi trocar. Adailton também desceu e ficou
achando bom estar ali olhando, ajudando a segurar os parafusos e depois a guardar o
macaco e o pneu furado” (FRANCA JUNIOR, 1989, p. 9) [grifo nosso]. As observacdes
do narrador sdo posicionadas pelo olhar do menino. Sua proximidade do protagonista
deixa emergir sequéncias independentes, como se a crianga dissesse “Estou achando
bom estar aqui olhando”, “aprendendo esta novidade referente a meu objeto de desejo”.

Com o avanco da historia, esse modo de narrar torna-se complexo. A onisciéncia
continua seletiva, conforme teoriza Friedman (LEITE, 1985, p. 54-5), mas outras vozes
conquistam o espaco da narrativa por meio da selecdo de Adailton, que por estar entre

0s viajantes escuta as historias que contam. E como se o narrador, proximo de Adailton,
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sO pudesse narrar 0 que 0 protagonista esta escutando. Uma das passagens refere-se ao
momento em que Adailton esta se restabelecendo, na cidade de Abund, da malaria que
contraiu, e decide ir a Porto Velho, capital de Rondénia, para vender 0 ouro que juntara
e desfrutar de algum conforto indisponivel no garimpo, como “ficar alguns dias num
hotel de luxo, tomar banho quente com sabonete, lavar a cabeca com xampu. Ir a um
restaurante gra-fino e pedir um churrasco completo” (FRANCA JUNIOR, 1989, p.
216). Nesse contexto de deslocamento entre Abund e Porto Velho, o narrador detalha
cada situacdo da viagem: chuva forte, atoleiros que atrasavam a viagem de apenas 300
quildmetros, condicBes do pernoite. No ambiente de pernoite, uma choupana grande, em
que passageiros de varios 6nibus armam suas redes para dormir (pedes de madeireira e
de construtora, comerciantes, garimpeiros, motoristas, viajantes diversos e familias),
Adailton, instalado em sua rede, passa a ouvir as histérias contadas. Cada histéria
escutada por Adailton é contada pelo narrador, que mescla a narracdo com o discurso
indireto e — para dar credibilidade ao que conta e simular proximidade entre 0s que
narram sua histéria e o leitor, como que inserindo o leitor na roda das conversas — 0
narrado € entrecortado pelo modo dramatico. O discurso direto reforca, por meio da fala
curta da personagem, que aquilo que o narrador esta apresentando é verdadeiro, que nédo
ha fantasia ou exagero por parte dele sobre o que conta ou, ainda, o discurso direto,
marcado visualmente pelo recurso do travessdo, possibilita vislumbrar a emocédo e as
caracteristicas do falante em seus habitos culturais e linguisticos. Uma das historias € de

um garimpeiro do Para:

Perto dele [de Adailton] um garimpeiro dizia que era do
Pard e estava acostumado a mergulhar no rio Moju.

— Um riozinho maneiro, limpo.

Mergulhava e tirava o ouro a quatro metros de

profundidade. Mas o seu primo tinha ido ali para Rondonia e
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mandou um recado para que largasse tudo e fosse trabalhar com
ele. Tinha resolvido montar uma balsa e mandou um recado
falando que no Madeira dava dez vezes mais ouro do que no
Moju.

— Cheguei ndo tem uma semana e ja estou de volta.

Mergulhar ali ele ndo mergulhava nunca. S6 de ver o
tamanho do rio e a cor da agua, estava pegando o caminho de
volta.

— No Moju a gente apanha o ouro vendo as coisas.

No Madeira a gua era turva, escura, ndo se via nada e o
primo ainda disse que iam trabalhar de noite e a mais de vinte
metros de fundura.

— Cé& é doido — havia respondido para o primo.
(FRANCA JUNIOR, 1989, p. 218-9)

O narrador lanca mao de varios recursos para criar uma proximidade, uma
intimidade entre o contador da historia escutada por Adailton e o leitor do romance. A
historia contada apresenta vocabulario simples quando na voz do narrador; ha tracos de
oralidade no emprego de girias e reducdes das palavras no discurso direto (“C¢&”,
“maneiro”, “doido”); emprega-se um discurso indireto que se aproxima do indireto livre
(“Mergulhar ali ele ndo mergulhava nunca”); hé referéncias geograficas identificaveis
no mundo extraliterario (“tinha ido ali para Rondonia”, “rio Moju”, “no [rio] Madeira”);
e hd uma extensdo do discurso direto quando o narrador retoma a narragdo, ou seja, 0
que ¢ contado pelo narrador parece ser a continuagao da fala da personagem (“No Moju
a gente apanha o ouro vendo as coisas./No Madeira a 4gua era turva, escura, ndo se via
nada”).

O narrador caracterizado como nédo participante dos fatos quase se anula para

gue a personagem emerja em sua importancia de contador de um relato pessoal,

tornando a passagem expressao das dificuldades dos garimpeiros em suas atividades.
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As passagens assim articuladas pretendem suavizar o aspecto documental dado
pela identificacdo dos locais geograficos e do roteiro de migracdo; pretendem diminuir a
distancia entre acontecimentos e leitor, como que humanizando a forma do contado.

Nas passagens seguintes, referentes a esse mesmo ambiente de pernoite, ha uma
movimentacdo de vozes, tipos de personagens, espacos, comportamentos que dao o tom
das populacdes presentes na migracdo, como também das acdes individuais de cada
migrante em seus desejos e ambicBes. Sdo passagens que também revelam que “viver” o
Eldorado propagado pelo outro ndo é tdo simples, exigindo dos que la estdo aches as
vezes reprovaveis por alguns, que, apesar de o ambiente impulsionar a ambicéo,

conseguem dimensionar os limites para atingir o enriquecimento.

As pessoas conversavam ndo se incomodando que as
outras estivessem ouvindo. As vezes, alguém fora da conversa
dava palpites, entrava no meio. E comentavam roncos, 0s
arrotos muito altos. Mais para 0 meio da choupana um cara
falava abertamente que o negocio dele era toxico. Toda
temporada fazia uns mergulhos, arranjava seus trezentos e
cinquenta, quatrocentos gramas de ouro e trocava por dois
quilos, dois quilos e meio de cocaina. Trocava na Bolivia e
apurava sete vezes mais dinheiro do que se ficasse com o ouro.

— Passar a temporada inteira mergulhando nesses fundos
de rio? — ele perguntava.

— E, mas essa turma da coca a toa, a toa some com as
pessoas — um outro dizia.

— A toa, a toa se desentendiam 14 entre eles e davam um
sumigo em muita gente.

— E ninguém mais ouve falar delas.

O traficante afirmava que ndo, quando alguém
desaparecia é porque havia feito sujeira e se mandado para

outro lugar.
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— E porque fugiu e ndo porque foi morto. (FRANCA
JUNIOR, 1989, p. 219-20)

Nessa passagem, o narrador mescla a observacdo com tracos de onisciéncia do
coletivo para caracterizar os tipos presentes nesse local de pernoite (“As pessoas
conversavam nado se incomodando que as outras estivessem ouvindo™) [grifo nosso]. O
ambiente do pernoite, das redes muito proximas umas das outras, parece trazer para esse
espaco o compartilhamento da intimidade da visdo de mundo dos ali presentes. Para
transmitir essa descontracdo, essa quebra de barreiras do social quando se estd na
presenca de um estranho, o narrador oscila em seu ponto de vista. Se, na passagem
anterior, o narrador estava junto de Adailton, transmitindo aquilo que este conseguia
escutar, nessa outra situacdo o narrador desloca-se no espaco, indo alem da posicdo de
onde esta a rede de Adailton, escutando outros mais distantes para reproduzir o dito no
discurso indireto: “As vezes, alguém fora da conversa dava palpites, entrava no meio.
E comentavam roncos, 0s arrotos muito altos (o narrador posiciona-se entre os viajantes:
mobilidade no espaco para a observagdo); “Mais para 0 meio da choupana um cara

falava abertamente gue 0 negocio dele era toxico” (maior distanciamento do ponto onde

estd Adailton, julgamento, discurso indireto) [grifos nossos].

O “falar abertamente” se insere num dado cultural. O narrador, nesse
julgamento, reverbera outras vozes sociais que interpretam a ligagdo com drogas como
algo ndo adequado ao procedimento do homem de bem para ganhar seu sustento. Por
ser algo ilicito, deveria ser mantido em segredo pela convencdo social, por isso o
espanto manifesto pelo “abertamente”, que ndo ¢ julgamento do narrador, mas de
Adailton e dos demais ali presentes, que discordam do garimpeiro traficante. Essa

discordancia encontra apoio no receio manifesto pelas vozes de alguns ouvintes, cujas
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expressdes falam de experiéncias de violéncia proxima do convivio deles, embora o
discurso tente disfarcar essa proximidade: “A toa, a toa se desentendiam 14 entre eles e
davam um sumigo em muita gente” [grifo nosso]. A passagem também retoma um
procedimento que se estendera ao longo do romance: a repeticdo em modo dramatico
(discurso direto) daquilo que foi narrado em discurso indireto pelo narrador, como
forma de dar voz, credibilidade ao que foi contado e registrar a selecdo vocabular das
personagens em seus anseios, medos e desejos.

Em seguida, outras personagens sdo apresentadas, representando o fluxo
migratorio e as relacbes comerciais na regido Norte. Por meio da referéncia a uma
personagem representa-se uma forma de atividade informal muito tipica dos anos 1980
e 1990: a compra e a revenda de produtos eletrénicos adquiridos em Manaus, que, por
ser zona franca, oferecia mercadorias mais baratas para serem negociadas em outras
partes do Brasil. A referéncia a esse modo de ganhar a vida mostra a crise no mercado
de trabalho, conforme apontamos no inicio deste capitulo. Mas a referéncia a
informalidade estd em meio a outras vozes que ddo o testemunho da mobilidade e das
dificuldades encontradas no novo meio devido a violéncia. S&o relatos de personagens
que, além de tratar de seus dramas particulares, estendem-se a dramas de personagens
préximas a elas, dando a dimensdo dos problemas que envolvem a migracdo para a

regido Norte, onde a vida perde valor para a terra ou para 0 ouro.

N&do muito longe, as costas de Adailton, um homem ia
dizendo que morava em Rio Branco e negociava com aparelhos
eletronicos que adquiria em Manaus. O movimento era bom, ele
vendia bem e a cada dois meses pegava o Onibus até Porto
Velho e de la seguia para Manaus. Um outro estava saindo do
Acre, voltando para Alegrete, no Rio Grande do Sul, porque o
Acre ndo era lugar para se viver. Tinha vindo do Rio Grande

para trabalhar na regido de Canamari, nas terras de um
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fazendeiro. Um patricio seu chamado Eufrésio. O homem tinha
dinheiro. Era casado com uma mulher de S&o Paulo, tinha mais
de uma fazenda e pagava bem, mas ndo se importava com as
pessoas, SO em comprar terras. Quando chegou de Alegrete,
mal comecou a trabalhar na fazenda, viu o Eufrasio dar um tiro
num rapaz.

— Um sobrinho dele.

Um rapaz de dezesseis anos, quieto, trabalhador, que
ouviu uns barulhos no galpdo onde ficavam os bezerros a noite,
foi ver o0 que era e levou o tiro. Na fazenda aparecia muita
sucuarana, um bicho que salta qualquer cerca e ataca 0s
bezerros para beber o sangue. [...] o Eufrasio achou que era
ladréo e atirou. [...] sem perguntar quem era e acertou o rosto do
rapaz.

— Arrancou fora seu olho.

O mocgo ndo havia morrido porque a cozinheira, uma
velha india, cuidou dele. O tio nem se incomodou. N&o mandou
0 rapaz para Rio Branco, ndo chamou o médico, ndo fez nada.
(FRANCA JUNIOR, 1989, p. 220-1) [grifos nossos]

A passagem pertence a voz narrativa em terceira pessoa, que, ausente dos fatos,
posiciona-se como observadora. A partir da audicdo de Adailton, o narrador reproduz as
historias e aventuras das personagens que participam desse espaco de pernoite. Ao
empregar o discurso indireto, ele o faz de dois modos: primeiro, tradicionalmente, com
o0 verbo de elocuc¢do e a conjuncdo subordinativa, que introduz uma oracdo subordinada
objetiva direta (“ia dizendo que morava em Rio Branco”); em seguida propde outro
estilo ao discurso indireto, de modo a conservar as palavras e a organizagdo sintatica do
falante da historia, assumindo assim o ponto de vista do outro (da personagem).

O discurso indireto procura destacar como a personagem contou o fato. E
realizado com a minima interferéncia do narrador, que abre mdo do recurso da

modalizagdo para ndo contaminar a expressao do falante. No exemplo “Um outro estava
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saindo do Acre, voltando para Alegrete, no Rio Grande do Sul, porque o Acre néo era
lugar para se viver”, subtraem-se o0 verbo de elocucdo e a conjuncéo
“dizendo/explicando/contando, que” e acrescenta-se a conjun¢ao explicativa “porque”
como elemento do discurso indireto, dominio do narrador, mas o que € dito em seguida
pertence ao modo de falar da personagem (“o Acre ndo ¢ lugar de se viver”). Em outras
sequéncias, como em “O movimento era bom”, “O homem tinha dinheiro, [...] mas ndo
se importava com as pessoas, sO em comprar terras”, o discurso indireto sem marcagao
do verbo de elocucdo e sem a conjuncdo subordinativa escrita (por exemplo, “Ele dizia
que o movimento era bom”) parece-se com 0 discurso direto em que o tom da emogéo e
da experiéncia do ocorrido pela personagem é o que deve ser evidenciado. Embora o
tom de narracdo seja coloquial, o outro modo de falar da personagem desfaz o
distanciamento entre narrador e objeto narrado, coroado pela fala direta no final da
passagem.

Esse modo de narrar de Oswaldo Franca Janior em De ouro e de Amazbnia
contribui para o que afirmamos anteriormente: instaurar uma ambiguidade nas relagdes
entre ficcdo e realidade. O movimento de aproximacdo e distanciamento entre narrador
e objeto narrado tensiona as fronteiras entre o que é para ser entendido como
informacdo objetiva e inventada e o que é dramatico e envolvente em dramas pessoais,
sugerindo a realidade dos relatos. A davida que se instaura sobre ser ficcdo ou realidade
0 que esta sendo contado estd em procedimentos como o0 processo de supressdo dos
verbos de elocucdo, que acaba aproximando o leitor do que é contado. A voz direta do
contador narra a sua experiéncia como se o conteudo da narracdo nao fosse algo
“inventado”. Tal procedimento vai contaminando as informagdes das sequéncias
seguintes, a ponto de o narrador observador ausentar-se do controle da transmissao do

que é contado pelo migrante. Este assume a voz do que é narrado, dando como que um
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fecho a sequéncia de informac6es em discurso direto curto, cujo contetdo informativo é
algo chocante, que surpreende o ouvinte do relato: “Um sobrinho dele” (o que levou o
tiro do tio), “Arrancou fora seu olho” (o tiro no rosto).

No final da passagem em que o tiro foi dado, retoma-se o procedimento de
estender o discurso direto, camuflando-o em narracdo em terceira pessoa, mas a selecdo
vocabular e a sequéncia sintatica que combina o substantivo “rapaz” aos adjetivos
“dezesseis anos, quieto, trabalhador” sao articuladas pela voz da personagem presente
ao local dos acontecimentos, portanto alguém conhecedor do sobrinho do patricio que o
empregou. A sequéncia dos adjetivos entre virgulas e a escolha do adjetivo
“trabalhador” a alguém jovem (“dezesseis anos”) ddo o tom de confidéncias e de drama
ao acontecido. Ocorre uma intimidade entre o contador e o0 objeto contado, de modo a
trazer para a narracdo a observacdo de um mundo violento e exotico pelo olhar do
contador (“Na fazenda aparecia muita suguarana, um bicho que salta qualquer cerca e
ataca os bezerros para beber o sangue”). Esse contador ¢ a personagem que esta
retornando ao seu ambiente de origem, desistindo do espaco escolhido para migracéo.

Além desse procedimento de adjetivacdo, que caracteriza a autoria da fala como
sendo do rapaz que conta a sua historia e assume a voz narrativa, ha também a selecéo
Iéxica, que direciona para 0 ponto de vista dele e para o julgamento da acdo de seu
patricio. E uma sequéncia de negativas proximas da oralidade dirigida a um
interlocutor: “N&o mandou o rapaz para Rio Branco, ndo chamou o médico, ndo fez
nada, disse apenas para a velha cuidar dele e pronto.” A sequéncia ¢ finalizada pela
palavra “pronto”, expressao da oralidade, manifestando sentimento de indignacao diante
da atitude do patricio quanto ao tratamento dado a um parente. N&o é o narrador que

tem tais sentimentos. A indignacdo faz parte de alguém proximo do acontecido.
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O discurso direto das personagens articulado com a narracdo principal assume
varias intencdes nesse momento da narrativa, em que Adailton descansa na choupana ao
lado de muitas redes e de muitos migrantes. O discurso direto pode repetir o que ja foi
assunto da narracdo pelo narrador, com pequenos acréscimos de detalhes (“— Tirou a
peixeira de dentro do calgdo e acabou com ele.”); pode funcionar como introducdo de
um acontecimento geral que sera detalhado na narragdo, uma espécie de hiperonimia
“ L& eles matam por qualquer coisa.”); pode ser informacdo em tom de critica a uma
acdo de autoridade (— Com os fazendeiros eles ndo mexiam, s6 com os garimpeiros.),
ou pode ser a expressdo do falar regional (“— Egua!”). Nesse caso, a expressdo da
regido Norte em discurso direto tem a intengcdo de confirmar que, embora soe grotesca
aos ouvidos de Adailton, oriundo do Sudeste, e considerando o perfil de quem a emite,
ela € tal qual apresentada. As passagens seguintes exemplificam, respectivamente, 0s

procedimentos abordados:

[...] Ele ndo conversou, deu uns pescocBes no cearense, um homem
que nem arma de fogo carregava, e o cearense pulou e enfiou-lhe uma
peixeira no pescogo.

— Tirou a peixeira de dentro do calcéo e acabou com ele.

[...]

— L4 eles matam por qualquer coisa.

Matavam por causa de terra, de garimpo. Por farra com as
mulheres. As vezes, matavam um homem e ele ficava no chdo sem
ninguém enterrar. Gente que nao tinha amigos, e ficavam no chéo e
até o cachorro comia parte deles.

[...] Os soldados eram somente quatro e o trabalho que faziam
era esperar 0s garimpeiros beber, aprontar arruaga nas boates e, ai,
tomavam as armas deles. Tomavam e depois devolviam em troca de
ouro. Tinham as tabelas. Um trinta e oito eles devolviam por
cinquenta gramas. [...]

— Com os fazendeiros eles ndo mexiam, s6 com o0s
garimpeiros.

[.]
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Jantaram, dancaram e dormiram no hotel. A mulher era alegre
e ficaram juntos trés dias. Ela conversava muito e a toda hora dizia:

—Egual!

Via uma coisa bonita, interessante, ou Adailton contava uma
historia, um caso e ela dizia:

—Egual

Adailton achou estranho aquela boca bonitinha e carinhosa
estar falando isso, mas logo se acostumou. Viu que era mania das
pessoas dali. (FRANCA JUNIOR,1989, p. 222-8) [grifos nossos]

Nos dois excertos do romance De ouro e de Amazbnia, a narragdo movimenta
falas e modos de dizer diferentes do modo de narrar do narrador, seja pelo Iéxico, seja
pela organizacdo sintatica de algumas informacg6es. Esses procedimentos adotados em
relacdo a voz narrativa sdo ainda marcados pela alternancia de pontos de vista. A
diversidade de combinacao sucintamente apresentada faz a obra De ouro e de Amazonia
participar do género romance, cuja caracteristica, segundo Bakhtin, estd na “diversidade
social de linguagens organizadas artisticamente” numa “combinagdo de estilos” que
compdem o “todo”, dando o estilo do romance (BAKHTIN, 1990, p. 74).

A linguagem literaria (os géneros — e dentro deles o romance, com narrador,
pontos de vista, tipos de discursos) atua como uma forga centripeta que tenta unificar a
composigdo para dar o corpo do romance. Entretanto, por ser romance, outras forgas de
natureza centrifuga— como a linguagem estratificada dos grupos sociais e profissionais
— atuam como discursos de “outrem” em interagdes que se entrelacam, ora para julgar,
ora para dar outra perspectiva ao mesmo acontecimento (BAKHTIN, 1990, p. 80-6).
Nesse jogo de intengdes verbais, vai-se formando a “imagem” do romance De ouro e de
Amazonia. A diversidade de personagens com formacOes e concepcdes diferentes de
ética e de moral, oriundas de varias regides e reunidas em torno de um plano comum,

desenha o quadro da mobilidade social dos anos 1980. As falas individuais expressam
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costumes, falares e comportamento (antiético); sua forma semantica “sdo pontos de
vista especificos sobre o mundo” e, segundo Bakhtin, sdo formas que se encontram “na
consciéncia criadora do romancista” (BAKHTIN, 1990, p. 98-9). O espanto de
Adailton, o seu desejo de aprender e entender os aspectos de comportamento e de fala
das pessoas da nova regido, € 0 espanto e o aprendizado do autor, que registra por meio
da personagem Adailton suas descobertas sobre um Brasil até entdo desconhecido para
ele. A aprendizagem do protagonista é a aprendizagem do romancista que necessita
enredar varias vozes e comportamentos para firmar a “imagem” de sua criag@o literaria.
O entrecruzar de falares e pontos de vista sobre comportamentos na regido requer
dominio do jogo literario, pois cada fala € uma interpretacdo semantica e axioldgica que
acaba caracterizando o migrante e dando o tom do romance. Desse modo, cabe ao
romancista a selecdo e a delimitacdo desses multiplos falares, orquestrando-os, para
atender ao seu proposito tematico.

Um exemplo dessa selecdo de falas e contetdos que atendem ao tom do romance
esta na passagem em que Adailton retorna ao garimpo ap6s melhorar da maléria. E
novamente no transcorrer da viagem, agora no espaco do Onibus, que a personagem
adquire mais conhecimentos: “aprende” sobre a regido amazonica. O aprendizado, dessa
vez, ndo acontece por meio de vozes diversas em seus relatos de experiéncia cotidiana,
diante das adversidades das condi¢des de deslocamento e de estabelecimento na nova
terra. As informacdes advém do discurso da autoridade registrado no livro A Estrada de
Ferro Madeira-Mamoré. O conteudo do livro, a historia sobre a construgéo da ferrovia
Madeira-Mamoré e outras informacgdes sobre a regido passam a ser explanados pelo
dono do livro, um estudioso da regido, a um garimpeiro em viagem. A narracdo em
discurso indireto assume o tom professoral de quem transmite conhecimentos,

Entretanto, como se trata de publico informal, viajantes, ao discutir algumas situagdes o
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estudioso acaba incorporando a fala de um contador de “causo” por exagerar na
exposicdo dos fatos e da geografia local. Os ouvintes interessados expandem-se,
atingindo, além do garimpeiro, interlocutor do dono do livro, os demais passageiros. O
garimpeiro, a cada informag&o ouvida que julga surpreendente, exclama: “E mesmo?”
Sao detalhes sobre a extensdo da estrada de ferro, as mortes dos construtores e 0s
aspectos geograficos da regido comparados ao ecossistema de outros continentes.

Explana-se sobre as riquezas naturais da floresta e as causas de sua destruicéo.

[...] e o homem dizia que a estrada de ferro, antes de ser
desativada, tinha uma extensdo de trezentos e cinquenta
quildmetros. E para ser construida havia morrido muita gente.
Havia morrido gente como formiga.

—Mais do que em qualquer outra estrada no mundo.

[...]

A estrada tinha saido tdo cara que se tivessem posto dez
quilos de ouro em cima de cada um dos dormentes, ndo teria
sido mais caro do que o Brasil pagou para construi-la.

[...] o homem comentou que as tempestades na Amazonia
eram quarenta vezes mais forte do que as tempestades da
Europa.*

— E mesmo? — o garimpeiro perguntou, fazendo com
que Adailton também achasse isto surpreendente e reparasse na
quantidade de agua que caia.

E o homem falou que aquela chuva ndo significava
sempre que o Madeira ia encher, porque ele obedecia mais ao
degelo dos Andes. Como a maioria dos afluentes da margem
direita do Amazonas.

[...] e o terreno desmatado ndo se cobria mais de
vegetacdo. As arvores da Amazonia ndo sobreviviam sozinhas,
somente no meio das outras. (FRANCA JUNIOR, 1989, p. 229-

31) [grifos nossos]

12 “forte”, no singular, como escrito no romance.
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O conteddo historico-geografico é apresentado em discurso indireto com léxico
correspondente a area do assunto (“degelo dos Andes”, “levando o humus para o rio”,
“as mesmas espécies vegetais ndo eram encontradas em grandes concentragdes”) e
dispde-se como que paralelamente as observacdes do narrador sobre as impressdes dos
viajantes (“Outras pessoas também ouviam, atentas”) e de Adailton (“fazendo com que
Adailton também achasse isto surpreendente’). Logo no inicio dessa cena (a explanagao
ao interlocutor), em que o estudioso apresenta dados sobre a construcdo da ferrovia, a
alternancia entre narracdo, que atende as impressdes dos ouvintes, e discurso indireto,
que atende a explanagdo, parece bem delimitada, ndo fosse pela informagdo “Havia
morrido gente como formiga”. Essa imagem de comparagdo, embora faga parte do
discurso indireto, causa certo estranhamento porque repete a informagao anterior: “E
para ser construida havia morrido muita gente.” A repetigdo torna-se um eco do
estudioso. Para prender a atencao de seus ouvintes ou manter sintonia com eles, apelara
para a imagem, que € um modo de fala de outro, como se fosse 0 ponto de vista de uma
opinido corrente.

O tom de grandiosidade dado a descri¢do da regido ocorre em outras partes do
discurso indireto, recurso que deixa transparecer o enaltecimento da natureza
amazobnica, tornando-a mais poderosa em relagdo a outros ecossistemas (“as
tempestades na Amazonia eram quarenta vezes mais forte do que as tempestades da
Europa”; “Mas havia na Amazonia a metade de todas as espécies de aves existentes no
mundo. E mais tipos de peixes do que no Oceano Atlantico”). Ou, entdo, o discurso
indireto reforga as dificuldades da construcdo da ferrovia, que levou & morte muitos dos
envolvidos no empreendimento.

Mantendo o estilo descrito anteriormente, os discursos diretos nessa passagem

também sdo curtos e funcionam como exemplos ou arremates do que estava sendo dito
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pelo estudioso: “Pelas chuvas, pela umidade, pelo sol — ele dizia”; “Uma arvore de um
tipo se alimenta dos nutrientes de outra arvore de outro tipo”; “Como os tigres, os
ledes”.

Os dados sobre a geografia da regido e sobre a construgédo da ferrovia podem ser
considerados como introducdo de outros géneros extraliterarios (o discurso da historia e
0 da geografia) na estrutura do romance, refor¢ando a “imagem” do romance e o
propdsito do autor de falar da realidade brasileira. S&o discursos da autoridade que se
aproximam do mundo real, tanto pelo que é informado como pelo autor das
informacdes. As intercalagdes mantém a tensdo ja mencionada entre ficcdo e realidade,
pois entre as informacdes geogréficas e historicas ha discursos diretos que quebram o
tom da autoridade, como em “Havia morrido gente como formiga”, “Mais do que em
qualquer outra estrada no mundo”. As comparagdes (figura de linguagem e oragdo
subordinada adverbial de comparagdo) dd& o tom diferenciado pela emocéo
proporcionada na interpretacdo do acontecido, numa refracdo das inten¢des do autor em
exprimir que “morrer como formiga” denota a desvalorizagdo do ser humano, o descaso
no tratamento do trabalhador visto como mao de obra descartavel. Essa visdo destoa do
discurso da autoridade em que apenas se diz: “E para ser construida havia morrido
muita gente.”

Esse entrelagamento de vozes, denotando particularidades sociais, caracteriza a
essencialidade social do ser, segundo Bakhtin, pois “as particularidades da palavra dos
personagens sempre pretendem uma certa significa¢do”, ¢ “um ponto de vista particular
sobre 0 mundo, que aspira a uma significagao social” (BAKHTIN, 1990, p. 135). Esse ¢é
0 proposito de Franga Janior — dar uma significacdo a narrativa que fala de homens
trabalhadores que, a qualquer tempo, no antes da histéria da Amazo6nia e no agora do

romance De ouro e de Amazonia, sdo atraidos a locais distantes para desbravar e
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construir, incentivados pela ilusdo de nesse novo espaco encontrarem a chance esperada
de melhoria. Mas as péssimas condic¢des no local do trabalho contratado, a violéncia e a
exploracdo parecem fazer parte de qualquer tempo da historia da Amazonia.

E sdo as condic¢des de trabalho descritas minuciosamente no garimpo de ouro em
Rond6nia que configuram a aventura obstinada de Adailton ¢ o “colocar a prova” sua
formacéo na infancia como predestinacdo de homem forte frente as adversidades.

As duras condi¢cbes de trabalho do garimpeiro sdo expostas nos detalhes dos
elementos naturais da floresta e do rio, e da rotina no ambiente de garimpagem. Por
exemplo, o mergulho em busca de ouro, descrito pelo narrador, € apresentado em
mindcias: a profundidade a que o mergulhador deve descer, a quantidade de tempo que
o0 garimpeiro fica embaixo da &gua, as caracteristicas da roupa de mergulho, as
condicdes de visibilidade da agua do rio, 0 equipamento e 0 modo de respiracdo, 0
codigo de puxdes na corda entre os que mergulham e os que ficam na balsa, o tamanho
da mangueira de succdo, o posicionamento corporal do garimpeiro abaixo da superficie,
os procedimentos necessarios quando ocorre uma avalanche no fundo do rio. O
narrador, observador dessa rotina, mantém em Adailton o seu ponto de orientacdo para a
focalizacdo das impressdes das dificuldades nesse tipo de trabalho. Essas impressdes e
preocupacOes sdo expressas pela onisciéncia de Adailton em discurso indireto e pelo
registro do travessdo para externar o pensamento do protagonista, transformando o
discurso indireto em discurso direto, na tentativa de representar o protagonista “falando
consigo mesmo” ou, popularmente, “falando com seus botdes”. Esse recurso do

narrador parece avivar a preocupacgao com os riscos da atividade.

A profundidade variava de quatorze a quinze metros e cada
homem ficava no fundo trés horas. Trabalhavam de seis da

tarde as seis da manh3, e de dia desmontavam e lavavam a caixa
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e apuravam o ouro. [...] O cinto de chumbo levava o corpo para
baixo mais rapido e também ndo deixava a pessoa ser arrastada
pela correnteza. No fundo néo se via nada. [...] O mergulhador
descia com o tubo de ar na boca, prendendo com os dentes a
vélvula que eles chamavam de chupeta [...]. Quando da balsa
gueriam mandar algum sinal, davam um, dois ou trés puxdes no
tubo, [...] significavam avisos de que o mergulhador estava
mandando muita areia [...] ou mudasse de lugar porque o ouro
andava fraco. [...] o motor era muito possante, e em pouco
tempo, portanto, abria-se um grande buraco no fundo do rio,
havendo sempre o perigo [...] de acontecer um desmoronamento
e ele [o garimpeiro] ficar soterrado. [...] Adailton ndo comia
muito antes do mergulho [...]. Procurava estar sempre alerta
[...]. Mentalizava que, ao primeiro sinal de alguma coisa
errada, tinha que soltar o cinto de chumbo [...]. Antes de subir
era preciso dar o sinal para desligar a suc¢do. [...] dessem o
sinal para desturbinar o motor, e depois é que soltassem o cinto.
Mas Adailton mentalizava diferente.

— Qualquer problema, solto o cinto. (FRANCA
JUNIOR, 1989, p. 257-8) [grifos nossos]

Além da representacdo das preocupacgdes de Adailton com sua sobrevivéncia, ha
alertas de garimpeiros mais experientes sobre as dificuldades no fundo do rio expressas
pela fala indireta: “J4 haviam dito a ele que quando acontecia um desmoronamento, a
primeira coisa que a pessoa notava era um vento nos pés e nas maos.[...] Esse vento era
a areia correndo” (p. 258). Ao longo da representa¢do das condi¢oes de trabalho dos
garimpeiros, representa-se também outra preocupacdo, que é a dos donos dos
equipamentos de sucgdo de ouro, que, por ser um equipamento caro, orientam o
garimpeiro a dar o sinal para desligar o motor e assim parar a sucg¢do antes de subir,
diante do perigo de avalanche. A cada preocupacdo dos donos da balsa, em discurso

indireto ou sujeito indeterminado, com a manutengdo dos equipamentos em
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desvalorizacdo a vida do garimpeiro, ha em oposicdo o pensamento de Adailton

registrado em discurso direto, propondo a si mesmo o contrario do orientado.

A chupeta costumava enguigar. [...] falavam para tirar a chupeta
da boca, dar umas pancadas e depois puxar o ar novamente para
ver se havia consertado. [...] E Adailton falava com ele mesmo:
—Nao vou tentar soltar a bolinha coisa nenhuma, vou é subir
direto.

Porque se estivesse a trinta metros e ainda fosse fazer como
ensinavam, ndo ia chegar vivo em cima. (FRANCA JUNIOR,
1989, p. 259) [grifos nossos]

Essa oposicdo a voz da autoridade, esse modo de raciocinar compde a
caracterizacdo de Adailton. Sua predilecdo pela leitura de livros de natureza cientifica
desde a infancia o direciona a um comportamento diferente dos demais garimpeiros sem
a mesma formacdo. A andlise da realidade em que estd o protagonista e seus
companheiros de funcdo € expressa por recursos narrativos, como o discurso indireto
livre e o discurso direto do pensamento do protagonista. Além desses recursos, 0
narrador faz uma descricdo minuciosa dos procedimentos de mergulho em linguagem de
facil entendimento, com referéncias ao campo da fisica sobre o efeito da pressdo dentro
da agua no corpo humano, para justificar os receios de Adailton. O modo como o
narrador expBe a andlise da realidade centra-se no ponto de vista de Adailton. Os
pensamentos e as atitudes dele, comparados aos dos demais garimpeiros, registram o
protagonista como aquele que estd preparado para suportar e vencer no ambiente da
floresta porque se instrui e se opde a voz da autoridade. Se ndo o faz de maneira direta,
no confronto com a autoridade, o faz pela intengéo registrada no pensamento, conforme

na passagem a seguir:



110

[...] E Adailton falava com ele mesmo:

— N&o vou tentar soltar a bolinha coisa nenhuma, vou é
subir direto.

Porque se estivesse a trinta metros e ainda fosse fazer o
gue ensinavam, ndo ia chegar vivo em cima. Depois de puxar o
ar, ver gque a chupeta estava entupida, tirar da boca, bater com
ela na mao, puxar outra vez o ar para ver se a bolinha
continuava presa e se estivesse, avisar para desligarem a
succao, e s ai soltar o cinto e subir?

— Fazendo assim ninguém consegue chegar vivo no alto
—raciocinava.

Uma das coisas que também o deixavam muito

preocupado era o perigo da embolia. O livro explicava bem
iSS0.
[...] Adailton decorou a tabela das profundidades e dos tempos
gue podia permanecer sem perigo de ter embolia. A dez metros
podia ficar quanto tempo quisesse. [...] e a trinta e cinco metros,
apenas quinze minutos. Mais tempo do que estes tinha que subir
dando as paradas e esperando 0s minutos certos para que
houvesse a descompressdo. Mas era dificil seguir a tabela
porque ai, tinha-se que permanecer tempo demais dentro
d’agua. [...] levava-se quarenta e cinco minutos para chegar a
tona se fosse seguir tudo certinho. [...] O que os mergulhadores
faziam era ir subindo e quando sentiam uma pressdo [...]
afundavam um pouco e esperavam a cabeca voltar ao normal.
[...] Muitos tinham embolia [...]. Outra coisa que havia
aprendido nas leituras é que pela densidade da agua, o corpo,
mesmo sem o cinto de chumbo, somente subia a tona sozinho se
estivesse até os doze metros de profundidade. Abaixo disto se a
pessoa perdesse os sentidos, ia cada vez mais para o fundo. E
ele mentalizava:

— Em qualquer situacéo tenho que tirar o cinto e subir
sem perder os sentidos até doze metros de profundidade.
(FRANCA JUNIOR, 1989, p. 259-261) [grifos nossos]
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A formacgdo do protagonista o esclarece e de certa maneira o livra de perigos
durante o mergulho, fazendo dele um forte. Seu entendimento sobre 0s riscos da pressdo
no corpo neutralizam o pensamento corrente no garimpo de que “mal-estar, desanimo,
dores, tudo isto era moleza, que mergulhador tinha quer ser homem, tinha que ser
macho” (p. 261). A ignorancia sobre os efeitos da pressdo aliada a ambigdo causa a
morte de muitos garimpeiros: “Além do mais, o cara vendo a cada dia seu vidro de boca
larga enchendo-se com quarenta, cinquenta gramas, pulava na agua de qualquer modo”
(p. 261-2). Diante desse cenario, Adailton utiliza a razdo para ponderar o
comportamento de seus companheiros que acabam morrendo devido a ignorancia, ao
descaso com as condicGes dos equipamentos e, principalmente, a cobica que embota o
raciocinio. Entre os garimpeiros ndo ha so aventureiros sem instrucdo, mas também
pessoas com formacao superior que se comportam como 0S outros para conseguir muito
ouro e, mesmo Adailton, que conhece o0s perigos pela aprendizagem dos livros e pela
analise das mortes que ocorrem, fica mais tempo embaixo da agua que o ideal para as
condi¢des humanas porgue ele também é tentado pela ambicéo.

Durante a avaliacdo dos acontecimentos, 0 protagonista, nesse cenario de
mergulho, chega a seguinte conclusdo: “E a selegéo natural — Adailton raciocinava. —
Quem tem mais facilidade para sofrer embolia, morre primeiro” (p. 262). Ou seja,
mesmo com informacgdes e cuidados, o protagonista julga existir uma predisposi¢ao
para a morte, salvando-se aquele que estd mais preparado para aquele ambiente. Ele
parece julgar-se predestinado a sobrevivéncia, o que atende aos propositos do plano do
enredo, que é fazer do protagonista um herdi nesse ambiente, pois foi preparado desde a
infancia para conviver com as dificuldades em diferentes espagos que exigiam dele

atencdo, vigor fisico e estudo.
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A representacdo do pensamento de Adailton em suas reflexes sobre o ambiente
e as condicgdes de trabalho ndo se estende a ponto de configurar um mondlogo interior
porque ndo vive conflitos interiores acerca de algumas situac6es. Embora o protagonista
identifique problemas no mundo do trabalho, como a exposi¢do ao perigo e o0s riscos de
morte, isso tudo ndo chega a afetd-lo a ponto de vivenciar dilemas. Quanto a destruicao
da natureza, por exemplo, o protagonista leu em livros sobre a acdo do mercurio, tomou
ciéncia dos maleficios do composto quimico no corpo humano e nas aguas do rio, mas
ndo tem forcas para ndo praticar o dano ambiental, j& que o move a ambicao pelo ouro,

e seu modo de pensar simboliza 0 modo de pensar e agir de todos ali naguele espaco.

Também pensava no mercdrio caindo na agua, sendo levado
pelo rio e de uma forma ou outra envenenando tudo, ou
lembrava-se da destruicdo que no garimpo do barranco o chéo
d’agua causava na floresta, desculpava-se, argumentando que
precisava de dinheiro e ndo havia outro modo de tirar ouro.

— E 0 que adianta se eu néo fizer? — raciocinava. —
Esse pessoal vai continuar fazendo.

E procurava esquecer o mercurio, os estragos na floresta
e as quebras nas normas de seguranca. Pensava apenas em
conseguir mais ouro, voltar para Belo Horizonte, montar a
empresa, casar com Gerusa e ir convencendo o Helinho a morar
com eles. (FRANCA JUNIOR, 1989, p. 263) [grifo nosso]

A onisciéncia revela uma preocupacdo que ndo se estende a ponto de atormentar
Adailton porque seus objetivos sdo claros: o enriquecimento e o retorno ao seu local de
origem. Esse é o foco de sua acéo e ndo Ihe permite conflitos consigo mesmo. Assim, a
representacdo do que vai a mente de Adailton é breve porque o protagonista afasta a luta
interior e a preocupacdo com o errado. Pontuamos tambeém que essas breves

demonstracdes das preocupacfes de Adailton ndo recebem o julgamento do narrador,
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que se abstém de comentarios, mas a sequéncia “voltar para Belo Horizonte, montar a
empresa, casar com Gerusa e ir convencendo Helinho a morar com eles” — sendo
Helinho seu filho pequeno do primeiro casamento — encena o mito do herdi ausente
por uma causa justa, que intenciona retornar aos seus e a sua amada. Se o narrador nao
julga e o protagonista se desculpa (“precisava de dinheiro ¢ nao havia outro modo de
tirar ouro”), o convencimento esta arranjado também para quem Ié o romance. De certo
modo, esse controle e essa atuacdo objetiva do protagonista vém sendo articulados
desde a infancia, em passagens ja apontadas anteriormente, em que o modo de
apresentar as acdes de Adailton acaba desculpando-o de julgamentos negativos. Talvez
porque o protagonista lute para ascender ou sobreviver desde a infancia, e por rejeitar a
exclusdo, a imagem de um brasileiro lutador sobressai-se entre alguns expedientes nem
sempre virtuosos por ele praticados.

Assim, as acOes de Adailton nos espacos da infancia e da juventude o preparam
para o comportamento focado na Amazodnia, como ja afirmamos. As trés categorias
narrativas (personagem, espaco e tempo) se entrelacam guiadas, principalmente, pelas
acOes do protagonista, para solidificar o propdsito narrativo de explicar como o cenario
socioeconémico brasileiro impulsionou o habitante do Sudeste, em especial de Minas
Gerais, a mover-se para outra regido. Sao essas trés categorias que, coordenadas pela
voz narrativa, direcionam a interpretacdo de que o que € narrado para 0 reconhecimento
de situacOes sociais dos anos 1970 e 1980.

A sequéncia de referéncias espaciais a pequenas cidades mineiras cria a
imagem da mobilidade das familias que, por algum motivo, ndo se fixavam em um
unico lugar. No caso do romance, o0 problema centrava-se no chefe familiar até a mée
tomar a direcdo da familia. O protagonista da histdria, Adailton, nasceu em Paracatu;

depois, por conta das dividas do pai, a familia mudou-se para Lagamar, Jodo Pinheiro e



114

Patos de Minas — cidades de Minas Gerais, todas elas. Os pais se separam e Adailton é
mandado pela méde a Luz para trabalhar em um hotel. Estava nessa época com nove
anos.

Além das referéncias especificas a cidades de Minas Gerais, observa-se o

cuidado com detalhes referenciais:

Depois mudaram-se para Jodo Pinheiro, onde nasceu Lorena, e
a mde de Adailton, Maria do Amparo, enviou uma carta ao
irmdo mais velho pedindo que a ajudasse. O irmédo foi a Jodo
Pinheiro, reparou em que situacdo estavam vivendo e os levou
para Patos de Minas. Ele era contador, morava ha bastante
tempo na cidade, e logo conseguiu para a irmd uma casa e um
emprego de auxiliar de salide no posto médico em frente a
praca Bonani. (FRANCA JUNIOR, 1989, p. 5) [grifo nosso]

Em outra passagem, os detalhes expdem Adailton, ainda no universo infantil, a
atividades do mundo dos adultos. Na cidade de Luz, como ajudante de hotel, é
encarregado de comprar a carne consumida pelos hospedes. E ento enviado, trés vezes
por semana, a0 matadouro da cidade. L4, quando os trabalhos estavam atrasados,

presenciava a morte dos animais:

Estavam ainda matando o porco e depois é que iam lagar o boi e
amarrar sua cabeca no tronco no meio do curral. E ele ficava
esperando, achando aquilo uma coisa muito violenta. Vendo o
boi ser puxado, tentando se soltar, bufando, mas sem conseguir.
E um homem se aproximava com uma faca e dava um furo atrés
dos chifres. O boi perdia as forcas, caia no chdo e ai enfiavam
uma faca comprida debaixo da sua pata dianteira e 0 sangue
jorrava. Alguns mendigos que ficavam ali por perto aparavam

em latas ou copos e bebiam o sangue ainda quente. E 0s homens



115

comegavam a tirar o couro, a descarnar as partes para depois
atender as encomendas. (FRANCA JUNIOR, 1989, p. 12)

O carater documental da cena aproxima-nos de uma pratica que reconhecemos.
Mesmo que o leitor ndo tenha presenciado um abate, € comum tomar conhecimento de
referéncias a uma época em que a carne consumida era resultado de abates em lugares
simples e com espectadores. Nota-se também, nessa passagem, que homens a margem
da sociedade desfrutam do momento, aproveitando o sangue jorrado do animal.

Todavia, 0 que queremos apontar é 0 espago como signo, como representacdo de
formagdo e de revelacdo do carater de Adailton. Durante a cena no matadouro, o
narrador explicita o julgamento do menino sobre 0 modo de se abater os animais: “[...]
achando aquilo uma coisa muito violenta”. Mas ele ndo fecha os olhos; ao contrario, ¢
pelo seu campo de observacdo, pelo olhar de Adailton que o narrador detalha a cena.

A leitura do espaco como signo também ¢é realizada quando apontamos as
diversas cidades nas quais residiu a familia de Adailton em curto espago de tempo. A
constante mudanga traduz a mobilidade de familias que procuram melhores condi¢des
de vida, motivadas pela irresponsabilidade do chefe da familia. A sequéncia de cidades
ndo € mera enumeracao topografica, mas indice da mobilidade do protagonista que,
apos fugir de Luz, tracara rota péripla culminando na Amazonia.

O professor Antonio Dimas (1987), em seu estudo sobre 0 espago na narrativa,
diferencia espago e ambientacdo. O primeiro, denotativo, explicito; e o segundo,
conotativo, implicito. O espaco € reconhecido pelas referéncias ligadas ao real, a
exemplo do matadouro citado anteriormente; ja a ambientacao requer atencdo devido a
carga de significados que provoca. No matadouro, Adailton percebe o espaco como
violento pelo que fazem ao animal, mas notamos também seu aprendizado. O pormenor

descritivo trata a cena como algo muito comum no meio dos negécios. A violéncia



116

integra-se a necessidade daquela acdo. Depois vemos Adailton carregando em um saco,
nas costas, a carne comprada. O sangue que sai da carne molha toda a roupa dele, e 0
peso da carga é demais para sua pouca idade. E um aprendizado que contribui com as
atitudes e acOes de Adailton em sua vida adulta, situacdo que também o motiva a mudar
a sua posicao de explorado.

Outro espaco que faz parte da histéria de vida do protagonista é a Febem. Essa
sigla muito divulgada pelo governo dos anos 1970 e 1980 refere-se a programas de
atendimento a crianca e ao adolescente em situacdo de risco. No romance, esse espago é
palco para o desfile dos componentes de uma sociedade sem politicas publicas para a
protecdo da familia e da crianca. S&o meninos com histdrias de varios tipos de desajuste
familiar — desde os que viram o assassinato da mae pelo pai aos filhos de prostitutas
mortas ou de mae alcodlatra que abandonou o lar — e encaminhados a Febem. Nesse
espaco de desajuste e conflitos, Adailton consome drogas, envolve-se em brigas e cria
fama depois que descobrem seus conhecimentos de letrado, tornando-se uma espécie de
lider por saber ler e escrever.

Observa-se que o protagonista € uma personagem que, em espacos onde €
colocado em contato com outras que o desafiam pela posicdo repressora ou violenta,
supera 0s seus medos e mune-se de coragem para enfrentar o seu adversario, quer
ludibriando-o pela mentira, quer partindo para o enfrentamento corporal ou apenas
ignorando qualquer tipo de entrave emocional que possa deté-lo. Assim foi quando
decidiu fugir da pensdo em que trabalhava a mando da mae sem dar-lhe noticias de seu
paradeiro. Do mesmo modo, soube tirar algum proveito da exploragdo a que era
submetido quando estava na pensdo sob o olhar rigoroso de patrdo do sr. Clénio. Se o
espaco e 0s que estdo nele o inferiorizam, Adailton ndo sofre; ao contrario, emprega

uma acao para reverter sua situacdo. Quando ndo o consegue, a acdo empregada é para
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algo que possa satisfazé-lo nesse momento, nem que seja o refrigerante subtraido para
ser tomado as escondidas — quando estava no quente pordo da penséo cortando lenha
— ou para espiar as mulheres de chefes de garimpo tomando banho no rio — uma acéo
muito arriscada que era punida com a morte. No espaco da Febem, na adolescéncia,
onde as circunstancias sdo mais perigosas, teve que controlar o medo, agir com
violéncia e agredir quem o agredia para ndo ser importunado.

Além desses espacos de aprendizagem ndo convencional, que o tornam safo para
lidar com a adversidade, ha outros, os sociais, nos quais a obrigatoriedade exige sua
participacdo. Aos dezoito anos, o protagonista se alista no servico militar e nesse
ambiente aproveita os cursos oferecidos pelo Senac e Sesi para melhoria da médo de
obra: mecanica, carpintaria, comunicacao e primeiros socorros. Esse acontecimento da
vida de Adailton é descrito rapidamente no romance com a finalidade de apontar a
proposta do cenario socioeducacional da época no Brasil, quando a educacdo publica
alia-se a industria para melhorar e propor cursos que atendam as necessidades de méo
de obra industrial. E nesse espaco do servico militar que a personalidade de Adailton
esclarece-se para o leitor. Embora o protagonista estude, contraditoriamente era preso
por algum tipo de comportamento provocador nesse ambiente de hierarquia rigida.
Adailton foi alertado que esse tipo de comportamento (arruagas, brincadeiras com
colegas e desobediéncia) ndo o faria progredir na carreira militar. Sdo acGes do
protagonista que comprovam que o seu intimo é de confronto a ordem superior sem
temer as consequéncias. Quando estad sob 0 mando de um capitdo que havia feito dele
seu ordenanca, recebe a ordem de banhar o cachorrinho irrequieto do superior. Durante
o banho, Adailton afogou o rebelde animal que estava aos seus cuidados. Mentiu sobre

sua acdo e foi preso. A rejeicdo ao comportamento hierarquico, a coragem para 0S
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enfrentamentos, a busca de melhores condi¢des e a mentira fazem parte das acdes do
mineiro migrante.

Esse modo de ser é que vai sustentar o protagonista no espaco amazoénico. Seu
deslocamento para Rondénia € impulsionado por vérios fatores, como a série de
empregos que o descontentam, a separacdo conjugal, os compromissos com o filho
pequeno e o desejo de constituir nova familia apos se apaixonar por Gerusa.

O novo espacgo, a Amazonia, chega até ele por meio de conversas e indicacdes
de conhecidos que lhe revelam sobre o garimpo de ouro. As primeiras informacdes sdo
de experiéncias diversas. Algumas eram para fazer Adailton desistir, como esta: “Tinha
ficado quatro meses no mato, longe de tudo, sendo picado por tudo quanto era tipo de
mosquito, dormindo em rede, comendo mal e ndo encontrou quase ouro nenhum. E
voltou” (FRANCA JUNIOR, 1989, p. 119-20). Essa mesma voz conta a experiéncia de
outros: “E, algumas pessoas bamburram nos garimpos [...]. E traduziu: — Ficam ricas”
(p. 120).

O espaco chega-lhe, por fim, pela personagem Nacano, descendente de japonés,
que enriqueceu ap6s muitas malérias contraidas. E pela voz desse personagem que
Adailton é instruido sobre o0 novo espaco. No tempo em que 0s dois encontram-se,
Nacano ndo é mais garimpeiro, € um caminhoneiro que, saudoso da Amazonia,
transporta legumes e verduras do Sudeste para o Acre. S&o dele os primeiros conselhos

a respeito desse espaco de riquezas:

Disse que no garimpo o mais dificil ndo era a pessoa tirar
0 ouro, era segurar o dinheiro. A maioria dos que bamburravam
gastavam em bobagens e na maior pressa. Muitos ndo estavam
acostumados a ter muito dinheiro e quando acertavam a méo
ndo tinham planos, ndo sabiam o que fazer. Ficavam até meio

deslocados. E gastavam com farras, pondo dentes de ouro,
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pagando bebida para os outros. Contratando cinco, dez
mulheres como se pudessem ficar com todas ao mesmo tempo.
Depois voltavam para o garimpo, bamburravam de novo e outra
vez gastavam tudo com as mesmas coisas. (FRANCA JUNIOR,
1989, p. 126) [grifos nossos]

No longo discurso indireto, o enunciado apresenta um vocabulo proprio das
regides de garimpo. O verbo “bamburrar”, que significa encontrar muito ouro, foi
incorporado ao repertorio linguistico da personagem no tempo de garimpagem e, agora,
é repassado ao seu interlocutor com o proposito de familiariza-lo com o novo ambiente
por meio das imagens tecidas sobre o comportamento dos garimpeiros e do vocabulario
do local. Além disso, a personagem ressalta que, nesse ambiente sedutor e desorientador
do garimpo, o protagonista corre o perigo de entrar em um circulo vicioso de
ostentacao.

Essa mesma personagem possibilitara ao protagonista direcionar seu périplo a
regido Norte. No deslocamento em que fazem juntos, Adailton, como carona do
caminhoneiro, confere no espaco de deslocamento os sinais que identificam a Amazdnia
de suas leituras: depois da capital do Mato Grosso, Cuiaba, repara nas plantacfes de
soja, nas arvores imensas fechando-se sobre a estrada, nas carcacas dos bichos
atropelados por atravessarem a rodovia e nos desvios para reparos na estrada. Muitas
cidades de Rondo6nia sdo citadas em diversos momentos da viagem. Vilhena, por
exemplo, ¢ identificada como a primeira cidade do estado: “Ao passarem por Vilhena,
logo que entraram em Rondonia, Nacano contou que” (p. 139); Ariquemes, outra cidade
do estado, € identificada como cidade de hospital precario para atender feridos em um

acidente presenciado por Nacano e Adailton:



120

As mocas e a senhora muito machucadas [...]. Quando
chegaram a Ariquemes o hospital tinha instalacBes precérias,
sem condi¢gdes de dar atendimento [..]. O médico fez os
primeiros socorros,[...] saiu todo mundo novamente correndo,
desta vez para Porto Velho que ficava a uns duzentos
quilometros. As cidades ali sdo distantes umas das outras e tém
poucos recursos. (FRANCA JUNIOR, 1989, p. 140-1)

Sao informacdes que faziam parte da rotina de quem se deslocava a regido Norte
na década de 1980, principalmente caminhoneiros, que presenciavam mais de perto as
condicGes das estradas e das cidades. A narracdao também se refere a uma época em que
0 socorro prestado aqueles que ficavam atolados na rodovia principal que liga Cuiaba a
Porto Velho, na época da chuva, era feito pelo exército, com seus tratores enormes.
Uma época de péssimas condi¢des das estradas, implicando perdas de mercadorias e
fome para os que ficavam atolados. Essas condi¢cbes de uma época da realidade
brasileira sdo descritas no romance de Oswaldo Franga Junior. “A colonizagdo do
Norte”, o “conteudo externo” configura-se esteticamente na cena em que Nacano
entrega o volante de seu caminh&o a Adailton e este, por inexperiéncia, fica atolado.

O espago, nessas passagens, tem funcdo denotativa pelo reconhecimento das
cidades do Centro-Oeste e do Norte, mas a aparéncia factual camufla uma significagédo
implicita, provocada pela leitura das condi¢des e do sofrimento daqueles que circulavam
nesse caminho, conota as dificuldades dos que trabalham nessa rota. E a aventura de
Adailton nesse espaco torna-se a aprendizagem do leitor do romance que, percorrendo
0s caminhos do heroi, adentra um momento historico, social e geografico do Brasil, ndo
descrito nas redes de comunicacdo impressa ou falada, seja pelos detalhes apontados,

seja pelo ponto de vista do narrador.
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O romance De ouro e de Amazonia participa de uma rede de relagBes enquanto
estrutura narrativa. Dialoga com algumas obras do mesmo autor, como apontamos no
inicio do capitulo, por eleger o cidaddo comum, o mundo do trabalho e os
acontecimentos brasileiros muitas vezes adversos ao protagonista, e, por meio dele, as
facetas da sociedade vdo se compondo em espacos e acontecimentos de uma época. O
romance de Franca Junior também interage com seus pares, autores e obras das décadas
de 1970 e 1980 que, motivados pelo tempo deles, elegem uma proposta literaria que
inclui na ficcdo espacos e fatos historico-sociais reais. O romance torna-se uma aventura
ficcional da descoberta do esforco herculeo que o brasileiro precisou fazer para estar no

cenario produtivo do mundo do trabalho brasileiro.

2.5. Rum para Rond6nia

O autor de Rum para Rondbnia (1992), Luiz Dagobert de Aguirra Roncari, €
formado em histéria, professor e escritor.”* Assim como Franca Junior, passou pelas
agruras da ditadura. Se Franca Junior perdeu o seu emprego na Forca Aérea sob a
acusacdo de subversdo, suportando dificuldades devido ao cenario socioecondmico das
décadas de 1970 e 1980, Luiz Roncari ndo teve situacdo melhor. Preso quando ainda era
estudante do curso de histdria da USP e fazia parte do grémio estudantil, também foi
detido posteriormente, quando ja era professor. Ficou preso por quase dois meses sem
ordem judicial, na década de 1970, e foi torturado. Na época estudantil conviveu com

Ruy Carlos Berbet, com quem participou de engajamentos politicos na USP. Seu colega

3 Luiz Roncari é autor dos livros Os olhos de Sebastido Valadares (Espago, 1980), contos; Assim no
brinco mais (Codecri, 1983), romance satirico; Literatura brasileira: dos primeiros cronistas aos ultimos
roméanticos (Edusp, 2002); O Brasil de Rosa: o amor e o poder (Unesp, 2004); O cédo do sertdo-literatura
e engajamento (Unesp, 2007). Também traduziu livros como Literatura e engajamento: de Pascal a
Sartre, de Benoit Denis (Edusc, 2002).
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entrou para a clandestinidade e desapareceu em 1972. Esse era o cenario de quem
convivia com a ditadura.

A perseguicdo politica a Roncari se estendeu até 1981, quando novamente foi
detido por panfletagem politica, segundo os acusadores. Foram quatorze anos de
vigilancia pelo Servico Nacional de Inteligéncia.

No meio académico, Luiz Roncari foi professor da USP na area de literatura
brasileira. Seu romance Rum para Rond6nia é resultado, como j& apontamos, de um
longo trabalho académico finalizado em 1988. Sua tese propde, como diz 0 proprio
autor, uma “‘experiéncia pessoal” em ser ao mesmo tempo criador e critico de sua obra,
na qual a experiéncia conjugaria dois processos diferentes (a criacdo e o estudo) de um
mesmo objeto, a literatura. Para tanto, o pesquisador e escritor reuniu em um Unico
discurso a leitura da fortuna critica do romance satirico, a teoria do romance e a escrita
ficcional de Rum para Rond6nia — estdria de sete dias (RONCARI, 1988, p. 1-16). O
estudo deu-lhe uma visdo do romance tanto como “forma de representacdo” quanto
“objeto de conhecimento”. Acreditamos ter sido esse o eixo de sua producdo literaria.
Ao compor o protagonista de Rum para Rondbnia, o autor revela que pensou em
“alguém proximo de mim em algumas coisas e distante em outras” (1988, p. 26), um
professor de literatura, de meia-idade e em crise, que sai de seu espago habitual, Sdo
Paulo, em busca de outro espago que, segundo o autor, seria Rondonia, um “espago
idealizado, espécie de Eldorado” (1988, p. 26). Sdo esses detalhes que direcionam o
“objeto de conhecimento”. Falar de algo proximo do escritor lembra-nos o escritor
Graciliano Ramos em sua Ultima entrevista, quando lhe foi perguntado se sua ficgdo era
autobiografica. O escritor respondeu que s6 podia falar do que era e que, quando as
personagens se comportavam de modo diferente, é porque ele, Graciliano Ramos, nao

era um s6 (RAMOS, 2012). Nao queremos dizer que Rum para Rondbnia seja
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autobiografico, apenas apontamos que o professor Luiz Roncari passou por
determinadas experiéncias que podem ter direcionado o tema e a forma de representacédo
do seu romance. Entre elas, o estudo da forma do romance satirico, que, combinado com
0s acontecimentos das décadas de 1970 e 1980, e as vivéncias do escritor nesse
momento da histdria brasileira, acabaram delineando alguns aspectos composicionais de
Rum para Ronddnia, como escolher um estado da regido Norte como destino final do
protagonista. Essa selecdo é uma determinacao do escritor como resultado de sua leitura
social. Para Roncari, os espagos Sdo Paulo—Rondonia relacionam-se com 0 sentimento
de sua geracdo: o desejo de fugir da violéncia da capital paulista em busca da nova
Sabarabucu (Rond6nia). Uma fuga que revela a nova rota dos migrantes do Sudeste ao
Norte, 0 novo espaco de “colonizacdo”, Sabarabucu, que na lingua tupi significa serra
resplandecente, conforme registro nas crénicas da época da colonizacdo. Conhecida
como montanha lendaria, descrita pelos indios no século XVI, no imaginario dos
colonizadores sem acesso ao interior do Brasil, no inicio da colonizacdo, parecia uma
montanha de ouro ou de prata, como as descobertas pelos espanhdis na América
espanhola. Os mapas da época registravam o local como real. Sabarabucu seria a
referéncia a Serra da Piedade, proxima a Belo Horizonte, que teve o seu mito
reacendido pelos bandeirantes que exploraram o “brilho” da serra. Para chegar 1a
criaram uma rota que hoje é denominada Caminho de Sabarabugu, mas encontraram
minério de ferro. Roncari elege a ida a Regidao Norte como a ‘“busca do lugar
paradisiaco e das esmeraldas salvadoras” (2007, p. 12).

A fuga do protagonista do romance Rum para Rond6nia para o estado de
Rondbnia, a Sabarabucu dos anos 1980, representa o destino de migrantes que,
diferentemente de Adailton, sdo impulsionados a mudanga espacial como tentativa de se

desvencilhar de problemas em seu espaco de origem. Para Roncari, a personagem, o
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inominado, representa o destino de homens da classe média emergente que nesse
periodo do século XX se “desenraizaram e flutuaram e ficaram, mais do que em outros
momentos, dependentes de movimentos que escapavam a seu controle, mesmo quando
pensavam que estavam escolhendo e decidindo” (RONCARI, 2015). O protagonista do
romance também é atingido pela propaganda que se faz em torno de Rondénia. Seu
desejo de mudanca ndo é impulso proprio, mas direcionado pelas forcas sociais do
momento. Como diz Roncari, o protagonista “ndo encontrou mais o seu lugar no
mundo”, e seu desenraizamento o leva a “fuga para a utopia da época, Rondonia ou
casinha no campo, como fizeram muitos dos movimentos hippies, nas décadas de 60 e
70” (RONCARI, 2015).

Para acompanhar o tresloucado protagonista e sua fuga é necessario recompor o
romance Rum para Rondo6nia, pois a sequéncia de acontecimentos, dispostos em
capitulos, ndo segue a ordem cronoldgica da vida.

Os fatos estdo distribuidos em duas partes que se alternam. A primeira é
composta pelos capitulos | a VI e epilogo, que tanto sdo memarias do protagonista —
de seu tempo de professor e de seu envolvimento com algumas alunas e com a repressdo
politica; de sua paixao por Diva, dancarina de bares da noite paulistana e amante de um
policial (é por ela que o protagonista se envolve em problemas, apanha vérias vezes, €
torturado e jogado no rio); de aventuras com uma guerrilheira na década de 1970
(narrativas fantasiosas contadas sob tortura), que ndo sabemos se realmente se
sucederam na vida do protagonista—, como séo escritos de uma revista (llustrada) por
um repérter-fotografico, que investiga crimes de um serial Killer na capital paulista e
divulga as descobertas na llustrada, nesse mesmo espaco de divulgacdo dos crimes
(capitulos 111 e 1V). Ha as reflexdes do protagonista, nas quais ironiza o divulgado pela

revista ao tempo em que levanta a suspeita para si dos crimes cometidos, como tambem
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sdo reflexBes do protagonista seus desejos fisicos, sua soliddo e seu reencontro com
Diva e a vinganca dela — por fim, o registro do encontro no bar com um caminhoneiro
que faz transportes para Rondonia e responde-lhe todas as curiosidades sobre o novo
estado e a quem o inominado pede para leva-lo na proxima viagem.

O epilogo mantém o ritmo das memdrias. Encontramos o protagonista aos
sessenta anos em passeios matinais, em discussdes com sua empregada domestica, em
divagacdes sobre a velhice, em orientagdes sobre escritos a mulheres com quem acaba
se envolvendo amorosamente.

A sequéncia que intercala a descrita tem os titulos: Segundo dia de viagem,
Terceiro dia de viagem, Quarto dia de viagem, Quinto dia de viagem, Sexto dia de
viagem e Sétimo e Gltimo dia de viagem. Como sugerem, o protagonista encontra-se em
viagem, indo para Rondonia, na boleia de um caminhdo. Durante o percurso conta sobre
sua infancia e juventude ao caminhoneiro que o leva, a0 mesmo tempo em que escreve
em um caderno. Os capitulos | a VI sdo o resultado dessas notas, a escritura do romance
elaborado ao longo da viagem de sete dias, como registra o titulo Rum para Rondénia
—estoria de sete dias.

Os capitulos que se referem ao deslocamento registram as aventuras do
protagonista no seminario, na casa do juiz que o adotou temporariamente e na casa de
uma parenta de sua mde. Essas aventuras sao narradas ao caminhoneiro entre brindes
com rum ao novo destino, Rondodnia, “rum para Rondo6nia”, e entre didlogos em que o
protagonista explica ao caminhoneiro o seu processo de criagdo e o0 seu desejo de abrir
um bordel no novo Eldorado. Nesses didlogos, o caminhoneiro confidencia ao caronista
0s seus problemas amorosos e receios de trai¢éo.

Embora as historias do protagonista ao caminhoneiro sobre sua infancia e

juventude predominem nesse espaco de viagem, os didlogos registram um confronto de
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ideias, atritos que ocorrem pela distancia de formacéo académica e de modos de ver o
mundo, mais fantasioso pelo protagonista, mais realidade chdo e universo dos
problemas do homem comum pelo caminhoneiro, que, como simples representante do
povo, muitas vezes nao consegue acompanhar as explicacdes do protagonista quanto as
ironias, as referéncias camufladas a politica, aos ditos filosoficos, a repressdo, a
manipulacdo dos meios de comunicacdo. Quanto ao que é pensamento comum
(esteredtipo), mas nem por isso se dando por intimidado, exige explicacGes ou duvida
do que lhe é contado. Nesses momentos predomina o universo de conhecimento do
professor, que tenta discutir o0 processo de criacdo do romance com o caminhoneiro.

As duas partes que compdem o romance sdo independentes quanto a sequéncia
de fatos, formando dois blocos que podem ser lidos em separado: a histéria de um
professor tresloucado que por paixdo a uma dancarina sofre violéncias e a histéria de
um professor em viagem que conta a um caminhoneiro suas aventuras da infancia a
juventude.

Ao mesmo tempo que podem ser lidas em separado, como duas historias
independentes, elas se complementam de modo que a histéria do professor seja
continuacdo da histéria contada ao caminhoneiro, ja que o menino formou-se professor.
A continuidade ndo se refere apenas a cronologia, mas ao comportamento do
protagonista em seu modo de encarar 0 mundo, desafiando-o em suas regras,
confrontando-o pelo prazer de correr riscos e por debochar das estruturas institucionais,

tanto na infancia quanto na vida adulta.

2.5.1 A visada da satira

Rum para Ronddnia tem na forma romance o veiculo adequado para expressar 0

tempo social a que se propde. Como resultado das escolhas de um narrador em



127

deslocamento, a autobiografia enreda dados ficcionais a dados que nos remetem a
comportamentos dos anos 1970. Participando da tradi¢cdo do romance, a moda da satira
romana, a narrativa apresenta-se como um modo de “acompanhar de perto as
experiéncias mundanas do homem comum.” (MOTTA, 2006, p. 102). Embora a
narrativa ndo atenda exatamente ao esquema de narrativa de viagem, em que 0S
episddios alternam-se pelos espagos em que as a¢des ocorrem, e em cada um o narrador
tece reflexbes acerca dos costumes, consideramos o deslocamento para Ronddnia um
artificio para o registro das aventuras do protagonista em suas mudancas de uma
instituicdo a outra, um modo de mostrar a dindmica corrompida e desgastada dos
valores morais de instituicbes como a familia, a igreja, a universidade e a forca de
seguranga.

Entre os procedimentos narrativos que participam da satira enquanto género
literario esta o papel do narrador, que em apelo ao leitor, dispde de uma introducdo de
carater mimético para justificar o que vai contar. Esse dispositivo ndo ocorre em Rum
para Rondbnia que, como ja dissemos, inicia em abrupto o primeiro capitulo, com a
acao em andamento, exigindo do leitor a montagem da sequéncia de acontecimentos.

O que observamos no romance de Roncari é o estreitamento tematico, a série de
breves aventuras pelas instituicbes compondo um painel de comportamentos
caricaturados em meio aos quais o0 protagonista, na funcdo de anti-herdi, enfatiza tais
comportamentos, tensionando as agdes das demais personagens, instigando-lhes a
mostrar 0 avesso do verniz social. Se 0 outro se esconde atrds da mascara social, o
protagonista o direciona a contradicdo, assumindo o papel de manipulador de
comportamentos e opinides, confundindo as personagens que o cercam, levando-as a
esperangas infundadas e descabidas, de tal modo que o enredado ndo consegue antever

para onde esté sendo direcionado até cometer um ato insano.
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Alguns episodios que beiram o grotesco em Rum para Ronddnia desvelam os
embates entre classes sociais. O protagonista em casa de uma parenta da mae que o
recebe a contragosto, apelida-o de “meio-filho-sem-dono”. Nesse meio, Vai
compreendendo o jogo da familia adotiva: um médico submisso as mulheres da casa,
esposa e filha (de vinte anos), e dois filhos muito comportados. A jovem recebe
repreensdes dos irmdos mais novos pelo constante desrespeito aos pais. Juntam-se a
familia, outras duas mulheres, empregadas da casa, dividindo afetos e desafetos. A que
¢ “magrinha” é protegida pela dona da casa e mantém esse laco com fofocas. Detestada
pela colega de profissdo, desperta a ira do protagonista por interpreta-la altiva para uma
servigal. A outra, uma senhora de origem espanhola, “de boca enorme” e “rosto borrado
de ruge” encontra no protagonista afinidades como o comportamento debochado. Os
dois estreitam lacos e a relacdo alterna-se entre conversas amigaveis e desafios
grotescos como o do protagonista entrar embaixo da saia da espanhola e encontrar uma
“bunda monumental”, que solta “um peido horrivel”, quase soltando “as hemorroidas”.
Para intensificar a cena, ela aperta-o para que fique ali abafado.

Outros episodios seguem-se em que os dois se desafiam como se disputassem
espaco de autoridade pela intimidacdo e deboche. A espanhola conta-lhe como matou o
marido em troca da versdo de como ele matou um dos padres do seminario. A alianca
dos dois reacende a implicAncia que a espanhola tem da patroa, a parenta do
protagonista. A parte, existe outro laco afetivo, Caridade, a espanhola e seu filho,
Chicletes-de-Onga, um rapaz muito feio que trata a mae de Boca-de-Cacapa e faz
servigos de jardinagem. O protagonista parece aliar-se a eles, como que formando forcas
entre os rejeitados, mas sua indole o impede de manter por longo tempo lacos de

fidelidade, e inicia uma movimentagéo de agdes em que os componentes da familia e os
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empregados vé@o ser obrigados a despir o verniz das aparéncias e revelar intencdes
pouco sociais.

O enredamento para uma vinganca principia com a aproximacéo do protagonista
da empregada mais proxima da dona da casa. O inominado envolve a moca e o filho de
Caridad, Chicletes-de-Onca, em um conflito, dizendo, primeiro a ele, que Edméia se
interessa pelo rapaz, mas a sujeira do jardineiro impede uma aproximacao. Para a moga
é dito que o rapaz quer se aproveitar dela. O enredamento se avoluma tomando
proporcfes que anunciam uma catastrofe: a empregada conta a patroa, que chama a
atencdo do rapaz cuja mée se vinga e queima a moga. Essa ao pedir socorro ao médico,
envolve-se em outra confusdo, pois a queimadura fora nas nadegas, pedindo um exame
especifico, que chama a atencdo da dona da casa, acusando o marido. Todo o episodio
esta estruturado em longos dialogos entre as personagens, que vao revelando a posi¢do
de cada um nesse enredamento iniciado pelo protagonista.

Os desdobramentos das mentiras tém seu apice na festa de aniversario dos filhos.
Na cena da festa, opGem-se personagens da classe média que sob a 6tica do protagonista
falseiam aparéncias sociais para cumprir os cddigos da classe: homens a parte das
mulheres falando de seus casos amorosos; mulheres na sala rindo da figura grotesca de
Caridad, que em um uniforme de festa, ficava mais desengoncada, contrastando com 0s
vestidos rodados e chiques das convidadas; a fala da dona da casa compensando a feiura
de Caridad com a sua disposi¢do para o trabalho: “¢ um pé de boi”; e as meninas
dancando de rosto colado.

A espanhola sob o efeito de bebida e de ddio por ter seu filho destratado e ter
sempre sido destratada na posi¢do de empregada domeéstica, se distrai e coloca mamona
na comida causando uma insana diarreia na maioria dos convidados. Sua fala de bébada

denuncia a opressao de uma classe a outra que ¢ servil “[...] Se espantam com a
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quantidade de merda, nunca imaginaram que tivessem tanta bosta por dentro, achavam
que comida que comiam fosse diferente, que virava mais espirito [...]” ( RONCARI,

1991, p.204). A cena que se segue detalha a agonia dos convidados:

O zunzum das pessoas que passavam por nds, entrando e saindo
apressadas pela porta da copa, triou-me da paralisia. O sorriso
da bocona vermelha de Caridad [...] Os convidados passavam
correndo, paravam um minuto na fila de pessoas esperando na
porta do banheiro de fora, parecendo que dangcavam com
passinhos curtos e rapidos, e sumiam no quintal entre as arvores
[...] Crescia um alvoroco, principalmente entre as mulheres,
que, recatadas para apelarem para o quintal, [..] se
aglomeravam e batiam na porta dos banheiros, gritando e se
descabelando. [...] (RONCARI, 1991, p. 205-6)

A cena rebaixa a classe de posses, mostrando agdes que lembram a agitacdo de
animais em desespero “o zunzum”. O desarranjo intestinal iguala as classes, revelando
que o corpo é semelhante em todos, e revestimentos de superioridade sdao desmontados,
conforme diz Caridad “[...] assim lava e purga a vaidade dessa gente; tém o rei na
barriga, ndo tém? Pdem pra fora.” (RONCARI, 1991, p. 204)

O nivelamento das personagens por meio da descri¢cdo de um efeito no corpo
tém efeito comico e critico. Tendo como ponto de partida a ira do protagonista, o
episodio traz a tona a intencionalidade do inominado em expor a atitudes falseadas pela

convencéo social.
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Capitulo 111 — Representacdo, imaginario, verismo

3.1 Aspectos da representacéo

Roger Chartier (2011, p. 27), em seus estudos sobre as sociabilidades
intelectuais, sobre a historia do livro, da imprensa e da educacéo, diz que privilegiou a
compreensdo da forca dindmica das representacGes. Para ele, as representacdes tém o
poder de persuadir seus leitores pela capacidade — prépria das imagens — de se
fazerem perceber como correspondéncias efetivas do que elas dizem ou mostram.

A ideia de imagem esta na origem latina da palavra representar (repraesentare),
que significa “tornar presente” ou “apresentar de novo”. “Tornar presente” faz supor
que ha um referente, reapresentado por um agente, e depois ocorre 0 reconhecimento
desse referente. No Dicionario de filosofia (2007, p. 853), Nicola Abbagnano (filésofo
italiano, 1901-1990) explica que o termo foi usado pelos escolasticos para se referir ao
conhecimento formado pela “semelhanga” do objeto a “imagem” ou a “ideia”. O frade
franciscano e filésofo inglés Guilherme de Ockham (1285-1347) distinguia trés
significados para o termo representacdo: a representacdo que designa aquilo por meio do
qual se conhece algo — a ideia; a representacdo como conhecimento de alguma coisa,
apos cujo conhecimento conhece-se outra coisa — a imagem, que representa aquilo de
que é imagem no ato de lembrar; e a representacdo que causa o0 conhecimento do
mesmo modo como 0 objeto causa o conhecimento — o proprio objeto. Depois, 0 termo
foi retomado por Descartes, cuja no¢ao de representagdo coloca a ideia como “imagem”
da coisa. Posteriormente, Kant considerou a representagdo como o “género de todos os

atos ou manifestagdes cognitivas”, independentemente de sua natureza de semelhanca.
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No ambito dos estudos literarios, a representacdo é uma composi¢éo estética que
usa de dialética com a realidade, materializando a ficcdo por meio da linguagem. Para
Antonio Candido, é preciso descobrir na montagem do texto literario como se da a
escrita de um universo proprio em que a linguagem manipulada pelo autor pode reforcar
ou atenuar a sua semelhanca com o mundo real. Nesse duplo movimento, de um lado
garante-se nexo com o mundo quando as palavras assemelham-se ao que pode ser
identificado fora do texto; de outro lado, 0 nexo perturba-se quando ndo € possivel
relacionar as palavras diretamente com o mundo extratextual, originando uma tensao
devido a ambiguidade no sentido das palavras em que “o mundo estd e ndo esta
presente”, e, quando esse processo se intensifica a ponto de ndo se perceber mais o
mundo, cria-se “uma mensagem com vida propria, podendo ndo se referir a algo que a
experiéncia comprove” (CANDIDO, 1993, p. 30).

Essa oscilacdo entre dois mundos nem sempre esteve presente no ambito da
representacdo. Como ja apontamos brevemente, para 0 pensamento cartesiano a
representacdo € pautada pela objetividade do representado, de modo que a exposi¢éo de
algo seja fiel a configuracdo do material daquilo que se expBe. Dessa perspectiva, o
homem ndo poderia modificar o objeto por meio de sua subjetividade. Esse pensamento
valia tanto para a configuracdo mental das coisas percebidas pelo homem como para a
construcdo de algo independente, como, por exemplo, uma figura geométrica (LIMA,
2013, p. 131).

Discordando desse pensamento, Costa Lima prioriza a posi¢do do observador no
principio da representacdo. O objeto (uma coisa) ou uma imagem (recordacdo ou
imagem mental de alguém ou algo presente) suscita no sujeito um efeito ao qual sdo
incorporados “o lugar e o tempo partilhados pelo analista”. Dessa maneira, a

representacdo nédo é independente do sujeito porque este participa de um conjunto de
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expectativas de uma ‘“mentalidade coletiva ou individual”. Além disso, o tedrico
acredita que “a ativacdo da mimesis provoca na interioridade do artista um efeito
necessariamente distinto daquele que sua obra suscitara no receptor” (LIMA, 2013, p.
132-3). Esse efeito distinto pode ser explicado, segundo Iser, pelo papel dos lugares
vazios no texto. Como ha um vazio entre 0s segmentos, que instaura a conectividade
entre eles, operando projecdes que se organizam e se influenciam, o vazio, enquanto
estrutura ndo formulada, habilita o leitor a operar o relacionamento entre 0s segmentos.
E nessa habilitacdo do leitor em determinar o relacionamento entre 0s segmentos,
atualizando a substancia da representacdo, que Costa Lima propde a discordancia do
efeito porque — como o leitor também participa de um conjunto de expectativas de uma
“mentalidade coletiva ou individual” — as projecOes organizadas por ele seréo
orientadas pela “mentalidade” de seu lugar e tempo.

Com essa posicdo, Costa Lima (2003, p. 39-45) diferencia representacdo de
mimesis entendida como “copia” ou imitagdo de um modelo, a imitatio. Para o teorico, a
ideia de mimesis para os gregos supunha relacées entre linguagem e realidade, de modo
que a producdo poética originava-se em determinadas condi¢Ges sociais, como revela a
tragédia ateniense, que serd palco de debates da passagem do dominio da aristocracia
para a democratizacdo das instituicbes. A tragédia serd uma imitacdo motivada pelos
costumes da sociedade grega, mas diferente do contexto real pelo modo de dizer esse
contexto. Ao mesmo tempo em que instaura a diferenga, o texto apresenta elementos
que permitem que a sociedade se reconheca na representacdo. Dessa maneira, a tragédia
“se alimenta da matéria histdrica, mas a configura de tal maneira que néo identifica seu
produto com a matéria”. Por isso, para Costa Lima, mimesis ndo pode ser entendida

como sindnimo de imitacao do real ou prolongamento do real.
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Como Aristoteles delineia o assunto na Arte poética, a producao poética em seus
diversos géneros faz parte das artes de imitacdo, que, configurada por um meio,
possibilita que o homem adquira conhecimentos e experimente o prazer. E, como nao
compete ao poeta narrar exatamente o que aconteceu, mas o que poderia ter acontecido,
segundo a verossimilhanca ou a necessidade, ndo se estabelece uma ligacdo entre a
producdo poética e a realidade, pois a mimesis se circunscreve ao campo do possivel.
Segundo Costa Lima, essa posicao liberta a mimesis de sua dependéncia com o real,
pois a producéo poética produz realidades possiveis.

Ampliando o pensamento de Aristételes, de que o ser imita por natureza, Costa
Lima (1981, p. 230) considera que 0 homem enquanto ser social imita para sentir-se
integrado a cultura de tal maneira que cria um sistema de representacdes, sendo a
mimesis a representacdo de representacdes. Com uma configuracdo prépria, distante de
outras imagens concebidas do mundo, permite o conhecimento e o questionamento das
representacdes sociais. Para que isso ocorra é necessario que o leitor se reconheca na
representacdo por suas referéncias historico-sociais. O reconhecimento estabelece a base
da semelhanca, ndo como cOpia, mas como correspondéncia mediada pela linguagem,
que transforma a matéria social e aciona o potencial comunicativo do texto. A obra seria

entdo um significante a que o leitor “empresta um significado™:

O proprio da arte verbal € “fingir” uma alteridade, como
maneira de seu leitor — a palavra que engloba tanto o autor
qguanto o leitor — saber-se a si pelo drible das resisténcias
oferecidas pela censura do ego. Assim o discurso mimético é
uma das formas do discurso do inconsciente, o qual s €
reconhecido como artistico quando o receptor encontra no texto
uma semelhanga com a prépria situacdo historica. A situacdo
historica funciona portanto como o possibilitador do significado
que sera alocado no texto. (LIMA, 2003, p. 81)
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Entende-se que a mimesis estabelece uma relacdo intercolaborativa na qual o
texto ficcional tem seus elementos representacionais reconhecidos pelos leitores, que
percebem a que concepcdo de realidade ele se refere. Essa correlacdo chamada por
Costa Lima (2003, p. 179-236) de mimesis de representacdo (ja apontada por nés no
primeiro capitulo), atende aos romances em estudo, pois 0 como se, configurado pelo

enredo e pelo espaco-tempo, € reconhecido no ato de leitura.

3.2 Representacao e imaginario: algumas acepcdes

A representacdo mobiliza imagens mentais materializadas pela linguagem, de
modo que as correspondéncias entre 0 mundo que se conhece e 0 que se mostra recebam
modificagdes suscitadas pela subjetividade do sujeito como efeito de sua participacao
em dada coletividade.

A construcdo de imagens concebidas a partir do mundo recebe configuragéo
propria porque elas sdo atualizadas pelo imaginario como a substéncia que preenche os
vazios das conexdes. Esse é um acréscimo acionado pela imaginacao do sujeito.

A imaginagdo e a fantasia, entendidas como manifestacOes diferentes da
potencialidade humana, foram estudadas no decorrer do tempo, no &mbito da filosofia,
de modo a explicd-las. A fantasia, do inicio das discussdes até o seculo XVIII, era
entendida, primeiro, como manifestacdo da alteridade, representada pela voz das musas
que possibilitavam a invengéo, ou como realizacdo do inconsciente, de modo que s6 um
contexto a tornaria operacional, pois sem substancia precisaria dos mecanismos da
consciéncia para alterar uma realidade. Depois 0 debate retoma as definicbes de

Aristoteles, nas quais a mente humana teria a capacidade de pensar por imagens,
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direcionando o entendimento de que a imaginacdo ou a fantasia seria “percepgodes
lembradas” de um objeto ausente. A “lembranca” seria ativada pela associagao de ideias
por meio da forca da imaginacdo ou por meio da forca da mente. Contudo, nesse
momento da discussao filosofica, ainda ndo se compreendia o que habilitava a atividade
combinatdria da imaginacdo. Em um terceiro momento, considerou-se que a imaginagédo
teria poder para produzir imagens de objetos que ndo existem por meio de associa¢des
advindas das sensagdes compreendidas e organizadas pela alma. Esta, pela abstracéo,
separaria as qualidades do objeto, selecionaria algumas qualidades e as combinaria pela
participacdo da fantasia ou da imaginacdo. O efeito dessa dindmica seria a manifestacao
da imaginacdo (ISER, 1996, p. 208-18).

As modificacdes sobre o entendimento da dindmica da imaginacdo acabam por
introduzir no campo da discussao filoséfica o sentido de imaginario com a contribuicéo
de Kant, que conclui que a percepcao se realiza com a participacdo do imaginario. Para
o filésofo, a identidade do objeto seria assegurada pela percepcdo atual combinada a
percepcao ndo atual de elementos dados pelo imaginario. Essa discussao inicia-se com a
definicdo de “génio”, que para Kant seria um dom natural, uma faculdade produtiva,
que tem como primeira propriedade a originalidade cuja natureza fornece a regra. O
“génio” se oporia entdo ao espirito de “imitagdo”, pois a faculdade produtiva se
agregaria o “principio vivificante”, que pde em jogo forcas que dao a apresentagéo de
uma ideia estética, ou seja, uma representacdo da imaginacdo (KANT, 2008, p. 153-62).
Kant considera que a “faculdade da imaginacédo (enquanto faculdade de conhecimento
produtivo) € mesmo muito poderosa na criagdo como que de uma outra natureza a partir
da matéria que a natureza efetiva lhe da.” (KANT, 2008, p.159). Para o fil6sofo toma-

se “emprestado da natureza a matéria” que ¢ reelaborada para algo diverso e ultrapassa
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por fim a matéria que Ihe deu origem. A experiéncia transcenderia mediada pela
imaginacéo.

Outra contribuicdo para os estudos do imaginario, segundo Iser, seria o “ver
como” de Wittgenstein, em que o objeto é identificado pelo aspecto percebido no qual
se registram outras possibilidades além das apreendidas pelos sentidos. Contudo, para
Iser, as discussdes ainda ndo esclarecem o motivo pelo qual um componente do
imaginario € necessario para estabilizar a percepcdo de um objeto. Assim, entende-se
que o imaginario ndo tem capacidade de se expressar a si mesmo, pois sua visibilidade
sO é possivel pela interacdo de outros fatores em graus diferentes de complexidade.
Primeiro, para a percepcdo do objeto, as imagens governadas pelas projecoes
intencionais introduzem o imaginario, mas na formacdo da ideia sdo os fatores
cognitivos de memdria que dirigem o imaginario para tornar presente o que ndo € dado.
O que se comprova nessas discussdes € que o imaginario funciona como ato intermedio
de nosso relacionamento com o mundo (ISER, 1996, p. 221-23).

Durante muito tempo tentou-se esclarecer o que é imaginario, ora dando-lhe a
denominacdo de faculdade ativada pelo sujeito, ora definindo-o como ideia, ato da
consciéncia ou, ainda, imagens das instituicdes sociais. Como faculdade, destacam-se 0s
estudos de Samuel Taylor Coleridge, poeta, ensaista inglés e um dos fundadores do
Romantismo na Inglaterra. Para ele, imaginacdo e fantasia seriam duas faculdades
separadas. A primeira, pela forca vital inerente, seria responsavel pela percep¢do
humana, e a segunda seria um modo de memdria. Tanto uma como a outra ndo teriam
impulsos proprios, pois ficariam condicionadas a intencionalidade do sujeito e a sua
vontade em relacdo com ele mesmo e com a natureza. Esta, enquanto natura naturans, é
principio e causa de todas as coisas, porque detém todas as imagens que sdo focadas na

mente humana.
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Para interagir com as imagens da natureza (natura naturans), o0 homem aciona
seu poder de reflexdo, posicionando as imagens conforme sua intencdo num processo de
destruicdo e reconstrucdo de imagens. Dessa maneira, 0 repetido da natureza sem
consciéncia do processo de criacdo torna-se para o homem um fundamento para si
préprio porque, no ato de decomposi¢do e recriacdo de imagens, a estrutura da
consciéncia se torna visivel para a mente, e a imaginacdo ganha contorno nas relagdes
entre mente e natureza, com a destruicdo e reconstrucdo das imagens (ISER, 1996, p.
223-28).

Para Iser, esse estudo mostra que a imaginacao ndo se determina por si mesma
nem pelo sujeito. Ela se manifesta por meio dos movimentos dos contextos que a
ativam. O que a mobiliza ¢ um “vaivém” proprio do movimento bésico do jogo para
formacdo das imagens. O primeiro vaivém se solidifica em imagem repetida da natura
naturans, mas nao se atém a ela, pois o segundo vaivém, agora como objeto da
consciéncia, decompde a imagem e a reconstroi. Nesse momento de reconstrucdo, um
terceiro vaivém inicia-se com a combinacdo e a separacdo de elementos da imagem,
geradas pela fantasia.

Outro estudo, do filésofo e escritor francés Jean-Paul Sartre, publicado na obra
O imaginario (1996), sugere que € preciso libertar-se da ilusdo da imanéncia, do
pensamento de que a imagem estd na consciéncia. Para Sartre, a imagem de um objeto
ndo esta na consciéncia como um simulacro; a imagem seria um certo “modo que o
objeto tem de aparecer a consciéncia” (1996, p. 19).

O filésofo explica que ha trés tipos de consciéncia: a perceptiva, a reflexiva e a
imaginante. A consciéncia perceptiva apreende o objeto sob pontos de vista como
quando so se sabe que um objeto € um cubo quando se apreende que este objeto tem

seis faces, mas no ato de apreensdo de uma sequéncia de trés faces ha possibilidades de
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mudanca da imagem, pois sao excluidas outras opg¢des de pontos de vista. A consciéncia
reflexiva é o centro da ideia € o pensar sobre 0 objeto de forma conceitual, em como é o
objeto. No caso do cubo “penso que seus angulos sdo retos e seus lados quadrados”
(SARTRE, 1996, p 21). E a consciéncia imaginante visa a um objeto por um ato
posicional que coloca o objeto como inexistente, ausente ou “existente em outra parte”
(SARTRE, 1996, p. 26). A consciéncia imaginante de um objeto retne as lembrancas
que dao a identidade do objeto, mas sdo dados que dao a auséncia do objeto e “nesse
sentido, pode-se dizer que a imagem envolve um certo nada” (SARTRE, 1996, p. 28).
Para lIser, a contribuicdo de Sartre esta em abandonar a categorizacdo da
imaginacdo como faculdade do sujeito e substituir imaginacdo por imaginario, pois
quando o objeto ¢ postulado pela consciéncia enquanto “dado ausente”, recorrendo a
memoOria, a experiéncia, ao conhecimento ou a informacdo conhecida para tornar
presente o que € ausente ou idear algo que ndo existe, 0 objeto imaginério torna-se uma
ideia de “nada”, ou seja, a presenga ndo real do que € ausente. Essa possibilidade
movimenta um jogo de “utilidade” e “rejeicdo” em que o pensamento postula uma
objetividade que ndo é dada e deve ser produzida. Nessa producdo, os elementos
representativos que dao contorno a ideia sdo retirados, e a consciéncia tem que
mergulhar na propria ideia, negando o real. A negacdo seria o principio de toda
imaginacdo, pois o “ato imaginativo”, enquanto produgdo, isola, nega e constitui os
dados do objeto, uma vez que a consciéncia sé se direciona para um aspecto do mundo,
isolando-0 por negacdo e constituindo-o por apreensdo. SO nesse movimento 0
imaginario € reconhecivel, pois ao alterar a relacdo dos objetos com a consciéncia
manifesta-se nos diferentes modos de negacdo no ato de cria¢do da ideia (ISER, 1996,

p. 231-8).
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Como o objeto ausente pode aparecer em nossa mente sem estar diante de nds,
ele ndo é real nem é reproduzido com exatiddo por nossa consciéncia, porque a
reproducdo € pessoal, subjetiva. Tudo o que é capturado pela percepcdo mistura-se,
necessitando da intervencdo da consciéncia para organizar os dados capturados em um
unico dado. Nessa intervencdo age o imaginario, dando presenca ao ndo existente.

Analisando os dois estudos, Iser considera que tanto o sujeito como a
consciéncia sdo meios para as diferentes manifestacdes do imaginario, pois para
Coleridge a imaginacdo € uma faculdade relacionada ao sujeito, e para Sartre o
imaginario € componente integrante da ideia por um ato da consciéncia. Sendo assim, 0
imaginario vincula-se a uma apreensdo cognitiva que o evidencia.

Outra proposta advinda de estudos sobre a imaginacdo é a de Cornelius
Castoriadis, para quem o imaginario ndo € a imagem elaborada como resultado da
faculdade do sujeito nem de um ato da consciéncia, mas um composto de imagens e
formas continuas de origem sécio-historica que configuram a “realidade”, de modo que
as instituices sdo constituicbes de um imaginario, denominado pelo fil6sofo
“imaginario social” (CASTORIADIS, apud ISER, 1996, p. 246). O imagindrio
emergiria de uma determinacdo transformada cuja origem seria um magma, ou Seja,
uma primeira determinagdo ou um “estado de seu transformar-se em outro”
(CASTORIADIS, apud ISER, 1996, p. 249), um antes de qualquer apreensdo l6gica da
identidade e de conjunto. Esse antes, o imaginario radical, para o filésofo grego é um
todo “determinado” que motiva um “outro determinado” em mutabilidades possSiveis
postuladas pelas operacOes da logica de identidade e de conjunto. Para Castoriadis, 0
imaginario € a alteridade do determinado — “‘esta presente no magma como o outro do
determinado”, sendo transferido pelas operagdoes da logica da identidade, o leigen

(distinguir, selecionar, estabelecer, juntar, contar, dizer), e do conjunto, o teukein
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(juntar, preparar, produzir, construir), para ganhar “significacdes imaginarias” de um
“transformar-se-em-outro” mediado pelo fluxo sécio-historico e pela psique
(CASTORIADIS, apud ISER, 1996, p. 243-50).

No horizonte da psique, o imaginario radical € mobilizado por aquilo que néo é
representavel, pelo “estado original”. Este, por ser algo que ndo se encontra na realidade
para ser incorporado pela psique, nem na linguagem para ser expressado, obriga a
psique a voltar-se para ela mesma, para encontrar uma imagem a que dé forma, sendo as
imaginacbes que nada representam, pois a ideia formada ndo é de algo ausente,
tampouco de algo inexistente. Na formacdo da ideia, a psique desejando o estado
original direciona-se para fora de si, ativando um fluxo incessante de imagens por meio
do qual o imaginario radical se atualiza em “imaginario atual” (CASTORIADIS, apud
ISER, 1996, p. 251).

Assim, 0 imaginario necessitaria de uma ativacdo do mesmo modo afirmado
anteriormente, pelas explicagdes do imaginario como faculdade e como ato de ideagédo

da consciéncia.

3.3 O imaginario como instancia mobilizada pelo ficcional

Os diversos modos que explicam o imaginario — como faculdade, como ato da
consciéncia ou como autotransformacdo do instituido — o apresentam como instancia
mobilizada por algo externo, seja pelo sujeito, seja pela consciéncia, pela psique e pelo
socio-histdrico, demonstrando que o imaginario ndo tem intencionalidade por si so, pois
¢ “magnetizado” pela intencionalidade das instdncias mobilizadoras, de modo que “a
magnetizacdo” molda o imaginario e demonstra o uso que se faz dele.

A intencdo ativa o imaginario, mobilizando-o segundo a finalidade que se quer

dessa mobilizacdo. Sendo assim, o imaginario mostra-se “como produto de uma



142

ativacgdo realizada” e “como condi¢do de produtividade resultante da interagdo” que o
jogo efetua. A interacdo instaura um movimento direcionado pelas finalidades que, por
sua vez, dependem das instancias que as direcionam, seja 0 sujeito, seja a consciéncia
ou o socio-historico (ISER, p. 260).

Entretanto, quando a finalidade ndo é pragmatica mas ficcional, como no texto
literario, “o imaginario ativado como jogo” ganha mais varia¢fes, pois o ficcional,
diferentemente das outras instancias ativadoras, cria uma “estrutura de duplica¢ao” por
conectar um mundo artificial a um mundo sdcio-histdrico. Na duplicacdo, por meio dos
atos de fingir, o jogo transgride limites a0 mesmo tempo em que o0s dois mundos
interagem, quando seleciona campos de referéncias extratextuais que valorizam 0s
elementos escolhidos e rejeita outros, além de invadir outros géneros, engendrando a
intertextualidade. Além disso, com os atos de combinagdo, ocorrem as “transgressoes de
limites” nos campos selecionados, for¢ando uma dialogicidade em que o dito ¢
motivado pelo “ndo dito”, pois as relagdes se dao pelos “esquemas de posigcdes
fechadas” em interagdo com tragos de um texto ausente (ISER, p. 261-265).

A estrutura de duplicacdo pelo ficticio visa a algo ndo controlado totalmente no
espaco do jogo, pois 0 imaginario ativado participa do jogo assumindo uma forma, uma
determinacdo nos espagos vazios que ocorrem durante a transgressao de limites. Nesses
momentos, o ficticio “ativa algo imaginario, de modo que o que ¢ visado pela
intencionalidade possa ser ocupado por ideias” (ISER, 1996, p. 266).

As transgressdes possibilitam a modificacdo de realidades e revelam a qualidade
do imaginario que, ao tomar forma “de um ato intencional dirigido pela consciéncia”,
desloca as realidades transgredidas, tornando-as realidades ndo atuais, porque ‘“‘a
estrutura, a fungédo e a semantica das realidades de referéncia retornam abolidas, como

coisa do passado” e passam, no espago do jogo, a adquirir “nova presenga”. Isso ocorre
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em todos os atos de fingir, que modificam o sentido convencional, “liberando-0 para
multiplas relagdes”. O designado e o representado permanecem latentes, tornando-se
condicdo para 0 que € percebido ser percebido como fantasia, como uma realidade nédo
existente (ISER, 1996, p. 268). Isso ocorre porque 0 imaginario mobilizado pelo
ficcional € visto e realiza em sua “apari¢ao” o que o ficcional coloca nele, de modo que
as transformac@es pelo imaginario provoque um mundo textual de possibilidades, de
“experiéncia de algo” sobre o qual “nao ha conhecimento”.

Gilbert Durand, antropologo e filésofo da ciéncia, sem falar de imaginario
ativado pelo ficcional, diz que a imaginacdo é poténcia dindmica que deforma as copias
pragmaticas fornecidas pela percepcdo e que, por ser dindmica organizadora, torna-se
fundamento da vida psiquica, imprimindo um carater comum a todas as maneiras de
expressdo. O sujeito seria a “sede de um fendmeno” que tem um “plano primitivo” de
expressao que lhe permite relacionar-se com 0 mundo e conectar-se a outro ser. Esse
“plano primitivo” (“estruturas mentais esbogadas”), que, segundo Durand, ¢
denominagdo de estudos de Levi-Strauss, asseguraria “certa universalidade nas
intengdes da linguagem de uma dada espécie” porque traria uma estruturagdo simbolica,
“um semantismo do imagindrio”, “raiz de qualquer pensamento” (DURAND, 2012, p.
21-64).

A estruturagdo simbolica presente no “plano primitivo” € organizada pelos
reflexos dominantes do homem: o postural, o digestivo e o copulativo. Eles atuariam na
formag¢do de imagens e suas variagoes, denotando “uma estreita concomitincia entre os
gestos do corpo, os centros nervosos e as representagdes simbolicas” (DURAND, 2012,
p. 51). Esses reflexos dominantes encontram sua confirmagdo no ambiente cultural ou,
dizendo de outro modo, é nas relagdes sociais, culturais e historicas que os reflexos

dominantes se projetam.
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Assim, as atitudes imaginativas do homem seguem ou variam as estruturas-
padrdo ou estruturas do imaginario formadas pelos reflexos dominantes em agdo no
ambiente cultural. Os trés grandes reflexos ou gestos orientariam a representacédo
simbolica: o “gesto postural”, ligado a verticalizagdo do homem, remete aos
movimentos de ascensao e de subida a luz, que resultam em simbolos de heroismo; o
“gesto digestivo”, ligado a descida e a profundidade, remete as técnicas do continente e
do habitat, valorizando a alimentacdo e recipientes que seriam simbolos da “mae
primordial e alimentadora”; o “gesto copulativo”, sob o signo do ritmo, projeta os
ritmos sazonais e 0s simbolos da roda e do eterno retorno (DURAND, 2012, p. 58-64).

Como o inevitavel da vida é a morte, as atitudes imaginativas e suas variacoes
seriam modos de o homem negar e superar a finitude, um recurso da consciéncia para
aliviar a ideia de aniquilamento; o imagindrio seria a esséncia do espirito em “esforco
do ser para erguer uma esperanca viva diante e contra o mundo objetivo da morte”
(DURAND, 2012, p. 428-34). Desse modo, as representaces do objeto sdo
assimilacGes e modelacdes mediadas pelos reflexos dominantes como forma de manter
o0 equilibrio biopsicossocial do homem diante da percepcéo da finitude e da organizagédo
tecnocratica.

Entre as producdes de imagens estdo as que expressam 0 mito, uma narrativa
que organiza as “estruturas sintéticas” (estruturas do reflexo dominante do ritmo) em
imagens que se repetem do voltar, do passado, do amadurecer, do futuro e do progredir,
em um “eterno recome¢o de uma cosmogonia, € com isso remédio contra 0 tempo e a
morte”. “O mito € uma repeti¢ao ritmica” cujo papel € esse de repetir (Durand, 2012, p.

361).
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3.4 Um ponto de vista sobre a Amazonia

A Amazobnia aparece na literatura brasileira pelas impressbes de muitos
escritores brasileiros, como Mario de Andrade. Em registros de sua viagem a Regido
Norte, em 1927, no livro O turista aprendiz (1976), mostra-se maravilhado com a
culinaria pela mistura de sabores, com a diversidade de fei¢cGes pela imigracdo de
malaios, indianos e africanos em Belém, e com a grandiosidade das &guas do rio

Amazonas, cuja populacdo ribeirinha exibe orgulhosa e repetitiva, segundo ele, os

13

elementos da natureza local como “a palmeirinha do agai”, “a cigana” (nome do

passaro) e “aquilo ¢ boto brincando” (ANDRADE, 1976, p. 86).
O escritor destaca os fatores que considera exdéticos ao registrar o vocabulario,

0s costumes e os sabores da Amazonia, conforme 0s excertos a seguir:

No Amazonas ndo cortam rabo de cachorro, para ele
poder se equilibrar em cima da estiva. Estiva: em geral um
acaizeiro derrubado, servindo de pontdo no porto. No que por
aqui chamam de “porto”, as vezes apenas um abertinho no mato
e uma descida de terra mais lisa, se dissolvendo na agua
barrenta do rio. (ANDRADE, 2015, p. 88)

[...]

5 de junho. Depois de mais uma tempestade noturna,
chegamos, dia claro em Manaus. Recepgéo oficial, apresentacdo
a setecentas e setenta e sete pessoas, cortejo (como é engracado
a gente ser figura importante num cortejo oficial) [...]. Depois
toca para a chacra Hermosina onde tivemos um almocgo
colossal, mas colossal. [...], vamos ao bairro da Cachoeirinha,
visitar o arraial da igreja do Pobre Diabo, onde tinha festa,
COmMo as nossas mesmo, pau-de-sebo, leildo, dou-lhe uma, dou-
Ihe duas... Sono calmo e digno.

Nesta noite provei sorvete de graviola. Esquisito... a
graviola tem gosto de graviola mesmo, isso € incontestavel, mas

ndo é um sabor perfeitamente independente. E antes uma
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imagem, uma metafora, uma sintese apressada. E a imagem de
todas essas ervas, frutas condimentares, que insistindo sdo
profundamente enjoativas. (ANDRADE, 2015, p. 94-5)

[...]

9 de junho. Vida de bordo. Manhdzinha portamos em
Manacapuru que néo vi, estando em sonhos. O lanche de hoje
foi sapotilha, beriba, abricé nacional, que é outra coisa, e
refresco de cupuagu, ora isso é lingua que se fale! Tardinha:
porto de lenha. Como sempre desci em terra, a sitioca chamava
“FELICIDADE”. Alias o morador tinha jeito pra letras, havia
mais este aniincio: “ATENCAO, MEUS SENHORES! Eu tenho
orde do patrdo de ndo VENDER cem reis feado. Cumprir ordem
¢ muito bom”. Chupamos cacau verde, nao adianta. Invasdo
furiosa de carapands. Noite, bailarico a bordo: clarineta, dois
violdes, cavagquinho e ganzd. Tudo ia na terceira classe.
(ANDRADE, 2015, p. 103)

Os deslocamentos feitos por embarcacdo fluvial permitem que durante a viagem
se chegue a varios povoados ribeirinhos nos quais novas sensacdes sdo descobertas pelo
escritor diante das peculiaridades da cultura do norte. Notam-se espantos do viajante
diante de sabores ignorados por seu paladar e, por vezes, o desagrado do sabor estende-
se ou explica-se pelo nome da fruta. Registra-se também a identificacdo do escritor com
0 modo de distracdo da classe baixa, 0 povo, que viaja na embarcacdo. Sdo pessoas com
habilidades de organizacdo, descontraidas e festeiras, e principalmente artistas, que
organizam bailes para passar o tempo ocioso da viagem. A referéncia a classe social dos
musicos (“Tudo ia na terceira classe”) desmistifica a ideia de que no norte ndo ha
formacdo musical ou que o conhecimento musical pertence apenas a elite.

Praticamente tudo é objeto de observacdo pelo escritor, desde o modo de se
comunicar da populagdo local, em variante da lingua portuguesa, que ndo deixa de ser

notado com humor, até a reveréncia dispensada ao visitante paulista ilustre, que vira
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destaque nos festejos locais. As anotacfes sobre Manaus e povoados circunvizinhos séo
realizadas com o tom de aprendizado, de estrangeiro em terras brasileiras.

Sobre Rondodnia, o escritor registra o percurso realizado no interior do estado:
Guajara-Mirim, Santo Antonio, Jaci Parana, Abund; as condi¢cdes da construcdo da
ferrovia Madeira-Mamoré; o refresco de vinagreira, mais conhecido por hibisco; e a
graviola, fazendo analogias para a identificacdo do sabor da flor e da fruta. Para o sabor
da flor, considera-o “azedinho sem graca, de crianga mijada”, mas para precisar o sabor
da fruta, da graviola, a qual apreciou, a impressdo é composta pela associacdo do
paladar, “selvagem, mas leal, simpatico” ao tato do contato anterior com o indio da
etnia Pacanova, “que vem rindo, rindo muito, pega o chapéu de palha por detrés e tira
da cabeca erguendo muito o brago, enquanto oferece a outra mao pra gente num bom-
dia de dedos inteiramente abertos”. O escritor seleciona a entrega do habitante da terra
ao visitante, sem reservas, contradizendo a caracteristica ‘“‘selvagem”, geralmente
empregada para representar a visdo do dominante em relacao ao indio, desde a época da
colonizacdo, ao gesto afetuoso e sem preconceito do indio. O aspecto exotico esvai-se,
dando lugar a contribuicdo da cultura indigena no que se refere a calorosa recep¢do ao
visitante, acdo valorizada como um dos elementos da identidade brasileira (ANDRADE,
2015, p. 158).

Sobre um dos passeios, de Porto Velho a Guajara-Mirim, Méario de Andrade
escreve comparando o conforto de sua viagem no trem de ferro da estrada Madeira-
Mamoré — como a agdo de um simples visitante cuja intencdo é apenas usufruir do
espaco exotico — as péssimas condi¢Ges de trabalho dos inimeros imigrantes que
morreram para assentar os trilhos da estrada. Chega a repreender-se por sua
insensibilidade ou ignorancia e considera a viagem que faz ao lado de suas amigas uma

acao pueril diante de tamanha perda de vidas durante a construcdo da estrada de ferro:
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“Milhares de chins, de portugueses, bolivianos, barbadianos, italianos [...]. Tudo quanto
era nariz e pele diferente andou por aqui deitando com uma febrinha na boca da noite
pra amanhecer no nunca mais. O que eu vim fazer aqui!” O mal-estar e a sensacao de
morte advém da constatacdo das condicdes de trabalho pelo olhar que tem da paisagem
ao redor, cuja descrigdo “chios péssimos de cerrado, matos fracos, alagadicos, pauis
ainda negros, beiradeando o rio encachoeirado e apenas” conota o pouco acolhimento
do local (ANDRADE, 2015, p. 159). Mas o escritor, dias depois, quando em partida de
Guajara-Mirim, no mesmo trem, encanta-se com o luar e entra em éxtase impulsionado

pela sensacdo de bem-estar e passa a cantar, conforme descreve:

[...] com a melhor voz que jamais fiz na minha vida, voz sem
trato, mas com aquela natureza mesmo, boa, quente, cheia,
selvagem mas sem segunda-intencdo, generosa. O que eu sinto
dentro de mim! nem eu sei! ndo poderia saber, nem que pudesse
me analisar, estou estourando de luar, tenho este luar como
nunca vi, me... em mim, nos olhos, na boca, no sexo, nas maos
indiscretas. Indiscretas de luar, nada mais. Sou luar e de repente
me agacho, fico quietinho, pequenino, vibrando, imenso,
fulgurando por dentro, sem pensar, sem poder pensar, SO.
Chegada a Porto Velho, meia-noite. Sono de pedra.
(ANDRADE, 2015, p. 162)

A alegria entre os viajantes é contagiante. Primeiro um bom almoco e depois 0
efeito do luar nos viajantes dentro do trem que percorre a natureza. Como a natureza €
quente, acolhedora, sem segundas inten¢bes — assim como as pessoas no trem —, ele
afina-se com o espaco, e sua voz passa a ter as caracteristicas da natureza “boa, quente,

selvagem e sem segundas intengdes”. Totalmente tomado pela atmosfera do luar, passa

a pulsar como a Lua num movimento de total identificagdo com o ambiente.
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Mario de Andrade, em busca de um outro Brasil que participa da alma nacional,
inverte posicdes estabelecidas como a de centro e periferia para os assuntos da cultura
brasileira. Para a inversao dessas posi¢fes assume Vvarios papéis, como os de jornalista,
fotografo, etndgrafo e poeta durante a viagem. O Ultimo é o que melhor representa a
desestabilizacdo de uma visdo de Brasil ligado a Europa, colorindo as impressdes de sua
viagem ao norte com acentuado gosto pelo que encontra e descobre, percebendo-se
estrangeiro em outra parte do pais, a0 mesmo tempo que sua percepcdo € um modo de
valorizar as diferentes formas culturais no territorio brasileiro. Seu olhar direcionado ou
cheio de intencionalidades insere-se no projeto modernista de se descobrir o Brasil,

conforme aponta Cassiano Nunes:

Terminada a Semana da Arte Moderna, os modernistas
brasileiros ndo tardaram a concluir que a sua tarefa inicial teria
de ser a de mostrar o Brasil [...] a de viver o Brasil, de exaltar o
Brasil, mas que ela evidentemente dependia do conhecimento
pessoal do Brasil, nacdo que na época desconhecia o turismo
interno e na qual pouco existia 0 habito de viajar pelo pais.
(NUNES, 1979, p. 17)

Assim, elementos da terra e da gente foram distinguidos por sua fisionomia
inconfundivel e tornam-se tema da estética modernista.

Nas passagens selecionadas de O turista aprendiz (1976), Méario de Andrade
potencializa as imagens sobre a Amazo6nia em seu processo de escrita, ora reforgando
semelhancgas de atos nas tradi¢des e festejos (“onde tinha festa, como as nossas mesmo,
pau-de-sebo, leildo, dou-lhe uma, dou-lhe duas...”), aproximando espagos que se opdem
geograficamente, norte-sul, ora modificando os nexos com o mundo real devido ao

sentido que emprega nas construcées, criando uma percepcao peculiar do espaco e da
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gente que o habita por meio de sua predisposicdo em olhar para o objeto como algo ja
com algum valor: “O que eu sinto dentro de mim! nem eu sei! ndo poderia saber, nem
que pudesse me analisar, estou estourando de luar, tenho este luar como nunca vi.” O
luar torna-se uma grandeza pela posi¢do do observador, que se deixa enlevar pela aura
misteriosa da luminosidade da Lua, que atinge o trem com destino a Porto Velho, e um
espirito de pureza, de natureza primitiva o invade, permitindo-lhe que cante sem se
importar com as regras musicais, mas apenas com o fluir do que sente sob o efeito do
luar: “E desce um luar sublime sobre a terra. Tudo em volta do trem é uma
luminosidade encantada, cheia de respeito e mistério. E eu canto, canto tudo o que seli,
desamparado. Canto ao luar, desabaladamente em puro éxtase descontrolado
(ANDRADE, 2015, p. 162).

Embora os elementos narrados sejam reconhecidos pela matéria externa a
escrita, a experimentacdo do prazer despertado pelo luar nesse espaco especifico da
Regido Norte ativa uma imagem que ultrapassa a experiéncia conhecida de luar. Dando-
Ihe uma presenca de forca misteriosa capaz de alterar o estado da pessoa, libera nela seu
instinto primitivo, libertando o ser social das amarras sociais do pudor, ativando no ser
seu instinto natural, primeiro, que possibilita irmana-lo com a natureza em suas
caracteristicas de forca natural.

Essa atitude imaginativa orientada pelo retorno a esséncia, ao que é da natureza,
e a profundidade da natureza em cenas repetidas — como a do gesto acolhedor do indio
no cumprimento sincero ou do sabor da fruta, que ndo disfarca sua esséncia de ser fruta
nem se importa se o paladar de quem vai prova-la ndo esta habituado a gostos puros e
selvagens —, eleva 0 espago e seus elementos componentes, seja 0 homem, seja o
alimento, a uma pureza de tudo o que é selvagem, no sentido de nao ter sido

contaminado pelas mascaras sociais.
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A lua como imagem da estrutura do ciclo movimenta as dimensbes da
interioridade, da ideia de engolimento, regendo o sentido de eterno retorno, em “ritmo
realizado pela sucessao dos contrarios”, “ser € nao ser”’, numa promessa de “vida
continuamente em movimento” (DURAND, 2012, p. 295), contamina o escritor
permitindo-lhe a experiéncia do movimento a sua esséncia natural, que se liberta das

convencdes sociais para viver o momento que o espago propde: o da natureza.

3.5 Um imaginario sobre Ronddnia em De ouro e de Amazbnia

Mério de Andrade insere-se em um tempo e espaco que delineiam suas
intencionalidades quando em viagem a Regido Norte. Saiu de Sdo Paulo munido dos
valores do Modernismo para buscar um Brasil de costumes desgarrados dos padrdes do
Sul e do Sudeste, procurando naquela outras faces da identidade brasileira. Além disso,
participava de um projeto coletivo em que escritores do mesmo periodo também viajam
em busca de registros da nacionalidade, como Manuel Bandeira, que em 1927 foi até
Belém, Oswald de Andrade, que se encontra com Mario de Andrade em Recife,
Guilherme de Almeida, “o mais parisiense dos paulistas, pds-se a viajar pelo pais,
justificado pela prega¢do do modernismo”, e Raul Bopp, que, segundo Plinio Salgado,
esteve no Amazonas, Acre e Mato Grosso (NUNES, 1979, p. 37).

Motivos diferentes movem o escritor Oswaldo Franca Janior ao ficcionalizar
acontecimentos na Regido Norte. Oriundo de outro espaco e tempo (Minas Gerais,
década de 1980) e sem integrar um projeto coletivo politico-cultural ou estético, mas
mantendo-se no padrdo de um projeto pessoal de criacdo literaria, move-se pela funcao
social da literatura ao narrar ficcionalmente ambientes e personagens que testemunham

o0 mundo do trabalho.
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Em De ouro e de Amazbnia, 0 mundo do trabalho representado, apos o
deslocamento da personagem Adailton a Regido Norte, € especifico de acontecimentos
nos espacos de garimpo de Rond6nia. Como ja afirmamos, o escritor pesquisou sobre
garimpos, a violéncia nesses locais, o comércio clandestino de armas e drogas para a
composicdo do romance. E esse panorama social o objeto de percepcdo do escritor para
a construcdo ficcional das representacdes de atividades organizadas segundo os codigos
de grupos gue se estabelecem nos garimpos.

A forma de organizagdo traz a tona ritos que sé sdo entendidos nesse espaco
particularizado de convivio. Para a percepcao de tais rituais ou codigos de conduta no
garimpo, a personagem Adailton é colocada como aprendiz nessa organizacao social.
Seu espanto diante de novos ritos e rotinas, e sua disposicdo para aprender, vdo
revelando que o modo de organizacdo do garimpo ndo participa do repertério das
relacBes sociais da personagem do Sudeste, embora tivesse vivenciado diferentes
experiéncias no mundo do trabalho desde crianca. Esses ritos sdo, entdo, percebidos em
semelhancas e diferencas a medida que atritam com os ritos da regido de origem de
Adailton.

Uma das representacOes refere-se a rotina no ambiente do garimpo. Como
recurso linguistico para o processo descritivo e narrativo desse ambiente hd a
predominancia de verbos no modo indicativo, mobilizados em esquemas que sugerem
um contetdo real. O modo verbal selecionado ajusta-se a proposta temética de
representar a organizacdo de populacdes especificas de modo a estreitar lacos entre a
estrutura duplicada, a ficcionalizacdo de acontecimentos no garimpo. Colaboram para o
estreitamento as referéncias extratextuais, que participam do repertorio do leitor. Caso

este ndo tenha informacgfes sobre o ambiente dos garimpos, passa a considerar como
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existente o que ¢é narrado pela forma do verbo no modo indicativo e outros elementos do
esquema narrativo, como a origem geografica dos garimpeiros.
Para representar a rotina dos trabalhos na exploracdo do ouro, 0s verbos no

pretérito imperfeito predominam na narracdo, Como nas passagens a segulir:

Os motores de cada boca de servico trocavam oOleo de
lubrificagdo a cada cinco dias e gastavam mais de duzentos
litros de diesel por turno, e as equipes tinham que ir até as
voadeiras apanhar estes 6leos [...] Levavam galGes de sessenta
litros, vazios, e voltavam com eles cheios. Muitos achavam que
era o pior trabalho ali no garimpo.

[...]

As equipes comecavam a trabalhar bem cedo. Preparavam a
boca de servigo, abasteciam 0s motores e as oito ja estavam
garimpando. Davam uma pequena parada para o0 almoco e as
guatro e pouco da tarde desligavam os motores, limpavam tudo,
tiravam o feltro e apuravam o ouro. Muitas vezes a equipe do
Pauldo terminava e fazia a divisdo do ouro antes de escurecer, €
Adailton ia lavar sua roupa e tomar banho. (FRANCA JUNIOR,
1989, p. 174; 198)

“Boca de servico” ¢ uma frente de trabalho em um garimpo. As “bocas de
servigo” alteram-se, pois 0 dono da balsa, ou alguém designado por ele, procura lugares
em que possa haver ouro, deslocando a embarcacdo pelo rio. No romance, o dono do
garimpo (Edir) em que Adailton se estabelece como mergulhador tem duas bocas de
servigo nas quais o trabalho nunca para. Em cada frente, 0s grupos se revezam para 0s
trabalhos durante o dia e a noite, e mantém o compromisso de entregar ao grupo
seguinte os materiais limpos e os motores em condicdes de uso.

Existem regras para um garimpeiro iniciar nas bocas de servigo, como a lista de

espera. Enquanto esperam, permanecem no local, auxiliando na limpeza dos
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equipamentos e em outros servigos, sem direito a divisdo do ouro encontrado. Esse
tempo de espera testa a paciéncia do candidato a vaga de garimpeiro, e a conquista da
vaga se da ou pela doenca, a malaria, que tira as forcas para o trabalho, ou pela morte de
um garimpeiro.

Essas informacdes prestam-se ao reconhecimento de imagens da ordem do
mundo do trabalho em qualquer instancia. S6 se ocupa uma vaga quando ela surge por
meio da vacancia do posto ou da criacdo pela demanda do trabalho. Até ai esse
reconhecimento faz parte do repertério de todo aquele que de algum modo tem nocédo da
dindmica do mercado de trabalho. Entretanto, o ato de lembrar essa dindmica vem
acrescido de outras possibilidades de formacdo de uma ideia desse sistema, ja que a
ocupacdo, a entrada no sistema, s6 se da mediante doenca ou morte de alguém,
relembrando o ditado popular “A desgraca de uns faz a felicidade de outros”. A
representacdo da espera e da desgraca que libera a personagem para o trabalho cria outra
imagem do ambiente. Ndo ha apenas o reconhecimento de uma situacdo, mas acresce-se
a esse reconhecimento uma revelacdo do intimo do ser, o desejo da desgraca do outro.
Adailton esperou apenas 19 dias para conseguir a vaga, substituindo um garimpeiro que
contraira malaria. Diante daquela espera tdo curta para os padrdes do sistema, disse um
colega: “Vocé esta com sorte — Fumaga comentou. — Demorei sessenta e dois dias
para entrar numa equipe. E disse meio rindo que ja ndo via a hora de matar alguém para

conseguir uma vaga” (FRANCA JUNIOR, 1989, p. 183).

3.5.1 O gerundio como recurso linguistico para representacdo da rotina

A fim de representar a acéo rotineira dos garimpeiros e dos que buscam vaga na

equipe, o autor vale-se do emprego de verbos no pretérito imperfeito e no gerdandio.
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Essas escolhas servem para intensificar a ideia de repeticao, sugerindo sofrimento dado

o0 esforco que a atividade garimpeira exige:

Ninguém conseguia erguer o galdo cheio direto do chéo, [...]. A
pessoa sentava-se no banco, passava a fita grossa de pano por
baixo do galdo e pela testa, e fazendo forca nas pernas, nos
bragos e com a cabeca, levantava-se e subia o barranco [...].
Adailton [...] fez igual e foi seguindo a equipe, dando topadas
nos troncos, nas raizes, desequilibrando-se, cuidando para ndo
cair porque se caisse nao ia ter condi¢cGes de p6r aquilo nas
costas outra vez. Foi seguindo, suando por todos 0s poros e
lembrando-se de que naquela manhd ja havia carregado a
bateria de setenta quilos [...]. Quando desciam uma lombada era
como se fossem trezentos quilos empurrando-o para baixo.
(FRANCA JUNIOR, 1989, p. 174-6)

A recorréncia a verbos no gerindio expressa e acentua a movimentacao
dificultosa para o deslocamento do garimpeiro sob 0 peso demasiado para as suas
forgas. Em outras passagens, o gerundio enfatiza a lentiddo do processo, possibilitando

a visualizacdo das acdes em seus detalhes:

E pegou a ponta da corda que estava amarrada na plataforma,
amarrou no pé da forquilha e ele e Adailton, segurando cada um
numa das pontas do galho, foram rodando, enrolando a corda e
puxando o motor. Puxando devagar mas sem nenhum esforgo. E
ai todos queriam ficar girando a forquilha na maior maciota e
puxando o motor pelo barranco acima. E ja foram levando
aquela coisa simples sobre a plataforma e resolvendo problemas
em varios trechos do caminho. (FRANCA JUNIOR, 1989, p.
198) [grifo nosso]

Além da intencdo de indicar a duracdo de cada acdo praticada pelos garimpeiros,
a repeticdo do gerundio da a dimensdo da morosidade da acdo para enfatizar que tudo é

executado com meticulosidade, pois cada movimento envolve elementos materiais
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indispensaveis a execucdo do trabalho no garimpo. O valor de cada peca é ponderado
em relagdo ao prejuizo causado pela falta do equipamento em um dia de trabalho ao
circulo que integra. Quando o material é do garimpeiro e o prejuizo € pessoal, a

recorréncia a repeticdo do gerundio se mantém:

O homem sentado ao seu lado ia carregando um balde e logo no
inicio da viagem o motorista deu uma freada [...] e o balde caiu,
espalhando mercdrio pelo chdo do 6nibus. [...] cinco quilos de
azougue e milhares de bolinhas correram por toda parte,
espalhando-se debaixo das cadeiras. O cara saiu catando as
bolinhas [...] os outros garimpeiros [...] comegaram a arranjar
folha de papel, vidros, e também iam catando e guardando. O
homem Xxingava porque aquilo era carissimo e ele estava tendo
0 maior prejuizo. Os outros nem se importavam, cada um
aproveitando, apanhando e guardando. (FRANCA, JUNIOR,
1989, p. 242) [grifo nosso]

Nessa passagem, o gerundio compde a imagem do prejuizo. Cada sentido dos
verbos da sequéncia, por forca da expressao, perde sua individualidade semantica para
se amalgamar e direcionar para a formacdo de uma imagem que representa as atitudes
dos garimpeiros como traco de um grupo. O aspecto durativo do verbo modifica a acédo
como individual e a agrupa, traduzindo-se em caracteristica coletiva. Os garimpeiros,
pela forca da repeticdo do gerindio, tornam-se pessoas sem vinculo afetivo ou
corporativo com aquele que desempenha a mesma fungdo, e reforcam, pelo
comportamento destacado pelos verbos, o sentimento de que nesse ambiente todo
acontecimento é um elemento a mais para a obtencdo de vantagem e de lucro.

Em outras cenas, o gerundio expressa o esforco fisico e psicolégico do

protagonista para ndo se abater por causa dos sintomas da malaria:
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[...] ele acertou com ela para bater na porta a cada trés horas
para que tomasse os comprimidos [...] bebeu um pouco d’agua,
engolindo devagar, for¢cando, lutando contra a ansia de vomito
[...] os ossos, o corpo todo estava dolorido e ele achando que ia
morrer. [...] o sentimento de soliddo foi se tornando
insuportavel. [...] muitas pessoas contraiam malria e resistiam,
[...]. Ali era o melhor lugar para tratar. No sul os médicos ndo
conheciam bem a doenca [...] Vinha seguindo o que ele [o
sargento do posto de saude] havia determinado. Tomando os
comprimidos nas doses e horérios certos e bebendo agua [...] e
para ndo chorar de medo e soliddo, ficava repetindo: — Isto vai
passar. Isto vai passar. Estava seguindo o tratamento, comendo
alguma coisa, tomando liquido, portanto, a doenga tinha que
passar [..]. (FRANCA JUNIOR, 1989, p. 212-214) [grifo
nosso]

Os verbos semantizam a resisténcia da vida diante da soliddo e da ideia de
morte. A forca interior de Adailton torna-se gesto fisico que se repete para chegar a um
fim, que é a cura da doenca. Sua lembranca recorre a informacfes que alimentam sua
forca de vontade: foi orientado por clinico da regido e essa certeza inspira-lhe a crenca
de que vai ficar curado. Os outros que buscaram ajuda no Sudeste ndo resistiram, numa
alusdo ao pensamento de que sé a terra, o local, tem o antidoto para seu veneno. A
recorréncia ao pensamento positivo é o antidoto para a cura, € nesse momento a
personagem confirma que é um forte, um predestinado aquele espaco, recuperando as
informac0des anteriores, dadas ao longo da narrativa sobre a sua obstinacdo em vencer.

O dinamismo expresso pelo gerundio compde também outras imagens de
trabalho que atuam em paralelo ao universo de trabalho dos garimpeiros, como que o
sustentando e dele se alimentando, numa simbiose em que as partes se beneficiam em
torno do ouro. A dos garimpeiros encontra a satisfagdo sexual dada pelo dinheiro em

seu poder de compra e no alivio das tensbes diante de tantos perigos de morte e
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frustragdo. Adailton observa que “o trabalho no garimpo era sempre pesado, sem folga,
sem sdbado nem domingo” e que “alguns homens com o tempo iam ficando nervosos,
falando sozinhos e acabavam se afastando por uns dias” (FRANCA JUNIOR, p. 198). A
outra parte, a das mulheres, revela uma face social obscura da sociedade e do
comportamento masculino, em que meninas, muito meninas, se relacionam sexualmente
pelo pagamento em gramas de ouro. O protagonista, observador dessa organizacao, ex-
interno da Febem, quase morador de rua em Belo Horizonte, espanta-se diante desse

cenario de falta de senso quanto a falta de protecéo a crianca menina:

Em frente a pensdo havia uma boate [...]. As mulheres
saiam e entravam animadas, muitas ficando na porta, cantando,
ensaiando passos e Adailton reparava naquelas prostitutas
novas, [...]. A mais bonitinha parecia uma menina. Nem os
seios estavam ainda bem formados. [...] — Vamos fazer um
filhinho — ela repetiu. — Vou € arranjar uma boneca para vocé
brincar — e perguntou: — Quantos anos vocé tem? — Doze —
ela respondeu. — Nao é possivel. [...] As mulheres dancavam
na frente, chamando os homens que passavam, insistindo mais
com aqueles que eram garimpeiros. Gostavam deles porque
pagavam em ouro. Alguns eram abragados por trés, quatro de
uma vez e entravam satisfeitos na boate. (FRANCA JUNIOR,
1989, p. 211-2) [grifo nosso]

As mocas sd@o, a0 mesmo tempo, a queda das personagens masculinas, que
compram 0 prazer sem pensar em questfes sociais, como a idade das meninas, e 0
impulso para a manutencdo no ciclo do garimpo, que precisa da forca de trabalho para
manter-se enquanto organizagdo. A entrada na boate remete a aceitagdo do acolhimento,
o refigio onde 0 medo e o0 cansaco recebem uma pausa. A mulher como atributo do

calmo, da simbologia do intimo no “esquema da penetragdo”, retoma o reflexo digestivo
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assim estruturado para compor a imagem do “engolidor engolido” como fator para a
manutencdo da dindmica do espaco (DURAND, 2012, p. 199-210).

A recorréncia a trés verbos no gerundio também € recurso expressivo para
intensificar o comportamento de seres da natureza. A sequéncia verbal ativa a
imaginacdo de modo a fortalecer e ampliar uma imagem recordada de algo ja
conhecido. Se o elemento da natureza representado nao fizer parte do repertorio do
leitor, a lentiddo do processo expresso pelo gerandio contribuird para a manutencdo ou
formacdo de um imaginario sobre animais da Amazonia. Reportamo-nos a passagem em
que o protagonista descansava em um tronco sobre o rio, reparando a auséncia de peixes
na agua. A esse sinal da natureza, Adailton ja tinha sido alertado pelos colegas mais
experientes com a floresta, mas distraiu-se com risos proximos a ele, que eram de
mulheres e criancas de um grupo diferente do seu. A visdo da nudez das mulheres, que
comecaram a banhar-se com as criancgas, esqueceu-se de um dos cédigos do garimpo,
que proibe a aproximacdo a locais de moradia da familia de outros garimpeiros. Os
verbos no gertndio mostram a movimentacdo das mulheres que sdo acompanhadas pelo
olhar de Adailton, que ndo ¢ visto por elas (“ficou quieto, olhando as mulheres. A
cunhada de Josafa possuia os seios firmes e comecou a brincar com 0s meninos,
jogando 4gua rindo muito”), e mostram o crescente desejo de Adailton diante da visdo:
“ficou admirando suas pernas, os quadris [...] ¢ uma onda de desejos foi invadindo-o”.
Ao mudar de posic¢do no tronco, olha para o rio e vé enorme sucuri que 0 mirava bem
proxima a ele. A visdo da cobra ativa no protagonista lembrancas de ensinamentos do
tempo em que esteve no exército, e 0 narrador passa a contar o que Adailton havia
aprendido: “a sucuri ¢ muito perigosa ¢ mata um homem com facilidade, enrolando-se
em volta do seu corpo e apertando-0, quebrando seus 0ssos, preparando-o para ser

engolido”. Na cena, a morte mostra-se lenta, com método e de facil execucdo pelo
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animal, confirmando a mengdo anterior de que a sucuri “mata um homem com
facilidade” (Franga Junior, 1989, p. 201-3). A representacdo desse encontro entre
homem e animal recuperou algo conhecido no mundo exterior, mas a estratégia
discursiva ativa o imaginario na “estrutura duplicada” pelos verbos no gerindio, que
além de instaurarem lentiddo a sequéncia de apoderamento da vitima pela sucuri mostra
0 método em que se da a posse da vitima, ampliando a forca e a inteligéncia do animal,
em oposicao a fraqueza e impoténcia do homem perante um ser da floresta.

A adaptacdo de Adailton ao novo codigo do espaco do garimpo incorpora
também as leis da natureza, da floresta. Para sobreviver nesse ambiente é necessario
estar sempre alerta, seguir as instrucdes dadas e lembrar-se constantemente dos avisos
dos mais experientes: “e lembrou-se do Amazonas [garimpeiro], dizendo que na floresta
nunca se esta sozinho. — Em qualquer lugar, de dia e de noite, tem sempre muitos
olhos, olhando vocé” (FRANCA JUNIOR, 1989, p. 202).

O local, a floresta, torna-se aos olhos do leitor um organismo vivo e
perigosamente fantastico. O homem, sentindo-se ameagado e em perigo, por ser de
outro ambiente, precisa participar, adaptar-se a0 novo espago Como um ser em seu

préprio habitat.

3.5.2 O codigo do garimpo

No garimpo, 0s perigos da natureza ativam a atencdo daqueles que s&o estranhos
ao ciclo natural, mas o garimpo como um microrganismo social requer também o alerta
constante do garimpeiro para ndo ser vitima de outro predador, aquele que ocupa o

mesmo espago que ele e exerce as mesmas fungdes: um outro garimpeiro.
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Alguns tipos sdo avaliados pelo narrador, que, como ja apontamos, tem em
Adailton seu foco de percepcdo. Convivem, no espaco em que 0 protagonista esta,
migrantes com propoésitos diferentes. HA os que justificam seu deslocamento e
separacdo da familia para atender um projeto de melhoria de padrdo social, e todo
sofrimento compensa, havendo os garimpeiros aventureiros de toda sorte, sem
compromisso familiar, sem projetos de vida, para 0s quais a vida presente é a que
importa em todo o seu desfrute. Estes, pelo comportamento, reforcam o mito de um
norte amazonico desregrado, para 0s quais a vida tem pouco valor. Passam a integrar
outro ciclo, o da satisfacdo de seus impulsos e prazeres, fazendo girar a roda do

convivio social superficial:

Conhecia ja esse tipo de pessoas [...]. lam para o garimpo
pelas proprias condi¢cdes que encontravam no garimpo. [...]
Elegiam os companheiros como suas familias, mas eram
familias sem individualidades, sem nomes completos, sem
historia, onde todos gostavam das mesmas coisas. Das alegrias
superficiais que as currutelas podiam oferecer e se satisfaziam
com isso. Passavam 0 tempo naquele rodizio, garimpando,
gastando tudo o que conseguiam, garimpando novamente e
outra vez gastando todo o ouro. Eram amigos e solidarios, mas
uma amizade e uma solidariedade em que nédo se podia confiar
porque eram voltadas somente para as comemoragfes do
momento. As comemoragdes de estarem vivos. Isto parecia a
Adailton um procedimento muito préximo ao dos animais, e ele
ndo conseguia simpatizar com esse tipo de pessoas. (FRANCA
JUNIOR, 1989, p. 287-8)

As currutelas s@o lugares onde os garimpeiros vao para encontrar prostitutas e

bebidas, sendo, as vezes, locais improvisados, como barracas de lona. Adailton ja tinha
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sido alertado sobre o ciclo mantido pelas acdes de garimpar e gastar, por Nacano, ex-
garimpeiro, que o orientou quanto as armadilhas do local.

A falta de planos leva ao descontrole diante do vislumbre do poder de compra do
ouro. A possibilidade de desfrutar de prazeres até entdo descartados pela posicédo
financeira é outro sentimento que leva o garimpeiro a participar do ciclo, alimentando-
se de ditados que se originam nesses locais para atender as fantasias do garimpeiro
como “so faz ouro quem gasta ouro” (PRADO, 2003, p. 149).

O ouro encontrado torna-se uma armadilha para a ostentacdo nem sempre aceita

por outros garimpeiros:

Disse que no garimpo o mais dificil ndo era a pessoa tirar o
ouro, era segurar o ouro. [...] E gastavam nas farras, pondo
dentes de ouro, pagando bebida para os outros, contratando
cinco, dez mulheres como se pudessem ficar com todas ao
mesmo tempo. Depois voltavam para o garimpo, bamburravam
de novo e outra vez gastavam tudo com as mesmas coisas. [...]
Depois ficavam falando que o dinheiro do garimpo era
amaldicoado porque ndo ficava com a pessoa. (FRANCA
JUNIOR, 1989, p. 126) [grifos nossos]

O garimpeiro bamburrado, ou seja, que encontrou muito ouro, por causa da falta
de planos € presa facil de suas fraquezas. Para compensar a perda rapida do que ganhou,
busca consolo na narrativa popular, na crendice das maldi¢cdes iniciada com a
desobediéncia as leis do Eden. Assim, recupera pensamentos populares ligados &
condenacdo pelos excessos cometidos, revigorando o poder do ouro sobre o homem
dentro do ciclo natural, condicionando sua fraqueza ao pensamento de que o0 que é da
terra a terra leva. Esses pensamentos recebem variagdes e aparecem em outros romances

que tratam do garimpo de Rondonia. Por isso frases como “O rio da, o rio tira.” sdo
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recorrentes, e sdo formas de expressdo por meio das quais 0 garimpeiro se exime da
responsabilidade pela extravagancia que gerou a perda da riqueza conquistada em
condicdes tdo temerarias (PRADO, 2003, p. 149-50).

A combinacdo entre verbos no pretérito imperfeito e a forma do gerundio
compde a imagem do ritmo desenfreado pela busca do ouro e pela gastanca dele,
mostrando que, além dos perigos apresentados pelos elementos da floresta, como os
animais, hd o perigo da animalizacio do homem que se entrega aos instintos,
satisfazendo seus desejos primarios, participando da simbologia do engolimento, sendo
o ritmo de um grupo do garimpo a roda engolidora, sustentada pelos vicios que levam a
perenidade.

O outro grupo, integrado pelos que, como Adailton, buscam o ouro para retornar
a seus locais de origem, seguem regras rigorosas para sobreviver as condicdes
tentadoras do espaco e ndo ser alvo da ganancia de colegas de funcdo. A adaptacdo as
regras, as normas de convivio entre os garimpeiros, e 0 estado de alerta permanente
selecionam 0s que conseguem enriquecer e retornar.

Entre as regras de convivéncia no espago em que se encontram 0s garimpeiros, a
lei do siléncio é forte imperativo para diversas situacfes. Outro comportamento é o
respeito ao espaco do outro. Se 0 espaco do outro é apenas a sua rede, isso é
considerado sagrado. Nesse ambiente pessoal, o garimpeiro desfruta do que gosta e
ninguém pode incomoda-lo. N&o conversam entre si, ndo perguntam sobre
particularidades nem tocam no que é do outro. N&o ha gentilezas, e o contato, quando

ocorre, é por conta de algum contrato de trabalho entre eles:

Havia uns dez a doze homens ali na tenda. Estavam junto das
redes, sentados nos caixotes, mexendo em suas coisas, cada um

NO seu canto e poucos conversavam. Havia um negro perto de
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Adailton, que escutava um radio toca-fitas. [...] Um radio muito
grande que eles compraram na Bolivia. Estava com o radio
colado ao ouvido escutando mdsica caipira e chorando.
Chorando que nem crianca. De vez em quando falava o nome
da mulher e da filha, tudo na maior nostalgia. E ninguém
tomava conhecimento, cada um mexendo e preocupado somente
com suas coisas. Um outro, com sotaque cearense, ditava uma
carta para um colega que ia escrevendo numa folha de caderno.
Era analfabeto e pagava ao colega dois gramas de ouro por
pagina escrita. (FRANCA JUNIOR, 1989, p. 171)

[...] mas estava tdo cansado e com tanto sono que fechou os
olhos e dormiu direto até o dia seguinte. [...] Acordou com
batidas de facdo nas arvores e alguém xingando e chutando os
cachorros para que gritassem. Ai se levantou e viu que era
assim que acordavam aqueles que continuavam dormindo
depois da hora de comecar o trabalho. Ndo chegavam perto e
diziam:
— Ei, acorda, ta na hora. (FRANCA JUNIOR, 1989, p. 176)
Essa nova organizacdo é observada por Adailton, que estranha as atitudes. A
proibicdo de chegar no espago do outro e de tocar a pessoa cria novas linguagens para a
comunicacdo. Os elementos da natureza tornam-se 0s canais da comunicacdo para a
emissdo de barulhos que atinjam o destinatario, aquele que estd rompendo com o
contrato de trabalho quanto a hora de iniciar as atividades. Como o trabalho tem como
meta o lucro, quanto mais rigor para o inicio das atividades, mais se atingem metas
estabelecidas.
A falta de gentileza é outra atitude que causou estranhamento em Adailton. Apés
atender uma solicitacdo do dono do garimpo, que precisava de voluntérios para carregar

O0leo — cena que ja& comentamos —, ao término da atividade ndo recebeu

agradecimentos pelo feito, que tirou dele for¢as sobre-humanas:
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Ao chegarem na choupana estava mais morto que vivo. Deixou
0 galdo onde os outros deixaram e ninguém falou nada. Tinha
trabalhado o dia todo, ja eram umas dez horas da noite e
ninguém disse um obrigado ou perguntou como estava ou
indicaram um lugar em que podia dormir. (FRANCA JUNIOR,
1989, p. 176)

O codigo de comportamento expresso € do alheamento ao outro em seus
problemas e de proibicdo a entrada no espago do outro, mesmo que seja para alerta-lo.
Por isso a agéo indireta para chegar ao objetivo de comunicar-se com seu companheiro
de funcdo. Ao se submeterem as regras, 0s garimpeiros adaptam-se ao ambiente que se
organiza em funcdo do ouro. Qualquer infracdo gera reacdo violenta, e todos nesse

ambiente estdo armados e prontos para reagir:

Ao passarem em Abung, [...] foram direto para a casa de
Edir. [...] Um homem mais ou menos da sua idade [de
Adailton], magro e meio timido. [...] Adailton também desceu,
estendeu a mdo a Edir, que apenas tocou nas pontas de seus
dedos e falou: — OIa. [...] Na sala [...] Sobre a cémoda
Adailton viu um revolver dentro de um coldre e um cinto cheio
de balas. (FRANCA JUNIOR, 1989, p. 160-5)

[...] Depois continuaram subindo o Abund tendo a Bolivia numa
das margens e o Brasil na outra. [...] No alto do barranco tinha
uma choupana onde morava um negro velho que ndo se sentia
mais em condigdes de procurar ouro e ficava ali, naquele ponto
de apoio para os garimpos de Edir. Morava na choupana com a
mulher e trés filhos pequenos. [...] Atras da porta Adailton viu
um garrafdo de cachaga, uma carabina e um cinturdo de balas
dependurado no prego. (FRANCA JUNIOR, 1989, p. 167)

[...] Entraram na selva [...] Todos iam calados, andando pela

trilha, aprofundando-se cada vez mais na floresta. [...] Aquele
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era um dos garimpos de barranco [...] Alguns homens estavam
deitados em redes amarradas nos troncos [...] Por toda a parte
dentro da choupana havia armas de fogo. [...] Armas de todos 0s
tipos, bem cuidadas e a vista. Eram winchesters, espingardas,
revolveres com cinturbes de balas, escopetas, rifles. Muitas
Adailton nunca tinha visto. (FRANCA JUNIOR, 1989, p. 168-
9)

Todos que participam dessa organizagdo procuram manter o contrato implicito
de ndo se meter com o outro. A ordem é mantida pelo contrato, mas com a quebra dele
as diferencas sdo resolvidas entre os garimpeiros, pois a forca policial é pouca para
atender o que ocorre nos garimpos. A lei é estabelecida pelos que participam dessa
comunidade. Os que chegam tém que se adaptar-se a ela a ponto de internalizar os
novos codigos e praticar atos aceitveis nesse ambiente de regras rigidas quanto a
delimitacdo de espacos.

Qualquer rompimento no contrato gera estados de alerta e punicdes corretivas
quando o infrator é identificado. Como a procura pelo ouro e o desejo de enriquecer
rapidamente € mais forte que o contrato, muitos problemas acontecem, como quando
ocorre o encontro de varias balsas em uma boca de servigo. Quando o ponto é bom para
encontrar ouro, varias balsas se encostam umas nas outras para explorar o lugar. Esse
agrupamento recebe o nome de “fofoca” e ¢ por causa dela que o trafego no fundo do
rio congestiona-se pelo emaranhado de mangueiras de suc¢do, cordas que seguram 0S
garimpeiros, tubos de ar, ancoras e encontrdes entre eles no fundo do rio.

Os que sé&o dominados pela ambicdo e ndo temem a punic¢do praticam atos que
causam a morte de outros garimpeiros. Alguns, durante as “fofocas”, cortam as cordas
das ancoras, deslocando a balsa cujo movimento arrasta 0s garimpeiros embaixo da

agua, e por estarem presos as cordas de sustentacdo ndo conseguem se livrar do

emaranhado de coisas embaixo da &gua e morrem. Quando descobrem o autor do
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malfeito, o tiro € o sinal para chamar a atencdo dos demais garimpeiros nas balsas para a
atencdo de algo incomum. Os demais sons nao surpreendem, como o barulho de
motores e 0s xingamentos, mas o barulho do tiro é considerado sinal de alerta.

O responsavel é punido com a morte. Sua execucdo a tiros € realizada por todos
que estdo no local e tenham se sentido atingidos pela traicdo. Além disso, a prova da

punicdo é exibida a todos com a degola do culpado:

Tinham cortado as ancoras ali e também nos garimpos de
Mé&e Maria e Novo Planeta. [...] Galocha estava gritando. Ele
dizia que eram os mergulhadores da balsa do Lagartixa. [...] As
pessoas foram chegando, todas com armas na mao [...] e ele
apenas com o rosto fora d’agua, foi nadando para a escada da
balsa, dizendo que nédo tinha culpa. [...] quando o seu corpo
estava inteiramente fora d’adgua, comecaram os tiros. [...] e
Galocha gritava que era para todo mundo atirar. [...] E todos
atiravam. Adailton disparou dois tiros com o Magnum. [...]
Tirou [Galocha], entdo, o facdo da cintura e cortou 0 pescoco.
[...] E levantou-a, toda ensanguentada, e mostrou para o pessoal.
Muitos gritaram, dando tiros para o alto e Galocha, depois de
levantar bem o braco, mostrando a cabeca, jogou-a longe dentro
do rio. (FRANCA JUNIOR, 1989, p. 307-10)

A passagem aponta o esforco do grupo para a manutencdo da ordem
preestabelecida. O ato praticado por todos divide a responsabilidade pela infragdo ao
direito a defesa e a vida. O mais importante é assegurar a licdo a todos que rompem o
contrato. As palavras “assassinato” ou “execu¢do’” ndo aparecem nesse contexto e, se ha
duvidas quanto a acdo de morte, surge uma lideranca, uma voz de comando que
impulsiona os demais a participacdo na acao.

A exibicdo da cabeca cortada atende & exemplificagdo do que ocorre com aquele

que representa a imagem da queda pela seducdo do ouro. A personagem Galocha é o
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herdi nesse espaco com codigos diferentes dos da civilidade por representar o esforco
em manter a ordem do sistema, incentivando a pratica milenar que impulsiona 0s grupos
nos confrontos, como na histéria religiosa entre Davi e Golias, como nos ditados
populares: “Antes que o mal cresga, corta-lhe a cabecga.”

A punicdo a quem ndo internalizou o cddigo do garimpo ocorre também nos
momentos de relaxamento da tensdo e de esquecimento da lei do siléncio para a
preservacdo da vida e o retorno a familia, j& que o maior predador no ambiente é o
colega de funcdo. A orientacdo dada a Adailton e aos demais que chegam no novo

ambiente nunca pode ser esquecida: “— Em qualquer lugar, de dia e de noite, tem

sempre muitos olhos, olhando vocé.” Para exemplo, o narrador conta a historia do
garimpeiro Baiano, que tinha ido ao garimpo juntar um quilo de ouro para comprar uma
fazenda em sua cidade. No dia em que completou a quantia, soltou foguetes, bebeu
cerveja com alguns e foi embora, mas néo atingiu seu objetivo porque o mataram e lhe
roubaram o ouro, sendo encontrado depois com a cabeca longe do corpo. Foi enterrado

por ali mesmo, a policia veio, constatou o crime e pronto. A rotina prossegue.

3.5.3 Verismo e imaginario

Em De ouro e de Amazobnia, a sucessdo de acontecimentos como técnica de
representacdo ndo se prende apenas ao registro dos marcadores sociais e a sucessao dos
fatos. Nas descri¢fes, pouco se emprega o adjetivo para evitar a ampliacdo da imagem.
Procura-se a objetividade como coeréncia com a selec¢do dos verbos no modo indicativo.
Os adjetivos como recurso de caracterizacdo sdo facilmente reconhecidos e se repetem
para dar a ideia de caracteristica de um grupo. Os garimpeiros sdo facilmente
identificados quando se deslocam aos centros por apresentarem “cabelos secos, pele

meio encardida, alguns com dentes de ouro e um pequeno cilindro de metal
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dependurado no pescogo por uma corrente de fio de nailon” (FRANCA JUNIOR, 1989,
p. 144). Dois elementos o identificam: um aspecto da parte do corpo e um acessorio
para carregar o ouro ou o dinheiro proximo ao corpo, para evitar ser roubado: “Pelo
cabelo opaco e ressecado, e pelo tubinho de metal dependurado no pescoco, via-se logo
que era um garimpeiro” (FRANCA JUNIOR, 1989, p. 159).

As descrices da floresta também ndo permitem o extravasamento da
imaginacdo pela parcimdnia no emprego dos adjetivos. A sensacdo de mistério e de
perigo € reconhecida pelas impressdes que o espaco causa em Adailton pelo jogo de
claro e escuro no ambiente. Esse jogo € realizado linguisticamente mais por
substantivos, advérbios e verbos no gerdndio, que ddo o movimento para se perceber a
diminuicdo da luz no interior da floresta, e a diminuicdo de luz parece afetar o espirito

dos que adentram esse espaco, mais que a quantidade de adjetivos:

Entraram na selva deixando o negro ainda transportando
mantimentos para a choupana e foram andando. Adailton era o
altimo da fila e seguia os outros reparando na floresta escura e
limpa. Sem muita planta rasteira, quase que somente as arvores
e as raizes que apareciam a flor da terra. La fora havia sol e no
interior da selva estava escuro, com as copas das arvores
fechando no alto, ndo deixando entrar a claridade. Todos iam
calados, andando pela trilha, aprofundando-se cada vez mais na
floresta. (FRANCA JUNIOR, 1989, p. 168) [grifos nossos]

r

A floresta é “escura” e “limpa”, e a limpeza ¢é especificada em sua peculiaridade
quanto a natureza do espago “sem muita planta rasteira”. A ideia da escuridao se repete
com os adjetivos “escuro”, “escura”, mas a intensificagdo da percepcao de escuridao se

forma pelo jogo entre espacos. Dentro da floresta e fora dela, e pela movimentacéo que

se d4 as arvores em sua capacidade de se “fecharem” para a luminosidade, quase como
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uma determinacdo do modo de viver nesse ambiente — em suspeita e em siléncio:
“Adailton [...] Levava a caixa na cabeg¢a ¢ a mochila no ombro com suas coisas € a
navalha, o que o deixava um pouco mais seguro” (p. 168).

Embora Adailton repare nas arvores e nos passe sua percepcao do espago, sua
impresséo sobre a floresta formou-se antes, no deslocamento a Rondonia, quando estava
na estrada. Sua ideia de uma Amazonia grandiosa e diferente confirma-se ao deparar
com arvores imensas que se fecham sobre a estrada formando longo tdnel. E uma
estrada deserta cuja companhia é a dos bichos que tentam cruzar a rodovia: cobras,
jabutis, tamandués, preguigas.

Em outras descri¢cGes, adjetivo e comparacdes selecionados como recurso
expressivo para a caraterizacdo pertencem ao repertorio da linguagem do cotidiano, de
modo a impedir exageros na criagdo da imagem de objetos, acdes e comportamentos:
“Um radio muito grande”, “Carne cortada em pedacos grandes”, “era forte como um
touro”, “a agua era mais clara e mais limpa”, “prato bem cheio”, “mas estava tdo
cansado”, “imenso buraco”, ‘“seios um pouco grandes”, “moéveis usados”, “pessoa
alegre, extrovertida”, “um cara sem dentes”. Quando o adjetivo aparece em numero
maior é para marcar contrastes, como entre Adailton, recente no garimpo e por isso
ainda iludido pela necessidade de um tipo de vestuario mais caro, e 0s garimpeiros que,
por estarem ha mais tempo no local, utilizam o essencial para a prote¢do: “estavam
vestidos de calgdo, camiseta, usando ténis de lona tipo kichute. Um ténis barato que
podia molhar a vontade [...] Adailton usava [...] ténis branco, caro e de cano longo” (p.
168) [grifos nossos].

Para a representacdo do migrante de classe econdmica baixa, no garimpo da
Amazonia, sua identificacdo pessoal é realizada por meio de apelidos, alguns referindo-

se a origem geogréafica: Jacaré, Pitanga, Cebola, Catarinense, Acre, Cearense de



171

Crateus, Cearense de Saboeiro, Baiano de Catingal, Sergipano, Negrdo, Fumaca. Eles
executam as atividades mais perigosas, como mergulhar no rio durante horas para
encontrar ouro, e alguns séo analfabetos. As demais personagens masculinas, em menor
numero, oriundas de regides como Sudeste e Sul, tornam-se empresarios na Amazonia.
Essa caracterizacao reforca a ideia comum de um Brasil dividido em duas partes, sendo
0 Norte e o Nordeste de menos condi¢bes socioecondmicas, e por isso seus habitantes
ndo tém condigdes de ser donos de negdcios, estando predestinados a condicdo de
empregados e ndo de empregadores.

Adailton seria um exemplo desse estigma. Ao longo do romance, o protagonista
foi preparado para vencer na Amazénia como empregado. Adaptou-se aos codigos do
garimpo, matou, envolveu-se com droga, mas venceu as forgas contrarias e voltou ao
seu estado de origem enriguecido, para uma namorada que o esperava como Penélope
esperou Ulisses para o retorno ao lar.

Essa representacdo da trajetdria do protagonista mostra que, por meio da fic¢éo
literéria, o escritor € aquele que examina a realidade e prop6e com sua subjetividade
organizar esquemas que compdem 0 jogo narrativo para dar a conhecer uma faceta da
realidade.

Como o homem, em meio a praxis do mundo, ndo tem compreensdo das coisas e
da realidade, embora domine a praxis utilitaria, e ndo faz uma andlise da realidade, ela
ndo é para ele um objeto do qual precise apartar-se para compreendé-la. Assim,
situagdes historicamente determinadas, como a divisdo do trabalho em hierarquias, séo
entendidas como algo natural. Essa aparéncia de realidade fixa-se na atmosfera
espiritual do homem e torna-se familiar a ele, que “se move ‘naturalmente’ na vida

cotidiana” (KOSIK, 1989, p. 11).
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Para ir além da aparéncia da realidade € preciso ter consciéncia de que ha uma
estrutura abaixo da superficie da aparéncia, e para capta-la é preciso fazer um desvio.
Para o filosofo Kosik, para descobrir o modo de ser do existente é necessario decompor
0 todo para conhecé-lo, e a intuicdo do todo, ou seja, a no¢do de uma “realidade
indeterminada” s6 ¢ possivel para as consciéncias nao ingé€nuas, que percebem que o
que é fixado no espirito humano é produto do homem social e ndo de situacbes fixas
(1989, p. 15-8).

O filésofo também diz que, para compreender a estrutura de uma situacdo, ndo
basta a mera reflexdo, ¢ preciso penetrar na “coisa em si” mediante determinada
atividade. Um dos modos seria o artistico, que, como outros modos, comporta a sua
intencionalidade, cuja constituicdo passa pelo sentido objetivo e pelo sentido subjetivo.
O conhecimento da estrutura da realidade acontece quando o homem cria uma
correspondéncia dessa estrutura (KOSIK, 1989, p. 22-3).

Na construcdo do conhecimento da realidade do garimpo na Amazénia pela
ficcdo, o garimpeiro é peca essencial, que mantém ciclica uma dindmica estabelecida
pelo préprio homem: o que detém o material de exploracdo € o dono, mas como precisa
da mao de obra contrata o garimpeiro, que em constantes condi¢cdes de perigo submete-
se a riscos para mudar seu status social, porque o mundo é determinado pelo ter. Mas a
participacao nessa organizacdo é resultado de uma dindmica maior, macroestrutural, que
¢ a crise no Sudeste e o redirecionamento de populagdes para locais de enriquecimento.

Se, pela perspectiva de Adailton, acompanhamos esse cenario brasileiro de
sofrimento denotando o sentido objetivo dado pelo escritor ao que € narrado, nédo
podemos esquecer que Adailton volta para casa rico e para a amada, colocando-0 como

0 her0i que vence nesse sistema que destina a vitoria aos fortes. Sobressai-se esse
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acontecimento romantico sobre outros, como as mortes e a violéncia no meio da

floresta.

3.6 Um imaginério sobre Ronddnia em Rum para Ronddnia

Mario de Andrade saiu de S&o Paulo munido dos valores do Modernismo para
buscar um Brasil de face diferente do Sudeste — anotou cada detalhe de seu espanto
diante de sabores e costumes do Norte, contaminado pela ideia de experimentacdo do
desembotamento da esséncia pura e natural que ha no homem, cujo desembotar ocorre
pelo contato com a natureza do Norte e com tudo aquilo que ndo é comportamento
contaminado pelo progresso do Sudeste. Oswaldo Franca Junior, imbuido de seu projeto
pessoal de fazer uma ficcdo colada as imagens da realidade para contar a saga de um
mineiro, também no Norte, registra seu espanto diante da violéncia, da falta de
gentileza, da exploracdo da mulher-menina, e que acaba, pela experimentacdo dos
costumes locais, desembotando a esséncia bruta do instinto de sobrevivéncia e
integrando-se as regras do espaco. E uma relacdo de explorado-explorador na medida
em que trabalha sob condi¢bes perigosas, mas usufrui das riquezas do espaco,
retornando ao Sudeste ap0s o enriquecimento. Luiz Roncari opta por projetar uma
Amazbnia que ndo é resultado da experiéncia do protagonista in loco, mas da
imaginacdo do protagonista, formada pelas informacGes de varias vozes de seu tempo
historico, pelo seu modo de encarar a vida e pela visdo da Amazo6nia do condutor do
caminh&o que faz viagens a Rondo6nia, uma personagem secundaria, um caminhoneiro.
A Regido Norte é delineada pela jungédo dessas visdes do representante de uma classe de
trabalhadores, sem formacao escolar e professor desregrado.

O retorno ao primitivo, a imensiddo da floresta, e a busca do Eldorado também

participam do imaginario de Rum para Rondbnia, mas de modo diferente de O turista
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aprendiz e de De ouro e de AmazOnia, em que 0s protagonistas (Mario de Andrade e
Adailton), antes de adentrarem o espaco amazonico, formulam projetos pessoais — um
em busca da esséncia, dos costumes e da natureza pura, sem o trato da civilizagéo da
Regido Sul, e o outro com o propdsito de enriquecimento, imaginando uma Amaz6nia
imensa, grandiosa, enquanto natureza e lugar de dificil permanéncia para quem nao tem
persisténcia para atingir seus objetivos. Adailton figura como protagonista de
comportamento aceitavel na sociedade. Assusta-se com a exploracéo sexual de meninas,
preocupa-se superficialmente com a destruicdo da floresta na garimpagem, indigna-se
com a morte de um garimpeiro mergulhador cuja morte foi por falta de assisténcia, de
primeiros socorros. Ja4 o protagonista de Rum para Ronddnia ndo tem o propoésito de
migrar para a Regido Norte motivado pelo ouro ou pela natureza. Quando aceita o
convite do caminhoneiro para ir a Rondonia é para fugir de seus embaragos com a
policia. Seu deslocamento como resultado de uma fuga tem como desculpa para o rumo
a Ronddnia o fato de nunca ter saido de S&o Paulo.

A imagem da Amazbnia e de Rondbnia é criada a partir do dialogo entre o
caminhoneiro e o professor quando se conhecem e ao longo da viagem. No
deslocamento trava-se um embate entre os dois, provocado pelo professor, que
considera a formacdo de um pensamento critico e a constante analise de conjunturas
sociais e politicas algo que ndo combina com a profissdo de caminhoneiro. A
personagem representante da classe trabalhadora sofre o estigma da alienacdo e,
portanto, segundo o professor, seria impossivel desenvolver um raciocinio complexo
para avaliar sua situacdo e propor novos direcionamentos ao seu destino. O professor,
ao contrario, considera-se um ser pensante por nao ter participado da rotina alienante de
um trabalho, de um fazer que néo exige esforcgo intelectual para ser executado. A fala do

professor mostra sua formacdo académica ao empregar metaforas para explicar que o
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pensamento critico ndo faz parte de um tipo de profissdo e um modo de vida, e se
contrapBe a simplicidade de entendimento do motorista de caminhdo. Este, embora
admire o discurso do professor e ndo compreenda o significado de algumas palavras
ditas por ele, ndo se deixa convencer pelo outro de sua falta de percepcdo do
funcionamento de um mundo utilitdrio e da a propria versdo para o sentido das
metaforas do professor, confirmando que sua visdo é reduzida a uma pratica utilitaria,

limitada a acontecimentos e experiéncias de seu cotidiano:

— Penso bastante também, fico dia e noite aqui na
direcdo, pensando, me esqueco da vida e da estrada, mas ndo sei
fazer discurso.

— E que o pensamento ndo se coaduna com a sua
profissao.

— Néo o qué?

— Coaduna.

[...]

— Por qué? Se motorista de caminhdo é bom para
desbravar as fronteiras do pais, por que ndo é bom pra pensar?

— Porque vocés ja ttm uma estrada aberta, é s6 seguir
em frente, ndo tém o que errar, 0 caminho estad feito.
Pensamento vira enfeite, como periquito do retrovisor. Balanga,
mas ndo canta. O pensamento sé tem sentido quando se esta
procurando um caminho novo, quando nada esta ainda tracado,
tem-se que abrir a estrada com as préprias maos.

— Maos de escritor, finas... por acaso abre estrada?

— E o discurso, uma estrada de palavras.

— Nessa ndo entro ndo! Prefiro meu periquito que ndo
canta a seu papagaio metido a besta. Se acha que essa lenga-
lenga engana alguém, ndo engana ndo. Estrada de palavras é
bom pra boi dormir, se o Brasil dependesse disso para melhorar,
seria 0 paraiso. Discurso € o que ndo falta. Promessa, sabe, em

cada esquina tem um politico fazendo promessas. Mas pegar na
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direcdo e sair pelo pais afora levando melhoramentos, quero ver
quem faz. (RONCARI, 1991, p. 245-6)

O pensar do caminhoneiro € um pensar no contexto do que lhe é familiar, na
estreiteza de suas relacBes sociais. Quando interpreta a metafora elaborada pelo
professor, direciona o que entende por pensar como resultado de um discurso elaborado
com o objetivo de enganar o outro. Seria 0 raciocinio articulado para o engano cujo
exemplo, no universo de relacbes do caminhoneiro, é o dos politicos. Esse discurso ndo
se alia a pratica, resultando na seguinte conclusdo: o discurso é bem elaborado, mas ndo
surte efeito pratico quando se precisa de trabalho de efeitos materiais, como o trabalho
do caminhoneiro que, embora ndo saiba trabalhar com o pensamento elaborado e as
palavras, se desloca pelas estradas e leva o necessario para outra regido do pais. Assim o
pensamento elaborado retorna para seu mundo de trabalho e, ao elaborar sua visdo da
realidade, recorre a metaforas para explicar o que entende de discursos: “Discurso ¢ o
que nao falta. [...] Mas pegar na direcdo e sair pelo pais afora levando melhoramentos,
quero ver quem faz.”

O embate entre os dois durante a viagem passa por varios temas e propostas. Em
alguns, embora a explicacdo do desejo seja diferente em cada personagem, nota-se que €
uma aparéncia, pois na esséncia o que move o desejo revela muitas semelhancas entre
as duas personagens.

O caminhoneiro diz ndo acreditar nas historias contadas pelo professor, mas se
distrai com elas, pGe-se a pensar se 0 que é contado é real ou ndo, e essa reflexdo o
mantém desperto para dirigir na longa estrada sem movimento. Prefere escutar as
aventuras do professor, que é um divertimento, um passatempo, que ficar em siléncio. O

professor analisa essa sensacdo do companheiro de viagem e conclui que o ser humano
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precisa do outro para se distanciar de si mesmo, como se fosse uma fuga para evitar
encontrar a razdo ou ndo de sua existéncia.

Na relacdo de viagem, que traz a intimidade pela ocupacéo estreita do espaco do
caminhdo, em contato com o professor, que ndo tem pudor de apresentar seu intimo,
contamina o caminhoneiro, que, afastado das preocupacdes cotidianas e dos
direcionamentos dados pela familia, despe-se dos lacos da conduta moral, e 0 vazio
existencial aflora. Livre das amarras da vida temporariamente, revela ao professor que
se entregaria a bebida e aos prazeres de um bordel: “— E se ndo tivesse a mulher, os
filhos, a familia em que pensa? — Acho que estaria bebendo como vocé... pensando em
bordel. — Quer dizer que somos iguais?!” (RONCARI, 1991, p. 248). O desejo
revelado vai ao encontro das agdes e dos desejos do professor, que bebe rum durante a
viagem até perder os sentidos e confidenciar que em Ronddnia vai abrir um bordel.

A escolha do Rum se da pelo valor simbélico dessa bebida. Nas narrativas sobre
piratas, por exemplo, tem a fungdo de exorcizar os demonios e encorajar os homens ao
combate. No romance, funciona como uma espécie de borddo e simbologia do
exorcismo da vida do professor, que tem na sua autobiografia registrada no caderno e
contada oralmente ao caminhoneiro um modo de expulsar o passado tumultuado,
preparando-o0 para 0 NOVO espago.

A estrada deserta, que os direciona ao norte, também tem aspectos simbdlicos,
como a possibilidade de reconhecimento de desejos, de partilha de sensagdes e de
conciliacdo entre opostos. As duas personagens se identificam pelo vazio existencial,
escancarado no professor, camuflado pela rotina de trabalhador no caminhoneiro. Da
conversa durante o deslocamento resulta uma certeza no professor: a intencdo de
investir em um prostibulo é um negocio sem riscos de nao dar certo porque o “bordel é

uma fabrica de amor” (RONCARI, 1991, p. 305), ¢ um local de compensagdo aos
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apelos da carne e a falta de regra e de énfase a sensacdo de estar vivo. E o local ideal
para atender aos apelos que, segundo o professor, sdo do homem, do corpo, que em
rebeldia aos ensinamentos religiosos contrariam “a promessa de eternidade” (p. 306).
Domesticar o instinto da carne € entregar-se ao casamento e a procriacao
regulamentados pelas conveniéncias sociais, e nem sempre essa domesticacdo ocorre
porque o bordel funcionaria como um refor¢o a masculinidade: “[...] o homem vai 14 e
gasta o dinheiro do leite das criancas, do aluguel do més [...]; e a mulher reclama
quando chega em casa [...] entdo empenha a alma com o fogo eterno [...] pensando
naquela horinha...” (RONCARI, 1991, p. 306).

O imaginario formado em torno das personagens masculinas organiza-se em
torno de opostos: um, no campo do comportamento moral, 0 outro no campo do
emprego do recurso linguistico. Na luta do bem contra o mal, da domesticacdo dos
instintos contra a entrega a eles, hd a oposicao da palavra “chido”, denotativa, em duelo
com sentidos pouco comuns e representacdes pouco usuais, huma tentativa de conciliar
opostos que, nas camadas mais profundas, ndo sdo tdo opostos assim.

O primeiro encontro dessas personagens € marcado por essa dualidade, em que
um aparenta resignacdo ao destino para o qual foi salvo da queda moral pela ajuda
familiar. A tentacdo sexual afastada e o instinto sexual domesticado facilitam a
manutencdo do sistema de produgdo, da dindmica do trabalho e a integragdo na
sociedade cuja moral exige comportamento regrado. O segundo, amoral, se compraz na
tentacdo, gosta do perigo constante e provoca 0 outro em suas convicgoes.

O espaco do encontro é o bar frequentado pelo professor, 0 mesmo local em que
se envolveu em problemas por causa de Diva. No momento em que o caminhoneiro e 0
professor se conhecem, a dancarina aparece e disputa a atencdo do professor, que se

divide entre observa-la e conversar com o caminhoneiro, que apresenta as condi¢fes de
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viagem ao norte e sobre como € Ronddnia. As configuracfes do espaco limitam-se as
experiéncias do caminhoneiro, a sua rotina de trabalho e a sua percepcéo do local, que
depende de seu histérico de formacdo de vida: como motorista ruma ao norte pela
oportunidade de ganhar mais, e o trabalho é para os fortes devido a precariedade das
estradas, com riscos de assalto, indios e bichos. Ir para Rondonia é para aventureiros em
busca de riquezas.

O diédlogo entre professor e caminhoneiro é mediado pela seriedade das
informacBes e pela fantasia livresca do professor, que a cada informacdo do
caminhoneiro amplia o que foi dito, acrescentando dados miticos ou historicos, de um
passado em que se desbravavam os sertdes em busca de ouro. Sua participacdo no
dialogo mostra-o sem grandes expectativas sobre o espaco como se, por experiéncia ou
visdo critica, identificasse o deslocamento como pertencente ao ciclo que se repete em
outra época e espaco. A sua fala tem a intencdo de confirmar o que conhece
teoricamente. O caminhoneiro ndo reconhece a atitude irénica e esnobe do professor

pela simplicidade de julgamento e percepc¢do do processo social ao qual se integra:

“E arriscado viajar pra 14?” “E, periga sempre ficar no meio da
estrada com o caminhdo quebrado.” “E ser assaltado.” “Assalto
também acontece, mas ¢ mais por indio e bicho.” “indios e
animais selvagens.” “E o que ndo falta” “Um lugar de
aventuras.” “E o que ndo falta por 13, s6 tem aventureiros.” [...]
“Do que todo mundo corre atras, riqueza.” “Ouro, prata, pedras
preciosas?” “Mais € mesmo do dinheiro, corre muito por 14
[...]” “E ganha sempre o mais forte?” “O mais esperto, la
ninguém morre de touca.” “E a 1ei?” “Que lei?” “A lei.” “A lei
do dinheiro, leva quem paga mais a protecdo de jagunco e do
governo.” “E os que lutam contra a tirania?” “Que ¢ que €
iss0?” “Ja ouviu falar a histéria de Robin Hood?” [...] “Desde

uns tempos, virou um rebuligo; revolveram a terra e quem
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estava por cima caiu ora baixo, e os que foram chegando com
forca, se estabelecendo; e o indio grita e o seringueiro grita, mas
o dinheiro corre solto.” (RONCARI, 1991, p. 290-1)

O diélogo entre os dois vai delineando a imagem de uma terra em que as acoes
do homem que nela se estabelece criam uma dindmica organizacional em que as
relagdes sdo regidas pela violéncia, pelo poder de compra do dinheiro, pela opressao do
forte sobre o fraco e pela corrupcao no sistema publico. As imagens suscitadas pela fala
dos dois remetem a momentos da historia da colonizacdo da América, quando o
conquistador destr6i o espaco e a histdria do outro que estd had tempos no lugar. No
romance Rum para Rond6nia, o outro, que é visto como fraco e entrave a modernizagao
do local, é o indio, é o seringueiro, que acabam expulsos de seu ambiente, porque a
dindmica de dominagdo se repete e faz emergir os representantes da autoridade, que se
colocam ao lado dos que exploram e controlam as riquezas minerais, 0 ouro, € por meio
dele estabelecem as regras de interagé&o.

O caminhoneiro participa dessa organizagcdo como aquele que é necessario ao
espaco recém-explorado pelo migrante, pois sua forca de trabalho alimenta o sistema
com 0s materiais que transporta e comercializa. Mas sua participacdo também visa ao
lucro “porque ninguém vai pra 14 fazer caridade, s6 se vai pensando em riquezas; até eu,
s6 vou se me pagam bem”. Se ele ndo tem como participar diretamente do sistema de
exploracdo da terra, participa vendendo seu trabalho ao preco da necessidade dos
materiais que o local necessita. O outro, o professor, melhor se enquadra como
aventureiro que vé nesse tipo de organizacao entre explorador e explorado um veio que,
canalizado pelo ouro, alivia a tensdo humana para manter a dindmica do espaco de

exploracéo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Dois romances da década de 1980, duas visdes de mundo, duas vozes, um dueto:
a realidade representada por meio do discurso ficcional resulta de uma divergéncia do
escritor com relacdo ao ambiente sociocultural, politico e econdmico. Para ambos 0s
autores, o discurso estético, a escrita literaria, é veiculo para denunciar a fratura entre
homem e mundo, e funciona — no caso especifico dos dois protagonistas —, como um
acerto de contas com o destino, como um ajuste entre o desejo e a realizacdo que 0s
impulsiona a aventura da vida, com seus altos e baixos e a mercé do bem e do mal.

N&o se trata, contudo, apenas de uma luta pela subsisténcia. Trata-se de uma
afirmacdo da existéncia, de um estar no mundo que torna o homem um her6i de si
mesmo. E, pois, pelo jogo da representacdo estética dessa luta por existir que os dois
romancistas situam o percurso narrativo fazendo as escolhas que melhor expressam o
conteddo historico e social de suas obras.

Em Rum para Rondbnia, a escolha de um her6i problematico, irénico,
sarcastico, provocador e despido de qualquer pudor, coloca em cheque as instituicdes
(familia, seminario, universidade) com as quais convive. Seu lema € desestabilizar o
ambiente, testar indoles, esgarcar os costumes, de modo a derrubar as mascaras da
aparéncia social e confrontar, pelo desconforto, aqueles que representam o esnobismo
ou ocupam posicao confortavel, de seguranca ou de autoridade.

Pondo em revista as células sociais, expdem-se as ruinas do mundo. E assim,
pois, que esse heroi problematico, atuando em focalizacdo autodiegética, oferece um
panorama de uma sociedade que vive as voltas com a radicalizagdo da militancia
politica, com a guerrilha, a repressao, os debates intelectuais e politicos na universidade,

0 confronto entre patrGes e operarios, os dilemas da igreja em uma sociedade em
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transformacéo, a desestruturacdo da familia, a violéncia policial, a acdo interesseira dos
veiculos de comunicacdo, a sensualidade exacerbada, o cinema, a rotina na chamada
Boca do Lixo em S&o Paulo, a agitacdo e ao mesmo tempo o0 desencanto da vida na
metrdpole.

Para dar expressdo a essa profusdo de acontecimentos o romance realiza-se em
duas sequéncias de historias, em narrativas de encaixe, que obrigam o leitor a juntar os
fios narrativos entre um capitulo e outro, alternando a voz narrativa do protagonista (voz
principal), para a de um jornalista e detetive, em longos didlogos que mimetizam o
clima politico do momento. Articula-se a isso, um ir e vir temporal que combina fatos
do presente (a viagem a Rondbénia), com fatos do passado do protagonista, entrelacando
episédios. Em outros momentos, tomam corpo 0s jogos intertextuais e metalinguisticos
utilizados como veiculo para a satira dos costumes ou 0s enredamentos sensuais,
guando o objetivo € desmascarar a falsa moralidade.

Quanto a fuga do protagonista para Ronddnia, depois de varios problemas com a
policia, atua de modo a enfatizar um imaginario de as regides em desbravamento, como
ocorreu com Rondonia até a década de 1990, € o destino certo para as aventuras incertas
de individuos aventureiros, avessos a regras, como se pode depreender em um dialogo
logo no inicio do livro: — Gostaria que ndo mudasse nada, mas espero que mude tudo.
(RONCARI, 1991, p. 26).

N&o mudar nada e mudar tudo. Eis o eterno retorno condicionado pelos gestos
copulativos do imaginario. Nado ha, no caso, modificacdo para a verticalizagdo do
homem em gestos nobres, ha o desejo de permanéncia na sensualidade e no embate com
o outro. A ida a Ronddnia contribui para a dinamica dos encontros provocados pelas
sensacOes do corpo e dos gestos instintivos. Sua intengdo de abrir um bordel com festas,

musicas e danga até o dia nascer, com mulheres lindas e o “desejo livre” alimenta a



183

simbologia do ato copulativo, o circulo dos vicios que tudo traga e devolve ao mundo
para, em ato continuo, atrair novamente como se 0s desejos primarios fossem os Unicos
capazes de sustentar a vida. O protagonista imagina que 0s desregramentos sdo a
ténica dos locais distantes e em desbravamento. Isso lhe permitiria satisfazer-se e,
satisfazendo o outro, lucrar com o desejo e o prazer, pondo em préatica 0s conhecimentos
obtidos na Boca do Lixo.

Assim, o romance de Luiz Roncari combina duas dinamicas, uma que encontra
correspondéncia numa visdo de mundo coerente e organizada, e outra, que, embora
pareca distanciar-se da realidade referencial (e, por isso, vertida de forma fantasiosa ou
até absurda), estd também preocupada com a realidade concreta, visto que procura,
através do humor, retrata-la criticamente.

O romance De ouro e de Amazdnia, por sua vez, investe em procedimentos que
Ihe permitem dispor os acontecimentos sem divergir do tempo da vida. A sequéncia
diegética, simulando a dinamica do romance tradicional, permite-nos acompanhar o
protagonista desde a infancia até a vida adulta. A esse procedimento, junta-se a voz
heterodiegética orientada pelos marcadores espaciais e sociais que conferem ao romance
0 seu traco realista. Como em Rum para Ronddnia, é também o protagonista que atua
como contraponto para que a sociedade e seus problemas sejam percebidos, com a
diferenca que, nesse caso, trata-se de um representante da gente do povo, cujo perfil
favorece a adesdo e a simpatia do leitor. Trata-se de um trabalhador, uma pessoa
simples e prestativa, um bom pai e um homem bom, apesar de ter cometido pequenos
delitos na infancia e na adolescéncia.

Na segunda parte da histdria, o protagonista encontra-se no garimpo e isso exige
dele, além da disposicdo dedicada de sempre, que atue com firmeza, revelando as suas

contradicGes interiores. Adapta-se rapidamente ao ambiente, embora mantenha tracos
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nobres de comportamento: pensa na destruicdo da floresta, indigna-se com a morte de
garimpeiros, e assombra-se com a prostituicdo infantil, ao mesmo tempo que se resigna
diante da degradacdo do sexo, envolva-se com o trafico de drogas e participa de um
assassinato, como a dizer que o0 ouro ou 0 que ele representa pode ativar aspectos
negativos do carater ou que o aceite, e a incorporacdo de forcas negativas pode ser um
artificio para vencer as armadilhas de um espaco em degradacdo, ja que a personagem,
imbuida do proposito de “vencer na vida”, migra para Ronddnia e faz o que lhe parece
necessario para galgar a posicao de vencedor, retornado ao seu espaco social de origem,
sem culpa e sem drama pessoal, mas com dinheiro e a possibilidade de uma vida
material mais confortavel.

Isso, contudo, gera no leitor uma incémoda sensacgdo de desajuste em funcdo da
simpatia que desenvolveu pela personagem, que, em cena de teor sentimental, informa a
namorada que esta voltando para ela e para casa. Teria vivido tudo o que haveria de
viver, mas mantivera-se fiel ao compromisso assumido com a moca: enriqueceria e
voltaria para se casar.

Consideramos entdo que os dois romances realizam o que Iser denomina de
“ultrapassagem”, no sentido de a matéria social estar particularizada pela nomeacao dos
seres e dos espacos, pela forma da narracdo e da selecdo dos recursos linguisticos,
possibilitando a experiéncia de se perceber a dindmica social de um periodo da histéria
do Brasil pelo vies da ficcdo literaria. Por consequéncia, uma compreensao da esséncia
do homem, cujas acOes e pensamentos emergem das disposi¢des da narrativa, formando
0 imaginario do conquistador em eterno retorno ao Eldorado, fonte de riquezas para 0s
que sabem ser e permanecer fortes, como bem alertam as personagens experientes de De
ouro de Amazonia: o local para quem “come carne de pescogo”.

Como toda fonte de prazeres cobra seu valor, o Eldorado-amazénico, envolto
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em mistério, oferece o ouro em troca da morte, da vivéncia dos sentimentos primitivos
gerados pela cobica. Em passagem pelo paraiso do ouro, o conquistador toma posse da
terra e retira dela o lucro até a tensdo dos limites, para depois retornar ao local de
origem como vencedor, simbolizando o ciclo do eterno retorno.

O mito do Eldorado apenas desloca-se geograficamente, mas sua ideia
permanece e se atualiza. No Brasil, essa renovacdo ocorre nos anos 1970 com a
propaganda do governo incentivando a povoacdo da regido Norte. E isso os dois

romances registram com suas singularidades.
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