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RESUMO

Apreender as particularidade das praticas de leitura tornou-se um dos objetivos da
Historia da leitura, o que permite o acesso privilegiado aos padrées culturais que conferem,
a um certo periodo histérico, uma aurea de singularidade. Nesse sentido, esta dissertacao
pretende colaborar com as analises acerca da leitura e de suas praticas. Escolhemos, para tal
tarefa, o romancista José de Alencar, que, ndo por acaso, também foi um assiduo leitor -
devorador de romances, cronicas coloniais, relatos de viagem, produgdes e estudos do
Instituto Histérico e Geografico Brasileiro - como outros de seu tempo. Essa sede pela
leitura pode ser percebida em suas obras ficticias como, do mesmo modo, em
correspondéncias, autobiografia, prefacios, pds-escritos e nas vérias indicacGes de leitura
em suas notas de rodapé em obras como O Guarani — eleita para este trabalho. Tais
discursos permitiram mapear um leitor que deixou registro dos locais de leitura, das obras
lidas e, principalmente, da apropriacdo de leituras acerca de um elemento essencial: o
indigena. Tal elemento, de fato, coloca a obra de José de Alencar em contato com o grande
pano de fundo da cultura do romantismo e do nacionalismo no século XIX, especialmente
no Brasil.
Dessa forma, este trabalho teve, como objetivo, compreender - por meio da Histdria da
leitura - como os discursos existentes em determinadas narrativas foram apreendidos por

Alencar para a composicéo do indio em O Guarani.
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ABSTRACT

To aprehend the particularities of the reading practices became one of the objectives
of the Histoty of the reading, allowing a privileged access to the cultural standards that
confer to a certain historical period its singularity. In that sense, this paper intends to
contribute with the analyses about the reading and their practices. For such task we chose
the novelist José de Alencar who, no by chance, was also an assiduous reader of romances,
colonial chronicles, trip reports, productions and studies of The Brazilian Historical and
Geographical Institute - as others in his time. That thirst for the reading can be noticed in
their fictitious works, correspondences, autobiography, forewords, postscripts and in
several reading indications on their baseboard notes in works as O Guarani — subject of this
work. Those speeches allowed to map a reader that left registration of the reading places,
works readed and mainly of the appropriation of readings concerning an essential element:
the native. Such element, in fact, puts the work of José de Alencar in contact with the great
backdrop of the culture of the romanticism and nationalism in the century XIX, especially
in Brazil.

Thus, this work had as objective understands - through the History of the reading -
how the speeches existent in certain narratives were apprehended by Alencar for the
composition of the native in O Guarani.

KEY-WORDS: History; Literature; Reading; Romanticism; Nationalism.
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Introducao

Tentamos, neste trabalho, apreender como trés obras — Noticia do Brasil, Viagem
pelas provincias de Rio de Janeiro e Minas Gerais e Historia Geral do Brasil -
influenciaram a construcdo do ideario nacionalista de José de Alencar, por meio de um
elemento — o indigena - que pontuou seu romance histérico O Guarani, cOmo seus outros
escritos. As obras lidas por Alencar foram citadas em suas notas de rodapé e, juntamente
com o texto central do romance, permitem estabelecer, sobretudo, um dialogo entre as
leituras realizadas por nosso leitor com o periodo e, especialmente, com os discursos —
nacionalista, romantico e racionalista - que o envolveram.

Num breve levantamento acerca dos estudos culturalistas, identificamos uma vasta
producdo académica dedicada ao estudo de individuos e nas “pistas” que cada ensaio, em
particular, aponta acerca desse tipo de analise. Os nomes sdo muitos: Martinho Lutero,
Mozart, Oliver Cromwell, Rabelais, Marques de Sade, Menocchio®, enfim, uma infinidade
de personagens, consagrados ou ndo, que povoam o0s estudos histdricos e que demonstram
particularidades analiticas, tentando, nesse sentido, apresentar caminhos possiveis,

geralmente labirinticos, aos estudos biograficos.

! Dentre as analises acerca desses sujeitos destacamos os trabalhos de Lucien Febvre, Christopher Hill, Carlo
Ginzburg, Norbert Elias e Gabriel Giannattasio. In: Elias, N. Mozart: sociologia de um génio. Rio de
Janeiro: Zahar, 1995. Febvre, L. Martinho Lutero: um destino. Lisboa: Fondo de Cultura Econdmica, 1994.
Hill, C. O eleito de deus: Oliver Cromwell e a revolucgéo inglesa. S&o Paulo:Companhia das Letras, 1990.
GINZBURG, C. O queijo e os vermes: o cotidiano e as idéias de um moleiro perseguido pela inquisicao.
Sé&o Paulo: Companhia das Letras, 1987. GIANNATTASIO,G. Sade: um anjo negro da modernidade. Sdo
Paulo: Imaginario, 2000.

2 A biografia encontra-se, assim, no centro das preocupacdes dos historiadores, como aponta Levi em seu
texto Usos da Biografia. A prépria idéia de biografia tornou-se variada e apresenta atualmente alguns géneros
participantes das analises historicas como: a prosopografia e a biografia modal que, utilizando-se de dados
biogréficos, objetiva uma prosopografia, descartando, muitas vezes, o interesse pela biografia particular que,
nesse caso, apresenta-se como ilustragdo do comportamento de um determinado grupo. A Biografia e
contexto, onde o contexto — época, meio e ambiéncia — caracteriza “uma atmosfera que explicaria a
singularidade das trajetorias”. A Biografia e hermenéutica, género mais utilizado da antropologia



Tal discussdo acerca das analises sobre individuo criador e personagens histéricos
demonstrou-nos possibilidades diferenciadas de estudos e, principalmente, a necessidade de
buscar, dentro das teorias e metodologias apresentadas pelos estudos culturalistas, um
caminho possivel para a apreciacao do objeto escolhido.

Conscientes de que trabalhamos com um autor, ou individuo criador, decidimos
mesclar elementos apresentados pela historia cultural — e, especificamente, pela historia da
leitura — com subsidios foucaultianos encontrados no texto O que é um autor?®. Tal
articulacdo possibilitou encontrar, no objeto eleito, caminhos para uma possivel histéria da
leitura de um leitor que, a0 mesmo tempo, foi autor e propagador de discursos acerca da
prépria leitura.

Por isso, as reflexBes de Michel Foucault forneceram um instrumental tedrico-
metodoldgico congruente com nosso trabalho.Nesse texto, O que é um autor?, apresentado
em 1969 a Société Frangaise de Philisophie, ao demonstrar que o autor corresponde, antes
de tudo, a uma funcdo de maltipla aplicacdo, Foucault alerta para a emergéncia, dentro das
ciéncias humanas, de analises acerca da funcdo deste e, conseqlientemente, das redes que
envolvem a escrita e que ultrapassam a questdo da criacao.

A proposta de Foucault, consoante ao nosso objeto, baseia-se numa perspectiva
contréria aquelas que se dedicam a analise da obra literaria por meio de suas estruturas

internas. Para o autor, seria necessario:

interpretativa e da histéria oral. E, finalizando essas classificacdes, a Biografia e casos extremos, onde
encontramos como principal exemplo o trabalho de Carlo Ginzburg sobre 0 moleiro Domenico Scandella ou
Menocchio. Esse género, geralmente, alcanca o contexto histérico pelas “margens” do campo social
encontradas nas biografias de personagens singulares.In: BURKE, Peter. A invencdo da biografia e o
individualismo renascentista. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, FGV 10 (19): 83-97, 1997.

¥ FOUCAULT, M. O que é um autor? Lishoa: Veja, 1992.



(...) estudar os discursos ndao somente pelo seu valor expressivo ou pelas suas
transformac@es formais, mas nas modalidades de sua existéncia: os modos de circulagao, de
valorizacdo, de atribuicdo, de apropriagdo dos discursos variam com cada cultura e
modificam-se no interior de cada uma; a maneira como se articulam sobre relagdes sociais
decifra-se de forma mais direta, parece-me, no jogo da funcdo autor e nas suas modificacdes
do que nos temas ou nos conceitos que empregam (...) Em suma, trata-se de retirar ao
sujeito (ou ao seu substituto) o papel de fundamento originario e de o analisar como uma
funcéo variavel e complexa do discurso.

O autor — ou 0 que tentei descrever como a funcdo autor — é com certeza apenas
uma das especificacdes possiveis da funcéo sujeito.*

Refletindo sobre nosso objeto de analise, percebemos a necessidade de, num
primeiro momento, retirar Alencar do papel de “criador”. Uma tarefa complexa, pois
lidamos com um sujeito exaltado, tanto pela critica literaria, quanto pela historiografia.
Num breve levantamento bibliografico acerca do periodo — marcado por discursos
nacionalistas — e do grupo de que participou Alencar, dificilmente encontramos estudos que
ndo se concentram nas determinacbes e nas formas das narrativas alencarianas,
considerando o autor como criador de elementos nacionais — no caso o indigena e a
paisagem — que influenciaram, e muitas vezes, originaram algumas representagdes
nacionalistas em meados do século XIX.

As reflexdes de Foucault alertam-nos para o cuidado com esses discursos de
exaltacdo do individuo e apresentam-nos novas possibilidades analiticas que ndo aquelas
dedicadas apenas as estruturas textuais.

No caso de Alencar, o caminho encontrado para a analise foi o de rastrear o
processo “criador” do sujeito, ou seja, onde Alencar encontrou e como se apropriou dos

elementos que o auxiliaram na construcdo da representacdo indigena propagada em suas

obras indianistas. ldentificamos as marcas dessa apropriacdo nas leituras realizadas por ele

* Ibid. p. 68-70.



e que sdo citadas em notas em seus romances O Guarani, Iracema e Ubirajara’, sendo o
primeiro nosso principal campo de analise, enquanto os demais sdo subsidiarios para a
mesma.

Dialogando e confrontando as leituras de Alencar e suas apropriacbes com certos
discursos oitocentistas (que envolviam o grupo romantico de que participou Alencar)
tentamos apreender uma face do processo “criador”, entendida como o apoderar-se de
determinados elementos envolvidos numa rede de relagdes sociais e culturais.

A escolha da obra O Guarani deve-se a algumas questdes essenciais.

Esta foi a primeira narrativa indianista de Alencar e acabou o consagrando como
autor nacionalista. O romance foi publicado, inicialmente, em folhetins no Diério do Rio de
Janeiro, entre janeiro e abril de 1857, mesmo ano da primeira edi¢do do mesmo, em quatro
fasciculos, intitulados: Os aventureiros, Peri, Os Aimorés e A catéstrofe. Esses quatro
fasciculos, publicados separadamente na primeira edi¢do, sdo os quatro capitulos da obra
que, a partir da segunda edicéao, foram publicados em um Unico volume.

O Guarani reforca um discurso nacionalista que acompanhava Alencar desde o
polémico debate em torno da obra Confederacdo dos Tamoios de Gongalves de
Magalhies.® NO Guarani, o autor narra o Brasil do século XVII envolto em um cenério
grandioso e selvagem, onde se encontram, para viver uma virtuosa historia de amor, Peri e
Ceci: o indio e o civilizado. Uma narrativa que retrojeta 0s anseios nacionalistas do século

XIX aos anos setecentos. Peri, 0 herdi alencariano da raga guarani ou, nas palavras de

% Segundo Karin Volobuef, tais obras abrangem trés fases do romance histérico brasileiro: Ubirajara (que
expressa 0 periodo pré-cabraliano, onde observa-se o desenrolar da acgdo totalizada praticamente entre 0s
indigenas), Iracema ( onde identifica-se o inicio do contato entre brancos e silvicolas) e O Guarani, ( periodo
que demonstra certos assentamentos e mesmo cidades fundadas por portugueses). VOLOBUEF,K. Frestas e
Avrestas: a prosa de ficcdo do Romantismo na Alemanha e no Brasil. Sdo Paulo: Fundacdo Editora da Unesp,
1999. p. 170.

® Tal debate acabou sendo publicado por Alencar, em 1856, sob o titulo: Cartas sobre a confederagéo dos
Tamoios.



Alencar, o “indigena brasileiro”, foi o primeiro de um grupo de personagens indigenas e
“nacionais” que marcaram 0s romances historicos de José de Alencar, como: Iracema
(1865)", As minas de prata (1865-1866), Guerra dos mascates (1871-1873) e Ubirajara
(1874)%. Esse “espirito nacionalista”, fruto dos elementos e anseios nacionais que
vigoraram a partir do segundo decénio do século XIX, marcou os escritos de Alencar de tal
forma que, dificilmente, encontramos estudos que ndo se concentram nas influéncias
nacionalistas que assinalaram suas narrativas. Tais subsidios influenciaram ndo apenas
nosso leitor, mas outros romanticos como Gongalves Dias, Araujo Porto-alegre, Gongalves
de Magalhées, que participaram desse debate acerca da nacionalidade.

Além das questdes mencionadas acima, o0s estudos que se dedicaram a analisar as
notas de O Guarani — as quais, fornecem nosso ponto de partida -, sejam eles de carater
historiogréfico ou literario, geralmente ressaltam a importancia e a influéncia dos relatos de
viagem publicados no periodo, ou elaboram uma listagem das leituras realizadas por
Alencar. Tais andlises, no entanto, visam situa-lo dentro do grupo de intelectuais
nacionalistas e, por isso, ndo apresentam um estudo especifico de suas especificas leituras

para a composicao de O Guarani.

" A respeito da obra Iracema, conhecido anagrama de América, é ilustrativo o artigo Iracema ou A fundagéo
do Brasil. In: RIBEIRO, J. R. A sociedade contra o social: o alto custo da vida publica no Brasil. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 2000. Neste ensaio, 0 autor analisa essa obra indianista, privilegiando o
sacrificio da personagem Iracema — e ndo apenas dela, pois menciona também o possivel sacrificio de Peri e
Ceci, na passagem final de O Guarani — que, para ele, legitima a ocupacédo da terra ( vista como a propria
Iracema ) pelo estrangeiro. Para a composicéo de sua analise, Ribeiro apdia-se em um estudo comparado entre
essa obra indianista e a Opera Norma de Bellini que teria inspirado José de Alencar na elaboracéo de Iracema.
8 As informacBes sobre vida e a obra de José de Alencar podem ser encontradas em vérias biografias. Para
este projeto selecionamos os trabalhos biograficos de Fabio Teixeira e Raimundo de Menezes, além do
pequeno trabalho de Carlos Faraco que acompanha a edi¢do de O Guarani da Série Bom Livro. Além disso,
indicamos também outra pesquisa de Raimundo de Menezes que concentra correspondéncias e documentos de
Alencar In: MENEZES, R. Cartas e Documentos de José de Alencar. 2° ed. Séo Paulo: HUCITEC, 1977,
MENEZES, R. José de Alencar: literato e politico. Sdo Paulo: Martins Editora, 1965; FARACO, C. Todos
cantam sua terra/também vou cantar a minha. In: ALENCAR, J. O Guarani. S&o Paulo: Atica, 1999. (Série
Bom Livro: os classicos de nossa literatura); TEIXEIRA, F. Alencar: os bastidores e a posteridade. Rio de
Janeiro: Museu Histérico Nacional, 1997.



Além de O Guarani, utilizamos outras fontes que permitiram uma abordagem da
obra de Alencar segundo os metodos da Histdria da leitura. Para isso, escolnemos, além da
obra central, O Guarani, fontes que localizam e analisam José de Alencar como leitor.

Primeiramente, abusamos de seus paratextos — autobiografia, prefacios, pds-
escritos, notas de rodapé, polémicas e correspondéncias - e, numa segunda etapa,
procuramos algumas de suas personagens leitoras, tentando entender como liam as obras
escolhidas por seu criador. E, numa Gltima e terceira etapa, analisamos determinados textos
lidos por ele, os quais nos permitiram encontrar dados sobre possiveis leituras. Assim,
escolhemos, para esse trabalho, uma das muitas faces de nosso sujeito: o leitor apreendido
como construcao historica.

A construgdo desse objeto no campo da Historia da leitura, bem como o aporte
tedrico-metodoldgico para tratd-lo, depende da consulta a autores que se dedicaram, de
formas diferenciadas ou ndo, a andlise da leitura e que “embora possam partir de
pressupostos diferentes, 0 meio no qual atuam é o da circulagdo cultural através do estudo
das formas de leitura no passado.”

Tal recurso tedrico-metodoldgico, permitira uma outra abordagem do texto de
Alencar, que ndo aquela da critica literaria: por intermédio da andlise das determinacgdes e
das formas da narrativa alencariana. Assim, tentamos realizar um trabalho histérico
objetivando, ao reconstituir as leituras realizadas por José de Alencar para compor sua obra

O Guarani, apreender alguns indicadores do processo de apropriacdo de determinados

textos e o0 seu enfrentamento com os discursos oitocentistas. Considerando, nesse caso, a

9 DENIPOTI,C. A seducdo da leitura: livros, leitores e histéria cultural. Parana, 1880 — 1930. Curitiba,
1998. Tese de Doutorado - UFPR. p. 29.



literatura enquanto processo de construgdo discursiva e ndo de transposicdo da realidade
para o texto.*

Para isso, algumas perguntas foram essenciais: O que leu José de Alencar? O que se
lia em meados do século XIX, periodo da escrita de O Guarani? Como esse periodo
influenciou suas leituras?

Com o objetivo de respondé-las, escolhemos trés leituras a que o escritor faz
referéncia entre as 59 notas de rodapé de O Guarani — Roteiro do Brasil, de Gabriel Soares
de Souza, Viagens pelas provincias do Rio de Janeiro e Minas Gerais, de August de Saint-
Hilaire e Histéria Geral do Brasil, de Francisco Adolfo de Varnhagen. A opcao por tais
obras efetivou-se no decorrer da pesquisa e foi influenciada por diversos fatores.

Primeiramente, classificamos os géneros lidos por Alencar como: Tratados, Relatos
de Viagem, Estudos Historicos e Anais regionais, identificando a época em que o0s autores
mencionados nas notas escreveram, 0 que ocorreu entre o século XVI e o XIX.
Selecionamos, também as leituras mais citadas por Alencar, e por outros romanticos. Tais
fontes apresentam-se no decorrer deste estudo a fim de embasar a presenca do
nacionalismo, racionalismo e do romantismo no processo de composi¢do de O Guarani,
cunhado ndo so pelo recorte indianista, como também pela descri¢do da paisagem nacional
da época, marcas incisivas do romance de Peri e Ceci.

O presente estudo limita-se em analisar um dnico leitor, Alencar, embora, em alguns
momentos, identifique leituras similares entre outros romanticos, as quais nos restringimos
apenas em cita-las. Tentamos, além disto, apreender o nosso leitor enquanto autor, numa
perspectiva que facilitou o encontro de determinados registros de suas leituras, como de

discursos acerca dessa pratica, 0s quais vieram de encontro aos nossos objetivos.

9 IMA, L.C. Desconstruindo Machado. Folha de S&o Paulo. Caderno Mais! 29 de junho, 2003. p. 14.



No primeiro capitulo, intitulado Ao Leitor, tentamos demonstrar como os elementos
nacionalistas determinaram a construgdo da ficcdo nacional feita pelos intelectuais, entre
eles, José de Alencar. Essa identificacdo dos discursos nacionalistas, no periodo em que
viveu José de Alencar, colaborou para que se pudesse entendé-lo também enquanto leitor e
ndo apenas como autor, politico, critico etc. Pois, como nos lembra Certeau, h4 autonomia
do leitor diante dos textos e, portanto, sua leitura, depende “das relagcbes sociais que
sobredeterminam sua relacdo com os textos”**. Por isso, escolhemos, antes de apresentar a
historia da leitura e a leitura no século XIX, fornecer uma introducdo acerca do periodo
eleito e de algumas das praticas discursivas que influenciaram nosso leitor.

O segundo capitulo aponta os caminhos de leitura de Alencar: suas notas de rodapé
que objetivam referenciar, debater, esclarecer e auxiliar o leitor desatento e suas referéncias
quanto aos locais de leitura publicos e privados e quanto a intelectualidade brasileira e a
populacdo alfabetizada - ou ndo - do século XIX. Ainda nesse capitulo, identificamos
outras obras lidas por Alencar e citadas em diversos escritos, além de O Guarani. Todavia,
ndo objetivamos tracar um perfil de leitor - mesmo que isso se torne natural durante a
pesquisa - mas encontrar um discurso acerca da leitura nos escritos alencarianos, como
também identificar apropriacGes das mesmas para a composi¢do do indigena.

O terceiro e ultimo capitulo traz a figura do indigena alencariano e o seu encontro
com a natureza e com o homem branco. Este capitulo levanta também possiveis explicagdes
para a criacdo deste personagem através das leituras feitas por Alencar que teriam reforcado

0s tracos de um nativo “tipicamente” nacional.

1 CERTEAU, M. de. A invencéo do cotidiano:1. artes de fazer. Petropolis, RJ: Vozes, 1994, pp. 264-268



1. Ao Leitor®?

1.1 Elementos da fic¢cdo nacional

O oitocentos no Brasil foi um periodo que apresentou grandes mudancas politicas,
culturais e sociais. Numa rapida retomada dos acontecimentos, podemos citar alguns que
perpassaram o século XIX: trés regimes politicos: Col6nia, Império e Republica; a vinda da
familia real; criacdo da imprensa régia; introducdo de uma politica indigenista; revoltas
regionalistas (Balaiada, Farropilha, Sabinada, entre outras); transi¢do do trabalho escravo
para o trabalho livre, num momento em que se aspirava fundar uma nagéo que englobasse e
resolvesse algumas das questdes acima citadas™.

No caso brasileiro, tal tarefa acabou sendo realizada, principalmente, por
intelectuais da época que tiveram o papel de definir os tracos de nossa nagdo e
nacionalidade. Esses intelectuais contaram com apoio do Instituto Historico e Geografico
Brasileiro'® (geralmente eram membros ativos do IHGB) que ampliou esse projeto de

escrita da histdria nacional e que, por meio de relatos de viajantes, crénicas, documentacao

12 Ao Leitor titula-se o prélogo da 2° edicdo de O Guarani, como também a obra O Ermitdo da Gloria.
Sugestivo ao nosso tema, foi inevitavel intitular o primeiro capitulo dessa forma.

3 Em relacdo as questBes citadas, indicamos alguns autores que as trabalharam mais profundamente.
CUNHA, M. C. Politica indigenista no século XIX. In: CUNHA, M. C. Histéria dos indios no Brasil. Sdo
Paulo: Companhia das Letras: Secretaria Municipal de Cultura: Fapesp, 1998. GRAHAM, R. Construindo
uma nacdo no Brasil do século XIX: visdes novas e antigas sobre classe, cultura e Estado. In: Dialogos.
Revista do Departamento de Histéria da Universidade Estadual de Maringa. Maringa, 2001, v.05, p. 11-47.
COSTA, E. V. Da Monarquia a Republica: momentos decisivos. Sdo Paulo: Fundagdo Editora da Unesp,
1999. 7° ed.

¥Segundo Bosi, a fundacéo oficial do Instituto data de 1838. In: BOSI, A. Histéria Concisa da Literatura
Brasileira. Sdo Paulo: Cultrix, [19--]. p. 109 . Em relacdo ao IHGB e ao seu objetivo de prescrever e delinear
uma histéria nacional pautada, sobretudo nas teorias cientificistas vigentes no século XIX, indicamos o ensaio
de Lilia Moritz Schwarcz. SCHWARCZ, L.M. O espetaculo das ragas: cientistas, instituicoes e questfes
raciais no Brasil 1870-1930. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993.



inquisitorial, adentrou em um trabalho de *“descobertas nacionalistas”, fornecendo
possibilidades de estudos e analises para esse processo de caracterizagdo histérico-nacional.

A esses intelectuais, muitas vezes amparados e influenciados pelas pesquisas
historicas do IHGB, coube descobrir um sentido histérico e linear para essa sociedade.
Dentre esses projetos histéricos nacionalistas, podemos citar o ensaio de Karl F.P. von
Martius, Como se deve escrever a Historia do Brasil, e os estudos de Francisco Adolfo
Varnhagen, em sua obra Histéria Geral do Brasil *°.

A relacéo entre a intelectualidade e o nacionalismo pode ser igualmente identificada
nos estudos de Hobsbawm, em sua obra Nagbes e nacionalismo desde 1789: programa,
mito e realidade. O autor divide a histéria dos movimentos nacionais na Europa em trés
fases: a primeira, ocorrida no século XIX, que foi “cultural, literdria e folclérica”; a
segunda, onde encontramos a fundacdo da “idéia nacional e o comego das campanhas
politicas em prol dessa idéia”, e a terceira e ultima, analisada pelo autor como 0 momento
de apresentacéo de programas nacionalistas associados & camada popular™.

Seguramente, no presente estudo, interessa-nos a primeira fase mencionada pelo
autor, onde o nacionalismo liga-se a intelectualidade e, no caso brasileiro, aos romanticos.
Entretanto, faz-se necessario, antes de explanar nossas idéias acerca dos romanticos
oitocentistas, introduzir, mesmo que superficialmente, algumas questbes e defini¢es que
envolveram o nacionalismo. No entanto, tentaremos ser breves, sendo que nossa pesquisa
ndo tem, como objetivo, o aprofundamento de tais conceitos, embora considere tal

vinculagéo.

> Como nos mostra Manoel Luis L. Salgado Guimardes.GUIMARAES, M.L.S. Nagdo e Civilizagdo nos
Tropicos: Instituto Histérico e Geografico Brasileiro e 0 Projeto de uma Histéria Nacional.In: Revista de
Estudos Historicos. Rio de Janeiro, n° 1. 1998.

16 HOBSBAWM, E. J. Nac¢des e Nacionalismo desde 1780: programa mito e realidade.Rio de Janeiro: Paz
e Terra, 1998. p. 21.



Para Hobsbawm, nacionalismo poderia ser definido como um principio que
“sustenta que a unidade politica e nacional deve ser congruente”. Tal principio, além de
formar os Estados e as nagdes, inventa e se apropria de culturas ou elementos preexistentes

transformando-os em realidade:

Como a maioria dos estudiosos rigorosos, ndo considero a “nacgao”
como uma entidade social originaria ou imutavel. A “nacdo” pertence
exclusivamente a um periodo particular e historicamente recente. Ela é uma
entidade social apenas quando relacionada a uma certa forma de Estado
territorial moderno, o “Estado -nacgao”; e ndo faz sentido discutir nacéo e
nacionalidade fora desta relacdo. Além disso, como Gellner, eu enfatizaria
o0 elemento do artefato, da invencao e da engenharia social que entra nas
formacdes das nacgdes. “As nagdes, postas como modos naturais ou divinos
de classificar os homens, como destino politico ... inerentes s&o um mito; o
nacionalismo, que as vezes toma culturas preexistentes e as transforma em
nacdes, algumas vezes as inventa e frequentemente oblitera as culturas
preexistentes: isto é uma realidade.” Em uma palavra, para os propésitos da
analise o nacionalismo vem antes das nacdes. As nacdes ndo formam os
Estados e os nacionalismo, mas sim o oposto.” *’.

Portanto, ha um processo anterior, denominado nacionalismo, que funda uma nagao.

Existe uma clara diferenca entre construcgéo e fundagdo. A primeira palavra exprime
a idéia de edificar, estruturar, organizar, dispor etc. Por outro lado, fundagdo apresenta-se,
em seus significados sindGnimos, como criar e instituir. No caso brasileiro — assim como no
europeu -, criar uma nagdo incluiu instituir representacées de uma classe dominante que
deveria fundar uma realidade comum a todo um territério. Essa criacdo, portanto ficticia,
apresenta uma realidade “com a qual mantemos uma relacdo direta e imediata,
independente de outros tipos de relagdes que possam existir entre individuos ou grupos da

coletividade™.*® A realidade, dessa forma, representa uma imposicdo das “classes ou de

" HOBSBAWM, 1998, p. 19.
8 ODALIA, N. As formas do mesmo: ensaios sobre o pensamento historiogréafico de Varnhagen e
Oliveira Vianna. Sao Paulo: Unesp, 1997. p. 36.



camadas sociais que possuem o poder econdmico, politico e cultural de fazer da sua
representacdo de Nacéo a ‘representacdo da Nac&o’.” *°. Por isso, concordamos com Odalia
quando diz que a nacdo é uma ficcdo ou, como afirma Marilena Chaui em Brasil: mito
fundador e sociedade autoritaria?’, uma invengéo.

Dessa forma, a ficcdo nacional ndo apresenta uma construcao, pois ela ndo organiza
elementos preexistentes, mas os funda de forma particular e intencional. No caso brasileiro,
especificamente no século XIX, observamos dois elementos exaltados pelo nacionalismo: o
indio e a paisagem; que precedem, em nosso territério, a chegada dos europeus. Contudo, o
indio e a paisagem demonstrados pelo nacionalismo sdo invengfes oitocentistas que
mesclavam, em si, caracteres estrangeiros e utilitarios politicos, sociais e culturais,
objetivando definir os primeiros tragos da nagao.

Em meio as andlises de obras — de diferentes autores - referentes ao indianismo na
literatura e nos projetos do IHGB, percebemos que o indio ofereceu um possivel caminho
de volta as origens, aos arquétipos anteriores & colonizagdo, a uma verdadeira e singular
historia brasileira. Um silvicola apoiado (muitas vezes agregado) na configuracdo de uma
paisagem nacional apresentou-se tanto nos trabalhos histéricos difundidos pelo IHGB,
como na literatura do século XIX, principalmente no que concerne ao romantismo

brasileiro?.

Y ODALIA, 1997, p. 36.

20 CHAUI, M. Brasil: mito fundador e sociedade autoritaria. S&o Paulo: Editora Fundacio Perseu Abramo,
2000. Col. Historia do Povo Brasileiro.

2L A historiografia e a literatura apresentam-nos uma vasta producéo de estudos acerca do nacionalismo
romantico brasileiro, dentre esses - alguns presentes neste projeto — sdo ilustrativos os estudos de Flora
Silssekind, Manoel Luis Salgado Guimardes, Dante Moreira Leite, Francisco Moraes Paz e Lilia Moritz
Schwarcz — vide bibliografia . Optamos também por autores como Bosi e Candido, pois entendemos que a
leitura desses classicos se faz necessaria e nos permite acompanhar os préprios discursos referentes ao
romantismo. Além disso, realizamos leituras sobre o nacionalismo roméntico em paises como Franca e
Alemanha. Esse processo fez-se necessario para contextualizar e compreender o periodo, ndo apenas no
Brasil, mas em paises que influenciaram - de uma maneira ou de outra -nosso romantismo. Dentre esses
autores que se dedicam a analises sobre o nacionalismo romantico, destacamos, entre outros, autores classicos



A literatura romantica, vinculada estritamente ao IHGB, mas também, devido a seu
proprio impulso estético, uma “escola” de idéias, tornou-se propagandista da tematica
indianista e da paisagem nacional. E ndo poderia ser diferente, pois o lago estreito com o
Instituto, além de propiciar tal divulgacdo — em formato literario — possibilitou aos
romanticos a leitura de um indianismo e de uma paisagem brasileira relacionados, tanto aos
estudos historiograficos oitocentistas, quanto aos relatos e cronicas do periodo (século XI1X)
ou anteriores a ele.

Nesse momento, 0s romanticos, como outros intelectuais, colaboraram no objetivo
de fundar uma nagdo por meio, entre outras questdes, da Histdria do Brasil. Objetivo este
gue apresentou-se, principalmente, por meio de uma tentativa de se criar uma historiografia
literaria nacional, como alega Flora Sissekind: “E fundar a disciplina mesclava-se, nesse
caso, a idéia de descoberta da origem da prépria literatura nacional em sua diferencga,
enquanto dotada de singularidade e de marcas inconfundiveis de brasilidade”?.

Percebemos isso, principalmente, em relagdo ao romance historico, expressédo clara
desse objetivo que, na esteira do romance historico europeu, levou os escritores brasileiros
a encontrarem, na histéria do pais, um tempo passado que pudesse substituir a Idade Média,
tal como ocorreu com 0s romances europeus. Esse momento foi encontrado,
principalmente, na figura do indigena e na paisagem “tipicamente” brasileira®. O indigena
e a paisagem apresentaram um caminho de independéncia literaria aos nossos romanticos, o

qual se concretizou por meio da possibilidade de nacionalizacdo desses dois temas:

como Herder, Cahn, Guinsburg J. e as pesquisas de Isaiah Berlin no &mbito da histéria das idéias — vide
bibliografia.

22 SUSSEKIND, F. O Brasil ndo é longe daqui: o narrador e a viagem. S&o Paulo: Companhia das Letras,
1990. p.16.

2 VOLOBUEF, K. Frestas e Arestas: a prosa de ficcdo do Romantismo na Alemanha e no Brasil. S&o
Paulo: Fundagdo Editora da Unesp, 1999. p.32.



Percebendo o ambiente natural como fator de diferenciacdo de uma
sociedade e de suas manifestacBes culturais, poetas e romancistas passaram
a encarar a nacionalizacdo dos temas e da linguagem como via preferencial
para assegurar a nossa independéncia literaria, entregando-se entdo, a
pesquisa dos elementos reputados como genuinamente nacionais: a
natureza, o indio, os costumes e as tradi¢cfes das comunidades do interior
do pais®.

Essa influéncia pode ser observada na primeira geracdo literaria romantica cujos
principais nomes sdo: Pereira da Silva (1817-1898), Norberto da Silva (1820-1891),
Magalh&es e Goncalves Dias (1823-1864)%.

Posterior a Gongalves Dias, José de Alencar — integrante da segunda geracdo do
romantismo brasileiro — também se rende ao indianismo, como podemos observar em O
Guarani. Com efeito, mesmo em uma rapida leitura desse romance, o leitor depara-se com
dois elementos recorrentes do romantismo nacional: o indio e a paisagem.

A natureza apresenta-se em diversas obras alencarinas e, no caso de O Guarani, este
inicia-se com o narrador descrevendo a serra dos Orgdos e o rio Paquequer, “saltando de
cascata em cascata, enroscando-se como uma serpente, vai depois se espreguicar na varzea
e embeber no Paraiba, que rola majestosamente em seu vasto leito”®. As paisagens
descritas por Alencar relacionam-se diretamente com a imagem da nacionalidade — quando

as notas sdo remetidas a natureza, apresentam, geralmente, um crisma histérico — sem

sofrer, contudo, a perda da perspectiva romantica, como afirma Martins:

(...) os campos virgens ou pouco domesticados conservam a forca
da natureza incontaminada pela acdo do homem. Por isso, muito

** MARTINS, Eduardo Vieira. Lugar comum: a descricdo da natureza em José de Alencar. In: ARRUDA, G.;
TORRES, David V.; ZUPPA, G. (Orgs.). Natureza na América Latina: apropriacGes e representacées.
Londrina: Ed. UEL, 2001, p. 98.

2 VERISSIMO, José. Historia Concisa da Literatura Brasileira: de Bento Teixiera (1601) a Machado de
Assis (1908). Sdo Paulo: Companhia das Letras, [19-]. pp. 163-243.

% ALENCAR, O Guarani. [19-], p. 15.



frequentemente Alencar escolheu como cenario de suas narrativas lugares
distantes e desertos, onde a presenga do colonizador e da civilizagdo ainda
ndo havia transformado o ambiente®’.

A perspectiva romantica de que fala Martins, e observada no romance, mostra-nos
um indigena e uma natureza construidos por meio, além da estética romantica, dos
discursos nacionalistas, das leituras realizadas por Alencar e de sua reflex&o.

Em relacdo as leituras citadas por Alencar em O Guarani, observamos: anais,
tratados médicos, escritos historicos e, principalmente, relatos de viajantes. Na verdade,
seria incomum se ndo encontrassemos tais relatos nos paratextos alencarianos.

Num breve levantamento acerca do periodo, observamos a presenca significativa
desses viajantes, seja por forma de relato seja por meio da iconografia. De fato a figura do
viajante, na Histdria do Brasil, é constante desde o século XVI. Temos, como exemplo, o
francés, Nicolas Barré, que chegou no Brasil em 1555 e deixou as suas impressdes acerca

da cidade do Rio de Janeiro e dos nativos que ali viviam:

A terra circundante é cortada por belos riachos de agua doce, dguas de mais
salubres que eu ja bebi. O ar é temperado, tendendo mais para o calor que para o frio. O
verdo comeca no més de dezembro, quando o sol esta sobre o tropico. Durante esta estacéo,
todas as tardes chove e troveja durante trés horas; o restante do dia faz, como dizem os
nativos, o mais belo tempo do mundo. Eis o que tenho a dizer sobre a fertilidade da terra e
sobre a salubridade e a disposicdo do ar. Resta falar dos habitantes, das suas condi¢des de
vida e dos seus costumes.

Tudo me leva a crer que esses nativos sdo 0 povo mais barbaro e estranho que
existe sobre a Terra. Eles vivem sem conhecimento de nenhum deus, sem inquietude de
espl'rito,zgem lei e sem nenhuma religido. Tal como os animais estdo a mercé de seus
instintos™.

Com a abertura dos portos brasileiros, em 1808, a presenca de estrangeiro aumentou

de forma significativa alcancando, ndo apenas a sede do Império, como também vilas, areas

2’ MARTINS, 2001, pp. 102-103.
8 BARRE, N. Nicolas Barre. In: Franca, J. M. C. Visdes do Rio de Janeiro Colonial: antologia de textos,
1531-1800. Rio de Janeiro: EAUERJ: J. Olympio, 1999. p. 21.



rurais, “matas até entdo intocadas pela civilizacdo, rios de curso ndo delimitado, grandes
extensbes ainda ndo mapeadas” ?°. A propria imagem do Império fundamentou-se na
observacao desses viajantes e de pintores e retratistas que os acompanhavam, como afirma
Ana Maria Mauad, em seu texto Imagem e auto-imagem do Segundo Reinado: “Imperador
e Império tiveram sua imagem desenhada pela pena agucgada e perspicaz dos viajantes e de
seus ‘riscadores’ (desenhistas), pelos pintores e retratistas e fotografos que por aqui
transitaram”.

O proprio trabalho de pesquisa histérica do Instituto baseou-se, especialmente, em
autores publicados a partir do primeiro decénio do século XIX*, cujos escritos enfocaram
descricdes brasilicas, possibilitando aos pesquisadores e aos romanticos forjarem possiveis
defini¢bes da nacdo. Em grande parte, os relatos de viagem foram os inspiradores desse
trabalho de definigdo historico-nacional e isso e patente, tanto em obras de cunho historico
e cientifico, como a Histdria geral do Brasil de Varnhagen, quanto em narrativas
romanescas.

O olhar estrangeiro, presente desde o século XVI, selecionou formas e discursos
acerca de um pais desconhecido e que pouco se assemelhava com as regides européias. E
comum, nesse sentido, percebermos descrigdes comparativas que tinham como objetivo
esclarecer o leitor. Dessa forma, os relatos apresentam alusdes de um real sempre
direcionado a idéias comuns de representacdo européia: as descri¢fes de animais, de

plantas, das cidades, do campo, da populacédo, dos nativos etc.

* DUARTE, R.H. Olhares Estrangeiros. Viajantes no vale do rio Mucuri.In: Revista Brasileira de Histéria.
Sé&o Paulo, ANPUH/Humanitas Publicacdes, vol. 22, n° 44, 2002. p. 268.

¥ MAUAD, M. A. Imagem e auto-imagem do Segundo Reinado. In: NOVAIS, F. (Dir.) Histéria da Vida
Privada no Brasil 2. Império: a corte a modernidade nacional. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997.
vol.2. p. 184.

31 Em relagfo & imprensa e as primeiras publicacdes no Brasil, indicamos o estudo de Laurence Hallewell. In:
HALLEWELL, L. O livro no Brasil: sua histéria. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 1985.



Essa visdo estrangeira acabou construindo representacGes de um pais tropical, fértil,
selvagem, ocioso, entre outras, mas, influenciadas pelo imaginario europeu.

Observando brevemente alguns relatos, constatamos que as descri¢cbes acerca do
indigena e da paisagem iniciaram-se no século XVI e se estendem até o século XIX.

E nitida a mudanca de discurso desses viajantes, de acordo com José Carlos
Barreiro, em sua obra Imaginério e viajantes no Brasil do século XIX: cultura e cotidiano,
tradicdo e resisténcia. Em relacdo aos relatos dos séculos XVI e XVII - que evidenciam a
fase inicial da colonizagdo do Brasil - Barreiro demonstra como esses escritos do periodo
de descobrimentos maritimos e da segunda fase do Renascimento, apresentavam “o gosto
medieval pelo maravilhoso e pelo mistério”*. Tal discurso, entretanto, foi modificado em

fins do século XVIII e XIX. Nesse momento:

ConcepcBes como as do paraiso terreal, vigentes no periodo
anterior ddo lugar a uma espécie de racionalidade que leva as Gltimas
consequéncias a dominacdo cega do homem sobre a natureza e sobre outros
homens®.

No caso de Alencar, faz-se necessario o esclarecimento dessa alteracdao no plano dos
discursos, visto que nosso leitor desfrutou de obras que vao do século XVI ao XIX. No
caso do século XVI, periodo que compreende o inicio da colonizagdo, Alencar cita Gabriel
Soares de Sousa. Observando a obra, percebemos 0s elementos mencionados por Barreiro e
por Chaui, principalmente a descrigdo de subsidios existentes na idéia de paraiso terreal,

como:

% BARREIRO, J.C. Imaginario e viajantes no Brasil do século XIX: cultura e cotidiano, tradicio e
resisténcia. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2002. p. 10.
% BARREIRO, 2002, p. 10.



(...) vegetacdo luxuriante e bela (flores e frutos perenes), feras
ddceis e amigas (em profusdo inigualavel), temperatura sempre amena
(“nem muito frio, nem muito quente”, repete toda a literatura), primavera
eterna contra o “outono do mundo” de que falava o fim da Idade Média®.

No capitulo LXII, do primeiro Tomo, Sousa, ao narrar a terra de S. Vicente,

demonstra que:

Nestas capitanias de S. Vicente e Santo Amaro sdo os ares frios e
temperados como em Espanha, cuja terra € mui sadia e de fresca e delgadas
de &guas, em as quais se da o acglcar muito bem, e se da trigo e cevada, do
gue se ndo usa na terra por os mantimentos dela serem muito bons e
facilissimos de granjear, de que os moradores sao mui abastados e de muito
pescado e marisco, onde se ddo tamanhas ostras que tém a casca maior que
um palmo, e algumas muito facanhosas. Do trigo usam somente para
fazerem hostias e alguns mimos. Tem esta capitania muita caga de porcos e
veados, e outras muitas alimarias e aves, e criam-se aqui tantos porcos e
tamanhos, que os esfolam para fazerem botas, e couros de cadeiras, 0 que
acham os moradores destas capitanias mais proveitosos e melhor que de
couro das vacas de que nestas capitanias hd muita quantidade por se na
terra darem melhor que na Espanha, onde as carnes sdo muito gordas e
gostosas e fazem vantagem as das outras capitanias (...)*.

Na descri¢do acima, percebemos 0s elementos que participavam da representacao
do paraiso terreal. Na verdade, em varios momentos da obra, o cronista exalta a terra, a
fertilidade, os bons ares, a abundéncia da agua, a fauna e a flora. Aqui, como demonstra o
relato, os ares sdo “frios e temperados”, as carnes sdo “muito gordas e gostosas”, 0S
mantimentos da terra sdo bons e faceis de ganhar. Enfim, um territério privilegiado, um

paraiso na Terra.

3 CHAULI, 2000, p. 61. Ainda em relacio a idéia de natureza e de suas representacdes como o paraiso terreal,
indicamos a obra cléssica Visao do Paraiso. In: HOLANDA, S.B. Visdo do Paraiso: os motivos edénicos no
descobrimento e colonizagdo do Brasil. 6°ed. S&o Paulo: Brasiliense, 1996.

% SOUSA, G.S. Noticia do Brasil. Sdo Paulo: Martins Editora, [19-]. op. cit. p. 217.



Por outro lado, ao analisarmos relatos do século XIX, percebemos, assim como
Barreiro, a modificagdo do discurso que agora se pauta, principalmente, no racionalismo e
na idéia de progresso. Sendo assim, outras descri¢des e preocupacdes aparecem nos relatos
oitocentistas: o trabalho livre e escravo, a exploracdo da agricultura, de metais preciosos, e
0 comércio, entre outros. Entretanto, ao consultar as obras de viajantes no século XIX,
percebemos que estes ndo abandonaram as descri¢cdes acerca da paisagem. Encontramos
tais subsidios em Auguste de Saint-Hilaire, que permaneceu no Brasil de 1816 a 1822 e que
foi lido por Alencar.

Em sua obra, Viagem pelas provincias do Rio de Janeiro e Minas Gerais®, Saint-
Hilaire apropria-se do antigo discurso da abundancia e da exaltacdo da natureza mesclando-

0 com o discurso racionalista/progressista, como podemos observar no Prefacio da obra:

Raros sdo os paises que oferecem tantos recursos como o
Brasil, e sejam como ele destinados a representar na politica papel
tdo importante; as montanhas encerram em seu seio metais preciosos;
0s rios cobrem com suas aguas diamantes e pedrarias; a agua e 0
trigo, a vinha e o café, as arvores frutiferas da Europa e as da india
sdo cultivadas indiferentemente em seu fértil territdrio; as imensas
solidbes poderiam receber inUmeros colonos, e seus portos garantem

importantes mercados para os produtos no nosso solo e industrias®”.

% SAINT-HILAIRE, A. de. Viagens pelas provincias do Rio de Janeiro e Minas Gerais. Trad. Vivaldi
Moreira. S&o Paulo: Editora da Universidade de S8o Paulo, Belo Horizonte: Ed. Itatiaia, 1975. (Colecédo
Reconquista do Brasil, IV).

3 SAINT-HILAIRE, 1975, p.3



O trecho da obra de Saint-Hilaire delineia, em poucas linhas, os temas mais comuns
dos relatos oitocentistas. O autor deixa claro como a abundéncia e a fertilidade permanecem
nesse territorio tdo inexplorado. Apresenta ainda informacdes pouco discutidas nos relatos
do século XVI, sobre os metais preciosos e a agricultura. Por fim, o viajante sugere a
exploracdo dessas riquezas e das “imensas soliddes”, uma postura bem comum num
momento em que a Europa era o arquétipo de progresso e civilizagdo. Dessa forma, a
natureza é reapropriada pelo autor em nome de outros objetivos.

Descricbes acerca da natureza, como também do silvicola, sdo identificadas em
relatos dos séculos XV, XVI, XVII, XVIII e XIX. E, mesmo na mudanc¢a dos discursos
desses viajantes e na introducdo de novas discussdes, 0s dois elementos destacados acima
se conservam. Assim, ndo é incomum encontrarmos essa literatura de viagem nas cita¢fes
dos intelectuais oitocentistas que ambicionaram fundar representagdes de uma nagéo por
meio, entre outros, desses dois elementos.

Certamente, as geragOes de literatos romanticos tinham perfis diversos, contudo,
tanto na primeira, quanto na segunda geracdo do romantismo®, percebemos, nesses
escritores, 0 recurso as mesmas fontes. O olhar do viajante acabou, na maior parte das

vezes, contribuindo para as narrativas romanticas brasileiras.

% José Verissimo, em sua obra Historia da Literatura Brasileira: de Bento Teixeira (1601 a Machado de
Assis (1908), observa as primeiras manifestacdes concretas de representacfes nacionais na primeira geragao
literaria romantica que, apresenta-nos, nomes como Pereira da Silva (1817-1898), Noberto da Silva (1820-
1891), Magalh&es e Gongalves Dias (1823-1864). Este ultimo, tornou o indio personagem principal e her6i de
seus poemas. Anteriormente, o indio era apenas citado em episddios ou como um elemento de agdo. Posterior
a Goncalves Dias, José de Alencar - integrante do que Verissimo denomina de segunda geragdo do
romantismo brasileiro - também rende-se ao indianismo. Contudo, distingui-se de Dias ao "(...) introduzir no
romance brasileiro o indio e seus acessoérios (...)”, destacando o "homem selvagem", ndo apenas como o herdi
de poemas (como seus antecessores) mas, o exaltando em sua narrativa. VERISSIMO, José. Historia da
Literatura Brasileira: de Bento Teixeira (1601) a Machado de Assis (1908). S&o Paulo: Companhia das
Letras, 1990, pp. 163 — 267.



Siissekind, em sua analise sobre os romanticos brasileiros, evidencia como esses
autores — em suas particularidades temporais — foram, ao mesmo tempo, leitores, narradores
e descobridores de elementos divulgados nos relatos de viagem e no paisagismo, subsidios
estes que auxiliaram na busca da nacionalidade, permitindo-lhes a “descri¢cdo detalhada do
cenéario natural, de costumes peculiares”®°.

Percebe-se essa analogia, especialmente, nos romances histéricos, como é o caso
dos escritos por José de Alencar. Nosso leitor, além de confirmar essa busca de
informacdes nos relatos de viagens e em outros géneros, deixou, em suas notas de rodapé,
indicacOes de possiveis apropriacdes de leitura e de obras que, provavelmente, teria lido.

Dito isso, algumas questdes norteiam nossa pesquisa: quais os caminhos apontados

pela Historia Cultural, com vistas a uma Historia da leitura? Como se pode utilizar as

indicacOes de leitura de Alencar de maneira produtiva, objetivando a pesquisa historica?

1.2 Leitura como objeto histérico

A Historia da leitura lembra-nos Cardoso Jr., que, mesmo filiada a Histdria cultural,
acabou estabelecendo questbes que lhe sdo préprias: “como liam as pessoas em um
determinado momento histérico?”, “o que liam?”, “o que nos move a leitura?” *°. Além

dessas indagacOes, os respectivos métodos da Histdria da leitura direcionaram o olhar do

¥ SUSSEKIND,1990, p.24.

“ CARDOSO JR, H. R. “Histéria da leitura” e ampliacdo do questionério historiogréafico — consideragdes
acerca do eclipse da materialidade do livro. Revista TodaVia. Curso de p6s-graduacdo em Historia.UEL,
Londrina 1999, p. 13-19.



historiador para diferentes elementos presentes em fontes constantemente abordadas por
ele. A literatura, a iconografia, os diarios pessoais, as autobiografias, as correspondéncias e
o proprio livro receberam novas analises, buscando pistas acerca de uma pratica que sempre
esteve presente em tais documentos. Esta nova visdo desencadeou a procura por
documentos mais especificos acerca da histdria da imprensa, do livro e da leitura, como: os
papéis dos editores, os catadlogos de livros, os almanaques de leitura, os catalogos e
registros de bibliotecas particulares e publicas, entre outros.

Essa historia das praticas de leitura definiu formas de ler — coletivas e individuais,
intimas ou publicas — variaveis e passiveis de reconstituicdo nas diversas épocas.

Claudio DeNipoti afirma, em sua tese de doutorado, A seducéo da leitura: livros,
leitores e histdria cultural, que o ato da leitura € cotidiano e, portanto, incluso — com maior
ou menor intensidade — em inimeras sociedades e em epocas diferenciadas. Sendo assim, a
leitura participa e participou da Historia, tendo sua trajetdria particular: “A leitura passa a

ser vista como um objeto possivel da histéria, em particular da histdria cultural, e tanto a
» 41

leitura quanto sua histéria podem ser vislumbradas sob diferentes prismas” ™.

Nesse sentido, a Historia da leitura apresenta-nos novas abordagens e ndo apenas
em relacdo & histéria do livro ou mesmo da imprensa®’. Objetiva também uma analise das
proprias leituras e como estas foram realizadas em diferentes temporalidades e em diversas
sociedades. A leitura, por mais que seja compreendida como um ato puramente individual,
relaciona-se tanto com a temporalidade em que o sujeito leitor estd inserido, quanto com

sua diferenciacdo social. O ato de ler, deve ser compreendido por meio de uma relacéo

homogénea que envolve leitor, leitura, obra e temporalidade.

*L DENIPOTI, 1998, pp. 15-16. Além dessa obra indicamos também Paginas de prazer: a sexualidade através
da leitura no inicio do século. DENIPOTI, C. P4ginas de prazer: a sexualidade através da leitura no inicio
do século. Campinas: Unicamp, 1999.

*2 No que diz respeito & Histdria do livro, da imprensa e mesmo das praticas de leitura — leitura repetitiva,
privatizagdo da leitura — sdo ilustrativos outros trabalhos como As praticas da escrita In: CHARTIER, R.
(Org.). Histdria da vida privada 3: da Renascenca ao Século das Luzes. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1997 e DARNTON, R. O Beijo de Lamourette. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1995.



Cada periodo apresenta-nos suas rupturas e permanéncias acerca desse gesto trivial
de ler um texto. Podemos identificar esses processos em varios momentos historicos, como,
por exemplo, na Idade Média: se nesse periodo, especialmente na Alta ldade Média, a
leitura constante e repetida de textos de cunho religioso caracterizou o habito de ler como
pratica intensiva e reclusa — no interior de escolas religiosas, igrejas e outros — por outro

lado, ndo nos faltam em tal periodo, testemunhos de leituras em voz alta:*

Mesmo que uma ou outra modalidade de leitura tenha sido norma,
cada uma em sua época, € preciso de qualquer modo excluir qualquer
dicotomia rigida. Além disso, foram sempre praticadas formas
intermediérias de leitura(...) *.

Nota-se, entdo, que o ato de ler foi alterado por sofrer influéncias de periodos
impares. Portanto, se especificas formas de leitura permanecem em diferentes momentos
historicos, essas, por sua vez, ainda possuem um carater unico e diferente do que hoje
entendemos como leitura. Dai a necessidade de entendé-la como histdria de uma préatica
cultural.

No caso do século XIX — e final do século XVIII — percebe-se, especialmente na
Franca e Inglaterra, um crescimento do publico leitor. Martyn Lyons, em seu texto Os
novos leitores no século XIX: mulheres, criancas, operarios®, afirma que, no século XIX,
0 publico leitor do mundo ocidental atingiu a alfabetizacdo em massa e 0s leitores

americanos — ou seria melhor dizer norte-americanos? — “apinhavam-se no cais para esperar

0 navio que trazia o ultimo fasciculo de The old curiosity shop, de Dickens, tdo ansiosos

* CAVALO, G.;CHARTIER, R.(Orgs.) Histdria da leitura no mundo ocidental. Vol.1 Sdo Paulo: Atica,
1998. p. 19-21.

“ CAVALO, 1998. p.21.

* LYONS, M. Os novos leitores no século XIX: mulheres, criangas, operérios. In: CAVALLO, G.;
CHARTIER, R.(Orgs) Histéria da leitura no mundo ocidental. Vol. 2. Sdo Paulo: Atica, 2002. p. 165-197.



estavam por saber o destino da heroina Little Nell”*®. Entretanto, a anélise de Lyons n&o se
aplica, em sua plenitude, ao caso brasileiro®’.

Ao contrério da Europa, a imprensa foi proibida no Brasil até a vinda do principe
Regente D. Jodo, em 1808. Até esse momento “a Inquisi¢do portuguesa continuava tratando
livros e escritos como elementos perniciosos” 2.

Enquanto, em 1850, na Inglaterra, 70% dos homens e 55% das mulheres sabiam
ler®®, o Brasil, até o final do século XX, contava com mais de 70% de analfabetos inseridos
numa sociedade escravocrata que acabou por gerar um fosso entre “0s poucos brancos
educados e o grande nimero de pretos analfabetos” *°. E, em relacdo as leituras das
mulheres brasileiras, o proprio Alencar discorre acerca dessa questdo no prefacio Ao autor,
da obra Luciola (1862): “Demais, se o livro cair nas maos de alguma das poucas mulheres
que léem neste pais...” **. Se, no Velho Mundo oitocentista, observamos, além do baixo
indice de analfabetismo, a formacao de novos leitores — mulheres, criancas e operarios™ -

no Brasil, essa revolucdo da leitura € mais tardia: o século XIX, no Brasil,conta um

pequeno comércio de livros e o inicio da formag&o de um publico leitor.

*® LYONS, 2002. p.166.

" Ainda em relagdo a uma possivel revolugdo da leitura — crescimento do pablico leitor, leitura de varios
textos entre outros — encontramos uma bela critica feita por Schopenhauer em meados do século XIX: “Seria
bom comprar livros se pudéssemos comprar também o tempo para lé-los, mas, em geral, se confunde a
compra de livros como a apropriagdo de seu contetdo. Esperar que alguém tenha retido tudo que ja leu é
como esperar que carregue consigo tudo o que ja comeu.”. In; SCHOPENHAUER, A. Sobre livros e leitura.
Séo Paulo: Editora Paraula, 1994. p. 41.

8 LAJOLO, M.; ZILBERMAN, R. O preco da leitura: leis e nimeros por detras das letras. S&o Paulo:
Atica, 2001. p. 52-53.

* LYONS, 2002. p.165.

**LAJOLO, M.; ZILBERMAN, R. A formag&o da leitura no Brasil. 3°ed. Sdo Paulo: Atica, 1999. p.64.

> ALENCAR, J. Luciola. 7°ed. S&o Paulo: Melhoramentos, [19-]. p.5.

2 LYONS, 2002. p. 165-185.



O século XIX no Brasil®®, como nos demonstram Lajolo e Zilberman, apresenta um
pais desprovido de imprensa e livrarias. Além disso, a necessidade da importacéo de livros
e a pequena producdo nacional encareciam 0s precos das obras, impossibilitando, ao
mesmo tempo, a maioria dos escritores de viver de sua literatura®. N&o é, portanto,
incomum encontrarmos romanticos que se dedicavam a outras atividades, basta lembrarmos
que, no periodo da escrita de Cinco Minutos e de O Guarani, José de Alencar trabalhava
como redator-chefe do Diario do Rio de Janeiro e, posteriormente, em 1861, inicia sua
carreira politica.

Igualmente, percebemos, nos relatos dos viajantes que aqui passaram, descrigdes
acerca da leitura e de como essa pratica cultural era “substituida” por outros prazeres: “Os
homens, ignorando os encantos da leitura e do estudo, entregues a Seus prazeres ou a
ocupacdes externas...” >°. Essa pequena observacdo de Saint-Hilaire, escrita no século XIX,
tenta demonstrar, mais uma vez, a precariedade e o escasso publico leitor do Brasil
oitocentista. Contudo, € certo que esse leitor brasileiro estava em formagdo, desse modo,
existia.

Germana Maria Aradjo Sales, em sua tese Palavra e sedugdo: uma leitura dos
prefacios oitocentistas (1820-1881), demonstra que entre “1822 e 1862 foram publicadas
aproximadamente 138 obras de ficcdo, entre novelas, romances, contos ou folhetins”. Além

disso, a autora evidencia como o jornal — material de baixo custo e de facil acesso — atingiu

%3 Em relac&o a imprensa e as primeiras publicacdes no Brasil, indicamos o estudo de Laurence Hallewell. In:
HALLEWELL, L. O livro no Brasil: sua histéria. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo, 1985.
* LAJOLO, 1999. p. 64-65.

> SAINT-HILAIRE, A. de. Viagem pelas Provincias do Rio de Janeiro e Minas Gerais. Trad. Vivaldi
Moreira. S&8o Paulo: Editora da Universidade de S8o Paulo, Belo Horizonte: Ed. Itatiaia, 1975. (Colecdo
Reconquista do Brasil, IV).



um ndmero expressivo de leitores®®. Portanto, identificamos a formac&o e o consideravel
crescimento do publico leitor, que se expressou por meio de um pequeno comércio livreiro,
de publicacdes de obras ficcionais, de jornais e através de outros caminhos que levaram a
leitura como a pratica da leitura em voz alta que “poderia, em parte, compensar o obstaculo
do analfabetismo” *.

No ano de 1814, a partir do acervo trazido pela corte portuguesa, fundou-se a

Biblioteca Real™®

. Contudo, a partir de 1837, percebemos um crescimento consideravel de
associacOes envolvidas com a “cultura escrita”: fundacdo de gabinetes de leituras, como 0
Gabinete Portugués de Leitura (1837), a Sociedade Germanica (1821), a British
Subscription Library — gabinete de leitura inglés (1826); fundacdo do Instituto Historico e
Geografico Brasileiro (1838); da Biblioteca Fluminense (1847); do Ginasio Cientifico —
Literario Brasileiro (1848); do Retiro Literario Portugués (1859); e do Grémio Literario
Portugués (1856); entre outros™.

As tipografias e livreiros comecam a se multiplicar nos anos de 1820, 1821 e 1822
com o fim da censura prévia, do monopolio estatal da imprensa, e da Independéncia. Nesse
periodo, percebemos a criagdo de jornais independentes como o Conciliador do Reino
Unido, O Amigo do Rei e da Nacdo, O Bem da Ordem entre outros. ldentificamos,

igualmente, o crescimento nos negdcios dedicados a impressdo e ao comércio livreiro:

surgem nomes como o de Plancher; seus sucessores Villeneuve e Mougenot; a livraria de

% SALES, G.M.A. Palavra e seducdo:uma leitura dos prefacios oitocentistas (1820-1881). Campinas,
2003. Tese (Doutorado) — Unicamp. pp. 29 — 35.

% SOUZA, S. C. M. de. O palco como tribuna; uma interpretacéo de “O Demdnio Familiar”, de José de
Alencar. Curitiba: Aos Quatro Ventos, 2003. p. 140.

* LAJOLO, M.; ZILBERMAN, R, 1999. p. 175.

¥ LAJOLO, M.; ZILBERMAN, R. A leitura rarefeita: leitura e livro no Brasil. Sdo Paulo: Atica, 2002. p.
114-117.



Luis Mongie; o editor Paula Brito; a Livraria Universal Laemmert fundada, em 1833;
Garnier e sua livraria, fundada em 1846 e outros®.

Particularmente, Baptiste Louis Garnier teve um papel importante na carreira
literaria de Alencar: comprou a segunda edicdo de Luciola e editou Diva, entre outras
obras. Alencar dedica algumas frases ao seu editor em sua autobiografia: “Ao cabo de vinte
e dois anos de gleba na imprensa, achei afinal um editor, o Senhor B. Garnier, que
espontaneamente ofereceu-me um contrato vantajoso em meados de 1870 .

Garnier teve também, em sua lista de editados, os nomes de Bernardo Guimaréaes,
Joaquim Manuel Macedo e Machado de Assis. E, apesar da publicagdo de autores
brasileiros, o editor continuou a manter um habito muito comum no inicio do comércio
livreiro nacional: as traducGes e publicacOes de obras estrangeiras, especialmente francesas.
Na verdade, o comeco desse comércio livreiro e editorial dedicou-se as tradugdes e vendas
de obras estrangeiras®?, como também & producéo de livros didaticos que iriam abastecer as
poucas escolas que surgiam®®.

A estruturacdo das escolas publicas e privadas no Brasil oitocentista inicia-se em
1821, com o decreto de 30 de junho, que permitia a abertura de escolas de primeiras letras
por cidaddos que pretendiam adentrar nessa tarefa. A educacdo primaria demonstra-se
timida nas primeiras décadas do século XIX, havendo pequenas tentativas governamentais,
como a fundacdo do Colégio de Pedro Il, em 1837, no Rio de Janeiro, e alguns em Minas
Gerais e no Rio Grande do Sul, além de algumas escolas particulares fundadas por

estrangeiros. As escolas eram poucas 0 que prejudicava diretamente a formacgdo de um

| AJOLO, Ibid. p. 117-119.

61 ALENCAR, Como e porque sou romancista. Campinas: Pontes, 1990. p. 70.
%2 LAJOLO, Ibid. p. 119-120.

% LAJOLO, 1999. p. 119-218.



plblico leitor oitocentista® como nos demonstra Lajolo, ao analisar alguns relatos de

viajantes que descreveram o ensino brasileiro nas quatro primeiras décadas do século XIX:

Considerando os depoimentos posteriores, 0 mau estado do ensino
brasileiro parece persistir; e os cronistas da vida social brasileira acoplam
mau estado do ensino com ma qualidade e/ou inexisténcia de livros
escolares. Sob tais condicGes, a formacdo de um publico leitor se arrasta,
inclusa e rarefeita®.

Dessa forma, nossos romanticos, além de fundadores de elementos nacionais,
tiveram como papel central produzir seu interlocutor, em outras palavras, seu consumidor-
leitor que estava em formacdo, juntamente com a difusdo da imprensa, o que levaria “a
ampliacdo do mercado do livro, a difusdo da escola, a alfabetizacio em massa das
populacbes urbanas, a valorizacao da familia e da privacidade doméstica e a emergéncia da
idéia de lazer”®®,

José de Alencar, também produziu seu leitor. Além de obras, autores e citacdes, as

notas de rodapé descrevem esse dialogo entre autor/narrador e leitor. Como observaremos

no proximo capitulo.

* LAJOLO, 1999. pp. 136-144.
® LAJOLO, 1999. p. 144.
% LAJOLO, 1999. p. 14.



2 Muitos sdo os caminhos que levam a leitura

2.1Notas de pé de pagina

2.1.1 A funcéo das notas

De um dos cabecos da Serra dos Orgaos desliza um fio d’agua que
se dirige para o norte, e engrossando com 0s mananciais, que recebe no seu
curso de dez léguas, torna-se rio caudal.

E o Paquequer: saltando de cascata em cascata, enroscando-se
como uma serpente, vai depois se espreguicar na varzea e embeber no
Paraiba, que rola majestosamente em seu vasto leito®’.

A descricdo acima inicia a primeira parte, intitulada Os Aventureiros, do livro O
Guarani de José de Alencar. O trecho, ao descrever a Serra dos Orgdos e o rio Paquequer,
apresenta a “majestosa” natureza brasileira como cenéario da intriga desenvolvida
posteriormente no romance.

Intitulado Cenério, o primeiro capitulo da obra, ao narrar a paisagem brasileira, ja

apresenta uma nota de rodapé.

O Paquequer: Para se conhecer a exatiddo dessa descri¢do do rio
Paquequer naquela época, leia-se B. da Silva Lisboa, Anais do Rio Janeiro,
1° tomo, pag. 162. Hoje as grandes plantagcbes de café transformaram
inteiramente aquéles lugares outrora virgens e desertos®.

" ALENCAR, O Guarani, p. 7.
% ALENCAR, O Guarani, p. 503.



Essa ndo foi a Unica nota do romance. A obra O Guarani contém 59 notas de
rodapé, dessas, 22 apresentam descri¢Oes e costumes indigenas, 26 descrevem a fauna e a
flora e, as 11 restantes dedicam-se a personagens histéricos.

Observamos também que 23 ndo oferecem nenhuma menc¢éo a autores ou obras e,
as demais 36, exibem referéncias bibliograficas que podem variar entre obra ou autor e, em
alguns momentos, ambos.

Nessas 36 notas, incluem-se anais, cronicas coloniais, tratados médicos, relatos de
viajantes, e estudos historicos que apoiam trés elementos da obra: o indio, a paisagem e 0s
personagens histéricos. Em relacdo aos dois primeiros elementos temos 21 notas que
trazem alguma referéncia acerca dos autores que foram lidos por Alencar, como podemos
observar a seguir:

- Gumilha, Orenoco llustrado - 1 nota;
- J.J. Lisboa, ndo consta a obra — 1 nota;
- Simé&o de Vasconcelos e Lamartiniére, ndo consta a obra - 1 nota;
- Saint-Hilaire, ndo consta a obra - 1 nota;
- Varnhagen, Historia Geral do Brasil - 1 nota
- Aires de Casal, Corografia Brasilica — 2 notas;
- Fr. Veloso, Flora Fluminense - 2 notas;
- Baltasar da Silva Lisboa, Anais do Rio de Janeiro | tomo - 2 notas;
- Humboldt & Dr. Sigaud, Du Climat et les Maladies du Brésil - 3 notas;
- Gabriel Soares de Sousa, Roteiro do Brasil — 9 notas.
Essa selecdo evidencia muito mais que os autores lidos e, provavelmente, utilizados

por Alencar no processo de construcao de sua obra, pois traduz o que foi essencial para ele



como leitor, deixando-nos pistas do “que” leu e “como leu” todo esse acervo disponivel em
sua época.

Darnton demonstra-nos como um pequeno catalogo ou uma pequena listagem de
uma biblioteca particular pode “servir como um perfil do leitor, ainda que ndo tenhamos
lido todos os livros que nos pertencem e tenhamos lido muitos livros que nunca
adquirimos™®. No caso de Alencar, ndo contamos com sua biblioteca privada, mas, por
outro lado, temos varias citacdes de suas possiveis leituras que, além de autores e titulos,
revelam um modo de ler as fontes utilizadas por Alencar em O Guarani. Entre citagdes,
titulos e paginas, Alencar seleciona temas, costumes e descrigdes. Em alguns momentos,
comenta suas leituras, opina e registra essa pratica cultural.

Observando as notas referentes ao indigena e seus costumes, podemos organiza-las
da seguinte forma: 9 notas ndo apresentam autor; 4 fazem referéncia a Gabriel Soares de
Sousa; a Humboldt e ao Dr. Sigaud sdo indicadas duas notas para cada um; e para
Varnhagen, Aires de Casal, Simdo de Vasconcelos, Lamartiniere e Gumilha uma nota.

A utilizacdo de notas de pé de pagina ndo se restringe apenas a O Guarani, é um
recurso comum nos escritos de Alencar — e ndo apenas desse autor em particular, basta
observamos romanticos como Gongalves de Magalhaes e sua Confederagdo dos Tamoios,
além de outros escritores.

O uso de notas, como também de prefacios e pds-escritos, surge, na Europa,

especialmente no final do século XVIII e inicio do século XIX. Tal recurso, segundo

% DARNTON, Histéria da leitura. In: BURKE, P. A escrita da historia: novas perspectivas.. Sao Paulo:
Editora da Universidade Estadual Paulista, 1992. Trad. Magda Lopes. p. 208.



Grafton’, tinha diversas funcées, entre elas, a defesa de posicdes, evocacdes de polémicas
e a apresentacdo de um conhecimento historiografico.

Analisando os paratextos — compreendidos, neste trabalho, enquanto escritos nao
ficticios a saber: autobiografia, notas de rodapé, correspondéncias, prefacios, pos-escritos -
de Alencar, selecionamos dois que confirmam as questdes abordadas por Grafton: Posfacio
a 2° edicdo de lracema (1870) e o prefacio Béngdo Paterna da obra Sonhos D’Ouro
(1872).

Em ambos, Alencar respondeu as criticas que envolveram suas obras,
principalmente as indianistas. No caso desses dois paratextos citados, a resposta foi ao
portugués Manuel Joaquim Pinheiro Chagas que, em Novos ensaios criticos, escreveu a
respeito da linguagem que era utilizada pelos escritores brasileiros. No Posfacio a 2° edigédo

de Iracema, Alencar dirigiu-se ao critico da seguinte forma:

Acusa-nos o Sr. Pinheiro Chagas a nds escritores brasileiros do
crime de insurrei¢do contra a gramética da nossa lingua comum. Em sua
opinido estamos possuidos da mania de tornar o brasileiro uma lingua
diferente do velho portugués!

Que a tendéncia, ndo para a formacéo de uma nova lingua, mas para
a transformacdo profunda do idioma de Portugal, existe no Brasil, é fato
incontestavel.

(...) Quando povos de uma raga habitam a mesma regido, a
independéncia politica, por si s6, forma sua individualidade. Mas se esses
povos vivem em continentes distintos, sob climas diferentes, ndo se
rompem unicamente 0s vinculos politicos; opera-se também a separacao
nas idéias, nos sentimentos, nos costumes, e portanto na lingua, que é a
expressdo desses fatos morais e sociais’".

Em Béncao Paterna, as respostas continuaram direcionadas a Pinheiro Chagas:

" Apud: ABREU, M. M. de. Ao pé da pagina: a dupla narrativa em José de Alencar. Campinas, 2002.
Tese de Doutorado - Unicamp. p. 171.

T ALENCAR, J.d. Pésfacio a 2° edicdo de Iracema. In: TELLES, Gilberto Mendonca etc tal (org.) Prefécios
de Romances brasileiros. Porto Alegre: Académica, 1986. pp. 95-111.



Sobretudo compreendam os criticos a missdo dos poetas, escritores
e artistas, nesse periodo especial e ambiguo da formacdo de uma
nacionalidade. Sdo éstes os operarios incumbidos de polir o talhe e as
feicBes da individualidade que se vai esbocando no viver do povo.

(...) O povo que chupa o caju, a manga, o0 cambuca e a jabuticaba,
pode falar uma lingua com igual prondncia e 0 mesmo espirito do povo que
sorve o figo, a péra, 0 damasco e a néspara?’?

Nos dois fragmentos acima, Alencar ndo respondeu ao critico portugués apenas em
seu nome, mas em nome de autores, poetas e artistas brasileiros. E, em seu revide, Alencar
justifica o uso da linguagem coloquial por meio da nacionalidade envolvida em questdes
politicas e naturais — fauna e flora. De fato, a polémica em torno de uma lingua nacional foi
comum entre os escritores do periodo romantico como nos demonstra Tania Regina De

Luca:

Foi durante 0 Romantismo que o problema adquiriu contornos
mais definidos. Goncalves Dias, José de Alencar, Montalverne,
Junqgueira Freire e historiadores do porte de Varnhagen e Jodo
Francisco Lisboa alinharam-se entre aqueles que defendiam, com
maior ou menor énfase, a diversificacdo do portugués do Brasil.
Alencar sustentou polémicas acirradas em prol de seus neologismos
estilisticos — entdo tidos como incorretos — e da utilizacdo da
linguagem coloquial na obra literaria ”.

Além disso, 0 uso dos paratextos tinha também como fungédo a “elevacdo da arte
literaria, por conceber a ela a dimens&o de um grande estilo”",
Isso também coincide com a transformacdo por que passa a erudi¢do historica. No

final do século XVIII e nos primeiros decénios do XIX, observamos o estabelecimento da

2 ALENCAR, J. d. Bencdo Paterna. In: Sonhos D’Ouro. S3o Paulo: Melhoramentos, [19-] Pp. 5-13.

" In: DE LUCA, T. R. A Revista do Brasil: um diagnéstico para a (N) acdo. S&o Paulo: Fundacéo Editora
da Unesp, 1999. p. 243.

" ABREU, , M. M. de. Ao pé da pagina: a dupla narrativa em José de Alencar. Tese de Doutorado.
Campinas, 2002, p. 171.



historia racionalista. E, especificamente, no comeco do século XIX - inicialmente na
Alemanha — o aparecimento da critica histérica e do método erudito. A partir desse
momento, a erudi¢do, no campo histdrico, passa a ser essencial. Um exemplo disso foi
Leopoldo von Ranke, que trouxe para a histdria a analise documental, como nos demonstra
Georges Lefebvre: “ha sido el primero en utilizar los documentos diplomaticos para escribir
la historia de los Estados y de sus relaciones (...) descubrio, utilizo y criticd esos
documentos, todo a um mismo tiempo.” (“Foi o primeiro a utilizar os documentos
diplomaéticos para escrever a histéria dos Estados e de suas relagdes (...) descobriu, utilizou
e criticou esses documentos, tudo a0 mesmo tempo™)’™.

Demonstrar o conhecimento por meio de documentos, especialmente, oficiais — ou
considerados oficiais, pela erudicdo do periodo — aponta uma tendéncia historica que
influenciou os escritores romanticos, principalmente aqueles que se dedicaram aos
romances historicos, como é o caso de Alencar. Tal género literario possibilitava a
comprovacao das leituras, do conhecimento e da anélise dos documentos utilizados. Esses
relatos de erudi¢do apresentaram-se, entre outros, por meio dos ja citados paratextos, entre
eles, as notas de rodapé.

No caso de Alencar, o conhecimento histérico apresentado nas notas ndo tem apenas
como fungdo comprovar os fatos, mas demonstrar uma erudicdo acerca do periodo narrado
e da prépria histdria nacional.

Nosso leitor conhece os fatos, os herois histéricos e, principalmente, os autores que
escreveram sobre o periodo. Exemplo disso € o caso de Gabriel Soares de Sousa, utilizado

por Alencar no momento da obra em que descreve o indio Peri:

™ LEFEBVRE, G. El nacimiento de la historiografia moderna. Barcelona: Ediciones Martinez Roca [19-].
p.276.(traducdo nossa).



Um indio — O tipo que descrevemos € inteiramente copiado das
observagdes que se encontram em todos 0s cronistas. Em um ponto porém
variam os escritores: uns ddo aos nossos selvagens uma estatura abaixo da
regular; outros uma estatura alta. Nesse ponto preferi guiar-me por Gabriel
Soares que escreveu em 1580, e que nesse tempo devia conhecer a raca
indigena em todo o seu vigor, e ndo degenerada como se tornou depois’®.

Por que Alencar escolheu Gabriel Soares para basear e legitimar a descri¢cdo do
“indigena brasileiro”, sendo que tais observagdes se encontram em todos os cronistas? O
proprio Alencar responde ao afirmar que Gabriel, por ter escrito em 1580, deveria conhecer
a raca indigena em “todo o seu vigor”. Porém, ndo foi determinante o fato de Gabriel ter
sido um dos primeiros cronistas coloniais a descrever o Brasil. O nome Gabriel Soares de
Sousa foi referéncia para varios autores que escreveram no século XIX, entre eles,
Varnhagen e Goncalves de Magalhées. Citar Sousa era demonstrar, também, conhecer os
autores lidos e analisados pela intelectualidade do periodo. Nesse sentido, as notas, além de
apoiarem as descri¢des, tinham como funcéo legitimar o conhecimento.

Além do caso ja comentado de O Guarani, em Iracema, as notas de pé de pagina
aumentam consideravelmente (identificamos mais de cem notas) e, em Ubirajara, o autor
apresenta 67, sendo que algumas delas ocupam paginas inteiras dedicadas, ndo apenas a
informacdo, mas a reflexdo acerca de temas trabalhados no romance. Por exemplo, uma das
notas que aborda a puberdade entre as meninas indigenas. Na nota intitulada “A liga
vermelha”, Alencar ndo so cita Sousa, Orbigny, Thevet e Southey, como também arrisca

levar o leitor a um debate acerca de questdes sociais e comportamentais:

A liga vermelha — Era éste um dos mais curiosos e interessantes
ritos dos tupis.

® ALENCAR,O Guarani. p. 504.



Quando a menina atingia a puberdade, depois de sua purificacdo, da
qual tratam os autores, especialmente Orbigny e Thevet, a mée punha-lhe
nas pernas, abaixo do joelho, uma liga de fio de algod&o tinta de vermelho,
de trés dedos de largura, e tecida no préprio lugar de modo que uma vez
fechada, ndo era mais possivel tira-la. Vide Gabriel Soares, cap. 153.

A essa liga chamavam tapacord, e ndo a podia trazer sendo a
virgem, de modo que, se acontecesse quebrar a castidade, havia de rompé-
la para que todos conhecessem sua falta. Eis como Gabriel Soares se
exprime a éste respeito no cap. 152: “E como o marido lhe leva a flor, é
obrigada a noiva a quebrar éstes fios para que seja notorio que é feita dona;
e ainda que uma moca dessas seja deflorada por quem ndo seja seu marido,
ainda que seja em segrédo, ha de romper os fios de sua virgindade, que de
outra maneira cuidara que a leve o diabo, os quais desastres Ihes acontecem
muitas vézes, etc.” "',

Depois de apresentar os autores — Orbigny, Thevet e Sousa, citado, nessa nota,
como Gabriel Soares — Alencar inicia uma discussdo acerca dos costumes e da moralidade
indigena, criticando alguns cronistas que,segundo o proprio autor, mau informados,
desconheciam a cultura do silvicola: “Em que sociedade civilizada se observa tdo profundo
respeito pela unido conjugal, a ponto de ndo consentir-se que a mulher decaida conserve o
segrédo de sua falta, e iluda o homem que a busque para espdsa?” . E continua,

finalizando, novamente, com Sousa:

N&o é possivel negar a castidade da mulher tupi; além desse recato
da virgindade, prova-a de modo cabal a continéncia que homens e mulheres
guardavam em certas circunstancias. Assim nenhum homem tinha relages,
com e mulher intbil, nem ela o consentia; o proprio marido ndo violava
essa lei, embora tivesse a esposa em seu poder. Gabriel Soares cit. Durante
a gravidez e amamentacdo interrompia-se absolutamente o ajuntamento
conjugal. (Barlaeus, 2° edi¢do)™.

" ALENCAR, J. de Ubirajara. S&o Paulo: Piratininga, [19-]. p. 193.
® ALENCAR, J. de Ubirajara. S&o Paulo: Piratininga, [19-]. p. 193.
" ALENCAR, J. de Ubirajara. S&o Paulo: Piratininga, [19-]. p. 193.



No caso dos romances O Guarani, Iracema e Ubirajara, encontramos, além da
questdo referida acima, a necessidade de constatacdo de fatos, personagens, costumes,
descricdes fisicas, dos indigenas e paisagisticas. Tal comprovacdo pode ser entendida como
um dos objetivos do romance historico, pois a veracidade dos elementos descritos é uma
tentativa de mostrar ao leitor, por exemplo, que o indio Peri era um personagem baseado,
fielmente, no silvicola que habitou as matas no inicio da colonizacao, por isso a recorréncia
aos naturalistas e aos viajantes que por aqui passaram. Para o romantismo brasileiro
oitocentista o silvicola concebe, enquanto representacdo do passado, a origem de uma
histéria nacional. Desta forma, o romantico entendeu-se como instituidor de um passado
imaginado, neste caso, pela literatura.

Analisando outros autores, encontramos, do mesmo modo que em Alencar, essa
estreita relacdo entre historia e literatura. Joaquim Manuel de Macedo explora tal analogia
na obra Memérias da Rua do Ouvidor. Além de mencionar dados historicos acerca da
cidade do Rio de Janeiro - citando episodios histdricos narrados pelo téo lido Baltasar da
Silva Lisboa, como a Guerra dos Tamoios — Macedo se auto proclama memorista e
historiador: “Salvo o respeito devido a sua atual condi¢do de rica, bela e ufanosa dama,
tomo com a minha autoridade de memorista-historiador, e exponho ao publico a Rua do
Ouvidor em seus cueirinhos de menina recém-nascida e pobre”®°.

Em Alencar, o memorista-historiador encontra-se em algumas passagens de seus
paratextos, como em Cartas sobre a confederagdo dos Tamoios, escrito de 1856, que
retrata o famoso debate travado, principalmente, entre o Diario do Rio de Janeiro e o Jornal

do Comércio, por Alencar, Aradjo Porto-Alegre, Sr. “Omega” (atribuido a Pinheiro

% MACEDO, J. M. de. Memoérias da Rua do Ouvidor. Sao Paulo: Saraiva, [19-]. Cole¢éo Saraiva. p. 2.



Guimarées), D. Pedro Il, entre outros. Na ultima carta, nosso leitor define o poeta enquanto

historiador:

Mas guando o homem, em vez de uma idéia, escreve um poema;
quando da vida do individuo se eleva a vida de um povo; quando, ao
mesmo tempo historiador do passado e profeta do futuro, ele reconstréi
sobre 0 nada uma geracao que desapareceu da face da terra para mostra-la a
posteridade, € preciso que tenha bastante confianca, ndo s6 no seu génio e
na sua imaginacdo, como na palavra que deve fazer surgir esse mundo novo
e desconhecido.

Entdo ja ndo é o poeta que fala; é uma época inteira que exprime
pela sua voz as tradigdes, os fatos e os costumes; € a histdria, mas a historia
viva animada, brilhante como o drama, grande e majestosa como tudo que

nos aparece através do duplice véu do tempo e da morte”®.

Tal idéia acerca do poeta/escritor, enquanto historiador, permanece, como podemos
observar, na primeira edi¢cdo da Guerra dos mascates (1871). Num pos-escrito da primeira
parte, intitulado Nota, Alencar demonstra como o romance historico deveria ser pautado em
fontes do passado e nos processos usados por cientistas naturalistas e cronistas. Uma tarefa,
segundo o autor, de ardua composi¢do do passado, uma escrita que ndo se realiza huma

viagem ou mesmo “num canto da mesa de jantar”:

Para se descrever a nossa sociedade colonial é necesséario
reconstrui-la pelo mesmo processo de que usam 0s naturalistas com 0s
animais antediluvianos. De um o0sso, éles recompBem a carcaga, guiados
pela analogia e pela ciéncia.

O escritor que no Brasil tenta 0 romance histérico, ha de cometer
antes de tudo essa ardua tarefa de recompor, com os fragmentos catados

81 ALENCAR, J. de. Ultima carta. In: A polémica sobre “A Confederacdo dos Tamoios”. Sdo Paulo:
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade de S8o Paulo, 1953. Colecdo Textos e
Documentos. pp. 33-34.



nos velhos cronistas, a coldnia portuguesa da Ameérica, tal como ela existiu

( )82
A recomposicdo do passado por meio de fragmentos encontrados na analise de
velhos cronistas, aponta para uma possivel leitura realizada por Alencar e/ou a elaboracao

de discursos acerca dessa pratica cultural.

2.1.2 Possiveis leituras, possiveis discursos

A caracterizacdo do romance historico e do papel do literato, enquanto memorista-
historiador (datados de 1856 e 1871), colocando ao lado da paleontologia, aloca esta
atividade dentro de um método interpretativo guiado através de vestigios e analogias. Nesse
sentido, observamos, na citacdo de Alencar, referente a composicéo do passado colonial por
meio de fragmentos, uma relacdo com algumas analises de Carlo Ginzburg em sua obra
Mitos, emblemas e sinais, onde, tal processo de analise € nomeado como paradigma
indiciario®. Analisando determinados estudos de Giovanni Morelli acerca da pintura
italiana que deram origem ao método morelliano — baseado em vestigios e particularidades
que poderiam diferenciar as cépias artisticas das originais — Ginzburg apresenta o
paradigma indicidrio baseado na observacdo, que se afirmou nas ciéncias humanas na
década de 1870-80, entretanto, com raizes mais antigas. Utilizando a antropologia, o autor

demonstra como 0 homem pode apresentar um saber caracterizado pela capacidade de

82 ALENCAR, J. de. Guerra dos mascates. Sdo Paulo: Edig8es Melhoramentos, [19-]. p. 111.
8 GINZBURG, C. Mitos, emblemas e sinais. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1991.



remontar uma realidade ndo vivenciada diretamente pelo observador: “Pode-se acrescentar
que esses dados sdo sempre dispostos pelo observador de modo tal a dar lugar a uma
seqiéncia narrativa...”’.

O paradigma indiciario, mesmo que aponte para uma particularidade — marcas
individuais, como no caso da pintura, ou estéticas particulares, no caso da literatura — ndo
abandona a idéia de totalidade, como, por exemplo, nas interpretacdes textuais, onde o
texto de uma obra ndo se identifica apenas com seu suporte, mas, no caso de Alencar, com

1%, Nesse sentido, a analise de Ginzburg pode nos apresentar um

uma determinacéo cultura
caminho: observando as afirmacGes de Alencar em relacdo a constituicdo do romance
historico, percebemos um discurso acerca de seu processo de elaboracdo — baseado em
fragmentos e suas analogias — e um possivel tipo de leitura dos velhos cronistas coloniais.

Em Ubirajara, nosso leitor deixa mais claro como deveria ser a leitura de cronistas

coloniais ou mesmo historiadores e viajantes:

Os historiadores, cronistas e viajantes da primeira época, sendo de todo o periodo
colonial, devem ser lidos a luz de uma critica severa. E indispensavel sobretudo escoimar o0s
fatos comprovados das fabulas a que serviram de mote, e das apreciacBes a que 0S
sujeitavam espiritos acanhados, por demais imbuidos de uma intolerancia rispida®.

Ubirajara é posterior a O Guarani - tem sua primeira edicdo em 1874 - porém,
proporciona alguns rastros para a compreensao das leituras de Alencar. Primeiramente,
apresenta algumas impressdes de leitura e um possivel discurso acerca dela propria quando

narra que historiadores, cronistas e viajantes, “devem ser lidos a luz de uma critica severa”.

% GINZBURG, 1991. p.151-152.
% GINZBRUG, 1991. p. 157-178.
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Tal discurso acerca de uma leitura critica € comum, podendo ser observado desde os
primeiros escritos de Alencar; sendo que, exemplo disso, sdo Cartas sobre confederacao
dos Tamoios. Num segundo momento, apresenta a sustentacdo das leituras que referimos
anteriormente: de cronistas, historiadores, viajantes. Em relacdo as indicacdes de seus
comentadores, estas assinalam, além de possiveis leituras, os discursos vigentes em meados
do século XIX. Antonio Candido - em sua obra A formacdo da literatura brasileira - ao
analisar as discussfes travadas entre Tavora e Alencar acerca da Confederacdo dos
Tamoios, indica como a leitura de tal obra estimulou José de Alencar na composicdo de
suas narrativas, principalmente de O Guarani, o primeiro de uma série de romances
histéricos®.

Entretanto, neste momento interessa-nos duas importantes questdes encontradas nas
fontes selecionadas e acima citadas. Primeiramente, apontamos — na Ultima carta acerca da
Confederacdo dos Tamoios e no primeiro paragrafo do pds-escrito Ao autor - para a relagdo
estreita entre o literato e o historiador, descrita e, possivelmente, vivenciada por Alencar.
Num segundo momento, um trecho selecionado de Ubirajara promove um possivel tipo de
leitura: a leitura critica.

Além disso, devemos considerar a recomendagdo de Alencar aos seus leitores, de
duas maneiras: primeiramente, enquanto discurso acerca de uma provavel leitura e, num
segundo momento, como uma possivel leitura critica dos textos que cita. Dessa forma,
cabe-nos identificar as rupturas e as permanéncias, nos discursos encontrados nos escritos
de Alencar, acerca da leitura e de suas praticas. Para isso, contamos, entre outras coisas,

com indicios alencarianos: as notas de seus romances indianistas e as fungdes que elas

8 CANDIDO, A. Formagéo da Literatura Brasileira (momentos decisivos). 2° vol. (1836-1880). Martins:
Séo Paulo, 1971.



exerceram. Com efeito, a literatura de Alencar procura realizar a perspectiva indiciaria,
segundo a qual, a leitura dos historiadores, viajantes e outros importantes intelectuais
dedicados a descri¢do do Brasil, fornece indicios, através dos quais, a totalidade natural e
cultural de um pais em formacdo pode ser reconstituida. As leituras de Alencar, assim,
permitem-nos tratar de um problema duplo, colocando-se como um pano de fundo histoérico
para sua literatura e, a0 mesmo tempo, promovendo o romance como género literario ligado
a um certo realismo de caréater histérico, como ja observamos anteriormente.

Em relacdo as fungdes das notas como elemento de acesso aos indicios das leituras
de Alencar, Abreu elege algumas questbes. Primeiramente, confirma que essas s&o

apresentadas como um meio comprobatorio de uma realidade idealizada pelo autor:

O papel das notas, entdo, fundamenta-se em fazer com que o leitor
absorva precisamente uma apresentacdo da realidade que se queria ideal;
nas circunstancias em que o documento exposto se referisse a imagens
contrérias, a imaginagdo passa a inventar um ficticio no lugar do real; ela
intervém a fim de que se preserve a verossimilhanca interna da obra, o que,
em outras palavras significa proporcionar um real a partir de premissas
expostas e dirigidas pelas notas, apresentadas como um meio
comprobat6rio®.

Além dessa funcdo comprobatéria, as notas, segundo a autora, tinham um carater
didatico: indicavam a maneira como a obra e as personagens deveriam ser lidas e instruiam
o leitor acerca da histéria nacional, dos costumes indigenas e das imagens da natureza
brasileira.

Alencar empregava as notas no sentido de se mostrar conhecedor da terra que

descrevia, por isso o cuidado na organizacdo das mesmas e no desenvolvimento dos

comentarios presentes, tanto nas notas de pé de pagina, quanto nos prefacios e pos-escritos.

% ABREU, 2002.p.57.



A harmonizagéo da narrativa com esses paratextos seriam guiados, segundo Abreu, por um
segundo narrador, que baseia suas informacfes nas fontes documentais disponiveis no
século XIX. Ao mesmo tempo, a autora demonstra, confirmando a tendéncia literaria
oitocentista, que o escritor utilizou 0s paratextos como respostas as criticas e as polémicas
literarias do periodo®.

O trabalho de Abreu aponta outras questdes acerca das notas, tomadas como uma
segunda narrativa de multiplas funcdes, o que é plausivel numa andlise literaria. Contudo, a
tese ndo teve como objetivo realizar um estudo especifico das leituras de Alencar ou
mesmo um exame do discurso acerca dessas leituras. Cabe a Historia trabalhar essas
questdes e aprofundar, numa abordagem tedrica-metodoldgica particular, a questdo da
leitura presente nos diversos escritos alencarianos, como € o caso das notas de pé de pagina.
Nesse sentido, as notas — e 0s paratextos - devem ser vistos, antes de tudo, como indica¢6es
de leituras, resquicios de um leitor oitocentista e como uma possivel imposi¢do de um
discurso acerca da leitura.

Tendo em vista essa questdo, é importante identificar as notas de rodapé em outros
géneros literarios pelos quais transitou Alencar, como é o caso dos romances urbanos,
regionalistas — Diva (1864), Til (1872), O sertanejo (1875) - e em sua ja citada
autobiografia Como e porque sou romancista, entre outros.

Antonio Candido, em A formacédo da literatura brasileira, apresenta-nos algumas
definicBes desses géneros ou matérias — regionalistas, urbanos e indianistas - presentes no
romance. Segundo o autor, 0 romance brasileiro apresenta trés graus de matéria, de acordo
com o espago onde se desenvolve a narrativa: cidade, campo e selva. José de Alencar

transitou pelos trés, exemplo disso seriam Luciola, O Sertanejo e O Guarani. Além disso, a

% ABREU, 2002. pp. 80 —156.



diferenca entre tais matérias do romance ndo se definem apenas pelo espaco. No caso dos
romances indianistas e regionalistas, as descricdes de costumes sdo essenciais para a
classificacdo: o primeiro dedica-se a descricdo de uma populacdo de lingua e costumes
diferentes do portugués e do urbano, e o segundo, aproxima esses elementos num contexto
mais urbano®.

O recurso as notas assemelha-se assemelha-se nos diferentes géneros alencarianos,
apresentando, muitas vezes, um tom explicativo, como se pode observar, por exemplo, no
romance urbano Diva (1864), onde o autor utiliza-se deste recurso para esclarecer o verbo

fervilhar:

Fervilhar - E palavra conhecida e usada; é o diminutivo de ferver.
Essa propriedade de diminuir a significacdo dos verbos, como de aumentar
pela desinéncia, é outro privilégio da lingua portuguésa ™.

Além de esclarecer e referenciar, devemos lembrar que as notas de rodapé
acompanhavam um género literario — no caso o romance — que, durante sua fase inicial, foi
associado a “uma leitura frivola e como entretenimento de pessoas desocupadas” 2. As
notas, dessa forma, colaboraram com a instrucéo do leitor e a legitimacdo do conhecimento
— especialmente no caso do romance historico - um género que estava se estabelecendo e,
consequientemente, criando seu publico leitor.

Essa formacdo do publico fez-se, ao mesmo tempo, por meio da apresentacdo de

caracteristicas proximas a realidade, como demonstra-nos Sales:

% CANDIDO, 1971, pp. 113-116.
% ALENCAR, J. Diva. S&o Paulo: Melhoramentos, [19-]. p. 162
% SALES, 2003, p. 81.



O género romanesco apresentava em maior ou menor escala tragos
da vida comum, os que oferecem uma maior aproximacdo com a realidade
nos enredos do romance foram pintadas cenas concernentes a vida intima
familiar, aos ambientes caseiros, situagdes rotineiras do cotidiano, quadros
gue expressavam 0 homem comum nos seus sentimentos de amor, dor,
felicidade, rejeicdo, inseguranca (...) %.

Mesmo em um romance ambientado no periodo colonial brasileiro, como é o caso
de O Guarani, a verossimilhanca esta presente, embora o objetivo ndo fosse apenas o
entretenimento, mas a narragcdo de uma particular historia brasileira.

Desta forma, € comum encontrarmos, nos paratextos alencarianos, algumas
contradicdes.

NO Guarani, na nota referente a Peri, intitulada Um indio, Alencar afirma que a
descricdo realizada é inteiramente copiada das observacGes de cronistas. Em sua
autobiografia, porém, assegura que o selvagem de O Guarani € um ideal poetizado.
Considerando que as duas obras citadas foram escritas em periodos distintos - sendo a
ultima um trabalho diferenciado do escritor, pautado, sobretudo, nas respostas as criticas
gue sempre acompanharam sua carreira literaria — percebemos, nessas colocacdes, questes
importantes, ja que o discurso presente em sua autobiografia ndo pode ser, apenas,
entendido como uma resposta as criticas do periodo, mesmo confirmando-se a idealizacdo
do indio em sua obra O Guarani.

Tal debate aponta para duas questdes importantes para a apreensdo da apropriacdo
dos textos lidos para compor O Guarani e que serdo desenvolvidas no decorrer deste
trabalho: a pratica de leitura e seu discurso. Ambos, sdo encontrados nos escritos

alencarianos e nas andalises da Historia da leitura.

% SALES, 2003, p. 87



O primeiro, diz respeito, a maneira como Alencar teria lido e se apropriado de
determinadas obras, assimilando e recriando, ou ndo, elementos fundamentais para o
indigena em O Guarani, apresentado, por Chartier, por meio do conceito de apropriagdo.*

Para o autor, tal perspectiva histérica - além de possibilitar novas abordagens para
fontes constantemente utilizadas pela historiografia - deve ser uma “reconstituicdo das
variagBes nas préaticas”, e ndo apenas uma historia de textos e de livros. Nesse sentido, o
historiador deve atentar para a utilizacdo diferenciada e oposta de um mesmo texto, de uma
mesma idéia e ndo mais percebé-lo como uma Unica e universal apropriagdo: “As praticas
de apropriacdo sempre criam usos ou representacfes muito pouco redutiveis aos desejos ou
as intencdes daqueles que produzem os discursos e as normas”.*

Mas como perceber essas apropriacdes de leituras?

Além das indicac¢Bes dos livros lidos, dos relatos de impresséo de leituras que nos
dao pistas acerca da pratica e do discurso que envolvem a leitura — alguns ja citados
anteriormente - temos a propria obra: fruto das leituras, dos discursos nacionalistas e das
estéticas romanticas. O Guarani apresenta a unido de todos esses procedimentos, como
também, a descricdo de possiveis dados que surgiram por meio da leitura, e que serdo
desenvolvidos no terceiro capitulo deste trabalho.

O segundo, o discurso sobre a leitura, pode ser compreendido enquanto uma
narrativa acerca dessa pratica, ndo envolvendo, dessa forma, o processo de criagdo do
silvicola, mas propagando outros elementos: local, postura e instrucdo de leitura de

determinados autores.

% Em relacio a esse conceito, ver também a Introdugdo deste trabalho, onde discutimos o conceito de
apropriacdo e sua relacdo com as diferencas culturais e com o processo de recepcao da leitura.
% CHARTIER,1992. pp. 232-233.



A nota Um indio, demonstra essas duas questdes. De um lado, aponta uma possivel
mudanca na pratica de leitura de nosso leitor, pois, se nos paratextos de O Guarani, Alencar
apresenta uma leitura supostamente “passiva” dos viajantes e cronistas, entre outros
escritos, em Adverténcia, em Ubirajara (escrita 18 anos ap6s O Guarani), aludido
anteriormente, exalta a necessidade de uma leitura “critica” em relagdo aos textos citados
em suas obras indianistas.

Ubirajara foi escrito em 1874 e é o terceiro e Gltimo romance indianista de Alencar.
Observando as notas, o autor, ao contrario do que acontece com os anteriores, O Guarani e
Iracema, dialoga com maior intensidade com seu leitor que, provavelmente, tenha lido os
dois primeiros livros. E comum, nesse sentido, Alencar demonstrar-se mais critico em
relagdo as fontes utilizadas e aos autores citados, sendo que, muitos deles, foram
referenciados nos dois textos indianistas anteriores.

Dito isso, podemos identificar essas descri¢cdes acerca da leitura, numa outra esfera
que ndo seja a mudanca na pratica da mesma. Mesmo porque, apenas a analise das notas
ndo possibilita tal conclusdo. Tais citagfes podem apontar uma alteracdo no discurso
alencariano acerca da leitura — que, em O Guarani, apresentou-se, pelo menos nas notas, de
forma passiva e, em Ubirajara, € propagado de maneira critica - e ndo numa possivel
variagdo dessa pratica. Pode-se considerar, do mesmo modo, a formagdo continua do
publico leitor oitocentista, que esperava de seu autor, ndo apenas a apresentacao da obra em
questdo, como também, orientagdo acerca da histdria a ser lida, o que estabelecia um

vinculo entre autor e leitor®™. Era uma relacéo tdo estreita que o autor sentia-se & vontade

% A respeito desse tema indicamos a obra, ja citada, de SALES, especificamente o capitulo Duas palavras
entre dois amores: o autor e o leitor. In: SALES, 2003.



para sugerir até o lugar da leitura, como podemos observar nesse trecho selecionado do

Prologo da primeira edicdo de Iracema intitulado Meu amigo:

O livro é cearense. Foi imaginado ai, na limpidez desse céu de
cristalino azul, e depois vazado no coragdo cheio das recordagdes vivazes
de uma imaginacdo virgem. Escrevi-o para ser lido 14, na varanda da casa
rastica ou na fresca sombra do pomar, ao doce embalo da rede, entre 0s
marmuros do vento que crepita na areia ou farfalha nas palmas dos
coqueiros .

Esse fragmento sugere um local de leitura, um espacgo onde seria melhor essa pratica
cultural como, por exemplo, “ao doce embalo da rede”. Entretanto, o nosso leitor Alencar,

» 98

deixou, em alguns trechos de seus textos, outros “espacos de leitura” ™ que identificamos

como publico e privado.

2.2 A leitura publica, privada e ficticia.

Sdo variados os caminhos que levam a leitura. “O ‘onde’ da leitura é mais
importante do que se poderia pensar, pois a colocagéo do leitor em seu ambiente pode dar
sugestdes sobre a natureza de sua experiéncia”. %

Dessa forma, devemos perguntar “onde” leu Alencar?

Primeiramente, consideramos, além do “onde” ou os espacos de leitura, formas de

viabilizacdo ou de propagacdo da leitura. Nessa perspectiva, examinamos, ndo apenas 0s

% ALENCAR,J. de. Iracema, S&o Paulo: Piratininga, [19-].p. 7-8.
% Esse conceito foi utilizado por Sales em sua tese de Doutorado. In: SALES, 2003.
% DARTON, 1992. p. 213.



espacos fisicos dedicados a leitura, como Bibliotecas ou Gabinetes de leitura, mas,
igualmente, jornais, obras literdrias que se relacionam estreitamente com o ato de ler. O
“onde”, pelo menos em Alencar, demonstra-se por essas vias de leitura.

Para reconhecer os “espacos de leitura” de nosso leitor, devemos considerar “onde”
se lia no século XIX. Primeiramente, temos os Gabinetes de Leitura, Bibliotecas, Institutos
como o IHGB e as bibliotecas privadas. Num segundo momento, consideramos as formas
de divulgacéo de leitura: jornais, almanaques, obras literarias, entre outros. Como fizemos
observar anteriormente, o século XIX apresenta a formacéo e a ampliacdo do publico leitor,
dessa forma, € comum percebermos um crescimento em volta da “cultura escrita”. O
“onde” em Alencar foi encontrado nos momentos em que 0 autor discursa sobre leitura.
Nessas narrativas — textos e paratextos - ele cita locais e formas de viabilizagdo da leitura,
como, por exemplo, na autobiografia Como e porgque sou romancista.

Nesse escrito, identificamos o registro de experiéncias familiares, politicas,
intelectuais e, especialmente, experiéncias de leituras realizadas em varios momentos de
sua trajetoria: na infancia — com as leituras em familia para a mée e para as tias -, na
Faculdade de Direito em Séo Paulo — com as leituras de Balzac — e suas leituras em Olinda,
no convento de S&o Bento.

Como e Porque Sou Romancista é uma fonte privilegiada se observarmos que
memorias, diarios intimos, autobiografias, sdo, cada vez mais, utilizados — juntamente com
outras tipologias de fontes - em pesquisas historicas, principalmente, referentes aos

intelectuais brasileiros 1%

199 Exemplo disso seria a pesquisa de Sergio Miceli e sua obra Intelectuais a brasileira, onde relata como
esses géneros “possibilitam apreender tanto as relagdes objetivas entre posi¢des ocupadas pelas diversas
categorias de intelectuais no interior do campo de producéo cultural, e as determinacfes sociais, escolares e



Além disso, nota-se, uma preocupacdo acerca da analise desses escritos. Gomes
incluiu esses documentos — juntamente com correspondéncias e outras fontes privadas - no
que define como “escrita de si”. Especificamente, a autobiografia alcangou seu apogeu no
século XIX, acompanhando uma relacdo que se constituiu entre o “individuo e seus

documentos”:

As sociedades modernas, nessa acepcdo, sdo individualistas porque
se consagram tendo por base um contrato politico-social que reconhece
todos os individuos como livres e iguais, postulando sua autonomia e
abrindo campo para um novo tipo de interesse sobre esse ‘eu moderno’.
Uma idéia que confere a vida individual uma importancia até entdo
desconhecida, tornado-a matéria digna de ser narrada como uma historia
que pode sobreviver na memoria de si e dos outros. E esse o sentido da feliz
observacdo de Levillain, quando assinala que, se 0 ato de escrever sobre
vidas é muito antigo, a idéia de que a vida é uma histéria € bem mais
recente. E é esse fundamento que esta na base do que se considera a escrita

biografica e autobiogréfica **.

Queremos chamar a atencdo para as ultimas linhas acima citadas, que colocam em
questdo que a vida de um determinado individuo é historia. Essa questdo ganha terreno no
século XIX, ndo apenas, como afirma Gomes, pela constituicdo da idéia de individuo
moderno. Podemos pensar, além disso, que “a escrita de si” tem seu apogeu nos oitocentos
pela influéncia do crescimento e estabelecimento da Historia enquanto ciéncia, objetivando,
naquele momento, a constituicdo da nacdo e, consequentemente, de seus individuos, como
observamos no primeiro capitulo deste trabalho.

No caso de Alencar, 0 eu moderno abarca, igualmente, o escritor e o politico

conhecido pelo pablico. Dessa forma, a escrita de sua autobiografia considera diversos

culturais a que estdo expostas, como as representacdes que os intelectuais mantém com seu trabalho...”. In:
MICELLI, S. Intelectuais a brasileira. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2001, p. 83.

%0 GOMES, A. de.C. Escrita de si, escrita da Historia: a titulo de prélogo. In: GOMES, A. de.C. (Org.)
Escrita de si, escrita da historia. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2004. pp. 10-12.



elementos. Primeiramente, concordamos com Gomes quando afirma que a pratica da escrita

de si aconteceria num espaco privado que “de forma alguma elimina o puablico™'%?

ou seja,
pressupde-se um leitor.

E, verdadeiramente, sua autobiografia tinha um leitor ou, melhor dizendo, um
destinatario, pois foi escrita em forma de carta em 1873. Alencar j& era um escritor
renomado quando escreveu o texto, além disso, estava muito doente. A obra foi publicada
apos sua morte, em 1893, pela Tipografia Leuzinger. O eu moderno, como cita Gomes,
confere, entre outras coisas, um sentido a vida individual. Esse significado torna-se mais
forte quando a escrita de si permite ao individuo sobreviver na memoria do outro, como
demonstra Calligaris: “o que acontece quando ele comega a viver sua morte como uma
tragédia, pois a comunidade para de ser grande depositaria da vida, garantia de toda
continuidade” *®.Dessa forma, o sujeito deve produzir um discurso de si. E, no caso de
Alencar, tal narrativa foi escrita num periodo de doenca, quatro anos antes de sua morte.

Assim, esclarecemos, mesmo que de forma concisa, a origem dessa fonte de
Alencar, que é riquissima de relatos acerca da “cultura escrita” do periodo que viveu.
Todavia, ndo pode ser tratada como um discurso verdadeiro e espontaneo, e sim como uma
narrativa da escrita de si.

Tentamos buscar, nessa fonte, relatos individuais de leitura e descrigdes acerca da
cultura escrita presentes em algumas fases da vida de Alencar.

Num primeiro momento, identificamos as passagens acerca do comércio livreiro,

editores, bibliotecas, livrarias, gabinetes de leitura e bibliotecas privadas, objetivando

192 GOMES. 2004, p. 9
103 CALLIGARIS, C. Verdades de autobiografias e diérios intimos. Estudos Histéricos: Individuo,
biografia, histdria. Rio de Janeiro: FGV, 1997. n° 19. p. 5.



descobrir o “onde” em Alencar. Para a comparacdo de algumas afirmagfes, cruzamos
informacdes de sua autobiografia com a o diario de Joaquim Nabuco Minha Formacao.

Esse confronto de fontes foi necessario para identificarmos discursos comuns
apresentados pelos autores de memorias, diarios intimos e autobiografias. Cabe, porém,
esclarecermos algumas questdes acerca da obra Minha Formacao.

Primeiramente, foi escrita entre — segundo o préprio Nabuco — 1893-1899, ou seja,
posteriormente a autobiografia de Alencar. Em segundo lugar, a obra ndo apresenta o
formato de correspondéncia encontrado em Como e porgue sou romancista.

Entretanto, os dois relatos apresentam passagens semelhantes: descri¢do do periodo
estudantil, retomadas de antigos discursos e temas — esclarecimentos de polémicas,
desculpas, arrependimentos — a histdria familiar, o pressuposto de um leitor para a narrativa
autobiogréfica e a leitura. Em relacdo ao ultimo ponto, encontramos, nessas duas narrativas,
a valorizacdo da leitura como também a necessidade de se propagar as obras lidas, suas
influéncias ou ndo. Como podemos observar no relato de Nabuco: “O ano de 1866 foi para
mim o ano da Revolucdo francesa: Lamartine, Thiers, Mignet, Louis Blanc, Quinet,
Mirabeau, Vergniaud e os Girondinos (...)” %

No caso de Alencar, algumas passagens narram os “espacos de leitura”. Observando
suas experiéncias, identificamos dois espacos de leitura em Alencar: o privado e o publico.

Em relacdo ao espacgo privado, podemos identifica-lo em duas citagdes, a primeira
trata da leitura na infancia e a segunda, na fase de seus estudos.

Na infancia, as leituras eram feitas na casa dos pais onde, além de ler cartas e jornais

para sua mée, lia, igualmente, a pequena biblioteca romantica:

1% NABUCO, J. Minha Formagao. S&o Paulo: Instituto Progresso Editorial S.A., 1949.



Essa prenda que a educacdo deu-me para toméa-la pouco depois,
valeu-me em casa 0 honroso cargo de ledor, com que me eu desvanecia,
como nunca me sucedeu ao depois no magistério ou no parlamento.

Era eu quem lia para minha boa mae ndo somente as cartas e 0s
jornais como os volumes de uma diminuta livraria romantica formada ao
gosto do tempo (...) Nosso repert6rio romantico era pequeno; compunha-se
de uma dazia de obras entre as quais primavam a Amanda e Oscar, Saint-
Clair das llhas, Celestina e outras de que ja ndo me recordo” *.

Nesse fragmento, o autor apresenta-se ledor oficial da casa de seu pai. A leitura
relaciona-se com a infancia, assumindo lugar de honra na familia de Alencar. Além disso, o
discurso pauta-se ainda em referéncias de leituras — jornais e romances — que fizeram parte
da infancia do escritor. O honroso cargo de leitor na familia aparece em outros momentos
de sua autobiografia. Percebemos, nesse fragmento, a pratica da leitura em voz alta e que se

apresenta, do mesmo modo, em outros momentos de sua autobiografia:

N&o havendo visitas de cerimfnia, sentava-se minha boa méae e sua
irma D. Florinda como 0s amigos que apareciam, ao redor de uma mesa
redonda de jacarandd, no centro da qual havia um candeeiro.

Minha mae e minha tia se ocupavam com trabalhos de costuras, e as
amigas pra ndo ficarem ociosas as ajudavam. Dados 0s primeiros
momentos a conversacdo, passava-se a leitura e era eu chamado ao lugar de
honra.

Muitas vezes, confesso, essa hora me arrancava bem a contragosto
de um sono comecado ou de um folguedo querido; ja naquela idade a
reputacao ¢ um fardo e bem pesado.

Lia-se até a hora do ch4, e topicos havia tdo interessantes que eu era
obrigado a repeticdo. Compensavam esse excesso, as pausas para dar lugar
as expansbes do auditorio, o qual desfazia-se em recriminagdes contra
algum mau personagem, ou acompanhava de seus votos e simpatias o heroi
perseguido.

Uma noite, daquelas em que eu estava mais possuido do livro, lia
com expressao uma das paginas mais comoventes de nossa biblioteca. As
senhoras, de cabeca baixa, levavam o lenco ao rosto, e poucos momentos

depois ndo puderam conter os solugos que rompiam-lhes o seio .

105 ALENCAR, Como e porque sou romancista. p. 24- 29.
106 ALENCAR. Como e porque sou romancista. p. 27-28.



A prética da leitura em voz alta nesse fragmento nos esclarece como a leitura
assume configuracdes diferenciadas, desenvolvendo-se, portanto, em vérias direcdes'”’ e,
nesse caso, uma leitura que tem como objetivo “ser ouvida”. A leitura em voz alta € vista
com atencao pelos historiadores que se dedicam ao estudo desta prética cultural.

Chartier lembra-nos que compreender a leitura significa “ndo considerar que o
acesso ao texto escrito € sempre e em toda parte uma leitura individual, silenciosa, solitaria,

que supde necessariamente a alfabetizacdo” %

. lgualmente, Darnton recorda como na
Franca oitocentista grupos de artesdos — fabricantes de charutos e alfaiates — amenizavam a
jornada de trabalho ouvindo um leitor *%.

A cena descrita por Darnton assemelha-se com o fragmento autobiografico de
Alencar, citado anteriormente: ouve-se a leitura ou para amenizar ou para entreter. Ambos
— Darnton e Alencar — colocam-nos outra questdo: que livros deveriam ser ouvidos/lidos?

No caso de Alencar — e especificamente nesse relato - identificamos o material de
leitura: cartas, jornais (ambos lidos para a mae) e titulos de uma “pequena biblioteca
romantica” que, lidos como “expressdo”, comoviam as senhoras presentes, o que pode nos
demonstrar como a leitura em voz alta ndo deve ser compreendida como um ato privado
pois “a escolha do material de leitura deve ser socialmente aceitvel tanto para o leitor
como para o plblico” **°.

Desta forma, o documento de Alencar nos esclarece como a leitura em voz alta, ao

participar das reuniGes sociais na casa de seus pais, gerou significados impares e

diferenciados para ele. Entretanto, é uma pratica que, aos poucos, é abandonada por

Y7 DARNTON, 1992, p. 212.

18 CHARTIER, R. Leituras e leitores na Franca do Antigo Regime. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2004. p.
11.

1% DARNTON, 1992, p. 216.

19 MANGUEL, A. Uma histéria da leitura. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997. p. 145.



Alencar ou esquecida em sua autobiografia, e que passa a ser substituida — ainda no espaco
privado — pela leitura silenciosa e reclusa.

Identificamos, igualmente, o espacgo privado de leitura na juventude de nosso leitor:
a formacgédo de bibliotecas comuns onde cada estudante levava uma “modesta provisao”,
montando um acervo literario que incluia obras de Balzac, Fenelon, Alexandre Dumas,
Alfredo Vigny, Chateaubriand, Victor Hugo, Byron, entre outros. O uso da biblioteca
comum possibilitou a formagdo de um circulo de leitura alternativo, especialmente entre os
estudantes que viviam em republicas e comunhes académicas de S&o Paulo, Rio de Janeiro
e Olinda. Tal préatica pode ser percebida em passagens da autobiografia de Alencar. Nesses
momentos, o autor discorre acerca de suas leituras e das obras emprestadas que estavam a

disposicao dos estudantes paulistas:

Uma das livrarias, a que maior cabedal trazia a nossa comum
biblioteca, era a de Francisco Otaviano, que herdou do pai uma escolhida
colecéo das obras dos melhores escritores da literatura moderna, a qual o
jovem poeta ndo se descuidava de enriquecer com as Ultimas publicacdes.

Meu companheiro de casa era dos amigos de Otaviano, e estava no
direito de usufruir sua opuléncia literaria. Foi assim que um dia vi pela
primeira vez o volume das obras completas de Balzac, nessa edicdo em
folha que os tipografos da Bélgica vulgarizam por preco modico.

As horas que meu companheiro permanecia fora, passava-as eu
com o volume na médo, a reler os titulos de cada romance da colecéo,

hesitando na escolha daquele por onde havia de comegar ***.

Sao esses 0s espacos privados de leitura em José de Alencar que sdo descritos em
sua autobiografia: a casa dos pais, na infancia, e a republica estudantil, na juventude.

A leitura no espaco publico pode ser encontrada, igualmente, em sua autobiografia,
como a exposicdo acerca de um gabinete de leitura: “Com as minhas bem parcas sobras,

tomei uma assinatura em um gabinete de leitura que entdo havia a Rua da Alfandega, e que

111 Al ENCAR, Como e porque sou romancista. p. 39.



possuia copiosa colecdo das melhores novelas e romances até entdo saidos dos prelos
franceses e belgas” **2.

Segundo Sales, no processo de expansédo da leitura no Brasil, os gabinetes de leitura
tiveram um papel fundamental, primeiramente porque eram *“espagos de leitura” e,
segundo, porque introduziram uma nova prética: a locacdo de livros 3. Além dos
gabinetes, as Bibliotecas incluem-se nesses espagos, entretanto, 0 acesso, embora gratuito,
era limitado a um publico “circunscrito a uma elite de intelectuais e eruditos” ***.

Nesse caso, 0 espaco publico em Alencar € um local destinado a elite, ou seja, aos
intelectuais do periodo que aderiram aos gabinetes de leitura.

Os relatos de Alencar apontam, igualmente, semelhancas entre os habitos de leitura
desenvolvidos na Europa e os inseridos na sociedade brasileira do periodo oitocentista.
Podemos afirmar que o perfil do leitor moderno, enfocado pelos estudiosos da leitura, como
Chartier, encontra-se igualmente no Brasil. A partir do século XIX, observa-se uma
mudanca na maneira de ler: até entdo lia-se alguns livros repetidas vezes, passando-se a
uma leitura mais variada e, nesse momento, identificamos o leitor moderno ou extensivo
que I vérios livros na busca de informagfes. No caso de Alencar, podemos identifica-lo
como leitor moderno. Prova disso séo as citagfes de diversos autores em suas notas de
rodapé, os varios romances lidos e citados em sua autobiografia ou nas cartas sobre a
confederacdo dos Tamoios, e a leitura de suas personagens, especialmente as participantes
dos romances urbanos.

Em Luciola (1862) podemos encontrar o leitor moderno em Paulo que lia contos de

Bernardin de Saint-Pierre, Chateaubriand, a Biblia, entre outros, para sua amiga e amante

112 AL ENCAR, Como e porque sou romancista. p. 50.
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Ldcia: “(...) foi a estante escolher um livro, e sentou-se na esteira para ouvir-me ler. O livro
que ela trouxe era esse gracioso conto de Bernardin de Saint-Pierre (...)”. **> Em Cartas
sobre a confederacdo dos Tamoios (1856), Alencar demonstra, claramente, sua leitura
extensiva nas varias citagdes de autores como: Victor Hugo, Virgilio, Homero, entre muitos
outros.

A outra via publica de leitura em Alencar, encontra-se no comércio livreiro e na
imprensa tipogréafica nacional que, em sua autobiografia, abarca os anos de 1846 a 1848,
passados na cidade de Sdo Paulo. Em relagcdo ao comércio livreiro Alencar o classifica

COMo precario:

Naquele tempo o comércio dos livros era, como ainda hoje, artigo
de luxo; todavia, apesar de mais baratas, as obras literarias tinham menor
circulagdo. Provinha isso da escassez das comunica¢fes com a Europa, e da
maior raridade de livrarias e gabinetes de leitura.

Cada estudante, porém, levava consigo a modesta provisdo que juntara
durante as férias, e cujo uso entrava logo para a comunhao escolastica™®.

Alencar dedica o ultimo capitulo de sua autobiografia a situacdo da imprensa
tipogréafica brasileira e ao trabalho do escritor. Ao analisar esse fragmento da obra, temos a
impressdo de que a finalizacdo de Como e porque sou romancista apresenta-se como um
desabafo. Entre as descri¢des dos novos acontecimentos no campo literario e jornalistico e
as respostas as inumeras criticas sofridas no decorrer de sua carreira literaria, Alencar
discorre sobre suas obras, seus leitores e, principalmente, acerca da imprensa tipogréafica e
sua precariedade. Ressalta como editou Luciola (1862) e Iracema (1865) por conta prépria,

e em relacdo a As Minas de Prata, demonstra a dificuldade da imprensa tipogréfica:

15 ALENCAR, Luciola. S&o Paulo: Edicdes Melhoramentos, [19-]. p. 155.
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A composicdo dos cinco ultimos volumes d’As Minas de Prata
ocupou-me trés meses entre 1864 e 1865; porém a demorada impressdo
estorvou-me um ano, que tanto durou. Ninguém sabe da ma influéncia que

tem exercido na minha carreira de escritor, o atraso de nossa arte

tipografica, que um constante caiporismo torna em péssima para mim**’.

Essa questdo, juntamente com o surgimento e o crescimento tardio do comércio
livreiro e da industria tipogréafica, pode esclarecer como a literatura no Brasil oitocentista

era um péssimo negdcio para o escritor:

Todavia ainda para o que teve a fortuna de obter um editor, 0 bom
livro é no Brasil e por muito tempo serd para seu autor, um desastre
financeiro. O cabedal de inteligéncia e trabalho que nele se emprega, daria
em qualquer outra aplicacdo, lucro céntuplo ™.

Certamente, tais relatos apontam duas questdes: um circulo livreiro que, embora
acanhado e precério, envolvia instituicbes, associacdes, editores, livreiros, leitores entre
outros e, consequientemente, o lugar publico da leitura. Todavia, o discurso acerca da leitura
em Alencar ndo se pauta apenas nas vias privada e publica ou em seus paratextos —
prefacios, pds-escritos, autobiografia e notas de rodapé. Na realidade, a questdo da leitura
apresenta-se em varias passagens da obra completa de José de Alencar como, por exemplo,
nas que tratam de suas leitoras ficticias.

Em Diva, Emilia “tinha na mao um livro aberto e lia com atencdo”, diferentemente
de Luciola (1862) onde cita as leituras “rapidas e sem método” de Lucia, como, igualmente,
algumas obras que essa leitora ficticia teria devorado diariamente ou escutado de seu

amante e ledor Paulo.
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Lacia conservava de tempos passados o habito da leitura e do
estudo; raro o dia em que ndo se distraia uma hora pelo menos com o
primeiro livro que lhe caia nas maos. Dessas leituras rapidas e sem método
provinha a profusdo de nocdes variadas e imperfeitas que ela adquiria e se
revelavam na sua conversagéo. **°

A passagem da leitura de Lucia aponta, ainda, dois elementos gque, constantemente,
aparecem nas descricdes de leituras em José de Alencar: 0 método e a concentra¢do. Nos
discursos identificados acerca da leitura, Alencar insiste em ressaltar a importancia do
método e da concentracdo. LUcia, que ndo apresentava esses elementos, é narrada como
uma leitora de “nocBes variadas”, ou seja, as leituras rapidas da amante de Paulo séo
criticadas pelo narrador e nos ddo pistas de como deveria ser, para Alencar, o leitor e a
leitura ideal.

Esse pequeno exemplo das leitoras ficticias alencarianas demonstra como € possivel
encontrar pistas acerca da leitura em fontes ja utilizadas pela historiografia — nesse caso, a
literatura. Além disso, é importante ressaltar que, no caso de Alencar, as fontes ndo se
concentraram apenas em suas obras ficticias, pois sua obra completa que incluiu seus ja
comentados paratextos.

Neste capitulo, demonstramos, igualmente, as obras lidas e locais de leitura que,
certamente, apOiam o objetivo do terceiro e ultimo capitulo: apreender algumas
apropriaces de leituras, ou seja, como nosso leitor utilizou dados e elementos presentes em

determinados textos para compor o indio em uma de suas obras.

9 ALENCAR, Luciola, p. 91.



3 E assim criou-se um silvicola oitocentista...

Digo-o por mim: se algum dia fOsse poeta, e quisesse cantar a
minha terra e as suas belezas, se quisesse compor um poema nacional,
pediria a Deus que me fizesse esquecer por um momento a minhas idéias de
homem civilizado.

Filho da natureza embrenhar-me-ia por essas matas seculares;
contemplaria as maravilhas de Deus, veria 0 sol erguer-se no seu mar de
ouro, a lua deslisar-se no céu; ouviria o0 murmurio das ondas e o écho
profundo e solene das florestas *%.

As preces de Jose de Alencar, decididamente, ndo foram atendidas e suas idéias de
homem civilizado permaneceram na fundacdo de um dos elementos que compuseram seu
primeiro romance histérico, O Guarani: o indio. O “filho da natureza” ndo foi criado, por
Alencar, a partir da observacdo das belezas de sua terra, pois seu indianismo nédo fala de
indios reais, mas idealizados e baseados, entre outras coisas, nas possiveis leituras que cita
nas notas de rodapé de seu primeiro romance historico.

Neste terceiro e ultimo capitulo, pretendemos apreender como Alencar forjou a
representacdo de um indigena romantico que o acompanhou, ndo apenas em O Guarani,
como também em Ubirajara e Iracema. Para isso, foi necessario confrontar esse primeiro
romance indianista com as trés obras eleitas e lidas pelo nosso roméantico: Noticia do
Brasil, Viagens pelas provincias do Rio de Janeiro e Minas Gerais e Historia Geral do

Brasil. Entretanto, tal analise ndo envolve apenas a comparacdo entre obras e, nesse

120 ALENCAR, J. de. Carta primeira. In: CASTELLO, J. A. A polémica sobre “A Confederacéo dos
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sentido, devemos considerar determinados elementos ou discursos que estavam presentes
no periodo oitocentista.

Dito isso, afirmamos que o processo de fundacdo do indigena alencariano passou
por diferentes questdes. Além do discurso nacionalista que, certamente, influenciou o autor,
chamamos novamente atencdo para a estética romantica e para o racionalismo presentes no
periodo. O dltimo, além de tracar para essa “historiografia romantica” a necessidade de
uma historia linear, caracterizada pela nogdo de progresso, determinou o uso da critica
historica e do método erudito. Uma das formas de se comprovar a erudicdo entre 0s
romanticos no século XIX foram as varias citacbes de autores renomados que se
apresentaram, entre outros momentos, nas polémicas literarias.

Exemplo disso foi o debate ja citado acerca da Confederagdo dos Tamoios de
Gongcalves de Magalhdes. A polémica foi iniciada por Alencar que, sob 0 pseudonimo de
Ig (iniciais da heroina Iguassu do poema de Magalhdes), elaborou inimeras criticas
dedicadas & composicdo do poema, a linguagem e, principalmente, ao tratamento dado pelo
poeta Magalhaes aos temas: indio e natureza.

O famoso debate ndo se limitou as criticas. Entre discussdes e educadas sugestdes,
0s debatedores permitiram-se muitas citacGes. Entre as cartas, varios nomes Sao
mencionados em prol de Magalhdes ou de Alencar: Lamartine, Sr. Varnhagen, Virgilio,
Racine, Victor Hugo, Bernardim de Saint-Pierre, Eugéne Pelletan, Camdes, Voltaire, padre
Antonio Vieira, Beauchamp, Ayres do Casal, Baltazar da Silva Lisboa, Simdo de
Vasconcelos, Rocha Pita, Brito Freire e muitos outros, como podemos observar na segunda

carta de lg: “Insensivelmente percorri com os olhos um dos raios de minha livraria, e deli



com um volume de Chateaubriand: abri-o, e li as primeiras paginas” 2. Mesmo nos

momentos de criticas mais sarcasticas, Alencar, mais uma vez, faz sua citagéo:

Bem sei que o Sr. Magalhdes ndo teve pretensdes de fazer uma
Illiada ou Odisséia americana; mas quem nao é Homero deve ao menos
procurar imitar os mestres; quem nao é capaz de crear um poema, deve, ao

menos crear no poema alguma coisa ‘%,

O uso das citagcbes, como demonstramos, continuou acompanhando Alencar,
principalmente em suas narrativas indianistas. Em O Guarani, a nota inicial do romance
tem como objetivo esclarecer o leitor acerca do titulo da obra. Nesta primeira nota, Alencar
ndo cita nenhum autor ou titulo, apenas indica “os cronistas” que “ordinariamente”

designaram a nagdo Guarani como Tupi:

Guarani: - O titulo que damos a éste romance significa o indigena
brasileiro. Na ocasido da descoberta, o Brasil era povoado por nacbes
pertencentes a uma grande raga, que conquistara o pais havia muito tempo,
e expulsara os dominadores. Os cronistas ordinariamente designavam esta
raca pelo nome Tupi, mas esta denominacdo ndo era usada sendo por
algumas nacdes. Entendemos que a melhor designacgéo que se lhe podia dar
era a da lingua geral que falavam e naturalmente lembrava o nome

primitivo da grande nagdo*?.

Alencar acreditava que as leituras dos cronistas, viajantes e historiadores
possibilitariam a recomposicdo fiel do passado em seus romances. E concordava com a

idéia de romance historico oitocentista, onde tal género “deveria funcionar como

121 ALENCAR, J de. Cartas sobre a confederacéo dos Tamoios (1856). In: A polémica sobre “A
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depositario do registro de toda a nacdo. Seu papel compreendia ndo apenas o
entretenimento e a moralizacdo como também a instrugdo” *2*.

Essa tentativa de instrucdo, presente no romance histérico, também participou do
objetivo de registrar a nacdo representada, entre outras, por meio de um projeto de histéria
nacional que teve como grande expressao, como vimos no primeiro capitulo, o Instituto
Historico e Geografico Brasileiro. O IHGB e seu papel de criacdo de identidades garantiu
ao Brasil um ideario nacional pautado em elementos cientificos e imagens selecionadas
pela elite brasileira e européia. O Instituto, criado nos moldes de academias européias, e
seus estudos baseados, entre outros, em cronistas e viajantes estrangeiros, determinou uma
histéria nacional presa e dependente de elementos europeus. Nesse sentido, podemos
afirmar que nosso nacionalismo — e, no caso, nacionalismo romantico — teve uma liberdade
limitada. De fato, como nos lembra Nilo Odalia, o fendbmeno da dependéncia, mesmo visto,
em alguns momentos, como um entrave “incorporou-se a ideologia que se forma na medida
mesma em que se pretende dela fugir” *2°.

Dessa forma, € comum percebermos uma historiografia que objetivava identidade
prépria sem, no entanto, fugir do processo linear assinalado pela nocdo de progresso
vinculada ao pensamento racionalista do século XVIII. Assim sendo, 0s objetivos de
dominacédo — fundamentados na sele¢éo e na diferenca — demarcaram a nacéo brasileira. Em
apoio a essa idéia temos os estudos de Odalia acerca da historiografia brasileira nos séculos
XIX e inicio do XX. O autor, ao demonstrar a presenca do pensamento racionalista no

Brasil — idéias que nasceram, em grande parte, dos estudos iluministas - explana como o

este, mesmo na mudanca de seus meios e formas, jamais modifica seus objetivos de
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dominac&o™®. No caso brasileiro, identificamos a idéia de dominacdo fundamentada na
selecdo e na diferenca, como nos demonstra Manoel Luis Salgado Guimardes. O autor,
analisando o IHGB, esclarece como esse movimento de demarcacdo da nacdo brasileira foi

construido, primeiramente, pela definicdo do outro.

Ao definir a nacdo brasileira enquanto representante da idéia de
civilizagdo no novo mundo, esta mesma historiografia estard definindo
aqueles que internamente ficardo excluidos deste projeto por ndo serem
portadores da no¢do de civilizacdo: indios e negros. O conceito de nacao
operado é eminentemente restrito aos brancos*?’.

Definindo-se por meio do outro, o projeto nacional exclui o negro e o indio.
Entretanto, como explicar a insercao do silvicola no projeto nacional, como demonstra, em
suas especificidades, a literatura romantica e o proprio IHGB em seus estudos
arqueoldgicos e relativos as linguas dos indigenas?

Primeiramente, o passado colonial ndo poderia ser esquecido. Ele se adequou aos
conceitos da historiografia européia do seculo XI1X, onde a Histdria é percebida “enquanto
marcha linear e progressiva que articula futuro, presente e passado”.*?® Além disso, a
erudi¢do no campo histdrico possibilitou a preocupacdo com os estudos investigativos. No
caso da Europa — com o intuito de pesquisar o passado ocidental — observamos escavagoes
arqueoldgicas, estudos de antigas inscricdes etc.**® No Brasil, a “infancia nacional” , como
proclamou Varnhagen, sera investigada por meio de breves estudos da lingua e de costumes

indigenas. Entretanto, essa incorporacdo do indio a constru¢do da nacdo ndo perde sua
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argumentacdo cientifica que, ao recuperar uma linha evolutiva, assegura a inevitabilidade
da presenca branca e define um saber sobre este grupo.**®

Além disso, a idéia de miscigenacdo esteve fortemente vinculada a insercdo do
indigena a histéria nacional. Exemplo disso é a obra de Varnhagen, Histéria geral do
Brasil*®. Para o historiador, tal incorporacéo ndo poderia ocorrer simplesmente pela fusdo
racial, mas pela miscigenacdo que, no caso brasileiro, € que deveria possibilitar a
supremacia dos valores brancos “da mesma forma que, para o indigena, ela representara a
superacdo de sua condicdo selvagem” **2. No caso do negro, Odalia, ao analisar a obra de
Varnhagen, demonstra como a miscigenacao é diferenciada e baseada, tdo somente, pela
necessidade do branqueamento da populacdo.’®® A miscigenacéo indigena apresenta-se
mais elaborada e é comum percebermos, na a obra de Varnhagen, o indigena e o
branco/europeu apoiados em dois conceitos primordiais: 0 conquistador (portugués) e o
conquistado (indigena).

Essa visdo linear de nacdo e de exclusdo do negro em temas nacionais também
abrange os escritos romanticos. Em relagdo ao negro, Renato Ortiz lembra-nos como o
movimento romantico o excluiu de seu projeto nacionalista por condi¢Ges, segundo o autor,
sociais e, portanto, envolvidas com o discurso dos romanticos. Como exemplo disso, 0
autor remete ao O Guarani: “Por exemplo, O Guarani, que é um romance que tenta

desvendar os fundamentos da brasilidade, é um livro restrito. Ao se ocupar da fusdo do
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indio (idealizado) com o branco, ele deixa de lado o negro naquele momento identificado
somente a forca de trabalho, mas até entdo destituido de qualquer realidade de cidadania”
134.

Analisando a obra completa de Alencar, temos, ainda, a pe¢ca O Demonio Familiar,
escrita em 1857, que apresenta uma personagem negra num papel de destaque, no caso, o
escravo Pedro, conhecido como o demonio familiar. Este envolve o restante das
personagens em prol de suas vaidades, como nos demonstra uma fala instigante da

personagem Eduardo, ao desmascarar o escravo:

Os antigos acreditavam que toda casa era habitada por um deménio
familiar, do qual dependia o sossego e a tranqliilidade das pessoas que nela
viviam. Nés, os brasileiros, realizamos infelizmente esta crenca; temos no
nosso lar domeéstico esse demonio familiar. Quantas vezes ndo partilha
conosco as caricias de nossas maes, os folguedos de nossos irmédos e uma
parte das afei¢cGes da familia! Mas vem um dia, como hoje, em que ele na
sua ignoréncia ou na malicia, perturba a paz doméstica; e faz do amor, da
amizade, da reputacdo, de todos esses objetos santos, um jogo de crianca.

Este demonio familiar de nossas casas, que todos conhecemos, ei-lo 135

Alencar, seguindo 0 movimento romantico, define o silvicola - mesmo idealizado -
como possivel objeto de construcdo de um passado tipicamente brasileiro. Nesse sentido, é
correto afirmar que o romantismo também teve como objetivo a construcdo de uma historia
nacional, ndo sendo apenas uma escola de estilos, mas também, como afirma J. Guinsburg
“uma escola historicamente definida” que apresentou idéias e respostas caracteristicas ao

periodo que representou™®. Tal periodo, como j& acentuamos, objetivou a busca por

13 ORTIZ, R. Cultura brasileira e identidade nacional. S3o Paulo: Brasiliense, 1994. pp 37-67
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de Romantismo. Para Guisburg, esse seria uma escola “historicamente” definida. Dito isso, entendemos que o
Romantismo que ocupa as paginas deste trabalho é um movimento datado no século XIX.



elementos nacionais que pudessem compor a nacgdo brasileira, integrando-a a marcha linear
da historia, e privilegiando, dessa forma, temas histéricos ou, ao mesmo tempo, criando-o0s

em prol de uma historia nacional.

3.1 indios e brancos: personagens historicos

O indio, em Alencar, é uma fusdo do ex6tico com o her6i polido e nunca aparece so,
mas participante de uma historia marcada pela colonizagdo branca e civilizatéria. Peri e
Ubirajara apresentam-se como resposta ao ideal de heroismo, “surgia a visdo de seus
imaculados Persivais, puros, inteiricos” **’. A descricdo do selvagem em O Guarani

demonstra claramente essa questao:

Em pé, no meio do espaco que formava a grande abdbada de
arvores, encostado a um velho tronco decepado pelo raio, via-se um indio
na flor da idade.

Uma simples tunica de algoddo, a que os indigenas chamam de
aimara,apertada a cintura por uma faixa de penas escarlates, caia-lhe dos
ombros até ao meio da perna e desenhava o talhe delgado e esbelto como
um junco selvagem.

Sbbre a alvura diafana do algodédo, a sua pele, cor de cobre, brilhava
com reflexos dourados: os cabelos pretos cortados rentes, a tez lisa, 0s
olhos grandes com os cantos exteriores erguidos para a fronte; a pupila
negra, mobil, cintilante; a boca forte mas bem modelada e guarnecida de
dentes alvos, davam ao rosto pouco oval a beleza inculta da graga, da férca

e da inteligéncia*®®.
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Peri, ou o indigena brasileiro, é narrado como uma personagem em fusdo com a
natureza exuberante e, em alguns momentos, o indio mistura-se plenamente com flora
brasileira, uso comum da estética roméntica. Entretanto, Peri também ¢é feroz e luta com
seus semelhantes, basta lembrarmos do capitulo IV, A luta, onde o silvicola combate
bravamente com o tigre: “dois selvagens das matas do Brasil, cada um com suas armas” **.
No entanto, o bom selvagem, em Alencar, apresenta elementos civilizatorios e, de acordo
com a idéia de inevitabilidade da presenca branca, propagada pelo IHGB “é um cavalheiro
portugués no corpo de um selvagem!” 4°,

Mesmo vinculando a imagem do indio com a brasilidade, o romantismo, do mesmo
modo, reproduz outras tendéncias do IHGB, como o emprego de personagens histéricos. O
Instituto Histdrico e Geogréafico Brasileiro, principal vinculador dessa idéia, tomando como
exemplo a vida de notéveis, abriu espago para o estudo biogréfico, tornando-o essencial na
construcdo da histdria nacional.

O roméntico Manuel de Araujo Porto-Alegre demonstra bem essa preocupacao
essencial do Instituto. Participante ativo do IHGB - sendo secretario do Instituto entre 1857
e 1858 e orador oficial entre 1839 e 1842 — dedicou seus discursos as varias personalidades
brasileiras do século XIX**. Essa tendéncia também é explicita em Histéria Geral do
Brasil de VVarnhagen e de Baltasar da Silva Lisboa (socio honorario do IHGB), ambos lidos
por Alencar. No proposito de relatar uma histéria nacional, pautaram seus escritos,

sobretudo, em grandes nomes — colonizadores em especial — consagrando-os herdis

nacionais.

13 ALENCAR, O Guarani. p.32.

10 ALENCAR, O Guarani. p.60.

11 |LIMA, Helen Flavia de. Um olhar sobre o Brasil dos Oitocentos: Manuel de AraGjo Porto-alegre
(1806-1879). Assis, 2002. Dissertacdo de Mestrado. Unesp. p. 111.



Portanto, é comum percebermos a freqliéncia de citacbes de grandes nomes nesses
escritos historicos, compreendidos, nesse momento, como exemplos de civilidade e
progresso. Nesse sentido, ndo é raro encontrar no romance historico o recurso a esses herois
nacionais, sendo que, além da tentativa de uma escrita do real, tais romanticos e,
especialmente Alencar, foram influenciados por essa historiografia oitocentista.

Em seus romances indianistas e historicos, Alencar compde uma galeria de herdis
nacionais, eternizando, em suas obras, nomes como: D. Pedro da Cunha, D. Diogo de
Mariz, Martim Soares Moreno, Jerdnimo de Albuquerque, Sebastido de Castro Caldas,
entre outros.

Em O Guarani, as atencGes voltam-se para D. Antonio de Mariz. Para esse “fidalgo
portugués”, Alencar dedica uma descricdo minuciosa de suas qualidades — como a lealdade,
sua maior virtude — de sua trajetoria como fundador do Rio de Janeiro e de sua atividade
como explorador de Minas Gerais e Espirito Santo.

A importancia dada por Alencar a esse tema fica mais clara quando analisamos sua
autobiografia. Em Como e porque sou romancista, identificamos passagens interessantes
acerca dessa questdo: ao relatar os encontros politicos realizados na casa de seu pai, 0
senador Alencar, o escritor deixa claro como este e o grupo politico que se reunia com ele
foram esquecidos pela histdria. Num outro momento dessa obra, enfatiza, novamente, a
falta de lembrancas do nome do senador Alencar, afirmando que ainda ndo perdera a
esperanca de escrever o nome de seu pai no “frontespicio de um livro que lhe sirva de
monumento” **2. Na verdade, tal objetivo realizou-se na obra Galeria dos brasileiros

ilustres, onde biografou o pai'*.

142 ALENCAR, Como e porque sou romancista. p. 32
13 MENEZES, José de Alencar: literato e politico. S&o Paulo: Martins Editora, 1965. p. 48.



Analisando essas observacdes de Alencar — pautadas, de um lado, na crenca de uma
possivel injustica para com seu pai, e por outro, na influéncia da historiografia oitocentista -
percebemos que, para o escritor, a literatura também tinha, como funcéo, a eternizacao de
um determinado momento historico. Para Alencar, 0 nome de seu pai, registrado numa de
suas obras poderia retira-lo do esquecimento, incluindo-o na histéria nacional.

Em relacdo a Peri — compreendido enquanto representacdo do indigena brasileiro —
identificamos que este apenas torna-se histérico no momento de fusdo com o branco: o
indigena brasileiro que cabia na histdria nacional era 0 que agregava em si caracteres
civilizatdérios baseados em elementos histéricos e herdicos.

A idéia de personagem — indios e brancos - como uma representacdo herdica e
historica, presente na autobiografia e na obra O Guarani, pode ser identificada em outros
escritos. Observamos na Il parte de A Guerra dos Mascates, além da citacdo de alguns
nomes historicos, a justificativa da presenca desses nomes no romance. Em Adverténcia,
publicada na | edi¢cdo da obra, o autor deixa claro que as personagens participantes séo
historicas, classificando esse conceito de duas formas: ou sdo histéricas porque sdo
encontradas nos anais do periodo ou porque representam costumes e idéias do momento
eleito: “Os atores da comédia que se chamou a Guerra dos Mascates, sdo antes de tudo
historicos: ou porque os anais do tempo fazem deles especial mengdo, ou porque
representam as idéias e costumes da época” **“.

No caso dO Guarani, a alusdo as personagens € acompanhada de notas
comprobatdrias. Amilde, objetivavam a constatacdo historica de descrigdes pontuais do

romance que poderiam ser tanto de uma localizagdo geografica, como o caso do Rio

144 ALENCAR, Adverténcia. In: Guerra dos Mascates,p. 113



Paquequer, referido anteriormente, ou de um her6i colonial, como o caso de D. Antbnio de

Mariz e seu filho D. Diogo:

D. Antbnio de Mariz — Este personagem é histérico, assim como 0s
fatos que se referem ao seu passado, antes da época em que se comecgava
esse romance.

Nos Anais do Rio de Janeiro, tomo 1°, pag. 328, leia-se uma breve

noticia sobre sua vida®.

***x

D. Diogo de Mariz — Este personagem também ¢é historico. Em

1607 era provedor da alfandega do Rio de Janeiro, cargo que tinha servido

seu pai alguns anos antes. Silva Lishoa — Anais**®.

O exemplo acima reforca a discussdo acerca da idéia de personagem historico,
desenvolvida e propagada por Alencar ndo apenas em O Guarani, como observamos
anteriormente. Importante ressaltar que, o indigena, era narrado enquanto histérico no
momento que representava “idéias e costumes da época”, além de ter como apoio notas de
rodapé e os autores nelas inseridos.

Como ja citamos, das 59 notas, 11 dedicam-se a personagens historicos que, do
mesmo modo, sdo personagens do romance. Dessas 11 notas, 7 mencionam Baltasar da
Silva Lisboa e sua obra Anais do Rio de Janeiro. Baltasar, como outros autores, foi
referéncia no século X1X; entre as leituras, identificamos seu Anais nas obras de Gongalves
de Magalhdes — Confederacdo dos Tamoios —, na Historia Geral do Brasil de VVarnhagen e

em Memorias da Rua do Ouvidor de Macedo.

15 ALENCAR, O Guarani, p. 503
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Ainda em relacdo a O Guarani, Lisboa sera utilizado em 2 outras notas dedicadas a
fauna e a flora brasileiras. Contudo, de todos os autores citados por Alencar, trés,
especificamente, nos interessam: Varnhagen, Saint-Hilaire e Gabriel Soares de Sousa, pois
colaboraram de forma significativa, na composi¢do dos tracos do indigena alencariano,

COMO veremos a seguir.

3.2 Os Indios de Alencar, Varnhagen, Saint-Hilaire e Sousa.

A comprovacdo das personagens historicas, segundo Alencar, ndo se pautava,
portanto, apenas, na representacdo de costumes e idéias da época, algumas sdo
mencionadas em Anais do periodo eleito para a narrativa, ou encontradas em cronistas e
viajantes que se dedicaram a descrever o Brasil. Desta forma, o indigena, em O Guarani,
pautou-se nesses dois subsidios: costumes e idéias da época escolhida para o romance e
referéncias a outros autores.

Ao analisarmos os trés autores lidos por Alencar e selecionados para essa pesquisa —
Varnhagen, Saint-Hilaire e Sousa — identificamos elementos que foram, em maior ou menor
intensidade, utilizados na composi¢do do indigena alencariano e que se propagaram pelo
século XIX. Entre esses elementos, elegemos os trés que mais se destacaram em O
Guarani: a cristianizacdo, a civilizacéo e a classificagdo entre bons e maus selvagens.

Os dois primeiros estdo, em varios momentos, unidos, pois, especialmente para
Varnhagen e Saint-Hilaire, cristianizar e civilizar faziam parte de um mesmo processo,

COMO veremos a seqguir.



Uma das obras eleitas para a analise da composicao do indigena alencariano foi a
Historia Geral do Brasil de Francisco Adolfo de VVarnhagen, que ocupa uma das notas de O
Guarani: “O cdo - Diz o Sr. Varnhagen, na sua Histéria do Brasil, que o cdo era o
companheiro constante do nosso indigena, ainda mais do que do europeu” **.

Publicada em meados do século XIX, Historia Geral do Brasil € dividida em cinco
tomos e objetivou escrever uma histéria linear do pais desde do periodo colonial até as
primeiras décadas do século XIX. Nessa perspectiva oitocentista, Varnhagen explora a
escraviddo, as revolucbes, os herois coloniais, 0s escritores, 0s viajantes, a imprensa
periddica do Império e as transformacBes oriundas da civilizagdo, como apresenta o
capitulo LIl do quinto tomo, intitulado Minas de Ferro. Primeiras Fundigdes. Ao mesmo
tempo, descreve a fauna e a flora brasileiras, o indigena e seus costumes.

Ao silvicola, Varnhagen dedica quatro secdes do primeiro tomo que séo intituladas
da seguinte forma:

e Secdo Il. — Dos indios do Brasil em geral;

e Secdo Ill. — Lingua, usos, armas e indudstrias dos tupis;

e Secdo IV. — Idéias religiosas e organizacdo social dos tupis: sua procedéncia,;

e Secdo XIX. — Nova cidade de S. Sebastido. Os indios e 0s jesuitas.

Importante ressaltar que, nos tomos posteriores, ndo identificamos o destaque ao
silvicola nos indices das Secdes.

A primeira citagdo que Varnhagen faz ao selvagem brasileiro encontra-se na se¢éo
I1, entretanto, Varnhagen finaliza a primeira, intitulada Descricao geral do Brasil, com uma

mensagem bem civilizatdria e progressista, inaugurando as partes dedicadas ao silvicola:

“T ALENCAR, O Guarani, p.505.



(...) podereis ver-nos surpreendido pela picada peconhenta do
insidioso réptil que, um instante, decidird do fio da vida que havieis
recebido do Criador; e achando-vos a beira de um rio, ndo estais livre de
gue vos esteja tocaiando de algum traidor jacaré ou medonho sucuri...

Mas animo! Que tudo doma a industria humana! Cumpre a
civilizacdo aproveitar e ainda aperfeicoar o bom, e prevenir ou destruir o
mau*®,

A sele¢do do trecho acima elenca alguns elementos que acompanhardo o indigena
nas secgOes seguintes. Determinados conceitos sdo claramente expressados e definidos
enquanto bons — progresso, cristianismo e civilizagdo — outros, como ruins — barbarie e
indios. Além disso, o Historiador deixa uma missdo a civilizacdo: “aproveitar e ainda
aperfeicoar o bom, e prevenir ou destruir o mau”.

A primeira secdo da obra de Varnhagen que se dedica ao indigena tem como titulo
Dos indios do Brasil em Geral. Ja na abertura, encontramos um resumo que descreve
alguns pontos interessantes a serem abordados nesse capitulo: idéias de patriotismo,
unidade de raca, nacionalidades, infancia da humanidade, entre outros.

A partir desses temas, Varnhagen tenta descrever — de uma forma bem generalizada
- 0s nativos do Brasil, no momento da colonizagdo, e como estes viviam aqui antes da
chegada dos portugueses. O historiador enfatiza, entre outras coisas, a vida errante que ndo

149 " Além disso, demonstra,

permitia 0 amor a patria ou qualquer sentimento de patriotismo
nas trés seccbes que seguem, o estado de barbérie em que viviam esses indigenas: a

organizagdo social — lagos familiares, divisdo do trabalho —; idéias religiosas - festas e

18 \VARNHAGEN, Histéria Geral do Brasil, 1956. p. 19. | tomo.
19 \VARNHAGEN, 1956. p. 24..



sacrificios - descricdes fisicas entre outras coisas™. Selecionamos dois trechos que

descrevem momentos de festas e sacrificios religiosos:

Das festas religiosas e sacrificios eram inseparaveis as dancas
chamadas poracés, as quais deviam ser acompanhadas de bebidas
fermentadas, de fumar-se muito tabaco ou seus equivalentes, e dos sons de
muitos instrumentos. Estas festas acabavam sempre em indisposicGes de
estbmago e de juizo, e entdo havia ferimentos e mortes. Viam-se até maes,
gue criavam, esquecerem, contra os instintos naturais, seus filhos que, ao
cabo de dois ou trés dias, sem serem atendidos eram encontrados mortos de
sede e de fome™".

*k*k

Chegada a hora do sacrificio, 0 matador, vestido de gala, isto é, tdo
horroroso como podia fazer-se com suas pinturas, se aproximava da

vitima(...), desgarrava o golpe, com que Ihe escachava a cabeca, em meio

das algazarras, uivos e aplausos de toda comitiva'®.

Os extratos acima nos ddo uma idéia de como as na¢6es indigenas brasileiras foram
inseridas na Historia do Brasil. Primeiramente, esses povos sdo apresentados como
barbaros errantes a espera de uma salvacdo. Antes disso, nem eles e nem o pais que
habitavam tinham histéria. A historia inicia-se com a “salvacdo” ou, em palavras mais
claras, com a cristianizacao oriunda da colonizagéo portuguesa.

Varnhagen encontra na “Providéncia Divina” a remissdo do silvicola, como
observamos nesse fragmento: “Assim tais rixas perpetuariam neste abencoado solo a
anarquia selvagem, ou viriam a deixa-lo sem populacdo, se a Providéncia Divina nédo
tivesse acudido a dispor que o cristianismo viesse ter mao a tao triste e degradante estado!”

153 Avaliando essa perspectiva de Varnhagen, podemos afirmar que a conquista portuguesa

150 \VARNHAGEN, 1956. pp. 32- 52.
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sobre o silvicola se fez com base, entre outras coisas, na cristianiza¢do que acontece por
meio de dois elementos fundamentais: o conquistador e o conquistado. Odalia, ao analisar a
mesma obra, demonstra como o0s conquistadores diferem-se dos conquistados, pois s&o
desbravadores, catequizadores e, principalmente, colonizadores que “lutaram pela terra,
primeiro contra os indigenas, depois contra 0s invasores estrangeiros, franceses, espanhdis
ou holandeses, reconquistando-a...” ***. Para os conquistados, ou vencidos, s6 lhes resta a
absorcdo e a integracdo racial e cultural pelo branco “Unica fonte de legitimacdo, pois nele
decorrem os valores basicos de nossa nacionalidade” **°.

Em Peri, a cristianizacdo acontece por meio dessa relacdo entre conquistado e
conquistador no momento em que 0s aimorés atacavam a moradia do fidalgo portugués,

como podemos observar no trecho abaixo, que concentra um didlogo entre D. Antonio e

Peri:

- Setu fosses cristdo, Peril...

O indio voltou-se extremamente admirado daquelas palavras.

- Por qué?...perguntou ele.

- Por qué?... disse lentamente o fidalgo. Porque se tu fosses cristdo, eu te
confiaria a salvacdo de minha Cecilia; estou convencido de que a levarias
ao Rio de Janeiro, @ minha irma.

O rosto do selvagem iluminou-se; seu peito arquejou de felicidade; seus
labios trémulos mal podiam articular o turbilhdo de palavras que lhe
vinham do intimo da alma.

- Peri quer ser cristao! disse ele'®

Ao observarmos outro texto lido por José de Alencar, encontramos a relagdo estreita
entre 0s processos de civilizagdo e cristianizagdo. Do mesmo modo, identificamos

influéncias do discurso cientificista presente no século XIX.

> ODALIA, 1997. p.47.
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Auguste de Saint-Hilaire, que escreveu durante as primeiras décadas do século XIX,
é citado por Alencar apenas uma vez e essa citacdo é dedicada a flora brasileira. Apesar da
obra Viagem pelas provincias do Rio de Janeiro e Minas Gerais destinar poucas paginas a
andlise das nacBes indigenas, identificamos determinadas classificagdes também
encontradas na obra de VVarnhagen, como inferioridade, falta de cultura, vicios etc.

A maior parte desta obra do viajante francés dedica-se a fauna e flora nacionais, aos
costumes dos brasileiros que aqui viviam e as caracteristicas que o periodo apresentou:
moradia, alimentacdo, escraviddo, costumes indigenas adotados pelos brasileiros — como as
plantas medicinais -, mineragdo, agricultura — producéo de café, algodao, cultivo da terra -
variedade do solo, natureza j& modificada pelo homem etc. As descri¢Bes, geralmente,
apresentam a opinido de Saint-Hilaire que, em regra, baseia-se em elementos cientificistas e
racionalistas como é o caso de alguns costumes indigenas adotados pelos portugueses. Por
exemplo, acerca do uso de plantas medicinais pela populagéo brasileira, o viajante finaliza
sua exposicdo com o seguinte comentério: “Seja como for, sente-se que a matéria médica
dos brasileiros, baseada unicamente no empirismo, deve ser muito imperfeita” **.

A imagem geral que o naturalista tinha do Brasil também se pautou em elementos
cientificistas como a exploracdo da exuberante natureza, a necessidade do progresso e,

consequentemente, da civilizacdo, como podemos observar num trecho do Prefacio da

obra:

Raros sdo os paises que oferecem tantos recursos como o Brasil, e
sejam como ele destinados a representar na politica papel tdo importante; as
montanhas encerram em seu seio metais preciosos; os rios cobrem com
suas aguas diamantes e pedrarias; o acUcar, o trigo, a vinha e o café, as
arvores frutiferas da Europa e as da india s&o cultivadas indiretamente em

BT SAINT-HILAIRE, 1975, p. 228.



seu fértil territério; as imensas solidGes poderiam receber indmeros

colonos, e seus portos garantem importantes mercados para os produtos do

nosso solo e industrias®®.

Outra semelhanca com Varnhagen é a divisdo entre o bom e o mau selvagem: os
Aimorés, Botocudos ou Tapuias — muitas vezes classificados como sendo a mesma nacéo —
levaram o titulo de mau selvagem e um dos tracos considerados por Saint-Hilaire foi a

antropofagia, como podemos observar no Capitulo XVII, intitulado Os indios de Passanha:

Afirma-se, geralmente, na Provincia das Minas, que os Botocudos
sdo antropofagos, e as informagdes que colhi em Passanha tendem a
confirmar essa opinido. Quando esses indios matam algum inimigo
saboreiam, disseram-me, sua carne como se fosse um manjar delicado, e ndo
fazem o mesmo caso de todas as partes do corpo. Muitas vezes, asseguraram-

me, foi encontrado sé o tronco dos mortos por eles, e foram vistos 0s 0sso0s

de outros membros em volta de fogueiras apagadas™®.

O trecho acima apresenta alguns elementos do ato antropofagico ou, o que teria
restado dele: “tronco dos mortos”, “0ssos de outros membros”. O proprio viajante, pelo
menos nessa viagem, nada viu, sua descri¢do € pautada em relatos adquiridos em Passanha.
O mau silvicola seria esse Botocudo — ou 0s Aimorés e ainda os Tapuias - que apenas deixa
0ssos de um ato ndo cristdo. Alias, determinados conceitos comegam a definir o indigena
brasileiro. Saint-Hilaire, como tantos outros que por aqui passaram no inicio do século XIX
e de forma semelhante a VVarnhagen, generaliza costumes e nag¢@es indigenas classificando-
0s por meio de categorias que marcaram a intelectualidade oitocentista como: civilizagao,
civilizadores, inferioridade, como observamos anteriormente em Histdria Geral do Brasil.

No caso de Saint-Hilaire, a idéia de um discurso cientifico apresenta-se, principalmente,

18 SAINT-HILAIRE, 1975, p. 3.
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nas descri¢fes dos costumes e do aspecto fisico do silvicola, como podemos observar na

narragédo acerca dos Malalis:

A estatura dos Malalis é pequena; seu peito e suas espaduas séo
largas, as coxas e pernas middas; tém o pescoco pouco alongado, a cabeca
grande e redonda, os cabelos negros, lisos e bastos, os olhos grandes, 0 0sso
das faces saliente, o nariz achatado, a boca grande, as mandibulas

proeminentes®.

Na descricdo acima, os Malalis apresentam alguns elementos: estatura pequena,
pescogo curto, cabeca e boca grandes. Mas, a primeira definicdo € mais interessante “A
estatura dos Malalis é pequena”, e, de acordo com a descrigdo geral de Saint-Hilaire, essa
estatura é vista como idéia de inferioridade. Selecionamos outro trecho da obra, presente no
Capitulo XXI, intitulado Aldeia do alto dos bois. Os indios Macunis. Observacdes gerais
sobre a raca americana, que comprova a presenca desse discurso cientifico identificado no

relato do viajante:

Viu-se que 0s Macunis tinham habilidade e que podiam aprender a
ler, escrever, contar, servir como soldados, lavrar a terra; viu-se, porém, que
eles eram despreocupados, inconstantes, preguicosos, e dissipavam
imprevidentemente seus fracos recursos. Talvez se creia que tais defeitos
ndo sejam mais que o resultado passageiro de antigos habitos, e que
desaparecerdo com o tempo e uma civilizacdo mais adiantada; o exemplo
porém de outras nagdes indigenas ndo permite, infelizmente, que conceba
essa esperanga. Os indios, homens como nos, tendo conosco origem
comum, sdo também animados pelo sopro divino; parece-nos, porém,
incontestavel, que a imprevidéncia é inerente as diferencas de forma que
apresenta sua raga, como o mesmo defeito foi atribuido a organizagdo ainda
imperfeita da infancia, ou o idiotismo as deformidades dos cretinos da
Suica e da Savoia. Nossas criancas demonstram frequentemente vivacidade
e inteligéncia; ndo podem, porém, governar-se por si, porque lhes falta a
previdéncia; e o 6rfdo ficaria em pouco tempo reduzido a miséria se o
legislador ndo tivesse tomado as mais engenhosas precaucdes para pd-lo ao
abrigo de injusticas. Condenados a uma espécie de infancia perpétua, os
indios freqlientemente se encontram desamparados, & mercé de nossa

100 SAINT-HILAIRE, 1975, p. 180.



barbara superioridade, e nacdes inteiras desapareceram diante dos homens
de nossa raga. Como para as criancas, sdo necessarios aos indios tutores
integros e vigilantes, que, animados por sentimentos cristdos, estejam

continuamente preocupados com a felicidade desses infortunados™®.

O documento acima é bem significativo e nele encontramos idéias que sdo
constantes na obra de Saint-Hilaire. Primeiramente, comprova a questéo da inferioridade da
raca indigena que limitava o processo de civilizagdo como nos cita o viajante em relagédo a

nacdo Malalis: “finalmente foram batizados, e se civilizaram pelo menos tanto quanto o

permitiam sua indole e as circunstancias em que se achavam” %2,

Para o naturalista Saint-Hilaire, “civilizar” o indigena seria: torna-lo bom selvagem,
ensinando-o a doutrina cristé e tornando-o homem Gtil*®*. Em outras palavras, bom é aquele
que sabe ler, escrever, contar, guerrear — ao lado dos civilizados - e que dedica seu tempo
ao trabalho na terra e ndo a caca e a vagar pela floresta. Em outros momentos da obra
podemos identificar, novamente, que o bom selvagem de Saint-Hilaire era o silvicola

civilizado e cristianizado:

O Sr. José Rodrigues estabeleceu com os selvagens a amizade mais
tocante; tomou a generosa resolucdo de civiliza-los e fazé-los abracar o

cristianismo®®*,

**k*

N&o me esqueco também dos indios. Comeco por atrai-los aos
arredores da minha habitacdo por pequenos presentes. Ficardo certos de
receber viveres todas as vezes que prestarem o menor servi¢o. Habituo-os
pouco a pouco ao trabalho; compreendem em breve a vantagem de cultivar
a terra; fixam-se perto da minha habitacdo, tornam-se vizinhos prestimosos
e, completo-lhes a civilizagdo tornando-os cristdos. Esses Botocudos, ndo
ha muito antropéfagos, vem a minha capela orar por seus inimigos, e sua
filha conhece, enfim o pudor®.

181 SAINT-HILAIRE, 1975, p. 215.
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Observando tais descrigdes e classificacbes, podemos afirmar que os elementos
retratados participam do mesmo processo civilizador que citava Varnhagen: cristianizar o
indio é torna-lo civilizado, porém selvagem, ainda que seja “bom” selvagem.

A divisao entre bons e maus indigenas ocupou as paginas da literatura romantica, os
estudos dos naturalistas, cronistas e historiadores, como ja observamos em Saint-Hilaire e
Varnhagen. Essas duas categorias apresentam dois exemplos de nac¢des indigenas que,
igualmente, identificamos nas leituras de Alencar, como também em sua obra.

Inicialmente, o indio doméstico ou manso — identificado em Alencar, Varnhagen e
Saint-Hilaire - €, geralmente, o Tupi e o Guarani, que, no século XIX, funcionou como
autoimagem nacional: “E o indio que aparece como emblema da nova nagdo em todos os
monumentos, alegorias e caricaturas. E o caboclo nacionalista da Bahia, ¢ o indio do
romantismo na literatura e na pintura” *°®. Em outras palavras, é Peri, o indio que no
decorrer do romance € retirado da barbarie por meio de um processo civilizador, nesse caso
baseado, na religido e em caracteristicas civilizadas como lealdade e coragem. Observamos
algumas desses elementos num trecho onde Peri é apresentado enquanto bom selvagem por
uma importante caracteristica: é aliado de D. Antonio de Mariz e, consequentemente,
inimigo dos aimorés:

O seu pensamento era ver se descobriria pelas vizinhangas do
Paquequer indicios da passagem de alguma tribo da grande raca guarani a
que ele pertencia; seria um amigo de um aliado para D. Antonio de Mariz.

O a4dio inveterado que havia entre as tribos da grande raca e a nacéo
degenerada dos Aimorés, justificava a esperanga de Peri; mas infelizmente,
tendo percorrido todo o dia a floresta, ndo encontrou 0 menor vestigio do que
procurava.'®’

166 CUNHA, 1998. p. 136.
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A degenerada nacdo dos aimorés ndo aparece apenas em Alencar, Saint-Hilaire e
Varnhagen, como portadora de caracteristicas negativas, ela, juntamente com os botucudos,
foi utilizada pelos intelectuais que, de uma forma ou de outra, historiaram acerca do mau
indigena brasileiro que, geralmente, guerreava nas fronteiras do Império e/ou leva uma vida
errante acompanhada pelo ato antropofagico. Cunha lembra-nos como esta categoria foi

genericamente denominada botocudo:

Esse ndo s6 é o indio vivo, mas é aquele contra quem se guerreia
por exceléncia nas primeiras décadas do século: sua reputagdo é de
indomavel ferocidade. Coincidéncia ou ndo, os Botocudos sdo Tapuia,
contraponto e inimigos dos Tupi na histéria do inicio da Colbdnia e sobretudo
na literatura indianista: Peri, um Guarani, salva a donzela Ceci e seu pai do
ataque dos Tapuia. *®®

Mas como essas idéias estdo presentes em O Guarani? De que forma os autores
considerados até este ponto — VVarnhagen e Saint-Hilaire — contribuiram para a composicéao
do indigena alencariano que se apresenta na obra por meio das duas categorias citadas
acima?

Num primeiro momento, podemos observar a classificacdo entre bom e mau
selvagem, um traco presente no romance de Peri e Ceci. O indio, em O Guarani, é
representado, por meio de Peri, ora pela nagdo dos aimorés, ora pela nacdo dos goitacas
(tribo a que Peri pertencia e que é apresentada pelo narrador como portadora de
caracteristicas positivas). Além disso, encontramos outras caracteristicas em Varnhagen,
Saint-Hilaire e Alencar: os trés escreveram até meados do século XIX, utilizaram notas de
rodapé, citaram autores semelhantes e discutiram temas, desenvolvidos nos textos centrais,

nesses paratextos:
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O antigo escritor do Brasil, Gandavo, bem que acreditasse que
certos nomes designavam verdadeiramente nagOes diferentes, era de
opinido que ainda que todos os gentios da costa se achavam divididos,
“todavia na semelhanca, condicdo, costumes e ritos gentilicos todos sdo
uns”. A mesma opinido sustenta Gabriel Soares (1, c. 13, 39, etc.), dos
escritores antigos o que mais se dedicou & etnografia brasilica.'®®

Desta forma, nas notas de rodapé encontramos leituras similares. Em Saint-Hilaire,
identificamos, nas notas, referéncias a dois autores também citados em O Guarani: Aires de
Casal e Humboldt. Em Varnhagen, nas secOes dedicadas ao indigena, encontramos
Gumilha, Simdo de Vasconcelos e Gabriel Soares de Sousa. De maneira geral, esses autores
descreveram, como Saint-Hilaire e Varnhagen, a fauna, flora e o silvicola brasileiro. Os
dois primeiros escreveram no século XIX, Gumilha no século XVIII, Simdo de
Vasconcelos'™ e Soares no século XVI.

Nessa encruzilhada de referéncias, um autor em especial foi Gabriel Soares de
Sousa - que escreveu, em 1587, Tratado descritivo do Brasil, Roteiro do Brasil ou Noticia
do Brasil - também encontrado nas notas de O Guarani. Das 59 notas de rodapé, foi ele o
autor — que se dedicou aos temas: flora, fauna e silvicola - mais citado, considerando que
Alencar menciona o cronista colonial em 9 notas, a0 mesmo tempo em que dedica a outros
autores, no maximo, 3 citagdes.

Anteriormente, ja nos reportamos a Sousa, demonstrando a seriedade em citar um
autor que foi referéncia para outras obras do mesmo periodo que O Guarani. Portanto,

reforcamos aqui tal idéia, a0 observarmos ser este autor o mais citado neste romance

169 \VARNHAGEN, 1956, p. 28.
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historico de Alencar. Além disso, nosso leitor ndo abandou o cronista colonial, como
podemos observar nas notas de Ubirajara, como, por exemplo, no trecho referente a nota

nome de guerra:

Pode-se ler também a éste respeito o que diz Gabriel Soares,
cit. no cap. 160, acerca do nome que tomava o tupinambéa quando matava o
contrario, e no cap. 164 onde acrescenta: ‘Acontece muitas vezes cativar um
tupinamba a um contrario na guerra, onde o ndo quis matar para o trazer
cativo para a sua aldeia, onde o faz engordar com as cerimonias ja declaradas
para o0 deixar matar a seu filho quando é moco e ndo tem idade para ir a
guerra, o qual o mata em terreiro, como fica dito, com as mesmas cerimonias;
mas atam as maos ao que ha de padecer, para com isso o filho tomar nome
novo e ficar armado cavaleiro e mui estimado de todos.”

A este trecho de Gabriel Soares é preciso dar o devido
desconto acerca da engorda do cativo, e do papel insignificante que
representa 0 mancebo. Devemos crer que entre gente, cuja alma era guerra, 0
titulo de guerreiro ndo se conferia ao mancebo que fizesse prova real de seu
esforco e coragem.'™*

A obra de Gabriel Soares de Sousa descreve, em dois tomos, aspectos fisicos e
geogréaficos brasileiros, alem de apresentar informacdes acerca da fauna, flora e costumes
indigenas. No primeiro tomo, Sousa elencou um roteiro apresentando informagfes acerca
da costa brasileira, do gentio, das cidades coloniais e da fertilidade da terra. No segundo
tomo, expde, mais detalhadamente, a fauna e a flora brasileira, além de alguns costumes
indigenas.

Alencar, provavelmente, utilizou Sousa em algumas das 23 notas que nao trazem
referéncia bibliogréfica, pois, ao analisarmos a obra do cronista, identificamos varias
informagBes que estdo presentes em tais notas de rodapé. A influéncia dos cronistas
coloniais, de Sousa, em especial, esta presente também no romance As Minas de Prata

(1865/1866). O indice do primeiro volume desse romance, escrito em 1865, apresenta 23

"L ALENCAR, Ubirajara, p. 194.



capitulos intitulados de uma forma particular e que se assemelham com a obra desse

cronista. Selecionamos 0s primeiros:

Cap. | Em que se faz conhecimento com dois mancebos de boas prendas...
Cap.Il Como outrora rezavam na missa duas beatinhas baianas...

Cap. Il Em que mestre Bartolomeu revela seus dotes para a solfa cantada...
Cap. IV Em que vem a lume um papel velho...'"?

Apresentamos agora partes selecionadas do indice do primeiro tomo de Noticia do

Brasil:

| — Em que se declara quem foram os primeiros descobridores da Provincia
do Brasil,e como esta arrumada...

Il — Em que se declara a reparticdo que fizeram os reis catélicos de Castela
com El-Rei D. Jodo Il de Portugal...

Il — Em que se declara o principio donde comeca a correr a costa do
Estado do Brasil...

IV — Em que se ddo em suma algumas informacdes que se tem déste Rio
das Amazonas...'”

Os dois indices, como podemos observar, assemelham-se na apresentagdo dos
capitulos presentes nas respectivas obras. Uma questdo interessante se, novamente,
lembrarmo-nos de que Sousa foi 0 mais citado em O Guarani.

As analogias continuam em varios aspectos das duas obras em questdo. Analisando
a obra de Sousa, observamos alguns elementos centrais acerca do indigena brasileiro. O
cronista apresenta-nos 0s seguintes gentios: Pitiguar, Caités, Aimorés, Tupiniquins,
Goitacas, Papanazes, Tamoio, Goainazes, Carijés, Tupinambas, Tupinaés, Ubirajaras e

Tapuias. Em quase todos, Sousa aborda costumes, descri¢cdo fisica, alimentacdo, moradia,

aptiddo para a guerra, selvageria (canibalismo e ataque aos brancos) lingua, gentilidade,

12 ALENCAR, J. As Minas de Prata. S&o Paulo: Piratininga, [19-]. Vol | p.5.
13 SOUSA. G.S. Noticia do Brasil. Sdo Paulo: Martins Editora, [19-]. | tomo. p.347.



danca e canto. Além disso, Sousa apresenta, a exemplo de Saint-Hilaire, em sua descricao

acerca do silvicola, uma separacao clara entre o bom e 0 mau selvagem. Lendo o cronista,

tem-se realmente a impressédo de que o gentio que habitava o Brasil estava dividido entre

bons e maus: os primeiros — geralmente exemplificados pelos Tupiniquins - eram descritos

como um gentio doméstico, ddcil, possivel de ser cristianizados e o segundo, manipulével

(em algumas regides

pelos ingleses), hostil e canibal. No caso dos Aimorés, em varios

momentos Sousa os define como pragas que assolam o Brasil.

O capitulo XXXI1X, intitulado Em que se declara quem s&o os Tupiniquins e sua

vida e costumes, comprova essa idéia e define algumas caracteristicas do bom silvicola:

(...) mas éste gentio & mais doméstico, e verdadeiro que todo outro
da costa déste Estado. E gente de grande trabalho e servico, e sempre nas
guerras ajudaram aos portuguéses, contra os Aimorés, Tapuias € Tamoios,
como ainda hoje fazem ésses poucos que se deixaram ficar junto do mar e
das nossas povoagfes, com quem vizinham muito bem, os quais sdo
grandes pescadores de linha, cacadores e marinheiros, sdo valentes homens,
cacam, pescam, cantam, bailam (...).*"

Observando essa pequena citagdo de Sousa podemos identificar alguns “predicados”

que definiriam o bom indigena: a propensdo ao trabalho, o apoio aos portugueses contra

seus inimigos (maus selvagens - Aimorés, Tapuias e Tamoios), a valentia e docilidade.

O capitulo XXXII, intitulado Em que se declara quem sédo os Aimoreés, sua vida e

costumes, descreve as

caracteristicas fisicas e alguns costumes do mau gentio:

Descendem éstes Aimorés de outros gentios a quem chamam
Tapuias (...). E sdo éstes Aimorés tdo selvagens que dos outros barbaros,
sdo havidos por mais que barbaros, e alguns se tomaram ja vivos em Porto
Seguro e nos llhéus, que se deixaram morrer de bravos sem quererem
comer.(...) Este gentio tem a c6r do outro, mas sdo de maiores corpos e

17 SOUSA.op. cit. p. 165.



mais robustos e forgosos; ndo tém barbas nem mais cabelos no corpo que 0s
da cabeca, porque os arrancam todos; pelejam com arcos e flechas muito
grandes, e sdo tamanhos flecheiros, que ndo erram nunca tiro; sdo mui
ligeiros a maravilha e grandes corredores. (...) Comem éstes selvagens
carne humana por mantimento, o que ndo tem o outro gentio que a ndo
come sen&o por vinganca de suas brigas e antiguidade de seus 6dios.” *"°,

Nesse momento, Sousa determina caracteristicas do mau selvagem: barbaros e
antropofagos.

Importante lembrar que, para essa pesquisa, necessitamos esclarecer essas duas
classificacGes indigenas — maus e bons - presentes tanto em escritos coloniais quanto
oitocentistas. Essa questdo foi determinante nas leituras de José de Alencar e,
consequentemente, no processo de assimilacdo que nosso leitor fez desses trés textos que
corroboraram na composicao do indigena.

Os aimorés, em O Guarani, sdo os selvagens que aterrorizam a fortaleza de D.

Mariz, e sua entrada no territorio do fidalgo portugués provoca desespero tanto na familia

do fidalgo, quanto nos aventureiros que ele protegia:

Homens quase nus, de estatura gigantesca e aspecto feroz; cobertos
de peles de animais e penas amarelas e escarlates, armados de grossas
clavas e arcos enormes, ameacavam soltando gritos medonhos.

A inubia retroava; o som dos instrumentos de guerra misturado com
o0s brados e alaridos formavam um concerto horrivel, harmonia sinistra que
revelava os instintos dessa horda selvagem reduzida a brutalidade das feras.

- Os Aimorés!... repetiam os aventureiros empalidecendo .

Das 22 notas que descrevem aspectos fisicos e costumes indigenas, apenas uma cita

0S aimorés:

15 SOUSA. op. cit.p. 145-146.
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Sacrificio — Os costumes dos aimorés ndo eram inteiramente
conhecidos por causa do afastamento em que sempre viveram 0s colonos.
Em algumas coisas porém assemelham-se a raca tupi; e é por isso que na
descricdo do sacrificio aproveitamos o que dizem Simdo de Vasconcelos e
Lamartiniére a respeito dos tupinambas e outras tribos mais ferozes *"".

Entretanto, pautando-nos nas descri¢fes acerca dos aimorés em Sousa e Alencar, em
seus textos centrais, encontramos algumas semelhancas. Sousa afirma que 0s aimorés séo
de “maiores corpos e mais robustos e for¢osos” e Alencar expde as caracteristicas fisicas
desses selvagens destacando a “estatura gigantesca”. Outra analogia pode ser encontrada
nas qualidades guerreiras; em O Guarani, os aimorés invadem a casa de Ceci armados de
“arcos enormes”, assemelhando-se novamente com Sousa e sua afirmacéo: “pelejam com
arcos e flechas muito grandes” e sdo grande flecheiros. Essa Ultima afirmacdo pode ser
encontrada no capitulo VIII de O Guarani intitulado Desanimo e que descreve a familia de
D. Mariz trancada em sua casa, amedrontada pelos aimorés e pelas setas que “escurecendo
0 ar abatiam-se como uma nuvem sobre a esplanada, e crivavam as portas e as paredes do
edificio” .

A analise desses trechos acerca do mau selvagem, nas duas obras em questao,
mostra-nos onde Alencar buscou algumas de suas informacdes para a composi¢do do mau
indigena representado por ambos pelos aimorés. E importante destacar que no capitulo em
que Alencar descreve os aimorés — intitulado sugestivamente Os selvagens — néo
encontramos notas de rodapé que comprovem as descri¢des. Dessa forma, podemos

reafirmar a utilizacdo de Sousa em outros momentos da obra O Guarani que ndo apenas as

notas em que o cronista é explicitamente referido.

T ALENCAR, O Guarani. p. 508.
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Em relacdo ao bom selvagem, esse se concentra em Peri, filho da nacdo goitaca,

uma nacéo valente e destemida:

A nacdo goitacd dominava todo o territério entre o cabo de
S@o Tomé e o Cabo Frio; era um povo guerreiro valente e destemido,
que por diversas vezes fizera sentir aos conquistadores a forca de
suas armas.

Tinha arrasado completamente a colénia da Paraiba, fundada por
Pero de Gois; e depois de um assédio de seis meses conseguira destruir
igualmente a coldnia da Vitéria, fundada no Estado do Espirito-Santo por

Vasco Fernandes Coutinho'”®.

Nesta parte da obra, Alencar remete o leitor a uma nota de rodapé: “A nagdo goitaca

— Esses fatos 1éem-se em qualquer dos escritores que se tém ocupado dos primeiros tempos

coloniais do Brasil, e especialmente em Gabriel Soares, que foi contemporaneo deles” *°.

Verdadeiramente, encontramos descricdes acerca dos goitacds nas paginas do
cronista colonial. Nos apontamentos de Sousa, 0s goitacas aparecem guerreando com 0S

tupiniquins e abatendo a Capitania de Paraiba despovoando Pero de Gois:

Este gentio foi o que féz despovoar a Pero de Gois, e que deu tantos
trabalhos a Vasco Fernandes Coutinho. Este gentio tem a cor mais branca
gue os que dissemos atras, e tem diferente linguagem; é muito barbaro; o
qual ndo granjeia muita lavoura de mantimentos; plantam somente legumes,
de que se mantém, e a caca que matam as flechadas, porque sdo grandes
flecheiros. N&o costuma esta gente pelejar no mato, mas em campo
descoberto, nem séo muito amigos de comer carne humana, como o gentio
atrds; ndo dormem em rédes, mas no chdo com folhas debaixo de si.
Costumavam éstes barbaros, por ndo terem outro remédio, andarem no mar
nadando, esperando os tubarfes com um pau muito agudo na mao, e em
remetendo o tubardo a eles, Ihe davam com o pau, que Ihe metiam pela
garganta com tanta forca que o afogavam e matavam, e o traziam a terra,
ndo para comerem, para 0 que se ndo punham em tamanho perigo, se ndo

% ALENCAR, O Guarani. p.161.
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para lhes tirar os dentes, para 0s engastarem nas pontas das flechas. Tem
ésse gentio muita parte dos costumes dos Tupinambas, assim no canto, no
bailar, tingir-se de genipapo, na feicéo do cabelo da cabeca, e no arrancar os
mais cabelos do corpo, e outras gentilidades muitas” ***.

Comparando as duas descricdes — a de Alencar e a de Sousa — acerca da nacgéo
goitaca, percebemos uma mudanga no discurso. Em Sousa, a nacdo goitaca apresenta
caracteristicas negativas. Por outro lado, em Alencar, essa mesma nagdo € descrita como
representacdo do bom selvagem.

Essa alteracdo define a representacdo indigena em O Guarani, um fato significativo,
se levarmos em conta os estudos acerca da leitura, suas variagdes e praticas. Examinando o
texto de Sousa e o leitor Alencar, representado pelo trecho acerca da nacdo Goitaca,
percebemos um possivel processo de apropriacdo nos moldes descritos por Chartier em seu
ensaio, Textos, Impressdes, Leituras, no qual demonstra a autonomia que ato de ler propicia
a quem |&, oportunizando ajustes de idéias e concepgdes. Nesse sentido, Chartier deixa
claro como: “As préticas de apropriacdo sempre criam usos ou representacdes. (...) 0 ato de
ler ndo pode anular-se no proprio texto (...). A aceitacdo de mensagens e modelos sempre
opera através de ajustes, combinacdes ou resisténcias'®.

O conceito de apropriacao pode esclarecer como ocorreu a assimilacdo do texto de
Sousa. Alencar utilizou-se das informag6es, mas ajusta e modifica um elemento forte nos
dois textos: a definigdo do bom e do mau selvagem.

Alencar valeu-se da caracteristica guerreira e destemida que também aparece na
narrativa de Sousa e que, por diversas vezes, “fizera sentir aos conquistadores a forca de

suas armas”, demonstrando isso por meio do acontecimento que envolveu a Capitania de

181 SOUSA. op. cit.p. 177.
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Paraiba e Pero de Gois. Mas, por outro lado, alterou 0 mau selvagem do cronista,
transformando-o em Peri: a representacdo do bom indigena.

Entretanto, nas aptiddes de Peri, Alencar incluiu alguns elementos - presentes,
igualmente, em Varnhagen e Saint-Hilaire - que facilitaram e conduziram essa mudanga no
discurso: a civilizagéo e a cristianizago.

No romance, Peri abandona a barbarie de duas formas: primeiramente, torna-se o
guerreiro que protege Ceci - filha do fidalgo portugués, portanto, Peri serve ao fidalgo - e,
num segundo momento, torna-se cristdo, como citamos anteriormente. Nos dois momentos
da obra, € o fidalgo portugués que da a ultima palavra na transformacgédo do indigena em
civilizado, pois torna-o cristdo no momento em que 0s aimorés atacavam a sua moradia,

logo apds Peri ter salvado sua filha.

- De que nagdo és? perguntou-lhe o cavalheiro em guarani.

- Goitacg, respondeu o selvagem erguendo a cabega com altivez.

- Como te chamas?

- Peri, filho de Araré, primeiro de sua tribo.

- Eu, sou um fidalgo portugués, um branco inimigo de tua raca,
conquistador de tua terra; mas tu salvaste minha filha; ofereco-te a
minha amizade.

- Peri aceita; tu ja eras amigo*®,

**k*k

- Setu fosses cristdo, Peril...

O indio voltou-se extremamente admirado daquelas palavras.

- Por qué?...perguntou ele.

- Por qué?... disse lentamente o fidalgo. Porque se tu fosses cristdo, eu te
confiaria a salvacdo de minha Cecilia; estou convencido de que a levarias
ao Rio de Janeiro, & minha irma.

O rosto do selvagem iluminou-se; seu peito arquejou de felicidade; seus
labios trémulos mal podiam articular o turbilhdo de palavras que lhe
vinham do intimo da alma.

- Peri que ser cristdo! disse ele.'®*

18 ALENCAR, O Guarani. p. 147.
18 ALENCAR, O Guarani, p. 455. Escolhemos citar novamente este trecho para facilitar a leitura da analise.



Os trechos demonstram como, igualmente, ocorre o0 processo de apropriacéo
defendido por Chartier. Alencar ndo modifica a origem de Peri — reafirma essa idéia no
primeiro didlogo — nem suas caracteristicas guerreiras, mas insere novos elementos na
transformacéo do indigena goitaca.

Verdadeiramente Alencar incluiu em seu indigena classificacBes oitocentistas,
entretanto, mesmo nessa inser¢do, modifica uma caracteristica importante: a vida errante.

Tanto para Varnhagen, quanto para Saint-Hilaire, o bom selvagem deveria
apresentar um sedentarismo baseado na cultivo da terra e no apego aos elementos
civilizatorios; o indio errante era o Tapuia, 0 Botocudo ou Goitaca. Entretanto, no romance
de Alencar, Peri, em nenhum momento, demonstra ter deixado a vida ndomade. N&o tem
lacos, abandonou sua propria nacdo e, sempre que necessario, vaga pelas florestas
selvagens. Desta forma, a vida nbmade e errante que, para o historiador e o naturalista
oitocentista era uma caracteristica do indio “selvagem”, compde o herdi do romance e, em
nenhum momento, apresenta-se como negativa. Alencar combina e ajusta as informagdes,
de modo que indio “domesticado” — sedentario e dedicado ao cultivo da terra - n&o cabe
em seu romantismao.

Nesse sentido, confirmamos a apropriagéo de leitura: nosso leitor utiliza os dados
acerca do indigena — a na¢do Goitaca de Sousa e a vida errante presente em Saint-Hilaire e
Varnhagen — modificando-os. Da nagdo Goitaca, Alencar assimila a coragem e a qualidade
guerreira de Peri, modificando uma classificagédo negativa — em Roteiro do Brasil - para
positiva - em O Guarani.

Em Varnhagen e Saint-Hilaire, Alencar altera a representacdo da vida errante, vista

nesse momento — marcado pelo discurso racionalista — como oposi¢éo a civilizacéo.



Entretanto, devemos ainda retomar outras questdes que, igualmente, conduziram o
processo de apropriagéo.

Uma delas foi 0 romantismo, que trouxe para esses escritores caracteres do medievo
— como o “paraiso terreal” - encontrados nos relatos do século XVI, por exemplo, no
cronista Sousa. O proprio texto de O Guarani, comenta Bosi em Imagens do Romantismo

no Brasil'®®, apresenta caracteristicas medievais, como podemos observar neste fragmento:

Estes, apesar das precaugOes que tomavam contra os ataques dos
indios, fazendo palicadas e reunindo-se uns aos outros para a defesa comum,
em ocasido de perigo vinham sempre abrigar-se na casa de D. Antonio de
Mariz, a qual fazia as vezes de um castelo feudal da Idade Média. O fidalgo
0s recebia como um rico-homem que devia protecdo e asilo aos vassalos;
socorria-0s em todas as suas necessidades, e era estimado e respeitado por

todos que vinham, confiados na sua vizinhancga, estabelecer-se por esses

lugares™®.

O discurso roméntico, como também o nacionalista e o racionalista, demonstram, na
realidade, a existéncia de uma autonomia limitada do leitor perante o texto. Mesmo na
relacdo de apropriacdo, o leitor age diante do que € lido de uma forma restrita, baseada nos
discursos do periodo em que viveu. Exemplo disso pode ser observado na introducdo de
caracteres civilizadores e romanticos medievais em Peri. O indigena é o cavaleiro que salva
Ceci em varios momentos da obra, especialmente no fim do romance, onde o filho da nacédo
Goitacd, para proteger a filha de D. Antonio, rende-se ao cristianismo, tornando-se um
verdadeiro cavaleiro portugués ou, em outras palavras, um aliado do civilizador.

Peri, deste modo, ndo deve ser compreendido como uma composicdo solitaria e

individual de um autor. Mas, como um conjunto de elementos encontrados em obras lidas e

18 BOSI, A. Imagens do Romantismo no Brasil. In: GUINSBURG, J. O Romantismo. S&o Paulo: Editora
Perspectiva, 1993.
18 ALENCAR, O Guarani, p. 16.



em discursos oitocentistas. E o indio de Alencar, Sousa, Varnhagen, Saint-Hilaire e outros

que, ndo tdo explicitamente, compuseram tracos tdo caros ao século XIX.

Ao Autor



Esta Dissertacdo de Historia tém, como todas, uma histdria e esta comegou num
curso de especializagio realizado no ano de 1999. Nesse momento, tentava escrever um
trabalho sobre Tristdo e Isolda e queria, com todas as minhas forgas de historiadora,
continuar na Idade Média, mas migrei para o século XI1X. De certa forma, encontrei tragos
do medievo ao escolher, como fonte de pesquisa, O Guarani, de José de Alencar que, como
afirma Bosi, em seu texto Imagens do Romantismo no Brasil'®’, ¢ um romance medieval.

As referéncias medievais continuaram no decorrer da pesquisa com o relato de
viagem do século XVI, Roteiro do Brasil, de Gabriel Soares de Sousa e com o proprio
movimento romantico oitocentista, do qual nosso leitor participou. Essas descobertas
provaram que o tempo historico e, conseqlientemente, sua suposta lineralidade, é diferente
para cada tema que escolhemos estudar, mesmo que num certo momento seja necessario
defini-lo enquanto recorte de pesquisa.

Entretanto, sentiu-se uma grande dificuldade em tentar trabalhar o século XIX no
Brasil. No comeco, sentia-me perdida no manancial de trabalhos acerca do periodo, num
segundo momento consumia-me por outros mais sobre Jose de Alencar.

Foi nesse momento de quase desisténcia que a Histdria da leitura iluminou o projeto
de pesquisa, demonstrando varias possibilidades.

Seguindo essa rubrica da Histéria Cultural, tentou-se identificar, nos escritos
alencarianos, outros caminhos para uma andlise desse individuo histérico. Sabiamos do
autor e do politico, mas precisavamos desvendar o leitor. Desta feita, houve a necessidade

de cruzar as analises da Historia da leitura com outras acerca do individuo, entendido, como

87 BOSI, A. Imagens do Romantismo no Brasil. In: GUINSBURG, J. O Romantismo. S&o Paulo: Editora
Perspectiva, 1993.



parte de um universo ou meio cultural. Além disso, apreendemos que cada objeto é Unico,
como também os documentos e metodologias necessarias, apontadas pelo recorte temporal
e pela temaética.

Desta forma, a analise tedrico-metodoldgica edificou-se no decorrer da pesquisa,
entretanto, pautada em possibilidades apresentadas pela Histéria da leitura.

Percebeu-se que a apropriacdo das leituras realizadas por Alencar ndo poderia ser
apenas baseada numa analise comparativa entre obras lidas e seu resultado em O Guarani.
A leitura em Alencar pode ser representada enquanto vias paralelas que, no momento exato,
bifurcaram-se no processo de apropriacdo. Essas vias trazem em si as notas de rodapé —
reflexGes, debates — livros, leitura e seus discursos, numa relacdo estreita entre histéria e
literatura e os locais de leitura. Tentamos, nesse sentido, estabelecer certa analogia entre
esses elementos, considerando, ainda, subsidios do periodo vivenciado pelo leitor.

Primeiramente, levantamos os locais — publico, privado e ficticio - de leitura de
nosso leitor, como também, um discurso acerca da leitura. Ambos, no caso de Alencar,
estabeleceram uma estreita relagéo.

Das diferentes formas de leitura descritas nos escritos alencarianos — textos e
paratextos - identificamos um discurso significativo. No caso da composicdo de um
romance, nosso leitor esclarece que a leitura que objetivava descrever a sociedade brasileira
deveria ser acompanhada de um método, bem diferente das leituras de Lucia, uma de suas
mais famosas personagens urbanas. Ainda, podemos supor que essa pratica de leitura era
silenciosa e que poderia ocorrer em locais privados e publicos, como observamos nesse

fragmento:

Foi somente em 1848 que ressurgiu em mim a veia do romance.



Acabava de passar dois meses em minha terra natal. Tinha-me
repassado das primeiras e tdo fagueiras recordacdes da infancia, ali nos
mesmos sitios queridos onde nascera.

Em Olinda onde estudava meu terceiro ano e na velha biblioteca do
convento de S&o Bento a ler cronistas da era colonial, desenhavam-se a cada
instante, na tela das reminiscéncias, as paisagens de meu patrio Ceara.

**k*

Uma coisa vaga e indecisa, que devia parecer-se como 0 primeiro
broto d’O Guarani ou de Iracema flutuava-me na fantasia. Devorando as
paginas dos alfarrabios de noticias coloniais, buscava com sofreguiddo um
tema para 0 meu romance, ou pelo menos um protagonista, uma cena e uma

época’®.

O trecho selecionado demonstra mais que um leitor, apresenta um leitor/autor. Ou,
ainda, uma leitura tendenciosa, objetivando uma composi¢cdo, mesmo que, nesse momento,
Alencar ndo esclareca tal finalidade. Este é um elemento que consideramos durante esse
trabalho: um leitor que também foi autor e, desse modo, fundador de discursividades, entre
elas, a propria leitura.

Nesse sentido, reafirmamos uma criacdo limitada do autor, caractere caro a

Foucault, na obra O que € um autor? e retomado por Chartier, em A ordem dos livros:

Toda criacdo, ao contrario, inscreve nas suas formas e nos seus
temas uma relacdo: na maneira pela qual — em um dado momento e em
determinado lugar — sdo organizados o modo do exercicio do poder, as
configuragdes sociais ou a economia da personalidade. Pensando (e pensando
a si mesmo) como um demiurgo, 0 escritor cria, apesar de tudo, na
dependéncia. Dependéncia em face das regras (do patronato, do mecenato, do
mercado) que definem a sua condi¢do. Dependéncia mais fundamental ainda,
diante das determinacdes ndo conhecidas que impregnam a obra e que fazem
com que ela seja concebivel, comunicavel, decifravel™®.

Além dessa autonomia limitada, compreendemos que as descri¢es de nosso leitor

apontam, certamente, um discurso acerca da leitura e, supostamente, posturas que Alencar

188 ALENCAR, Como e porque sou romancista. p. 47-48.
8 CHARTIER, R. A ordem dos livros: leitores, autores e bibliotecas na Europa entre os séculos X1V e
XVIII. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 1999. p. 9.



tinha diante dessa prética cultural. Entretanto, confirmar uma leitura critica, passiva,
silenciosa, metddica, torna-se algo perigoso, pois, lidamos com uma préatica historica,
porém individual e que, portanto, carrega em si apropriacbes impares. Todavia,
demonstramos como a composi¢do de um elemento alencariano — no caso o indigena —
ocorreu por meio, entre outras coisas, de apropriacOes diferenciadas de um mesmo texto.
Desta forma, por mais que a leitura seja particular e individual, é possivel de ser
investigada.

N&o tentou-se, portanto, encontrar uma Unica resposta a uma das indagacGes de
Jose de Alencar: “Foi essa leitura continua e repetida de novelas e romances que primeiro
imprimiu em meu espirito a tendéncia para essa forma literaria que é entre todas a de minha
predilecdo?” . Tal questdo apenas abriu uma nova possibilidade, entre tantas, de analise
de um autor que, antes disso, foi um leitor apaixonado ou propagador de um discurso
acerca de uma leitura apaixonada e variada.

Prova disso sdo as Varias descricdes que povoam seus textos e paratextos sobre essa
pratica cultural: a leitura critica, prazerosa, os locais de leitura — gabinetes ou no embalo da
rede — o cargo de ledor oficial da familia como também as inimeras cita¢cdes de obras e
autores. Um discurso conduzido por trés importantes movimentos: racionalismo,
nacionalismo e romantismo.

Desta forma, podemos supor uma leitura historica e datada e, mesmo que os livros
lidos tragam em suas folhas séculos anteriores - como foi o caso de Gabriel Soares de
Sousa - um olhar oitocentista conduziu a apropriacdo das obras. Entretanto, modificou-as,
recriou temas, transformou conceitos — como o da vida errante — em prol de um Unico

objetivo: fundar um indigena para seu primeiro romance historico.

1% AL ENCAR, Como e porque sou romancista. p. 29.



Peri permaneceu nos romances posteriores, Iracema e Ubirajara, como, igualmente,
no imaginario nacional. Exemplo disso foi a década de 50 do século XX, centenario de O
Guarani e periodo de grande reedicdo das obras completas de Alencar, fato que pode ser
comprovado com uma breve visita a qualquer sebo brasileiro ou biblioteca de porte médio.

Tal apreciagdo acerca de Alencar aumentou, do mesmo modo, a curiosidade a
respeito do século XIX, substituindo, em parte, a paixdo pelo periodo medieval, como
também, fortalecendo a preferéncia do romance enquanto fonte histérica. Género que, no
século XIX, tornou-se missdo: levar ao leitor — alfabetizado ou ndo — representacoes
forjadas de um pais em formag&o. Por isso, 0 romance autodenominava-se historico e seus
leitores/autores, historiadores. Um periodo de extrema e necessaria valorizacdo da historia
nacional pautada, porém, em representacdes da intelectualidade.

Foi um periodo de leituras que apoiavam debates educados, mas calorosos — basta
lembrarmos a polémica acerca da obra Confederagdo dos Tamoios — caros, atualmente, na
esfera académica. Periodo de outras leituras, que ndo a dos textos eletrénicos que supdem
posturas e habitos diferenciados produzindo outras leituras, outros discursos.

Assim, esse trabalho foi uma tentativa de apreender Alencar como leitor enquanto
construcdo histérica mutante, mas ainda, existente. Ou, em outras palavras, entender o
leitor que permanece, sem, no entanto, conceitualiza-lo enquanto critico ou em qualquer
outra esfera, mas, considerando a influéncia de suas impressoes de leitura na elaboracgéo de
elementos dispendiosos na composi¢do do indigena em O Guarani. Fato reconhecido, em
parte, pelo préprio Alencar: “N&o me animo a resolver esta questdo psicoldgica, mas creio

que ninguém contestara a influéncia das primeiras impressdes.” ***.

L ALENCAR, 1999. p. 29
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