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RESUMO

0 EXFERIMENTALISHMO ESTETICO EM
MIGUEL DE UNAMUND E MARIO DE ANDRADE

Tese de doutorado a rcaontada por Ivone Fereira Hinaes a
Universidade Es Rdl: Faulista (UNESF)Y. cdmpus de Sdo  Joseé
do Rio Freto, SF, 1992.

De indole comparativista, a tese propde um paralelo entre o
experimentalismo estético de Niebla (17i4) & o de Amar, ver-—
bo intransitivo (i927). em tevrmos de analogos ensaios de sy~
peragio artistica. referidos a contextos h1atn11co culturais
distintos. Na Espanhas, o tevceivo romance de Migusl de Una-
muno  visaria A pnrtxca realista da segunda metadc do seculo
XIXs cujo expoente miaximo & Benito Pérex Galdodsi no Brasil.
o romance urbano de Mario de Andrade visaria a pmctlca PSEU—
do-cientifica do vomance experimental naturalista. Parte-se
da hipdtese de trabalho de ques em ambs 08 Cas0ss O carater
Experimental da obra consiste na tendéEncias inconscients ou
consciente, ao efeito total final de simultangismo, mediante
a utilizagio de tecnicas de composiglo pollFDnlra, em todos
0s  niveis da estrutura narrativa ques. ndo varos propende a
prosa postica.

ABSTRACT

AESTHETIC EXPERIMENTALISHM IN
MIGUEL DE UNAMUNO AND MARIO DE ANDRADE

Noctor’s dissertation presented by Ivone Fereira Minaesg
v

idade Estadual Faulistas. campus of SAo Jose

the Univers 1 :
s State of S50 FPaulos Brazils 1992.

Rio Freto.

Comparative in natures this dissertation proposes
lel between the aesthetic expevimentalism of Niebla
Haze) and that of Amars verbo intransitivo (1{9273% To
intransitive verb)s in tevms of analogous essays of ar
excellings in the light of dlatlnct historical and cul
contexts. In 8Spain. Unamuno’s thivd novel would aim at
realistic poetics of the second half of XIXth century, whose
main exponent was Benito Pérez Galddsi in Brazil. Andrade’s
urban novel would aim at the psewdo-scientific poetics of
the naturalistic experimental novel. The starting working
hypothesis in both cases is that fthe experimental charac—
tEr af  the work consists of the conscious o unconscious
tendency towards the final total effect of simulta-
neitys by means of the wtilization of polyphonic compo-
sition Fechniques in all levels of narrative structures
which frequently tends towards pogtic pross2.
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INTRODUCAO

A profunda dinquietude espivitual que se reflete na obra
die Miguel de Unamuno (1864-19342 & na obra de Mario de dAn-
drade  (1893-12489) consagra definitivamente ambos autoves.
considerados  como pontas-de-langa de suas respectivas gera-
coes literarias: a geragio do 98 espanhol & o modevrnismo
brasileivo.

0 presente estuwdo pretende tragar um paralelo entre o
expeyimental ismo estético de Unamuno e o de Miavio. no ambito
gspecifico da oriagio do romance. representadas vespectiva-
mentes pov Niebla (1914) e Amarv . verbo intransitivo (i927).

Frodutos da  wvontade tnovadora de seus antorss. 869898
Obras I'G.‘V(I!if..l(iili,lili'l'\'eft'i" Las parecem const ibuwir ensairos de supeara-
cio  arvtisticas covrespondentss a propositos analogos de re-
novagio do vomances em contextos historico-culturais distin-
tos. Assims com sua Ffamosa "nivola” s Unamuno tents supersi .
na Espanhas 2 praxis rvealistas a qual ele proprio  fizerva

consciente CONCAESEH0 BN S8 PY IS 1Yo vomance. Anal OGAMENTE.

mas sem  negar a praxis realistas com seu primelvo &  unico

vomance  uvbano. Mavio visaa. no Brasile 5 osuperacio do expe-
rimentalismo pseuwdo-crentifico de escritoves naturalistas.
Independentemente de vinculactes de Niebla & Amars ver-
ho intransitivo com poéticas tondividuals distintasa. & deil-
#ando de lado clasgsitficacOes apviovisticass em nossas anali-
sEe. pavtimos da hipotese de que 3 inovacio estético-liteva-

mLa aque covresponde a cada wma dessas obras consiste. antes
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de tudos. no seuw comum carvater polifonicoe gevados estrutu-
ralmente. pelo principio de autonomia do ente de ficgdo.

Do ponto de vista estritamente artistico. o escritor
gspanhol € o brasileiro teriam utilizado técnicas de compo-
sigio polifdnica. embora movidos poy Fins distintoss Unamg-
nos para convertey o romance am instrumento de avto-conheci-
mento  do homem atormentado pelo sentimento trigico da vidas
|“1‘¢§.l'i.0n_| com O IDI"(')Pdi-'.iltO de tornary conscients 0 nosso modo de
ser mestigo. a0 tematizar polifonicamente a relagio entve a
gxisténcia humana & a necessidade de amar.

Goutilieacio dessas modernas técnicas configura em Nie-
bla & em Amar. verbo intransitivo umza estrutura  SINgULAT .
marcada  pelo efeito total final de simultansidade na repre-
sentagio de todos os niveis de construgdo: o tematicos. a
PEYSONAYgEMa O 2%PR AC l(fJ"'tG.‘I!“II:’CJ'I'Z:‘:‘f.]. W 0 gat1lo & as vores narvado-
As .

b objetivo princapal de nosso trabalho consiste.  por-
tantos  em  tentary mostrar que. smbora partindo de  atitudes
opostas com velagHo & musicas —-- declarada resisténcia no

Unamuno ¢ verdadeivra paixio no caso de Mario =-—s sy

#es autoresy ao realizarem sews respectivos experimentos eg-

téticoss teriam chegado 3 vesultados paralelos. na medida em

qUEs  POY propensan natural ou naes a  ovdem  subconsclrente
Pugna s &m o suas obras. com & ordem consciente.,

Tentaremos mostrar ainda gque Niebla & Amar. verbo in-

transitivo pdem em tensio oriativae miltiplos codigons cultu-

rais. com éntase especial nos artisticos, sobretudos. a musi-

cas 2 pintura & o teatro. &lem dissos ressaltamos ques. 20 Se
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tos de poéticas explicitas. ao discubtir & ovdenar principlos
catruturadores. subjacentes & concepgio € elaboragio artis-
tica de Niebla & Amar. verbo intransitivos respectivamente.

Tentamos  indicav. entio. que o avtovy espanhol.  tambem
poeta  perseguidor  de "versos duros”s a0 expor sua  poetica
faminta  de imovtalidade. supevpdse. contraditoriamente. mil-
Fiplos principios estruturadores. cula fensio i1manente apon-
tariaa BT LSS0 MESMO. PERars uma inconsciente adesio @ poli-
Fonita artisticas. peculiar aos oviadoves modernistas.

Guanto @0 sscvitor brastleiros tambeém posta  energents
de Paulicéia Desvairadas ao completar suas pesquisas estetbi-
cas o sobre a tvadigio. dentro de wm mesmo projeto de renovas
can  estético-cultural pava o BErasils nos vemebevia @ wm @
penho consciente de musicalizagio do rvomance.

0 aegunds capituln analisa a2 estrotura de cada vomanoe
revolucionarios enfatizando o arvanjo polifdnico de elemen=-
tos  em todos os nivels de construgiEo da obra. Mas na  parcte
referente a  Niebla. ressaltamos o caraterv precursor de El

amigo Manso. de Galdoss na utilizacdo de técnicas modernas

de composigio. evidente desde o nivel fundamental de ovgani-

zacior a polifonia tematica.
as  duas partes sm oque se divide nosso tvabalhoy
sinteass comparativas na qual tentamos mostyay . me-
diante oposicdes siagniticativas. em que medida o autor =spa-
nhiol & o brasileivo vealizam sews analogos propositos de su-

peracio artiastica.
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Escvito em 19¢7. o tevcsivro vomance de Miguel de Unamu-

0 ¢ publicado em 1914, pela Casa Editorial Renacimientos

die Madri. A demova de sete anos para entregsd-lo ao pdblico

se explica pela incompreensdo que suscitara. entve os amigos

(%), a publica¢io de Amor 3y Pedagogia (19@2). Com

Eser Lt or
Efellh o e seu segundo romances Unamuno experiment a um novo
modo  literavios. o gual atings realizacio plena em  Nieblas
ol a gque projeta o avtovy sspanhaol no cenavio da modevnidads
EUNORELA .,

Enquanto vomance expevimental. Niebla pde em bensido
permansnte  cddigos culturaars diversos. WMo ambito artistoco.
inskawra uma rede de relagies dialéticas. tanto no plano bo=-
rizontal . como no o verticalldl no primElvos remete sincronica-
mente a0 romance realista espanhols em particular a2 E1 amigo
Manso (18820 de Benito Férer Galdos.e & do ponto de wvista
diacvdnicos Niebla recolhe momentos da tradigao litevavia
(La Celestina, El Quijotes ebtc.) e vemete a mitos biblicos,
afivmando-ses  =assime como metaliteraturas no vertical entra
m v la 2 ) liteva-
ViAOs. = oam poesia @ o teatvro --s mas alnda com outvas formas
artisticass a misicas por exemplo. Mo dmbito de outvos codi-
got culturais (Filosdficos, cientificos e criticos)s ha bas-

tante de Platfo. Nescartes. Kilevkegaards entre outross alao

Carta de JiméEnez [ludain a Unamuno. =m maio  de 1908,
transcrits por Mavio J.o Valdés em "Historia del tawto”
CHDIH4-55) .

fio Final de cada citagio ou alusdn indicamoss a esquerda
dios  dors pontos. & respectiva fonte. com o nudmero que
The corvesponde na ovdenagio bibliograficas e & divei-
tas. a pagina ou paginas da obra citada.
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die psicologia do inconsciente (Frewd & Jungrs algo de i
candello & muibto de humor covrvosivo contra a itngenuidade in-

telectual do pdblico sspanhal.

Quanto & #volugio da novellistica UNAMUWNLANR. PArece que

Niebla vesponde. Juntamente com Amor 4 Pedagogias @ wuma poé-
Trioa experimental g die um lados s opde radicalmente 2
Faz en la Guervra (1897): & de outvo. se ofevecs como  ponto
de partida de caminhos a serem trilhados pelo prdpyio autor.

Fava tentar desentvanhay a extrema complexidade de Nie-
blas« articulamos a prameiva pavte de nosso trabalkho em Jdots
capriulos. Favtindo de breve analise da nova concepgio  do
vomances latente na slabovacio avtistica de Amov vy Fedagogia

sobretudos. de Nieblas o primeivo capitulo propds o dis-
cussao  Jdos principlios aues segundo o avtor estariam na base
da constyucio da Forma “nivolssca’™ s mas dd Enfase sspecial A
utilizagio de técnicas de composicin polifdnica como +Fator
determinants  do  caratecr experimental de Niebla. e acovdo
com  essa detevrminacio estvitamente artistices o segundo ca-
pitulo analisa o simulbanelsmo na representacio dos elemen—
tos oconstitutivos da estretura do liveos apontando dndoial-
menkte pava a impoviancia de E1 amigo Manso de Galdos.:  como
texto precursor da vepresentacio simultansista. no ambito da

Titevatuwra espanhols.,
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CAPXTULDO I

A COMPOSICAO FOLIFGNICA

I.1i. Uma nova concep¢io da forma

v

Jdogando com conceitos provenientss da zoologia - OV L

paro” & Yviviparo”

Unamunos: &m seuw ensaio "4 lo que sal-

ga” (19Q4), estabelece uma oposicin radical entve duans pos-—

SIVELS maneiras

novelar. Tal oposigRos. além de articular-

para nega-lo & supera-los com o positivismo cientifico

do século passado.

na histdria recente

mos o primeivo deles:

Hay quienas
alguna

pretende refletir dois momentos distintos

do vomancee como forma narvativa. Veja-

cuando se propone publicar una obra de

importancia o un ensayo de doctrinas toma

6

?
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Botasey ApPUntacioness 9 Ccibase 8 va asentalde  en

ctar il las cuanto se le va ocurriendo & su o @evopo-
wibie FHAY @ L bo ovdenando de Cuando en cuando .,
Hace W esauemas P lano o miraba de su obras Y
tvabaga lwsgo sobve @18 ss decivs poneg un husvo Y
to empollas dAnil hice Yo cuando smpece a Lrabajar
e mi novela Paz en la guerras ¥ le Lralgo  agul
povy ovia de ejdemplo. Escvabd poimsro W Cuenioes Y
apenas 1o hube concluidos car =0 la cuenta de que
podio se2rvir de ndeleos o tids bien de embv idn e de
(RN ol N Y e L5 o wmpwlimriun LM

Farvra Unamunos o modo "oviparo” de @8scre@ver romanc s see
ha Yo tradicional” s cwda convengio litevaris supds wm plano
presiamente ragado. Nesse Casos a 0bra seria o produlo aca-
bado  do desenvolvimento do plano intoiala dncremsntado comn
os dados da observagfo e paciente documentacio do mundo cir-
cundante. Em principio. o romance “oviparo” se vincularia ao
Realismo literdavios. por expressar a atitude tipicamente ren-
lista que admite 3 existéncia de coisas independentemente da
consciencia do sujeito cognoscente.

Ainda de acordn com a poética explicita de Unamunos Paz
2n la guerva constitwivia um exemplo ilustrativo de obra sse-
criba segundo o modo “oviparo” s poils sew germe ouw plano ini-
cial seria “Solitafa”. conto publicado em 1883+ no Diario de
Bilbao. tendo pory tema "o existicv cotidiano” . uma das
que  assume o conceito de Yintva-histdria”. t&3o grato a Una-
muno . em particular. € 2aos homens da "Genevacidn del 8% . em
geral.

Mais explicito aquanto & Filiac8o "ovipara” ou realista

de Paz en la guervas. discovve Unamuno em 19350

dntes  de haberme puesto a sofar a dugusto FPéres v
=y nivola habia rvesofado 1a guevra carlista de gue
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Fuuia en partes. testigo en mi nifez ¥y escribl  mi
Faz en la guerra. una novela historicas. o mejoy
historia anoveladas conforme a los preceptos aca-
démicos del génevo. A 1o gue se le 1lama realismo.
(4:88)

Nedixando  para mais adiante a discussio sobre i1 d e
cOes  conceptuais subjacentes ao par antitético "sofar/reso-
flar” sy infere-se gque com ele Unamuno insiste no Obvio. ou se-
RER na existéncia de dois modos possivels de corviacio avbis-—
Eicas sendo  ambos  tvadicionais: o mimético ouw  Toviparo”
C="vesofiar”) e o ndo-mimético ou “vivipareo” (="sofiav”). Sa-
he-ses perfeitamentes. gque ambos os modos de cviagio poébtica
Jdé tinham sido formelados por &ristoteles. como bem o mostra
Luiai Paveyson (AP8:4-38) em sua interpretacfo do verossimil
podtico. De gqualguer Formae Unamunos parva justificar o card-

experimental de Niebla«. explicita enfaticamente a forma

Eradicional de Paz en la guerra ques enquanto romance ovipa-

refletivia caractevisticas proprias do Realismo Tiktera-

tvata-se de um objeto aukdnomo que nao se contunde
com sey autov s

sua Criagio se baseia no principio da vevossimilhan-
gas @ partiv de modelos ofevecidos pelo reall

constitui«. portantos um produto de representacio mi-
metica.

Ewmbora o expevimentalismo estébico de Niebla independas

A nosso vevs de sua Filiacio ou ndo a determinada escola li-
Ferarvias a verdade ¢ que Paz en la guerva esta ligado a btra-

digio décimo-ndnicas por sua téonica realista  em  geval.
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apvesentands um mundo fundamentalwmente objetivos a pavtir da
predomindancia  do ponto de vista omndsciente. Nesse vomance
Toaviparo” ressalta a intrva~historia humana gue subjas A hise
tovia do povo basco.

Guankto ao modo “wvivi Panr o de escrever romances aoassim o

T

define Unamuno em seu ensaio "4 1o que salga’l

Hay obtross en cambio. que no sirven de notas ni
de apuntes. 5ino gque 1o 1levan todo sn 1a cabeea.
Cuando conciben el proposito de escoribiv una nove-
Ta, pongo por caso. smpigzan a darvle vueltas en la
cabeza al argumento. 1o piensan 4 replensana. dor-
midos 3  despiertos. e3to s« gestan. Y cuando
sienten  verdaderos dolores de parto. la necesidad
apremiants Jde éx: har Fueva 1o gus  duvante  tanto
Piempo les ha venido obsesionandos se sientans Lo~
man la pluma v paren. BEs decivs gque smpiezan  por
la primeva linea, 9 sin volver atvas ni vehacesr ya
T hechos 1o sscriben todo en definitiva hasta la
linga ltima. (L,I11:5R9-530)

Foovy mais gus se esfovee em o conferiv total espontansida-

de  ao modo de cviagio "vivipara’ . - com a gesta-

gho & parto de um ser bioldgicos o autor ndo pode oocultar a

sua natureza intvinsecamente convencional. EsSssa nova conven-
gio  literdrizs (nova?) supdes. como a “trvadicional”. um avgu-
mentos  embora este se trate de wm produto da livee dmagina-
Ao poéticas num momento detevminado de inspivacio. Dail ques
ao  rveferive-se, em 1935, & criaclo nHo-wimética de Nieblas
Unamuno wtiliza cosventemente o vevbo "soffav” . ou seja. dar
Forma  literarvia a uma idéia cuja forga obsessiva se asseme-
Tha a um sonho ouw delivio da vazio.

Ye-ge. porbtantos que nenhuam avtistas salvo o Autor Su-

premos oria oa partiv do Nadas sedis ele “oviparo” ou Yvivipa-
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ro’. Dfevecido pelo real possivel ou concsbido idealmente. o

argument o preside a0 produbto litervarvio. No caso especifico
de Nieblas porvy exemplo. 30 veconstituiv a histodvia do texto.
a prarbiv do manuscrito de 1907, Mario J. Valdés transcreve o
que tervia sido um plano de continuagio e conclusfo do voman-

For outve lados esse oritico comentas em notas de vodapé

a sua edicio da obrva wunamuniana. ndo 80 corvegoss feitas por

Unamuno  desde a primeiva edigiio de Niebla (4914) até a de
193% mas tambem a inclusio posterior de fragmentos Novos.
Consciente talver de sew cochilo tedrico em 74 lo  gue
salga” s  dom Migusl covrige. mais tavde em “"Historia de Nie-
bla”y, a definigio de obvra "vivipara”« tornando assim mais
aceitavel @ convencfo litevarvia ensaiasda primeivo em Amor Y

pedagogia & depois sistematicamente aplicada a Nieblasd

También de una novela. como de una epopeya o de un
drama . g hace un planos pero luego la novelas. 1a
epopeys o @] drama se dmponen al gus S8 Cres Su
autor. 0 se le imponen 1os agonistas. sus supues-
tas criaturas. (4:88)
0 que carackteriza o vomance “wviviparo”. em principio. &
A su:m aparéncia de ser imprevisivel como a2 propria vidss ao
apresentar as pPpeErsonagens principais em seu deviv.
vendo-se de  acordo com suzs exigéncias individouais. Nesse
sentidos.  Amor 4 Pedagogia (190P) sevia um ensaio de  obra
"vivipara”., Como se sabe. o segundo romance de Unamuno velsae
ta as  tentativas de Avito Carvvascal de Fazey de seu Filho
dapolodoro o futwuro génio do mundo. Contudo. em seus experi-

mentos  cientificos o pedagogo nio conta com a intsrfevénciz

A
AVAVEY

AN
2 3 4 5 6 7 unespm].l 12 43 494 485 1% A7 18



do  amor. Assime 3 autonomia do ente de ficeHo para pdr  em
pratica  um projeto pedagdaico. rvigovosamente concebidos & &
moastrs cardcaturescae. na medida em gue esqguematiza a  vidas
ignovando o imprevisivel dos impulsos instintivos.
tentativa de racionalizar o processo vital @ atvopelada pela
forga  irvracional  do amov. Consequéncia tragica disso € o
unico ato supostaments autdnomo do ente de Ficgfol o suici-
ol 1o que vedime Apolodoro de sua vidicula condigio de génio
frustrado.

aukonomia da pervsonagem de FicegRo constitui o
principio bisico gus norteia o "nove” modo de escrever  ro-
mancess pode-se ativmar gque Niebla € a primeiva obva real-
mente  “vivipara” de dom Miguel. Tanto € assim ques. no  pro-
cess0 de resgatay pavite do manuscrito de (97, 0 escoritor.
reconhecendo o valor de sua personagem rebelde. rebtoca o ca-
pitulo XXXIa. para confeviv maiov tensdo dramatica @o didalogo
entre Augusto Férez € o autor. Contudo. a poética experimen-
tal subjacente a Niebla supds. segundo Unamunos oubtros prin-
cipios norteadores. Além da avtonomia da pevsonagem para ve-
belav—se contra o awtor e a avtonomis deste para corvigily e
alterar o btexto orviginals esse romance "viviparo” desenvolve
outros  aspectos  formais ji esbogados em Amor 4 pedagogias
como se verda mais adiante.

Resumindo o até agqui expostos. véE-se ques para Unamunos

o modo de cviacio Yovipara” covvesponde. em particulav. A

fradigfo narvativa anterior & sua produgio novelistica pro=-
priamente dita. D sedas definivia os vomances publicados

longo da segunda metade do XIXK espanhol. sob o siano do Rese
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Tismos cujo expoents maximo foi Benito Péres Galdos. Em cone-
traparktidas & criaglo "vivipara” darvia como resulitado obrasa
cuda aparéncia de processo espontidnen e. portanto. autdnomo.
surpreende e desconcerta 08 criticos. Enfims na concepglo
unamunianas  “Tovipare”  sevia sindnimo de  romance  realista
M"povela”) enquanto que "viviparo” significarvia anti-romance
o “rimance” ("nivola”).

Seja  como for e receba a denominacio que recebevs para
noss o experimentalismo estético de Niebla consistes antes
de mais nadas emosey cardter polifdnicos independentaments
de  sew  Tanti-realismo”. Em oposicfo ao uso de técnicas de
composicio  lineay  que carvacteviza o vomance em  sua  forma
tradicional desenvolvimento l1dgico ow melddico de wm as-
sunto « &m Niebla o escritory bascos apesay de sua declava-
da  vesisténeia & misicas ubiliza técnicas de composiclo po-
lifHnica =~ baseada no entrecruzamento tenso de vavias his-
Lovias e para converter o vomance em instrumento de auto-

conhecimento  do homem e paErsonagsm. ator ow ledltor

A utilizagio dessas novas téonicas configura uma estru-
fura peculiars que substibtui o carvater linear ouw progressivo
da narvrativa tradicional pelo simultaneismo na representacio
de  Ltodos o sews @lementos constitubivoss pondo  ainda  am
tensio permanente codigons cultuvais diversos.

Antes de passar & analise da estrutura de Niebla. con-

viEm  que nos detenhamos na apreciacio orvitica dos principios

nivolescos ques segundo Unamuno. presidem & construgio de

sua obra  vevoluciondria. Tal discuss3o0 tem como  objetivo
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principal sasall e e lementos comuns hgueles  principios
ot eadores . 0% quaiss salvo enganos ratificam nossa intui-

(ot indciale ou ssdaa. oa die gue o experimentalismo estéetico

de Niebla consishte, antes de tudos em sua nabuveza polifdni-

(s
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I.2. “"Novela” ou “Nivola”

Ns  temas de aue traba este topico tém sido objeto de
indmeros: estudos dentro 2 Fova da Espanha. desim. seu dessen-
volvimento no &mbito de nosso trabalho nio pode prescindiv,
natwralmente. de alusdss constants: a critlcos gue S8 oCupss
am da obra un AU LANA W

Embora os ensaios "adentvo” (1999) ¢ "Escritor vivipa-
v CL9GEY 44 prenunciem & evoluwsio de Unamuno Como v ol
Clstas € com 0 ensaio de 1904 que o mesmo nos oferece refle-
»ea tedricase  sobre sum nova praxis literdavia. Contudo.  a
explicitacio  das caractervisticas da forma nivolesca ocovve
mais tavde. Primeivos com proposito expervimental em Nieblaw
enauanto metarromance,s ao publicar—-se. sm 1914, a primeiva
obra designada pelo autor como "nivola”. Depoiss com preocu-
pagio  autocriticas motivada pela indifevencs da cvitica es-

pankhola contemporianea. em Lrés textos unamuinianos sobre Nie-

bla: “Una entrevists con Auvgusto FPeares” (4949« "Pivandello

#

Y oyo (L983) e "Historia de Niebla” (193%9).

Em principios. Niebla compreends um prologo. om pods—pro-
logos trinta e trés sequéncias navrativas e uma "Oracidn fd-
nebre  poy modo Qe epdlogo”. No prdlogo & no corpo do textow
o autor se vale de Victor Gotis prologuista & pevsonadem-ni-
violista da  obvra. pava desvendar os principios medisnte  os
quais a mesma pretende oferecerv-se ao leitor como um proces-
50 dnespevados misterioso & inacabados ow Sedin. Como lmagem

da propria vida em seu devir.
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Levando  em conta gue prologo & pos-prdlogo 80 vediail-
dioss foraalmentes depois de escrita a obras infere-se ques
o caso de Nieblas agueles comentam de manesiva sintétics e
mas & recursos atualizados nesta,. Efebivamente iss0 aconte-
ces mas acrescido do fato de gue. entve prologo € pos-pralos
40w s estabelece uma relacfo dialéticas ra medida em aue o
segundo guestiona ¢ até contvadiz o primeiro.

Uyctor Gobti abre o prologo. discubtindo o principio ba-
2100 ques segundo o autor pos-prologuista. navvador 2 ni-
volista-personagem - subjaz & concepgio e elaboragio do
texto propriamente ditol o principio de autonomia do ente de

Ficgio:

e empera don Miguel de Unamuno &n que POnga Yo un
prologe & este su libvo en gus relata la tan 1a-
mentable historia de mi buen amigo Augusto Férez y
suU o misteriosa maerties 4 90 no pusdo menos sino &g
cribivlos povgue los deseos del sefior Unamuno
Para tﬂ]: mandat os = la ﬂ'lk‘;.".-.": GeEr ina acepci {':'II'I de

te vocablo. Sin haber 4o l1legado al extremo de
cepticismo hamletiano de mi pobre amigo Pérem. gue
1lego hasta a dudar de su propia existencia. estoy
o Ty menos Fivmemente pervrsuvadido de gue carezco
de  eso gque 1os psicologos 1Tlaman libre albedvio.
aungue  pava mi consuelo creo tambisn gue  tampoo
agoza don Miguel de él. (4.11:675)

Além de aludiv a um dos grandes temss de Nieblao "a du-
vida existencial”s & pelo fato mesmo de fazé-lo nesse  con-
textos 0 infcio do prologo introduz algumas das ambiguidades
fundamentais do "vimance”. Uma delas vemete 3 confusio  in-

tencional de planos de rvealidade rvepresentados: o do autor e

o das personagens. Outva refere-se a possiveis versoes dis-

»”

tintas sobre o desfecho da obra a morte misteriosa” do
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S0 agonista -~ corvespondentes a perspectivas distintas de
dois nivolistas (Goti e Unamuno). ambiguidade que conota o
caratery de obra aberta e supde a participacgio do leitor no
processo  de criacdo artistica. Ambas ambiguidades dependem

@i

toria autonomia do ente de Ficglor: o sfafus da  pevsonagem

nos romances naturalistas., ouw seja. a total negacio do livre
arbitvio. Nada a preeminéncia de tal ambiguidades por ela
comegamos nossa discussio.

Ao estudary Amor Yy pedagogia ¢ Niebla, & luz da poética
"nivolista”, Geoffrew Ribbans, que vé o primeirvo livvo como
um eshogo dos tragos essenciais da segundas aborda entre ow-
Ervas coisas. o tratamento litervario que rvecebe o postulado
de  auvtonomia existencial em ambos vomances. Comentando  uma
carta de Unamuno a Pedro J. Ilundains na qual o autor anun-
cia ® concepgio revoluciondria de Amor vy pedagogias Ribbans
procuva  mostrar uma cevta discrepidncia entve poética expli-
cita e a praxis. Para tantos o0 critico parte do seguinte

Fragmento epistolars

La concepcion fundamental es gque el mundo s un
teatros 9 gque en @1 cada cual no pienss mas gue eEn
la galeriai que mientras cree obrar por su cuenta
ee gque recita el papel que en la eternidad le en-
sefaron. (Tal es la interpretacion que un fildsofo
que  alli aparvrece da 2 la doctvina platonica de la
reminiscencial. Cuando el jovem héros va a pegarse
a2l tivos. $0lo pisznsa en lo que divans ¥ estudia
laraamente las lineas que dejara escritas. (53:88)

Segundn Ribbanss este fragmento epistolar confrontado

Amor Y pedagogia nos permite verificar wuma mudanga  de




enfogue NO que Concerne A concepcio biasica do mundo como um
palco  onde todos atuwuam com vistas a impressionar o publico.
Dhjets o critico ques terminado o romances nAo fica evidente
para o leitor o fato de as personagens atuavem visando ex-
clusivamente ao pdblico. Acvescenta gue Gpolodoros por exem-
Plos leva a sério seuw papel. ex quanto & idéia de escrever
wma,  carta  de adeuss desiste de fazé-lo apds um momento de
reflex@io. For outro lados confrontado com Niebla: o mesmo
fragmento expressaria. para Ribbanss o propdsito fundamental

” .
"

do “"vimance o de assinalar que o livre arbitvio do homem é
ilusorio e que este apenas justifica. com seus atos. as de-
cisfes divinas com respeito a seuw destino.

Descontada  a natureza carvicaturesca de guase todas  as
personagens  de Amor Yy pedagogia ~- nNao0 esquegamos de que se
trata de uma sdativa de teorvias pseudo-cientificas —— parece-
nos  ques a0 omitiv s filiago bavvoca da concepeio do mundo
como wm grande teatrvo. Ribbansg nio explovous aguis a totali-
dade significativa do Fragmento sm guestio. Dra. 2 conscién-
cia metadramiticas a consciéncia de que se esta representan-
do  um papel cavacteviza La vida es suefios de Calderdn de la
Barca & E1 burlador de Sevilla. de Tivso die Molina.
CONSCienciaa que  tanto atvaia Unamuno ponto de fazé-lo
escrever El1 hermano Juan ou E1 mundo es teatvo (1934), & a
mesma consciéncia que obriga Apolodoro a levar a sério o seu
papel. Todavia. uma tal subordinagio ao detevminismo actan-

cial, andalogo & subordinacio ao detevminismo divino. ndo im-

pede  gque o ente de ficglo intvoduza sus "moveilla”s no caso

de Apolodoros ou mesmo se rebele contra o criadors como L=
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cifer & Satands ou Adio e Evas no caso de Augusto Férexz.
Seguindo com a comparagio entre Amovr Y pedagogia & Nie-
blas Ribbans estabelece um pavalelo entre dom Fulgencio
Victor Gotis vistos ambos como portavozes das idéias unamu-
nianas. nos respectivos livios. Sabe-se gue a idéia da "mov-
cilla”. exposta pelo fildsofo extravagante de Amor Yy pedago-
gia consiste nagquilo gue os atoves metem por conta  propria
na obva do autor dramatico. Fava Ribbans é precisamente nes-
sa  tentativa de independéncia. pov parte do ator ou da per-
HSOMNAYEN 4 que gstd a origem do conflito entre autor & perso-
nagem em Niebla. De acovdo. Contudos. o critico relativiza o
principio de autonomia do ente de filicgio. apoiando-ses para
isso.  em palavras do ambiguo dom Fulgencio: "no pasa de sev
intento porques como aftade don Fulgencios 'moveillas ay!
que  también nos la sopla a3l oido 1 gran Apuntador’”. Ovas
em  seguidas. Ribbans é obrigado a veconhecer o notavel grau
de independéncia concedido a dom Fulgencios dele se falas no

prologo de Niebla, como realmente existentes e, & 0o autor do

"Tratado de cocotologia”™. apéndice de Amor 94 pedagogia. Nesg-—

se sentidos dom Fulgencio sevia o precurvsor de Victor Gotis
prologuista de Niebla e inventor da “"nivola”.

Vé~se, portantos ques ao relativizar o principio de au-
tonomia  do ente de Ficgdo nas duss nivolas unamunianas. ba-
seando-se no determinismo actancials no caso de Amor 4 peda-
gogias ou no determinismo divinos no caso de Nieblaa. Ribbans
deixou de explovar a contradicio dialética entve determinis-
mo @ tentativa de independéncias contradicio inerente aos

Agonistas UnAMUN IANOHE .
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Em  seu estudo "E1 didlogo como modelo ontoldgico” .« Ma-

L0 Je Valdés propde MLa sonfradicocldn unamunians nos ofres-
ce Fa wunidad concrefa o opuaestos gus mabaamenfe se o luren
¥ s ol modelo oe la dialdctica. La confradicoidn dialdctica
e adega fa overacidad el opuasstos pero s) o dnsisbe o o relas
clonarfs  con su oposicidgn gue fmpllciéamente confisne. HAst
ey come fa confradicocidn gaamaniana aos obIiga & ver s
QITA e Ta propesicido wisma ¥ & considerar swus relaciones
con osu opuesfos fomands en cuenfa Ja fension gque exisfs en-

fre ambos. Es esfa fensidn Fa realidad o Ia comunicacion™.

Nesse sentidos diferentemente do gque ocorve na contra-
digdo de  termos em 1dgicas onde se anula a proposiciHo. na
contradicio dialética o enfoque privilegia o processo  que
mantém em tensio os opostos. Fsse processoa. enguanto met@fo-
va da propria existéncia. nos & comunicado precisamente numa
obva  que pretends assumiv a forma de um processo t30 sspon-
taneo como a propria vida. Note-se. pois.: que a contradicio
dialética nido afirma que "o detevrminismo @ independéncia™. o
qual  serdia um abswrdo. 0 que se pretende ressaltar € que o
detevrminismo constitui 2 base da luta pela independéncia. e
vice-versa. Fara um escritor como Unamuno. sinceramente em-
penhado em causar dov intelectual num pdblico ing@nuos. o im-
portante mesmo ¢ destacar a tensfo criativa que se instaura
mediante @ rvelagio entre os opostos. Parece-nos que £ Nesse
sentido dialético que devem ser entendidas as miltiplas con-
tradigfes presentes nas duss “nivolas” unamunianas. Se nfo.

VEJAMOS
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Com relagdo a Amor y pedagogia que nio constitui o ob-

Jjeto principal de nosso estudos. citemos apenas 2ste exemplos

T ooen cuanto a cambiar el desenlaces no me gva po-
2iblet no 8oy gquisn ha dado vida a don Avito. a
Mar dna s a Apolodoros sino son ellos que han pren-
dido  wida en mia después de haber andado srrantes
por los limbos de la inexistencia. (L:11:47@)

Nz ase fragmento de epilogo da sua primsiva "nivola”
autor  dnsiste na dmpossibilidade de rvessuscitary as personas-

geng. a0 fazé-lo. motivado talves por uam suposto determinis-—

me  actancials concede paradoxalmente vida autdnoma as  mes-

mas. Por isso. dom Avito pode fazev uma vapida reapacigdo em
Niebla & contracenar com Augusto.

Com o proposito de veatar unsg fios soltos. detenhamo-
neos  na o andlise de algumas contradicdes dialéticas que  se
configuram na segunda nivola unamuniana.

Fdginas atrds sugevimos que duas ambiguidades introdu-
zidas no indcio do prdlogo de Niebla a confusfo de planos
de realidade rvepresentados e a possibilidade de desfechos
distintos para a obra 20 podiam ser descritas a pactiv de
sua velagio com a teveeiva ambiguwidade. a gqual vimos tentan-
do intevpvetar atdé agui. Na vealidades como todas
as  demals ambiguidades do Tivvos ocorvems ow melhor vibrams
dee maneirva t3o coes:, gue dio a impressio de se davem simol-
taneamente .

Uejamos & primeivas a contradicio entre detevminismo
actancial e tentativa de independ@ncia do ente de fioceio que

possibilita o entrosamento de nova contradigio dialéticas
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agors entre histovia e Ficgldo. Quando Victor Goti afivms es-
tar convencido de que ndo dispde de livre arbitrio . em se-—
guidas. sugere algo pavecido com vespeito a dom  Miguwsl de
Unamunos o faz precisamente na qualidade de prologuista. eg-
critor principiants no mundo das letrvas espanholas. amigo
até meio parente do autor histdrvico. Por outro lados. a ledi-
tura  da obvra nos permite verificar gue tanto am como  outvo
atuvwam  simaltaneamente como nivolista € pevrsonagem. Victors
amigo de Augusto Férvez constitui-ses no textos. em objeto de
narvragio €. a0 mesmo tempo. £ o suposto auktor da “nivola”
que  estamos lendo. Unamunos avtov-narvvador de Niebla. apos
algumas intvomissdes inicidticas e propiciatdrias se ficocio-
naliza. por fims em pevsonagem e contracena com Augusto no
liviro.  Trata-se. naturalmentes de um jogo de sspelhos com o
proposito de confundir os planos de vealidade repregsentados:
0o do autor € o das personagens. ouw sejas o da histdria & o
da fic¢Ho. PFara além da inten¢&o expressa de frustrary no

leitor ingénuns 2 ilusio de realidade & gritav-lhe 7 Isto &

o E*] . .
litevratura! {*),  Unamuno afirma com seu Jogo especular que o

sentido da ficgio depende do sentido da histdrin. & vice-
versas embova se trate, agquis de historia intima da pevrsona-
lidade humana. De novos 0 que importa nf3o & relativizar o
peso  da  histdria ouw o da ficgHBo. mas vessaltar a tensio

criativa gus se estabelece mediante a contvadicio dialética

(%) Apesar  do empenho critico do escritor bascos OGeoffrey
Ribbans afivrms  gues no Fichdrio do British Moseum se
encuentray  como unica publicacion del tal Victor Gobi
de gquien no consta fecha de nacimiento ni de muerte. &5~
te prologuillo a Niebla” (53:109)
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entre  ambas. Afinals como substincia da histovie ouw da Fic-
GARo. "la vida es suefo”.
A segunda ambiguidade implicas como suporfe NECEsSsSario
para  sua instauvacios. a ambigua autonomia do ente de ficglo
a aparente confusio entre historia e ficgfo. Enguanto aun-
tor ficcionalizado em pevsonagems Unamunos. com seu poder de-
midvrgicos proibe gque Augusto se suicide e decreta sua morte.
Ao Final do capitulo XXXIT. tem-se a fugar impressio de gque
tal decreto se cumpre rvealmente. Contudos no dltimo capitulo
do  “vimance” .« arvependido de ter extevminado sua criaburas
Unamuno dorme pensando em ressuscitia-la. Em seuw sonho Final,
ou melhoye guase no Final da “nivols” enguanto sonho artis-
ticos. Auvgusto reaparece no texto. Além de ovdenar ao autor
que escreva sua histovias nega-lhes por ser simples pretexto
para a criagio do textos o poder de vessuscitar ou ressonhar
um  ente de ficgio. Isso num sonho. Sendos poréms idédia.
como  tal etevnos. em "Entrevista com Augusto Férezx”s o  ago-
nista de Niebla reapavece., em sonhos 3 Unamunos parva defen-
dé-1o da ingénua intoleréncia do pdblico espanhol, tratando-
s amigavelmente por "td”. For outvo lados. enquanto co-autor
de Nieblas Victor Gotis no final do prologos afirma ser er-
ronea  a versiao que Unamuno dés no velatos & morte de Augus-—
to.  Aorescentas aindas. dispor de provas de que este se sul-
cidouw vealmente, cumprindo. assim, seuw proposito comunicado
na ultima entrevista entre os dois amigos. Embora Unamuno se
enfurega ¢ contradiga essa afirmagio. chegando aké a ameagar

de  morte seu prologuista-personagems Ja sabemos gue o aubor

resesuscita du vezes Aaugusto Pérez. Além disso. em “Histo=-
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via de Niebla” nos diz Unamuno: “"Dourvidsems un momento ha-
cerle escribiv a mi Augusto una autobiografia en que me rec-
tificara 4 contases como 21 se sofd 3 <1 mismo. Y dav o este
relato  dos conclusiones difeventes - acaso a dos columnas -
para  que 21 lector escojiese” (4187). Tem-se. portantos novo
Jogo especular que contas implicitamentes. com @ pavrticipagio
do  leitor na constyvucio avtistica. D eixo da contradicio
dialética supde, autor & leitors ow melhor. escritura
#  leitura  de Niebla. 0O sentido da obra escrita depende  da
leitura  de cada wum. Para o leitov critico ow ve-criadors =&
obva configurard a tensio latente entrve dois opostos? fecha-
mento convencional € abertura revolucionidria.

Tendo  presents @ natuwrezs convencional de todas as am-
biguidades do livros especialmente a da avtonomia do  ente
ficgio ques nascida do "ervostratisme” ouw dnsia de imovtali-
dade  através da fama litevaria. gera as demaiss interessa-
nos  marcar dois pontos fundamentais pava a nossa posterior
analise. Em priwmeivo lugar o principio de autonomia da per-
sonagem ¢ a base do
lugarvs =2 tensio dialética inevente a todas as  ambiguidades
que  vibram simultaneamente com a ambigua autonomia do  ente
de ficgfo vatifica o conceito mesmo de polifonia.

Outro principio novteador importante que subjaz & con-
cepgao & elaboragio de Amov y Fedagogia 2. sobretudos. de

Niebla & exposto. em mein 2 uma diatvyibe contra a ingenuwida-

de  do publico espanhols pelo prologuista da segunda  "nivo-

»

1a™ . Trata-se do humovismo como fusio & mesmo confusio  do

grotesco € do tragicos ouw sejas 0 humovismo ouw mal humorismo
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confusionistas o gual estabelece uma rede de relagdes
tradigdo ewropéias, seja literarias seja critica.

Mediants  wm Jjogo sutil de estilo dirveto & estilo indi-
vretos Unamuno com a cumplicidade de Goti. discorve sobre o
humorismo  subjacente a Nieblas de uma tal forma que nos ve-
mete a0 ensaio "El humovismo” (4310895-4@77) . de Luigi Fivan-
dello. Essa associagio nos parece pevtinentes na medida em
que o proprio ssoritor basco vreconhece. 8 “Pivandsllio 49
yo's coincidéncias e afinidades estético-culturais entre sua
obra @ o8 do escritor ditaliano (3182-83). Para tentar mostrar
que o discurso unamuno-gotiano consiste ou parece consistiv
numa sintese do ensaio pivandelliano e. em seguidas. extvair
consequéncias compativeis com nossa intuicio indcials abyi-
mos  um pavéntese onde vamos procedey a uma comparvagio entve

ambos Lextos.

"E1l  humorismo” se divide em duas partes. Na primeivas
Fivandello define “"humovisme” por oposicio a “ivonia®.  en-
tendida como maneira retdricas de um lados € como maneiva
Filosoficas de outro. 0 intevessante no propodsito definito-
rio dessa parte & gue comeca assim: YEl vulgo no puede com-
prender los  secvetos contrastess las subtiles  finuvas del

verdadero humorismo”™. Fortanto. se por humoristas se entende

08 que e propoem fazev-nos viv com as palavrase 0s  verda-

deiros  humoristas hio de preferiv chamar-se Tivonistas”
(131 :90@-9¢1). No sentido Filosdfico. claro. Isso porgus pa-
ra  Fivandellos. a ivonia figura retdrica encervra em  si

uma contradicios mas Ficticias entve o que se diz & 0 que




pretende seja entendido. Em contvapartida. a contradigio do
humovismo nunca ¢ ficticia, mas essencial € de outra nature-
E

Compare~ses agoras o conteddo do fragmento vefevido com

o do prologo de Niebla:

Dtvas veces le he oldo sostener a don Miguel quLe
@s0 0 que se 1lama porv ahl humovisnos &1 legitimos
ni  ha prendido en Espafia apenass ni es Facil gque
en &lla  prenda en mucho tiempo. Los gque aqul S
1laman  humoristass dices, son sativicos unas veces
4 obrvras irvdnicos. cuando no puramente Festivos. ..
Y o no hay nada menos humoristico que la satirva ds-
peras pero clara vy transpavents de Quevedos en 1a
que  se ve el sermdn en seguida. Como humovista no
hemos tenido mas que 3 Cevvantes... (L.I15677-478)

Embora  Unamuno antecipe oubtros elementos de contraste
que Fivandello abordava mais adiantes a satiras pov exemplos
0 paralelo nos parece evidente. & intencio metacritica é
mEsmas congquanto na diatvibe unamuno-gobtiana compavsga  um
tom satirvico gue lembra outvo italiano: Dante Alighiervi.
Além disso. aproveita-se a oportunidades para suscitaras no
espirito do leitor. a hipdtese de gque considevar Galdos como
e continuwadoy do humor cevvantino constituivia uma dmpro-
priedade critica. 0 expoente maximo do Realismo espanhol do

¥IX seviss quando muito. um escritor irdnicos. talvez no sen-

Fido retdrico do termo. &finals ainda no prologos. dom Miguel

no o oadmite eso de la ivonia sin hisl ni del humovismo  dise
cretos pues dice que la discrecion estd refida inoel humo-
rismos 0« como &1 oss complace en 1lamarles malhuamorismo” (L.

18 G- e A
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Tevrminado o snfoque definitorios Firandello abordans
ainda na primeiva parte do seuw ensaios trés questies preli-
minares. g primeira pevgunta s o humorismo & um Fendmeno
literario exclusivamente modernos a segundas se é  exotico
pava  os italianosi a tervceirvas se ¢ especialmente novdico.
Segundo o ensalsta italianos essas trés questies estio es-
treitamentse  ligadas  ao problema da difevenga entire a avte
moderna € a arte antiga., amplamente discutido durante a luta
entre o classicisamo @ o vomantismos por owm lados @. pov oue-
Eros do romantismo considevado pelos povos anglo-germanicos
coms  uma vevanche contva o classicismo dos povos  latinos.

Mas diversas disputas sobre o humorismo. Firandello destacaa

dentvo da critica vromdnticas. os argumentos de Schillers con-

giderado por Goethe como fundador de toda a sstética modey -
-
Seguindo com a andalise do prdlogo de Niebla. deparamos

com este eco pivandellianos

Don Miguel tiene la preocupacion del bufo tvidgicos
doome ha dicho mas de una ver que no quisiera  mo-
vives sin haber escrito una bufonada tragica o una
tragedia bufas pero no en que 1o bufo o grotesco Yy
lo tréagico estén mezclados o guxtapuestoss sino
fundidos 4y confundidos en uno. ¥ como yo le hicie-
He observar que eso no es sino el mas desenfrenado
romanticismos  me contestor "No 1o niegos pevo con
poner motes a las cosas no s resuelve nada. A pe-
say de mis mas de velnts afos de profesar la ense-
Fanza de los cléasicos. el clasicismo que se opone
al vromanticismo no me ha entrado. Dicen que 1o he-
lénico es distinguwirs definiv, separari pues lo
mio es indefinivs confundiv’”. (L.I124678-679)

0 longo Ffragmento fala por si 80, NO quUEe CONCErNE & SUA

ralagio com a primeirva parte do ensaio de Fivandello. Nie-
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blas, ostentando um titulo que simboliza o indefinido. pre-
tende  serys enguanto obra tragicimica com seus secretos con=-
trastess a expressio moderna do humorismo artistico na Fspa-
nha & s& inseres portanto. no vomantismo desromantizado do
sEculo XX. Nesse sentidos seuw autor aspiva a sev o verdadsi-
o continuador de Cervantess cuja obra maxima nio s & ana-
lisada pov Pivandello como exemplo de obra de arte humoris-—
ticas wmas btambém ¢ citada mais de uma vezrs no texbto  wnamu-
nianns como modelo para aspectos do estilo nivolesco. Refle-
Hose talvez. do evostratismo.

A segunda parte do ensaio de Fivandello é bastante lon=-
gas  mas  sua impovtanciaa. no sentido de langar luzes sobye
reflexdes tedricas de Unamunos dentvo e fora do prdlogo de
Niebla« justifica wuma tentativa de sintese nfo simplificado-
ra. Nessa partes 0 ensaista italiano discovre sobrve a essén-
Cciae cavacterves e matévia do humorismo.

Na  concepgio de toda obra humovistica a veflexBio nfo
permanecs  quase  uwma Fforma do sentimentos mas atua como  um
juiz  que analisa o sentimento, desapaixonando-ses: decompie
sus dmagem. Forvéms dessa andlise emana ouvbtvo sentimentos o
sentimento do contrario.

Diante de uma anormalidade qualquervs configura-se o ol
mico como um dav-se conta do contrarvios o qual provocs o vi-
0. Mas.: ses: em seguida. intervém a reflexBo gue. atuando em
noss Nos faz penetrar nas razdes intimas da primeiva impres-
80 vidiculas dagquela primeiva verificacio do contrérios nos

faz passar ao sentimento do contrario. Fava Fivandellos nis-

0 reside toda a diferenga entre o cOmico € o humoristico.
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Do ponto de vista estéticos. o sentimento do contvarvio
se determinarid por si mesmos seaundo a pevsonalidade do poe-
ta ou o objeto da vepresentagio. antes de mais naday @ pre-
ciso saber o estado de fAnimo gue uma representaclo artistica
deseja suscitars o sabevemos pela imnpressio gque nos produza.
Fose estado de &nimos. no caso de uma representacio realmente
humoristica., @ de pevplexidade. Dostaviamos de rive vimos.
das algo que emana da prdpria representagfo nos pevturba e
amargs 0 viso. Fsse sentimento do contravio nasce de  uma
atividade especial que a reflexdio assume na concepgio  das
obvas humovisticas.

A

A declarada intencio de Unamuno de escrevers conforme o

modelo  cervantinos. wma obra tragicOmica ou humovisticas, nos

faz supor ques na concepciio de Niebla, intervenha a reflex@o
at iwvEs a  gqual analisa desapaixonadaments o sentimento  do
postas. decompondo sua imagem. Trata-ses no caso. do  senti-
mento  da vida ques & partiv da crvise veligiosa de 1897, se
converte no oesixo em torno do qual se ovganiza toda o prodo-
o  literdria do autor: a ansia de imortalidade. Unamuno
quisera continuar acrveditandos como os ingdnuos catdlicos da
Idade HMédias, na imovtalidade da alma. Mas. enquanto  Ffilho
gspivitual do XIX. se dd conta de sua condicHo anacrdnica &.
para  eley vidicula. Por issos nos dirvd Goti no prdlogo de

Nieblan:

Yoo ode aqur 1la doctrina del tedio de Leopsardi  des-
plads que pevecid S0 endgaiio extrEmoa
ch'io eterno mi credeas
»

de cresrss eterno” . (L.II04679)
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Desss  comico  dar-se conta do contvacio surge. mediante  a
atividade analitica da reflexfios o sentimento do contrario.
Du  ssjas. dessa cdmica Ansis de vida etevna. nasce o senti-
mento tragico da vida ouw o sentimento de que a vida conktém
em siy desde o0 nascimentos 0 gevmeEn amavgo da movte.

Quanto ao estado de &nimo que Nieblas no caso de ser
uma  obva verdadeivamente humovistica.s deseja suscitars  wvail
depender da impressio que cause no leditov: a perplexidade
diante da “vechifla amarga” sobreviva. se o autor despertars
no leitor rve-cviadors o sentimento trdgico da vida. Felo me-
nos essa parece sev a2 intengio de Unamunoa. tal como se 1& em

WG

"Entrevista con Augusto Pérez’:

Allise  en  mi novela. cuento como el pobre ¥4  puro
pevsonads  se enterd al cabo de gue no srva mAds gue
wun ente de Ficcidn, una dnvencidn de mi fantasias
4 el sentimiento tvdgico que con 2l1lo se desperto
Y toda la tragedia que de ello se siguid. Y cuando
&1 l1lovaba me daba ganas de 11ovav. ¥4 Yoa pErs gque
no o me  wvieran llovandos me veia de &1 9 hasta me
reda de mi mismo oy de mi orisa. (217470
Seja  como fors o sentimento do contrario engendra nova
forma  de contradicio dialética guea. ao estar na esséncia do
pretendido  humorismos deve estarvs simultanegamentes na base
da natureza polifdinica de Niebla.
Segundo Fivandelloa. & reflexiios. a0 assumiv sua saspecial
atividade analitica. perturba. interrompe o movimento espon-
tanen  que organiza =s idéias € as imagens numa forma havoo-

NLOSA . o is80. as obras humoristicas dio a impressio de

satar  decompostas. intervompidas. entremsadas de  continuas

digressiies. Fase aparente defeito de composigio: a freguente
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intevrupcio da  apresentacios. seja pov meio de chamadas  ao
leitors seja pela intromissio do prdprio autors. tudo  iss0
constitui a caracteristica mais evidente dos livios humoris-
Lilcos.

Tal caractevisticas. continua Fivandellos. € a necessaria
consequencis  da perturbacio e das intevrupedes do movimento
ovaanizador das imagens que realiza a reflexBo ativas & qual
provocs uma associacio por contviavios. As dmagensa.s em ver de
gatarem associadas por semelhanga. se apresentam m conbvras-—
ter. Cada imagem. cada grupo de imagens desperta @ chama as
contrarias. Estas, naturalmente, dividem o espivitos o quala
inguictos se obstina em encontrar ou estabelecer entvre elas
as relagies mais impensadas.

Todo humorista verdadeivro ndo € apenas poeta. mas tam-
bém critico um critico sed gemerise um cvitico fantdsti-
CO

A reflexfio de que se trata n&o é uma oposigio do cons-—
cisnte a0 sspontdneo. mas uma feliz projecio da prdpria ati-
vidade fantdédstica: nasce do fantasmas como a sombra do cor-
po. Tem todas as caracteristicas da "ingenuwidade” esponti-
nea. Acha-se no proprio germen da criaglo e. com efeito,
desta emana o sentimento do contrdavio. FPor issoa. o humorismo
é um fenomeno de desdobramento no ato da concepgio.

Nenhum  leitor de Unamuno pods negay ques apesar da ri-

gorosa construgio de Nieblas & obra ostenta a caracterishtica

mais  evidente dos livros humoristicos., enunciada por Fivan-

dello.
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fs  digressdes - desde o episddio da entrevista de Au-
gusto Férez com Antolin Sanchez Paparvigdpulos até as histd-
vias  dnteveoaladas no livro s3o frequentes @ sSegusm O mo-
delo cervantinos conforme se 18 no capitulo XVII. onde =
pevsonagem=-nivolista Goti comenta a tsovia da “nivola”™. FPor
outro lado. & representacio da agfo se intevvompe com  fre—
quénciay  tanto por chamadas ao leitor como. & principalmen-
bew pelas intromissdes do prdprio avtor. as gquais  preparvam
sua Ficcionalizacgio em pevsonagem.

Ninguém pode duvidar também ques além de poetas Unamuno

um critico fantdastico. Messe ssntidos. o apaventes defeito
de composigio de Niebla pavece oviginar—-se da inbtrinseca
andlise da veflexfBo ativas, a qual engendra miltiplas cons
tradigies  dialéticas ao longo de todo o texto. sobretudo os
paradoxos da duvida existencial. Tal rveflex@ios engquanto pro-
Jegdo da fantasia, esta latente na criagio de um ente mavoas
do pelo sentimento btréagico da vida.

Segundo Fivandellos todas as Ficedes da almaa. {odas as
criagoHes do pensamento s8o matéria do humorismo. A reflexBos
convertida numa espdoie de “duendecillo” s se insinuas souds

st i1, pov btodas partes & deconpds tudor btudo se desdobra

contrario.

Um  poeta ético ou dramatico pode representzr um herdi

ses N0 oqual s mostvam em JTubta slemsntos opostos & repug-
nantes. Mas com esses elementos comporid um carvater. & dese-
Jarda  tomd~lo cosrentements em cada ato seu. Jid o humorista
faz  completamente o contyarior: decompde o carater em  Seus

elemantoss 2 oeEngquanto gus o posta dr amatico se PrEQCuREa Com
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toma~-lo coeventemsnte em todos os seus atos. o humovistas se
diverte vepresentando-0 em suas incongruéncias.

D humovista nfo vreconhecs hevdis. Sabe. por conta prd-
prias o que € a lenda ¢ como se formas: o que & a histdria e
comn se formar todas elas. composigOes mais ou menos idesiss
e balvesrz btanto mals ideais quanto mais prefendem ser reais.
Essas mesmas composigoes que o humorista se diverte em  de-

compor. F n#Eo se trata de uma diversfo agradavel.

0 humorvista & o mundo sm mangas de camisa. "0 homem @

um  animal vestido® diz Carlule em seuw Sartor Resartus. =
sociedade  tem como base o vestudrio. B o vestudvio compds
tambéms, compde e esconder duas CcoOLsas que o humovismo ndo
pode suportar .
foowvida nuas & natwreza sem ordems pelo menos aparente,
cheis de contradicOess pareces. pava o humorista. muito longe
do  encadeamento ideal das composicdes artisticas convencio-
nNaisas nas quais odos os elementos se sustentam @ COooPEyam
muktvamente.
Ma realidade verdadeivas, as agdes que configuram um ca-
vater se destacam sobre um fundo de vicissitudes ordindvias.
particulares comuns. 0s escritores. em gerals ndo se va-
lem  disso. A0 invéss o humovista os atesoura. 0 humorista
sabe  que as vicissitudes ordinarias. os particulares corvi-
gueiross  em sumaa. 3 matevialidade da vida t3o0 varia ©  com
Pl conkradizem asperamente  aquelas simpliticagdes
ideais. Dbvigam a atos. inspivam pensamsntos ¢ sentimentos
opostos aquela 1dgica harmoniosa toda dos fatos & dos carac-—

teres concebidos pelos escritoves convencionais. B o eléemsn-
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to dmprevisto gue existe na vida® E o abismo que hd nas al-
mas? NiEo sentimos, frequentementes que ziguezagueiam pelo
intevior pensamentos sstranhos. gquass reldmpagos de lowoura.
pensamentos inconsequentess inconfessaveiss inclusive para
nos  MeEsmoss como que surgidos de wma alma distinta  daguels
que novmalmente veconhecemos em nads? Daqui provém toda aque-
la busca de detalhes mais intimos e minuciosos que  podems
inclusive . parecer triviais & vuloaaress se compavados com @
sintese idealizadovra da arte em gerals & aquela busca dos
contvastes ¢ das contradicdes que had no humorismos sobve 0%
gquais w2 Ffunda sua obray

los demais. Dagqui provém aquele aspecto decomposto. desliga-
dos  caprichosos. todas aquelas digressies gue se obsevvam na
obva humoristica. em oposigfo ao encadeamento ovdenado. pe-
culiar & composic@io da obra de arite em geval.

No capitulo XVIT de Nieblas além de narvar uma histdria
intercalada, Victor Gotis para a perplexidade de Augusto Fé-
reze  expoe-lhe a teoris da nivola que subjaz 3 histdvia ni-
volesca da vida do prdprio Augusto. Refervindo-se ao modo de

concepgio & desenvolvimento das personagenss Goti. nos dizs

"Mis personajes se iran haciendo seaudn obren 4y hablen. sobre

todo  segun hableni su carvacter se ird formando poco a poco.
Y a las veces su caracter serd el de no tenerlo”. (1.11:776)

Com esse  discursos Unamunos. atvavés de Gotia.  snuncia
principios progvamaticos que nEo parecems pelo menos em par-
tes tio revoluciondvios em si mesmos. Revoluciondrios sima é
o fato de servem enunciados ao longo do processo de  criagio

da obras em meio ao in Fferd de Niebla. Ovas 2 possibilidade
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die gque 3 descricio psicologica se o por meio de atos  e/ou
da palavira. ow seja. mediante um desnudamento diveto da alma
da personagem. nEo era uma possiblidade desconhecida pava os
escritores realistas. Galddss por exemplo. nos dew Realidad
(1889, vomance dialogados no qual a tensio dramatica  val
tecendo a realidade moral auténtica gque se projeta no inte-
vior  da consciéncia individual. For outvo lados a idéis  de

e 0 cardter da personagem se val Fformando pouco a POUWCO

guarda  uma  relacfo de coevéncia interna com o pressuposto

tedrico de que Niebla nfEo tem avgumentos "o mejov dicho, se-

que vaya saliendo™. segundo Goti. no mesmo capitulo
XVITI do livro wunamuniano. Quanto a afivmagio de gque o cavi-
ter da personagem consistivdas as vezess em nio té-los sempre
resta 8 possibilidade de que um cardater seja  coerventements
Lncoerente.

Como & v, o discurso unamuniano. apesar da explicita
intengdo  metalitevavia, pevmansce amnbiguo gquanio a0 projeto
de inovagfo estética do escritor basco. Se este se propde
realizave com Nieblas uma obra de arte ndo-mimética = até
certo como se hido de entender as rvelagdes
dinléticas. que se instauwram oo btesxtos. com a doubtvina avis-

totélica. especialmente com o conceito de verossimil?

Em 0 wversossimil na Poética de Aristoteles. Farsyson
mostra  que o estagiritas. partindo de guatvo distingdess de-
Fine quatro conceitos de verossimil. Da  disting&o entve
acontecido 2 acontecivels Avistoteles deviva o conceito  de

verossimil como simil & verdade histdricas; da distingBo en-~
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tre a3 dispers@io da histdria e a concentragio da poesia. o
conceito de verossimil como coevente: da distingfo entre ©
particular e o universsls. o concedto de verossimil como ca-
raters da distingfo entre verdadeivo e falsos o conceito de
verossimil como ovivel.

J& sabemos que Unamunos em sua fase "pré-neovomdntica”,
faz  consciente concessio a arte miméticas atualizando  com
Faz en la guevra. o conceito de vevossimil como simil & ver-
dade histdrica. Embora o autor dé express8o literdria ao
conceito Filosdfico de "intra-histovia” s supevando  asseima
talvez, o0s Episodios nacionales de Galdds. a vevrdade € quea.

em seu primeivo romance. Unamuno se abdém A verossimilhanga

XL ET I E . nay qual o verossimil se define. enguanto tala. por

wma relagio empivicas por uma refevéncia extrinseca & verda-

de historicas

A11a  en mi mocedad, cuando tenia treinta 4 tres
aftosy publigudé  wuna novela histdrica. Paz la
GUETT A« que va 2 reeditarvses ¥ cuyo fondo la
guerra carlista de 18782 a 18746. Aquella novela es-
ta cargada de menwdos detalles de lugar 4 Liempos
fodos ellos compulsados cuidadosamente. 4y @l rela-
to del bombardeo de Bilbao sn 1874 pusde passy por
una  Fidelisima narvacion de cronista. Pero orsds
SE wmhAaryo. wws oo hay alfy wds wverdad gue e mi
cifada novela Niebla. (2:85)

(0 arifo & nosso)

Tenha=-se  presents esse grifo. & slse voltaremos  mais
adiante.

Boms & de Amor ¥4 pedagogia €. de Forma explici-
tas em Niebla. o escritor basco parece repudiarvs como o faz

O proprio Arvistdteless um tal conceito de verossimil que nEo
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libera o mundo da arvte de uma extrinseca veferéncia & rela-
a0 com a realidade histdvicar " Cudn olros que €508 Presos
de  apabullants vamplonevia gue andan preocupados de 1o gue
1laman la verosimilitud!” (4:91)

Sabe-se  gques a0 definivy o verossimil como  cosventsa

Aristoteles estabelece a verossimilhanga prdpria da arte. ou

sejas a lel de coeréncia. Segundo essa leis 2 poesiage 20 re-

present ar 0 possiviels elimina o casuals o espontaneos o irv—
racional  que nE0 possam sev veduzidos g nexos de cosvenciia

expie o0 fatos. acontecidos ouw imaginidrios. conforme a
coeréncias ligando-os & concatenando-os entve si. A verossi-
milhanga entendida como coevéncia é. portantos a verossimi-
Thanga intevna a arte.

Embora Aristdteless pov seus gostos pessoais, vise &
eetética realista que. aparventemente. se opde & arte humo-
visticas no sentido pirvandelliano do tevrmo, a leitura de
Niebla nos permite detectar wumas camuflads. mas vigoross coe-
réncia internas

Com efeito, a existénocia prévia de um plano contyadize
bem  unamunianamentes o predominio "del azar” na concepcio e
wlaboragio de Niebla. Na vealidade. o casual. o espontinso e
o imprevisto se constituems antes de tudo. em matéria do 1i-
viro.  Remetems por um lado. 3 visio humovistica da vidas no
dizer de FPirvandello: a vida & captada em sua materialidades
apaventements  sem ovdems cheia de contradigdes. For outvos
vetletem a autonomia do ente de Ficglo:r apesar do aubor, Au-
gusto @& um  adepto. pelo menos  Ceovicamente.  de  algumas

idéias do autor de "Un coup de dés” s além de amante confesso

A
AVAVEY

AN
1 2 3 4 5 6 7 unesmel 2 1z 24 45 Ie

17

18



da  arte musical. Masa. gquando dristoteles fala de  cosvéncia

internas  s& vefere & ovganicidade da obra de arvtes afivman-

dose Bssima. sus avtonomia. Ora. nenbhuma pavte de Nieblays des-

de o prologo ao epilogos estd desprovida de  funcionalidade

dentvo da economia do livro. 4o contrario do gque ocovve  no

Quijotes pov exemplos. atd mesnmo as historias intercaladas no

Trimance” unamunianos conquanto pretendam dar a impre&%ﬁm de

meras  Tmovoillas® e nfo s8o na verdade casuais. nem esponti-

neas. a0 serem intrvoduzidas em passagens do entrechos nas

quais parvece  confiliguvar-se a possibilidade de que Augusto

empreenda o salto kierkegaardiano do homem estético ao homem

Eticos 2ssas histdrias intercaladas guardam uma velagio fun-

cional de exemplarvidade com a histdria do agonista. For ou-

tvo lados. ao sevem navvadas por personagens distintase. cono-

Fams também coeventemente. a aukonomia do ente de ficgfo pa-

ra oo ose converter em narrador independentes. numa obra t3o au-

tOnoma que Unamuno quiservsa pudesse e@la @sCrever—-se & i mes

ma. . For Fima vecorde-se que nada hd de mais cosrente do gue

o fato de argumento & carater darvrem a impressios em Niebla.

de se tratar de um dnico 8 mesmn pProcesso.

Fara chegar ao conceito de verossimil como universal,

sabe-se que Aristdteles parte de uma teveoeirva = Jdltima dife-

renga entre histdria & possia. & poesia & mais filosdfica e

die carater mais =levado do que 3 historis. porgue SxXpressa O

quase universals enquanto a historia exprime o particular ou

individual. D universal da possia consiste em atribuiv # um

individuo de wuma determinada natureza agquilo que, de acovdo

com adquela natureza. lThe cabe dizer ou pensarvs segundo a e

T
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rossimilhanca e a necessidade. 0 guase universal da avte €.
portantos o cardabters o wuniversal dindividualizado. O caréater
2 para Avistoteles. o fundamento da cosvépocia. & conformi-
€ a coeréncia das a¢Bes com relagfo ao carater sdo o
proprio dessenvolvimento do carvater. Enguanto universal indi-
vidualizado, o cardber & uma permanente possibilidade da na-
tuveza humana encavnada numa situacio historica concreta.

& coeréncia @ experiéncia concreta de  humanidade. 0

poeta  represents vistes concovdantes com a histovia da alma

FUNTETTE bivando-as de si mesmo. de sua propria expeviéncia
da expevidncia de contatos humanos com outvas pessoas. Tra-
a=-se  da representagfo do mundo humano, que pressupde o co-
nhecimento  vivido da natuveza humana. o verossimil como
universal chega-se, naturalmente, & verdade histdricar: & si-
mil & verdade histdvica. enquanto verossimils ou seja. uni-
versal.

Segundo Farevysons desse tevceivo conceito aristotélicos
deviva-se uma estética metatisica. Transcendidos. com o vepu-
dio do conceito de verossimil como simil & verdade histdvri-
cay o mundo da experiéneia e da comprovassio estatisticas pu-
vificado com o conceito de coevente e tornado essencial o
mundo  da histdrias contemplada a humanidade na sua natuwreza
universal,s estd aberta a via para uma interpretacifo platdni-
casr 0 universal @ a idéias etevna.

A intersecclo entre Aristoteles, Unamuno ¢ Fivandello
que  estamos  propondo nos parece inevitdvels ndo s povque
nos € sugerida pela leitura de Nieblas mas também porague es-

tamos aborvdando o tema “"wmodernidade”. Ainda bem que  Firan-
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dellos a0 veferiv-se “aquela ldgica harmoniosa toda dos fa-
tos e dos caracteves”, tem em mente composigdes artisticas
conveEncionais. Convencionaiss note-se bhemi smbora seja gquase
impensavel um objeto artistico livre de convengtes. Seja co-
mo  Foras Aristotelss ndo pretendia gqus. com o passar do tem-
pos  seus principios estéticos fosgsem convertidos em vigidos
preceitos podticos. AFinal. se harmonia se trocs sm disso-
nancias pordgue nio haver uma ldaica dissonante dos fatos

dos cavacteres. hoje?

Boms vebtomemnos. adoras aquele fios ouw melhors aquele
nosso grifo solto de paginas atvias: “"Fero creos sin embargoa
aque  no hay allil més verdad que en mi novela Niebla”., Parece
haver aquis salvo enganos. um eco aristotélicos transcendido
talvez. Se Aristdteles afivrmava que “a poesia é mais filosd-
Fica do gue a histdvia™, por expressar o universala. Unamuno

pretende iv além. Baseados quiga na idéia de que as criagdes

filosdficas e as artisticas emanam da fantasia*’ como po-

téncia mais fecunda do homems o pensador-poeta dd um salto

(%) Farz  Unamunos a fantasia & & pobténcia mais fecunda e

criadora  do homem: & a fragos dos ideaiss dos sonhos.
das arandes revelagOes interioves. Através da fantasia o
homem  tem acesso a0 muando da artes. da possia & da Filo-
sof . Num estagio superviors da fantasia brota a vazio
ow poténcia superior do conhecimento. 0 conhecimento ra-
cional brota das criagies da Ffantasia. & razio faz do
sentimento & da Fantasia conceitos @ sistemaliza & expe-
riénciay tendo suas ralzes no instinto vibtal.
Nentvo  dessa concepeio vitalista do conhecimento se si-
fua aw Finalidade gque Unamuno atvibui & filosofia. Esta é
o produto da reflexdo do suisito sobre o conjunto de da-
dos & materiais que @ experiféncia sensivel & o pensamen-
to lhe fornecems sm buscs sempre do por-qud £. mais ain-
das do para-qué da concreta existéncia humana.
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gqualitativos. em sua existéncia concrets de sonho. @ sugere
que n&o ha diferengas de grauw nem de naturezas. entre a ver-
dade Filosdfica ¢ a poébtica. Fsse serias @ nosso  veErs. o
pressuposto unanuniano paras. & partir de Niebla, tentar con-
verter  a forma do ovomancs em o dnstruamento de aulo-conbeoi-
mento da personalidade humana.

For outvo lados a idéia avistotélica de gque o universal
da  poesia é o universal individualizado, ow sejas o carater
- verdadeivo fundamento da coervéncis ~- ndo parece ter pev-
dido  sua  atuwalidade em nossos dias, t&o envoltos em  “nie-
bla”. Mais ainda quando o estagivita acrescenta gque "o posta
representa visdes concordantes com a histdria da alma huma-
na”. Dras. o estets ndo podia prever gue o tempo & o cristia-
nismo ensinassem a0 howmem modevoo a contemplay o infinitos a
comnparia-lo com a dolovosa finitude de sua existéncia conorve-

Também ndo podia prever que o desenvolvimento matervial .
fruto do impévio da vazio. pudesse converter o homem modevno

que ele €@ um ser Fragmentado num mundo fragmentado.
contudos Ffica abervtas na Poéticas a possibilidade de gque o
posta sentimental. a0 representar sua alma odltipla & con-
traditdrvia, esteja criandos. por i1ss0 mesmo. um obieto histo-
ricamente coevente. Afinals a avte. como tudo gus & humanos
nio  pode escapar as determinagBes histdvicas. Se Freud e
sobretudo Junga. se empenharam em mostyay gue a personal idade
do  howmem moderno @ uma multiplicidade de  pevsonalidades

opostas entre sia. a literatura gue lhes servrviu de objeto de

estudos. tantas veres. ndo poderia rvepresentar vistes discor-

dantes  com a historiza atual da alma humana. Assims @ Figu-
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var nossa dissondncia animica. uwm cardter contvaditodrio seva

simil
Wiz e
colncidéncias

fragmento de

Otva

by &n

a verdade histdrica.
went ido

gapirituais
"Fivandsllo oy

las
Fivandsllo ¥ en mi

sairrol lar

Ficoion
serie

Lna

contrario

e 1 1ama

Como Se i

discurso de

Linamuno

Fivandello

tica de um carvater

altfinetada na
tameante
identificar
Ficgao.

Apont &

Linamuno s

dramaturgia
aristotélica.

pevrsonalidades

como o proprio Firandellos

i da alma humana .

SR
navias  da wvida
lidveis
mundo  que

contraditdrio

tevizacio onomastica. B

alusio

SEVVE

ot ddianm.
contvrastes.
de

Augusto Féres.

a Carlyles. =&

Linamuno

6

Pava

enguanto verossimil ouw universal.

@ oquee se deveria entendey mais wms das

entre Firandello ¢ Unsmiunos neste

Yo'

que ese Yo incoanito sem-
Fue el modo de ver 4y de-
las personalidades histdricas ~ o sea de
en Fluio vivo de contradicoilones. oomo
de yoss como un rio espiritual. Todo 1o
de lo gue en la dramaturgia tradicional

CONCEPCLOnes

un carater. (3:83)

sintetiza em pouwcas palavras todo o

gsobre & matérvia e a elaboragio artis—

numa obva humoristica. sem faltar aquela

tradicional s de inspirvagio supos-—

Contudos téEm-se a lmpressio de ques 80

histdricas e personalidades de

além do conhecido  Jjogo dialético.

para a intra-histovicida-

pavs @A sua intimidade contrvaditodria. Daid

inseveio numa vealidade tecida com as vicissituwles orvdi-

cheda de tmprevistos & irrveconois-

E nada mais cotidiano & vulaanr do que o

pano de fundo pava a histovis intima  do

contraditorio desde sua carac-

aquis como em Fivandellos. tem senti-

CULENT seaundo  Carlos Claveriz

muaito deve sua Formelacio do conceito de
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Tintva~histdria”. especialments no que concevne B idéia  de
» PERITSER ul_ur) o g e g i e o e G . a 2

herois 6 herofsmo” . Em analogia com o escritor inglés. 0
epapanhol pretende “desnodar™ @ histdria e oa lendas. ideologi-
camente  forjadas. de sua clava aura mibicas. para tentar pe-
netvavy  esm sua silenciosa e stevna vevdade . Por issos. ao Fi-

nal do ensaio "Historia de Niebla” s nos divd Unamuno:

Yo opor os digos lectores de mi Niebla., softado-
res de omi Augusto Févez 4 de suomundos gue eslto es
la nieblas esto es la nivolay, esto es la ledendas
esto es la historia. la vida eterna. (41930

Resta saber. agova. se o carater nebuloso de  Augusto.
apesar  de cosventemante lncoervente &. porbtanto. aspivante a
simbolo da dissonante alma moderna, representa. na  suposta
obra malhumovistica de Unamunos um universal individualizs-
do. Ouw melhors a questiio que se apresenta & a de se sabev se

A Ansia upamuniana que Augusto sncarna e lhe desperta o sen-

Em  consondncia com o jogo de ambiguidades que cavache-
riza Niebla has, pelo menoss trés maneiras simultineas de
responder & essa pervaunta.

A primeira delas, a gqual vimos tentando sugevivs esta
contida na  propria pergunta vecém formulada. Trata-se de
congidevrar o livro unamuniano como uma superacio do Realismo
gspanhol  do XIX. Niebla«. colocando-se na vanguavda das teo-
vias psicoanaliticas (Frewd & Jung)s introduzs no vromance. o
mistério da personalidade humanas a0 representar uma  inte-

riovidade tHo contraditdria @ enigmdtica que se ofervece como

imagem  mesma da oatual dndefinigio ouw “niebla” hwwana.  For-
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tantos. embora Augusto. enguanto caraters seja um  universal
individualizados chega a dary a impressdo de ndo-verossimil,
para agqueles gque S8 negam 2 um mergulho nas regides abismais
de sua propria alma. Assim, a tragicomédia de Unamunos além
die dnstauvar 2 contradigio dialética entre harmonia de  su-
perficie e dissondncia de profundidade. sevia produto de uma
mimese dnvertidas poiss. nelas o cavater nebulosos.  enquanto
universal A S MOSst rART LR COmo R = intura coeventemente e
cosrentss segundo a verossimilhanga & a3 necessidade.

A segunda mane L de responder & questio proposta supde
um salto qualitativo & s enguadea dentro daguela interpre-
tagdo da doutrina aristotélica que aponta para uma estética

metafisica. Como se sabey essa estética metafisicas produto

de uma intevpretacio platdnica. propugna que o universal & &

idéia eterna. No caso da obra trvagicOHmica de Unamuno. a dn-
sia de imortalidade. que desencadeia o sentimento bragico da
vidas  tem por fundamento Filosdfico a imovialidade da almas
enquant o reminiscéncia do mundo das Idéias eternass seaundo
o mito platdnico. Dessa maneira. sstavia gavantida., via Fla-
FRo. & universalidade do sentimento do contriavios imanente &
concepciao & elabovagio de Niebla. Consequentementes instau-
ra=se. dentro dessa possivel intevpretacio platdnicas do uni-
versals  uma nova contradicio dialética., altamente frequente
no livvo de Unamuno. Trata-se do processo dialético que poe
em tensio criativa dois novos opostos: idealidade e realida-

proprio Flat3o guem a instituis 20 afivmar cabtego-
vicamente que o Mundo das Idéias & o vevrdadeivo mundo veals

o qual transcends a consciéncia do sujeito cognoscente. Ase
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sims apods vagar pelo limbo da preexisténcia. enquanto idéiaa

a personagem autdnomas num momento de possessio diabdlicas
pressiona dentvo do sspivito do avtor pava que lhe df8 vidas e
existéncia. For isso. quase ao final da obras. Augustos cons-—
ciente  J4  de sus realidade ddeal & stervnas exclama.  pouco
antes  de sua movie bioldgica:r "Los inmortales no vivimoss Y
YO N0 vivos  sobrevivor 4o soy ideal  yo soy  didea!” (i
I1:854).

A tevceiva maneira de se vesponder & pervaunta inicial~
mente Formulada nos vemele 2 uma possivel vinculagio de Nie-
bla com a concep¢iio da arte como construgio ou Jogo & sSUpoeEa
necessariamente. 2 pavticipacio do leitor como ve-criador
Mas  para que este se disponha a ve-cviar Nieblas ou melhov.
a  sonhar a Ansias unamuniana de imovialidade 2 0 conseguents
gsentimento tragico da vida. & absolubamente necessirio que o
autor despertes nagueles uma disposicio animica idéntica ow
analoga a que preside o ato de criagio artistica. ou seja, o
sentimesnto  do contvavio. Ora. sabe-se perfeitamente gque wm
tal sentimento ¢ Frubo de uma pevsonalissima cvise reliaio-
8. Assims o carater lddico de Niebla wvai dependey da capa-
cidade de persuasio do poeta. parva convencer o leitor de
qQUE s 20 dar expressio sincerva a sua intima expeviéncia indi-
vidual, estd. por isso mesmos expressando o universal. Clarvo
que na esfera religiosa da vida, dominio do puramente ivva=-
cionals estd dmplicita a possibilidade de atitudes difeven-
tes @ até opostas & unamunians. FPor owm lados. & possivel que
wm leitovs embova veconhega o valor artistico de Nieblas nio

s deixe contagiar pelo sentimento tragico da vida., simples-
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mente  porgue nfo acredite. como no fundo nio pavece acvedi-

far  Unamunos que a alma bhumana & imovtal . nem mesmo no sen-—
tido vretvospectivo gque Flatio dia 4 imortalidade. Por  owtro
lado. também hda a possibilidade de que um leitor também ve-
sista an  sentimento btrdgico da wvida. povague professe o  fé
cristd de aue a imortalidade da alma. agora prospectiva, ad-
quire sua consisténcia na 8 em Deus. Talves por  sentiv-se
LRSEguy o gquanto A sua capacidade de pevsuasio  podtica |
Niebla. Unamuno insista. em ssu ensaio “Uns entrevista  con
Augusto Férez”. em convencer o leitor de que o seuw sent imen-
to  dndividual expresss o universala. oculto no  inconsciente

coletivos:

Forqgue 4o pretendos obh mis lectores. ser yo v sev
vosotros 4 sev algo 9 en algun momento cada uno de
vosotros. Como si w0 no fuese a la ver que Yyo. Mi-
gual e Unamuno. cada uno de vosotros 1los qus me
ledis no me lesriais. 8i o no os dijese algo que
sin  vosobtros saberlo esté escrito en ]l fondo  de

e

vuestras almass no me leeriais. (2273

BSeda  como  Fore o ogue vealmente & Ffundamental  pava
nossa analise € a nova conkbradicfo imanente w Nieblas a gqual
nao 80 poe em bensio cviativa antigos & stevrnos opostos. co-
mo  também engendra outra contradicio dialética. Ou sejas O
processo dialédtico gue relaciona o individual & o universal
evora a contradigio dialética entre o consciente & o incons-
cientes no caso. coletivo. Com tal contradicfo assim dobvada
sobre sl mesmas configura-se, em sed sentido contrario. A
imagem  do Ouvoburus gue traz implicita a contrvadigio mdxima

do  Yrimance” unamunianod de Firandello e Unamuno se volta a
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Aristoteles. 0 sonho artistico gue & Niebla sugere que o
sentido  da modernidade dependes em lavga medidas. o sentido
da tradigio. Analoganentes do Quijote a Niebla. entre za lou-
CUT A 20 sonhos confiligura-se o huamovismo confusionista de

Urnamuno s Gl bem pode fazer oo a PEvsonagen cervantins

exclamar 7 Todo puede ser!”. num vomance politfdnico.

A tripla intersecgido estética gque vimos propondo  deve
abstrair. agoras de Fivandellos pois através do  verossimil
coms  crivels segundo Aristoteles. talvez seja possivel Jus-
tificar artisticamente o ivvacional em Niebla. Trata-se da
atuagio especial do oo Defeos amigeo & confidente de Augus-
tos. no epilogo da obra.

S considevarmos cowm Ricardo Gullon que E1 amigo Manso
¢ o antecedente mais proximo da Fforma nivolssca (L1 73-85).
nan  podemos deixar de perceber o vinculo gue se  estabelece
entrve o inicio do epilogo de Niebla & o conteddo do epilogo

da obra galdosianal

Susle  sev costumbre al Final de las novelas. y
Tuegn gque mueye o s2 casa 21 hdédvoe o protagonista.
dav noticia de la suerte que covrieron los demas
P EON ] S . No la vamos 3 Sequivy A9UL ecewwnuwansas
61 haremos una excepcion 4 s en favor del UL
mas  honda y sincevamente sintid la musrte de Gu-
austos que fue su pevros Orfeo. (LT11:8465)

Dma ves rielagio dialédtica. a qual nfo
g esgobta no mero modo de Lbevminar O romances  instaura-se
outraa. agova. com o vromance tipicamente natuvalists gues
tuma animalizar o homem. Baseado na idéia platdnica de

tudo possuil alma. tanto seres como coisas. o epillogo de
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bla humaniza & unamunizs a tal ponto Drfeo gque o converts em
sujeito  de um extenso mondlogoa. sob a forma de "Dracidn Fi-
Ei | _ i T . . . rot

e I.'l Vi o N 2 } 2a 20N l'j EM S AT sl A4S PV LNC LR AL s 2 ON e O e Una-
muno desenvolvidas ao longo do vimances sobretudo o senti-
mento  trvagico da vidaa. o gqual pavece rvesolver-se mediante a
golugio platdnica  de dimortalidade da alma como vetorno &0
Fiundo das Tdéias:

.y

Fobre amo mio. Qué sera ahova de @17 Donde estae-
va aquello gque en &1 hablaba 4 soflaba® Tal vesz ale
T4  arvibas. en el mundo puros en la alta meseta de
1o, bievyoa. o 1a
puros. como la vio Platdns al gue Tos hombres 1la-
man divinomi e eewas (LTI 0848)

Bom:. & fodéia ode gue wm animal possa Fioo onal Lear -se S
personagen como projesio do autor constibuds @apensas. wmE s
plicagio psicoldgicas e portantos extra-literdaria. para
humanizacio  de um sey ivvacional num vomance. For outvo la-
e A solugio platdnica para a Ansia de dmortalidade proje-
tada  em Orfeo. unamunizados como dltimo portavosz do  senti-

mento  do contrario que pevcorve a fantasia humoristica  de

Nieblar: parece simbolizar. no epilogo da obva. a adesio  do

inconsciente a verdade veiculada pelo mito da vemi=
niscéncia. Ovas nenhuma das duss explicaciss. embova aceibd-
veiss  branscendem o mevamente psicoldgico. FPara tentar  uma
Justificagio artistica do irvracional em Niebla & preciso ou-

vir o gue Aristoteles tem a dizer 5 esse respeilbo.

Sraundo Fareysons ki em dristoteles o veconhecimento de

duplice carater da possias a poesia de vevrdade humana e
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realista & a poesia Fantastica o maravilhosa., Na primesiva. o
"yerdadeirn”  derviva do fato de que a poesia representa

possibilidades permansntes & 08 aspectos univevsals da natue-

reza  humana. Fara justificar o falso (o impossivel. o irra-

cional @ o absuvdo) contado pels possia fantdsticas aristo-
teles desenvolve o conceito retdricn de verossimil.

D werossimil retdrico & o crivels 0 persuasivo. Assima
o drracionals enquanto Falsos. pode sery aceito. contanto que
venha A sev orivel. Trata-se. portantos. oe  persuadivs  de
atvair o &nimo do leitor: @ a arte psicagdgica da rvetdrica.
N falso. através do poder psicagogico da retdricas & tornado
crivels faz-se coerente &, por issos torna-se poético e ar-
tistico.

Segundo Pareysons o que mais conbta no verossimil rvebd-
rico & o valor de persuasio que 2)le possui & a pobéncia psi-
cagdgica que ele pie em aglo. & credibilidade do irvvacional
depends  da  forga psicagogica da intenco vetdrica que  foi
aplicada para tornd-lo crivel. FPara persuadiv. para produziv
0 crivels & preciso sey psicagdgicos. € preciso pdr em  agio
agquela  secreta magia ques desde os tempos de Bdvgiass. é ca-
racteristica da arvte dos discuvsos. A intvoduco do verossi-
mil retdvico para justificar qualquer modalidade do falso na
possia significa, na estética de Arvistioteles. a  intvodugio
de um elemento sentimentals o discurso € psicagdgico porque
TimitaT s mxpyime 2 alma.

Fostagni esclavecew o nexo que liga & concepcio govgia-
na do discurso com 2 concepcio pitagdrica da mdsica. Confor-

me & escola pitagdrica ha congeneridade entre a alma & & mi-
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sicas. porgue ambas s5o havmonia. Assim. & possivel uma pasg-
sagem  da misica para & alma & vice-versa. A passagem da mi-

aica pava a alma alude b concepedo do cavater posilcagogico da

musicsa: a misica influi potencialmente na almas gerando or-

dem & simetria. A passagem da alma parva a misica alude 3a
concepcio dia misica como mimese! a midsica exprime os impul-
sips da alma. D8 movimentos musicais sHo vepresentagies  das
paixdes animicas. 0 cardter psicaadoico da misica deviva de
gey carater miméticor o podev gque a misica tem para modifi-
car a indole da alma humana estd aliceveado na natureza dimi-
tativa das havmonias & dos rvitmos. Mas. tanto 5 mimsss gquan-
to a psicagogia estio alicergadas na congeneridade origina-
ria da misica & da alma.

Dras  para Gorgias.s também a palavrira tem efeitos psica-
QoY icos ., Gue sssa psicagogia se una com o carvater imitabt ivo
da palavra pode sey comprovade por Lrés fatos fundamentais.
Frimeivos, pela evidente analogia da doutvina do cavater psi-
cagdgico da mdsicas. segundo o0s pitagovicos. com 0% quiad s
Gorgias teve contatos. Segundos. para Borgias. o conceito de
peicagogia  estid velacionado com & idéia de sedugios. magiaas
encantamento. Tevceivos. o proprio Aristdteless fala na Reto-
ricas da naturverzas imitativa da palavra. ao acolher & teori-
Zar

= pR e o poeta consegus tornar crivel o falso enquanto
seu discurso ¢ psicagdgico. mas o sew discurso & psicagdgico
enquantos. nele, o poeta exprime os impulsos da propria alma.
0 posta CONVENCE POV guE exXprime a i mesmo. Parva  Aristote-

1es sH0  mals peveasuasivos aqueles poetas ques partindo  de
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uma  disposicio naturals dgusl dquela de SURS PEVSONAYENS.
vivem o4 sentimentos delas.

Coma  se vEs com o conceito de verossimil como  orivel.

o modo de expressio sentimentals ouw sedas o estilo livicos
tal como o concebemos modevnamente. ao traduzirmos o0 Concei-
to  de psicagogia por poder midgico da linguagem poética. For
outro Tado. antes de expor tal conceituvacio. o sstagirita
deixa claro 6 5 excluindo-o  do
drama (tragédiad). Baseis-se. pars issos na diferenga técnica
existente entve ambos! na narrativa o falso ndo ¢ notados
enquanto gque no palco sime em vivtude da vepresentagio dive-

ta  da aglo. Oras zao admibtiv a insevgfo do livico no @picos

SBristotelss deixa abevta a possibilidade para wma  alquimia

poética  nova. cujo gervme estava latente em Homero. Trata-se
da mistura dos gfnevos gque. desde os romdnticos. caracteriza
a arte moderna ou senbimental. For fims Avistoteles conside-
raogue o irvacional tovna-se crivel es povtantos. verdade ss-
téticas quando usado para atingir o fim da poesia épicas ow
sejas.  seu prazer caractervistico: o mavravilhoso ou fantasti-
co. Este deriva do dirvacionals. enguanto absolubamente neces-

sario para que o fim sejia slcangado.

Unamunos do mesmo modo que Victor Goti e. mais tarde, o
proprin  dugusto Pévesz ji pevsuvadidos condicionsa. como Sris-
toteless o Fim ouw Ffungfo catdartica da navrvativa ao lrracio-
&l a quando o uso do mesmo se mostra absolutamentes necessi-

L0 isto é. guando o prazer caracteristico da poesia épica
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ey maravilhoso ou fantastico - nfo possa ser alcancado de

oubra  maneiva. Assim. através de suas duas mascaras princi-
pais, Goti e Auvgustos. o escritov tragicOmico-livicos int ima-

mente  compenetrado com & disposicio natural de suas criatu-

: Mo

ras. propos em YEntvevista con Augusto Péres

foagquel mi pobre Auausto Pérer cuando decia que 1o
mas  libevadov del arte es gue le hace a uno olvi-
cdarv  de gque exista v ogque hay quien se hunde en 1
lectura  de novelas pava distrasvrse de S mismo. o
para  olvidar sus penass. e contestaba  su amigo
Victor =~ que g6 &) prologuista de wmi Niebla — gus
1o mas libevador del arte es guwe le hace a2 uno du-
dar de que exista. Y pienso que tenia vazon. T gue
2] hombre gque nunca haya dudado de su propia exis-—
tencia  sustancial . de que ser aldo Mas  que una
Ficocidn. uns sombra. un susfio. o 2] susfo de uns
gombray  que dijo Findavos no esta liberado. ¥ el
pobre Augusto Fever acaso tenia vazon Jde sobra al
Exe lamar cuando le pavticipé mi decisidn de  ha-
cerle movive que todos los gus leyevon s historia
no o oson mAas gque entes ficticios también. Fovque es

A tervvible wn bhombye oo anvencido de su o pro-
pia vealidad de bulto. (2:174-75)

Note-see antes de mais nadas gue a compensbvagio animi-
ca do posta com personagens adquive consisténcia estru-
tural na distvibuicio triddica de papdis actanciaiss ssgundo
uma anzalogia gquase pevfeita. dentvo da obra. Em Niebla:. Una-
muno € nivolista-pds-prologuista. navrvador & agonistal Gobis
nivolista=-prologuistas narvador & agonistal Augusbo.s soeta
livicos. narvadovr & agonista. Oras para sssa paganissima
trindade unamunianas o Fims ouw sedas 0 mais libevador da ar-
te  do vomance & despertar no leitor a duvida existencial: a
avto-consciéncia do ser € nio-ser. Essa mesma ddvida que in-
duzivia o poeta Tivico gregn 5 rvecorver & idéia platinica de

que este mundo nossos apesar de sua aparente conorebude . nao
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passa  de mera sombra do verdadeirvo oundo veals o mundo das
Tdéias puras. E« dais & sugestio poética de que todo o exis-
tente & mevo sonho de ums sombraa. isto . a2 vrelacio cognibi-
va sujeito-objeto nEo transcende os limites de uma relagio
onivica. wvisto gque o proprio sujeito cognoscente ¢ um  Ffan-
Easmaa uma apavéncias uma sombra da Tddia veal que lhe cor-
vesponde no verdadeiro mundo platdnico. para nds tragicamen-
te mitico.

Essa visdo ondivica ou fantasmagdrica do mundo da expe-
ridncia  humana. anialogs ao senbimento que Unamuno tem de si
mesmo  enquanto ser existents, se Filia a uma largs bvadico
cientifico-filosdfica.

Segundo Abbagnanos desde Platio & Arvistdteles atéd Freud

08 psicanalistas, define-se o sonho como a agdo da imagi-
nagao  durante o sonos tendo cabido a Freud desenvolver LA
interpretagio  funcionalista do fendmeno onivico. Mas Abbag-
nano  acentua a andlise empreendida por Fildsofos  (Platdo.

Descartes. Leibnizs Voltaivre 2 Schopenhawsr) para mostrasr s

incertera da discriminagio entre o sonho & & vigilia. divie

sando=-se o sonho como e lemento de ddvida tedvrica.

Com efeitos o problema da distingfo entve realidade
sofnho  sempre  ssteve presente na consciénocia  humana. Fava
muitos antropdlogos. foi a experiénecia onirvica gque detevmi-
now 8 descobevta da alma. Essa experidnciaa. ligada 3 esfera
ol inconsciente, teria suscitado na mente primitiva a idédia
de  uma alma independente do corpo @ capaz. por iss0. de va-
gar  enguanto o corvpo dormes de sobreviver-lhes depoils  da

mov e,
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Sabe-ss. pov outvro lados. que esse tema foi  amplaments
tratado na literatuva. sobretudo nos séculos XUIT e XUIIT.
Shakespearye s que & objeto de profunda admivagio por parte de
Unamuno e cuja concepcio onivica da existéncia é explicita=-
mente intevtextualizada em Niebla. afivmar "Nds somos feitos
da  mesma  substincia de que os sonhos @ a3 nossa breve  vida
esba  Techada num sonho” (Tempests ato IV. cena I). Calderdn
de la Barca., em cuja Timagineria’ Unamuno muibo se insp ivrow.
diz atvavés de Segismundos =m seu famoso mondlogo. que 3 vi-

.'J':

da Yes una Llusidns sombyvas una Fficcion. v el mavor bien

pegqueifol que toda la vida es suefo. 4 los susifios. susfios
son”  (La vida es suefos jornada III). Quevedos == cujo pro-
posito nikhilista de corvoer a rvealidade até aniquildé-la res-
sna no Thumor covvosivo” de Unamuno -, introdoz  em seus

poemas um novo par o de contravios (Uvida-musrte” em vezr de

"ida-suefo” ). segundo o qual o sonhos como imagem espantosa

da  morvites passa a identificar—-se com aquilo que preludia e
antecipar “moviva. dormive guizd sofar”. E oo oséculo XIXs
Galadds dirdas por intermédio de Maximo Manso: "Quimera  s0Y.
suehfo de susfo 3 sombya de sombras sospecha de una posibili-
dad”. (E1 amigo mansos cap.l).

Todos esses Fildsofos. antropdlogns & postas que prece-
devam  Unamuno fornecems ao longo da histodria do o pensamento
ocidentals a consisténcia espivitual para a concepgio unamu-
niana  do mundo da sxpeviéncia humana. For isso. todos =les
estdn  na base do sentimento intva-histdvico da vida que se
tematiza  em Niebla. £ se "a vida o o0s sonhos s8o0 paginas de

1\ -y

wi mesmo liveo” s como propugna Schopenkhauner (1411887) tal-
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vz o Ultimo pensador a apresentar o tema ns sus forma olas-

Gilcss POV gque a nivola unamunizna ndo hé de pretender ofere-
cevesgs enguanto lTiviros como uma materializacio daquela me-
tatora? Se a imaginacio que produz o sonho durante o sono é
mesma ques dorvants o vigilias ndo pode distinguilr  ficgio
de realidades por gque ndo ha de produzivs em meio a um deli~-
rio da vazdo. uma obra toda ela impregnada de sensacoes onl-
ricas? Afinale a reflexdo analiticas gque origina o sentimen-
to do conbtvavio numa obrva de arvte humovisticaa. tambeém da
origem & consciéncia de si mesmo na esfeva do pensamento ese
peculativo. Visto gue sssa veflexBio. engquanto faculdade  da
raziEo humana € inconsistente porque opera com contraposicio.
zencial B conscifnciz. geva uma avkoconsciféncda inconsise
tentes, problematica. O problema da consciéncia em Unamuno é
o problems do o ser o nAo-seve da conscifncia plena ow o in-
consciéncia e aniquilagio. Este problema parece
i nE ratz mesma do sentimento tragico da vida ques enguanto
sentimentos, participa da esfera do ivvacional. E a nova con-
tradigio dialética. assim instauwrada. entre o vacional & o
irracional  engendras, em Nieblae: outras contradictes andalo-
Qas entre pensamento @ sentimentod entrve objebtividade e
subdetividade:  entve épico & livicos. etoc. Todas essa  cadeia
de tensfo criativas que constitul a realidade da comunicagio
no Yvimance” unamunianos estd aliceveada na concepeio da oav-
e como oriagio onirica. 2o TR &
poeticas a servigo da expressio intima da alma dissonante do
poeta. Nesse sentidos. o drvracional tovna-se orivel & se con-

’

verte em verdade estéeticaT
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Quando dizemos ques em Nieblas subjaz. ou melhoya. vibra
simultansaments a concepcio da arte como coviacio onivica com
concepcdes da poesia como mimese do Ffisico ouw do metati-
2100 € como Jogo. estamos pensando em outva  Figuracio  da
do "Durobovus” imanente & obra. Ou sejan, do ponto de

vista  estrutural tambeéms em Niebla. coincidem pyincipio e
fima. Essa dmagem de civculavidade & conotada mediante a pos-

sibilicdade de que o processo de oriacio tenha sua origem e

"tEavminoe” na esfers humana do inconsciente. Guanto 3 primei-

assim a descreve Unamuno em “"Una entrevista con dAuvgusto

FéEvesn

La  cosa fue que un diz swrgid dentvo de mi un po-
bre ente de Ficoddns un puro pevsonaje de novela.
un  hominculo que pedia vida, El pobrecito queria
ser Y existire ¥ 40 no sabia odmo satisfacer  sus
ANBLAS . Me acordaba de aqguello de Schopenhausr de
qui &6 um hombre posible. un hombre futuro. 21 que
hace que dos amantes se entreguen uno a otvro. Es
| genio de la especds sl gue produace &1 amor . Y
asi también es el genio de la ficoidn &1 que nos
mueyve s escoribiv.e Foe don Quijots o1 qus movio 1a
pluma =& Cervantes. Y fue mi pobve hominculos  mi
Aungusto  Pérvez - asi o ovistiand o bauticéd - el
que rebulld en las entvafas de mi mente pididéndome
existencia de  Ficcion. Y s empefod wuna luchka.

e
2i74)

Antes de escrever Niebla. Unamuno j& tinha apontado pa-
wma Ttenebrosa preexisténcia’ da pevesonagem de Fficgio.
Dom  Fulgencio Entvambosmares. =m Amor 9 pedagogia. alude.
numa Conversa com seu amigo Cavvascale Yo las tinisblas  de
inconciencia” s onde homens e entes nivolescos preexistem
antes  de  ingressavem na vida, Trata-se. portanto.  de  wma

clara  antecipagio dagquilo que sera & gesbtagio do ente nivos
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fue mi  pobre  hominculo. mi Augusto  Péres -

el que rebulld en las enbrafas de mi mente pidién-

dome existencia de Ficocidn”. Dras ssse hominculo & 0 sev no-
nato ques investido de autonomiza. lubta com o espivito do es-
critor  pava g 0 ogeve 2 lhe d forma atraves da palavia.
Mas a0 veferive-se a essa autonomia agdnica da  personagem
quas nas profundezas inconscientes do autor The pede vida &

exist&nciaa Unamuno acentua o carater dnconsciente da criax

g ocomo se o avtove & semelhangs do criador vomd3nticos

gativesse possuido pov uma obsessiva inauietudes sendo pres-
sionado psla personagems pava Ffazdé-la nasoer.

Quanto  #ao ambiguo término de Niebla. ja vimos. antes.
aque o2 ultims sequéncis navrativa da obra navra o dltimo so-
nhko  do avtors no gqual Auvgusto The vevela a  dimpossibilidade
diz s sonhay ddas vezes o mesmd sonhos 00U $E8Jaa. a impossibi-
lidade de vessureigfo humanas tanto na arte. na vida.

Essa dmagem de civowlavidade configurada no plano
Erubural da obra, apesar de vefletir uma vigovosa coevéncia
interna. contrapide & libevdade limitada da consciénods a 1i-
bevdade  dlimitada do inconscientes ao converter o Tivro num
sonho  imovtalizador. Nesse sentidos @ profundamente revela-
dov o discurso do portavoz livico de Unamunos antes de  su-

cumbivy & sentenca de movie decrestada pelo autor:

w8, durmiendo Se mE PARSATA... Fero dis &8s que
no hecho mas gue dovmive mas que sofar? Todo  eso
s sido mas que una niebla?

e RBueEnos busnod déjese de esas cosas. Todo e@so no
aon sino cosas de Tibrose como dice mi Liduvina.

w Dosas die 1ibros. ... cosas de libvos..e. Y qué no
g2a cosa de Tibross Domingo? Es que asnbes de haber
Tibvos  en ouna o obva forma. antes de haber  vela-
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toss de haber palabras. de habey pensamiento. habia
\

alaon? ¥ es que después de acabarse ] pensamiento
quedava algoT™ Cosas de libros! Y ogquidn no @s oo
sa de librosT. .. (L211:85)

Nesse  discurso devvadeivos. bodo ele edvado de  indaga-
GOes estético-~metafisicas: o agonista Augusto Férezs:s suposto
Ffruto  de oum sonho arbistico por ser el mesmo wm adespto
da concepsio ludica da arte —— sugere a  possibilidade  de
QUL n s 0 Fim da possia & despertars no leitor. a  duvida
existencial, paradoxalmente &, atvavés da palavra criadovas
que A existéncia humana adguive. efémeva. povem magics con-
gisténcia onirica. Alids. essa sugestBo. ligada & concepgio
nominalista  da oriacio do universos e veitera em  Nieblas
mediante explicitos pavalelos com textos biblicos. bomados
em sua dimensido miticas como por exemplos. & seaguinkte  oita-
cAoL TEn el principio fue 1a Palabra gy pov la Palabra se hi-
0  todo” (1.11:843). Afirma Goti no capitulo XXX da obvra. E
em YHistovia de Niebla”. comentando uma vadiosa vis3o de

leopardi (0 Cantico do galo silvestye). Unamuno. inconforvma-

do com o pessimismo desse “tragico sofmdor del hastio”s pro-

poer "Fero nos que ha de quedar el Cantico del gallo silves-
gy 2l susuvro de Jehova con &213 ha de guedar el Verbo gue
Fus &1 principio 9 sera &1 dlbtimo. &1 Soplo ¥ son espivitusl
que recods 1as nieblas 4 las cuaja” (4199-93). Mass Gotid
Unamunog &0 nivolistas nivolescos €. cono supostos  auvtores
do  romances. delegam a Augusto a miscara de poeta livico gue
Prvompe dnadyvertidamente em breves. povem ; [ s

gens de Niebla.
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Assims  entve paradoxos, indagacdes. exclamacoss. rebi-

CEnCiLas. repebigies  ternarias de sstruburas vocabulares e
frasaisa quase ssmprs em forma de mondlogos ou Fluxos  de
conscidncia que se cristalizams. porv Fims: num poemas pouco ou
gquase nada musicals Augusto cants seu drvams Tivicos. ow sejas
exprime  sua alma torvturvada pela dnsia unamuniana de dimorda-
lidade. Seu cantos a0 expressar ntimas sensacdes suscitadas

pela perplexa contemplagio de um mundo exterior fragmentados

g todo Feito de dissondncias com ressonancias pagiss 7 Dh

la  asociacion  lirvica de ideas. el desovden pindavico! El
mundo s oun caleidoscopio. hombre .  El
supremo  arte es el del azar”s (L.I1:744). Trata-se de  uma
mulsica  dursa composta de acovdes discovrdantes,. mas  mlsica
moderna, enfims como sugere o devaneio metaliterario. Com
Eesd mUsica gue conobta wm arvando polifinico. Augusto uname-
nizados, & semelhanca de um Orfed modernos simbolo da dilace-
ragdo humans, busca pevsuadive-nos. ou sejas deseda encantar-
nos magicamentes enquanto exprime sus propria alma dilacera-

da pov contrarios em tensa vibragio simulidnes.

E por falar de orfismo...

Em YEl personajs de Ficoion™s Robevt L. Nicholas. alu-
dindo a wm nivel metafisico em Niebla. com base no explicito
paralelismo  entre cviadov-cviatura (Unaneno & Augusto) e
Dews=aer  humanos. & apyvoximando a Biblia & o vomance unsmgee

MLAND SUgeyre )

Fuesto  que dAugusto debe toda su existéncia a  las
palabras.  pasde considevarss, hasta cilevto puntos
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como un Cristo. La vida de Cristo durvd treinta Y

afioss la existencia litevaria de Augusto se
lTimita a treinta 9 tves capitulos. La  wvida de
Cvisto se btransmite en Ta Biblia. la de Augushto en
la  Tlitervatura. La muevte de Cristo dio lugar =
ol i intas intevpretacioness: se dejo movivr por los
dessos de Dios-Padres o fus un suilcidio™ Tampoco
estd claro si muere Augusto a manos de Unamuno o a
Tas  suyas propias. E1 Padee de Cristo 1o abandons
¥ el de Augusto murio siendo €1 muy joven. Uno oy
obtro logran resucitar R

- Teop=autoves L.W.l0l co-creadores’ - que les
suefian. (50134-3%)

Apesar  da confusfo final entre os trés planos da exis—
tEncia humanz gue se envedam em Nieblas Nicholas des] iza
dos niveis sstético e metafisico para o empivicos. a0 compa-

o abandono do FPai Divino com a morte do pail natural

critico peveebe e descreve alusdes ao sagrados. gue efebi-
vamente  ocorrem em Niebla & até se ; NAD APENAas
no  ndmevo de caprtulos da obras mas também na veiterada ov-
ganizagio tevodvias ssja de elementos sstroborais. ssja de
retovicos. Mas s do mesmo modo gue Ribbans . Micholas

deixa de explorar o vendimento significativo dessas alusdes.

Fara nodss o movimento vertical ou espivitual que  per-
covrve o Trvimance” unamuniano velaciona dramaticaments  dois

novos  OpoOstos. Dionisio @ OCristos, sendo ques N &Rl ogos

tem-as a impressio de gue 5 obra se decide pela solugio pagi

dos conflitos: o orfismo.

Considerando  que & ansia unamuniana de  imortalidades
vivida pelo tragicOmico & livico Augusto Févez. & fruto  da
crise religiosa de 1897, a btese cristi sew a antitese dioni-

siaca &ax por fims a sintess atvavés de Drfeus parsce inoom-
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o

pleta. Ora. a perda da 2 crist®. pouco antes da concepglo &
elaboragio de Niebla. determina uma orvientagfo basicamente
pagd  (mibtica) na antvopologia FTilosdfica de Unamuno. Apesar
das  constantes referéncias a Deus & eternidades ohserva-se
W apego & existéncia natural.s a0 homem de Ccarne @ 0ss0s em-
bova tovtwado pela foms de imortalidade. Esse apego retros-
pectivo & Mie Terras peculiar & religifio de Dionisios se
opde & prospectiva seguranga sspivitual no Fai Celeste. ca-
racteristica do cristinianismo. & contradicfo dialética en-
tre esses opostos se configura no vimance wnamaniano de modo
bastante complexo. For um lados as alusdes a Cristo ocovvems
basicamentes no plano Formal da obrvas como sugere Nicholas.
dando a impressiio de que a promessa de Ffubura vida eterna no

Cén g converts em reminiscéncias formais wodue NnAo exoluem n

[2 £ €01 o dmpebo espivitual. For outvo lado. = LNSEQUTARNG A

existencials  oviunda da perda da F2 cristE. detevminza. no
plano  tematico da obra. =6 alusbes & ciclica veli-
gifdo do mundo subtervinen, sem faltar o simbolo f4lico. Con-
budos o mais importante nessa contradicfo dialética & que o
impeto  espivituals. comum 2o cristianismo & a0 ovfismo  gue
sucede & veligifo de Diondisio. estd latente em Auausto 1ivi-
(I enguanto pavece evocar a Figuwra de Drfeu. sevvindo. @se
LM de mediador entre Cristo e Diondsios sem deixar de ser
PAYAO .

Com  vistas a uma possivel justificagio estétbtica do irv-
vacional. sobretudo no epilogo de Nieblas: nossas considerva-
cOss  subssquentes se bassiama. por swa extvema pevtindncias

na  exposicao de Joseph L. Handerson sobve o tema "Orfeuw & o
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Filho do Homems (84358841570,

e leditor dotado de critica ndo pode
passay despevoebido o valor sugestiveo de alustes orficas re-
lacionadas com Augusto Pérez. as quais VAo sendo magicamente
tecidass 20 longo do texto. Analisemos apenas algumas delas.

Mo ponto de viskba estrubturals o agonista unamunianos no
seu afti quase satidnico de autonomia existencial. evoca a fi-
gura de Orfeds enquanto este cristaliza aguela ansia de 1i-
bertagio do puramsnts natural. rvepresentado pela veligifio de
Dionisio.

dnalogamente & Orfeus a personagem autdnoma de Niebla
s apresentas do ponto de vista onomdsticos como wn  homem-
dews. Se. por um lados, “Auwgusto” significa Yo divinoe”.  por
outvos  “PFévez” conota s natureza mortal da pevsonsgen. se-
aundo o Jogo lingwisticos. de sabov popular: "Eres FPérez 4
Féver sevas”s no qual., "Pérez serdas”s pov vazoes de  conbti-
auidade fonética & sintédticas, equivale semanticamenkte a "pe-

receras’ .

0 cardter andrdgine de Adugusto vem sugerido pela ambi-
gua  dmpoténcia sexunl gue parecs mavcar sua frustvada  vida
evob oo ao  relacionav-se com as personagens femininas do

livro.

A intima com penet eag Ao com o mundo nabturals, Gue i 20 ex—

cluid o impeto do sepiritos & sugeridas antes de mais  nadaa
pelas  veminiscéncias  infantig da personagems cujo  ndcleo
central e oa Figura da maes em detvimento da figuva paterna.

Nio esquegamos, a propdsitos que, em oposicio ao carater ma-

triarvcal da veligifio cidclica do mundo subtervinens a  reli-
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gifio celeste ¢ eminentemente patviarcal. Assims. a mEe natu-

ral de Augusto PRVECE BVOCArs inconscientementes 0 arquétipo
da Magna Matsy ow MEe Tevva. Em omeio 2 esses “vuisefores re-
cusrdos  alados de la infancia™s & bastante suwgestiva a com-
paracio da mie natural com "pajarillo”. Essa metdfora zoolod-
gica  se reitera no texto sob a forma de "paloma”s ao vefe-
vir-se  Augusto a Fugenias. enquanto possivel objeto erdticos
substitutivo da miAe.

For outvo lado. a fusio livica de Augusto com o  mundo
natural  se  observeva em distintas passagens Jdo lTivro. A @e-
quéncia navvabiva V por exemplos comega com um sonho da per-
sonagem  metamor foseada  em “dguila”. Ji na sequéncis VIITI.
"elavado = su asiento y si fuese una planta  natural’s
Augusto se sente Fisicamente confundido com o mundo vegetal.
B contemplacio da natuwrezas na sequéncia narvabtiva XIX, N
origem a uma longa descrigio livica da paisagem wrbanas como
metdfora do estado de espivito do agonista.

For Fima t&o dmportante como reminisceéncias  infan-

a adogio do Filkote de cRo recém-nascido & abandonado a
s destinos supde um ritual de indciacio do animal nos se-
aredos eroticos da personagem agonica por exceléncia de Nie-
bla: “Luesgo hizo Augusto gque se le tvajera un bibevon pava
el cachorvillos Ovfeos que asi le bauntizds no se  sabe
ni sabia &1 tampoco por qué” (1.,II:7147). 0 carater incons-
ciente desse ritual de batismo se associas NED apenas com a
natursza  instintiva do aspecto amoroso da vids. mas  também
com o joao especular gue se instaura a pavtiv desse ponto da

navrativa. Convevtido inconscientemesnte em confidente e ami~-
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g de wm Augusto sdinda inconsciente de sl omesmo. o animal

vai=se tovnandos POoUCo A POUCO. Uma projecio necessaria  da

personagem orfica do Yvimance” . Nesse sentidos o cio adoguive

caracteristicas também Orficas. enquanto encarnagio de muda

devogio e piedade por sew amos 0 que val permitic & justifi-
car o suR abtuagdEo racional no epilovo da obra. O andimal GLLE o
an longo do texto. assiste dmpotente a0 mavtivio existencial
de  Augusto. @ objeto de um comentdrio do narvador gque.s POy
sua contas afivmas Tpero o a su oamo le oreda dnmovial. Fovague
s amo  era para @1 como un dios” (1.11:865). Essa suposta
crenca na o natuveza divina de Augusto entva em contradicdo

0 que pensa-sente o clo unamunizado qQues com total auto-
momia  do ente de FicgZo. afirma a humanidade do agonista
movrto: Fue un hombres si. no fue méas aue un hombres Fue
2310 un hombrye!” CiaT1i848). Mass mediante essa contradicio
gntre divine e humano. se rveitera a alusio & natureza mitica
dio amos vatificada pela repeticio terndvia de elementos lin-
guisticos  gque estrubtuwram o pensamento-sentimento do monolo-
gquista.

e Augusto @ wm veflexo moderno de Orfeds nada mais na-
tural gques com seu drama livicos va encantande & iluminandos
POUCO & poucos & alma de seuw confidente, a ponto de torna=lo
capaz  de  expressar-se com lampejos livicos. Talvez também

o dssos A movte do sgonista simbolize uma preparvacio dio-
nisiaca para a movte de sey Fiel companheivor "Siento que mi
espivibtu se purifica al contacto de esta muertes de esbta pu-
rificacion  de mi amo” (L.1151846%). Talvez. ainda. porgus 0%

mistérios orficos acrescentam & morte uma promessa de imor-
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talidade ou resncavoacio. se obsevvems em Niebla. tvrés fend-

meEnos inconscientes ¢ 0. e acovdo com O primeivio. ©
animal « humanizado & unamunizados Cré Ou PArece Crer na pro-
messs pagd de futura veencarnagfor "A111s en el mundo  puro
platdnico. en el de las ideas encavnadas. ssta el perco pu-

" Neese

ro. &l pervo de veras cinico. Y oalli estd mi amo
sentidos. o animal @ verdadeivamente Orfeu. pois com essa so-
TugEn  pagd para a ansia de imovitalidade. resolve religiosa-
mente todos os contlitos descvitos pela obra. Conforme o se-
gundo  Fendmeno. a possibilidade de vesncavnacio intuids por
Orfeo  sugeve a "tenebrosa preexistencia” do ente de FicgHo.
reiterando-se s, assime A imagem e cilvoulavidade da obras. an-
tes aludida., Ovas logo no indcio do primeirvo capitulos nar-
ra~sE A primsiva sailda ao mundo exteriov do fruto de uma su-
posta  possessio  diabdlica ou inconsciente. Assims a Casas
ENGLLADN tio oms PRAago HO) O WMEEmD e PO Qe PO cle e PrEsEn toar
0 dbtero matevno, além de remota alusfo ao nascimento de Dio-
nisios simbolizavia o inconscients do criadors. parindo  sus
criatura  onirvica. Felo tevceivo fendmeno. essa  imagem de
circulavidadse reditevada. o angere o Ffechamento da obra so-
bre sl mesma. aponta. simultansamente, para possivels reen-
carnagoes literarias de Augusto Pérez. Como s sabe. estas
ocovrem  efetivamente trés veres: abtvavés de Orvfeo. em  que

peresonagen. 2sbando acovdada. imagina wma veals smbora
mitica imovtalidade de seuw amos: ¢ mediante os dois  sonhoss
wm dentvo 2 outvo fova do onivico Nieblas nos gquais Unamunos
dormindos imaginag estay convevrsando com Augusto veencarnado

de vevdades ainda que em carne & osso de sonhko.
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Refletindo  rvigor cientificos. o cvitico estabelece 08

pressupostos tedricos. antes de passar & andlise propriamen=

te dita do texto. Fara nos. a parte preliminar do estudo € a

mais intervessantes, nEo apenas por serviv a nosso  propdsito
analiticos mas também porgus s observas na segunda  pavie,
uma rigida postura critica gue dinduz A Fformulzsedo de uama ki-
potess de trabalhos. ao minimo. simplificadova. Nesse segmen-
to de seuw estudos Valdés parte da idéia de que a realidade
suposta  da obra unamuniana € a de um caso patoldgico -- "o
tipo  dintrvovertido descrito por Jung” == em busca de seu ser
através do didlogo (858:14). Ova. ¢ vevdade que  Carl  Jung
descreven  o0s dois tipos mais comuns de personalidade, o ex-
tyvovertido & o intvovertidod poréms. foi Freud. € ndn  Junga
quem rotulow o segundo tipo como caso patoldgico. & propdsi-
foas oucamos o gus btem on dizev-nos este rebelde discipulo do

pal da psicanalise modernan

0 extvovertidos pov exemplo. val adotar sempre O
ponto  de  vista da maiorias o dntvovertido ha  de
rejeitéd-lo  Jjustamente por sev "o que esta na mo-
da” veene Freuds por sxemplo. considevava o Lipo
introvertido como o de wum individuo movbidamente
preaocupado consigo mesmo. Mo entantos a introspec-
GRo & o avko-conhecimento podem também sev fatores
da maior importincia. (841500

Como  toda bipologia. gssa descrita por Jung incorre no
rizsco de sxcessivas genevalizacoes. Sabe-se quss NEm Sempyes
o extrovertido se comporta de maneiva t8o conciliadora e in-
caractervistic Unamunos pov exemp lo. apessay de meito loguas
em sy vida publicas eva wm defensor fervenho da oviginali-

o fod

dade  de  pensamentos chegando s aconse)lhar s S wismmpre b
mismo’ . fssims cailvia dentvo da suposta atitude A0
intvovertidos pois abomina o apego ingénun aos sstervestipos.

Talves. Pov ST um na forma € outro no conteddno incong-
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cientes ou melhovs quicd por tev como “sombra”(*), reconhe-

cida & assimilada, umx personalidade intvovertidas Unamuno
explore a intvospeccio de Augusto. enguanto fator importante
de auto-conhecimento ¢ forma de expressio livica.

Seja como Fore a descricio do tipo intvovertido apre-
gentada por Jung ndo coincide totalmente com a idéiza de mero
caso  patologico proposta por Valdés em sua hipotese de tra-
balho. Sendo esta. portanto. demasiado unilateral. pode-se
deduzivy gque o trabalho em si n8o focaliza. ouw melhove n#Eo
tenta dar conta da extrema ambiguidade de Niebla.

Contudoa vale a pena examinay alguns dos  pressopostos
tedricos estabelecidos pelo oritico (S5B:144-17).

Segundo  Valdés. =2 obra litevarvia de Unamuno. além da
veflexfio sobre o tema do homem em sua exist@ncia real. obje-
tiva dintegrar o lsitora. sobre  uma bensio
dizalética que se realiza através do didalogo numa sévie cumue
lativa.

Visto que a forma diveta do didlogo intevior ou  mono-
didlogo facilita o wuso filosdfico do paradoxo e da contradi-
c&o  em obrvas como Nieblas o didlogo como modelo do entendi-
mento & a contradicfo como sua expressio mais radical carvac-
terizard a obva unamunians s partir de sntio.

Depois de definiv a conbtvadicio uUnamunianaa o
poe gue 3 vealidade fundamental do didlogo como forma indica
0 encontro que tomarda diregio ignorada. 0 entendimento atvra-
vis  do didalogo & um processo no qual se pavticipas mas  ndEo
s dirige. Assim. @ linguagem em dialogo se converte  ouwn

medin de tensio oriabiva.

sombras  segundo Jungs € 0 conteddo arquetipico mais proximo do
£90. Seq estvato mais superficial & o inconsciente pessoal. Repre-
sentas ails nosso lado esquecidos veprimido e desvalovizado. Mas pode
enriquecer a personalidade. humanizando-as se for reconhecida e as-
similada pelo ego. O interessante @ que a sobra costuma manife ssbar-
se nos sonhos, tentando sobrepor-se ao £90. como personalidade autd-
nomas atraves de personagens de sexo idéntico ao do  sonhador.
(BR1460-561)

Auuv

2 3 4 5 6 7 unesp v 2 Az a4 1.5 Ie

17

18



Sendo  que. para Unamunos a reflexiio filosdfica vepre-
gsenta o movimento do sensivel ao inteligivels essa hipdtese
coloca o problema da expressio. Dado gque a linguagem descri-
tiva trai o escritor com tevmos de permanéncias como € pos-
sivel expressar o movimento entre o ndo-ser & 0 serT  Sendo
insuficiente a forma tradicional do romance., o escritor ten~
die a expressar esse movimento no didlogo. estendido com ale~
govia. mito & simbolos.

0 texto unamuniano se cavacteriza por uma série de ten-~
sOes  na linguagem litevdvia gue criam situagdes altamente
conflitivas. Assim. o didalogo de Niebla manifestaria a ten—
sA30  Ffundamental no intevcambio de personalidades  falantes.

Embora =a tensio da linguagem se concentre nos primeivos mo-

nologos de Augustos. estes se convertem, depoiss em monodid-

logos e didlogos, a principio no nivel da discovdincia
falta de comunicagBos. por fims no combate de personalidades.
A propria linguagem estd em movimento sem resolvers rvevelan-
do um sistema de tensdes em série.

A nosso vers ao converter o vomance em método de auto-
conhecimento da  personagems do avtor & do leitors  Unamuno
gstrutura Niebla mediante uma rede de tensbes dialéticas.
ubilizando, para isso. entre outvos meios, o didalogo. Contu-
dos  convém fazer algumas observacdes a vespeito de tal uti-
lizagio na obra unamuniana.

Antes de mais nada € preciso velacionar o uso dessa
forma  dramidtica de linguagem com a pretensio do autor basco
de oferecer-nos uma obra de arte humovistica. Oras a preemi-

néncia do s2stilo divetos por sua tensio imanentes. & coaduna
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perfeitamente com a tensfo dvamatica propria do tragicomicos
refletindos assim. uma calculada coevéncia interna dentro da
organicidade de Niebla.

Quanto ao combate de personalidades. que VYaldés parece
indicar como Finalidade principal do wuso da linguagem dialo-
gadas ocorre, realmentes em alguns didalogos de Augusto com
Victor. engquanto antecipagies do verdadeiro torneio retdrico
que se trava entre o autor & a personagem agdnica.

Numa obras cujo carvater de metarvomance € evidentes nido
pode passar despercebida a rvelacgio dialética que se estabe-
lece intevnamente com a tvadigio litervdarias. inclusive no Am-

bito da linguagem. Ova. sabe-se que o primeiro antecedente

do velato dialogados. na Espanha. & La Celestina(*’ (L5Q1)

de Fernando de Rojas. Alids. além de atualizar ovma forma de
t80 longa tradi¢fos, Unamuno reiterva a relagfo de intertex-
tualidade com La Celestinas. em oubtros aspectos de Niebla.
Dentre eles. destacamos o papel actancial de alcoviteira que
Margavitas a porteira da casa de Euwgenia, desempenha no 1i-
VIO UNAMUNLIAND.

Se nossa interpretagio de Niebla como obra humoristica
estiver correta, o epilogo ndo é apenas o desfecho do livros
mas tambéms e sobretudos. a wltima cena da “pega teatral”.
Nesse sentidos o monologuista Orfeos em sua funglo de perso-
nagem centval @ solitdria. tece as Wltimas reflexdes unamu-
nianas. lentre elas, destaca-se a desmitificaglo da lingua-

gem  em todas as suas formas. inclusive o didlogos. como  mo-

(%) Essa obra teria sido publicada inicialmente como andnima
em 1499 .
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delo de  entendimento. Dentvro dessa expressio de angdstia
criadora, preserva-ses. apenass a faculdade humana de pensar-
sentirs pois Orfeo unamunizado ndo chega a adquiviv o vicio
de  falarv, pelo simples prazer de falary, caractervizando-se,
assims como uma personalidade absolutamente introvertida.
Seaundo a interpretacfo de Valdés, a qual focaliza ape-
nas o avto-conhecimento de Augusto atvaves do didlogos. o
substancial do livro comecaria com o primeiro mondlogo do
agonista & terminavia com o didlogo entre autor & persona-
aem. Mas cabe outra possibilidade. Se o protagonista do epi—
logo se convertes realmente, numa espécie de projecio orfica
do agonista mortos. & parte essencial da obra tragicdmica co-

mega 2 termina em wmondlogo. reiterando-se. Rssima. A impore

tancia artistica da introspecgfo. Com isso. também no plano

oa linguagems configura-se 5 imagem de civcularidade antes
observada no ambito de concepgdes estéticas & no processo de
criacio artistica.

Contudo. quando define a realidade fundamental do did-
logo como forma. Valdés aponta para novo fator de coer@ncia
interna  em Niebla. Tal defini¢fos ao ressaltar o carater de
processo  dmprevisivel e. povtantos incontrolavel por  parte
dos  interlocutores. supde uma implicita concordincia com o
carater supostamente espontineo da forma nivolesca.

For  fims nos intevessa destacar gque a tensfo criativa
imanente a didalogos. mondlogos & monodidalogos entvra em con-
tradicio com 3 distensfo sevenas mas ndo menos criativas. da

linguwagem narvativo-descritiva.
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CAPXTULO II

A ESTRUTURA FOLIFONICA

Sabe-se ques an conceber & por em pratica a forma nivos
lesca, sobretudo com Niebla., Unamuno. como todo criador re-
volucionarios wisava a praxis literaria em voga. a época de
seu apavecimento no cendrio das letras espanholas. Fortanto.

o paradigma novelesco a ser superado pelo nivolista eva pre-

cisamente  agquele a gque tinha feito concessio consciente com

Faz en la guerra.

A evidéncia dessa particular intertextualidade ensejou
a que Ricardo Gullons ao analisar a obra galdosiana. vessal-
tasse sua importdncias ndo como wna referéncia a ser Lrang-
cendidas. mas como primeiva & mais notdvel vealizacio da for-
ma nivolesca. FPava o criticos Unamuno detém apenas o titulo
de dinventor da denominagio queas. a pavtirvr de Nieblas vecebem
0s romances de agio intevior. Note-ses. poréms que tanto para
0 escritor basco como para nos. essa € uma questdo dirvrele-

vante.
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Efetivamente. Galdods. o vepresentante maximo do modevno
realismo espanhols tinha nitida consciéncia do carater para-
doxal de sua arte. Em obras anteviovres s 1882. configura-se
uma tensiio entre a vontade do escritor de se afivmar como um
obssrvador rvigoroso da vealidade ¢ a impossibilidade de ig-
norar a  funcglo transfiguradora que a imaginagio exerce no
ato de criagfo artistica. Dai que os problemas inerentes A&

arte do vomance viAo~se convertendos, POUCO a poucos em subs-

tancia do universo litevario de Galdos. ate alcangar o limi-

te estético que Unamuno denominavias. mais tarvdes, “nivola”.

A preocupagio do sscritor realista por descobrir a es-
séncia da arte do vomances na dupla vertente de realidade e
ficgio. configura—-se de maneira sistemiatica e explicita  em
El1 amigo Manso.

Io ponto de vista estrutural, o carvater precursor do
texto galdosiano em relagio com a obva unamuniana se vefle-
tes antes de tudos no entrecruzamento de duas historias dis-
tintas. correspondentes a dois dos trés planos de existéncia
que s envedam em Niebla. Em vista dissos somos levados a
propors ao longo de nossa analise, um paralelo constante en-
tvre ambos romances. No que concerne a E1 amigo Manso. isola-
damentes nos valeremos do estudo critico de Ricardo Gullons
nio apenas porv considera-lo excelentes, mas também porque a
partiv de seuw confronto com nossa abovrdagem pessoala. talvesz

se possa apreender a singularidade artistica de Niebla.
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II.1. A POLIFONIA TEMATICA

Duas vertentes e duas historias

De  acovdo com o critico citados pode-se deprecendera. na
vertente da realidadey, uma historia cujo eixo tematico assu-
me forma de uma dualidade: vida-vazios. com o triunfo do

Primeirvo termo sobrvre o segundo.

Enquanto encarnacio do tipico professor krausista(®), a

personagem central. Maximo Mansos vive dedicada & especula-
30 filosdfica & acvedita nas virtudes da educacfo para mu-
dar o mundo & os homens.

For suwuas caracteristicas especificamente racionais,
Manso srige esquemas abstratos pava explicar o mundo & Fixar
normas para a conduta humana. 0 ideal supremo para ele é&s
assims 0 do homem-razio ey no plano femininos o da mulher-
razo. Obcecado pelo problema da educacgfo do homemy tenta
aplicar seus ideais € ensinamentos filosdficos na pessoa de
Manolo Fefias que lhe foi confiado desde crianga. & medida
quie este cresces Manso val experimentando decepgles em sua
tarefa pedagdgica e formativa. Com efeitos Manolo se mostra
resistentes aos ddeais do mestre. Desde a juventudea. desponta
como brilhante orvadov e se revela primordialmente como homem

de  agios o oposto a0 homem especulativo ou  homem-razio.

nao significas aquis doutrina fTilosofica, mas
forma de vida & de conduta. tal como s veflete em E1
ideal de la humanidad (i849). de Sanz del Rio.
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Tambeém Ivene que Manso conheceva menina € vesncontvraras. mais
tardes como preceptora de seus sobrinhos. surge como a mu-
Ther ideals a mulher-razio de seus sonhos ouw ilusBes metafi-
sicas. Manso se apaixona por Irene como a encarnagio da mu-
lThey perfeita. Mas a moga comega a =2 rvevelar  wma mulheyr
gimples & comums dominada pela vida do sentimento e da ivva-
cionalidade. Nio obstantes. € assim que Irene se torna mais
sedutora  para o mestre. Com efeitos Manolo FPefia, seuw disci-
puloys  sevd o vencedor. 0s jovens se casam € Manso contempla
a dist@ncia a crescente imperfeicfo que fora objeto de sua
paixio idolatvica. Mas, apesar de suas imperfeigdess Irene é
elevada a maior grau de diviniza¢fo. Manso contempla sua

propria personalidade desfeita pelo golpe fatal es. Ccom 18504

se  precipita a desintegracio de seuw serv. desaparecendo da

tevras  do mesmo modo como surgiva para a existéncia. Vida e
natureza reafirmam seuw império sobre a vazio. Esta & a his-
toria vealista de Manso.

Mas a historia mais interessante & a vivida intimamente
pov Maximo na vertente da ficgHo. Ssus temas principaisl o
sey emergindo do nadas o sonhador a quem escapa a realidades
enquanto  sonhai a invengio da mulhery amadad a forga  transe
formadora do amor.

A  dintuigio fundamental consiste em apresentar o narra-
dov-protagonista como ente Fficticio. Manso & declaradamente
ser de papel. Fertence a espécie de personagens fantasmais
que  sonham 2 8850 sonhados como homems embors  cavegam  de

existéncia concreta.
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Segundo  Maximos. 2 personagem de ficgio & uma "condena-
cion  artistica. diabolica hechura del pensamiento humano
(Ximia Dei)” (2%5:7). opevada gracas ao estilo. Ao dar forma
a matérias o vomancista, & imitagfo de Deus. cria algo do

nadal Yo no existo Leweeld 40 5in carne ni huesos Le..1  no

. . . ¢ . 15 -
S0H « ni he sidos. Nl SevE NUnocR I'\E.dlE‘”(E""" ). Esse algos po-

rém., tem consisténcia no seuw prdprio @&mbito e mais permanén-—
cia  que o autor no seuw. O paradoxo da imaginagios capaxr  de
fecundar o nada. criando um mundo compacto e autdnomos pare-
ce  convincente nos termos em ogue Galdds o formula. 0 nada
equivale =ao tudo, isto é. ao tudo em potencials ainda n#o
expresso pela imaginagio.

lesse nada saem também as fTiguras do sonho, espectros
ques  sendo sombras do nadas nos pervseguem constantemente. 0
romancista tira suas personagens do nada. do mesmo Ambito
qui o sonhador tiva as suas. Maximo foi sombra de  sombras
como as sombras criadas pelos sonhoss até que a palavra lhe
dew forma & consisténcia.

Através de sua personagem. Galdods concebe o artista co-
mo  uma espscie de Doutor Fausto. entregues. em seu laborato-
rios a estranhas operacoes de alquimia transmutadora. Do
imenso nada. onde Flutua a meva possibilidade do sers colhe
umas  particulas de matéria & lhes infunde vidas, mediante =a
imersido no tinteirvros. convertendo-as em substdncia £« 20 mes-
mo tempos: “en carne movtal”.

Fara Galdds, a realidade da personagem consiste numa
criagio mental que vai sendo forjads na paAgina escrita. me-

diante descricfo e narvragio de vivéncias da propria pevsona-
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gem. O vomancista declara expressamente a condigio ficticia
da personagems para indicar que a criagios como a vidas néo
s realiza de uma vez. For isso. o snte de sombra o
“"niebla” wvai-se formandos POUCO A POUCOs A nossa vista.

am gevals contrariando todas as previsdes logicamente coe-
rentes.

Méaximo nasce para a vwida: quando NASCE Para O Aamor. € o

provisovio “desmovir” o condensn d ovida breve & frustvada.

Sera vencido pelo "outro” que se convertera no "dnico” para

Aa mulher amada. Manuel Pefa serd o vencedor.

A amadas Irenes ¢ inventada pelo sonhador idealista.
Maximo comprovards em seu proprio prejuizos. a grande distdn-
cia  que existe entre a figura ideal & a mulher real., Capaz
de dissimulagfo 2 engano. Mas o tom da comprovagio ¢ compye-
ensivo @ resignado.

00 fracasso do sonhador nfo é causado pela invengio da
amadas mas pela incapacidade de entender que essa invengio
ndo afeta o ser a que se rvefere. Assim na vida, como na ar-~
te. & avtonomia Jdo que existe &

Embora criagfo mental, o amov nio é menos operante. me-
nos  capaz de transfovmar as impressoss produzidas pela rea-
lidade cirvcundante. Fava Maximo Manso, amar & viver e desco-
briv gue o mundo & diferente & mais belo.

De divagagio em divagaglo. o iluso Manso vai ideando
SEU PrOprio romances A margem do vomance-vida. Do vomancear
intimos desconectado do mundo que o rvodeia, deriva o desen-
gano do protagonista. Dono de si« mas negando-se 3 realidade

que demova para descobrirvs ndo & so o amor que o alienas mas
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tambhém o sentimento de frustvagio.

Essa concentragio no que ocorre ou parece ocovver den-
tro de si das as demais pevsonagenss, a impressio de gque Man-
so € menos “real” do que elas. E talvez o seja.

For Ffims o protagonista se converte em sombra da sombra
que foi em sua vida ficticia e descansa. num ambito indefi-
nidos wma espécie de Limbo. Frocede da sombvyas sombra que o

AMOY anima por um instante. & & sombra vetornal

repitiendo =1 conjuro de marvas 4 las hechicerias
diablescas de la redomas la gota de tinta 4 el pa-
pel quemado. (25:300)

o criador de Manso o devolve ou pensa devolvé-lo a seu esta-
do primitivos. o “"desnace” s« como faria Unamuno.

Fara Maximo Mansos, a felicidade consistiva em n&o vi-
veras em instalar—se no Limbo. @ em nio-sevs ou sev  contem-
Placdor sereno de outras vidas.

Em iltima instdncia. E1 amigo Manso conta a histdria da
evolugio do herdis« pava vefletiv um mundo g Fleris conside-
vado em  sua dupla articulagios: o plano do real ¢ o plano
ficocional.

o ponto de vista tematicos. portanto, a obra galdosiana
representa,. efetivamente. uma tentativa de avto-superagios
ao  manter em tensfo criativa duas histdrias simultdneas.
corvespondentes a dois planos distintos da realidadel o his-
torico & o literario.

Atendo-se. apenas. a realizagio da forma nivolescas que

privilegia o plano estético de vepresentacios. Ricardo Gulladn
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afirmas  em seu estudoy especialmente na pavrte  comparativaa

ULE & com Nieblaas Unamuno ndo inova nadas limitando-se &

o

criar a designagio "nivola’:

Quien inventa la palabra pasa por inventor de 1a
CER y siesndo Unamuno guisn primsvo 1lamd “nivos-
1a” a las novelas de accion interior de que €s
cléasico ejemplo Niebla (1i914). hasta hace poco no
s ponia en duda que &1 habia sido 21 primero  en
egcvibiv esta clase de Ficciones. (L42:73)

Contudos a inovacfo unamuniana consiste. para nos.
complexidade inegavel que alcanga em Niebla a utilizagio de

técnicas polifdnicas. em todos os niveis de  estrutuva  da

obra. privilegiando nfo a organizacio bindria, como E1 amigo

Manso. mas a organizacio terndvia. com conscients  intencio

de introduzir o "mistério” no vomance.
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Trés mundos e trés planos de existéncia

Ao converterva. com Nieblas a forma do romance sm instru-
mento polifdonico de auto-conhecimento do homsm --  persona-s
gems autor ou leitor —- Unamuno procura mostrar ques Para se
chegar & consciéncia de si mesmos € preciso mevgulhar  na
"niebla” -- o indeterminado como principio & fim da existén-~
cia concveta - a qual projeta o individuo em trés planos de
existéncias, distintos e simultfineos, correspondentes a trés
mundos diferentess. obvigando-o a uma tripla experiéncia  da
Outridade.

Segundo Unamuno ha. efetivamente, tvés mundos distintos
com 08 quais o ser existentes. el hombre de cavrne 3y hueso”.
estd ligado por vinculos de referencialidade: o histdrico ou
empiricos o intra-histdrico ou metafisico e o estético ou

literario. Em "Historia de Niebla”, 1&-se:

Todo este mi mundo de Fedro dntonio 4 Josefa Igna-
ciaa.  de don Avito Carvascal vy Marina. de Augusto
Ferezs  Eugenias lDomingo ¥ Rosarvitos. de Alejandro
Gomezy “nada menos que todo un hombre”s 4 Julios
de  Joaguin Monegros. dbel Sdnchez y Elenas. Angela
Carballino = wuna angela —; 9 de don Sandalio. 4 de
Emeterio Alfonso ¥y Celedonio Ibafiezs ¥y de Ricardo
Y lLiduvina. todo este mundo me es mas veal que el
de Canovas 4 Sagasta. de Alfonso XIIIs de FPrimo de
Riveras de Galdds. FPereda, Menéndez v Felayo 4 to-
dos aquellos a quisnes conocl O CONDZCO Yivos, Y A
algunos de ellos los trate o los trato. En aquel
mundo me realizaré, i e85 que me realizo. aln mas
que en este obtro.

Y bajo esos dos mundos, sosteniéndolos. estda otro
mundos.  wun mundo sustancial 4 sternos &0 quE mEe
suefo a mi mismo 4 a los que han sido -~ muchos lo
son  todavia — carne de mi espivitu 4 espivitu  de
mi carne. mundo de la conciencia sin espacio ni
tiempoa. en  1a que wvives como ola en 21 mar. 1a
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concisncisa de mi cusrpo. (45941)

Assims no plano da existéncia historica ouw empivica, o

homems por suas concretas civrcunstincias espicio-temporais.
ge relaciona com outvos seres igualmente historicoss: no pla-
no da existéncia intra~histovica ouw metafisica. se defrontas
por sua espirvitualidade imanentes. com o mundo sem @SpPago nem
tempo da conscidncial por Fime. se wviver significa sonhar gue
ge wvives no plano da existéncia litervdria, o ser humanos
ficocionalizados. acha-ss & mercd do autors incumbido de  ve-
gistrar. oniricamente, para a posteridade (dnica forma de
ctevnizacio  possivel) a nebulosa expeviéncia do auto-conhe-
cimento.

Mediante téconicas polifonicas. Niebla problematiza a
misteriosa busca da pevsonalidade humana nesses trés planos
gimultdneos. de tal forma amalgamados: que a tentativa de
analisar cada um deles separvadamente supde trés covtes drds-
ticos na  trama. Seguindo pevcocurso analogo ao  supostamente
oheervado  pelo autor. comegamos nossas incistes analiticas
pela esfera de superficie do ser existente.

No plano da existéncia histodvica ou empivicas parece
plasmar—se a historia tragicdOmica de um caso patoldgicos en-
volvendo  frevdianamente o desenvolvimento psicossexual do
agonista Augusto Férez.

Fara que seu unico filho Augustos com o qual vive um
casto matrimdnio desde a morte do maridos. ndo fique sd  com
Domingo e Liduvinas fiel casal de criadoss dona Soledad.

viuva  ricas ordena=-lhe qug €& Ccas2s 1090 gueE  &1a morva.
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Transcorridos seis meses da morvte da mde. 0 vrapaz. formado

em  Dreitos mas dedicado apenas a passear a vida & a Jogar
xadrez com  sew amigo Victor Goti. sai um dia de casas  sem
rumos e se deixa arvastay por um par de fulauwrantes olhos
Femininos., até onde vivem tais olhos. Através da  porteiras

Margarita. descobre que a dona dos olhos se chama Eugenia, &€

pianista & tem noivo. Disposto a pretender o casto amor  da

mogcas Augusto evoca a imagem de seus olhos,. finalidade atual
de  seu antigo vagabundeay. Antes mesmo de conhecsr Eugeniaa
cuja imagem total ndo pode recordars Augusto parte do wvis-
Tumbre de sews olhos para oriay mentalmente  wma Eugenia
ideal. pois sugere que o amor precede o conhecimento de seu
ohjsto ¢ 2ste mata aquele. Encontrando abandonado wm Filhote
de cachorros Orfeos 0 adota e o converte em confidente de
seus  segredos eroticos. Determinados por Ffimse a conhecer @
matriz real de seuw sonho de mulher. Augusto. em uma de suas
rondass & introduzido. casualmentes na casa dos tios. com os
quais a moga vive, desde o suicidio do pai, que a deixa ovf&
e pobres obrigando-a a dar detestiveis aulas de pianos para
saldar a hipoteca de uma casa, unica heranca paterna. A tiay
que nNEo aprova o noivado de Euuwgenia com Mauricios homem po-
bre. desocupado e donjuanescos escolhe o rico Augusto como
sien candidato & mEo da sobrinha. Jid o tios anarquista tedvi-
COx para o qual s existe o conhecimento penetrante da  mu-
lhevs “post nuptias”s em seu sentido biblicos. defende a 1i-
berdade feminina de escolha. mas estimula Auausto a  lutar
por  sua sobrinha. cujo Forte carater admiva. Esta o recebe

friamente. mas lhe permite que a visitels pava banhar—-se na
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luz espivitual de ssus radiosos olhos. Contudos. a2 frieza e a
firmeza de carater de Eugenia aumentams. curiosamente, o sen-
timento amovroso & o interesse de Augusto.

Se  antes de vislumbrar aqueles olhos, O rapaz s ama
abstratamente 5 mulhervs a vepentina visdo de uma parte  da
mulher concreta desperta seuw interesse para a  contemplacio
da  mulher em geval. Nesse sentidos também comega a  prestar
atengdo na jovem e "ingénua” Rosarito, encarnacio da mulher-—
instinto. 2 gqual costuma entregar-lhe a rvoupa lavada. Como
as  entrevistas com a mulher sonhada se veduzem a contempla-
ci0 de seus olhos & a frios apertos de mo. Augusto se  en-
tretéms tocando a mulher—instinto que o atrai sexualmente e
o atemoriza. a0 mesmo tempo.

Ao saber que Eugenia ndo pode sev feliz com Mauricio.
por  vazdes mateviais. Augusto pde em pratica um projeto he-
voico. Faga a hipoteca da casa e devolve & Eugenia seuw unico
bem imdvel. A& moga se vebela contra isso. porque supde  que
Augusto pretendes por meio da gratidios compray seu covpo. 0

pobre  rapaz. cuJo corpo lhe sobras se defends de tal acusa-

G8o. Ciente de seu casto sentimento por Fugenia. Mauvicio

SUYESTE U SUA NOoLva S€ CAase Com Augusto & mantenhas com els
pProprios velagbes de adultério. Essa proposta imoral deter-
mina o vompimento do noivado & move 3 moga 5 Procurar Augus-
tos para propor-lhe amizade e aceitacio de sua generosa
oferta. Mass, ao perceber a existéncia de Rosaritos. Eugenias
de  comum acorvdo com Mauricio., admite um aparente projeto de
casamanto  com Augusto. Embora pervceba vacionalmente o Jjogo

feminino de falsa sedugfo. Augusto. decidido nfo a casar-se.
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mas a fazer experimentos psicolodgicos com as mulheres. expe-
vimenta sem sucesso e depois abandona Rosaritos comprometen—
do-se Formalmente com Eugenia. Em ambos casos. o expayrimans
tador se converte em experimentado.

Depois de conseguiv um emprego bem longs parva Mauwvicios
com o proposito de afastia-lo de sua futura mulhers Augusto
s descobre vitima de impiedosa burla. Através de dolorosa
entrevista com Mauvicios. Augusto vE que este conhece seu
fracasso  sexual com Rosavito & se desespera com a falsa no-
ticia de que Mauwricio vai leva=la consigo. For outro lados
dois dias antes do casamentos Eugenia lhe comunicas por car-
taas que  foge para movar com o antigo noivos. deixando-lhe.
como consolos A Jovem Rosavito. lesesperado por tey sido ob-
Jeto de dinfamante burla. Augusto decide suwicidar-ses para
escapar A grotesca névoa de sua existéncia histodrica.

Comn se pode depreenders no plano da existéncia empiri-
cas  conta-se  a fracassada busca da personalidade no  mundo
nebuloso das relacdes eroticas.

B rvepresentacio da agio comega In aedias rese focali-
zando Augusto Férvez como sujeito potencial de escolha de ob-
deto amovoso. Singularmentes ndo se trata de um adolescentes
mas de um individuo adulto e inexperientes cuja fase de la-
téEncia da libido do 2w pode eguivaler tanto ao longo tempo
que viveus desde @ infancias o papel do pai morto. junto da
mAs: como ao tempo transcorvido desde s movie desta.

A hipotética iminéncia da pressio libidinosa & sugerida

duas  wvezes no comego do livro. Frimeivo. atvavés de  alusio

mitoldgica & porteira Margarita, “"Esta Cerbeva”s ques com
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seus Tojillos maliciosos” . evoca o monstro guardifo da en-

trada &s regides infernais. de acordo com a mitologia clés-

sica. Segundos mediante velagdes de intervtextualidade com La
Celestina: a forma dialogadai a intvodugio casual de Augusto
na casa de Eugenia por meio de um passarod e. sobretudos o
papel actancial de "alcoviteirva” . rvepresentado por Margari-
fas a porteira.

Sabe-se que a escolha ouw o revestimento objetal da 1i-
bido navcisista. antes de tornar—se consciente para o sujei-
tos pode ocorrer abtravés de fantasias criadas pela imagina-

For  outvo lados 3 supsrvalovizagio normal do o objeto
erotico se estende, em geral, a partes isoladas do covpo fe-
mininos. principalmente na fase em gue o objsto & ainda ina-
cessivel ou parece adiada a satisfag¢fo completa do fim se-
wial. Fortantos parvece pertinente supor que a Ffixagdo ini-
cial de Augusto nos sedutores olhos de Ewgenia se  enquadra
num processo de evolugdo normal do desenvolvimento psicosse-

xual do sujeito:

Como es la dulce Eugenia? So0lo me acuerdo de wunos
DJOS . w . Tengo  la  sensacion del toque de  unos
0jos ... (1.11:698)

Contudo. nota-se que Augusto retarvda uma entrevista com
a dona dos fulgurantes olhos. até cviar mentalments para seu
aprioristico amor uma outvra Eugenia sd deles independente-
mente da Eugenia real. Tem-se a impressfos. portantos de tra-
tar-se nio exatamente de escolha imaginivia de objeto. mas

de  um mecanismo de substituigios em nivel de  inconscientss
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do  objeto real por outro ideals inspivado pela fugazr visio
de parte daquele.

Foder~se-ia objetar que tudo ndo passa de uma rede de
relagfes dialéticas com a tradigio literdrias. instaurada pov
Niebla.:, dado que o texto unamuniano faz alarde de sua dimen-—
a0 metaliteraria. Com efeitos tais relagdes ocorrem € as
mais evidentes remstems simultansamsntes. ao Quijote & a El
amigo Manso. Assims 2 idealizacio de Eugenia ¢ de Irvene
auardaria um paralelo com a idealiza¢l®o de Dulcineas na me-
dida em que a criagio de objetos do mundo ideal tem sun vailz
no mundo aparentemente real. A propositos vecorde-sey aindas
o carvater oquixotesco do projeto herdico de Augusto. em Nie-
blas: & =a intengio fracassada de veformar abstratamente o
mundo. por parte de Manso. na obra galdosiana. Por outvo la-
i w levando-se em conta as tendéncias simbolistas de Augus-
tos parece licito pensar—-se na desconcretizagio do objeto
amorosn.s caracteristica da “poésie pure” de Mallarmeé.

N&o obstante, as primeiras sugestdes pagis de um possi-
vel quadro patoldgicos configurado pelo desenvolvimento psi-

cossexual de Augustos com ralzes inconscientes na infAncia.

parecem ter como suporte a expressio metaforica de hipotsti-

co revestimento objetal da libido narcisistas

Y s& retivo. Fuese a la Alameda 3 refrescar
sus  emociones en la vision de verduras & oir can-
tar a los pajarns sus amoves. Su corvazon verdecias
¥y dentro de é1 cantabanle también como vuisefores
recusrdos alados de la infancia.

Evas sobre todos el cielo de recuerdos de su
madre  devvamando una lumbre devretida sobre todas
sUs dEmas memovrias.

e su padre apenas s acordabai; era una som-
bra mitica que se le perdia en lo méds lejanoid era
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una nube sangrienta de ocaso. (LLII0713-714)

Faginas atvas, ao analisar alusdes orficas relacionadas
com  Augusto. propusemos que 3 compenstragio com o mundo na-
tural, peculiar ao orfismo. & sugevidas sobretudo. pelas re-
miniscéncias  infantis da pevsonagems tendo por centro a fi-
gura da mie, em detrimento da figura paterna. & chegado o
momento de tentar aprofundar nossa intervpretacio inicial.

0 pardagrafo final do fragmento citado, além de aludir
ao  patviavcalismo cavacteristico da religifio cristi. como
sugerimos, podervia aludirs simultaneamentes & “"sombra miti-
ca” de Dionisios latente. enquanto sombra. no carvater cicli-
co da religifio do mundo subtervvdneo que,s através de Orfeu.
recebe o dmpeto espivitual. Daisc a contvadicio dialéticas

Cujo eixos superior-inferior. pde em tensifo criativa perma-

nente elementos que participams ao mesmo tempos de ambos po-

los opostos. Assims na medida em que a mAe natural de Augus-
to parece evocar, inconscientemente. o arquétipo da Mie Ter-
ra ou o inconsciente coletivo, suscita também o sentimento
die nostalgia do espivito pela matévia.

Nesse sentidos intensifica-se semanticamente o orfismo
o Augusto e atraves dele. o posta exprime sua alma. Nesse
intimismo. =2 chave da intimidade estda na paisagem da Alame-

A naturesa existe £. nelas falam vozes am que o posta
lirico se reconhece. Afinal, “"Sentiv que as forgas da natu-
A . longs  de ssrvem inanimadass tém alma, evoca um culto
que n¥o cessa. Escutando os segredos do mundos o eu  lirvico

SE OUVE A S1 mMEsmo. A8 VvoEes inteviores $30. a0 mesmo tempos
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autdnomas e expressio de quem as escuta e as reconhece”.
(14i3:22)

Contudos o mesmo fragmento que estamos analisando nos
permite outra intevpretacio possivel, sem saiv do Ambito de
associagdes inconscientes com o universo pagio. Analogamente
an que ocorre no texto frewdiano sobre teoria sexual (B@). o
revestimento hipotético da libido narcisista, algo tardio e
bastante nebuloso pava o sujeito Augustos S8 @XPresss em
Niebla: mediante alusio metaforica a segunda primavera evo-
tica ("su corazon verdecia”), como uma associagio incons-
ciente  com o primitivo Florescimento da libidos. tendo  por
objeto amoroso a mie. FEssa primovdial relagio erdtica. re-

cordada na fase adulta da vida do sujeitos SUGETEa solb a

forma mitigada de ternura(*’, sl componente essencialmente

sexuall  "lumbre derrvetida 9 dulce”. Oras "lumbre” s como
"Pusgn” . representa o germe que se reprodur nas vidas sucese
sivas, associando-se. assim, & libido e & Jfecundidade.
Alids, essa possivel alusio metaforica ao erdtico se veite-
ras @ SEguirs numa passaagem na qual ocorve um estranho  ba-
tismo de  Augusto menino. Estando o pai movibundos A mie
aritay pelo filhos mas Augusto ndo pode decifrar o receptor
de  tal grito: “aquel hijo! que no sabia si dirvigido al pa-

}

dire moribundo o a é€l. Augusto...”. Imediatamente depoils. se

L

celebra um batismo de “fogo”:  “con una letania  de hijo

miols hijo mio!s hijo mio! le bautizaba en lagrimas de

QUE » para Freud:s o revestimento objetbal
libido supde um complexo composto de doas corventes
multaneas: a  de instinto sexual & a de sentimento
ternura.
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fusgo”. Tem—se evidentementes aquis mediante a conjuncio
agua-fogo, a atualizagfo do eixo fogo-tevvas cujo simbolismo
S Aassocia com o evotico e a3 enevgia fisica. NiEo bastando as
imagens metafdricas do erdticos recorre-se a imagem metoni-
micar  YEva una casa duloe y tibia”. na o gual  ecoa Ylumbre
derretida vy dulce”.

Observe-se ques nesse entrecruzamento do metonimico e
do metaforicos. constante em Niebla. instaura-se um pProcesso
de  tensdo criativa entre procedimentos caracteristicos do
vomance vealista (imagens metonimicas) € procedimentos pecu-
liares ao rvomance modernista (imagens metafdricas).

Com suas veminiscéncias infantis, portantos. o sujeito
tentaria vecuperars atvavés da memdria. sensagdes de pleni-
fude existencial. experimentadas durante a primeiva primave-
ra  erdticas na gual se Ffundiam sujeito (menino) = objeto
amoroso (mde). Essas sensagoes perfeitamente coerentes com o
hipotético cardter de Augusto drficos teviams como origems =
posse primordial da "anima” por parte do homem. se aceitar-

moss com Jungs que 3 mAs 2 oa primsiva portadova da imagem da

"anima’” . (%)

Em contrapartidas a memoria do sujeito adulto repvrime a
nitidez da imagem paterna. dando a impressios. assims. de ques
na infancia, o pai talvez representasse um rival imagindrio
do  menino. Nesse sentidos “"sombra mitica” suscitarias. tam-

béms wma possivel associacio com o complexo de Edipo. apa-

(%x)"A0 desenvolver o conceito de ‘anima’ & 'animus’'.  Jung
retorna A didédia primorvdial do ser bissexuados. o  herma-
frodita. Segundo o hermafrodita de O banquete de FlatZo,
0 s5Er humano sevia.,. oviginariamentes masculino & Ffemini-
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rentemente nido resolvido.

Oras o primeivo objeto amovoso do menino Augusto
mac. Alids. um tipo de mie possessiva @ exageradamente ciosa
de seus cuidados maternos e de sua fonte de ternura. Mesmo
depois de morta, a mae continua sendo o primeivo & dnico
objeto amoroso do sujeito., até o momento em que ha de ser
substituido por outvos. ou sejas. outva mulhev. Com velagio ao

complexo de édipos provavelmente Augusto teria experimenta-

dos, na infincia. amor pela mie & odio pelo pais. enguanto ri-

val imaginario:

Sua diferenciacio em opostos resultaria da vinganga

deusess que 0s separarvam a fim de diminuir sua for-
A Entretanto, essns duas partes estariam  sempre  m
busca da reunificacios atraves de Evos.
Muitos autoress desde a Antiguidades concebevam o ser
humano como uma esséencia trinitdariarl o covrpos. 5 alma & o
espivito. Se por um lado a alma (‘anima’) era vista como
femininas o espivito Canimus’) servia masculino. Tanto o
homem como =a mulhey traviam. desde a concepclo. essas
duas partes. além do corvrpo fisico. Entretanto. & medida
que  elas iriam se desenvolvendos haveria a tendéncia de
o oego da mulher se identificar com a ‘anima’s veprimindo
o 'animus’ . enquanto o ego do homem tenderia a se iden-
tificar com o ‘animus’ . rveprimindo sua Tanima’ . Assims A
"anima’ no homem tenderia a ficar inconsciente e, como
tals servia projetada & wvivida através da  ddentificagdo
com pessoas do sexo oposto. 0 mesmo se darvia com o 'ani-
mus’ na mulher. Tais projecoes seriam retiradass & medi-
da gque essas partes fossem se desenvolvendo no proprio
individuo.
A Tanima’' & definida por Jung como sendo o arquétipo do
feminino no homems engquanto o “animus’ & 0 arquétipo do
masculino na mulher.
Na primeiva metade da vida, 'anima’ & ‘animus’ tendem a
s mantey inconscientest mas. com o passar dos anos. ha-
vera uma cobranga desse polo esquecido. A ‘anima’ e o
‘animus’ 5@ apresentam no sew duplo aspectos a primsira
pode ser wvivenciada tanto como fonte de vidas como de
ilusdes ., envolvendo o homem num mundo de fantasias que
pode leva-lo @& loucura. 0D segundo pode levar a mulher a
uma virilizacio excessiva. como se. adequadamente desen-
volvido, tornar-se seu 'logos’ discriminadors. o espivi=-
to” (BP158-40).
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Era una casa dulce y tibia. La luz entraba por en-
tre las blancas floves bordadas en los wvisillos.
l.as  butacas abrian. con intimidad de abuslos he-
chos nifios por los afios. sus brazos. Alli  estaba
siempre @] cenicero con la ceniza del dltimo puro
que apuro mi padre. (£:11:744)

Como s& pode vers na descricdo metonimics da Figura ma-—
ternay, além da recorréncia de fonemas sonoros (Chds ' EI3,
Enls CADs entrecruzam-se simbolos de alto valor sugestivo.
"Luz”, por exemplos parece atualizar todo seu potencial sim-
bdlicors identificacio com o espirito. sintese de totalidade
@y tambéms for¢a criadora. energia cdsmica. Fenetradas por

a  forga & determinadas. mediante anteposicios por “blan-
"Flores” representam a sintese de contrarios: de um

a fugacidade das coisasi de outvo. imagem de  centvros

imagem arquetipica da alma e simbolo da obra do sol. Tudo
isso. apesar de "bordadas” ques no casos sugerem a eterniza-
do momentdneo. For outro lados "blancas”, por si sd.
simbolizam =a totalidaded assimilado ao andvoginos. o branco

vepresenta o centvo espivitual, o paralso perdido. Na infén-

cia?  [For fims 0 sentido de protegio & aconchego materno &€

conotado. metonimicamente, pelas "butacas” humanizadas.

Em contvapavtidas na descrigio metonimica da figura pa-
terna, ftecida com imagens fOonicas predominantemente surdas
(Cel & Cpl)y vessaltam simbolos de sensagBes disfdricas.
"Ceniza” se identifica com a “nigredo” alquimica, com a mor-
te & a dissolugio dos corpos. Simboliza o "instinto de mov-

ouw  qualquer situagfo na qual o retorno ao  inovgidnico

SUT9E COmMmO AamEiagi.
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Dada a vecorréncia de ambas em Nieblas podemos opov.
Aagoras 4 primeiva figuragHo da imagem materna 2 figuragcio da
imagem paterna. Assims o pay antitético “lumbre” (mie) "ce-
niza” (pai) sugere essa fatal conjungio simultinea de  amor
ou plenitude vital e de odio ouw aniquilagfo do ser. Coinci-
dentementes sssa  fatal conjuncio cavacteriza as relagoes
edipianas. descritas por Freud. No caso de Auagusto adultos
ao extinguiv-se “La lumbre devretida® de swa vida afetivas. a
casa materna deixa de ser um larv. parva converter-se em cin-

HElron

Mi casa no e hogar. Hogar... Hogav... Cenicero
mas bisn! (1.1I1245%)

Talvezs o menino Augusto tenha desejados inconsciente-
mentes & movis do pai 2 ats o tenha 2liminado de forma sim-
bélica. Mas, uma vez tornada realidades essa morte traz con-
sequéncias desastrosas para o desenvolvimento afetivo do su-
Jeito.

Segundo Freud:s o sentimento de ameaga de castragfos
suscitado pela visZos veal ouw imagindria. dos genitais femi-
ninoss constitui um fator importantissimo para o desenvolvi-
mento  psicossexual  normal do individuo. Primeivos porgus

transforma e permite a supevagio do complexo de Edipos GE -

gundos porque cria o super-ego. mediante a internalizacio da

instfncia paternas. iniciando 0% pProcessos que CONYEYQEm Para
inclusio do sujeito na comunidade cultural. Mas. uma  ves
internalizada =a instd@ncia paternas formando-se O SUPEY =890,

resta ainda a tavefa de desprendé~lo dagquelas pessoas Cujo
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representante psiguico  fora primitivamente. Atvavés desse
curso evolutivos. o agente empregado para restringir a sexua-
lidade infantil & o interesse narcisista gque se concentra na
preservagio do proprio falo.

Se nAo estivermos equivocados, € possivel rastrear. em
Niebla: elementos gque apontam para consequéncias patologi-
cass  oriundas da fixagio anovrmal do sujeito no complexo de

castragio.

A visdo provavelmente imagindria dos genitais femini-

Noss A qual tevia suscitado o sentimento de amesaga de  cas-
trag@o., parece estar sugerida, sinedoquicamente, pela alta
vecorréncia do motivo "ojos”. geralmente referido a persona-
gens femininas: "los ojos escudrifadores” da m8es "los  re-
fulgentes ojos” de Eugeniaa. “"los ojillos maliciosos” da por-
teira-Cerberas "ojos como... un espejo’” de Rosarito.

tem-se a impressio de ques. em Augustos. o sen-
timento de ameaga de castragio ndo atua no sentido positivos
indicado por Freuwd., A movte prematura do pai parecs inibir o
processo  de transformacio e superacio do complexo de édipo.
For outrvro lados. ao faltar a internalizacgio da instdncia pa-
ternas  tal morte priva o menino da formagio do  super-ego.
blogueandn. assims. sua posterior integracio no mundo cultu-
ral  ao qual esta referido. For fim. em vez de desprender-se
da miEe. primitivo representante de seu "possivel” supsve-sgos
Augusto € obrigado a substituir castamente o pai ao lado da
mie. Consequentementes acha-ses na idade adultas. sob anormal

influgncia do complexo de castragfo.
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Nesse sentidos imediatamente apds a descrigio metonimi-
ca da Figura paterna. encontramos um simbolo falico ("len-
gueta de la bota™) que parece constituiv-se em supovte para
dupla conotacfo: remeter ao complexo de castvacfo ey ao mes-
Mo LEmpos. SUgEY iy gue 0 o pal 86 ASS0018. inconsciantemsnt e

com esse complexo. talvez como seu agente imaginario:

Y alli. 2n la pared, 21 vetvato de amboss del pa-
dre vy de la madre. la viuda wa, hecho el dia mismo
e g ss casaron. Bl ogue era altos sentado  con
una pierna  coruzada sobre la otra, ensefando 1a
lenguesta die la bota.s.. (LI11:744)

Se no homem novmal subsistes como vesiduo da influéncia
exercida pelo complexo de castrvac@o., certo desprezo pela muo-
lher que considera castradas. e castrada imaginativamente pe-
1o pai« no caso patoldgico conhecido como  “fetichismo”.
ocorres  entre outvas coisas. uma anormal  substituigio no
processo de escolha objistal.

Inclinamo-nos @ supor que este seja o caso do agonista
de Niebla.

l.ogo no inicio do primeirvo capitulo. em meio a um  co-=

mentario irdnico do narrvador sobre a atitude "sstatuaria oy

avgusta” de Augustos. atualiza-se o primeiro simbolo falico

no texto (Mparaguas®oos

Estaba tan elegantes. tan esbhelto. plegado 4 den~

tro de su fundal! Un pavaguas cevrado es tan ele-

gante como es feo un paraguas abievto. (L.11:699)
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D Jjogo antitético “paraguas cervado” . "paraguas
ahierto”, além de sugerir que a oposigio ou divisio sexual
no  sery humano € precedida pov um hermafroditismo origindrio

dais talvez, a associa¢io com o mito do androdgino —-- co-
notas. mediante a contradigieo dialética entre fechamesnto
(masculino) e abertura (femininal)s as duas distintas morfo-
logias sexuais. For outro lados. ao receberv as qualificagdes
"elegante” . Yesbelto” e "plegado”, acrescidas de admiragio
ivdnicas, “paraguas cerrvado” apontas sugestivamentes pava um
apeao narcisista ao proprio falo. Em contrapartida, a compa-
ragAo  subsequentes a gqual destaca a verticalidade elesgante
do falo ("paraguas cerrado”) em detvimento da hovizontalida-
de implicita na auséncia de falo ("pavaguss abierto”). cono-
ta repulsa pelos genitais femininos. Com tal comparagfo. su-
geEve-s2,  &m wltima instdncia. wuma tipica cavacteristica dos

fetichistas.

Fm decorvéncia dessa caracteristica. o fetichismo. como

anomalia. manifesta-se mediante a substituicio do objeto

erotico normal. a mulhers por uma parte de seuw corpos a qual

se  separa dele & vem a seva. por isso mesmos o dnico fim se-

<ual. A condigfo prévia desse caso patoldeico é. consequen—

tementes & diminuicgio do dmpulso pava o Fim sexusal normala
gevada por impoténcia sexual.

Ora. posto em relagio empivica com tvés possiveis obje-

= FEugenias Liduvina e Rosarito «-.  dAugusto

parece manifestar tragos patoldgicos semelhantes, seja no

processo de escolha objetals seja no Fim sexual almejado.
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No  gque concerne a Eugenias. a mulher sonhada ¢ segundo
obhjeto erdtico do sujeito. como substitutivo da mies Augus-
tos mediante um processo metonimico. a reduz a3 “cabeza’.
transformando em fetiche parte da parte do todos ou sejas

?

"los rvefulgentes ojos” da moga. Essa substituigio inadegua-
day no Ambito das relagdes evoticass permite que o sujeito
tranefivas, eventualmente. para outras mulheves ouw hipotéti-
cos objetos amorosos.s a oriacio de outros fetiches relacio-
nados com “cabeza”: “cabellera” e "boca”. No caso de  Euge-
nias o Ffim sexual normals hipoteticamente motivado pela
frisza = vesisténcia da Jovem em torvnar-se objeto concreto
de seuw amor. reduz-se & contemplaglo passiva do adorado

tiche : Dlhos ~— & a0 togque: apertos de mEo e um  dnico
abragar & beijar. Du seja, o potencial sujeito ndo ultrapas-—
sa. nem mesmo durante o breve noivado ou expervimentagio psi-

coldoaica de Eugenias o limiar dos jogos eroticos prelimina-

Com relagio a Liduvinas a qual desperta momentaneamente
o apetite sexual de Augusto. ele a substitui por estdmago.
gstando o fetiche protegido de outro fim sexual que ndo seja
a contemplacio passivas por sey supostamente inacessivel co-
mo  objeto erdtico. porque a cozinheira & a mulhey de seu
fiel ocriado.

0 caso mais flagrante de fetichismo se configura ocom

respeito a Rosarito. & mulhervr=instintos, dissimuladamente in-

aénua e completamente acessivel como objeto erdticos. é subs-

tituida porv “covazon”. Apos relacgdes preliminarves de togques.

tais como arvdentes beijos e apertados abragos. em meio & ou-
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tvra suposta experimentacio psicoldgicas. Augustos. para guem o
homem verdadeivos pelo menos teovicamentes. ¢ "el hombre fi-
sinldgico”s chega a0 limiar da satisfacio da libidos ao
atingir o auge da excitagio sexual. Nesse preciso momento. =2
inespevada  pavticipacio ativa de Rosarvito gue. atd  entdo.
apenas "se dejaba hacer”,s atemoriza ou vepugna o sujeito,

determinandos ASS1Ma a repressiao do Fim ssxual novmal & o

retorno a auto-contemplagio narcisista no Outro:

Y &l. teniéndola sujeta de los brazos con sus dos
manons.s se le quedd mivando a los ojos:

- No los cierrvress Rosaritos nos 10s cil@rvess por
Dios! Abrelos. Asi,. asia. cada vez mas. Déjame que
me vea en €11los. tan chigquitito. (1.11:819)

0 estar no mundo das relagdbes amorosas representa. por-
tantos para o Augusto empivico -~ tRo pouco  smpivico que
transforma tais relacdes em experimentos psicologicos. embo-

ra perceba o Jogo de falsa sedugio feminina — a incapacidade

para desempenhar o papel de sujeito ativo. posto em velagio

com  possiveis objetos eroticos. Tal incapacidade sexual pa-
rece  estar sugerida pela queima simbolica do falo ("el P

»

oY - las cenizas del dltimo poro gque apuvd mi padre”.
Queimado o simbolo do principio ativo, nega-se a possibili-
dade de velagio sujeito (principio ativo) - objeto erdtico
(principio passivo). Consequentemente, inexistes no casos a
possibilidade de procriagio. isto £ a possibilidade de anu-
lar—-se o sujeito no objetos. para ressuwraiy num Oubros no
Fruto  da relagio carnal. Nesse nivel das relagdss interpess

SORLGEa a experiféncia da Outridade se veduz ao nada ou “nie-
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bla" da existéncia. negando-se. assims. a pevrpetuagio biolo-

aica do sujeito no plano da historia.

Mas disso nio equivale a dizer que falta em Augusto  a
energia  libidinosa imanente a todos 08 seres vivos superio-
res. Resta-lhe a possibilidade de sublimd-la para fins ndo-
GEXUALS .

Se no &mbito das relacgdes humanas em geval, sua agio
exterior & minimas o agonista de Niebla luta. ao longo da
obras  para afivmar—-ss como sujeito de discurvrso intevior ou
lirico. Assims consciente do carater fetichista da lingua
Funcional« revela-se, num posmas como principio ativo capaz
de gerars em sua solidio existencials um ser poético que o
redima de sua fracassada busca como personalidade historica.

Essa sublimagfo da libido para fins artisticos.s latente
na tendéncia do sujeito pava sublimar a contemplagio srotica
em contemplagio estética, prenuncia-se desde o comego da
obvra. Contrapondo-se ao comentdrvio ivdnico do narvador. se-
aundo o qual o que incomoda Augusto é o fato de ter de abrir

o guarda-chuvas. segue-s5e 0 primeivro mondlogo do agonistal

Fs una desgvacia esto de tener gque servirse uno de
las cosas -~ penso Augusto —§ tener gue usarvlas. El
uso  estropea vy hasta destruye toda la belleza. La
funcion mas nobls de los obisztos s la de ser con-
templados. Qué bella s una naranja antes de ser
comidal  Esto cambiarda en el cielo cuando todo  se
veduzcas o mwas bien se ensanches a contemplar a
NDios 4 todas las cosas en £1. Agqui. en esta pobre
vida:, no nos cuidamos sino de servivnos de Diosi
pretendemos abrivios Como a un PArAguas. PAYa que
nos proteja de toda suerte de males. (1.11:6929)




0D conteudo desse mondlogos além de coincidive em parte
pelos  menoss com o conteddo do mondlogo de Orvfeo no epilogo
da  obra -~ se se leva em conta sua  comum  Filiagio platd-
nica ==, ainda aponta para possiveis relagdes dialéticas com
o pensamento kierkegaardianos. na medida em gque antecipa wms
certa fixaglo de Augusto na primeiva das esferas ou estigios
da existéncia concretas descritas pelo pensadov dinamar quésa
ouw sejas a esfera da existéncia estética. A pertinéncia de
uma  tal intertextualidades neste ponto de nossa analise  da
polifonia temédtica de Niebla., parece justificar-se por trés
razfes principais. Primeiva, porques conforme Kierkegaavrd, a
existéncia concreta ndo pode sev captada senfo sob a  forma
de uma histdrial a historia do préprio sujeito dessa exis-
téncia concreta. Segunda. porgus. para o mesmo pensador. ©
sexo € o motor da histdria do género humanos sendo a sexua-
lidade 2 suprema potenciacio da sensualidades. & estas. a ca-
racteristica primovdial da existéncia estética. Terceira e
mais  importante vazio. povgue. ainda de  acordo com Kiervks-
gaards o0 individuo concretos enquanto sintese corpdreo-psi-
quica preovdenada a ser em spivitos. em busca de uma posse €
realizacio de si mesmo. hd de defrontar-se com uma escolha
basica. Tal escolha apresenta trés esferas ou possibilida-

des: a estéticas. a ética € a religiosa. & passagem de uma a

outra esfevas. na divegio da perfeicio humanas. se dd através

de saltos qualitativos. E dentro do tipicamente humanos =&
perfeigin consistivrd em possuiv o maximo de snevgia  senti-
mental: a paixBo. Mas para que atue positivamente. a paixio

exigira reflexiio gues dando-lhe unidades lhe psrmitiva con-
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duzivr o homsm 3 verdadeira plenitude.
Apesar  das razoes acima aduzidass:s ainda pode parecer

sstranhoa 2 talvez absurdos. indicar relacBes dialdticas de

Niebla com o vealismo kievkegaardiano(*?, quando se analisa

um possivel cago patoldgico envolvendos freuwdianamente. ©
desenvolvimenjo psicossexual do agonista. Contudo. & preciso
lembrar ques embora se situem em perspectivas distintas, a
psicoanalitica & a antropoldgico~filosdoficas Freud ¢ Kierke-
gaard tém. pelo menos. dois pontos em comum. Em primeivo lu-
gars ambos  partem (um. =m o sua teoria sexual 2 o outros.  na
eXpressiao de sua propria vida ou educagio) da andalise psico-
l1dgica do individuo concreto ques na verdades, quigd de forma
menos clara no caso de Freuds € o proprio analista. Em  se-
gundo lugsar. tanto um como oubyo visams com seuw #sforgo ana-
litico, & plenitude wvital do sujeitos embora estas para
Freuds corvespondas. no plano eroticos A& educagio sexual do
individuoi & para Kievkegaard, & total superagfo da sexuali-
dade  ques. em sew dltimo estdgions se subovdinaria ao espivi-
to.

0 entrecruzamento dialético de pensamento cientifico e
de veflexdes "podéticas”™ se torna possivel em Niebla enguanto
obra de criacio humoristica. Assims gragas ao humovismo con-
fusionista de Unamuno, a impoténcia sexual de Augusto & suas

consequéncias engendram associagdes com o pensamento kisvke-

(%) MNa medida em que no sistema kievkegaardiano a pervrsonali-
dade  concreta  se define como rvrealidade tensa  entre 2
imanéncia do vital -- sintese corporeo-psiquica (estéti-
ca) - g o3 transcendéncia do religioso - vida  espivi-
tual (religiosidade) s pode-se falar em realismo kiev-
kegaardiano.
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gaardiano. mas ndo mediante uma velagio de semelhangas por-
que tais associagles engendram, por sua vezs associagdes
contrarias.

Retomando a histdria de Augusto Férez, em sua relagdo
com o plano da existéncia smpivica. agorva do ponto de vista
kievkegaardiano, pode-se afirmar que a inicial andalise psi-
coldgica do individuo concreto que ele € o projeta ndo como
uma sintese corpdreo-psiquicas. mas como uma contradigio dia-
lética entrve posse de corpo & caréncia de alma. Essa situa-
80 existencial contraditdria se mantéms pelo menos. até
gues  an  vislumbrar os vadiosos olhos de  Eugenias  Augusto
desperta mentalmente para o amor, adquirindo. assim, & Llu-

constituir-se finalmente em sinteses. talvez. preovde-

nada & ser em espirito(®),

Em busca de sua propria pevsonalidade. Augusto defron-
ta-se. efetivamente. com uma escolhas. a gual ndo poderia ser
senfio a de "si mesmo”. Contudo, ao contrario do que sugere
indiretamente o pensador dinamarquiés. parece que a  perso-
nagem unamuniana realiza sua escolha "narcisista” apenas na
esfera estética de sua existéncias sem chegar a empresndsr o
salto qualitativo & esfera ética. em divecio de um pleno au-

to-conhecimento. Do mesmo modo como ndo lhe falta enevgia

Note-se que para Unamuno. espivito significa alma espi-
ritual & imortal. Na lingua castelhana esta € a signifi-
cagio de  ambas palavras. quando rveferidas ao homems e
a0 ao anjo. Entre os espanhodils diz-se que o homem cons-
ta de corpo (movtal) e alma (imortal). & alma & a subs-
tancia espirvitual dotada de entendimento & vontade como
poténcias. Nos paises do Norte ewopeu costuma dizer-se
que o homem consta de corpos. alma 2 espivito (imovtal).
) espivito como imovtal & o verdadeivo distintivo do ho-
M .
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libidinosas ndo lhe falta paixdo nem reflexiio. O que ocovre
& que esta parece ndo imprimiv unidade aquelas instauwrando-
ses  portantos. entre ambas uma desastross contradicio dialé-
tica.

Segundo  Kievkegaards “a «Iida esfefica se caractsriza
pelo  fmpdrio Jo sensual. Guew vive gsfeficamente. coloca-seg
e Insfanfes pRIs O Prazers por ser fugazs: se dd no rasfan-
£ g o hoaew @sFERion esfumids AFsIime SR personalidade nowd
variedade nfinita de vivdacias. Tal variedade faz cowm gque o
Mindivivao™ esfega defereinade por uma Insfdancia alheia a 51
mesao.  Nesse  sentido ndo & Tivee. FPor oubtra parfte. como o
esfefa ¢ wm esfado oy Eanimo. oo sEFa varisgade. peraife A
manifestagdo de todas suas possibilidades & evifa. ASSIM.
fomar  uma decisde permanente que o compromefa. o prazer aas
PossIbllidadses conduzs por ISS50 MEse0x & um prazer intelec-
Laalizado, redflexo.

wiver Jdissolalo g fugaz oo estefa frag como conse-
GUEAC IR 0 Fracasse ow sen proprio modo e vidas fracasso o que
s manifesta na wmelancolia ¢ na fristeza. Dras o bomew 8
sinfese do ferporal & oo eferng @ oesya sinfese se od oo inse
fanfe. O estelbas no seu wviver Imediatos faz abstragdo oo

gferng oo Insfanfe ¢ s phsfina n aspeclto Finifo oo wesoor

Ao seasivel. Confudos ningusm pode desfazer-se da condicdo

Essencialys  despoJar-se desse o @ferno. Shegas pOolsa o e
menfo  sw guE o espIrifos. concentrando-se sobre  S5I WESWOx
Qe air da grisperside ¢ FransfIgoarar-se em 51 mesme. Se o ise

50 Adn poorres eabtdo aparece a melancolia.
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A welancolia desewboca oo desespero. Todld concepgdn 85—

fEfica Jda vida & desespero peranfe a conscifncia de sua pro-
pria neligader o individuo se Jdesgspera do Finifo ¢ da perda
do osu eferng.
Todaviay, mediants o desegsperar-sg sinceramentes: produz-
a fensdo necessdria ao salfo para uw areel wais alfo e
widal! a esfera fica™. (87:173)

Como  Jja dissemos anteviormente, o primsivo mondlogo de

Auausto antecipa aquilo que seras com efeitos. a escolha de

mEsmo na esfera esteéetica de sua existéncis empivical o
diluiv sua nebulosa personalidade, atraida pelo sensuals nu-
ma variedade infinita de vivéncias fugazes

"Faseante de la vida”, em vez de "caminante”, inicial-
mEnte & peErsonagem s mostva incapas sequer de decidiv a di-
vegio que hd de tomar em seu vagabundear errante pelas ruas.
Assims enguanto Sspevas pava tomar partidos. ou melhovr. para
gev guiado ouw determinado pov wm cachorvo qualquer. deixa-se
arvastars inconscisntemente, como em estado de hipnoses. pela
sengsagao do toque de um pav de rvadiosos olhos.: os de Euge-
nia. Mase ao longo desse vagar quase mecinico até a casa da
mogas Augusto ensaia um extenso monodidlogo. suscitado pela
contemplagio fugaz de vdrias situagdes externass cuja unida-
de consiste em servivem. imaginariamente. de pretexto para a
reflexiio da pevsonagem acerca de sua propria inaptidio para
outra  atividade produtivas que ni&o  seja a  intelectual.
Transcravemoss A SS9Ulrs apenas a parte indcial desse ensalo

de monodialogo:
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Fevro aquel chigquillo - iba diciéndose Augustos gue
mas bien que pensaba hablaba consigo mismo -, qué
harda alli. tivado de bruces en =21 suelo? Contem-
plary & alguna hormigas de seguro! La hormigas
bah!s wno de los animales mas hipodcritas! Apenas
hace Sino pasearse 9 hacernos creer que  trabajal
(L I124946)

Nesse fragmento ocorve um espessamento semantico ques
s00b distintas formas. s convertes ao longo da  obras 2
leitmotiv sugeridor da op¢lo da personagem unamuniana por
sua existéncia estética. Fovr um lados. reitera-ses pela ter-

ceira vez, sd no capitulo inicials a idéia de “contemplagio

passiva™s  mediants uma de suss formas de expressio linguise

ticas o verbo “"contemplar”. For outro lados enquanto simbo-
lizas a0 mesmo tempo. a pequensz. a fragilidade & a impotén-
cia do viventesi: mas também o aspecto da vida que vence a hu-
manas a4 presenca. smbhova imaginarvias. da formiga sugeve a2 im-
poténcia imanente ao esteta Augusto. para afivrmar-se como
existente concretos. capaz de libertarv-se de sua tendéncia a
manifestar todas suas possibilidades. Com isso. a personaaem
unamuniana  evita sistematicaments tomayv wuma decisio  permas
nente  que o comprometas sobretudos no &mbito das rvelagles
eroticas. Mesmo guando se configuram situagdes iniciaticas
que  parecem  ter a funcio de preparay o individuo para  uma
possivel sscolha 2tica £« portantos decisivas aquele recor-
res, em virtude de sew peculiar estado de &nimo, a mecanismos
psicoldgicos de defesa. como para eximiv-se de um compromis-
40 definitivo. afinal de contas.s compromisso encerva impli-
citamente uma espécie de contratos & este significa empe-

nhar-se pessoal e totalmente em assumivy responsabilidades.

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 unesprl 2 Az a4 1.5 Ie

17

18



Tais mecanismos podem revestiv distintas formas. lentre
elass as mais evidentes podeviam veceber as seguintes desig-

nagoes: delegasgio do poder de decisio ou escolha. idealiza-

¢80 do vreals crenga no "azar”,. visho fatalista da escolha

ética & experimentos psicoldgicos. Como as coisas estio bas-
tante misturadas pelo humor confusionista do autors natural-
mente nem os mecanismos indicados esgotam uma possivel di-
versidade, nem a ordenagfo proposta por nods covresponde &
sus  ordem de ocorvéncia no texto unamuniano. onde o incons-
ciente  pugna com O consciente para exercer seuw império. As-
sims  ao  ilustrar ocorvéncias. nos limitaremos a  seguir  a
aparente espontaneidade da narvativa.

l.ogo apods ter—-se deixado arrvastav. mesgnetizado pelos
olhos de Eugenia até a casa de seus tios, Augusto topa com a

porteiva-Cerberas

La portera de la casa le mivaba con ojillos mali-
ciososy oY agquella mivada le sugivid a Augusto 1o
que entonces debia hacer. (1.112696)

Seja por rveminiscéncias literidarvias. seja por LneEspe-
viéncia no campo das estratédgias usuais para aproximar-se do
hipotético objeto evotico. a verdades & gue Augusto
de uma decisfo tHo simples. deixando-se detevminar por su-
gestdo de iniciativa vinda de outva pessoa.

Sabe-se gque  Auagustos enquanto adia esteticamente  uma
entrevista  com Eugenias parte da lembrancga fugidia do  vis—
lumbre de seus radiosos olhos. para criar-se, idealmente. um

obijeto amoroso S0 delel
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Mi Fugeniaa. si. la mia —iba dicidndose—. ésta que
me estoy forjando a solas: 4 no la otras. no la de
carneg 4 husEsos no la que vi cruzar por la pusrta
de mi casa, aparicion fortuitas. no la de la porte-
ral Aparicion fortuita?™ Y gué aparvicion no 1o
e Cual es la l1daica de las apariciones? La de
la sucesion de estas figuras que forman las nubes
del humo del cigarro. El azar! E1 azar es el in—
timo  vitmo del mundos. =1 azar es el alma de  la
poesia. Ahy mi azarosa Eugenia! (1,11:700)

Reminiscéncias litevdrias e tendéncias simbolistas &
partes. combinam-se. aquis dois mecanismos de defesa opostos
M sua natureza intrinseca, mas cuja velagio dialética sera
de grande utilidade para o contraditdrio esteta isentar-se
die  uma  possivel escolha éticas no Ambito do seu estar no

mundo da experiéncia amorosa. Se de wum lado. a idealizagHo

da mulhery amada supoe uma lenta =laboracio mental gque exige

um  alto grau de abstvagio e selegio do real possivelid por
outvyos a crenca absoluta no casual como =sséncia do universo
cultural aponta para o irrvacionalismo patéticos sem mediagio
da veflexfio. Coisas do humorismo confusionista.

Seja como fors estando de posse de sua Eugenia ideal ou
mulher abstyratay esta funcionard como uma espdcis de escudo
protetor, interpondo-se. sempres entre Augusto esteta ¢ a
Fugenia reals ouw mulhery concreta. @ depois. entve o apaixos-
nado caontemplativo & as mulheres em geval. inclusive Rosari-
to: produzindos. sempres o mesmo prazer intelectualizado ouw
reflexo. Consequentemente. evita-se, assim, uma escolha éti-
Ca. Fov outro lados 0 mesmo acaso ques em vez de brindavr—-lhe
com um guia animal, concede-lhe a oportunidade de vivenciar,

instantansamentes.  suas possibilidades: serd o rvesponsavel
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indiretos. segundo Augustos. por sua escolha estética de obje-

L

to erodtico: Y quién es Eugenia?™ aAhts caigo en la cuenta
de que hace tiempo la andaba buscando. Y mientras 4o la bus-
cabas; ella me ha salido al paso”. (1.11:700)

Assim determinadoys simultansamentes pelo ivvracionalismo
proprio da crenga no casual e por sua contraditdria tendén-

sia intelectualizante. Augustos. imaginando-se apailxonado por

Fugenia e ciente de que a bela Jovems pov um feliz acasos

tem noivos inclina-se a lutar para conguistars ndo a mulher

concreta, mas a mulher abstrata. Contudo, ja no capitulo IV
da  obras apds reparary no vazio de seuw dormiv 2 sonhar soli-
tarios insinua-ses no espirito do esteta, a possibilidade
remota de um salto gqualitativo gque o projete na esfera ética
de sua existéncia. E tém inicio. entfos. as pesquisas de opi-
nido acevca dagquilo gue se podervia chamar a sombra  de  um
projeto de casamento.

Antes de prosseguir com nossa andlise. convém abriv um
parvéntese  para consideragies kisrkegaardianas sobre o temas
pois  parece=-nos que as mesmas constituem objeto de parddia
no Ambito do humovismo confusionista de Unamuno.

YSegundn Kierkegaards guem vive eticamente defermina-se
a 51 omEsmo. s virfade o ouma decisdo. Esfa decisdos Tivirgs
porgue aufo-determainada ¢ reveladora o 51 awesma -- 2AQuanto
faplica reflesxdo que proJefa o g sebre o Fuburo - ouborga
contIinuidade atravds do tempos Individualliza & produz &
Fransfiguracdn oo esfefico aporfado. O 51 o wEsme sm QU o ine-
JIvidup se converts possul uma grande concregdos uma grands

guanf idade e deferminacies & gualidades gue
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Croce que se glege sficamente.

Kigriegaard sxeaplifica ¢al conservacdo dgo elemenfo gs-
FEficn  pwelo elemenfo $ico, no @stado watrimonial. Todo wma-
Erimdnio estd constituldo. para gles. por Jolis elementoss uma
Inclinagdo amorosa o wuma gdecisio. O primeiro consfifual wmw
desejo espontdnen ¢ passional que se Jd3 no Iastanted corregs-
ponde & wma vivEnocra Fipicamente esfdfica. A decisdos o oako

de reflexdo sobre o Fato concrefos mas fufuro. g8 CAsSar-ses

g a  quw perwife a3 coafineidade desefada ou perpefoacio oo

gsfado  amorese. O mabfricdnio & wuwa decisdo. Confudos a  in-
clinagdo amorosa deve ser recolbida pela decisior quersr ca-
Sar-58 quer Jdizer guse aguilo que Rd de mals espontdneo deve
FEl e A meswe fempos a decisdo wals Tivees ow virfoade da e
flexdo. En sumids & conbribulcdo etica ao material estefico
Ifnicial & ww propdsifo @ ww senfido oe respoasabilidade para
persistrir nuw estado deberminade. & Fambem a formagdo Jde uma
vonfade SFicas que lidera o homew da necessidvdade ¢ lhe psr-
mite fFomar um plano de agdo definido.
A gscolha @fica se od denfro oo Flaxe da vida pEsrueicd.
preciso fomar uam caminkod mas & pecessdrio fazé-lo Impli-
cando-=se  abdsoluafamenfe. cow uama pRINES Fal que compromsfs a
personalidade a manter-se e sua resolucdo falcial. FPorfan-
S wonnr e Loy QUi pEnsandoe-se s ronsLilal R O EI s
no  atp gtico-criativo da decisdo apressnta  npecessariamente
anidade oo pensamenfo ¢ agdo™. (87117 7-478)
Oiziamos que, apesar da tendéncia estetizante de Augus-—
tos insinua~-ses em s2u @espiritos. um vago impulso de salto

qualitativo para a existéncia ética, envolvendo a sombra de

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 unesprl 2 Az a4 1.5 Ie

17

18



um  projeto de casamento com a bela pianistas

conhec&-la. 0 carater

capitulo IV do romancea

quando o agonistas

teivras se divige A

olhos apenas entrevira.

sobre o aspecto

Eugenia. Mas antes de

abaixo de um comego de

conclui sua divagagio:

Dando
tico

pode  dedosir

"delegagio do poder de

sulta o casal de Ffidis

Nas £ qual

EFugenias suscitaas. no

conselho materno:

Asl qQUE Yo
en 21 bila
casa  duefia y
fianza &n
no.
3 hijo mios
2ony  de tu
de tus
que
- M

diendo

Sus

2 3 4 5 6 7

fantastico de

apds sua primeirva entrevista com a

Alamedaa

onomast

projeto de casamento -
facilmente.
escolha ou
criados.
a inclina a

espivito de Augusto. a

me vaya de
casate.

nuestros antiguos Y
Fero trae

bolesas de
resoluciones.,
SEPA QUETEYT o u . Y

mLgjer t
recusrdos Y

mesmo antes de

tal projeto. sugerido no

2 antecipado ja no capitulo iniciala
pov-

para anotar o nome da moga cunjos

Nessa oportunidade. Augusto divaaga

ico de uma futura uniio fecunda  com

anotar o nome da hipotética noiva,

"poesia livica trascendental”, assim

Al

donde me 1levas loca fantasia’

inicio As pesquisas de opiniio sobre ssu fantdas-

alids, PESqUISAS qQUE. COomo  S&

atualizam o mecanismo  de

decisio” -- Augusto con-

N sentido pratico de Liduvi-

Nap aprovar uma possivel unifo com

lembvranga  do

egste mundo 4w te quedes so0lo
casate cuanto antes. Tras a esta
gefora. Y no €s que Yo no tenga con-
fisles servidores,
a la casa. Y que sea ama de ca-
sea ama. Hazla dusfia de tu cora-
tu despensa. de tu cocina 4
Busca una mujer de gobievrnos
gobernarte.
ocara &1 piano - dijo Augusto
afioranzas. (1411:70%9)

ama
L
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Além de contrarviar essencialmente aquilo ques segundo

Kievkegaard, deveria constituir uma auténtica propensio para
a existéncia éticas. s=sse Ffragmento sugers ambiguidades la-
tentes no fantdstico projeto de casamento de Augusto.
Teoricamenteas o agonista de Niebla sstarvia de posse do
primesivro elemento requerido pelo pensador  dinamarqués: o
elemento estético. Embora intelectualizada ou veflexa, pare-
ce existiv a inclinagio amorosa pela bela FEugenia. Contwudos
anteviormente, o proprio Augusto atribuira sua escolha esté-
tica de objeto amoroso a um jogo de fatores determinantes.
NiEo se trataria, portantos. de um desejo espontineo & passio-
nal que se desse no instantes. mas de obra conjunta do acaso
¢ de uma busca inconsciente. A& importancia desta como fator
determinante diveto da escolha estética pevmite associagio
com © conselho matevrno contido no fraagmento transcrito. For
um  lados o aflorar & conscisncia aguilo que. por MEsSEs. S
mantivera repvimido no nivel do inconsciente, " Quién es
genia’ Ahlte  cadigo en l1a cusnta de gque hace tismpo que 1a
andaba  buscando” s associa-se A imagem da “anima’ que. rece-
bida através da mi3ec, Augusto deve projetar sobre um ser do
sex0 opostos no casos a mulher amada. For outvo lados. o con-
selho materno condiciona essa projecio a um fatal plano de
casamentos 0 qual parece abstvair da inclinagio amorosas mas
pré-determinar a decisido de casar—se o filho com uma mulhers
imagem especular da propria mie. Talvezs tal imagem se apro-
}imasse mals de Rosarvito ow mulher—-instintos. do que de Euoge-
nias  ouw mulher idealizada. Em suma,. o conselho materno  ex-

clui o dnico slemento ao alcance do swujsito estéticos.  mas
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imprime um selo fatalista & decisio 2tica. Nesse sentidos. a

imagem materna simboliza a “mie tervivel”(®*), pois o signi-

ficado do materno parece estar ligado & submissfo do espiri-
tooa wma lei ndo-formueladas mas implacavels o destino.
Tratando~se de uma personagem dotada de ambigua autono-
miaa. Augusto da a impressio de rebelar-ses inconscientemsn-
bes contra o determinismo do conselho maternos a0 afirmar:
"Mi mujer tocara 21 piano” . Todaviae 0 gque o agonista (para
o qual - "la esencia del mundo es musical” e "la expresion
sensible  del amor es la misica® ~) afirma. na verdade. € a
escolha de si mesmo na esfera estética de sua existéncia
concretas onde a misica & a pogsia desempenham um papsl pre-
eminente. Nesse sentidos. parece-nos pertinente lembrar que,
segundo  Kierkegaavds o espirvrito. como imanentes vetém o ho-
mem ligado ao temporal. Esse mesmo espivito informa toda a
vida estética & inclusive a ética. Uma obva tipica do espi-
vito dmanente & a mdsicas como sublimagio do sentimentos do
sensual ou sensivels 8. 8w geral. todas as obras de arte.
Seja como For. Augustos que veio padecendo um  tédio
mortal desde a morte da mies imagina—-se apaixonado por  Eu-
genia A quem ele evocas Nao por acasos. como "Flov  de mi

aburvrimisnto wital 2 inconscients” . Com  ssse amor ima-

acovrdo com sua notavel ambivaléncia, a figura da mie
aparece como imagem da natuveza ¢ inversamente como "mie
terrivel”, enquanto sentido & Tigura da morte. For isto.
segqundn 0 hermetismo. vegressar A mis significa movver.
Note-se ques neste caso. como em todas as demais inter-
prevacoes do plano simbolico de significagdo de  signos
linguisticoss:s baseamo-nos no Diccionario de simbolos, de
Juan—Eduardo Civloet.
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ginarios vem-lhe a alegria de wvivers misturadas porém. com o

sentimento de melancolia:l

Augusto se lavds peind. vistid v avid como  quien
tiens ya un objetivo =n la vidas. rebosando intimo
arveagosto de vivir. Aunque melancolico. (L.171:748)

Tal sentimento de melancolia. ligado aparventements A
indiferenga de Eugenia ques através da porteira desencovraja
gqualqguey  tentativa de salto gualitativo por parvite de Augus-
tos, aponta, sobretudo. para o fracasso de seu modo de  wvida
estético. No seuw viver imediato. o agonista de Hiebla paresce
abstrairy  do eterno do instantes 2 obstinar—-se no aspecto fFi-
nito do mesmo: no sensivel. Assim. em vez de concentrar-se
em 51 mesmo para saiv da dispersios. o espivito de Augusto
opta  povr  converter Orfeo em confidente de uwuma inclinagio
amovosas destinada a transfigurarvr-se livicamente. Nai o es-

pessamento do sentimento de melancolia:

Fus melancolico &1 almusrzo de agquel dias melanco-
lico el paseos la partida de ajedrez melancolica y
meElancalico &1 suefio de aquella noche. (L.11:2747)

Com esse fragmento fecha-se o capitulo V do romance. 0
gspessar-s2 Jdo sentimento de melancolia nele contido prenun-
cia o desespero ques segundo Kievkegaavd.s caracteriza toda
concepgdn estética da vida., Tratar-se—ias entlos do desespe-
ro do  esteta Augusto perante a conscifncia de sua  propria
niulidade. Oesssperos.  em sumaa. do finito 2 da perda do  su
eterno. Espera-se, portantos. no caso de tratar-se de wm de-

SESPETL sincevos que se produza aguela tensio necessdria ao
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salto para a esfera ética da existéncia. Nio obstantes. o ca-

pitulo seguinte comega assima:

Tengo que tomar alguna determinacion - se  decia
Augusto  pasedndose frente 3 la casa ndmero 98 de
la avenida de la Alameda -3§ esto no puede seguir
asi. En aquel momento se abvrid uno de los balcones
del piso segundos en que vivia Eugenia. ¥ aparecio
wna sefora enjuta 4y cana con ouna Jaula en la mano.
Iba a poner el canarvio al sol. Pevo al iv a poner-
1o falld el clavo ¥ la jaula se vino abajo. La se-
fiora lanzo un grito de desesperacion: ” Ay, mi Fi-
chin!” Augusto se precipitsd o recojery la jawla. E1
robre  canavio vevoloteaba dentro de ella despavo-
rido. Subid Augusto a la casa. con &1 canario agi-
tandose en 1a Jjaula vy el corazon en el pecho. La
sefiora le esperaba. (1.I11:7418)

Como se  pode depreendevs facilmente. em vez de salto
qualitativos configura—-ses aquis o gqus FPivandello denomina o
dar-gse conta do contvario caractevistico do cOmico. Embora
s insinue no espirito do estets a reflexio. ndo sobre o ato
concreto & futwro de casar-se. mas pelo menos sobre o ato de
conhecer a pianistas cuja mo pretends imaginariamente. a
decisfo pessoal de um confronto do mundo ideal do esteta com
o mundo real civoundantes & substituida pela feliz interven-
¢cRo do acaso - a queda da gaiola com o canario da tia de Eu-
genia . ou mecanismo de defesa contrva uma possivel  perpe-
tuagio do estado amorosos implicita na decisio ética. For
outro  lado. o desesperar—se absolutamente. necessario
salto gqualitativo para tal decisio. se desloca do individuo
gatético para a desesperada dona do candvio. E aindal a agi-
tagfo do pdssaro na gaiola, proveocada pela queda involunta-
Tl iguala-se A agitagio do coracio de Augusto em seu pei-

tos provocada pela involuntaria subida até a casa da pianis-

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 unesprl 2 Az a4 1.5 Ie

17

18



ta. Como dltima nota cdOdmica da situagfo existencial wviven-
ciada pelo estetas. no referido capitulo. da-se o fato de gue
o senso pratico de dona Evmelinda a induz a escolher o rico
Angusto  como seuw candidato & mBo da sobvinka. Assims de su-
Jeito hipotético de escolha #ticas. a personagem agdnica pas-
sa a objeto de escolha pragmatica. Resta-lhes apenass conce-
ber o projeto gquixotesco de saldar a hipoteca da casa deixa-
da pelo pai de Eugenia, tentando livra-la, com isso. do peso
que representams pava elay as detestiveis aulas de piano.
Vé-gse,s, contudos gque ao delegar, & tia da bela pianista,
0 poder de escolha nada éticas. a partirv do capitulo VIII da
obras Augustos como sew candidato & mio da mogas nAo apenas
Fica disentos implicitamentes de venunciar & sua  sxisténcia

?

‘santuario”

estética. como também é acolhido com simpatia no

ou ambiente onde melhor podevid dedicar—-se 3 contemplacio su-
blimada do objeto evrdticos para banhar-se na "misteriosa luz
espiritual. que de aguellos ojos ivvadiaba”. Por outvo lados
a  Ffrieza, @ determinagRo e Firmeza de cardater da Eugenia
reals ogque Augusto acaba de conheceva. reforgam-lhe o escudo
protetor contva a iminéncia de hipotético salto gqualitativo.
Contudos na medida em que os tragos da personalidade da moga
manifestam ou parecem manifestar a imagem do "animus”s ima-
nente e adequadamente desenvolvido na mulhers isto &+ o "lo-
aus”  discriminador ou espivito. o objeto erdtico. escolhido
via estéticas. dd a impressio de superar o tipo feminino su-
gerido pelo conselho materno: 7 8i esta recia independencia
die carvdcters @ mis que no le tengos 25 lo que mas me  entu-

siasmal Si es éstax éstas éstas 4 no otra la mujer que ne-
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cesito (1.11:729). A partir de ent3o. Augusto. possuidor
apenas  de corpo desde a morte da mde. projeta. com a inter-
mediacio de um Evos imagindvios a imagem da "anima® na bela
Eugenia, esperando, talvezs receber dela tambéms o "animus”
ques contraditoviamentes. lhe falta. Dad ques ao sair da casa
da mogas a sensacio de resswrreigfo ouw plenitude vital

lhe associes inconscientemente, com o fatalismo da  decisio
éticar "Eva como si respivase por vez primeva. En lo mas in-
timo de sus oidos cantaba agquella palabra de su madre: ca-
sate!” (1,11:730-731).

Ds capitulos subsequentes até aquele que contém o des—
fecho da  histovia vivenciada pelo agonista de Nieblas no
plano  da existéncia smpirvicas. configuvam um tenso entracyu-
zamento dialético entre teoria psicoanalitica (Freud e
Jungd s pensamento antvopoldgico-filosdfico (Kierkegaard) e
reflextes criticas (Fivandello)s converaindo para o final
tragicomicos caractevistico do humorismo confusionista de
Unamuno.

Oras a entrevista entre Eugenia & seu noivo Mauricio.
livremente escolhido. se vevestes no capitulo IXs da impor-
tancia funcional de siano de antecipagio. For um lados pre-
puncia 2 impisdosa buvla de que sera objeto Augustos wisto

por ambos como “pobre panoli”. Essa caracterizagio disfori-

CA s que se convertsra em leitmotif ao longo de toda  obras

sugere a impossibilidade de formagio. em Augusto. daquela
vontade &tica gques. segundo Kierksgaarda. permite ao homem to-
mar um plano de agio definido. Em dltima instiancias conota a

inexisténcia de unidade de pensamento & aclo. imprescindivel
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an ser concreto para pensar-se 2 constituir-se & 51 mesmo no
ato ético-criativo da decis®o. For outro lados a rvreferida
entrevista  sugere gue. apesar de mulhevs 2 apaixonada Euge-
nias € nfo Mauwricio nem Augusto, empreenderas mediante ve-
FlexBos o salto gqualitativo da esfera estética para um nivel
mais elevado de vida: "o ético” estado matrimonial com o
noivion.

Ao mesmo tempo que seuw destino histdrico-erdtico esti
sendo  tragado no "cuchitril” de uma portavias. Augustos. ne-
cessitado como sempre de confidéncias se divige ao Cassinoa
em busca de sew amigo Victor. A& caminhos imaginando-se ja
gsintese corporeo-psiquicas gragas a revelagfo da mulher for-
te que ha em Eugenias Augusto veflete sobve a nebulosa rela-
cao de Qutridade. Mas seuw espivito & dispersado. intermiten-
tement s a pela fugacidades do prazer vyeflexo que lThe  prodoz
ser arvastado. de forma quase inconsciente. por partes dis-
tintase cada vez,s do todo femininos ou melhors porv sventuais
fetiches: um belo covpo jovem. um par de olhos parecidos com

os  de FEugenia. uma linda cabeleiva lodvas um par de eston-

teantes labios. Como. para dugustos. a a9loria de Deus consis-

tes ndEo no etevno do instantes. mas na finita beleza da  mo-
Thers desde que conhecew Eugenias sente-se num  verdadeiro
paraiso de fruiclo estética.

Contudos o agonista encontra-se casualmente com Victor
na rus & este discorre sobre o cavater intelectuals reflexo
da paixio daquele por Eugenia. Trata-se. no caso, de delega-
cAo do poder de reflexio sobre a avtenticidade, ou seja. &

espontaneidade daquela inclinagio amovosa de gue fala Kier-
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kegaard: veflexio que apenas suscita duvida no espivito do
eoteta. Dada a tend@&ncia vacionalizante do mesmo: SEgUEM—SE
contraditoriamente. pesquisas de opinifo sobre o temas. 60
volvendo Liduvina (capitulo X) & a propria Eugenia (capitulo
XI).

A& consulta com a primeiva & bastante simples ¢ dirveta
na sua forma, mas a resposta encerva um sentido quase profé-
tico. Fara Liduvina., gquando um homem se apaixona de verdade.
fica louco pela mulhers corvendo o risco de tornar-se um Jjo-
guete em  suas maos. Em vez de decifrar racionalmente tal
profecias. Augusto opta pslo estado contraditorio de ddvidas
preservandos assim, seuw ambiguo sentimento amovoso.

A pesquisa de opiniio com Eugenia & complexa & indive-
ta. Frecedida de um estado de éxtase estético diante do ina-
resesivel  objeto evdticos. & intevcalada pela entvonizagio da
mulher concreta no altar de adoragio fetichista da mulher

idealizada.

== [Fero es.: Eugenia. que yo no pretendo nadas que
no  busco nadas que nada pidoi =5« Eugenias que 4O
me  contento  con que me deje veniv de  cuando en
cuando  a  bafsr mi espivitu en la mivada de  es50s
0J0S s a embriagarme en &l vaho de su respiLra-
CitNaeas (131I2742)

Fercebendo & natureza litevaria e fantastica de uma tal

Entronizacio. cuja intransitividade febtichista se  SSpessiae

linguisticamente, mediante uma construcio paralelistica tev-

nariszs do tipo (Verbo transitivo + Complemento Divetod)s. na

qual o segundo elemento equivale ao “nada” ou vazio semanti-

cos Fugenisa concede serv adorads. mas declara  sua natural
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propensdo para a existéneia #tica: “...: pero Yo tengo no-

vios del cual estoy muy enamovada 4 con €l cual pienso ca-
sarme” . A propodsito de uma tal declaracio bem "ao estilo
kierkegaardiano”s ocorre indivetamente a consulta. Augusto
insiste em sabey se a inclinagio amorosa da moga & auténtica
e como  se define tal estados poiss para um  amigo. =alguns
apenas  imaginam deter essse elemento estético. A vesposta de
Fugenias como a de Liduvina, encerra uma vevelagio cujo sen-
tido o esteta ndo consegue captar imediatamente: “... en el
caso de usted. acaso sea verdad eso’.

Consequentements  resta  apenas ao amante fantastico o
sacrificio herdico de sua propria felicidade pela da amadas
o qual supde pdr em pratica aquels projeto guixotesco.

0 capitulo XII da obra introduz a bela Rosarito - ou
hipotética imagem do tipo de mulher descrito pela mis - na
vida evdtica de Augusto. A disponibilidade instintiva da mu-
Ther-natureza. envoltas porém. em ambigua ingenuidade diante
do rico "sefiorito”. propicia-lhe a estes quigdas a possibili-
dade de vivenciar uma inclinacio amorosa auvténtica que o le-
vasse an  conhecimentos no sentido biblicos da mulhevs em
contraposicio A sua imagindria paixio por Eugenia. Diante do
estado de excitagio da mogas Augusto, em vez de entregar-se
apenas a0 apelo dvvacional de sua libido. svoca s imagem da
mulber ddealizada. parvas ao mesmo tempos. discorver racional-
mente  sobve a indifevenga desse mecanismo de defesa  oriado
por ele proprio. Contudo. tais reflexdes pessoais pParecem
promissovass  pois Augusto chega A conclusio de gque efetiva-

mente Fugenia nio o ama & que & retdrica jura de amor mutuo
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entre ©le @ Rosarito pode serviv-lhe de hipotético escudo

contra  sew verdadeiro gscudo. Instawra-se. portantos. no es-
pivito do esteta a contradicio dialética entre Evos real e
Evos ideal.

e posses agoras de dois hipotéticos objetos evoticos
opostos. 0 gque denominamos. & principios. pesquisas de opi-
nifo sobre o fantdastico. mas fatal projeto de casamento do
fetichista Augustos. o qual desde a morte da mise parece nio
resignar-se a dovrmiv € sonhar s, converte-ses, literariamen-
tes gm histodrias intercaladas sobye o tema matvimonial. cuja
exemplaridade incide sobre o salto qualitativos necessdvio A
decisfo ética de casar-se Augusto com uma das mulheres dese-
dadas, embora reflexamente.

Logo apds a cena em que Eugenia se mostva indignada com
0 estetas em vivtude dagquilo gue ela considera tentativa in-
fame de compra-la com a liquidagfo da hipoteca de sua Casaa.
intercala-se a primeira histdria exemplar (cap. XIII). Me-
diante a técnica especialmente galdosiana para conceder au-
tonomia & pevsonagem de ficgios dom Avito Cavvascals prota-
gonistas ou melhov, agonista de Amor Yy pedagogia: VEaAPaVECE
em Niebla. para aconselhar Adugusto. e posse. agora. do sen-
timento tragico da vidas Carrvascal se consola rezando na
igreja & desfrutando do carinkho maternal de soa mulher. Es-
tando Augusto também na igrejas ndo para rezars Mas para ve-
covdar  sua  falecida mis, dom Avito o aconselha a Casar—-se
para ter de novo o carinho matevno. Mas deve casar-se intui-
tivamentes com o coragio & ndEo cientifica ouw  dedutivamente

como pensarva fazé-lo o proprio Carvascal: “"Casate con la mu-
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Jer  gque te quisra. aunque no la gquieras td... Busca una que

te quiera” (1,I11:794). & intervengio de Carvascal parece su-
gerivre  enguanto sco do conselho matevno. que o esteta deve
esquecer suas intelectuais pretensdes matrimoniais com Euge-
nia. E como imagina que Rosarito ssta apaixonada pov eles
Augusto deduz apressadamente que deve definiv-se pela  mu-
lher—-instinto:  “For la mente de Augusto pasd una vapidisima
vision de la chica planchadora” (L.11:754),

Moo capitulo seguinte. intercala-se a parte mais  longa
da  segunda historia exemplar. Trata-se da histdrvia conjugal
die Elena ¢ Victor. a personagem-nivolista e hipotético cria-
dor da forma nivolesca. Sua importfncia no &mbito do tema
que nos ocupa consiste. sobretudos no fato de vepresentar o
pposto do estado matrimonial descrito por Kierkegaard. Sendo
Victor = Elena ainda dois adolescentes apaixonados & achan-
do-ses portantos na fase de reflovescimento da libido --
mo o estd Augusto agora —— cometem um deslize. 0 medo & a
veraonha de ques dissos possa adviv um fruto carnal. induzem
o5 pais  de ambos a obriga-los a casav. Sem filhos durants
WATr108 anoss a principio. culpam-se reciprocamente pela apa-
rente sstevilidade mdtua. Mas depois passam a viver trangui-
los e felizes. Estabelecem uma votina doce e inalteravel: o
tipico existir cotidiano. Ao sabsvems poréms que inesperadas
mente vAo ser pais, veagem contra essa terrivel ameaga a sua
tranguilidade

Como se recordas. segundo o pensador dinamarqués. é a
decisios. o ato de reflexiio sobre o fato concretos. mas fubu-

ros de casar-se. que permite a perpetuagio do estado amovoso
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inicial. Fois bem. Embora existisses. no caso de Victor e
Elenas @ inclinag¢&o amovosa inicial necessaria ao estado ma-
trimonial. ou seja. o elementn estéticos. o decisio dbica

substituida pela imposicio paternas no minimo. moralista.
Contrariando. contudos. uma previsio kierkegaardiana, da-se a
perpetuagio do estado amoroso., pois. uma ver superada a se-
)unlidade = que parece passar Jde pura expressio corpodres A

EXpressio  corvpdreo-psiquica -~ chega a produzir fruto. nfo

do desejos mas do amor cotidiano ou intra-histdvrico.

Falta apenas a moral da histdrias

= Congues andas Augustos. anda 4 casate. para gque
acaso  te suceda algo por &l estilos anda vy casate
con la pianistal

= En fins.s Auaustos que pienses mucho antes de ca-
sarte! (1.11:740)

A ambiguidade de tal conselho resides primeivros em que
pavrece desaconselhars aconselhandos, uma unido futuva com Eo-
genia. Segundos em que. embora o elemento é&tico nio tenha
sido  decisivo no sstado matvimonial de Elena & Victors este
insiste. contraditoviamentes no impevativo do ato de refle-
®30s o0 qual pode equivaler a nfo casar-se Augusto com nin-
CLLE W

Com a cabe¢a cheia do que ouvira de dom Avito & Victor.
estando a sd9s com Ovfeo. tem-se a impressio de que  Augusto

#e decide lirvicamente por Rosario:

A& mi ome sobra el cusrpos Orfeos. me sobra  cusrpo
POV gue  me falta alma. 0 no &s mas bien que me
falta alma porque me  sobra cusrpoT Yo me toco &1
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cuErpos Ovfeos me 1o palpos me 1o veoid peEro =]
alma? donde estd mi alma?, es que la tengo? Sdlo
Ta  sentd vesollar un poco cuando tuve aquia. abra-
aadaa sobre mis rodillas: & Rosarios & la pobre
Fosaritos cuando e11a 1lovaba 4 1lorvaba 4o. (i
II:764)

Apds o aparente rompimento do noivado de Fugenia e Mau-
vricio - deixando abevta a possibilidade de nova pretensio
por  parte de Augusto Victor lhe conta a histdria de dom
Eloino Rodriguesz de Albuguerqus 3y Alvarez de Castro (cap.
XVIIY. Estando este as portas da morte. sem ter quem dele
cuides casa com dona Sinfos senhora idosa 2 duss vezes vid-
va. 0 gque atrai a tal senhora é a idéia de contar.s em breve.
com as gquinze ptas mensais de pensio por viuveza. pagas pelo
Estado. Forém, o marido vive mais do que o tempo caloulado
£y NEA0  pevdoando-o pov isso. dona Sinfo o pde na vua. Tal
historia. que Victor pretende intervcalar na nivola que esta

revendos ilustra o gue pode acontecer com Augustos se gle

se casar com uma mulhey pragmatica como Eugenia. Apds refle-

tirs nio sobre o sentido exemplar dessa histdria. mas acercs

da teoria da nivola que a segues. Augusto exclama contradito-

»

riamsnte Ay omi BEuwgeniate. mi BEugenial Y mi Rosarvito...

(1. II:778).
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D todas as formas. Augusto val se entrebtendo sensual-
mente com Rosarito. chegando mesmo a planeJar uma viagem com
ela.  Neste  ponto da narvrvativa. o esteta vrecebe & wvisitaw
primeivo de dona Ermelinda. depois de Euwgenias. numa tentati-
va de veconciliagio. Ao pevceber a existéncia de Rosarito.
Eugenia se dispfe aparentemente a conquistar Auausto. 0 “po-
bre panoli”s peveoebendo racionalmente o jogo de sedugio fe-
mininas afivrma. em lonaas divagacdes. sua incorvigivel natu-
reza estéticarl “le debo a 21las. a Eugenia, como negarlof,
&l que hava despertado mi facultad amovosaldl pero una vesz que
me  la desperto 4 suscitd no necesito ya de ellas lo que so-
bran son mujeres” (L.11:787). Entretantos estando de novo
diantes de BEugenia. Auvgusto se convencs Jde que os wne a fata-
lidades aquela fatalidade simbolizada pela "mie tervivel”.

Consultado sobre o angustiants dilema de escolha de ob-

jeto  erotico. Domingo aconselha que dAugusto se case com Eu-

genia € Rosarios. ou com nenhuma. pois ndo deve expor-se A

vontade de uma 0 mulher.

Fm meio a este estado de indefinigfo. caractevistico do
nebuloso  ser estéticos. Augusto ouve a histdria de dom Anto-
nio (cap.XXI). Suza mulher legitima fugiva com outvyo & 0 coi-
tados  poy Susn veEZ. passou 5 viver com a mulhey e uma Filha
do sedutor, tendo outros Ffilhos com agquela. Sua prdpria mu-
Thevrs estévil em sua companhias. deva Filhos ao outro. 0 lar
de  dom Antonio. apesar da presenga infantil, é um reduto de
tristera.

A exemplaridade dessa historia nfo pode ser mais evi-

dentes prepuncia com clareza o desfecho da historia de  Aue
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gqustos se este optar por Eugenia. Contraditoriamsnts. poréms

Augusto se abstém de refletir sobre o sentido gquase proféti-
Coe parva 2le. do ogque acaba de ouviv.

No capitulo seguinte (XXII), Augusto passa de destina-
tario de histdrias exemplarss a emissor. Apds escutar a dl-
tima parte da historia de Victor e Elena o nascimento do
"intruso” e a Aagio inesperada dos paiss inclusive guanto A
aparéncia fisica da mulher depois do parto -- Augusto narra
a "leyenda del fogueteivo”s por ele ouvida em Portugal. Tra-
ta-se ou parece tratar-se de uma inversio do argumento  de-
senvolvido  em Marinelas de Galdds, vomance que repressnta a
passagem do estado metafisico ao estado positivista. Um pi-
rotécnico  estava casado com uma mulher belissima. Mais  do
que  apaixonado por ela, oraulhava-se com arvogancia de  sua
beleray tendo-a por musa de sua arte pivotécnica. Um aciden-
te com fogos de artificio deixa cego o marvido & desfigurada
A mulhers  gque s converte em “lazarilla” dagqueles. o qgual
continua a orvaulhar—-se de sua agora imagindvia beleza.

Como s& vé. embova a exemplaridade desssa hipotética
lenda tenha por destinatdario diveto o amigo nivolista, se
aplica indirveta ouw inconscientemente 20 proprio Augusto que.
como eterno fruidor do finitos abstrai o eterno do instante.
para deter-se na efémera beleza da musa de seu existiv esté-
EiE0.

A consciéncia de sua fixacHo na esfera estética da
existéncia concretas. fixagio gue o leva a interessar-se até
por Liduvina, transtovna Augusto. a ponto de decidi-lo a fa-

AET . contvaditoviamente, aquilo gue constituira o engano
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fundamental do protagonista de Amor 94 pedagogial

Ven acds Orfeo - prosiguids cogiendo al pervo -y

qué  ocrees que debo hacer? Cdmo voy a defendevme
de esto hasta que al fin me decida 4 me case? Ak
Yal, una ddesa,s una idea luminosa. Ovfeo! Conviv-
tamos a2 la mujsera. gque asi me persigus. =n omateria
de  estudio. Qué ke parece de que me dedigque a la
pesicologia  femenina® Si. 81, 4y haré dos monogra-
fiass pues ahora se llevan mucho las monoavafiass
una  se titwlarvda Eugenias 9 1a otra Rosarios afa-
diendol estudio de mojer. (1.111884)

Determinagio assim tXo imediata sem acompanhar-se si-
multansamente de reflexio ndo tem nada de ato 2tico-criativo
da decisfos constituindo-se, portantos. em mero mecanismo de
defesa  contra a laténcia do salto qualitativo que projete o
agonista sobve o futwro. Contradigio dialética entre tendén-
cia estética e destino éticos Augusto tenta evitar o salto
qualitative através do racionalismo cientifico. gque tanto
abominam  Unamuno & Kisvkegaard. dedicando-se a expevimentos
psicoldgicos com Eugenia € Rosarito. Fretende, assim, apesar
de  conhecer & tvragicomédia de dom Avito Carvascals concep-
tualizar e esquematizar o que & dialética wviva: a existéncia
concreta. Para issos. vaili aconselhar-se. N80 por acaso. com o
evudito dom Antolin 8. Paparvigdpolus. Mas antes da consulta
propriaments Jditas o narvador-astor dedica a sste um perfil
satiricos cuja Ffuncionalidade dentvo da economia do livro
parece consistiv numa Aspera criticaas implicitamsnts comp=R-
rativa:, a  seres eminentemente estéticos: Y decidid dir  a
consultarlo com Antolin §. == o sea Sanchex —- Faparvigopo-
Tus . que  por entonces ge dedicaba a estudios de mujeres.

aungue mas =n los libros que en la vida” (1.I11:8604).
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Fartindo da idéia de gue as mulheves tém uma mesma alma
coletiva repartida entre elas. sendo todas uma unica € mesma

=

miLlher « aparrigopolus considera gque ¢ indiferents  sstudar

wma  ouw varias mulheres. Mas adverte. apesar de sua sugevida
inexperidncia no assunto. gque &8 questio capital @& aprofundar
nagquela mulher a cujo estudo se dedique Augusto. B pontifica

reitervradamente “Fevo ahonds wsted en o una’” . Neste conselhos

T ESSOAN simultaneamente, a idéia de ques. segundo dom Fer-

mins. o tio anarguista de Fugenias 509 existe o conhecimento

penetrante da mulher posf-nupflias. e a de que o unico verda-
deivo experimento de psicologia feminina £ o matvimdnio. de
acordo com Victor.

Assims. embora vaciocine com coeréncia a respeito de Eu-
geEnia. no  cap. XAIV o ssteta decides contraditoriamentes
asubmet&~la =a um experimento psicoldgico. Fensa fingiv que a
pretends de novo como Futuro marvido. estando seguro de gues
mulher ddealizada o rechagara. Mas com estas tres palavras

2 [

cheias  de smogio ito le espera”, Liduvina  intevvomps

as reflexdes de Augusto. Este decides entfo. aproveitar a
ocasifio propicia para expevimentar primsiro Rosarvito.  Tal
experimento psicoldaico com a mulher=instintos == a qual. de
acovdo  com  Augusto. & um sev exclusivamente fisioldgico e
indtil, portantos como cobaia para experimentos psicoldaicos

desemboca num insspevado experimento psicofisioldgico ou
psicossexual. Como falta ao ser estético a necessaria prepa-
ragio téonica para uam experimento =2. sobretudos por nio dis-
por de "aparatos”. Y l1a psicofisiologia exige aparatos’”. o

experimento com Rosarvito redunda em total fracasso.
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Em  sua natuveza ambigua, esse fracasso tevia duas ori-
gens distintas & simultdneas,. as quais sio sugeridas por ex-
pevimentador & sxpevimentada.

Sabe~se que Augusto. estando no auge da excitagio se-
#xual optas ndo pela penstvacios. mas pela contemplagio navoi-

aista no Outro:

Y al verse a si mismo en aquellos ojos como &n un
gspejo vivos: sintid gque la primesrva exaltacion  se
le iba templandos:

- fE&jame  que me vea en 2110s como en un  ESpPpejoa
que  me  vea tan chiquitito... Solo asi llegare a
CONOCETME « « « Viéendome en ojos de mujev... (1
LIs81%)

Tem-se. portantos. aquis a vivéncia estétics da "anima’ .

nNan em ss=u aspecto positivos como fonte de vidas mas a “andi-

ma” vivenciada como fonte de ilusdes, snvolvendo Augusto num
mundo  de  fantasias que pods leva~lo & loucuras. no  sentido
Junguiano. Alids. tanto para Rosaritos. comos principalmente.
para o proprio Augusto. sste s8 comporta. As VEZES. COMo um

»

perfeito louco: Estarés puess loco?™ (4,1I1:824).

e oo esstets sugere uma interpretasio mevamente psicolo-
gica  para a origem de seuw fracasso psicossexunl . Rosaritos
com  sua Fina intwicio de mulhev-natuveza. aponta para  wma

H

interpretagio  puramente fisioldgica: Y ella penso: 'Lo gue
no sabe s 1o que no se hace™™ (L1.I11:819).
No capitulo XXVI. Augusto se divige & casa de Eugenias

disposto a tentar a dltima & definitiva sxpevidncia psicolo-
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gica com a mulher. Mas contra suas previsdes ldgicas, a moga
aceita aparventemente tornar—se sua esposa. O pobre experi-
meEntador  passa. assim, A expevimentado. Comegas ent3o. para
eles uma nova vida contemplativa: "Casi todo el dia se 1o
pasaba  en casa de s novia 4 estudiando no psicologia. sino
estética” (1,11:828). 0 feliz esteta chega, mesmos a dedicar
wm o poema aos belos olhos de sua musas. enguanto esta toca
PLAND . Apds conseauiy um emprego bem longe para seu rivalas
confirma-se aparentementes sem que Augusto se dé conta. a
profecia contida na histodria de dom Antonio. Durante a  en-
trevista com Mawricios este além de mostrar-se conhecedor do
fracassn psicossexual de Augusto com Rosarvitos anuncia  gue
prevtends levar a moga Cconsigo.

No auge do desespero nada ou pouco sinceros o esteta se
dd conta do fatalismo da decis3o "ética” gque sle proprio ndo

fora capaz de tomav: Y tengo que casarme. no tengo mas ve-

meEdio  que CASATME ... S1 N0 Jjamds voy a3 salir del snsusfo.

Tengo que despertar” (1,I11:834). Contudo.: evocando o conse-
Tho materno 2 possuido de cidimes pela mulhervr=instinto  que.
através de Jjogos eroticos preliminarvess o fizera ter uma
cfémera  sensacio de constituirvr-se realmente em sintess cor-
poreo-psiquicas o esteta parece manifestar a formagio daque-~
la  apaixonada vontade ética pava corvigir sua falsa escolha
dedutiva de objeto erotico: “Entraronle ganas de salir.
covrver  en busca de Rosarios ganarlia g wvolver con £11a a Eu-
genia  para decir a éstar  Agul la tienes, s mia 4 no de...
tu Mawricio!” (£,11:834). Mas & demasiado tarde para arve-

pendev-se. sobretudo eticamente. Afinal. para o pensador di-
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namar quéss escolher-se como ser ético significa arrvepender-
BE mas  arvependerv-se de ndo se ter escolhido antes como
tal. 0 sev concretos gues pensando-se se constitul a 21 mesmo
no ato ético-criativo da decisio nido & contemplagfo. mas
unidade de pensamento & agio. 0 individun 2tico descobre que
0 81 mesmo que @legeu encervra uma rviqueza infinitas na medi-
da em que tem uma historia. uma historia na gqual veconhecs a
identidade consigo mesmo. Mas o esteta Augusto niAo pode pro-
Jetar-se sobre o futuros. porque. contradicio dialética entvre
natureza estética e destino éticos ndo pode vislumbrar sua
identidade consigo mesmo. Em sumas Augusto ndo tem passados

'

nao tem historias: Y mafiana? Mafiana es de Dios! Y ayers
die guién  esT  De guién 5 aver? Ohs ayesr. tesoro de los
fuertes! Santo avers sustancia de 1a niebla cotidianal” (4.
I1:7@%). Sendo demasiado tavde pava um avrependimesnto &ticoa
chega a carta fatal e o esteta se da conta da impiedosa bur-
la de gue fora objeto. Com isso0. ssnte ter nascido de verda-
des mas para sofrev e movver. Induzido sutilmente pelo amigo
nivolista. o nebuloso agonistas dotado de ambigua autonomiag
parece tomar a unica decisfo ética que lhe resta, ao deses-
perar-se sinceramente & empreender o dnico salto gualitativo

de sua existéncial o suicidio. Com tal decisfo pretende vresg-

gatar-se como  individun concreto ao Final de sua  ridicula

existéncia erdtica. Contudos essa idéia de morte que aflora
A consciéncia de Augusto Jja estava latente no seuw constants
retovnars inconscientemente, & mie. ndo apenas como fonte de
vidas mas também como Figura & sentido de morte. simboliza-

dos pela "mie tervivel”.
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Antes de encevrar esta analise. conveém propoy ainda al-
gumas reflexdes criticas.

Sabe-se ques para Kievkegaard, o sexo € o motor da his-
tovia do género humanos sendo a sexualidade a suprema poten-
ciagdo da sensualidade. Mas o pensador dinamarqués adverte
qui agquela deve sev supevada pelo homem. No periodo de supe-
ragio da sexualidades, esta nio sera Ja pura expressio corpo-

TEA . mas corpdreo-psiguicsa. F oavangando o processo de supe

FAGADs  serda  corporeo-psiquico-espiritual. com tend&ncia a

obter o sspivito 3 supremacia.

HDiante do problema da sexualidades cabe adotarv. segundo
Kierkegaards trés atitudes distintas: a ascética. a estética
¢ a religiosa. Das trés nos interessas como parece ter inte-
ressado  também  a Unamunos 3 segunda. pois para o pensador
dinamarquéss a solugio do paganismo & a atituwde estética.
Como Ja sabemos que Niebla opta pela solucio platdnica dos
conflitos rvepresentados na obra. ougamos as consideragdes
finais do fildsofo. tais como as comenta Jesds-Antonio
Collado.

Ao afirmar que a solugio do paganismo € a atitude esté-
tica. Kierkegaavd observa gues gsfa “parés da  coosideracdo
da  sexualidade sob o ponto de wista Jdo eros & do belo. Con-
P o prgprio pRFAnT s o e Jdefdr na consideracdo esfé-
CIcds & PASSAE & supsrar a sexuallidade sob o concelts do od-
wEco. Sow efeifo. segunde 0 Banquete oe Plafio. a bdwleza & a
EEFENcia oo eres s s considera o homes come sintese corpd-
FEoe-pg L Ica srxclusivamentes Mas sg ] @sséncla do homew

Gmd FInfese corporeo-psiguica Inforwada ¢ defarminada  pelo

AVA"AY
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gsplrifo” (fmangnfet. entdo o grdtico ndo ¢ apenas bdelos mas
s B2 meswe fewmpos comico. Sob gsfe aspecto o eros floca osu-
fralizade na indiferenca oo esprrifo. Vencendo esfee o

sual ose forna o estranko & 0 cOmIco. 8 expressido Qo esprrito
Ao srdiion consisfes. porfanfos sw o que o o eros @ oo belo g o

camico simulfansamente (S42583-F254

Tudo indica. portantos. que diante do problema da sexua-
lidade em Nieblas Unamuno parece ter optados inicialmente.
pela atitude estética peculiar ao paganismo. conforme a des-
creve Kisvkegaard. Fava tentar explicitda-los & preciso rela-
cionar as duas interpretagdes possivels da histodria afetiva
die Augustos. no plano da sxisténcia empivica. FParalela.  ou
melhors polifonicamente,

Fivandsllo.

Oras. encontvando-ses com a morte da mde ou primeiro
unico objeto amovoso até a idade adultas. na fase de reflo-
rescimento da libidos o vico Auausto vedescobre o eros atra-
vés  da contemplagio fugazr da beleza feminina. Sua tendéncia
estetizante, com vaizes inconscientes na inféncia, o conduz
a miltiplas & efémeras inclinagdes amovosas. de signo refle-
KO a que inibems sistematicamente. a possibilidade de salto
qualitativo para gques pelo menos. se cumpra seu destino &bi-

GO pré-~determinado pelo conselho materno. Colocado diante

de  dois sventuais obistos svdticos. ambhos beloss o ssteta &

incapaz. como tals de definiv-se por um deles,: sem projetara
ASE1Ma sua #nevgia libidinosa owe S8 828 quUissere & imagem da

Tanima”  numa mulher espontaneamente amadal Fugenia ou Rosa-
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rito. Dai. a sensacio de nebulosa incompletude e de wvazio
existencial.

Contradig@o dialética entre posse de corpo € caréncia
die almas entre tendéncia estetizante e destino 2ticos. entve

crencga  patética no ivracional e tendéncia racionalizante. a

ambigua personagem autdnoma de Niebla n3o apressenta. nem po-

devia apresentars aguela unidade de pensamento & agio neces-
gAria.  segundo Kierkegaard. & decisio ética que a projete
sobre o futuros. atraves de um projeto definido de casamento.
Afinals  embora seja capaz de veflexfo ldcida sobre o mundo
circundante. esta entva em contradicgio dialética com o fazer
coeventemente incoervente da personagem. concebida como  um
"Flujo de contradicciones”

Encerrado no labivinto fantdstico de sua existéncia es-
téticas. submevgido no mundo das sensa sublimadas através
da arte & da contemplagio do belo. Augusto se tornza. facil-
mentes o centro de situagdes vidiculasa. no plano nebuloso
das relagdes evotico-pragmaticas.

Atvaido inicialmente pela inacessivel beleza da pianis-—
tas através de um eros intelectualizados Augusto concebe
projetos gquixotescoss inclusive o de um fantdstico casamento
com ela que ja tomava um plano definido de casar-ge com 0O
donjuanessco  Mauricio. Mas o “"pobre panoli”s em  seu  mundo
ONLIViCOa imagina que esgse conluio eros e belo.s idealizados
The permitivd constituive-se, pela primeiva vez. em
COVPOYEO-~Psl quica. lepoiss Ja de posse de suas faculdades
amorosass desperta para a beleza acessivel de Rosarios com a

qual sentes pelo menos fugazmente. uma real possibilidade de
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converter—-ss  naguela sintese. Contudos s defende de um hi-
potético projeto vealista de casamentos dentro dos moldes do
conselho materno. precisaments atraves da imagem da  mulher
idealizada. Ed¢tando no limiarv do cumprimento de seu destino
eticos sem ter—-se definido como sujeito de escolha objetala
defende-se mais uma vez, através de experimentos psicologi-
cos com Aas duns mulherves esteticamente desejadas. embora ya-
cionalmente pervceba a ameaga implicita no jogo de falsa se-
dugdo feminina.

Em ambas experiéncias, se espessa no espivito do leitor
o dar-se conta do contrario gues segundo Pirandellos carac-
teriza o coOmico. Tanto na experiéncia com Rosarito como na
definitiva ocom Eugenias Augusto passa de hipotético sujsito
a objeto vidicularizado. Com a mulhev—instinto, a inesperada
participasio ativa do objeto evdticos. nada ingdnuos inibe o
sxperimentador e detevmina o fracasso do expervimento cienti-
Fico. Na experiéncia com s mulher idealizada. cevio de  gue
estaria disento de qualguer compromissos Augusto ndo percebe
gque a2 fatalidade de seuw destino ético & pura aparéncia. As-
sims  acaba  comprometido formalmente mediante uma decisio
calculista da  mulher. & burla final nido é. portantos. mevo

esutltado da infidelidade & do senso pratico femininos. mas

também de um apego fantastico da personagem agdnica a ssfera

de sua existéncia estética.

Contudo. desse primeivo dar-se conta do contrarios sur-
gia mediants a atividade da veflex3o analiticas o sentimento
do contvavio que. segundo Firvandellos. caracteriza as obras

die arvte humoristicas. Refletindo sobre as causas  profundas

Auuv
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que obrigam Augusto a aferrar—se estética ou fetichistamente

a0 eros & ao belos de maneiva t&o contraditovias nio podemos
rir  apenas do o seu fracasso existencial. Afinala. nem se pode
dizer dele que chegou a realizar livremente sua escolha fun-
damental na esfera estética de sua existéncia. Fetichista ou
eatetas por contingéncias externas. com rvalzes inconscientes
na infAncias. a personagem manifesta. por mais de uma vez. a
auto-consciéncia de seu caso patoldgico. Ele sabe muito bem
quie nEo The sobra corpod por isso. depois de  descalpay-
cdesajeitadamente  com Rosario de wm incipiente comportamento
peicossexual normal. mas estvanho & inesperado para el mes-
imi s seggue-se a confidéncia com o fiel Orvfeol "La he estado
mintiendo 9 he sstado mintiéndoms. Sismpre s asi! Todo es
fantasia 4 no hay mas que fantasia” (1,1I1:784). Assim. ape-
sar  die Kievkegaard e de Plat8os o leitor j4 ndo pode  viv
diante dessa razdo humana que estd na raiz de todas as con-
tradigOes dialéticas de Augusto diante do amor & da belezas
"Y  por eso es todo eso del amor una mentira mas. Y
sioldgicnT Bahs 250 fisinldgico no e amor ni cosa gue 1o
valga! For eso es wverdad!” (1.11:782).

Dhserve-sE.  POTEMs quiE 8 tragicomicidade dinevents A
histdria de Auagusto FPérezs no plano de sua existéncia histod-
ricas.  constitui-ss  num houmorvismo de supsryFicis cujo Fim @
despertar o espivito cvitico do leitorv.s para fazé-lo parti-
cipars simultansaments. no dvama intimo = nd3o menos tragicd-
mico que se representa no plano intrva-historico ou metafisi-
co desse polifdnico romance. Num dos capitulos sssencialmen-

fe metaliterdarios da obra. o XdV. no qual intervém aquela

Auuv
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tra-historico ou metafisico. Alidss no que concerne particu-
larmente & coexisténcia de erotica € metafisica em Nieblas o
prologn da obva Ja & bastante explicito. Na verdade. o pro-
loguista desenvolve o tema central do didlogo em questio.
chegando mesmo a2 apontar pava as ralzes miticas do consdrcio
entve erdtico & metafisico:
B es el instinto metafisico, la curiosidad de
saber 1o que no nos importas. &1 pecado originala
&0 Fins 1o que le hace sensual al hombres o bien
a5 la sensualidad la ques como a Evas le despievta

@l instinto metafisico. el ansia de conocer 1a
ciencia del bien 4 del mal. (L.I1I54681)

Enfim:. essa sugestiio ao leitor para que penetre na in-
tra-historicidade da tragicdmica vida histdrica de Augusto &
reiterada na  obra unamuniana através de diversos recursos
literdrios. Um deles concervrne A antitética caracterizagio
onomastica da personagems; a qualy ao pdr em tensio criativa
o sublime (Augusto) & o grotesco (Férez). conobta que O SEn-
fido verticalizante do primeivo tevmo depende do sentido ho-
vizontalizante do  segundos & vice-versa. Dutro recurso s
refere ao impulso espivitual imanente & pevsonagems enquanto
suporte  de tragos orficoss ou sejas interseceio viva do di-
Yino s do humano. Sem pretender esgotar a variada gama de
recursos utilizados por Unamuno humovistas convivia apontars
Alnc Ay para uma possivel fungBo de signo de antecipagio de
quie parece vevestirve-ses a sugestiva imagem visual gue abre o
livro. Trata-se da relagio antitética que se estabelece en-

tre o primeivo gesto teatval de Augustos. "actitud estatuaria

| Ell.ta";li.lﬁita” @ seu subsequente deixar-se arvastar ”PE."I"I'.:‘BIHE.‘i'ItE”
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pelo  acasos vrelacdo gue configura de forma icdnica a intev-

SeCGA0 dos planos vertical e hovizontal. imanente & persona-
SR LMANLN AN .

Se aceitarmoss com o autor espanhols que a intra-histo-
ria & a alma da histdrias. o eterno do ser existents no tem-
pox ou sejas o dinconsciente na historvias podemos entender
que o mais genevicamente humano do homems 3o £ o5 razio. mas
o componente intra-historico de sua vida, o nfo consciente
dielas sua dimensdo divina & etevna. a qual para serv intuidas
ouw melhors sentidas exige um mevgulho nas  profundezas do
"eu”s  mediante momentos ou atos swcessivos de autoconscien-e
tizagio.

Teto posto, depreende-se ques no plano intra-histdrico
ou metafisico de Niebla. Augusto Pérez vivencia. no ssu ne-
buloso dnteviovs, o problema tipicamente unamuniano de saber
s existe ou ndo com alma imortal.

Tratando-se, como se trabtas de um drama essencialmente
intimos a andlise da angustioss busca que nele s8 representa
terda como objeto principal o discurso intevior de uma subje-
tividade, cuja tendéncia & intvoversio nio parece consti-
tuwivs como supde Mario J. Valdés, um sintoma de caso patold-
gicos mas a via por excel@ncia de uma tentativa de autocons-
cientizagdo humana. Alidas, em 1905, Unamuno. contradizendo
um dos principios nivolescos bdsicos. proclamas como o Fario
depois dAugusto & Orfeo. o carater fetichista do didlogo como
Forma de inteveoomunicagio socialsl

No hay mas didlogo verdadero que el didalogo gque
entablas contigo mismos. 4 sste didlogo solo pusdes
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entablarlo estando a solas. En la soledads 4 sdlo
en  la soledad. puedes conocevte a ti mismo como
proajimo. (1.I11:4602)

NDada. povéms. a ambigua autonomia da pevsonagem  unamua-
nianas cuja interioridade & obisto constante de incuvsfss e
comentarios por parte do narvador oniscientes focalizaremos.
também. Fragmentos de discurso narvvativos scritivos divreta-
mente relacionados com a dimensdo metafisica de Niebla.

& ovigem inconscients do dyama intimo de Augusto parsoe
remontar-se A sua intancia & estar constituida pela primeira
experiéncia  absurda da morts do Outros. no casos o pais “emn-

pedernido  de incomprensicon ante el misterio de la muerte”.

Tal mistérios gque paradoxalmente did sentido & existéncia

agdnica dentro da dialética aberta de Unamunos também Ffari
delirar o perplexo Orfeo. no spilogo da obras 7 Gué seva de
@17 Donde estara agquello gque en €1 hablaba®™ . Fervplexidade
andloga ante o mistévio insondidvel da morte também tortuva o
agdnico autor de Niebla: " Qué eres tu7? Qué es zahora de
conciencia’ Qué soy en ella yo akora? Qué es de 1o que

(AEF2)s

questio metafisica nuclear no "vimance” unamuniano
portantos 2 dmorvtalidade da alma nom moendo substancial e
etevrno: o mundo sem espago nem tempo da consci@ncia humana.
Em torno desse ndcleos givam outros temas que integram a an-
tropologia Filosofica de Unamuno. Entre eles: tempo & sber-
nidade, a conscidncia de existéncia. a didvida existenciala. a
experiéncia da angudstias o anto-conhecimentos o conhecimento

TACIONAl e
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Descida aons infernos

Fara tentar mostrar como se da a transfiguragio lirica
dessa polifdinica problemiaticas. vamos acompanhar de perto 2
lenta e dificil descida de Augusto até as profundezas vitais
de seu contraditorio interiov.

0 surgimento do individuo "concreto” no cenario de Nie-
bla & mavcado por um gesto cuja teatvalidads & objeto de co-
mentdario ivdnico por parte do narvador: "No era que tomaba
posesidn  del mundo exteriors sino eva que observaba si 11o-
via”. Trata-se. ndo de ironia retdrica. mas essencial,s pois
PARCECEe Sugerir a naturvreza eminentemente subjetivista da bus-
ca de si omesmo a ser empreendida por Augustos no plano meta-
fisico de sua existéncia. Du sejas insinua—~-se ques para SeEr
auté&nticos seuw auvto-conhecimento ouw intuigio imediata do
Proprio =0 s na o qual Ja val incluida a experiéncia  conse
ciente do mundo externos ha de sev o principio de todo outro
conhecimento.

0 primeivo mondlogo de Augusto contrapde, do ponto de
vista esspacials o mundo sensivel ouw temporal (Yen esta pobre
vida™) e o mundo celeste ou eterno (el cielo”). Apesar da
referéncia A futuwra contemplacio de Deus 2 de todas as coi-
sas neles tem-se a impressio de que & imagem prospectiva de

gternidade oristid se  supevpde a imagem retyvospectiva  de

eternidade  pagi. A& corvoborar essa ideias, note-se que antes

desse mondlogo  inicial apavece o primeivo simbolo fdlico
("paraguas”) evocando Dionfisio & que o conteddo do  dltimo

mondlogo  da obra vemste ao platdnico mundo das Idéias etev-
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nass configurando. assim. uma imagem de civeularidade pagi.

Seda  como fors temos indcialmente uma moderna persona-
gem orfica jogada num mondo desconhecidos expevimentando 1i-
ricamente a inseguranca existencial que lhe produz a contra-
digHo dialédtica entre ssperanga de sternidade cristid & remi-
niscéncia de eternidade pagd.

0 mondlogo seguintes ja o sabemos: focaliza ouw  parece
Focalizar varias situagdes extervrnas. cuja objetividade vadi-
cal se apresenta ambiguas em virtude de sua possivel nature-
wa dmagindviar  YMi o imaginacidn no descansa’ .  JA sabemosa
também, que  tais situagdes reais ouw imaginarias sevvem de
pretexto para que a personagem confesse susn exclusiva apti-
dio  para =& atividade intelectual: o pensamento  gues  Ccomo
tentaremos mostrars em ocasifio oportuna, determinavia o cara-
ter tragicdmico de seuw dvama intimo.

Mo momentos. nos intevessa analisar slesmentos reslmente

novos que integram a parte final desse mondlogol

Dicen  qus todos somos hijos de Adan. ¥ este  Joa-
quinitos. es también hijo de Adan? Adios Joaguin!
Vaya. 43 tenemos 21 inevitable avtomoavil. vuido y
polvol Y qué se adelanta con suprimiv  asi las
distancias? La mania de viajar viens de topofobiag
no de Filotopia. &1 que viaja mucho va huvendo de
cada lugar gue deja 4 no buscando cada lugar a gue
Tlega. WViajarv... Viajgar... Gue chisme molesto  es

"
s

2] paraguas... Callas que ez estoT (1111469460

e divagagdes iniciais do monoloauwista sobre “"trabalko”
propiciame. mediants associacio de idéias. a Figuragio ins-
tantdnea de wuma complexa imagem da civilizagio moderna como

resultado da  perds do paraizso tervestre. ocasionada  pelo
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primeivo pecado cometido pelo pai da humanidade cristd,

alusio ao pecado original. ligado ao despertar da razdo ¢
BURS conssquéncias. vem snvolta puma névoas miticas. de acordo
com o valor genérico e difusamente sentimental que lhe atri-
bui o homem natural ow pagido de nossos diass "Dicen que to-
dos somos hijos de Adan”. Além disso. gquase ao final do mo-
nologo  retorna o simbolo falico “paraguas” . com sles vei-
tera-se a alusio a lDionisio. Mas. para além da repetida su-
perposicio drfica de paraiso crist@o € paraiso paglos paira
a  sombra de uma sensacio nostalgica de perda: a pevda de um
estado de espivito em gue ndEo cabiam intevvogagdes nem dis—
tingtes e, menos ainda. o espectro da movte ("polvo”). Esse
nebuloso sentimento de pevda vai ligado a um vago sentimsnto
universal e impessoal de culpas mas se associa também a  um
nao  menos  vagao pressentimento de purificacio. & idédia  de
movte e ressurreigio. de pervegrinagiio e viagem. Daiy as qua-
tro atualizacoes do verbo “viajar” quase ao Final do mondlo-
go. Quatro atualizagfes: sutil alusfo ao quaternarios simbo-
lo do plano de realizacio da Idéias do manifestado. da terva
enfim. Contudos tem-se a impressio de que ses por um  lados
ag duas primeivas nio se desprendesm totalments de seu senti-
do  denotativos por outvos. as duas dlbtimas. "Viajar... Via-
Jarea.a"s assim infinitivas & solitdrias. =coando uma na ou-
tras apontam na divegio vertical do espivito. Ou seja, pare-
ce-nos que @2las atualizam simultaneaments todo o potencial
aimbolico de “viagem”: a tensBo entre busca e mudangai evo-
Tuc@os imagem do anslo nunca saciados ques &m nenhuma partes

encontra o objeto perdido (a mBe).
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Se¢  nio estivermos squivocados.s esse discurso  intervior
de Augusto sugere o comeco de uma viagem simbdlicas vepre-
sentando @ busca gque wval das trevas do mondo profano (o do
inconsciente. mAe) & luz. cujas etapas seriam uma espécie de
ritos de purificacgfo. Enfims o mondlogo em andalise pareces
prenunciar  um processo de auto-conscientizag®o sob a  forma
mitica de uma viagem ao infernos andaloga a empreendida por
Orfeuw. Endias e. sobretudos. Dante. Nesse sentidos simboliza-
ria  uma descida ao inconscientes. a tomads de consciéncia de
todas as possibilidades do sers. no cdsmico e no psicoldgicos
necessaria para podery chegar as alturas pavadisiacas. E como
o inferno refunde as idéias de crime e castigos 0 simbolo
Falico “paraguas” . representando o patevnals evocs a sombra
da primeira expeviéncia absurda da movte do Outvro. imediata-
mente depois da gquarta atualizacio do verbo "viajar’

A dltima frase desse mondlogo de Augustos "Callas qué
e estoT’ . dntroduz o vislumbre do tvanscendente. represen-
tado pelo vislumbre dos olhos de uma bela donzela desconhe-

ol cudn nomss Eugenia Domingo del Avoo. comunicado pela

"porvtera Cevbera”. o monologuista anota: depoiss logo abaixo

de um principio de poesia livica transcendentals

e la cuna nos viene la tristeza v también de la
cuna la alegria. (I.I1T1:493)

A rede de valores simbodlicos que se tece. aguiis nAo po-
de passar inadevertida 5 sensibilidade do leitor. & donzelas
desconhecidas que  depois se converteras para  Augustos na

amada ideals prenuncias atraves de seus olhos. NAD apenas a
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imagem da  Manima” ou parte supevior &£ mais pura do  homems

mas também a luz espirvitual necessaria ao agonista unamunia-
o para guid-lo em sua simbdlica viagem de avto-conscienti-
zagao. Do ponto de vista onomasticos a bem nascida mulher
(EFZugenial com sua forga espivitual Shrood) 2 corrvespondendo
ao centvos A& origem divina e sagrada (Domingo) parece evocar
a Beatviz de Dante.

Quanto  ao principio de poesia lirica transcendental. o
mesmo & objeto de consideragdes por parte de Augusto no mo-

nalogo que fecha a primeirva sequéncia narrativas

Vaya-se dijo Augusto . ssta Bugeniae. la profesora
de  pianos me ha cortado un excelente principio de
possia  trascendental. Me queda intervumpida. In~
tevrumpida?™. .. Sia. 21 hombre no hace sino  buscar
&0 los sucesoss &n las vicisitudes de la  suerics
alimento pava su tristeza o su alegria nativas. Un
mismo caso es alegre o triste segun nuestra dispo-
gicidn  dnnata. ¥ Fugenia® Tenago que escribivie.
pero no desde aquia. sino desde casa. Irée mas bien
@l Casino Nox: @ casa. a casa. Estas cosas desde
casas  desds el hogav.  MHogar? Hogav... Hogar ...
Cenicero mas bien! Adae mi Eugenial (L.11:1469%9)

st

Como s pode inferive pela sugestiva auto-covrvaegiao con-
tida na frase intervogativa ¥ Intervumpida®™ s ndo se trata
de oum inicio de composiciEo podtica. mas de wm posma com 8
brevidade ¢ concentragio peculiares ao estilo lirvico. 0 co-
mentario  subsequente apontas. provavelmente., para a disposi-
GARo  animica  dinata da personagem-poetas a melancolia. Essa
melancolia  gues segundo Kisvkegasavd (34:75) carvacteriza o
homem natural obcecado pela reminiscéncia pagd de eternida-

Nail ques para comenicar—-ss. 2 distincia. com a  mulher

cudos  olhos  acabam  de  propoveionar-lhe o wvislumbre do
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“"transcendente” s  Augusto tenha que retornar A casa matsvyna.
onde ja ndo tem um “hogar”s mas um “cenicero”. Esse primeiro

vetorno A casa pavece antecipare simbolicamentes a movie do

agonista ao final da obrai sua morte. ndo como destruigio de

tudos  mas  enquanto rveintegracio do espirvito no  espirvitos
quando a alma abandone a forma e ambas retornem & sua verda-
deira esséncia. Nesse sentidos. “cenicero”s snquanto vecepta-
culo de “cenizas” evoca Fénix €. com ©las a possibilidade de
ressureigfo. FPor outvo lados essa melancolia também se asso-

A sensagio de perda do sentimento de plenitude wital
("oendcero™)s 0 oqual Augusto expervimentarva durante o tempo
em que o amov materno lhe proporcionava a ilusfo de existir
inconscientementes  =m sua suposta androginia orfica.  Assim
se  pode entender a reiterada negagio dos valores simbdlicos
de Yhogar”: o Ysol familiar”s simbolo da casa, da conjungio
dos principios masculino (fogo) e Ffeminino (recinto) es. con-
sequentement s do Amor .

Tudo indica, portanto. que & primeiva seguéncia narra-=
tiva de Niebla se apresenta como um grande signo de anteci-
pagido daquilo que sera a lenta e dificil viagem intervior de
dugustn.  Esse processo de aubto-conscientizacio pavecs arti-
cular-se em trés etapas intimamente rvelacionadas entre  si.
A5 duas primeivas se diferenciam uma da oubra. conforme pre-
domine. antiteticamente. =a razio ouw o sentimento. & etapa
inicials que denominariamos intelectualistas & bastante lon-
ga & s carvacteriza pela preeminénecia do discurso racionali-
Fante da personagems produzindo. assim. a impressio de um

awto~conhecimento marcado pela inautenticidade. & segunda
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etapa.  extvemamsnts curtas parece configurarvs mediante bre-
vissimas mas  intensas ivrupeio do drrvacionals a imagem do
que  serin.  para Unamunos. o autéEntico auto-conhecimento  ou
intuwigio dmediata da personalidade humanas mevecendos por-
tantos =a designacio de fugaz estapa vital-existencialista.
For Ffims a terceiva etapa compreende a movrte & ressurveigio
de Augusto ou vito final de puvificagio.
Embora descrita com a serena resignagio peculiar ans
intra~historicoss a experiéncia da morte da mie. a
cujo doce amparo Augusto vivera na paradisiaca ignorancia de
51 mesmos enguanto antitese de ser temporal & eternos repre-
sentas  para eles a sensacao de inseguranga & vazio existen-
Clals. Iss0 marca a passagem do estado de total inconscién-
cia  a um nebuloso estado pré-conscientes a partir do  qual,
com o vislumbre dos olhos de Eugenias. Augusto smpresnds. A
duras penas. a etapa intelectualista de sua auto-conscienti-
ZAGAOD .
Froduto de veminiscéncias litevarias e filosdficag, in-

cluindo as  de textos unamunianos. @ssn sbapa se  gstende.

mais ou menos. até a metade do capitulo XXIX, embova nela

aflorems de vez em quandos sinais da stapa seguinte. a qual
conteém em gevme.

Apresentado como poeta orfico e dotado. portanto. de
fantdastica  dmaginacio. Augusto. com sua ambigusn  autonomiae
maneja livremente esquemas de criagfo literaria e filosofi-
cas camuflandos assima. a natureza inauténtica de sua  busca
inicial. Ao longo desta, o0 agonista de Niebla ndo chega =a

SUPETAT comp letamente o estado pré-conscientes  desencadeado
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pelo vislumbre do transcendentesye na medida sm ogue sncarna a
contradicio dialética de podlos opostos: nostalgia de incons-
cidncia e atracio de conscincia. trevas & luzs seducgio dio-
nisiaca & impeto apolineo.

0 esquema  Filosdfico principal que subiaz a0 ensaio
poético de auto-conscientizacio de Augusto procede. natural-
mente. de Unamuno ow da teoria do conhecimento de Unamuno.

Mo capitulo XXX« todo sle constituido por um didalogo

entre Victor & Augusto. ouvimos alao bastante rvevelador:

existir?
e vas curando! vya empiezas a devorar-
O ono s owees o guweE dido Hamlet. uno de
que inventavon a Shakespeare.
= Pues oa mia Victors €50 de s8v 0 no sevr me ha pa-
recido siempre una solemne vaciedad.
- l.as  frases. cuanto mds profundas sons Sson mas
vacias. No hay profundidad mavor que la de un pozo
sin  fondo. GQuE te parece 1o mas verdadero de to-
do?
FUES . ear PUES.w. LD de lescartes:
5047 . (L.11:844-845)

LYl I:.

iensos lueao

Vg=ge que, embora suposto leitorv privilédgiado de Unamu-

10 "Empead habliandoms de mis tvabajos litevarios 4y mias o

menos filosdficos, demostrando conocerlos bastante bien” (1.
I1:844). ou Augusto nio entendeuw bem o que lews ou ndo acei-
tou o que entendeus ow encarna a historia do pensamento una-
muaniano:  processo ques partindo de um Juvendil misticismo da
natureza, religiosamente sentido & nunca abandonados. compre-
ende  um  antitético intelectualismo de extragio atéia. até
desembocar num  existencialismo wvitalista em pugna com &
idenlogia anterior ndo de todo extinta. Ous talvesz. tudo isg-

g0 Juntos polifonicamente misturado pelo humorismo confusio-
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nista de Unamuno.,

A wverdade & que a etapa inicial da simbdlica viagem de
Augusto reflete um intenso subjetivismo. tecido de apego in-
consciente & M&e Natureza, forte tend@ncia a racionalizar a
vida & lampejos intermitentes de forgas idrvrrvacionais ouw wvie
baia.

A wvacilante resposta da personagem-poeta a0 s el amigo

nivolista sobve o verdadeivros "~ PUues..e.y PUESE... 10 de Des-

cartes: 'Fienso. luego soy'”. revela ndo apenas a artificio-

sa  dmportincia de gqus se reveste 8 razio - a8 bem nascida do
pecado original - na primeirva fase de seu avto-conhecimento.
mas também a inconsisténcis da cartesiana veflexido do pensa-
mento como critério de certeza subjetiva.

Contudos. desde o inicio da obvas. sabemos que o rico Au-
gusto se dedica exclusivamente a atividade intelectual, in-
clusive como assiduo jogador de xadrez no Cassino da cidade
onde mora. For isso., quigdas. a faculdade de refletiv com 1d-
gica. apssary da apavents dncosréncia discursivas peculiar ao
fluxo de consciéncia novrmals seja marcada, do ponto de vista
linguistico, pela alta frequéncia do verbo “pensar” ouw  &x-
pressfes  equivalentes, sobretudo nos mondlogos da  persona-
giem. Fov outro lados s2 levarmos em conta possiveis tendén-
cias  simbolistas de Auaustos. a liberdade ditatovial de  sua
fantasiaa. pory exemplos hd ainda dois aspectos importantes a
considerar. Em primeivo lugavs & bem provavel gque o vislum-
bre do trvanscendentes propovoionado pela instantidnea contem-
plagdo dos olhos de Eugenias seja fruto da imaginagio. tal-

ver um ilusorio delivio da vazio abstvrata. Em segundo lugav.
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tudo  faz supor gue Augusto invertes livrementes. a ordem dos
dois estdgios do auténtico auto-conhecimento. estabelecida
por Unamuno. antepondos assimse a avto-verificacio bioldgica
& teorética na existéncia & primordial auto-percepcio do eu
o auto-sentimento da auto-conscidéncia.

Nesse sentidos. antes de empreender a descida a seuw in-
ferno  inteviove @ qual s0 se darvd efetiva & Ffugazmente na

etapa  seguinte. a pevsonagem-poeta. valendo-se de  reminis-

cencias litevdrias & Ffilosdficas (Quijote. La vida es suefios

JJI

E1l amigo Manso. "lLa tradicidn stevna” )y procede. da sequén-
cia narvativa II & V. & lenta criagio de seuw mundo ideals
comsgando pela mulher gque. supostamentes hd de conduzi-lo ao
gncontro de si mesmo: “Fensemos primervo en ella”. 0 mondlogo
quE 52 segue. como tantos outros. apesar de incluiv referén-
cias a0 universo oristios. no casos. trechos de "Fl 0 Padre-
nuestro’ . - talvez uma reminiscéncia infantil ~-.  aponta
para o contraditdvio existir cotidiano do intelectual Augus-—
Tox uma das formas gue assums o unamuniano conceito de  ine
cra-historias de evidente vaiz platdonicas dada a relagio
analogica de ilusfo entre os termos antitéticos: mundo sen-
gsivel/mundo das esséncias eternas e histdriaslintra-histdria.
Dessa "niebla” cotidiana ouw “dulce abuvvimiento inconscien-—

gurgs a Eugenia ddeal. como sombra ou “apavicion” neces-
sdrias. ndo exatamente a0 avto-conhecimentos. mas a4 fantdstica
tentativa de recuperar a paradisiaca inconsciéncia perdida
pelo  pré-consciente Augusto. Parece tratav-se. povtanto. de
uma espécie de reconhecimento da Idéia de mulher contemplada

2

o mitico mundo platdnico: wew B1 40 la habia vistos 51 4o
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la conocia hace mucho tiempoi sis« su imagen me es casi inna-
talwea Ci.XI127427

Estabelecida a natureza ideal de sua Eugenia. segue—-se.
quixotescamente. a altevacio onomastica da mulher amada. Is-
a0 & da em meio A alusio aos tempos homévicos & seus deu-

ol ea sobretudo,s mediante um sutil paralelismo entre Deus
(cristRoT) e a pervsonagem ovfica de Niebla: ¥ Como me 1lama=-
A DiosTe.. For ogud no he de dar a Fogenia otvo nombre dis-
tinto del que le dan...? Como la 1lamaré?” (4,11:704).

Essa nomsagio aon gstilo cavaleirs precedida de wma
atribuigcio adjetiva, "dulce”. referida. nfo apenas a vemi-
nisciéncias maternass mas também a “"Fugenia”s noms real  da
mulher ddealizada. desde a primeiva evocacio de sua imagem.
pevymitindos, assims associacio com a valz do onomastico “Dul-
cinea’’ . & designagio ideal propriamente dita ocovres. pela
primeiva veds na carvta divigida a4 amada g pavece proceder de
La vida es suefo.

Sabe-se que Estrella e Rosawra 8o os nomes das  duas
personagens femininas que contracenam no dvams caldevoniano.,
A primeiva. embora desempenhe o papel actancial de infantaa
2 uma personzgem secundarvia. & segunda. apssar de atuary como
dama de Estrella € uma das causas fundamentais da transfor-
magio de Segismundo. Como simbolo viveo do amor gue conduz ao

*¥) converte a fera em homem, Pessoa.

brema a bela Hoaaura(

Curiosamentes a0 nomeEar sus inacessivel damas Augusto  opta

(%) Mediante associagio fonética entre Rosaura & Rosario.
nomes dado por Unamuno & mulhev-natureza de Niebla. o au-
tor parsece sugerivs onomasticamentes a possibilidade la-
tente de um paralelismo actancials embora invertido.

Auuv
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poy  uma veminiscéncia litevdaria que incide sobvre o noms  da
infanta. = faz muito bems pois assim. manifesta total coe-
réEncia com o ssu sistems idealista de oriacEs subjetiva  do
mundo exteriors antes da idéia cartesiana de si mesmo obtida
pela reflexio do pensamento.

Nesse sentidos & carga simbodlica imanente a "ojos”, que
Funciona como metonimia da mulhey amadas acvescenta~-se O g8«
pessamento semantico representado por “"refulaentes estrellas
mellizas”., Oras o ndcleo desse sintagma nominal  (nomeadov)
"eetrellas” s a0 ser detevminado pelo epiteto “"refulgentes” .

representa fulgor nas trevas. simbolo do espirvito. Fov outro

lados a atribuigfo adjetiva “"mellizas” associa-~se a  "geme-

dieidades benfeitovass cujo sentido simbdlico mais ge-
ral consiste em que uma significa a por¢io eterna do homem,
heranga do pai celeste. 2 almas a oubtra. 3 pavite mortal. Mas
também simbolizam os pvincipios do bem & do mal, como adver-
tird, mais tardes Rosarito.
A vomantica carta, em que a personagem-poeta @Xpressa
seu ambiguo  proposito de "conhecer” as  Yvefulgentes g
trellas mellizas”, indica no apenas uma inversio na ovdem
dos estagios do autoconhecimentos ocovvends primeivo a auto-
verificagio na existénia. mas também que, dentre suas duas
formas. o conhecimento sensitivo ouw vital & 0o conhescimento
da fantasia ¢ da razio0. Augusto se decide pela segunda. Ou
seja. sua incorrigivel tendéncia intelectualizante o inclina
a esfera em que o homems dotado de Tinguagem, se faz sociall
criador ¢ povtador de ideais. ilusBes & grandes revelagdes

interiovres. Nio obstante. essa opgio ndao busca: naturalmen-
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tes 0 para-qué da existencia humanas. a qual estid ainda muito

longe de sev intuwida. 0 que ela objetiva & transformar ima-

ginariamente aguelas “sstrellas” na prosaica Finalidade do

vagabundear pelas ruas de um "seflorito” intelectual.
0 primeivo aparents obstaculo a uma tal agtoverifica-
GA0. a existéncia de um pretendente real, suscita em Augusto
pré-consciente a veminiscéncia litevéaria do espirito de lutsa
congquista amovosa:  "Militia est vita Rominis SR ET
tevvam”. E como o agonista detém o quixotesco "secveto de la
victorias pols & mulhers cujJo amor aspiva para retornar A
santa  inconsciéncia do ser intra-~histovicoa. & a idealizadas
=ata se transforma. pov Fims na Ffinalidade de sew nebuloso
exisbiv.
0 passo seguintes no sentido da imaginaria autoverifi-
cagiao na existéEncia € a absurda - absuvda do ponto de vista

vital-existencialista idealizagio do sentimento amoroso:

Enamorado 4ol Yo enamoradol Guiéen habia de de-
cirloT... Fero tendra razon Victor? Sevé un ena=-
movado  ab initio? Tal vez mi amor ha precedido a
st objeto. Es mas. es este amor &1 gque lo ha sus-
citados =1 gue 1o ha extvaido de la nisbla de  la
Creacion... Y qué es el amor?  Guién definid el
amorT Amor definido deja de sevlo...
a5 Y como me he snamorados. si oen vigov no pusdo
decir gque 1a conozcod  Bah!ts 21 conocimiento wven-
dra despuégs. El amor precede al conocimientos 4
gate mata A aqudl... FPrimevo 1 amor.e]l conooci-
miento después. Y para amar algos qué  hasta’

Vislumbrarvrlo! El vislumbred he agui la intuicion
amovosas @l vislumbre en la niebla. Lugao vieng &1
PrECLEarSE la wision perfectas. =21 resolverse  la
niebla en gotas de agua 0 en @ranizos 0 N NIEVE.
0 &n piedra. La ciencia =25 una pedrea. Nosx noa
nieblas niebla! (1:I1X:787)
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Antes  de mais nada, convém assinalar que uma tal idea-
lizagio se da. muito sugestivamentes mediante um fluxo de
consciéncia normal. em gue o discuvso vacionalizante  sobre
amoy & conhecimento do objeto amoroso se combina com comen-
taArins sobre regras ldgicas de uma parvtida de xadres @ o as-
pecto  anti-estético de estabelecimentos comerciais. Em meio
a esse contexto t3o0 abstrato de criacHo fantdsticas. engen-
dra-se wina autoverificacio também abstrata, mas que.s pela
evocacio magica da  palavra “niebla” se metamorfoseia  em
criagio onivica.

Assim, refletindo inicialmente sobre seuw imaginario es-—
tado afetivos Augusto aventa a possibilidade de que estes
como antes a mulher amada, constitui uma espécie de reminis

M

cencia do mundo platdnico das [déias eternas Seré un ena-

4

movado ab dinitio?” Com efeitos, wn tal amor tem que pargcer-
The apto pava Fforjar um objeto andlogo. Nessa mesma divegio
intelectualistas, da-se a classica pergunta (alids ja antes
Formulada  sobre a mulher) acerca da esséncia do  sentimento
amovoso: 7Y que es el amorT’ A resposta. mera  reminiscén-—
cias  talvez literdaria, ndo deve levar-nos & SENganos pois emn

monologos  subsequentes a personagem-poeta nos brindara  com

hipotéticas definigdes de  amor: " no oesoel Jugo  del

aburvimiento?™ 1 ous sendo que "la esencia del mundo &8 musi-

cal”s logo el amov es el ritmo”. Em seguida., como  ignora
que o amory humano & auténtica forma de auto-verificagfo na
existéncia (& ateé mesmo possivel operador ontoldgico) pois.
atvaves deles o homem pode intuiv o mistério da vida & da

movtes Augusto separa amor de conhecimentos. chegando mesmo s
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condenar o segundo por sew latente poder letal. Essa
Forma vacional quie @le encontra para dissociars dentvro

s sistema  ddealista de criacfo. agquilo ques no fundos

indissociavel. pois na esfera da fantasia & da vazio. nio se

concebes  segundo Unamunos. conhescimento sem sentimento huma-
o . Mas . a0 converters assim,. valores humanos em categorias
abstratass  Augusto val protelando o conhecimento  sensitivo
de seuw subjetivo objeto amorosos. posto que o conhecimento
pratico  do mundo externo. ligado a necessidade de vivers de
perpetuar-se no  ambientes nio pode ocorver antes da  auto-
pevoepgin dmediata do su. Pov outvro lados com isso tambéms a
personagem  quixotesca adia o fatal confronto de sew  mundo
ideal com sew mundo reals ambos subjetivos. Passando a inda-
gay  sobre a causa primeiva da rvelagio amor-objetos.  Auausto
retoma 2 dmagem do o ovislumbye do transcendente. & ouma tal ree
lagdo converte-se, intelectualmente. em “intuwicidn amovosas
2l vislumbye en la niebla”. & partiv da evocacfo dessa magi-
ca o palaviras. simbolizando o indeterminado. a fusio dos ele-
mEntos  ar @ Agua. 0 escurecimento necessdrvio entve cada as-
pecto delimitado e cada fase concreta de evolugios wvai-se
metamor Foseando. imaginaviamente, 2  Figura ddeal. 0w em
"Aagua”:  simbolo do inconsciente (mie). da parte informal.
dindmicas. causante feminina do espiritos unifio universal de
virtualidades: fons oFf origo. que se acham na precedéncia de
toda  Forma ow criagfos mas tambeém elemento transitdvios me-
diador entve a vida & 2 morte. Ou em “nieve”s representandos
pov seu carater numinosos s lue do espivitos. o intelecto. Ou

em  “piedva’s primegiva solidificac8o do ritmo criadors a mi-
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sica petrificada da crviacio. Dai gques. mais adiante. depois
de wvivenciar os efeitos psicagogicos da mdsica. el alma de

Augusto repercutia midsicaa. no pensaba’y se pergunta a persos

nagem-poetas Y mi Eugenias no es musical también?®” (i,

I1:742). Fortantos essa metamor fose poética do objeto amovos
0 ddeal o Ffigura ti&o inapreensivel em sua forma concretas
que  seun  respectivo conhecimento (Mciencia’”) hd de ser  tdo
difuso ¢ magico como a “niebla” de que procede.

0 sistems gquixotesco de cviagio do mundo ideal ndo es—
taria completo. se faltasse a idealizagio do viajante orfico
ques  Em sua busca ondrvica de i mesmos necessits armar-se
devidamente para a luta e congquista da possibilidade de aw-
toverificacfo pratica na existéncia. Antes povéms. urge meta-
mor fosear-se livicamente, processo que ocorre Jragas a magia
lTinguistica da  palavra-chave do livror 7 Noa Nos  nichlaa

niehlal” FE dai, o devaneio livico:

Quién fusras dguila para pasearse por senos de las
nubes! Y ver el sol a través de ellass como lumbre
nebulosa también. Dha 2l daguilal  Qué cosas s
divian el aguila de Patmos. la que mira al sol ca-
A A Cara Y no ve o an la negrwra de la noches cwans
do escapandose de junto a San Juan se encontro con
Ta  lechuza de Minervas. la gue ve en 1o escuro de
la noches pero no puede mivar al sols 4 se  habia
gecapado del Olimpo. (L1187 Q7-703)

Mediante as¢ duas frases iniciais do monologo tyranscyi-
toy B pevsonagem-postas atralda por imagens predominantemen-
te apoliness e rvelacionadas,: a0 mMesmo Lempos. COm O UNLVETSO

pagio & o cristio. desejaria metamorfosear-se ems nada me-
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noss que “daguila” com todo o seuw vico potencial simbalico.

SUuspiras assims pelas altuwras, ainda inacessiveiss pela luz
do  espiritos. ddentificado com o sol. Através das  “nubes”
ques  associadas a "niebla”, simbolizam as formas como fend-
meEnos & aparéncias. 8 esconder a identidade pervene da verda-
de  superiors Augusto. nRo quisera ver o sol. mas  ver-se
Aaguila-=sol e o que esta identificacio representar fonte de
energia & de vidaa, atividade masculina fecundante (o pai)s
ritmo da nobreza hevoicas o poder de voar & fulminar. de
elevar-se para dominar e destrvuir o inferior.s tempestade te-
viomoévfica (como ave de Jupitev)i mensageiro celestials vi-
toria da atividade de espivitualiza¢io & sublimagfo sobre as
tendéncias matevializantes e involutivasi a majestade divi-
najy passaro de Deus (Dante). Mas também. como “lumbre nebu-
losa™ s esssa dAguila-sols de um lados. evooca as trevas. a mor-
tes por associacio de "aguila” com seuw contrario "lechuza®y
de  outvos evoca a etapa escondida do sol. a “viagem noturna
pelo mav” s simbolo da imanéncia e, também. de culpa, oculta-
CAD @ expiliagios o inconsciente em sew estado ndo elabovados
profundidade  da  qual se ascende ds alturas luminosas, com
esforgo & sofrimento.
Seja pela atualizagio das formas verbais "divian”,s “"mi-
ve's  seja pela contradicio dialédtica  entre  saber
cristio -- conotado mediante associagio de "dguila”,s simbolo
de  S30 Jofo. com o Apocalipse. esscrito pelo santo  apdstolo
na ilha de Fatmos (may Egew) == 2 sabey pagio - representa-
do pelo simbolo de Minerva —--, o restante do mondloao. com

gesr jogo antiteético de luz & trevas, pareces vemebter & nato-
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reza essencialmente mitica e difusa do conhecimento do  am-
biente como auto-verificacio de Augusto na existéncia. For
issos. A1 Tlegar a este punto ocruzd Augusto con BEugenia 4 no
veparo  en ella”. & natural,s pois a personagem-poeta  ainda
nao  se  armou. efebtivamente. como viajante onivico. Assime
YE conocimiento viene despuéds” s embora a reminiscéncia da
recents  criacio  da omulher ddeal provogus o vreconhecimento
platdnico do apenas entrevisto: “Juravia que han oruwzado por
mi  drbita dos refulgentes ¥y misticas estrellas gemelas...” .
Note-se que o novo epiteto "misticas”, referido a “estrel-
las” s sugere uma escolha antecipadas. entve os dois princi-
pios opostos rvepresentados por “gemelas”: o mal & 0 bem. Co-
Mo o primeivo s assimila a0 vitals o do bem tem gque dncidir
sobve @ espiritualizagfo ascéticas dail que para alcangar a
imovialidade, B A preciso o "nega-te a ti mesmo” . como
aconselhava Nietzche(®), cujo pensamento também parece en-
trav em velagio dialética com Niebla, sobretudo mais adiante.

For outro lados o vislumbre das “refulagentes v misticas

gstrellas gemelas” pevrmite. mediante imagem especulars a as-

sociagdo com o suposto carater andrdgino do poeta orfico.

perdido hipoteticamente con & morte da m8ed movte que o pri-
va  do amor como conjuncio. destruicio do dualismos da sepa-

A A H A ConyveEryg Encia PAYA O CeEntro m istico ouw estado of &

(%) Segundo  Cirlot. "Nietzsche interpretou com exatidio a
mensagem  mistica dessa negacio parcialy necessidyia pava
a salvagio da esséncia espivitual humana quando diz  ao
homems “langa @ abismo o que tens de mais pesado. Ho-
MEm « ESQUECE. .. Livina & a arte de esquecer. Se  qgueres
Elevar-tes s gueres ser by onas alturas. lTanga a0 mar o
que  tens de mais pesado’ s mas aduis como ocidentals ndo
se chega a desprender do eu”. (1433215
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plenitude interior. Assims. nessas "estrellas gemelas”s  se

refletiviams como  num espelhos 0% valoves separados  dos
principios & dos sexos que. existencialmentes. se contvrapdem.
ODu sejas o reflexo fugaz da dualizagio integradas a androgi-
nia  divina. da gqual Platio (Banquete) parmitiaa. submetendo
ns  aspectos  reais aos simbdlicos & ddeativos. gue 05 mor-
taiss por sua primovdial forma esfévica. participassem. Uma
tal androginia. assim vefletida nas “vefulgentes 9 misticas
estrellas gemelas” . parece remeter & expressio mitica da
idéia de biunidade (*) ou totalidade divina, antevior a sua
expressio metafisica (sev e ndo-ser). cuja versio shakespe-
riana representa uma “vaciedad” para Augusto. Nio obstante,
A androginia  também constituils. para a personagem-posta. @
tensio energética espivitual detevminante. Assims sua feli-
cidade n@o pode ser satisfeita se ndo for completads com o
matvrimdnio Cimagem imperfeita de androginiz): intima uniio e
conciliagino  da parte inconsciente & Ffeminina dio homem & seEl
esplrito (Jung). Tssos. povque o espivito se manifesta. exis-
tencialmente,  em Fovma cindidas orvigem de sofrimento & in-
quietude. Desse modos o androgino Fica projetado no fuburos
tanto como ancovado no vemoto passado platdnico. For fime ©
androgino Augusto é ainda a encarnacio do pensamento. alheio

Ao problema do sexo. poils sstd. como posta Orfico. associado

cologicament e . a idéia de androginia. como  fdrmula
mitica de totalidades traduz, em termos sexuais. @ idéia
essencial  de integragio de todos os pares de opostos na
unidade., Trata-se. povtantos. de oma forma avrcaica de bhie
unidade divinas o pensamento magico-religiosos, antes de
Expressar o conceito em termos metafisicos (Uesse non
gsase’)  ou teoldoicos (manifestado. nio manifestado)ls o
expresson em termos bioldgicos™. (143:467)
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A humanidade primitiva que se sabia nascida do mental.
Com um fugaz vislumbre. portantos. vai-se fechando o

sistems de criacio ideal do universo subjetivo da  personas-

gem-poetas, a qual parece deters inconscientemente. nio ape-

nas Tel secreto de la victoria” de sua posteriov auto-veri-
ticagio pratica na existéncia, mas também. ¢ sobretudo, a
chave de sua natuveza & ovigem ideais. Augusto se apresenta
como hipotética encarnagiao arquetipica do pensamento divino.
Assime o problema do sexos. referido & esfera bioldgica do
exigtir temporal:s ha de ser em principios. para €les irrele-
vante. For  outvo  lados como manifestacfo do espivito na
existéncia, o pré-consciente Augusto wvivencia, desde a morte
da mies a tensio enevgdtica da cisfo. a qual The produz. si-
multaneamente. nostaloia da sensagio de totalidade pevdida e
o anelo de vecuperacio desse estado pavadis{aco. no Futurvos
mediante  uma unifio mistica com as “estrellas mellizas”, ao
longo de sua viagem a0 centro de si mesmo. FPov issos a0 &n-
Erar em sed quavtos simbolo da individualidade, do pensamen—
to pessoals Augusto sofre & ndo se resigna a dovmiv e sonhay
G0 O sEias & viajar sem sua BEugenias a segunda portadora
imaginavia  de  sua Tanima . necessiavias do ponto de  vista
psicoldgico. para o sentimento de conjuncfo intevior dos
principins  opostos. Fsta parece sey 2 aspivacfo mistica de
Auagustol A unidades como dnica possibi-
lidade de descanso na Felicidade. Dai o projeto de casamento
que  ha de veproduziv, no fuburos, a antiga unifo com a  mde.
o ise0. Augueto se vebela contya oa lembranga do conselho

materno @ as insinuagoes de Liduvina, as quals apontam para
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uwma escolha de obdeto amovoso. referids & ssfera vital  da

existéncia. Oraa.

nessa etapa intelectualista da  simbolica

viagem  da pervsonagem-posta a0 intervior de si omesmo. a5 escoe-

’

lha da acompanhante ja esta idealmente definida. Esta serva a

mulher musicala
Nias mi Eugeniaa
tEs asistems en

TESZE4) 5

[ u}

sEjal. A pilianista i1dealizadas

et

Oh Euge-

flor de mi aburrimiento vital & inconscien-

mis swefios. suefm oen mioy o conmigo!” (4.

cheaados poiss 0 momento em que Augusto deve armar-se

como efetivo viajante orficos pava a luta & conguista do di-

reitto de pleitea

v

sua avto-verificagfo pratica no mundo ex-

ternos  Ja previamente submetido a alguimia  tvansfiguradora

da  dimaginagio. Mas

da sob a Forma de

como essa especie de sagracdo orfica

SONhos B MmEsmA S @xpressa na obva median-

te discurso narvativo-descritivo do narvvador onisciente.

cujo tom irvdnico

gtapa inicial da
Cruzaba
devrosas

pPresa
dulce

fow =1

un chillido estyidente gque decia

dencial

aponta. sutilmentes. para 5 inautencidade da

viagem da pevsonagem autdnoma:

zn

las nubes, dguila refulgente. con las po-

alas pevladas de vocios fidos los ojos de

la niebla solav.e dormido &1 corazon  en

aburvimiento al amparvo del pecho forjado en
tempestades | e dervredor. el silencio gue  hacen
Tos rvumores remotos de la tierra. 4 alla en 1o al-
la cima del cielo. dos estvrellas mellizas
devramando balsamo invisible. Desgarrvo el silencio

»

Ay

L2 COryEspan-

Y  wislumbrd dugusto 1a Tuz de un  nuevo

didde (L. TI8785)

Fete sonhoa
TEVEST LTS8

um carater

produto da dmaginacgio durante 0 sono. pare-

simultaneamente. de um valor Funcional = de

6

Oras ses por um lados. da forma con-
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cretas a nivel de dnconscientes ao devaneio anterior de Aue
gusto. convertendo-o em “dguila-sol” . com todos os abtributos
simbodlicos para penstvar (Tojos de presa’”) na identidade pe-
rene da verdade superiov (“niebla solar™): por outvo. o sa-
gra viajante Orvfico ouw onivico. com a arma ideal para empyre-
ender sua auto-verificagfo pratica na existénciar "las pode-
rosas alas perladas de rocio”. Esse sintagma nominal (sagra-

dovr) expressa um espessamento semantico cujo wvalor simbolico

prenuncia o sentido da busca de Augustos. na esfera metafisi-

ca de sua existéncia. Sua arma ideal ndo serd a  imaginagdo
pura & simples (Malas”)y mas a imaginacio slevada ao  grau
maximo de espiritualidade ("podevosas”™) como para garantir a
vitdria na luta e conguista do amov mistico. Dail que o ou-
tros o vitals aparega metonimicamente sublimado. “dovmido el
covazdn. etoceee . For outro lados. essa sublimagios. “"perladas
de rocio”s se ha de vealizar pela dluminagBo espiritual
("vocio”) do centvo mistico oculto (U"perladas™) numa anovma-
lidade transfiguradas de acordo com a analogia com “perla”
oculta na "ostra”. Note-se, ainda. que a "perla”. contida em
Ypervladas”™ . se rvelaciona com o homem egsfévico primordial

Finals ouw seja. o andrdgine de Platio. Por tudo isso. ja ar-
mado viajante orficos. Augusto vislumbras, ao despertary, a luz
dee um novo  dias gerado. talvezs por ele mesmos @nguanto
"aguila~-sol”. Contudos esse despertar da  personagem  pre-
consciente intvoduz o espectro da ddvida: ¥ Suefio o vivoT...

Soy  Aguila o sov hombre® . 0 paralelismo l1dgico-semantico

entre essas duas perguntas pavece remeters ndo exatamente A

duvida existencial. mas & incerteza da discriminacio entre

2 3 4 5 6 7 unesp '].l 2 Az a4 1.5 Ie

17

18



sono & vigilia. wbilizando a imagem onivica como elemento de
duvida tedrica. Nio esquegamos que Augusto se acha no inicio
da  etapa dntelectualista de sus simbolics viagem. Dad GULE »
necilando entre estado de vigilia (consciéncia) e sono (in-
consciéncia), Augusto recovre. mediante associacio livica de
idéias, a reminiscéncias teovicas. parva  brindar-nos  com
agquelas  definigies musicais dos elementos constitutivos  de
s mundo abstrato vecém-criado. Nessa ovdem de auto-verifi-
cacio teorética. teoriza-ses tambéma. a hipotética auto-veri-
ficagfo pratica na esfera bioldgica da existéncias inverten-
doa-5Ea livremente. os tevrmos propostos porv Unamunod: 7 Hay
que  vivir para amar! 8i, 4 hay gque amayr para vivir!”. E ao
sair A ruas antiteticamente dividido entre anelo da sensagio
de totalidade & melancdlica nostalgia dessa sensagfos 0 en-
contro casual com 2 FEugenia “veal”s que o cumpyiments como oum
olhar, desencadeia a relagfo dialética entve o pensamento de
Leibniz & @& aspivacio andvogina do poeta ovfico 2 suprema
unidade "gsomos dos monadas complementaria wuna de otra.  La
Familia o5 la verdadeva célula social. Y 40 no 04 mis  que
una moleécula” (L.11:743).

A atitude de Augusto apos essa cena. atibtade cuja apa-
rente comicidade & marcada pela "sonrvisa” de Margarvitas. tra-
zendo-o & vealidade, "a 1a vealidad?’, parece remeter aos
valoves simbdlicos do "bufdn® e do “loco” s pevsonagens mit i~
CAas ques 2o longo da obra, Augusto da a impressio de encar-

MAaT Do sejaa. o drvracional em si. 0 instinto ativo capasz de

sublimagio. mas também cega dmpulsividade, & inconsciéncia.

Como  se sabes tanto o “hufdn” como o “loco” sio vitimas de
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substituicio. nos sacrificios humanos rituwais. Afinal. gquan-
do o normativo & consciliente se apresenta degradado. para re-
cupera-los wrge utilizar o perigoso. inconsciente & anormal.

Coincidentemente, a revelagio da existéncia concreta do
Dutvyos gque serda o unico na vida da Eugenia reals. ouw obstacu-
lo aparente a unifo mistica de Augusto com as “"vefulgentes
eatvrellas gemelas” . determina a evasio do poeta drfico nas
veminiscéncias "Yinfantis”. cujo centro luminoso é a miAe.
Tais veminiscéncias figuram uma imagem correlata. na  exis-
téncia pessoal do pré-consciente Augusto. da “idade de ouro”
da  humanidade. Nesse sentidos evocam a vida na  inconscién-
cias na  dgnordncia da morte & de todo problemas no centro
anterior ao tempo. Du sejas uma imagem do paraliso tervestre.
Como a ignorancia do mundo cria uma "niebla” dourada. a deg-
crigdo da existéncia intra-histdvica de Augusto ao amparo do
amoy materno determina o predominio de imagens de “dulce”
sensacin  de protegio & aconchego. em oposicio a algumas do
principio  paterno que ameagam com a penetrvagio na esfera do
conscientes  a  duva tomada de consciéncia de i e do mundo
que estda por viv. Mas muito mais tarde.

Essas rveminiscéncias nos chegam atraveés  de  discurso
narrativo-descritivo do  navradory oniscientes cujo Final
bastante sugestivosr 7Y ahoras estaba agui. en 1a Alameda bajo
el govjear de 1os pajaross pensando en Fugenia. ¥ Eugenia
tendia novio” (1:I1:746).

A primeiva frase desse Final de discurso contém meios

EXPrESSIVOS . ahora estaba agqui.. . que  apontam  nio

ARPENAS Para a sSUpPerposicio temporal de “presente’” ("ahora’.
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“aqui®) e passado ("estaba®). mas também para 8 superposigian

pessoal  do Yeu” do narvador e do “ele” da personagems cujo

cepessamento  semantico se da mediante o sincretismo Formal

==

de ia. e 3a. pessoas em “estaba”. Tais superposicdes sugerem
wma intima  compenstracio do navvador-nivolista-personagem
com A personagem-poeta. em termos, talvez, de  superposicio
de  conteddos  animicos pessoais. Oras. o indcio do discurso
vemete & oum misticismo da nabtoureza que introduz o desejo de
vetorno & mie. como grande fundo teldrico do vital pré-consg-
cientes representandos. assimy o refugios a santa inconscié

cia de divindade., Ouw sejas. 5 vaiz psicoldgica intima do sen-
timento de abandono, de inseguranga existencials cuja ovigem
sEvia A incapacidade pava enfrentar com maturidade a dureza

do ambiente:

.o que me temos hijo mio-solia decivlie su ma-
dve —y oms cuando te encuenteres con la primsEra e
pina en el camino de tu vidal 81 esstuvieva aqui
ella para hacer Florecery en rosa a @sta primerva
sapinal

i wviviera mi madre. encontrarvia solucidon a eg-
to - se dijo Augusto ~x que nos es. despuss de to-
dos mas dificil gue una ecuacion de segundo grado.
Y no esa. 2n 21 fondo. mAs gue una ecuacion de se-
gundo grado. (L.11:746-747)

Temoss  aguis dois Ffragmentos de discurso aparventemente
Justapostos. referidos a um mesmo conteddo intelectual poé-
Ticoae  omas expressos com estilos distintos. €sgundo varia o
sujeito da enunciacio: no primeivo caso. o narvador-nivolis-
ta-personagems  no segundos 2 personagem-poeta. @ aparente
Justaposicio se resolve em superposicio. através da  recor-

réEncia  de melos sxpressivos gue remebem ao presente do dise
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curso  (Magqui”, "esta’”), denunciando a intvomissio livica do
narrador. Farece reiterar-ses assims. a hipotética superposi-
Ao de conteddos animicos pessoaliss intimo sentimsnto  de
abandono & a consequente inseguranga existencial.

Guanto He diferengas sstilisticas, PAVECE QUE RS MESNAS
supdem atitudes distintas em relacdo com o enunciado. A par-
b Final do discurso do navradova. dmpregnada de emotividade
(sianos de exclamagfo). atualiza dois siagnos poéticos que
conotam oA vivéncia dntima da situscio existencial sxpressa.
O sy o narrvador anela. unamunianamente, que a “espina”
simbolo  da ocruze da conjuncio de tese £ antitese. de  exis-

gncia e nio-existéncia. éxtase ¢ angustia —-- se converta em
"vrosas vepresentando Finalidades consecugEo absolubta e per-
feigiao. Em contraparticda, talvesz por achar-$e a  personagem
autdnoma  no inicio da busca de si. 2 mesma expresse andaloga
mas ainda nfo consciente situagio. mediante o recuwrso a lin-
guagem abstrata da dlgebra. Afinal. dofia Soledad se distin-
dauia  por seus conhecimentos matematicos: estandos portantos
apta. s vivesse. para solucionar aquela "ecuacidn” ou con-
fronto do equivalente. pois s0 o igual se encontra verdadei-
ramente. No casos @ hipotética e mistica wunifio entve o  serv

androgino & as “estrellas gemelas”.

Sejga Como Fors o que vealmente interessa assinalar &

ques  apos essa dupla expressio do sentimento de abandono &
inssguranga existencial. provocados pela evoracio do perdido
amor maternos. ocorve o encontro e posterior adogio do filho-
te de cachovro. 0 entrecruzamento da descriclo (pelo narvva-

dov) de tal encontro e do comentdavio intevior de dAugusto so-
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bye o fato pavece apontar pava um pavalelismo entre A situa-

Gan existencial do homem € a do animal:

Unos  débiles quejidoss como de un pobre  animala

intervumpieron  su soliloquio. Escudvifd con  los

ojJos 4 acabd porv descubrive entre la verdura de un

matorral s un pobre cachorrillo de perro que pare-

cila buscar camino en tievra. Fobrecillo! - se di-

Jo =. Lo han dejado recién nacido 2 que muerva: les

Faltd valor para matarle! ¥ lo recojio.

=1 animalito buscaba el pecho de la madre .

CiLsdIeZim)

como situactes existenciais paralelas se tocams pelo

meEnos teoricamant s no infinitos bem pode concluivr o pré-
conscliente  Augustos an  adotar o sey  vivente abandonado:
="Todos somos expositoss Domingo®™ (L.I1:747).

Mais do que uma forma de auvtoverificagio pratica na
existéEnciay, essa adogio vepresenta o dltimo passo no procese
g de coriagdo do mundo ideal da personagem-poeta. Isso  se
torna evidente com o vitual de batismo do peqguens animala
cujo carater inconsciente @ swgerido pelo narvadors como ja
tivemos oportunidade de assinalarv. Ovas. mediante projegio
nconsciente  de Augusto no animal adotados ocovre o que
poderia denominary wma sspécie de projecio onomdstica do poes-
ta drtico. E levando em conta a definigio unamuniana do ver-
dadedro  didlogo ou monodidlogo. —- Forma em que se convertes

o antevior solilodquio da personagem --. deduz-se que Augusto

2 Orvfeo se didentificam sspecularmente. 0 tom de confidéncia

dos seavedos do amor de Augusto pov sua Eugenia também pare-
ce apontar parva essa dualidade Oorfica unificadas Orfeo e Au-

agusto sio duas . a0 mesmo Ltempo. uma s personagem. Ou pelo
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meEnoss por sew idéntico destinos vepresentam o primovdial &
final homem esférico de Flatfo. padecendo a mesma nostalgia

de etevnidade pagids

Fue melancolico el almuerzo de aquel dia., melanco-
Tico @l paseo. la partida de ajedrez melancdlica 49
melancolico el suerfo de aquella noche. (4115 :2747)

Fechado o sistema de criacio subjetiva do mundo  inte-
vior, espécie de fantdstica auto-verificagfo na existéncia,

aseante de la vida” s« convertido. agova. em “caminante”.
Ja  pode saiv oem busca de aventuwras gue lThe possibilitem sua
nao  menos Fantadstica avtoverificacio pratica. Parva tal  sme
presa conta inicialmente com a intervengio concreta do acaso
ou drracional gue o intvoduz. apesar deles na ocasa onde mo-

vam  as “vefulgentes estrellas gemelas”. Ao conhecev. entdos

PENOSA situacio Financeirvra da portadorva de  tais Mg

trellas”s o pré-consciente “caminante” s vecorvendo a  vemi-
niscéncia literarias. concebe wm proposito generonso & herdi-
s 1Y Ora. o quixotismo que subjiaz & concepgdo desse proposi-

apenas vislumbrados suscits uma relagfo analdgics entre
as  mobtivagBes intimas das aventuras do pobre “ingenioso hi-
dalgn” & as do vico "seforito” burgués. Favece tratar—-ssa. em
ambos 08 casos. da fome de fama na historias dnica forma de
imovtalizacio da conscidncia gque anseia sev tudos emboras no
casn  de Augusto. isso nio se dé. ainda. de forma autocons-
ciente.

0D capitulo VI & bastante curto & se caracterviza. do

ponto  de vista da linguagems pela predominincia da Forma do
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monodialogo. Gragas & livre associacio de conteddos intelec-
tuais poéticos. vibvam polifonicamentes no espivito do poeta
v Ficoa eminiscéncias de grandes temas unamunianos.  Fssa
polifonia tematica brotas nio por acaso, de reflexdes ou
discurso  vacionalizante acerca da natureza  essencialmente
subjetiva dos elementos que constituem o mundo vecém criados
em sua velagio com o ato de criagio e o cviador.,

Auvgusto comega analisando o que ele considera o inicio
diz sus autoverificacio pratica na existéncia. Como acaba de
entvar no "santuario” das "estrellas mellizas”, imagina ter
dado Vel paso decisivo” pava a longa & dificil caminhada em

busca de si mesmo. Articulando-se com um famoso poema de An-

tonio Hachadn(*’, gasaa viagem extremamente subjetivas cuga

Finalidade mistica & alcangar as alturvas luminosas do mundo
platdnico. se apresenta como contradic8o dialética entre es-—
tado de inconscigncia (MTselva enmarafada™) & processo de au-
to~conscientizagio ("caminamos”). o qual supde a necessaria
participacio mistica da mulher idealizada. na qualidade de

aulas

Caminamos . Orfeo mios por una selva enmarafada Yy
bravias sin senderos. Bl sendevo nos 1o hacemos
Con los  pies segun caminamos a la  ventura. Hay
gueien cres seguir o una estrellad Yo oren ssguilr una
doble estrella, melliza. Y esa estrella no es sino
la  proyecoidn misma del sendero  al ciclios 1a
proveceion del azar. (1.11:783)

Trata-~se do poema XXIX que integra o poemario  "Prover—
bios 4 Cantares (£28:1158)
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Espielho fugar da androginia divina —— imanente a0 homem
esférico == as "vefulgentes estvellas gemelas” prenunciam ao
pré-consciente  Augusto um fantdstico salto qualitativeo  em
sua simbolica viagem. Muito antes do unamuniano auto-senti-
mento da auto-consciénociaa. o posta Orficos. munido de sua 1i-
berdade ditatorial. tece &m si 0 universo & se tece como
criador. imaginando-se. a0 Final do caminhos projetado mis-
ticamente a0 infinito. Augusto suspirva unamunianamente por
sy Deus,. Sob o ssse subjebivismo radical e descavtando a ori-
tica da objetividade do assim criados a pevsonagem autdnoma
parece  adotar como supvemo critérvio da cevteza a imaginacio
fantastica da propria subjetividade: "Y dimes Orfeo. qué
necesidad hay de gue haya Oios ni mundo nid nada?  For qué ha
de haber algo?”.

Embora o verdadeivamente veal seja a fantasia do pensa-

mento gques como um espelhos veflete o universo & s autocon-

templas. insinua-se no espivito idealista de Augusto a davida

sobve a  Forma de intevacio sntve o mundo externo & seu 82U
especular  ouw dideal. Consequéncia ldgica disso & que tal du-
vida  dncidas povy Fime sobre a propria subjetividade pensan-
tes inconscientemente inseaura de sua rvealidade intima. Dad
que brotas trés vezess dando a impressio de sco ou reflexo
em  metamorfose . aquela classica pergunta intelectualistaa
cuja  resposta de inspivagio cartesiana nos davd mais  tards
Augustor Y qué es creacions  qué eres tds OrfeoT, qué
g0y YT,

Essa peraunta formulada mediante desdobramento tevnario

desencadeia o processo de livve associacio de conteddos in-
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telectuais poeticos. Ffazendo emevaily imagens sspeculares de
temas unamunianos bastante conhecidos.

Piuito antes da cevtificacio imediata do prodprio ser na
auto-reflexfio da consciéncias o pré-consciente Auausto wvi-
vencia livremente aspectos do fendmeno da angdstia unamunia-
nas. 0 qual pressupde o ser existente avto-consciente.

Draae o problema da consciéncia &. em Unamunos o primei-
ro  problema ontoldgico. Este apresenta a contvadigHo dialé-
tica do ser o2 ndo-sers povoom lados @. por oulvos. 3 conbra-
digfio dialética do tuwdn & do nada. Trata-ses no casos de uama
gxperidéncia  pessoal. intima. causa do sentimento tragico da
vida. Fste sentimento constitud a anagudstia unamuniana  como
tonalidade psigquica. Essa angdstia nasce da experiéncia de

uma  antitese entre o radicalidade substancial do "eu” & o

Fendmeno  de avto-percepcio consciente de 1 mesmo. Ou seja.

da  contradigio dialética do ser e nio-ser dentro da cons-

cigncia. Trata-—se, portanto. da anto-conscidéncia posta  em

questio.

Fois bem. édpesar de considerar sssa antitese do ser
nio-sey  uma Fodrmula retdricas. Tuna vaciedad” s dugusto. Ao
repetir  inconscientemente a pergunta 7 oqué soy Yo'y um eco
talver de Filosofos tradicionais.s sxpressa. de Forma contrae
ditorias, a imagem da primeiva forma que assume o fendmeno da
angustia  no Unamuno auto-consciente. Segundo estes Ya awfo-
conscifncia me cerfifica de weu ser absolubtamentss mas ndo o
garants onfologicamente s & 0 nEga a0 mesmn LEapn gue o afiee-
Wa.  Eu ndo sou consciente g que med ser fenka oubro funda-

meEn o A ado ser o aea proprio ser. Dsse omw Far FIoar suspanso
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A0 vazios foda ver que o N30 me sinfo segurg o mio mesmo.
£5E Pl a angidst s constrlal va e ML
(342432, Matuvralmentes., sendo Augusto posta Orfico. esta 1di-
YIE  para @xXpressar. e nio a angdstia constitutiva de  seu
sy oainda ndo intuwido ou sentido. pelo menos a sensagio se-
tetica de uma inseguranga existencial produzida pela vivén-
cia de um estado transitdvio entre inconsciéncia & pré-cons-
ciéncias acrescidas talvezs do sentimento de perda da intra-
historica fé cristd vivenciada na infincia através da  mie.
NEO esquecamos ques paginas atras, a personagem autdnoma se

Pergunta ToQuedE necesidad hay de gque hays Odos nd omondo o nid

nada® . Seda como fors tanto no caso de Unamunos. como no de

FAgusEt o essa Forma de angdstia veflete o cavdter de incon-

sisténcia peculiar ao ser existente, auto-consciente ou N0

que nao subsiste em Deus. mas anseia sy ele mesmo [Eos.
Como néo poderia deixar de ocorvers a imagem da sensa-
gAn de inseguranga existencial atvai a2 imagem de outra forma
da  angdstia unamuniana. Analisando seuw ser consciente. diz
Linamanos Yo omow conscleafs ow wen s comn anfifese o wm
1de-Rd. Mo ser ndo esgofa a fofalidade oo sere ndo pbhsfants
s realmenfe. feo ser ndo & adsolufos was relativo. Meg ser
Timibado pelos demals seres. B9 viarios sufJerifos distinfos
podesrs ser siewlfaneamente, nossas realidades se coarfam
mubuaments & s condicionam. Esfa & a anfitese enfre o Tser
g’ denfro oe wie g oo Tser ndo-sa’ fora oe mim. A antrfese
consfiful  a primelra afirmagcdo Jdo ser medianfe a limifagdn
s s b Jetos o oambienfe. Esfa ¢ o angdsfia o ndo ser su

FHIS FEMAIS BUS S 2 gerals nas  Jdemals DISAS 3 OEEEE
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(342432, Mejamos agoras. como Augusto vivencia. A sun manei-

ra orficas essa forma de angustia:

Muchas  weces se me ha ocwrrido pensare O feos gque
Yoo no soY. & diba por la calle antojandoseme que
los demas no me veian. ¥ otras veces he fantassado

GQUE MO ME YELANn CcOomo me YELa Y0s. 4 que mientras yo
creila ir formalmentes con toda compostura. estaba
gin sabevrlos haciendo el pavaso. 4 los demas vién-
dose 4 burlandose de mi. (1.I127823)

Antes  de mais nadas tudo indica gque as formas  verbais

" »

me ha oocuwvrido pensar” s Tantojandosems" . Yhe  fantasea-
do’ . aon descreverem uma espécie de processo de  desvealizas-
GADs apontam para  reminiscéncias literdvias  livremsnte
transfiguradas pela fantasia da personagem-poeta, ainda Aas
vooltas  com a abstrata stapa intelectualista da busca de  si
MESIMND . Nesse sentidoa. a imagem da sensagio de angdstia  do
ndo  “serv eu” nos demais "eus” se converte em negagio da au-
tocontemplagio narvcisista. Ou sejas em anti-imagem: “"no  me
veian  como me vela Yoy poise agquis Yver” parece significar
"pensar” s na medida em que "espelho” se relaciona com o pen-
samentos como Orgdo de avtocontemplagio & veflexo do univers
50 . Mass 0 mais interessante € que essa anti-imagem @vOCaa
mediante associagio lirvica de conteddos intelectuais poéti-
cos.s a ddentificacio inconsciente com o “pavyaso’ s personagem
mitica divetamente relacionada com o "bufdn” & o "loco”. en-
quanto wvitimas de substituic®o em sacrificios vituais huma-
MEE .

Em meio ao humov confusionista de Unamunos parece pro-

Jetar-se na mente do poesta orfico 2 imagem de outra Forma da
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angdstia  intimamente vivenciadas por  sew  acto-consciente
criador. Diz-nos este: “Miaka aufo-consciéncia nido me rela-
crlona e omodo al [ R S W T 7 R ) .‘Z-Z-',‘Z-i‘.:}aifli?gr ey ge eNE ‘.E:Tfai?f‘h_",.f a aew o
ndo=-gxisténcia. Eu ndo sel se ful ou ndo ful antes. # cons-
ciEneia ¢ wwa deferminagdo oo presentel soome @ncon g sene
do. Confudo se dd go wla uwa projecdo ao fufuro. condiciona-
;

da  ndo  fanfo ag presenfs comg & passado. A feonordocia oo

Passade condiciona a Igaordncia oo fubturo. Fsso caoasa smomin

AnNUsEra. g Quero ser sempres mas ndo sel se o serel. O

simplfes deseyo Je Surar iofinifamente oo wew ser atwals oo
gherneg momen b constifulde pelos momenfoy SUCEsSIvoss O30 me
garante o fafp. 59 sl que sou & confliaug sendo. engquantso we
angusfia  a swsperfa oe poders d ogualguer momenfos deixar oe
SErd assim como eade ndo Fer sido ew nenbamr. £sfa 8 8 anguds-
fra  da Insegurancda oo aed ser osob oa oeferwinacie oe feapo e
Paerduracdo™  (34:132). Transfigurado pela alquimia podticas

seoe contelddo nos chega assim:

Qué  vida esta. Orfeos qué vidas, sobre todo desde
que e murio mi madre! Cads hora me 1lega smpujada
por las horas que le precedierons: no he conocido
el porveniv.e Y ashova gque empiezo a vislumbrarlo me
Pareces  se me va a convertiv en pasados. BEugenia es
o casl o wn recusydo para mi. Estos dias que  pa-
AN« 0w este dia, este eterno dia que pasa... des-
lizandose en niebla  de aburrimiento. Hoy  como
aders mafiana como hov. Mivas. Ovfeo. miva la ceniza
aue dedd mi padre en aquel cenicero.

Esta e la rvevelacidn de la etevrnidad, Orfeo, de

la tevrible sternidad. Cuando el hombre se gqueda a
solas 4 cierva los ojos al porvenirs al Ensuerio.
s le revela el abismo pavoroso de 1a eternidad.
l.a  eternidad nos es porvenir. Cuando movimos nos
da  Ta musrte media vuelta en nuestra orbita 4 em-
prendemos  marcha atvas. hacia el pasados hacia 1o
que Fue. Y asia sin términos. devanando la  madeja
de nuestro destino. deshaciendo todo el infinito
gque en ouna sternidad nos ha hechos. caminando a la
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paday sin 1legar nunca 2 2lla. puss gue &]lla nunca
fue. (£.11:723-7R4)

A justaposicio desses dois fragmentos de discurso inte-
rior parece escamotear uma relagio antitética entre atitudes
contraditorias com respeito a wum mesmo conteddo intelectual
poéticos igualments escamoteado: a angdstia produzida pelo
anelo de etervnidade no tempo.

0 primeivo Ffragmento configura wuma imagem de cirvoulari-

dade mediante alusdes & movte da mi3e. no inicios. & & do pals

no  final, e sugeve uma atitude essencialmente pagi. Contra-
digdo dialética entre nostalgia de inconsciéncia de stevrni-
dade ao amparo da mide e amega de consciéncia de si & do mun-
do representada pelo sspectro paternos. Augusto vivencia  a
angustia da insegurangs de seuw ser pré-conscientes. sob a de-
tevminagio  de tempo & pevduracio. atvaveés de imagens  asso-
ciadas com sua androginia de poeta orficos que necessita au-
toverificar—se misticamente na existéncia. ancorvado gque
- an mesmo tempos no fuburo & no passado platdnico. O Fu-
turo mistico gue anseia a personagem autdnoma se identifica
com o passado perdido e ambos com o homem esférico primor-
dial e Ffinal de Flat8o. Ora. o presente intva~histovico ou
eternos apenas intuido pelo sev auto-consciente, 0 pode re-
presentara.  para Augusto. uma “niebla de aburrimiento”s pois
imagem de eternidade €. no sew espirvitos. quase uma alego-
rina. semslhante A das moedas dos impevadores romanos. 0u se-
Jas uma donzela (Eugenia) que tem maos o sol (principio
ativo) & a lua (principio passivo)s representando a conjun-

A o matvimdénio dos opostos. visto que a ordem etevna 0
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s conssegue pela abolicio das contraposicoes. Assims embova
ciroculavrmente cirvocunscrita pelo signo da mortes a imagem de

angustia  da insegurangs existencial. sob & detevminacio de

tempo & i:‘(l-.‘l"(.'IU.l"?:‘.GIiiEJg se vesolve em promessa de 1"E‘25E3Lll"\'€i(jiii€!

Fl

das  “cenizas”. como a FEnix gque vepresenta a eternidades pa-
9.

0 segundo Fragmento de discurso contrapde ou  parece
contrapor o uaniverso pagio ao oristfo. na medida em gue nega
a posigio da "transcendéncia” na dmanéncia. 0w seja. a pro-
messa  de eternidade Ffutura revelada por Cristo na histdrial
"La eternidad no s porvenir”. Essa atitude tipicamente una-
mURiana Sugere ums superposicio de conteddos animicos  pes-
soais. através de wma intromissio livica do narvador,s auto-
consciente de  gue o homem & etevnos. porgue & povtador  da
eterna  rvealidade: o sev. Dal ques no casos tem-se @ lmpres-
480 de gue esse fragmento de discurso configura trés momen-
tos existenciais profundamente tragicos. Num primeivo momen-
tos  passa-se da inconscidéncia A consciéncia ou auto-vevela-
Ao da etevnidade do ser. Simultaneamente essa auto-vevela-
Ao inclui a idéia de Finitude humana limitada pelo sspectro
da mortes fim de tudo. FPor altimo essa idéia ameaga com
oooreEtorno A dnconsciéncias Ta la nada”. Portantos. smbora o
verdadeivro mundo veal seja o eterno. o substrato do  tempo-
rals sugere-se A necessidade vadical de perdoracio no tempo.
NDai a imagem de desespero diante da “tervible etevnidad” in-
tuida,

Como nio poderia deixar de sev. no ambito da associagio

Tivica de conteddos intelectusnis podticos. essa  hipotética
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intromissdo  lirvica do narvrvador ondisciente atvyal a2 imagem de

oubtro grande tema unamunianos:

For debajo de esta covriente de nuestra  existen-
cias pov  dentro de 21las hay obtva  corvisnte en
gentido  contrario: aquil wvamos del ayer al mafhan
alli se va del mafana al ayer. Se teje 4y se deste-
Je a un tiempo. Y de vez en cuando nos llegan ha-
litoss  wvahos 4 hasta vrumorves misteriosos de ese
obtvro mundo. de esse dnterior de nuesstro mundo. Las
entrafas de la historia son una contra-~histovias
g8 un proceso inverso al que ella sigue. El Y10
subtervanso va del mar a la fuente. (L.I12724)

Boma a auséncia de wvocativo veferido a Orfeo (projecio

inconsciente da  personagem-pocta na pErsonagem-animalda
acrescida do  dso de Fformas gramaticais de primeirva  pessoa
plural  (Mnusstra”s “vamos”s "nos” s "nuestro”)s parece apon-
tar para a participacfo lddica do leitor na figuracio do te-
ma da Yintva-historia” refletidos. especularmentss. no espiri-
to do pré-consciente dAugusto e. portanto. para oukra hipobé-
tica  dntvomissio livica do narvvador onisciente Unamunos en-
quanto  mediador auto-consciente entre historia e intva-his-
oria. Farece tratar-ses. portantos. de uma chamada ao leitor
para o destino intra-historico ou eterno do andrdgino Augus-
tos ciuja dimensio humana implics avtoverificagio temporals
em  wvirtuwde apenas do devir cuja meta & o futuro. Dal esse
T"teder” (ocriacio. vida) g Ydestejer” (morite)s como duas corve
ventes contrarvias. 0 rio da historia. no sentido passado

futuros tendo como principio & fim o “mav” - mediador entve
A owvida & a mortes fonte & final de vida representa o
transcurso  Lrvveversivel e. conseguentementes o abandono & o

Em contvapartida. o vio subtervaneo ou etevno
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da  dintra~histdrias na divecdo platdnica de futuro 2 S
dos  wvai do mar a fonte. o centro ouw orvigem da imorvtalidade.
D s=ejaa A sternidade da presxisténcia platdnical o  homem
esférico primovdial e final.

0 processo de associagio livica de conteddos intelec-
tuais podticos projeta no espivito do poeta orfico a imagem
da  unica relagfo possivel entre essas duas corventes da
existéncia humanal

Y  ahora me brillan en &l cielo de mi soledad Tos
dos odos de BEugenia. Me brillan con el vesplandor
de  las lagrimas de mi madre. Y me hacen creey que
EMLET0 duloce ilusion! Amo. evgo sum. Este amor.
Orfeos es como la lluvia bienhechora en  que se
dishace 4 concreta la nisbla de  la  existencia.
Gracias  al amov siento al alma de bultos la toco.
Empisza a2 dolevme en su ocogollo mismo =1 alma.
gracias al amov. Ovfeo. ¥ el alma misma, qué s
sino amov . sino dolor sncarnado? Vienen Jos dias 4
van los dias v el amor queda. (1.11:784-729)

Mediante discurso racionalizantes mavoado por reminis-
céncias unamunianas. Augusto sugeve que. enquanto vealidades
antitéticass, a unica forma de velacio possivel entre o exis-
tir temporal ou histdrico e o existir etevno ou intra-higtd-
rico consiste na ilusio ouw aparéncia. ao modo platdnico. Em

meio & solidio ouw vazio existencial de seuw ser pré-consciens=

tEa mas pensantes projeta-se s vreminiscéncia Filosdfica  da

unamuniana  idédia de Yintva-presente” (Mahora”) como presens
cializacio do eterno no tempo. através da identificagfo de
passado & presente com a intemporalidade. Ou seja. os "dos
ojos” de Eugenia e o “resplandor de las ldagrimas” de  dofa

Soledad com a "fuente” a que se orienta o rio subterraneo ouw
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corrente  intra-histdvica da esxisténcia do proprio  Augusto.
Oras segundo Jungs a fonte é a imagem da “anima” como origem
da wvida inteviovy e da enevgis espivitual. Mas relaciona-se
também com o pais da inféancia onde s80 recebidos os precei-
tos do inconscientes. Alem dissos 2 necsssidade da Ffonte sur-
ge quando a vida se mostra inibida e degradada.

Como  consequéncia 1dgica dessa identificagio intelec-
tual entre nostalgia e anelo de inconsciénocia no  momento
presentes sugere-se a velagio de meva aparéncia entre  duas
categorias uwunamunianas  drveconciliaveis: o temporal
etevno: Y me hacen crveer que existo. dulce ilusidn!

O RGAS sobretudos ao poder fantastico da razio. de incons—

ciente vailz cartesianad TAmo. ergo sum” (¥} | Atvavés dEsse

amor ddealmente concebidos. o poeta orfico "siente” ou pensa
sentir  “al alma de bulto”. a tocas. talver imaginaviamente.
Trata-se ou parvece tratar-se de uma livre aplicacfo da cri-
tica unamuniana Ao orvitério de certeza subjetiva proposto
por Descartes. Seja como For, através da reflexido do pensa-
mentoa. o amor e como valor intra-histdrico ouw eterno ("Vienen
los dias 4 wvan los dias v &1 amovr queda’) converte-se &m
"dolor  encavnado” na existéncia histdrica. ouw sejal. conver-
te-ge  em abstrato operador ontoldgico e Augusto parece con-
vencer-se de gue adaguive. por Fime alma.

Vigto que uma tal certiticagio do ser individual devi-

Vil e N fFundos da ilusovia Faculdade pensante de Augustoa A

(%) FPara esssa Fformulagfo unamuniana concorre nRAo apenas O
desenvolvimento  do pensamento Filosdfico do autora. mas
fambém =@ leitura de La vida es sueno. de Calderon de la
Barca.
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densa  sequéncia  narrvativa em analise termina Ccomo  COMEGRs
circunscrevendo a pervsonagem autdnoma no labirvinto da raz8o.

cmbora posticamente sscamoteadas

Mivas Orfeos las lizass:s mira la wrdimbres. miva co-
mo la trama va o4 viens con la langadera. miva como
Juegan lag primidevas: peros cimes donde esktid el
endjullo & gue se arvolla Ia tela de nuestra exis-

FEnciaa. donde? (4,11:785
Com essa metdforas a0 estilo homéricos. o poeta drfico
compara a existéncia humana com os movimentos e operagoes de
um  tears no oqual a o vida do homem £ o tecido. enguanto gus o
tear em si & suas diferentes parvtes vepresentam as Fforgas do
destino. Com a pevgunta final retorna-se A dmagem de insegu-
VANG A inicials parecendo vemeter. 8m principio. & inconsis—
tEncia  da vazio em delivio como produtor de  um auténtico
opevador ontoldgico. Mas. se por associacio com o mitico Or-
Fiziha Augusto supovta tragos do deuws gque lembra Jionisio mas

gapeEra por Cristos. ao mesmo tempo que ele recorda a inter-

seccio pagd dos planos vertical e horizontal$*), anseia a

imagem de conjuncio simbolizada pela cruz cristf. Dad que
agdnica pevgunta  Final da personagem-posta parece  apontar
para  a inseduranca de um cuja existéncia ni3o subsiste
em Deus. pela graga divina da fé. Oras "enjullo” significas
em  espanhols “pieza horizontal de madera que tienen los te-
laves para  arvollar la tela”. Metaforicamentes povtantos
falta, ao Impeto verticalizante do poetas aquele plano hori-
Timeo: de Flatios, o demiurgo torna a univ as partes

da alma do mundo. mediante duas subturas que tEm a Fforma
de uma crwz de Santo André.
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zontal necessario A& conjuncdo representada pela crue cristd.
Sabe-se ques come a arvore da vida (perdida para a humanida-

madiante o pecado oviginalle a cruwz. (esnguanto  promessa

redengio). simboliza o eixo do mundo. Situada no centro
mistico do cosmo. representa a ponte ouw sscada pela gual as
almas  sobem até leus. Consequentementes a cruz estabelece a
relacio primavia entrve os dois mundos (terrvestre g celeste).
Masg também. por causa do evidente travessio ("enjullo”) que
corta  a linha vevticals. a cvruz ¢ uma conjuncio dos contra-
rioss:s na qual se casam o principio espivitual e vertical com
a ordem de manifestacio & da terrva. Daid sus transformacio no
gsentido agdnico de luta e instrumento de martivio.

Na hipdtess de estar corveta nossa andlises. antes  de
conclui-T1a., conviria lembrar qgque seun objetos. essa densa se-
quéncia navrativas. toda ela constituida de discurso intevior
da  personagem-poetas vecebes em Nieblas, o ndmevo VIIT. Oras
tal ndmero corresponde. coincidentemente. & cruz tridimen-

sional & simboliza 3 dov. Assime. ndo por casualidade talwves.

a essan altura da navrativa. a personagem ambiguamente aukd-

noma s a20 achav-se na etaps intelectualista de sua simbdlica
VILAYEN . vE-ae  submetida A experidéncia da dor intelectual .
andaloga & gque Unamunos narvador-nivolista-personsagems. guise-
ra produziv oem seus leitores. Afinal, Augustos Ja o sabemos.
conhecs bem os textos litevarios & mais o menos filosdficos
do autor agdnico.

Seja como  for. a personagem nio menos agdnica  chegas
por Fima A duvidosa cevtificacio de seuw eu. através de  uma

objetivagio dintevior do prdprio ser. ao modo cartesiano da
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idéia  de si mesmo. obtida pela veflexdo do pensamento. Gra-
cas a esse doloroso parto intelectuals o pré-~conscientes mas
pensants. Augusto Ji pode dedicav-—-se propyiamente as aventuo-
ras e desventuras de sua auto-verificagfo pratica ou biold-
gica na existéncia. Para issos fag-se necessivio o ineviti-
vel  confronto entrve mundo interno ou dideal & mundo  extarno
o veals ambos subjdetivos. & expectativa pessoal de Augusto
ante tal contvonto. o qual ocorre na sequéncia narvativa se-
guinte. se apresenta como uma inconsciente sensacio de  que
esta  rvepresentando o papel de vitima de substituwigHo num

possivel sacrificio ritual humano. cuis meta Final & uma au-

to-conscientizacio nio desejada nem livvemente assumida, mas

imposta

Auausto temblaba 4 sentiase como en un potro  de
suplicio =n su asientod entvdabanle ganas de levan-
tarse de 21, pasearse por la sala aquella. dar ma-
notadas  en 2] aive. gritarvs hacer locwuras de cirvre
cox, olvidarse de que existia. (L.11:725)

Salvaguardandoy, povéms. o cardbter intelectualista  do
iminente confronto. Augusto preconcebe., mediante estevedbi-
poss  reaghes psicofisioldgicas logicamente previsiveis no
contexto de wma tal sutoverificagio. Afinals o poeta drfico
da inicios teoricamentes A descida a seu infevno intevior:

Fodve resistirloT. no me pondrée voJo como  una
amapola o blanco cual uan livio cuando  sus 0Jos

llenen gl hueco de gsa pusrtat, no estallara  mi
corazonT (L.IL27248)
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Contudos. quando os olhos de Fugenia dio "como una nusva
¥ omisteriosa luz espirvitual a la escena”s Augustos apesar de
seus  prognosticos. Yse sintid tvanguilo. enovmementes {ran-
quilo. clavado a su asiento v como si fuese una planta naci-
da en £1. como algo vegetal. olvidado de si. absorto en la
misteriosa luz espirvitual, que de aquellos ojos irradiaba”.
A ocontemp lacgio misticas gue caracteviza o confronto do eqgui-

valente ou equacio de "andrdaine” e "agemelas” . satisfaz,: mo-

mentanea ¢ decisivamentes a Ansia intima de retorpar A pava-

distaca inconscifncia de si mesmo. detevrminando a fugaz com-
penetyracio  ovfica com o ambiente buvguds metamor fosesado &
natureza. Mas como inconsciente vitima de substituigfos. o©
pobre  Augusto deve empresnder sua simbolica viagem. NEo  ha
outvo Jeito. Assim. veminiscéncias litevarias suscitams no
gapirvito  da personagems. uma alusio ao infernos. associada

um  contato Fisico com a dona das “estrellag”: “Me va a que-
mar  con la suya”. Nesse momentos o narvador intevvém pava
May car que a imagem de sensagies eroticas ow infernais hio
de  submeter-se A acio sublimadora da “"nisve” s bem de acovdo
com o misticismo do homem esfévico: "Y sintid Augusto que se
dervamaba porv su sevy todo como un Fluido de sevenidad”. Mas
ao sair de cena Eugenia. “sintid Augusto que la ola de fuego
le rvecorria 2] cuerpos el corazon le martillaba el pecho Y
parecia querer estalllarle 1a cabeza”. Como se sabes a fixa-
cHE0 no mais elevado dos principios contrdvios representados
pelas “estrellas gemelas” se associa ao anelo de imortalida-—
die o qual supde 0 “nega-te a ti mesmo”. Dail. talvez. a imeg-

diata relagfo dialética com o conselho de Nietzsche:
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oo H Augusto salid a la calle como aligerado de un
garan peso 4 hasta gozoso. (L.111738)

Fmbora inconsciente vitima de substituicio a
tavdea imolada para a salvagio da esséncia espivitual huma-
nas a personagem autdnoma. apds a primeiva contemplacio mis
tica daquela "misteriosa luz espirvitual”. prossegue, livre-
mentes com 3 etapa intelectualista da busca de si mesmo. Dad
o aparvente despertar para o conhecimento sensitivo do  am-
bientes mavrcado. no discurso do navrvador. por modalizantes
("parecia”, Yera como si”): "E1l mundo le parecia mas grande.
2l aire mas puros. 4 mAs azul =1 cielo. Eva como si respirase
por vez primera”. Afinal. Augusto detém o searedo da vitdria
na  luta  por sua autoverificacio pratica na existéncia. No
fundos sua fixagio na espiritualizacio ascética do erdtico
objetiva o rvetorno & paradisiaca inconsciéncia de si e do

mundo. For issos, a reminiscéncia da ovdem materna ¥ casate

1.')

paresce prefigurar-lhe uma unildo mistica resgatadora do pas-

gado no futuro. Como antes as imagens do ambiente lhe chega-
vam  de Forma reflexa atvavés das ldgrimas de dofa Soledads

agora imagina contar com o espelho dos olhos de Eugenial

Diviase que parva 1. empezaba a sstar el mundo
dluminado por wna nueva luz misterviosa desde dos
grandes cestrellas invisible qus refulgian  mas
alla del azul del cielos detras de su aparente bho-
vieda. Empezaba a conocer 1 mundo. (L.1137312

0 dinteressante & ques justamente nesse ponto da narra-

tivas o narrador onisciente surpresnds 2 personagem autdnoma
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oM processo inconsciente de lives associacio de idéias. dio
qual emerdge oubtro grande fema unamuniano: o pecado comp co-

nhecimento racionals

Y o osin saber como, se puso a pensar en la profunda
Fuente  de la confusion vulgar entre 2] pecado  de
la carne 49 la cailda de nuestros primevros padres
por haber probado del fruto de la ciencia del bien
Y odel mal.

Y medito en la doctvina de don Fermin sobre el
origen del conocimiento. (1.I187313

Oras, J4& sabemos ques. para £5se anarqguistszs mistico., es-

i de alter ego de Unamuno sm Niebla. o dnico conhecimsn-

to eficaz 2 o conhecimento posf nupfiass o que em linguagem

biblica significa conhecer: ... no hay mas conocimiento

sustancial 4 esencial que eses 21 conocimisnto pesnetvan-
Eeaws™s CLaTIi726)

Temoss portanto, a contradicio dialética entre duas in-
terpretacdes  distintas  para s origem do conhecimento.  Nio
obstante, tudo leva a pensar ques a época da concepgio
glaboracio de Nieblas como vesultado da evolucio de seu pen-
samentos Unamuno compartilhava a opinifo de dom Fevmin.

Ao abordar. a pavtir de uma visio miticas, o pecado ori-
ainal  de nossos primeiros pais. o escritor espanhol ressal-
ta. com Freguéncia. dusas coisasy a relacio do pecado com o

sexuali a relagfo do pecado & do sexual com o instinto meta-

fisico (o conhecimento) gues por Fims relaciona com a idéia

de redengio.
S onum primeivo momento Unamuno defendia a idéia da

PETEONAagEm-P st aa mais  tardes chega a  seguinte  conclusio:l

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 unesprl 2 Az a4 1.5 Ie

17

18



Yoy hombres buscan @ seorefo oe Ta vida oy e la musrfe sn
Ta wienciay come conocimients e las razones e Tas cosassy

o Fo o bwsean en la religicne rogando ) Pios ose lo o reveles
OEross Frnalwente, o buscan 2n g1 aoor. Lusgo [a sxesrisn-
cia  del amor ey Fambidn Fusafe de conocliaienfo. clsnoria el
bHien v del mal™ (34:189-230).

Mais precisamente  parva Unamunos o pecado consiste na
curiosidade de  saber o gque nfo dmporta 2o homem. Segundo
gles Eva pecou por curiosidades por ansia de conheceri pela
mesma vazfAo. continuam pecando suas filhas. A 283 propdsi-
tos o prologo de Niebla & bastante explicito.

Supbes portanto, Unamuno que a primeira manifestagio do
desejo  de conhecer ouw Yapetito metafisico” se polarizoun  na
divegio do conhecimento do sexual, agquilo que precisamente
estava  vedado  ao homsm. Assima no momsnto &m ogque o homem

POSSLLLU cligncias tornou-se véuw de culpa na fraqueza de Sla

carne. 0 pecado & oo conhecimento 2 conhecsr & PECAY . POLS 50

na  dgnordncia do fruto do bem & do mal se did & justicga e =&
inocéncia.

Unamuno  condena, povtanto. o racional ouw apetite meta-
Fisico poy pecador. Paradoxalmente. contudos considevra o pe-
cado como ovigem & fonbte de progresso. segundo vimos.s a0 co-
megar  nossa andalises da dimensio metafisica de Niebla. Oras
pecandos o homem perded a2 inocéncias. mas tambeém a2 ignorin-
cia. E do pecado de conhecer nasceuw. como fruto de trageéedia

Agonia. o progresso humano. & ciféncia sevas a0 mesmo teme
po. mie e Filha do pecados mas também do progresso. o qual

implica a condenacio de viver.
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Em alguns textos Unamuno cslebra o que sle considera a

tragédia Ffeliz da queda de Adio & Fva. Afinals caiv foi. no

]

casoy Chaceves” . Texistir”. Ycobrvar conciencia humana de si

mismo”i  logo. cair significas pava o escritor espanhols re-
dengio: vedengio da dignovincia. da inocéncia. da inconscién-
(ol 1=
Com respeito a esse seguimento tematicos nos interessa
destacars no momsEnto. o carater extremamsntes ambigun de que
s rveveste a relagio dialética entre o pensamento unamuniano
etapa intelectualista da viagem simbolica de  Augusto.
wum lados. se nossa analise estiver correta até aquis bem-
a impressio de que. valendo-se de sua autonomia de  ente
ficgRo. o poeta orfico ndo deseja, no Ffundos pecars co-
nhecer-sey na medida em que manifesta veincidente nostalgia
& ansia do estado de paradisiaca inconsciéncia de si. Ou
R vecorda @ Anseln. 50 mesmo tempos. 5 lmagem dan Arvore da
vida perdida para os mortais. For outrvo lado. como criagio
de  um fruto do espirito racionalista do século XIXs embora
nio pareca interessado na mitica redencfo unomuniana da que-
das & obrigado a pecar vacionalmente ao longo da  primsirva
etapa  da  busca de si mesmo. Assims também Augusto di  seuw
saltinho gualitativo. Ao sublimary o conhecimento  evobticos
tenta saltar o pecado carnals para aferrar-se. em seu estado
pré-conscientes a0 pecado como conhecimento racional. Nesse
sentido de nebulosa ambiguidade, deve-se entender. talvez.s a
pErgunta gque A pevsonagen se far diante de  sew especular

amiago Orvfeo:
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Y odime Ovfens. como podéis conocey i no pecdiss
i vuestro conocimiento no es pecado? E1 conoci-
miento gque no 25 pecado no &8 tal conocimientos no
eq racional. (L.11:734)

Contvaditoriamente. bem se v, projeta-se. no espivito
do  intelectualista Auaustos uma condenagio 3 prigri de seu
Proprio apego an discurso racionalizantes o qual ndo poupard
nem o conhecimento sensitivo ligado ao vital. Desonva-se.
poiss @ razio. gue veina como verdadeivo viajante  Orficow
atraveés de inconsciente assimilac¢fio do racional ao pecamino-
2o @ carnal.

0 capitulo X estd aparentemente dedicado & expressio do
conhecimento sensitivo do ambientes. inclusive da necessidade
vital de ser amado pela dona dagueles olhos.: cuja contempla-
gA0 mistica acaba de dar a Augusto a ilusio racional de pos-
gulyr  alma, de existiv. Dizemos apaventementes povdgues pov

definicio. essa forma de avtoverificacio na existéncia.  ao

ligar—-se a0 vitals supde o conhecimento do externo através

dos orgios dos sentidos. Trata-se. assima. de um conhecimento
instintivo que. pov isso mesmo. ndo admite verbalizagios. sob
pena de converter-se sm oconhecimento da Fantasia & da razio.
Ou sejas o dominio em que o homem se faz social pelo uso da
linguagem. PFarvece-nos sy exatamente 1ss0 0 que O00rre  no
texto.

Ova s s@  a questio fundamental da obra unamuniana & =&
imovtalidade da almas ndo basta ao pré-conscisntese Augusto
simples ilusio de existiv com alma imortals gracgas & um Sen-
timento amovoso concebido racionalmente. Fava um racionalis

taa cuja certificacio de si mesmo consiste numa objetivagHo
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intevior do proprio sevs na idéia de si mesmo mediante a ve-
flexdo do pensamento. a autoverificagio erdtica na existén-
cia ha de consistive teovicamente, na objetivagio de ssu ser
pensante no pensamento de Eugenia. Ou melhovs & preciso que
Augusto  seda sonhado por BEugenia como ssr o assim existentas
do  mesmo modo cartesiano que ele se sonha a 81 mesmo. Nesse
sentidos a8 reflexdes sobre relagio de outridades suscitadas
pela idéia de um vival concretos. se supevpdem imagens vefle-
de sensagdes produzidas pela contemplacio estético-mis—
do belo feminino.

Atraidos ao mesmo tempo. por imagens dionisiacas € apo-
lineas. o espirito de Augusto vai-nos oferecendo Flashes de
geu contraditorio conhecimento sensitivo da mulhers cuja +i-
gura £ analisada. decomposta meticulosamente... Frimeivos
focaliza "un cuerpo de mujer ivradiante de frescura. de sa-
Tud 4 de alegria” gque o arvasta dionisiacamente. Oras "cuer-
po” simboliza a sede de wum apetite insacidvel. de enfermida-
de & de movte. For issos. talvez. o poeta orfico & imediata-
mente atraido por par de olhos semelhantes aos de Eugenia
impondo-ss.  assime o impeto sspivitual. Mediante associagio
livica de idéias. a figuragdo do espiritual evoca a esperan—

pa de vetovrno ao estado paradisiaco perdidos

Qué dulzura debe ser olvidarse de la vida v de la
muerte entre sus brazos! lejarse brezary en ellos

L1 =

como en olas de carne. (L.11:173%5

Note-se @ relagdo antitética entve os elementos que

constituem o sintagma nominal “olas de carne”. 8 “carne”
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remete 5 Diondsios “olas™s ndoclen do sintagma, 20 simbolizar
"pureza” s aponta para a fixacio no apolineo. A essa altura.
fugusto Jja chegouws pov dedugBo 1dgica. 5 seguinte conclusios
1w E—— ] i N . m.d . b - - L. - - . -
Fero el otro no es &1 novio de Eugenia: no s aquel a quien
ella quisres | otro S04 Yo Si oyo =04 &1 obtros Y B0Y
obrot” (1211:735). Tal conclusido ques. an negar a possibili-
dade  de verificacio pratica na existéncias. veafirma a auto-

veriticacgio teoréticas & intervvompida por outvo flash. Agora

nos  brinda a personagem-posta com “una gloriosa cabelleva”s

cuja descrigio & prodiga em imagens apolineas. For i 0.
cabelos  belos & abundantes significam svolugio espivitual.
Sendo “de ovo”s se relacionam com o aspecto mistico do sim-
bolismo  solav. A atragio desses misticos cabelos dowrados
pelo Yaire fresco y claro” parece remeter ao poder criador
da palavra gques a0 verbalizar sensacides veflexas. transfigu-
ra o sensitivo em ddéia pura. Enfim. sob essa cabeleira alo-
riosa  Tun rostro todo é1 sonvisa”. Du seja. A aparigio do
animico no corpos a manifestacio da vida espivitual. Contu-
dos todo esse peseudo conhecimento sensitivos comparado com o
conhecimento fantastico da fantidstica musa do poeta Ovrfico.

parecs imitagio em tevceivo graw da didéia eterna de Mulhers

Fero como la unas. como ellas la Unicas ndngunal .
ningunal!  Todas Sstas no son sino remedos de el lay
de 1a unas. de la danicas. de mi dulce Eugenia! Mia®
= Yo por @l pensamientos por 21 dessos Iz bhago
mia. Ely 81 atvo, decivr. el unos. podra llegar a
posesrla matevialmented pero la misteviosa luz s«
pivitual de aquellos 0jos s mias mial, mia ! i ¢
no  reflejan tambiéen una misterviosa lux

gatos cabellos de ovo? (L.11:17346)
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Com a ultima imagem apolines. forjada mediantes espessa-
mento semantico da fixacdo na espiritualizacio ascética

obssrve-se A ODUVYAnLZag Ao terndria na ExPpYE s5i0 lingu i1stica

do binotmio euw-mundos radicalmente subjetivistas (“mias

mialy mia!”) - Augusto pensa consolar-ses de forma onirvi-
cas quando a tristeza o visitar em seuw solitario sonho de
existencias Ohe gué dulce habrd de ser cubriv mi caras
mi  boca, misg ojos. con esos cabellos de oro 4 vespivar
aire  que & traveés de s£llos se Filtre 4 se  perfume” . Essa
possibilidade Ffutura de consolo onivico se associas incong-
cisntementes através de "se pervFfume” a veminiscéncias & nos-
talgia daquela paradisiaca inconsciéncia de si mesmo. For
outro lados 2 magia linguistica de “doulce” svoca reminiscén-
cias liiterario-filosdficas ligadas & autoverificagio fan-

tastica na existéncial

&, ella se empela en preferir al Dtru, @ deciv,

unos S04 capar de una resolucion hervroicas of
algo que ha de espantar por lo magnanimo. dAnte to-
id i w quigrams o no omE guisra. eso de la hipoteca
no puede quedar asi!. (1.11:1734)

No casos temos a superposicio de dupla velacHo dialéti-
cas mediante Jjogo de espelhos em Niebla: com o Quijote & com
Vida de don Quijote. Ovras: =ao celebvar, neste dlbtimo textos a
arandeza sublime da queda de Adio e Eva do paraisos. diz Una-
Lo "Fava conservar 4 acrecentar la especis humana s8 nos
dic el dnstinto v senbtimiento de amor entre mujer 4 hombres
para  @nviquecerla con grandes obras se nos dio la  ambicidn

de gloria. Lo sobrehumano de la perfeccion toca a lo inhuma-
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nos 4 oen ello s hunde” (1.IV0424). 0w seja. aquilo gque sub-
merae o homems o pecados. ¢ o que o levanta ao sobrenatural.
Sem oo fundo de pecados dom Guixote nio teria se langado A
sUR generosa empresa. Tudo indica ques em Niebla, ocorve al-
g semelhante com o intelectualista Gugusto. For Fima chsga-
nos  um ltimo flash, o qual forma com o primeivo uma imagem
de civecularidade. civounscrevendo o posta drfico no labivin-
to de imagens reflexas de sensagdess suscitadas pela contem-
plagio estético-mistica do belo femininos

gedientos de hermosura en aquella pareda de mozas,s Y apare-
ciégronles como un $8lo cuerpo geminado”. Ora. sabe-se que ha
paralsos  semelhantes a0 corpo humano. B como & queda do es-
tado paradisiaco & seu retorng a ele sio representados pelo
labirinto. pode Augusto concluir a efémeva verbalizagio de
sey  conhecimento  sensitivo do ambientes tornado  possivel
gragas  aquele primeivo vislumbre do  transcendente: "Fero
cusanta muger hermosa hay desde que conocl o BEugenia!  Esto
e ha convertido sn oun pavaiso!” (4.11:737).

Contudos. como bom cartesianos, a duvida assalta sistema-
ticamente o espirvito de Augustos, incidindo sobretudo na in-
consisténcia  do  operador  ontoldgico de seu ser pensantel

Estare de veras enamovado?”. Tal divida se tornara mais
aguda 2 mails aguds a dinsegurangs existencial. a partir  do

momento  em oque a Natureza. sob a forma de mulhers entrar em

CEMNA Ou  sejas a partiv do capitulo XII. dntes. 207 E 0

poeta  orfico rvetorna ao templo das “refulgentes 4 misticas
catrellas gemelas™. para mais uma voltinha por seu imagind-

rio inferno intervior (cap. XI). E apesar do estado de duvida
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em gque s encontra 0 nosso viajante. as imagens de  reagdes

pesicofisioldeicas tdo concretas ques estando a ponto

de perder oz sentidos. Augusto vislumbra “una niebla voja”.

ou sejas a etapa da vida codsmica que surge depois do estado

caotico. Mass gragas a Deus. o platdnico Deus revelado atra-

ves da beleza feminina, ali esta "la diestra aquella blanca
i

ol fria como la nieves de ahusados dedos...” s para guiar =

vida nascente na divegio da ordem do eterno ("diestvra™), da

intemporalidade & do @xtase ("blanca”). do anelo de slevagio

("¥rias como la nieve”)s com a ajuda dos poderes desatendi-
dos  da psique nas empresas da razio (Mahousados dedos”). Daid
ques  apos  iss0. Augusto pode resumir. teatralmentes o Ja
percovrido na stapa intelectualista de sua simbodlica viagems
0 qual descreves nio por casualidade, uma dive¢fio no sentido
inauténtico de Objeto-Sujeito. Note-sEs & propositos que &

personagem comegn vreferindo-se n sl mesmo em terceira PEssia

termina tal referéncia em primeiva pessoas

= Aaugusto se siente capaz de las mas hevoicas de-
terminaciones. de los mas grandes sacvificios h
ahora se sabra si esta enamovado nads mas que  de
cabezra o 1o estad también de corazdn. =i s que
cres  estar enamovado sin estarvlio. Eugenias & & Ho-
resa e ha despertado a la vidas 9. sea ella de
quien  fueres Yo le debo gratitud. Y ahoras adios
N i e

Boms como  se sabe, a sequéncia seguinte introduz. na
obras. a participagio dvramatica da mulher-naturezs . portan-
tos a virtualidade de um auténtico conhecimento sensitivo do
mundo  externo. Contudos. desde o aparecimento da  instintiva

Rosarios convertida. desde entio. em dasg Ffrustra-
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goes  erotico-misticas de Augusto. uma espécie de doublé de

Orfeos as ivvrupedes do irvacional ouw vital sfo reprimidas ¢
mediat izadas  pelo discurso racionalizantes da personagem @
tonoma. No contexto de um tal discursos Rosario. cuja fina
intuwigan  lhe permite apontar para o principio contrario do
mals dmanente as "misticas estrellas gemelas”s & elevadas
por  incrivel que pavegas a categoria de “dngel”. Qu seja. o
gimholo da sublimagfio., da ascencio do principio espivitual.
For  outrvo lados. com & entrads em cena desse anjos sugere-se
que Augusto passa a encarnar o Enamovado. Trata-se. como
sabidos.  de uma imagem velacionada com a lenda de  Hércules.
gegundo a  qual lhe foi dado escolher entve duas mulheres.
Hma personificava a Virtude (atividade detevrminadas. vooagios
finalidade, lutal: a outra, o Vicio (passividade, entrega
aps impulsos interiores & as determinagdes extevrnas). A0 sev
confrontados. como Hércules, com dois modos opostos de condu-
tas Ao longo da etapa intelectualista de sus viagem. o Ena-
morado-Augusto duvida. Fovém. enquanto vitima sacvificial ==
neEssa  sequéncia narvrativa & em oubras posteriores sio  fre-
quentes as alusBes ao hipotético estado de loucura da perso-
A E ~ Augusto tendevd A& trdagicas escolha acertadas. impon-
do-ses assims a beleza moval, em detrvimento da tentagio e do
pecado da carnes.

A dncompreensiio de Eugenia para com o ato genevoso e
herdico  de Augusto. cudo sentidos no Ambito da avto-verifi-
cagio pratica na existéncia. consiste numa inconsciente fome
de  dmortalidade na historias. determina o aprofundamento  da

sensagiao de inseguranga existencials imanente ao fantastico
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viajante orfico: "Gueddse Augusto un momento fuera de s1a

sin  darse cuenta de que existia” (L:11:754). Levadas entfo,
pelo BCHs0. A personagem autdnoma entra mecanicamente  na
Igreja de San Martin. 0 ambiente intra-histdrico desse "ho-
gav de siglos” svoca. no espivito de Auguato. reminiscineias
maternas e com elas a efémera sensacio de ressonhar a perdi-
da intra-historicidade de sew ser pré-conscisentes.

0 encontvo com Avito Carrascal no templo e a revelagio
de  que "831lo se aprende a viviv viviendo” s vinda de wum fra-
cassado racionalista, nfo chegam a desviar Augusto da dirve-
Ao dntelectualista por ele imprimida & sua viagem simbdli-
ca. A personagem autonoma se empenha em seuw fantastico pro-
Jeto de unido mistica com as “estrellas gemelas” s dnica por-
tadora ddeal da "anima” gque lhe falta, para esquecer-se do
mistério da vida ¢ da mortse num sonho “gemelo” . Contudos sme
bora mediatizada porv discurso racionalizante. Prenuncia-se
que s somente  atvavés da irvupcio de forgas irvvacionais  ou
vitais. lhe ¢ dada ao homem a possibilidade de sentiv-se =&

=l MEsm

Me toco el cuerpos Orfeos me 1o palpos me 1o veos
PET O il alma®y  dande sstd mi alma?  es ques la
tengo® Sdlo la senti vesollar un poco cuando tuve
AGUL g abrazadays sobre mis rodillas. a Rosarito. a
la  pobre Rosaritoid cuando €lla 1lovaba v l1loraba
e DI fguellas lagrimas no podian saliv de mi cuwer-
poi salian de wi alma. E1 alma &s un manantial que
sl se vevela en lagrimas. Hasta que no se 1llora
de wveras no se sabe si se btiene o no alma. (i
ILsZ68)

Enquanto iss0 nio ocorves 0 simbdlico Enamovados en-

quanto contyadicio entve Fixagio na espirvitualidade ascética
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e atvacio pela miAe Natureza. vivencia a experidéncia da ddvi-
da existencials sobretuwdo apos un dialogo metaliterario
Coap. XVID) com a personagem nivolista Victor Goti. Como @s-
te dizdlogo & outvos de mesma natureza parecem constituiv-se

em signos  de antecipacio da dramatica entrevista  sntre  a

personagem-poeta e o nivolista-personagem. a expressio inti-

ma de uma tal didvidas na etapa intelectualistsa da descida ao
inferno humanos. da & impressio de veminiscéncia litevaria de
texto unamunianos posto que & intuigio do Universo e de Deus

& simultinea & intuigio ouw sentimento de si mesmo:

-, -

Y esta mi wvidaa ge novelas 25 nivola o gqud  es7
Todo esto que me pasa 4 que les pasa a log que me

vodEan . s realidad o es Ficcion®  No ss  acaso
todo esto un suefo de Dios o de quien seas que se

-

desvanecerd  en cuanto #1 despierte. e v Myl

FEugenial s mi  Eugenial Yoomi Rosarito... (4

11:777-778)

0 capitulo XVIII narva o segundo confronto do nosso po-
bre Hérocules com o apslos das Fforgas instintivas da Nature-
za. Como a mente de Auausto & apagada instantaneamente por
uma “nisbla’. suas reacdes psicofisioldgicas. descritas pelo
narvador onisciente, Ffiguram a iminéncia de um auténtico co-
nhecimento  sensitivo da mulheve o qual poderia. talvez. ve-
velar-1lhe o mistério da vida & da morte. Mas Augusto teme =a
"nueva edicidn de la eterna Eva”. Segundo Unamunos se ha Fi-
gura  tragica & a de Eva., que preferiu o fruto da arvove da
cigncia ao Fruto da dvvore da vida. Fazendo com que seun ho-
mem  comesse  daqueles introduziuw a mortes & com a movte. o

progresso no mundo. Boao provars pela m3o da omulher s daguels
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frutoa o homem s conhecey 2 descobriu  sew  sstilo”

(34:240-214). Como pevsonagem autdnoma, Augusto nio esta in-
tevessado na mitica redencio unamuniana do pecado orviginal.
Zle ndo desejas no fundos. o auténtico auto-sentimento de si.
*ov dsso. talvex. sus simultinea atrvagio & repulsa pelo pe-
cado da carne. prefevindo refugiav-se. mediante salto quali-
tativos no conhecimento vacional do ambiesnte. Contudo. Dio-
nisio ainda exerce algum poder sobve ele. Assim. mesmo  em
gstado  pré-conscients. o poeta orfico se dd conta da  inau-
tenticidade de seu conhecimento sensitivo do mundo externo.
convertidos mediante verbalizacgio inteviovrs em aubto-verifi-
cagfo fantéastica: “"Todo es fantasia 4 no hay mas que fanta-
1A ElT hombre sn cuanto habla misntes 4 e&n cuanto habla  a
51 mismo. es decirv, en cuanto piensa sabiendo que plensa. e
miente. No hay mds verdad que la vida fisioldgica®™ (i
LLed81) .

Mas o deus da razio ainda & mais forte e tudo passa por
SEL Crivo. For 1580, a0 percebervs racionalmente. que se con-
verteu ou  estda a ponto de converter-se em puro objeto nas
maos de Eugenias, a qual agora o solicita -omo pseudo-sujei-
tos Augusto. para tentar salvar sua auto-verificacgho pratica
na existéncias temys primeiro. que convencer-se daquela obje-
tividade radical de seuw eus obtido. ao modo cartesiano. pela
reflexdo do pensamentol

goM vyo! 51,4 Yoo soY vol Yo soy yo! 1.

" CFC

prquefas pero 25 omial ({.I18787)
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Fesa exaltacio de sew sev pensante projetas. no espivito
de  Augustos a imagem de um super eus cujas inchadas  dimen-
= Fi @i necessitam  PFAYA O TEe TN ‘:3 5 devidas PYOPROoY g ;3 =5 oa dex o wm
banho de "muchedumbre” ou de inconsciente. Assims ao sair A

riga 2 ver-se metido no meio da agitada multidiEo indiferents.

a pevsonagem d a a i mpres gio de wvivenciar aguela forma de an-

gustia unamuniana. segundo 2 gual o sey individual ndo & ab-

a0l o. mas rvelativosr ou Timitado pelos demais seres.
Trata-se da antitese entrve o “ser e’ dentro de mim
pnao-eu” fora de mim: antitese que constitul a primeiva afiv-

magdo  do ser mediante a limitacio com os objstos do ambien-

te. Aquela angustia de nio ser eu nos demais eus:

wuew  Bintid que su o yos agqusl yo del 7 Yo soy yo!!
g le iba achicandos achicando v se le vepleoaba
an o el cuerpo oy oaun dentvo de €ste buscaba un vine
concito 1N QUE ACUTYTUCAarse 4 que no se le VIET R .
La calle eva un cinematografo 4y &1 sentiase cing-
matograticos una sombras un Ffantasma. (L.11:787)

Como 58 pode verificars a expressio da vivéncia de uma
tal angustia unamuniana. projetada no espivito vacionalista
da personagem autonoma. nos chega atvavés de discurso navvas
tivo-descritivo do narvadorv onisciente. Embora se trate de
wm navvador declarvadamente avesso & musicalidade da Tingua-
gem  poética. a condenacio implicita da deusa razio, como
medio de avto-conhecimentos se plasma mediants um discurso

impregnado de Fonemas suvdos: Lsl & Lels




cm

Soln a solas se sentia #1353 sdlo a solas podia de-
CLras a s .'IT in 1 SN0 tal vez Para COnNnveEnceyrse. ! ¥ Q
0 Yyoli ante los demds. metido en la muchasdumb e,
atareada o distraida: no se sentia a si mismo. (i,
11:788)

Seja  como for. a pervsonagem aukonoma. Ji que nio podes
por  seu destino tragicdmico. desistiv de sus simbdlica wvia-
CIEM s insiste. livremente., no seuw modo pessoal de auto-veri-
ficag8o pratica na existéncia. Assims 14 pela sequéncia nar-
rativa XX. a encontramos como encavnacio simultdnea da  in-
conscients vitims sacvificial & o sentido negativo do Enamo-
rados o indeciso. Dai, o resultado dessa polifonia simbdlica
como angust ioss sensagio de dnconsisténcia de sew ser psne
gante:  "Entre una v otva me van a volver loco de atar... Yo
ya no soy yo'.

Eoma Ja sabemos como o Enamovado tenta superar ragior
nalmente esse estado de sis8os vepetindo o ervo de  dom

fpvito Cavvascals com uma pequena difevenga. Entre a sublima-
Ao da Ynueva edicion de la esterna BEva” 2 oa ambigua Beabviz
sublimada. a fixagfo na espiritualizacio ascética o inclinas
apesar deles & escolha acertadasr a Virtude.

Oras, aqueles experimentos psicoldgicos com Rosario
Fugenia, o3 guais podemos carvactevizay como dltima tentativa
aginica de autoverificagio pseudo-bioldgica na existénciaa

dao como comico resultado o dav-se conta do contvavios o exe

perimentador s converte  em o experimentado. em Yrana” (%)

(#) Enquanto animal lunarvs & “rana” é um dos principais se-
res  associados A idéia de crviascBo e ressurreicio.  por
seus periodos de aparigio e dEthallﬁﬁD. Fior outro ladoa
segundo Jung . em virtuds de seuw sangue Frio, a Yrana”
representa uma antecipagio do homems o gvau supervior de

ot

=il WG AQ .
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Fessa imagem nio pode passar inadvertida. no Smbito da anali-
e do plano metafisico de Niebla. Farece-nos que a mesma Se
reveste, no caso. do swgestivo valor de signo de antecipagio
simultinea das duas dltimas etapas da viagem simbolica  de
Augusto.

Na sequéncia narvabtiva XXIX. apos veceber aquela fabi-
dica cavta de Eugenias dugusteo val 18-la numa igreja ou "ho-

gar de todas las ilusiones 4 todos los desengarfos” . durante

a celebragfo rituwal da morte & rvessurrveicio de Cristo! a

missa. For outvo lados & igrejas enguanto "hogar de siglos”
s ofersce, unamuniana & platonicamentes. como o espago  da
tradigio eterna. Ou seja, a projecio metonimica do componen-
te dntra-histodrico ow inconsciente da existéncia humanaa. sua
dimensio divina e eterna, cuja intuicHo imediata supde um
meEvgulho  nas profundezas do sue mediantes atos sucessivos de
auto-conscientizagio.

Apos a leitura de tal cavta, insinua-se a iminéncia da
ctaps  wvital—-existencialista da simbdlica viagem de Augusto.
A essa altura o discurso racionalizante da personagem autd-
nomz Ja nao Jd4 conta de sustentar o seuw s pensante. Dal o
avizinhav-ge da irvupcio de foreas ivvacionais: "Augusto se
dejd casry en oun banco anonadado. A1 poco rato se arvodillad vy
rezaba” ., Mas. antes de descer efetivamente as profundezas de
s inferno intevior ouw inconsciente pessoals o poeta orfico
e asubmebte a um vitual de purificacio bioldgicarl a antecipa-
Ao do homem representada pelo sangue Frio da Trvana’s

Iba atevvado de w1 mismo v de lo que pasabas o me-

Jov aune de 1o gque no le pasaba. Agquella frialdad.
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al  menos aparentes con gque vecibio ] golpe de la
burla supvremaa agquella calma le hacoils: 3 hasta
dudase de su propia existencia. (La.I1

Como o sugerimos antes. a etapa vwital existencialista
da simbdlica viagem de Augusto & extremamente curta & Se Ca-

racteriza pelo predominio do ivvacional:

Entved en  suw casas. 4 no bien s2 volviod a ver =11
@l laa solos se le desencadeno en ¢l alma la tem-
pestad gque parecia calma. invadio un sentimisn-
fo  en que se daban confundidos. tristeza.  amarga
tristezan celoss vabia. miedos Odios Amor. CoOmpas-
S1L0M desprecio Y sobre todo. VETGUENZR . UNA
EROVEE verguenzas 3 1la tevrible conciencia del vi-
diculo en que quedaba.

= M ha matado! - 1 dijo a Liduvina.

- Quien?

- Ella.

Y se encerrd en su cuarto. ¥ oa la wvezr que lag ima-
genss de Fugenia 4 de Mawricios. presentiabass a su
gspivitu  la de Rosavio. gque también se burlaba de
1. Y recordaba a su madre. Se echd sobre 1a cama.
movdid la  almobhadas no acertaba a decirvse nada
concretos s& le enmudecio =1 mondlogo. sintid como
& ] s le acorchase €l alma ¥ vompio a llovar. Y
T1ovda 1lovdgs 1Tlovd. ¥ en 21 1lanto silencioso s
le derretia €l pensamiento. (1.11:839-840)

G primeiva colsa que nos chama a atencio nEssa Toarmaa
citacgio & o predominio do discurso narvativo-descritivo do
pnarrvrador onisciente. Em principios dsso se sexplica pelo fato

de  que se trata de expressay o dnefavels do ponto de vista

simbdlico. Du ssjas. o sentido mesmo de ritual de purificagio

que caracteriza a segunda etapa da viagem de Augustos &m sSu:
paturezs  essencialmente Srficar a tomada de conscidnecia  de
todas as possibilidades do sers no cosmico & no psicologico.

mediante a descida as profundezas vitais do inconsciente.
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Dutvo  dado intevessante. divetamente rvelacionado com o
anteriors & que. ao faltar a forma do monodialogo. SUgETrEe-Se
quie 2 auto-percepgio do 2ue nessa etapa vital-sxistencialis-
ta da busca de si mesmo., € antervior a todo pensamento. De
acordo  com Unamunos consiste numa Forma de pevospcio ovigi-
naria:  wn sentiv-se profunda e intimamente. Esse sentive-se
como sujeito existente significa. para dugustos vivers poli-

fonicamentes na fragio de um segundos as mais contraditorias

paixfes humanas. AFinal. como indica Kievkegaard. "3 subje-

tividade radical do existirv & do mistério nega qualquer ten-
tativa de objetivagio”. atraveés da veflexio do pensamento
(83:20). A auténtica experifncia da maxima dov humana, ¢ujo
limite infernal & o omortes. S8 expressa vivendos & vida  =m
ato. NEo ha mais do gue a exisbténcia em sua realidade singu-
lar e incomunicavel. pelo menos divetamente. £ enfims cons-—
ciéncia da existéncias. existindo. Jai gque desaparecem no
texto o verbo “pensar” & seus covrelatos. Em seu lugar did-se
0 espessamento semdntico do dominio do ivvacional ouw vital:l
"gentimento” .

Apds  um primeivo ato de auto-conscientizagfos Augusto
retorna ao nivel do consciente. para exXpressary que. na ine
tuigio dmediata  de si mesmo, vai incluida a absurda expe-
riéncia do mundo exterior. Ao sev-lhe revelado sew 2y 4 sua
consciéncias 1he & rvevelada, também. a maldade humana., &
movte  com oA gqual The acenavam ambiguamsnts aquelas  “reful-
gentes estrellas gemelas”™.

Mova descida a0 inconscientes acompanhada dasg  imagens

do  mundo dolorosamente conhecidos permite ao viajante orfi-
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Cos Bvocar a imagem da povtadova primovdial de sua Tanima” e
com  ela senbtes por fims sua alma ou o eterno dvgido do
sent iy humano. Alids. o proprio Augusto o prenunciaval “Hase-
ta  que no se llorva de veras no se sabe si se tiene o no al-
ma® . DNado que o existente auténtico & siléncio. inclusive
para ele mesmos. 0 pogta orfico ndo pensas ndo mente a  si
mesmos Yee le dervvetia el pensamiento”.

ETs 06 Eoean auntoperoeps Ao de si e do mundo L1 encontramos

Augusto em didlogo com Victor Boti. na metalitevaria sequén-

cia narrabiva XXX.

- Fg que me ha hecho padres Victor!
- pn TP

- DomoT Que te ha padv e
o Sis de mi mismo. Con esto creo haber nacido de
veras., ¥ opars sufrive parva movivr. (£.110842)

Aparentement e, tudo indica ques cumprida a fugaz etapa
vital-sxistencialista de sua simbolica viagem. A pPeEvySO0NHRgEn
autdnoma, Jja auto-consciente. conhecedora do mistério da vi-
da e oda morte. sente-se como criador de ssu proprio ©ua no
Ambito do auténtico nascimento: a auto-conscientizagio. Fara
2les 0 conhecimento de si. como todo conhecimentos. & “pene-
Eracion  engendvadora”™, ao modo unamuniano. por analogia en=-
tre a penetracio da mulher 2 a3 do espivito.

Contudo., mais adiante, occorve o que Fivandello denomina

dar=se conta do contravio. Talves porgus o peso da longa
gtapa intelectualista ainda faga sentiv-sed: ouw porqgue a eba-
pa vital existencialista tenha sido curta demaiss ou ainda

ambas  as razies. Auausto nos swrpreende. comicamente .

o oentimema cavtesiano. TPiensos lusgo soy’ s como sendo a
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expressio do verdadeivo absoluto. Lembremo-nos., povréms que @
personagem autdnoma vacila bastante antes de enunciar o ¢cri-
tério de certerza subjetiva do racionalista Francés.

Seja como for. suposta a auténtica certificagfo do ser
individual de Augustol. sste Ax teoricamentes. apto para a
aut@ntica autoverificacio pratica na existéncia. Ele deve
sy capaz de oam gesto positivo gue mostre o seuw poder sobre
0 destino. Tem que sev um gestol. pelo qual os  demais LS
descubram a substancialidade de sua existéncia vecém adgui-
vida. Com tal gestos ele hd de passar de objeto de burla
Sujeito capaz de se projetar para sSsmpre na consciéncia dos
demais Sujeitos. Assim. decide suwicidarv-se. Ou seja. mevgu-
Thar na experiéncia absurda da propria morte. apagar—-se
luntarviamente como consciéncia pessoal. para  perdurar  ou
imortalizar-s5e no mundos sem @spago nem tempos da conscidne
cia humana.

Antes de fazé-lo. porém. Augusto, tendo lido um ensaio
de Miguel de Unamuno sobre suicidios viaja a Salamanca para

conhecer o famoso ensailsta espanhol & consulta-lo acerca de

gy atual proposito. Com sssa viagems uma sspécie de expli-

cita conexdo estvutural entre os trés planos de existéncia
representados na obras dnicia-se a dltima etapa da  viagem
simbdlica da personagem ovficas. por nds denominada morte
ressurreizio.

Enquanto terceivo e dltimo ritwal de purificagio do
mundo da realizagio da [déias. do manifestados essa etapa Fi-
nal  compresndes  @la mesmas quatro momentos distintos. mas

intimamente relacionados entre sii Revelacios Morbte.
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reigdo & AscensHo.

O primeivo momento corvespondes em termos materiais. ao
capitulo XXXI & apresenta uma dupla dimensio litevdrio-tea-
tral. Ao chegar a este ponto do textos os leitores. metamor-
foseados  pela alguimia artistica em sspectadoves. sentem-se
ingevidos de forma diveta no livros: tornado. ao mesmo Lempo.
espagn magico da vepresentacio dramatica. cudsn especificida-
de cénica veio sendo sistematicamente forjada. desde o pri-
melro gesto teatral da personagem agonistsa. Assima. na gquali-
dade de espectadores~leitoress nds vepresentamos o  incong-
ciente  coletivo a ser conscientizado. ou sejas. a comunidade
humana  pela qual o inconsciente individual kha de ser sacri-
Ficados como o “payaso”s o Ybutdn” ou oo Yloco”s pava a sal-
vagio da esséncia espiritual do homem. Trata-ses aqui, de
uma ousada dmagem especulare atvaves da qual o onivico Nie-
bla pretends refletiv o grande teatvo do mundo impregnado de
racionalismo. For 1850,
personagem orficas vealizado mediante o agdnico confronto
entre  sua consciéncia pessoal & a consciéncia demidrgica do
nivolista-personagems supode um paralelo ato de conscient iza-
¢R0 coletiva, mediante um confronto intimo entre =a nossa

consciéncia humana & a2 Consciéncia Univervsal ou Deuse bem de

acovrdo com o subjetivismo vadical e o panteismo poético que

subjazem & antropologia Filosdfica do avtor espanhol.
Tado privilegiado leitor de Unamuno como nds. os leito-
res-sespectadores, Augusto val submetsr & apreciacio daquels

a  autenticidade de sua (sua?) suprema tentativa de auto-ve-

rificagion  pratica na existéncia. Para surpress  gerale no




palco & na platéia. o nivolista-personagem vevela o que

acredita ser o segredo maximo da obras sob a forma de uwm pi
randelliano darv—se conta do contravio. Augusto nio pode sui-
cidar-se, néo dispde de livre arbitvio sobre seuw destino
peessnals simplesments povgue nao existe mails do gue como en-
te de Ficglor ele & apenzs um sonhos wum produto  comum  da
fantasia do autor & dos leitores. Mass recobrando-se momen-
taneamente dessa comica situagios a personagems no uso de
sun aubtonomia. Faz vivar o feitico contya o Ffeiticeiro. Cor-
responde-lhe,s agora, revelar sua duvida sobre a existéncia

do autors provocando outro cdmico dav-se conta do contrario.

Oras talvez. Unamuno como autor ndo passe de pré-texto para

que o onivico Niebla chegue a0 grands teatrvo do mundo. Apro-
veitando-se da rvidicula situagfo em que se acha o autor, Au-
gusto tenta auto-verificar-se dramaticaments Como pPErSonagsm
autdnoma. cuja coeréncia interna. verdadeivo enigma até para
ela mesmas parecse apontar na divegio do suicidios como solu-
GAo para fracassos existenciais. Irritado com as imper-—
tinéncias de  sua criaturas o todo poderoso criador decide
mata-la ou deixd-la morver. Tal decisfo adguire maior con-
sisténcia na mente do nivolista-personagsm com a amsaga  de
sua  propria movte pelas mios do ente de ficgio. Neste ponto
de mAxima tensio dramatica, se desvenda a Fungio de  witima
sacrificial de gue sempre @steve investido o pobre Augusto.
Seuw dltimo retorno & casa maberna SeErd para morvev. A0 vers
g assim. mais uma ver: buwrlados impiedosaments  abandonado
pelo  criadove indifervente a3 sorte de sua criaturas  Augusto

auto~consciente expressa a unamuniana angustia da inseguran-
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ga ontoldgica de seuw sers. sob a detevminacio de tempo & per-
duragio: "Quiero wivirs Viviv... Y SE&7 Y0s YO YO... (4
T1a8%R2Y.  Mas n#Eo pode sers pois no onivico Niebla como  no
andlogo  livro da vidas tudo ja estd pré-detevrminador ™ [0
tengo  escrito v es irvrevocables no puedes vivir mas. No sé
qué  hacer ya de ti. Oiose cuando no sabe gué hacer de noso-
tros. nos mata” (4,171:853). Novamente, entfo. a pevsonagem
autonoma faz vivar o feitigo contra o Ffeitdiceivo. Nom supre-

mo  esforgo de paixio de vida, de Gnsia de dmovtalidade. Au-

gusto Ffunde. tragicomicamnsnte Niebla & 0 grande teatro  do

Mo revelando-nos o cavater onivicos ivvacional & ate

mesmo  absurdo da existéEncia do homems: seja ele  Pevsonagems

auvtor ouw leitor:

e caans  LCongue he de morir ente de ficocion? Fues
bisns mi sefor creador don Miguels también usted
s morirdas también usted, v se volverda a la  nada
diz que salid.e.. Dios dejarvd de sofiarls! Se omori-
ra  usteds 1. se morivdas aungue no lo gquierail  se
morird  wsted 4 s morvivan todos los gue lean  mi
Ristorisaa todos. todos. sin quedar uno! Entes de
Ficocidn como goi 1o mismo que yo! Se movivan to-
o g todos: todos. 0Os 1o digo yo. Augusto Feérezs
ente  ficticio como vosobtros. nivolsscos. 1o mismo
que vosobtros. Forque usteds mi creadov. mi don Mi-
gquels no 825 usted mas que otro ente nivolescos M
gntes nivolescos sus lectores. 1o mismo que YO
quie Augusto Péres. gque su victima... (£.11:883)

A Tagrima furtiva que enxuga o autors ao final
COETA . 5 A expressio gestuals dramaticas do sentimsnto  do
contrarios nascido da intima veflexfio analitica sobre as ra-
#6es profundas  da ridicula fnsia de alma stevna num sev
existente gque Jja nfo subsiste. pela graga da Ffé« num  Deus

(R Rt & Eterng. Por ieso mesmos 2o nio encontrar base

2 3 4 5 6 7 unesp '].l 2 Az a4 1.5 Ie

17

18



consisténcia fora da consciéncia pessoals: 2 qual & a0 meEsmo

bempoa consciéncia do universo  Deuss esse trag ichmico ey

existentes  «d pode ansiars agonicamentes & imovtalidade  da
almas no mundos sem @spago nem tempos. da
Fo persuadidos ou ndo por esse unamuniano sentimento tragico
da wvidas o8 leitores-espectadoress que vimos acompanhando a
lenta & dificil awto-conscientizagio da personagem orfica a
ser imolada. podemos evocars talvez por veminiscéncia lite-
rario=-filosdfica, aguela tragicdmica gquestio unamunescal
No sera toda conciencia un suefios suefo de conciencia en
la inconciesnciat®”,

0 capitulo seguinte (XXXTI1) compreende o segundo momen-
tooda ultima etapsa da viagem ovfica de Augustol Morte ow ri-
tual de sacrificio humano.

A0 longo da wviagem de vetorno 2 casa materna: Augusto.
Ja consciente de sus realidade Ficocdonals tenta avto-verifi-
car-ses visto que nio hd outrvo jeito. como consciéncia meta-
dramdtica. Nesse sentido. o posta Srficos no uso simultineo
de  sua fantasia e ambigua independéncia actancial. nos faz
[PEEEAT 4 ludicamentes de leitorves-esspectadores a recriadores
do onivico Nieblas num inconsciente esforgo supremo de sa-

Fisfazer a unamuniana fome de imortalidade:

& poyv ogus surgiendo de las paginas del libvo  en
que  ge deposite el relato de mi Fficticia vidas ©
mas bien de las mentes de aguellos gue la lean -~
de  wvosobvos. los que ahora la ledis — por qué no
he de  existiv como wun alma stevrna 3y eternamante
dolovosa? For qué? (1.11:855
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Regressado & casas os wltimos mondlogos de Augusto re-
fletem uma desesperada tentativa de veconstruir etapas ante-
rioves de sua auto-conscientizacio. fundindos contraditoria-
mentes a cartesiana certificagfo de si mesmo através da re-~
Flexdo do pensamento & a oritica unamuniana desse coritério
de certeza subjetiva: "Fienso. luego soy - se decia Augustos
afadiéndossr  Todo 1o gue piensa e 4 todo 1o gues es pisnsa.
Sia todo 1o que es piensa. Sods luego pienso”. Ao terminar.,
assims suas reflexdes. tem-se a enganosa ilusio de que mar-
cas da etapa vital-existencialista prevalecem no gspivito da

personagem. Ao dar  significado existencialista ao  verbo

» }

ser”  em “Sovys luego pienso” (ser= consciéncia de existir),
Augusto parece declarars com o seu suposto criador. a prece-
déncia da existéncia A essénecia. Contudo. nem Descartes nem
Unamuno Tevam a melhor. &0 conhecimento vacional & ao vital-
existencialista., meras reminiscéncias literdario-filosdficas,
38 superpde. polifonicamentes o conhecimento primordial  ou

mitico de si mesmo. Das ralzes primitivas de seuw ser drfico

brotas no espivito de Augustos. 2 primigénia rveminiscéncia de

sua androginia que faz dele wm simbolo do pensamento divino.
Como modevna encavnacio do homem ssférico primordial = Final
de Flatf@o. a personagem autdnoma se sabe. por fim. nascida
dio mental. 2 sevias talvezs a verdadeiva rvazio profundas
ou melhor.s a mitica “sinrvazon” para o eterno & contraditdrio
retorng a0 entimema cartesianos. desde aquels primeivo dav—-se
conta do contravio. logo apos o efémero auwto-sentimento da
auto-consciénciaas. na etapa vital-existencialista da simbholi-

ca viagem de Auvgustos
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Wi hay inmorvtalidad como 1a de agquello que. cual
Y.  No ha nacido ¥ no existe. Un ente de ficocion
s una ideas 4 una dden ss siempre dnmovial. (ia
T1:8586)

"Se havya salido con 1a suvya” o autor ouw & PErSOnagems
quey dizevs seja por decreto do cviador demidvrgico. seja por
suiclidio através de indigestios. 0 certo € que S8 CUumpres por
Fima A cerimdnia de sacvificio humanos. uma vesx realizados
todos os ritos de purificagio. 0 dltimo retorno de Augusto
Feyvez 2 casa matevna rvepresentas. para 21les a morte gque The
confere definitiva humanidade: tvata-se da morte. nfo
destruicio de tudos. mas com o sentido de reintegracgio do es-
pivito no espirvito. Fara nods. o sacrificio que lhe & imposto
simboliza a possibilidade mitica de salvagio da ssséncia es-
piritual humana.

0 udltimo capitulo (XXXIII) é curtissimo & covresponde.
Ffuncionalmentes a0 tevceivo momento da dltima stapa da via-

gem orfica de Augusto: Ressurveilgdo.

Arrependido  de ter matado sua pevsonagem adtAnomsE. =in

vez de té~la deixado tentar sua definitiva autoverificagio
pratica na  existéncias. atvavés do suicidios. Unamuno  dovme
com a idéia de ressuscitéa-la pava permitiv-lhe decidivr sobre
seu desting pessoal. Augustos. 2ntio. The apavscse em sonhos!
"Egtaba blancos como la blancura de wuna nube, 4 sus contor-
nos  dluminados como por un sol poniente” . Note-ses aquis a
técnica pavticularmente barvroca de vecolha de imagens disse-
minadass a0 longo da stapa intelectualista da viagem de Au-

gustol sobretudo as qgue figuram o sonho m que a personagen
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autdnoma se arma como sonhadoy em busca de sun esséncia mis-
tica ("blanco”., “"blancura de una nube” . "contornos ilumina-
dos” & “sol poniente”).

Ueando wma linguagem hiperbolica. marvrcada por  repebi-
coss de sstruturas linguisticas. @ pevsonagems. nuam tom adto-
ritarios. semelhante ao usado anteviovmente pelo autors lhe
revela  gque nenhum criador tem o poder de rvessuscitar sua

criaturas seja ela de carne e osso ou de ficgRo. Antes de

dissipar—-se numa "nishla negra”. simbolo de "la nada” ou do

inconscientes como fonte primordial de que Fluem € a que re-
tornam todas as formass Augusto reiteras diabolicamentes sua
duvida sobre a existéncia concreta do autor. Fov fims, este
zonha que estd morvendod mas estando prestes a dar o dltimo

desperta. angustiados dando por tevminada a histo-
ria de Augusto FPérez.

Fﬁl?a}"lﬁ-.‘l"tt({'lflﬁ.‘l”ltl? 0 que se 'l"E-.‘F‘l“GZ‘E.'»E-.‘I"ItEl_q 'é'!.‘:ll.lig\ nﬁo C:.‘ 2
survelcio da personagem autdnoma. mas o sonho de sus ressur-
reigio. Contudos se a imaginagio que engendra 0s sonhos. eg-
tando adovmecido o sonhadors & a mesma que ovia o8 mais vers
dadeivos sonhos artisticos. estando desperto o criador,s bem
podemos  persuadive-nos de gue o sonho de ressuvrveicio dentro
do onivico Niebla se transfigura. psicagogicamente. em ver-
dadeivra ressurreicio drfica. Afinals também no arande teatro
do mundos “la vida es susifo”.

Ascensio ou quarto e dltimo momento da etapa final des-
sa viagems objeto de nossa andalises. covrresponds 5 "Oracidn
funebre por modo de epilogo”. protagonizada por Orfeos. o

fiel amigo 2 confidente da pevsonagem autdnoma.
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Fasa cerimdnia vitual & intrvoduzida pelo navrador onise—
ciente  Unamunos geaundo o gqual. ao ver-se orfio de novo e

Farejar =@ morte de seu “dews” s dnvade o sspivito do o andimal

Yuna  densa nube negra’. Dada a equivaléncia simbdlica entre

4

"niehla® & "nube”. a magia linguistica de “nube negra’ per-
mite & metamovfose onivica do animal ivvacional em ser pen-
sante.  possuido de agdnica dor intelectuals agquela dor  gue
Unamuno quisera provocar em animais vacionais. & expeviéncia
absurda  da morte de sew amos supostamente imovial. chega  a
produzir. no espirvito de Orfeo. um sentimento de inseguranga
existencial  muwito semelbhante a0 gue angustiava o unamuniano
Augusto:s Y al sentirle ahora muevto sintid que se desmovo-
paban  en su o espirite los fundamentos todos de su Feoen 1a
vida 4w en &l mundo. ¥ una inmensa desolacion llend su  pe-
cho”. & partiv dad o animal pensante indcia  um mondlogo.
andalouo. no conteddo & na retdricas. aos de Augusto. Iotado
como oEste, de ambigua autonomia actanciale Orfeo  comega
afirmando. apesar do narvador. a finitude humana de s amo.
Contudos.  enquanto  projecio de Augustos também o
pensante pParece encarnar a contrvadiglo dialética entre sim-
Bolismo cristio o simbolismo pagfo. Pelo primeiro.  Orfeo
gimbolizaria o guardifo e guias. o pastor do vebanho humanos
surgindo  assime como alegoria de sacerdote. & cervimdnia ree
ligiosa pov ele celebrada, ante o covpo do amo movio. teria
o osentido de uma missa profana de covpo presente. Ao longo
desta. nos. os espectadoves-leitores ouvimos. para a salwva-
cHo  de nossa esséncin sspivituals wum longo sermios no  gual

sio recolhidos aspectos da polifonia tematica de Nieblas di-
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retamente  rvelacionados com o plano metafisico da obral vea-
lismo e idealismoi vida & vaziol o instintivo inefdvel e

verbalizacgio fetichista da experiéncia humanas o conhecimen-
to rvacional & o conhecimento mitico do homems etc. Felo uni-
verso simbodlico pagios. o unamuniano cio pensante vepresenta-
ria o acompanhante do movto em sua viagem noburnga pelo marya
gatando  associados assims 2aos simbolos materno & de ressur-

reigio. Engquanto tensio criativa entrve esses pdlos opostos.

o animal parece sev verdadeirvamente Orfeus. pevsonagem miti-

Cae capaz de sonhav a ascensios ao mundo puro platdnicos do

Augusto prévia & oniricamentes ressuscitado pelo autor:

Fobre amo mio! Qué seva de €17 Donde  estara
aquello  gque an &1 hablaba 4y sofiaba? Tal wes alla
arribas:. en @l mundo puro... (11118480

Embora esse sonho de ascensio passe pelo crivo da  ra-
ZEo.  mediante uwum Ytal vesz". pouco antes de  movvers Ovfeo

pPressente Gz ha de vetornar com Seu amo ressuscitado A0

"

platdnico mundo das Idéias eternas ou as profundezas do in-

conscients humanos

Siento que mi espivitu se puwrifica al contacto de
eata muertes de ssta purificacion de mi amos. 49 que
aspira  hacia la niebla en que é1 al fin se deshi-
#oax oA 1a niebla de gque bhrotd g a gue revertio

Mrfeo siente  wvendir la niebla tenebrosa... (§a

ITi84%)
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ate  aguis dedicamos amplo sepago A andlise de dois dos
trés planos de existéncia representados em Niebla, -- o hig-
tdvico ouw empirico & o intva-histodrvico ou metafisico —-s da-
da a imporvtincia estrutural de ambos no Ambito da polifonia
tematicas. cujo estudo em profundidade ndo tem despertado o
devido interesse critico. apesar de sugestdes explicitas do
autor. A maioria dos estudos sobre o romance revolucionario
de  Unamuno privilegia o seuw plano estético-literavios apon-
tando. as vezes. para a dimens3o metafisica imanente a0 mes-
mo. Assims embora reconhecendo idéntica importéncia aos trés
planas de existéncia envedados na obra. vamos  btentar ser
breves & concisos em nossa analise seguinte.

Seria FAacil & cdHhmodo repestive com Ricardo Bullans oues
no plano da existéncia estética, a histdria de Augusto Pérez
apsnas  recria a "nidvola’ galdosiana. ao retomar seus Demas
principais. Mas. zo adotar tal postura acriticas estariamos,
no minimos relativizando o alcance metalitevario de que pa-
rece estar investida a obva unamunianai pois. nela, nio se
represents apenas 2 histdria da existéncia estetica da per-
sonagem. Atraves de miltiplas relagfes dialéticas com a tra-
digio ocidentals o experimentalismo de Niebla tenta reprs-
sentar tambem a historia da criagdo litevaria. remontando-se

A aénese mitica do poder criador da palavra poética. Portan-

tos embora a intertextualidade com E1 amigo Manso de Galdos

seja  evidente. cabe-nos apontar pava a singularvidade artis-—
tica da nivola unamuniana.
Retomando a parte final do discurso intevior atvibuido

A Drfeoa VE g quE A mesmas ao configurar wama odmageEm e i
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cularidade veferida ao inicio e fim do processo de criagio
artisticas == imagems alids, configuradora também da circu-
laridade sstvutural ==y ressalta a intuwicio fundamental ima-
nente & esfera estético-literaria da existéncia de Augusto
Férez. Ou sejas a intuigfo do ente ficticio como o ser smer-
agindo & retornando ao nada ou inconscientel

vee ABpira a la niebla =n que &1 al fin se deshi-

20 a la niebla de que brotd ¥y a que vevertio -
Orfeo siente venir 1a nisbla tenebrosa.

A repeticio tevnaria da palavra-chave & titulo do  Ti-
vros  enquanto tals ("niebla”) visa a um espessamento semdn-
fico que parvece objetivar. em pvincipio. a desmitificagio da
mimese poética. jd duplamente mobilizada no Ambito da

composicio polifdnica  ——-. desvendando. assima a natureza

ficcional da personagems apresentada como fruto da  criagiio

onivicas cuja realidade é tecida pela palavra poética. A
proposito  convem recovdar 2 idd&ia unamuniana da Ytenebrosa
preexistencia” ou trevas da inconsciéncias onde homens ¢ en-
tes nivolescos presexistems antes de pascer para a  existén-
cia. Em  "Una entrevista con Augusto Férez". ja o sabemos.
Unamuno explicita esse principio estético de clava inspiva-
cao platonica: Y fue wmi pobre homdnculo, mi Augusto Férez -
Cewad =~ 21 que rebulld en las entrafas de mi mente pidiéndo-
me existencia de ficcidn”. Esse hominculo ou pura idéia luta
com o0 sEspivito do escritor para gue o geve & lhe d8  forma
através da palavra. Fortanto. mediante uma atitude tipica-

mente idealistas Unamuno acentus o caratsr inconsciente  do
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processn artisticos como se o auvtors tomado de possessio de-

MONTACA » fosse pressionados ao modo neo=-romanticos por sua
criatura  a fazé-la ingrvessavy na existéncia estética. Inver-
tendo livremente., poréms a ovdem de forgas diabdlicas que
atuam no convencional bindmin criador-criatuvras a peEvrsonagem
autdnoma expressas  em didalogo com a personagem-nivolista

Victor Gotia. sua propria versio sobre a hipotéetica ovigem de

sua natuwresza literarias

= ven  Empecé. Victor. como una sombras como  wna
Ficocions: duvante afos he vagado como un fantasmas
£in CreEer &n mi propia existencias Iimaglnandg ser
an personafe fanfdsfico que wn ocuel o genio Inven-
£ para solazarse o desakogarse. (1.11:844)

Como  se pode inferivs pela analise das palavras finais
de Augusto por nos grifadas. o poder diabdlico para desenca-
deary a4 criagio desloca-se da oriatura para o criador.  For
outrvo lados a tensfo criativa instaurada pela contradigio
dialética entve as duas versoss opostas. ambas tedricas. pa-
rece modificar—-se, no sentido de um  equilibrio dinfdmicos
gragas A laténcia de wuma tervosiva versio. dmanente ao  dua-
Tismo dinicial. Trata-se. no casos da explicacio de natureza
simbdlicas  intrvinsecamsnte velacionada com o tevceivo plano
de existéncia que estamos tentando analisar. Ao longo de
nossas  abordagens anteriores.s Nos aApoiamos &m imagens prees
sentes  em Niebla, para sugervir que Augusto parece associar-
€ ao mito do andrdginos ao encarnar a moderna figura de wm
posta ovrfico. Nesse sentidos surja ele para a existéncia 1i-

teraria em wvirtude de sua forga diabolicas para possuiv o
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espivito do autorvs ou seja inventado por este como forma de
satisfagfio de alguma necessidade psicoldgica. o fundamental
quies snguanto simbolo clavo do pensamento ou pura  idéia
Angusto nasce do mental. Fortantos. do ponto de vista da hig-
toria do  espirvito humanos sua vealidade Fficcional adguire
consisténcias na medida em que se constitui num elo moderno
dentro  da longa cadeia formada pela tradicio litervaria oci-
cdental, a qual acolhe em sis como o proprio Augusto. a fic-
cionalidade de Maximo Manso —— entre muitas outras --3  mas
tem sua valz primitiva na mitologia pagl. Assim. feito da
mesma  matéria onivica que Hamlets Segismundo. dom Quixote e
Mansos, apenas para citar alguns fantasmas ou sombras  seme-
lhantes. & personagen unamuniana surge da Fantdstica mente
de Unamunos como Minerva., pov exemplos da cabega de Jupiter.
For  outro lados gragas 5 £88a consciéncia criticas su-
gere-se que. apesay da contradigio dialética imanente a Nie-
blas nenhum criadoy modevno pode criar do nada. fazendo fa-
boula rasa da tvadigio. Assimy ao dav forma literaria ao ente
de ficg8oa. Unamuno se serves por isso mesmo. de técnicas
meios de expressio artisticos que, a0 constituiv a tradi-
cAos  NED 89 evocam mitos & lendas. como também  plasmavams
antes, oultiros universos onivicoss como os de Homevo. FlatHo.

Findaros Rojas.g Nantes. Shakespesare. Caldeyona Cevrvantss .

Carlyle. Mallarmé, Nietzche, Kievkegaard e Galdds. 0 novo no

vromance  de Unamunoe consiste em converter sew agonista pryine
cipal numa vibragio simultinea de rvreflexos de sonhos.s sonha-

dos a0 longo da historia da criago litevario-filosofica.
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No dmbito sspecifico da tvadicio metalitevaria. isto &.

da realizagio do romance como metarvomances cujo exemplo
classico na Espanha & a obva-pvima de Cevvantes, Unamuno -
& antes dele Galdds —- expressa a convicegio de que a reali-
dade  da personagem consiste numa criagio mentals cuja subs-—
tAncia intra-textual vai-se espessando POUCO a pPouUCcOs me-
diante o lddico ato simultinso de escritwra~leituwra. Como
Galdoss Unamuno se nega a dissimular, para o assombro da
critica convencionals a condicio ficticia da pevsonagem. Ao
contrario., eles declarams no texto, tal condigfos para indi-
CRYEM quEe A PErsonageEms como o0 autor 2 o leitor. 0 adquire
consisténcia individual quando tem existéncia. Nesse senti-
dos em Nieblas ndo se ficcionaliza apenas o autors como  em
E1 amigo Manso: mas também o leitors gragas a liberdade di-
tatorial do poeta orfico. Empenhado em eternizar-se como
consciéncia metadramatica. este vecorre a Schopenhavers para
lembrar, diabolicamente, aos leitores ficcionalizados em eg-
pectadores. gue a vida € oz sonhoss incluidos os nivolescoss
%80 padginas do mesmo livro, ou seja. de Nieblas enquanto ma-
terializagio dessa metdfora. Dal que pouco antes de morvers
Augustos J& plenamente consciente de sua substancial litera-

lidade. a gstende a todo o existente:

- Cosas de libros...s cosas de libros... Y qué no
e cosn de libross Domingo? Es que antes de haber
libros en una w oftvra forma. antes de haber yvela-
tose die haber palabras de haber pensamiento. habia
alao? Y es que después de acabarse el pensamiento

]

gquedara algo™ (1.11:855
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Supostas assims a convensio nivolesca de que a persona-

gem ha de viver onivicamente como vivemos nos. o ente de

"niebla” wvai persuadindo nossa imaginagio & dentro dela se
converte em figura de vevdades impondo-ses como tals ao
criador 2 a0 leitors seu recriador. Contudos. 2 insisténcia
com que Manso e, sobretudos. Augusto duvidam sem bréaua de
sua  existéncia concretas faz o leitor. pelo menos o leitor
sugestionado pelo sentimento tragico da vida. duvidar de sua
propria realidade individual. Alids. para Unamuno - nivolis-
ta-personagem projetado em Victor Goti -- pervsonagem-ni-
volista —-x a fungido liberadovrs da arte consiste em susci-
tars nos leitores-recriadores, a duvida existencial que ca-
racteriza  a concepgio tipicamente barvvoca do mundo sensivel
como  wum arande teatro. onde cada qual representa seu  papel
ou vive o sonho sonhado pelo Autor Supremo.

Ao comegar a presente analise. sugerimos gque a repeti-
Ao  tervnaria da palavra-chave ¢ titulo da obra wnamuniana
tece uwum espessamento semdntico. cujo sentido metaliteravio
apontaria,. em principio. para a desmitificagio da mimese
poética. FParece-nos conveniente. agora. considevar outvos
possiveis sentidos de andaloga natureza.

Sendo a Fficcionalidade o tema fundamental do terceiro
plano de  existéncia representado =m Niebla. infere-ss gque
segmento tematico & vespectivo plano existencial se confun-
dems simbolicamente. com a propria materialidade Ficcional
da obva  como um todo, ou seja. como uma unidade  ovgdnicas

instaurada pela agio do ternario sobre um dualismo inicial.
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Oras o sistema tevnavios. amplamente atualizado em Nie~
blas em seus distintos niveis de estruturacios constitui-ses
em  gerals pela manifestacio do terceivo elemento (latente)
quie modifica 3 situwuagio conflitiva do bindvios conferindo-
lhe equilibyio dindmico.

e acordo com 2 rvigovosa coeréncia interna do  livro
unamuniano.s vé-se que £s5sa tradicional simbologias projetada
humanamente até na experiéncia multissecular do bioldaico,
preside & concepgan & slaboracio de Nieblas desde o ponto de
vista teorético até o da praxis pogtica.

Como se sabey, 0 humorismo confusionista de Unamuno re-
lacionas ao mesmo tempos 2s tyds concepgoss cldssicas da ar-
te: imitagfo. criagfo e construgio ou Jjogos estabelecendos
assims relagdes dialéticas concomitantes com seus respecti-
vos formuladores ques segundo a tradigio, seriam Aristote-
less Flatio o poestas francesss. For outro lados. se as nossas
analises anteriores estiverem covvetas, depreende-se ques
divetaments rvelacionados com essas trés concepgdes da artes
também coexistems em Niebla, trés mundos e tvrés corvespon-
dentes esferas de existéncia humana. Na representagio do

mundo  histdvico ou smpivicos. pavecse prevalscer . smbovra  in-

vertida, a mimese aristotélica da experiéncia de Augusto Pé-

rez na  esfera erotica de sua existéncia histodrica. Mas o
proprio autor nos adverte que o vealismo cru inerente a esse
primeivo mundos marcado por uma btragicomicidade aparentese ou
de superficie. tem como fun¢fo pedagdaica ou utilitarvia en—
gendrary no sspivito do leitors a apresnsio ocritica do ver-

dadeivo mundo real: o intra-historico ouw metafisico. Sua re-
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presentagio  litevdria da a impressio de privilegiar a con-
cepgio platdonica da arte como criaglos na medida em gque A
Figuragio da simbdlica viagem do posta Srfico ressalta o po-
dey fantastico da imaginacio e o consequente dmpévio do sub-

M

Jetivismo na velagio eu-mundo. Mass pov seu tema centrals Ya

imortalidade da alma”, essa representagio aponta sugestiva-

mentes  para & ralz aristotélica de uma estética metafisicas
considevando-se a idéia eterna como vevrossimil. enguanto
universal. Nesse sentidos a vrelagio antitetica que se esta-
belece entre as vepresentagdes desses dois mundos e as duas
concepcdes classicas da arte subjacentes configuva um siste-
ma binarios cuja situagio conflitiva so pode modificarv-se.
mediante o manifestacio de um terceiro mundo ¢ tervceiva con-
cepcio estética (latentes)s portadova de equilibvio dindmi-
co. Trata-se, sevidentementes do mundo da expeviéncia estéti-
co-literaria em si, do mundo da ficgHo. por um lado: es por
outros da concepcio poetica da arte como construgio ou jogoa
a  qual supde a participagio do leitor como re-criador. En-
gendvados enquanto tervceivo elemento latentes. pela  tensiHo
criativa entve o mundo historico & o intra~histovicos. o mun-
do  da  experviéncia estéticas. como resultante harmdnica da
unidade sobve ambos. estd apto simbolicamente para engendrar
todas as coisas. Assime o puro ente de ficglos embova menos
real do  que em suas duas outras dimensdes contraditdrias,
realiza  de Fforma mais plena a unamuniana ansia de  perdura-
Gaos no Aambito da histdria litevdaria universal. ao ser so-
nhado ¢ ressonhado simeltansamente. A semelhanga de um ser

demitrgico que dia wida a seres @ coisas. mediante o ato de
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nomear e @ NOMEAY SET -~ 0 @scritor val construindos por
meio da palavra poéticas um mundo talvez menos real que o

historico & o intva-histdricos. mas bem mais verdadeivro. pos-

o gque os funde em si organicamente. Sua verdade., construida

com imagens contrvaditdriass se concreta e se etevrniza em ca-
deia. a qual adquire consisténcia poética. através de atos
sucessivos  de leituwra ve-criadora. Sem pretendsy extrapolar
o sentido do ternario em Nieblas. dir-se-ia ques no Aambito
dessa vepresentagio. a atividade lddica do leitor sugere a
manifestacio do tevesivo elemento implicito no bindmio cvia-
dovr=obva, imprimindo-lhe o equilibrio dinfmicos peculiar
nova organizagio de signo tevndrio. criadov-obra-vecviador.
o ponto de vista estritamente estrutuwral,s sabe-se que
Niebla vepresentas, a0 mesmo tempos. trés buscas distintas.
correspondentes a trés esferas da existéncia humana. Na eg-
fera da existéncia histodvicas o sujeito Augusto Férez obje-
tiva aparentemente a pevpetuagio de si mesmo no dominio do
biologico. 0Ouw sejas. 3 possibilidade do anular—-se o sujeito
no  objetos para ressurgdy num Oubtros num tevceiro ouw  Ffruto
da  velagio carnal. Na esfera da existéncia intva-histodricas
Augusto  empreende. apesav deles uma simbdlica viagem de au-
to-conhecimentos  wisando 3 sua perpetuacio no mundo sem es-
pago  nem tempo da consciéncia humanas a partirv de um volun-
tario anular—se como consciéncia pessoal. Oras o conflito
imanente ao dualismo instawrado pela oposicio entre essas
duas  buscas iniciais ¢ evidente. Contudo seu poder pars en-
gendrar  a terceivas rvesultante harmdnica da unidade sobre

ambhass & sugevida Ja no intervior da segundas dividida e=la
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mesma  em  trés etapas: uma intelectualista. outra vital

existencialista e a terceivas, por nds denominada morte e
ressuvreicio. A relagdo antitética entre as duas primeiras
etapas configura novo dualismo, cujo conflito imanente & re-

solvido de forms dinfmicas. mediante 3 manifestacio da  tev-

ceiva etapa em laténcia. Com o inicio de sua representagio.

como & recovdas sob a forma ndo casual da viagem da perso-
nagem autdnoma & casa do autor ficcionalizado (cap. KAXT )
evidencia-se a fusio estrutural das duas primeivas buscas na
terceiras explicitada gragas a manifestacdo da também ter-
ceira  etapa da viagem ovfica de Augusto. a quala. por 18504
conviria rebatizars denominando-a. agoras etapa mitica,s cujo
significado se identifica com o sentido unificador da busca
estético-literaria de Augusto e, portantos com o sentido da
obhra  em swua unicidade orgdnicas a busca da imortalidade do
ente de ficgfo como pura idéia.

Foder—se~-ia refutar uma tal identificagios avgumentando
que a etapa essencialmente mitica da viagem do ente de Ffic-
a0 compresnde ndo  trés. mas quatro  momentos: Revelagio
{cap XXXI), Morte (cap. XXXI1I)s Ressurveigio (cap. XXXIII)
e Ascensdo (epilogo). Contudos. deixando por enguanto de lado
0 epilogo,. depreende-se ques No Primeivo momentos. a0 Sev re-
vielads  enfaticamente a natureza ficticia de Augustos. negan-
do-lhe livre arbitrio sobre seuw destino pessoal para suici-
dar—=ses, afirma-se, pov iss0 mesmo. em nivel de conscientes 0
império do determinismo actancial e o consequente poder de-
miurgico do avtor. Engendrado. porém. por £sse primeivo mo-

mentos o segundos ao sugevir que. apesar da sentenga de mor-

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 unesmel T2 Az 94 1.5 26 A7

18



te decretada pelo autors & valida a hipotese de a personagem
ter-se suicidados suscita, também em nivel de conscientes a
possibilidade de autonomia actancial daguela. Com iss0s 1ns-
taura-se um dualismo inicials cuja tensio criativa tende =a

gy omediantes 2 manifestacio do teveoeivo momeEnto Ou
resultante harmdnica da unidade sobve os doig primeiros. No
uso da libevdade ditatorial de sua fantasias. o autors em ni-
wvel de inconsciente & apesar da pevsonagem negar-lhe tal
pPrevrogativas 8 ressonha, 4 resncarna. Ou SSja. A rEssuscita
verdadeiramente dentrvo do onivico Niebla. Boms:s o epilogo.
por  seu  sentido religioso de celebragio ritual da morte e
ressurreicio da personagem orfica enquanto pura idéia. suge-
vindo sua possivel ascensio 20 mundo platdnicos. aponta para

a imagem retrospectiva de etevnidade. como solugio paga para

todos os conflitos representados na obra unamuniana. Niao por

casualidade, tal imagem & figurada no quarto momento da eta-
pa  essencialmente mitica da viagem de Augustos. vemetendo ao
simbolismo do gquatevnario. cuja lat@ncia ja se observa desde
a divisdo material de Niebla em quatro secdes distintas:
Frologos Fost-Frologos trinta e trés sequéncias narvativas e
Epilogo. Oras se o terndario. como mundo da idéias do dina-
mismo moral & espirvituals tem o poder de engendyrar todas as
coisass estd apto para engendrar. no ambito da terceira eta-
pa  da viagem orfica de Augustos o quarto momsnto. explici-
tando, assim. a verdadeiva organizagio que preside a estru-
tura do livro. Sabe-se que o guaterndrio ndo estd associado
apenas  ao mundo da rvealizagio da idéias do manifestado. da

tevrera enfim. Pava Platdos. a idéia de totalidade ssta intima-
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mente  ligada ao quatevrnario. 0 completo possui quatvo Angu-

sg  apoia em quabtvro pés. Segundo Jungs 0s componentes
principais  do ser humano ou arquatip alids todos presen-
tes em Niebla: s&o quatvo: anima, sombra, eu & pevsonalida-
des 08 qualis estio dispostos em torno do "Selbst” ouw  “leus
em nos”. Por outro lados também podemos situar as fases da
operagan alquimica numa ovdem quaternarial negros brancos
vermzlho 2 ouwro. Recovde-se gus no Tivero unamuniano fala-se
de “"niebla neagra”, “niebla voja”, "blancura” e “niebla dora-
da” . For  tudo iss0o. a imagem retvospectiva de  stevnidade.s
sugerida  no quarto momento da etapa final da busca unifica-
dora do poeta oOvfico. se vevela como a solugio estético~1i-
teraria para  a fome de imortalidade do auntor que. nfo pov
casualidades se Ficocionaliza no livveo unamuniano.

Ainda com respeito & poténcia gevadora do sistema ter-
nario em Niebla. convém analisar a distrvibuigio de papéis
actanciais na obras referida aos seus trés principais ago-
nistass Unamunos. Victor Goti & dAugusto Pérez. Enguanto nivo-
ligsta~personagem & narvadors Unamunos estando presente no
Tivro como um sev dotado de poder demidrgicos. sngendra sun
propria  dmagem especular ou seuw doublé: a pevsonagem-nivos
lista e narvador Victor Goti. & contrvadicio dialética entre
ambos se evidencia Ja na relagio conflitiva representada pe-

la antitese de Frdlogo & Fost-Frologos. segundo se viw. Gra-
gas @ tensdo criativa imanente a uma tal relagio manifesta-
2z 0 tevoeivo 2lemento ddeal (latentel)s. O s8ja. 8 pErsonas-

gem-poeta  Augusto Férez -- navvador de wuma lenda na nivola

ey qual modificas assima a situacgdo conflitiva do binarios




impyrimindo-lhe equilibrio dindmico. Como resultante havmdni-
ca da unidade sobre og dois nivolistas, o poeta estd  apto
para engendrar todas as coisass entve elas. sew proprio uni-
VETSD Onirico.

No &dmbito da criagio desse universo pessoals desconec-
tado & independente do mundo sonhado pelo avtors & imagem do
grande teatvo do mundo sonhado pelo Autor Supremos. o nasci-
mento de Augusto pars o existéncia assume dimensdHes distine
tas, cujo fator determinante comum € o Amor.

0 primeivo nascimento prajeta a pevsonagem na ssferva da

existéncia historica & se representa In wmedias res. mediante

exposigin  retardada de veminiscéncias maternas. dando-o co-

me suposto fruto carnal da unifdo de seus pais natue
rTALS.

0 segundo nascimento. o qual entra em relagio dialética
como D primeivos s& associs apaventemente A dimensio metafi-
gica da exist@ncia humana. Através dele a personagem-poeta
nasce  para a vida espivitual. gquando comega a amay mistica-
mente, gragas ao vislumbre do transcendente representado pe-
la dmagem das “vefulgentes estrellas gemelas” s suposta por-
tadora de  sua anima. Nesse sentidos Niebla evoca E1 amigo
Manso = ambos vemetem a La vida es suefio. na medida em gue o
Amoy & 2levado A condigio de fundamento da existéncia huma-
Na. A partir dai Augusto estd apto nfo apenas para sonhar a
mulher amada, como Mansos mas também pava engendraya. 3 seme-
Thanga do nivolista-personagems sua propria imaagem especular
ou doublés ou seja. o fiel amigo & confidente Ovfeo. Singu-

larmente. povéms em Niebla. o Amor opeva o milagre de amal-
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gamay  alma & corpos. como se ambas realidades pudessem prec-

xistir em separados situadas em mundos contrapostos: a mabté-

rias no muando das aparvéncias. & oa almas no mundo platdnico
das Idéias ou verdadeiro mundo veal. B 0 qUE EXPressas &M
principins a pevsonagem-postas. &m VETrsos pouco ou nada musi-
caiss embora teoricamente seja simpatizante da poesia simbo-

Tistan

Mi alma vagaba lejos de mi cuevpo

en las bvumas pevdida de la ideas

perdida alla en las notas de la musica
que seguin dicen cantan las esfevass

W owacia mi cuervpo solitario sin alma

Y obrdetes evvando por o Ta tisvva.

Nacidos parva arar juntos la vida

o viviani poragus @1 eva matevia

tan s0lo v ella nada mas que espiritu
buscando completarses  dulce Eugenial

Mas brotaron tus ojos como fuentes

die viwva luzx sncima de mi sendas

Y prendievon a mi alma ¥4 la trajeron

del vago cieglo a la dudosa tievra

metiénvola en mi cusrpo. 4 desde entonces
¥ 3010 desde entonces vivos Eugenial (.11 829

Como se vEs com este poema o poeta orfico rvetoma a
idéia  caldevoniana de gue 2 mulbher amadas. embora oriagio
ideal, & o fator causante da efémera transformagio do ago-
nista principal. Nesse sentidos. 2 intevtextualidade com La
vida es suefio ressoa também no nivel onomdstico de caracte-
rizagio das figuras ideais criadas por Augusto em Niebla.
embova  de manegiva apenas sugestiva. dssime. s no drama cal-
devoniano a bela Rosaura, dama de Estrellas ¢ a mulher que
transforma  Segismundo-Ffera smosey humanod no moando ideal de
Augustoas  quem da vida espiritual & sua matéria & Eugenia. a

bhem nascida dona de “las dos esstrellas mellizas”.s  permans-
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cendo sua Rosarvio com "angel” secunddrio. Trata-se, evidens-

temente, de mera ressonidncia fonética ("Rosaura - Rosarvio” e

"Estrella ~ estrellas mellizas” ). acompanhada de inversio de
papéis actanciais, marcando a natureza onirvica dos elementos
constitutivos  do mundo criado pelo posta dvfico no intevior
do onirico Niebla.

For outvo lados, se o paralelo entre a nivola galdosiana

Niebla & evidente, na medida em gque Irvens & Eugenia  s30
inventadas pelo sonhador idealista como fonte de vida espi-
ritwaly  paradoxalments o Amor enquanto fundamento da exis-
t@ncia humana ¢ desmitificado pela personagem-poeta, do mes-
mo  modo que a linguagem. vistos ambos como meras convengoes
socials. Nesse sentidos dugusto se apresenta como vevdadeiro
posta  drfico moderno na medida em ques. no uso da  liberdade
ditatorial de sua fantasias. mobiliza o procedimento artisti-
co de criacio o ruptura de sistema.

A contradigio dialética que se instaura entre esses
dois nascimentos iniciais de Augusto configura uma situacio
conflitiva que tende a modificar-ses no sentido de wn egqui-
libvio dindmicos mediante a explicitacio do tevceivo nasci-
mento em laténcias mas insistentemente sugevido sobretudo ao
longo de didlogos metalitevarios entre a pervsonagem-nivolis~
ta @ a personagem-poeta. Tal nascimentos engquanto resultante
harmdnica da unidade sobre o sistema bindvio previamente es-
tabelecidos, aponta rvealmente para a dimensio metafisica do
Existiv humano. Através deles. cumprida a fase vital-existen-
cialista de sua simbolica viagems Auagusto FPérez desperta pa-

ra a dolovrosa consciéncia de seu sev para a morte.
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A poténcia do ternario para engendrar todas as  coisas
Propicias POy sua vezs um quarto & definitivo nascimento
gquiz . por sew latente sentido de totalidade. se velaciona di-
retamente com a esfera literdria ou onirvica da existéncia.
For  tal nascimentos o sey existents desperta pava a  cons-
ciéncia metadvamatica de ques como mero ente de ficeio

mesmos pura idéia e« portantos ndo vive. mas sobre-
VIVE . & imovtal. Com Auausto Férez e pov ele, analogamente
ao ogque octovrve @ntve dom Guixote & Cervantes. Unamuno -- sime-
ples pré-texto histdrico para que a idéia da ficcionalidade

da existéncia humana seja vessonhada pelo publico leitors no

grande teatvro do mundo -- acredita imortalizar-se no cenario

sterno da litevaturas undversal. For isso. contrapondo-se a0
pessimismo leopardiano de sua criatura nivolescas EHPTESE0
na psrgunta VY 25 que despuds de acabarse el pensamiento
gquedara  algo?™ sy o nivolista atvavés de Goti (cap. XXXII).
dzclava a poténcia engendradora da palavea podtica. sugevin-
do que a litevalidade de Niebla tem sua orvigem vemobta no

texto biblicos tomado em sus dimensSo miticasl

En el principio fue la Falabvra vy por la Palabvra se
hiao todo (1.110843).
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I1.2. A estruturagio polifdnica da personagem

Como se sabes. no que concevne ao modo de ver e estrutu-
var  as personalidades histovicas —- ou de ficgdo ~-s Unamu-~
nos & semelhanga de FPirandello. pretende realizar, em Nie-
blas todo o oposto Agquilo gques na dramaturgia tradicionals
se  denomina um carater. Contudos também neste aspecto  como
Em oubtvoss 0 escritoy basco ndo opera no varzio. Na verdades
sua nivola aceita de forma consciente. & pretends  superars

polifdnicas utilizadas anteviormente pov Galdds. em
E1 amigo Manso.

Em seuw estudo comparativo ja citados Ricardo Gulldn.
além de mencionar o artigo “El amigo Galdods sobre o estilo”.
alude =@ wvarias cartas também de Unamuno a dom  Benito, as
quais  expressam seu vivo interessse pela nivola  galdosiana.
Numa delas. se 180 Si usted supiera cuidntas veces recuerdo
a =4 amigo Manso! No s que 1o haya vistos 1o he  sentido
dentro de mi”. Tal confissio supde. ao mesmo tempo. duas in-
tevpretacBes possiveis. For um lado. remete 3 tend&ncis una-
muniana para assimilar. de Forma intencional. todo o alheio
artistico gque tenha cauwsado forte impressio ao espivito. de
certo modo antrvopofidgico. do representante mdAximo da 'gene-
racidn  del $8°7. Assime Unamuno se apyopria espivitualmentes

de  Mansoas para que mais tarde. apos wm lonao processo  de

claboracio pessoal. essa reminiscéncia litevarvias através de

Lma obsessio (j(i.‘lTlOl'l]‘.i':\EZé?l; possa reencarnar na figura nebuloss

23%
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de  Augusto Férez. Fortanto. a “tensbross preexistencia”  ou
Ambito dindefinido. de onde procedem & a que retornam entes

die Ficogio. adguires. em Niebla. wma amplituds tridimensional?l

mundo  platdnico da Idéias. inconsciente 2 fonte literaria.

For outro lados. mas intimamente relacionado com essa inter-
pretacios. ¢ licito supov. também. que a confissio de Unamuno
se  articula com a intengio de representavs concomitantemen-
tea em o sey metarvrvomancs ndo apenas a3 declavada ficcionalida-
de da personagem. mas também a histdria da ficgfo filosofi-
co-literaria. tanto no conteddos. como no aspscto formal.

7

Seja como for. ao declavrars. &m irandello 4 yo”. que
suas  personagens historicas = ou melhovs de ficg3o - se de-
genvolvem em “"Fflujo de contradicciones” s Unamuno reconheces,
como s sabes. afinidades espivituais com o autor  dtalianos
cujos textos teria lidos apds a publicagdo de Niebla. Estra-
nhamesntes poréms nesse texto de poética sxplicitas. o esori-
tor basco silencia a fonte de inspiragio bem espanhola de
sy, ente de ficgHo nivolesco. Afinala. também na obra galdo-
sianas o0 plano inicial parece altervar—se, a medida que o
zthos do protagonista vai-se formando mediante a leitura. Ou

a inicial pintura de wm caridter linearmente yvaciona-

nos vaili suwrpresndendo ocom contradicies gevadas pelas

desestabilizadoras do sentimento amoroso idealizado.
Assims nAo hasx no decorrvrer da navvativas. uma vigorosa coe-
réncia  entre o sev e o fazer do protagonista-narrador. Seu
caraters construido sob o signo da dualidade temdatica. se
projeta no sentido de uma maior disponibilidade psicoldaicas

contrapondo-se.,  assima. a0 carater marvcadamente coevente  Ou
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verossimil das demais personagens.

Fois bem. Quando declara. através de Victor Goti. que
H0A%  personagens viao-se fazendo pouco. ssndo ques RS VERZSS.
sen  carater consistird em nio té-los Unamuno parece apontar
para a coexisténcia, =m Nieblas de distintas personalidades.
cuio ethos varia do extvemo lineav ou Iogico an extremo cir-
cular ouw mitico.

No pdlo da linearidade ouw de menor disponibilidade psi-
coldgicas dentrvo da perspectiva global do livro unamunianos
s  situariam dofia Ermelinda, dom Fermina. Liduvina, Domingo.
Faparrigopoluss Margarita e Mauvicio.

Quanto ao casal de fiédis criados. representam a malicia

a sabedoria tipicamente popular. evocandn. nesse sentidow
o vealismo de Sancho Pangas. inclusive do ponto de vista da
linguagem.

Dofia Ermelinda. dom Fermin e Faparvigdpolus. constituem
também personagens tipicas. na medida em gue a primeiva en-
carna  logicamente o tipo ambicioso e pragmiaticor: o segundos
0 anarquista teodricos 2 o terceirvo constitwi uma caricatura
do tipo erudito.

Margarita, no papel actancial de alcoviteira representa
unamunianamants o tipo social que integra a galeria de per-

sonagens tipicas. ja desde ¢ a pintura em La Celestina. Tal

filiagios. acrescida de uma cevta auvra mitoldgica (Mportera

Cerbera”) conota n&o precisamente uma ldgica interna A per-
sonagems mas uma verossimilhanga baseada rna intertextualida-

de. ouw sejas na tradigfRo literdria.
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233

Caso semelhants an de Margarvita servia o de Mauvicios
cujo parentesco literarvio com o tipo sedutor dmortalizado

poy Tivso de Molina & sxplicitado em Niebla (cap. XVIy:

Y aquella noche hablaba con wun amigo de don Juan
Tenorio.

- A mi ese tio no acaba de convencerme -~ decia
Mauricio — €s0 no &8 mas que teatvo.

- Y que 1o digas tu. Mawricio. que pasas por  un
tenorios por oun seductor! (L.I1:749)

Na medida em que Euwugenia & Rosavio integram. pelo menos

teovicamentsa.  dois mundos antitéticos. o histovico & o in=-

tra-~historicos elas se colocam sob o signo do dualismo tema-

ticos apresentandos. assime uma disponibilidade psicolodgica
que  as situa numa posicio intermediidrvia entrve o pdlo da 1i-
nearidade ¢ o da civoularidade.

Com relagio & primeiva, sua caracterizagio a nivel ono-
mastico. seja no Ambito da polifonia temdtica. seja no Ambi-
to do universo particular criado pelo poeta orficos sugere,
a principin. 3 insercio simultdnea dessa pevsonagem feminina
em duas dimensdes contrapostas: a espiritual e a material,
conforme ja se viu. Nesse sentidos. foram possiveis sua asso-
ciagido com outras personagens literdrias tais como Beatviz.
Dulcinea e Estrella. Oras. a natureza ilusdria daguela inser-
Ga&o Ja estava implicita no onomidstico Eugenia. conotando
tragos psicologicos —- atividade determinada. finalidade e
Tuta == a sevem canalizados no sentido de uma vocagio pes-~
soal  para o aspecto pratico ¢ nada ético da vida. Assims  a
personagem s0 surprveende o herculeo Enamorados mediante um cd-

mico dar-se conta do contrario: a Fugenia real & t3o completamente au-
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tonoma com velagin & idealizadas. como para revelar—-se. com a
impiedosa burla, a imagem da mais vulgar linearidade.
Enquanto  encarnacio da mulher-naturezas. Rosario se
apresentas por  iss0 mesmos. sob o signo da  ambiguidades a
qual nio se desfaz completamentes nem mesmo por sua partici-
pagio indireta, se é que tal ocorrvews, na burla tramada e
posta em pratica pela calculista noiva de  Augusto. Nesse
gentidos. & nova edigio da eterna Eva encarna a contradicio
dialética entre ingenuidade & malicia. anjo & demdnios. amor
e movrte. Contudos & tensfo criativa que se estabelece entre
esses  pares antitéticos sugeve a laténcia do terceivo sle-
mento que nao chega a se manifestar na obra, embovra o narra-
dor—-autor ¢ a personagem orfica apontem para sua nebulosa
possibilidade. O primeivo, mediante a escolbha do onomiastico
Rosario que evoca Rosauras. protagonista de La vida es suefio.
Note-se que em ambos nomes Figura o elemento “vosa” . simbolo
de finalidades consecugio absolutas perfei¢ios valores iden-
tificados com centvro misticos covrag8os. Jardim de Evos. pa-
raiso de Dantes mulher amada. Augustos quando opde metonimi-
camente Eugenia ("cabeza”) a Rosario ("corazion”). Ovas no
egquema  vertical do corpo humanos os pontos principais 80
tréss cérebros coracio e sexo. 0 central & o segundos sendos
portantoa. imagem de centros. de eternidade. Na doutrina tra-
dicionals o coragio & a verdadesirva sede & assento da intele-

génciai o cérebro é apenas um instrumento de sua realizacio.

A este corresponde a luad ao coracio. o sol. 0 covagio é a

imagem do sol no homem. For outvo lado. a importd@ncia do

amor  na mistica doutvina da unidade explica a fusio dagquele
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com o sentido simbdlico do covaglos. pois amar & sentiv  uma
forga que impulsiona no sentido determinado em divecdo de um
centro dado. Fois &. Tudo indica que Augusto Pévez e Unamuno
coincidem em envolver a mulher-natureza numa “niebla” de in-
finitas possibilidades ques. a0 pevmanscerem eém estado de la-
téncias  sugerem a eterna magia de 1o que no fues pero  hu-
bieva podido sev”.

A personagem-nivolista Victor Goti & o nivolista-perso-
nagem Unamunos mascaras ou imagens especularves do avtor fic-
cionalizado. encarnam a contradigio dialética entre historia
e Ficgioa. autonomia existencial & determinismos sonho 2 vea-
lidade. Com o sistema binario assim instaurado. alem da su-
gestio de uma cevta disponibilidade psicoldgica para surpre-
ender o leitovr, ambos prenunciam, desde a relagio de contra-
ditoriedade sntve o Frologo & o Fost-Frologos o poder  dos
dois para engendrar o sistema terndario. encarnado precisa-
mente pelo poeta orfico. A manifestacio simultinesa deste em
trés esferas da existéncia humana, acrescida de suas
ciagOes liricas com pevsonagens arquetipicas € com mitos. o
situa definitivamente no extremo da civculavidade peculiar
an  homem ssfévico primorvdial e Final de Flatfo. Com 2ls  se

coloca também sua imagem especular: o ndo menos contradito-

rio 24 portantos surpresndente cio Or feo.

Outra dinterpretagio igualmente valida para a afirmagio
unamuniana de que as suas personagens nio tém cavater con-
sistiria na utilizag8o simultdnea de distintas técnicas de
representacio do ethos do ente de Ficglo. Vé-se ques em Nie-

blas o autor varia. de modo rigorvrosamente coeventes 08 pro-
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cedimentos de caracterizacio psicoldgica. de acordo com o
"status” de cada personagem na obra. Assimy atualiza. simul-
taneamentes técnicas convencionais e técnicas rvevoluciond-
riass tais como: pintura do modo de ser de algumas persona=
gENSs  neEm  sempre comd germe de agfod desnudamento da alma

humanas atravéss sobretudo. da linguagemi contradigBo dialé-

tica entrve pensamento @ acio: além de caractevizagio ao ni-

vel onomastico. com vistas a uma maior complexidade daquela

obtida por Galdos em E1 amigo Manso. Vejamos apenas  alguns

[e acordo  com a vigovosa coevéncia intevna da  obras
cujo  eixo central € o coeventementes incoerente Augusto  Pé-
rezy a minuciosa descri¢io do cardater de Antolin Sanchez Fa-
parvigopolus - reforgada mediantes o segundo sobrenome  da
personagem ~- traga o pevrfil sativico do prototipo do erudi-
toe  cuwis funcionalidade dentvo da sconomis do liveo  pavece
reduzir~se & imagem especular da fixaglio de Augusto na esfe-
ra estética da existéncia concreta.

Quanto & alusio mitoldgica "Cerbera”, vé-se que ndo
funciona. na obra. apenas como sintese metaforica do modo de
ger tipico da alcoviteira encavrnado. dentro do mundo social
de Nieblas. pela porteira Margarita. Essa alusf#o parece estar
investida também do valor de signo de sugestiio da simbdlica
viagem empreendidas simultanszamentes pelo poeta orficos no
plano intra-histdrico da existéncia humana. For fims, a "por-
teva Cevbera” remste a La Celestina &4 portantos. ao mundo da
representagio estético-literdria em sia. onde Augusto tenta

auto-verificar-se como consciéncia metadramiatica.
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Embora a vepresentacio da aclo desenvolvida pela mis do

protagonista de Niebla nos chegue através de exposigio re-
tardada, sabe-se que a importdncia funcional dessa persona-
gem feminina se evidencia nos tvés planos amalgamados na po-
lifonia tematica da obra. Comos no primeivo. & imagem mater-
na & a origem inconscients da tragicomicidade peculiary 3 vi-
da efetiva do sujeitos observa-se a seu respeito. total coe-
réncia entre a descricio metonimica do tipo de mie docemente
possessiva € o0 seuw empenho em fazer depender da  propria
existénciaas. a2 existéncia historica do filho. Contudos. tanto
no  plano da existéncia metafisica como no plano da existén-
cia estética. a suposta mie natural do protagonista  trans-
cende sua historicidade concretas passando a simbolizar =a
Fonte primovdial da Snima ou inconscients pessoals ao qual o
poeta orfico deve descer. 0, para alcangar as eternas e lu-
minosas alturas paradisiacas. Nesse sentidos. 2 nomeagio So-
ledads mais do que caracterizagfo onomastica da personagem
Femininas conota 3 absoluta solidio do ser cuistente que vail
ao encontro da idéia eterna de si mesmo.

Tanto a cavactervizacio onomidstica. segundo uma ovgani-
zagio sintagmatica terndrvia, Fugenia lomingo del Avco nTiEw}

4

a nomeacao ideal substitutiva “"vefulgentes estrellas  geme-
lag”,y entvram em contradi¢fo dialéticas na obra. com o verda-
deivo modo  de ser da pevsonagem feminina  principals  ocuwja
vulgaridade vai-se delineando através de uma aglo orientadas
dissimuladamentess no sentido do mais grotesco pragmatismo.

Com relaci—io an ethos de Rosario. sua l"l?_‘P'l'E?‘.EiE.‘ﬂtaGZﬁD s

dd  divetamsnte. sem simulacvos. mediante a atuagio ssponti-
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nea @ instintiva da mulhevr-natureza. cuJa linguagem vulgar
também nio dissimula a ingenuidade maliciosa que corresponde

3 nova edicdo da eterna Eva. Contudo. do ponto de vista ono-

masticos sugere-ses contraditoriamentes que a nomeagio "Ro=-

sario” contém o signo “rosa”, cujos valoves simbdlicos se
associam aos representados pela “perla” oculta na ostra, ob-
Jjeto  da busca de Augustos no plano metafisico da existéncia
humana .

For fims a contradigdo dialética entre Augusto e FPérez,
Jd analisada. prenuncia no nivel da carvactevizacio onomdsti-
CRy 0o polifdnico desenvolar da trama., preparando o espirito
do leitor  para o Fluxo de contradicfes. através do gual o
protagonista  tentarda se afivmar: na obvras como ser  humano.
Fov outro lados o inconsciente batismo da pevsonagem animal.
na medida em que constitui uma projegio onomdstica do poeta
drfico. antecipas atvaves da imagem do tevnario —--  Augusto
Férez Orfeo -- a solugio pagd final para todos os conflitos
representados em Nieblas, como matervializagio metaforica do
livro que conta 0s sonhos & a vida.

No que concerne & velagio entre aukor & pPersonagem. pas-
ra  confeviv ambigua avtonomia ao ente de  Ficgio. Unamuno
também prolonga técnicas utilizadas por Galdds ao longo de
sua criagio litevdria.

& primeiva dessas técnicas consiste em intvoduziv. em
Niebla. personagens historicas. fundindo o mundo imagindrio
e 0 supostamente reals para situd-los num mesmo plano onivi=
co. Com issos 0 autor cria a3 ilusfo de um livre trénsito que

se  configura nas duas divegoes aparentemente contrapostas.
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No capitulo XXIII. pov exemplos dugusto vail consultar aAnto-
1in 8. Paparrvigdpolus sobre a idéia de converter a mulher em
objsto de esstudos psicologicos. For outro lados nessa mesma
sequéncia  narvrativas de forma mais concentrada que em  ou-
trass acumulam-se veferéncias a personagens histdricas co-
nhecidas desde Frudencio (348-449) a Jean Lionnet, contempo-
raneo de Unamuno. Além disso. mediante intromissfes do  au-

Eor. expressas sobretudo por formas aramaticais de primeira

pessoa do plural., ocorvem alusSes ao contexto sdcio-cultural

contemporanen a Unamuno:

Tentaban en especial su atencidn los mas arduos Yy
enrevesados problemas de aweséra hisforia JTifeyra-
rias tales como el de la patria de Frudencios. aun-
que  dltimamente. @ consecuencia deciase de  unas
calabazas: se dedicaba al estudio de mujeres del
siglno pasado. (L.I1I0869)

(0 arifo & nosso)

Dutro exemplo de combinagHo de histdvia e ficgdo apare-
ce no capitulo XVIIl. onde Victor Gotis a pervsonagem-nivolis-
tas. nos comunica qus tem contatos pessoails com postas da ge-
vagio literaria de Unamunos. tais como Manuel & Antonio Ma-
Chado.

Encerrando sianificado idéntico ao anteriors o autor

personagens  reaparegam em outvras obras. Uma personagem, a0
evadiv-se de um livro para outro. d3d a impressio de vida in-
dependente e prdprias capaz de extrapolar os limites do mun-
do Ficticio no gqual estamos envolvidos no ato de leitural o

ambito imaginario de um vomance. Trata-se de um procedimento
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vsual  entve os vomancistas da época vealista & que Galdos

utiliza com frequéncia. Mas nas Novelas Contempordneass a
independncia  do ente de ficgfo. mediante sua reaparicio em
outros livross constitui um principio unificadors no conjun-~
to da obrs galdosianas. concebida como uma espéecie de Comadia
Humana. Em Nieblas, a reaparigio de Avito Carvascals contra-
cenando com Augusto numa igrejas além de conotar a ambigua
autonomia do ente de Ficgloa. se investe de funcionalidade
dentro da estrutura da obra. Como todas as demais histodrias
intercaladas., & maneiva cervantina. esse episddio contdme
cifrado, wm signifticado de exemplaridade relacionado com o
sentido da  wvida de Augusto FPévez. Covvobors essa idéia
intromissio do autor que, tHo cientificamente, declara em
nota de vodapé: "Historia que he contado en mi novela Amovr y
pedagogia” ({.I1I:752).

For Ffims, ainda com o propodsito de conferir ambigua au-
tonomia a personagems Unamuno utiliza. tentando superarv. ou-
tra técnica ja experimentada por Galdds. Em E1 amigo Manso o
protagonista-narvador  velats vma conversa inicial entve sle
¢ 0 autors fora do dambito do vomance. De acordo com €sse re-
lato. o autor visita a criatura Ficticias. pava implovar sua
ajudas no sentido de desenvolver o “trabajille de poco
alientn” s estabelecendo-se uma colaboraglo serenas. sem  si-
nais de tensdo. For outro lados, quando Manso deve morver. ao
final do livro. a personagem solicita a0 oriador gue o mates
com humor & sem dvamatizar a situagio.

Em RNieblas apds intvomissdes inicidticas ao longo da

NAarvacio, Unamuno se¢ ficcionaliza completamentes ao  Ffinal.
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metamor foseando=-se em nivolista-personagem. SUa CONVErsa Com

Avngusto FPérez., quando este o visita em Salamancas € um cho-
que wvionlento de pevsonalidadess refletindo o olimax da ten—
A0 que vinha sendo preparada no decovver da obras de acordo
com o prenunciado no prologo. Neste. como se sabes. Goti ten-
ta esclarecer a complexidade que envolve a problematica me-
tafisica de Niebla., constante de trés temas principais
libevdade, imortalidade da alma e Dews -- o8 quais se combi-
nariam na seguinte gquestior FPor que o homem nio pode sev
imortal independentemente de seu criadorT

Todos os procedimentos & técnicas descritos estio pre-
sentes na obra unamunianas no sentido de problematizar a au-
tonomia existencial do sev humano diante do Criador. seja
gste o autor ou o Autor Supremo. Mas como a fome de imorta-
lidade, que preside & concep¢gio & slaboragio do livros 80
tem sentido pava Unamunos se for coletiva, também os leito-
res  se ficcionalizam em espectadores do drama intimo de Au-
austo Férez, antes de se convertevem em re-criadores da
obra.

Como se pode depreenders o expevimentalismo estético de
Unamuno =& veitera em todos os aspectos da estruturacido das
personagens, mediante um arvanjo poliffnico que pdes em ten-

230 criativa. tradigio 2 modevrnidade.
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I11.3. A polifonia espacio-temporal

dpesar da laténcia de uma pervspectiva tridimensional. a
agio extvemamente polifinica de Niebla pavece estar demarca-
daa. @m principio. pory dois Ambitos iondefinidost o incons-
ciente do autor e o mundo platdnico das Idéias. Entre ambos
configura-se. primeivos. o mundo aparente da histdria onde se
MOVEN &S PEVEOnNagens. Seus contornos geograficos sugevem uma
paisagem  urbana com CAsaBa. VUAS. PAVYUEsa CAsSsIino & ilgrejal
espagos fechados e espagos abertos. Mas tal paisagem perdes
no seu conjuntos. 0s contornos fisicos como tradicional espa-
co da problematica burguesa, na medida em que a representa-
30 da fracassada busca de perduvacio de Augusto na  esfera
bioldaica da exist&ncia humana apenas encobre seuw drama in-
timo vefervido a0 mundo intva-histdrico ou metafisico. Esse
drama intimo que visa confusamente & imortalidade da almas. &
representado  sob a forma de wuma viagem simbdlicas. partindo
das  trevas do inconsciente (mBe) para alcangar as  alturas
Juminosas ouw paradisiacas. Da antitese entre esses dois mun-

dos e correspondentes buscas emerge o mundo estético-litera-

rio cujo alcance metaforico pava fundiv em i histdria & in-

tra~histdria confere uma aura mitica & essénoia  ideal da
existéncia  humans em sua natureza onirica. Oal que a3 paisa-
gem urbana  em Niebla se converte na moldura apagada de um
mundo  tridimensional a ser trilhado por um individuo pré-

conscientes. cuia meta nebulosa & a imovtalidade. Tomados se-

24
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paradamente. 0% componentes dessa paisagem conotam os movi-
mentos contraditorios do sujeito ques tomado de nostalaia e
anelo da inconsciéncia de si. estd destinado a2 plena cons-—

ciéncia da natureza onirica da existéncia humana.

Assims A "casa dulce y tibia” da intincia siwmboliza um

espago  vital vemoto. o do aconchego materno. Esse espaco
primovdial rvepresentava uma existéncia cotidianas. intra~his-
torica em que nfo se tem consciéncia do arrviscado jogo do
existiv historico. Com a morte da mie o sspago vital se con-
verte em "cenicero”, em imagem inconsciente da morte como
reintegragio final do espivito no espivito.

fs  "refulgentes estrellas mellizas” evocam uma conjun—
GAD  espacialy 2ix0o superior Zixo inferiors capaz  ideasl-
mente de recuperar, para o sujeitos a plenitude intervior
perdidas. reintegrando-o no espaco da feliz inconsciéncia. na
"casa dulce y tibia de la infancia”. Mas essas mesmas ’es-

1]

trellas mellizas” o farZo viver para conduzi~lo 4 movte. co-
mo rvito de purifica¢fo necessarvio & imortalidade no  mundo
platdnico das Idéias.

Ao longo da etapa intelectualista da viagem orfica de
Augustos o cassino parece simbolizar o Awmbito migico da ini-
ciag®o nas regras ldgicas que regem a vida como jogo no Am-
bito do mundo da cultura. Contudo. desde gque imagina estar
apaixonados o protagonista pevde as partidas de xadrez. cuja
ldgica desdenhas refugiando~se nos meandvros do seu inteviors
muito proximos da esfera do inconsciente.

A dgrejas. mais do gue espaco sagrado de veligacio com o

divinos representa o &mbito coletivo intra-histdrico que
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2voca aquels espago primordial da santa inconsciéncia de di-
vindade, ao qual Augusto retorna constantemente: “Cerro los
ojos Y9 volvid a sofar aquella casa dulce 4 tibia” (cap.
X111,

A ruas espago aberto da coletividade em movimento. sim-
boliza o inconsciente coletivo ques. poy antitese com O espa-
co fechado do pensamento pessoal (guarto)s aumenta o senti-
mento de preciavia consisténcia do su do protagonista intuido
mediante a auwto-reflexBo do pensamento. Na rua. em meio &
multididn. Augusto vivencias. & sua maneiva., 8 angustia exis-
tencial da limitac8o de seu eu mediante a antitese com o0s
outros euss de cuja consciéncia depende a auvtoverificagio

pratica de uma inconsistente auto-percepgio de i mesmo.

Na etapa vital-existencialista da viagem simbhdlica de

Augusto, o quarto como simbolo de seu pensamento pessoal se
converte sm mera moldura para a descida as profundezas  do
inconsciente dindividual, mediante a qual o protagonista ad-
quires. por  Ffims 2 consciéncia de possuiv alma como etervrno
orado do sentir humano. Contudo. somente na etapa final des-
sa viagem ovficas, em que s imbvicam & fundem histodria e in-
tra-historia num dnico & mesmo sonho artistico. Auaustos co-
mo consciéncia metadramitica terd verdadeivamente alma imor-
tal: =a alma que lhe déem idealmente os leitores de Unamuno.
Em cada leituwra ve-criadovas. independentemsnte de lugar  ou
tempo, Augusto ha de perpetuar como idéia etevna no mundo
sem  €spago nem tempo da consciéncia humana. E atvavés deles
ha de imortalizarv-se o autor, torturado pelo sentimento tra-

gico da vida.
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No  que se veferes a figuvagido do espagos portantos con—
figuram-se, em Nieblas imagens de paisagem exterior & ima-
gens  de mundo interiors cuja contradicfo engendra a  imagem
de  um eixo vertical ligando misteviosa & magicamente as te-
nebrosas  profundezas das regifes infernais (o inconsciente)
as alturas luminosas das iddias eternas.

Também no que tange & rvepresentacio das determinagBes

temporais. observa-ssa. em Nieblas a coexisténcia de um tempo

cronologico de limites vagos & um tempo metafisico ou inte-

rior de duragfo infinita. FPara conseguir esse efeito de mis-
turar  até a fusio tempos em si tHo diferentess Unamuno uti-
lizas em gerals varios expedientes.

Nota-se.  em principios gque a divisio material da obra
em  sequéncias narrativas nem sempre corvesponde a unidades
de tempo delimitadas. Assims 0 representado em diversos seg-
mentos consecutivos - nos quatro primeivos. por exemplo
ocovre  num mesmo e longo dias refletindo uma duvacio quase
inapreensivel do ponto de vista vacional.

For outvo lados. hd no livro o que a coritica costuma
considerar um cochilo do autor. quando se trata de expressar
o  tempo transcorvido desde a movte da mis do  protagonista.

2

No capitulo Il. 1é-se: "su anciana madre habia muerto no ha-
cia seis meses” . JA no capitulo IV o leitor depara com a3 se-
guinte veferéncia temporal: "Fues el caso es que he estado
aburviéndome sin sabevios 4 dos mortales afos ... : CLLE
murid mi santa madre”. Ora. a proximidade material entve am-

bas sequéncias 2 a conscifncia cvitica do autor permitem in-

terpretar a contradigio entye ambas referéncias como tensio
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criativa  entre psrcepoio objetiva & pervoepgio subjetiva  do
Fluir temporal,. Mediante oposicio entre o ponto de vista 16~
gico do navvador onisciente sm tevoeiva psssoa & 0 ponto de
vista confuso do protagonistas preso a nostalgia e anelo de
um existiv intra-histovico. confundem-ses contraditoriamen-
tes, @ objetividade do tempo histdrico & a subjetividade do
tempo interior.

Contribuindo ainda para o efeito de fusio de tempos

distintos. vé-se ques ao longo de toda a obra. @ impossivel

determinar em que ano ou meses do ano transcorve sua  agio
polifénica. Nio parece haver. no livros nenhuma preocupagio
com a materialidade do tempo histdvicos na medida em que nAo
hd rigorismo cronoldgico. Muito pelo contrario. Quando oocor-

vem notagoes temporais, estas tendem a wma buscada impreci-
o2 Y asi pasavon dias de llanto...”s “e.. al dia siguien~
»

te de aquella su visita a casa de Euwgenia...”s "Cuando 1lamod

A »n Fh

aquel otro dia Augusto a casa de don Fermine.. s ocos dias

depués de esto...”s etc. Esses sio apenas alguns dos varios
exemplos de referéncias temporais, cuja imprecisio sugere a
intengio de diluir a tradicional objetividade na rvepresenta-
iAo do tempo histdvico.

Ds recursos téonicos e sua funglo estrutural descritos
i obsevvam na representacio das trds buscas centradas  no
protagonista de Niebla. Uma breve andalise da figuragio do
tempos referida a cada uma, pevmite verificar que ndo sd se
veiteva a tendéncia A diluicfo cronoldgica. como tambéms
sobretudos  se configura a imagem de cirvcularidade temporal

o de intemporalidade.
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No que se refere 3 representacgio da vida afetiva de Au-

austo no plano empivico de sua existéncia concretas ha uma

evidente tentativa de confevir ao tempo historico o carater
ciclico peculiar aons fenomenos da Natureza. mediante metafo-
ras  que serido usadas também pov Freud em seuws =nsaios sobre
a teoria da sexualidade.

Oras a morte do primeiro objeto amoroso do suwjeito
ocorve numa sstacio do ano - outono - quE pressupne o pro-
ximo advento do invernos simbolizando uma fase de hibernagio

ou de laténcia da libido narvrcisistas

Y wvino la muegrtes. aquella muevte lentas grave o
dulce. indolovosas que entvd de puntillas 4 sin
ruidos como un ave pervegrina: Y se la llevd a vue-
1o lentos &n una tarde de otofo. ((1.1137416)

Fouco importa que esta fase tenha durado seis meses ou
dois anos. 0 que intervessa conotar & que antes da pevda  do
convivio materno num outonos o sujeito desfrutara de uma
tevminavel primavera esrotica. “"cuando formaba parte de
madre 4 vivia a sua amparo’.

A escolha fetichista ou estética de objeto erdtico na
fase adulta rvepresenta a possibilidade de uma reintegragio
do sujeito no perdido existiv inconsciente ou paraiso ter-
restre. D sejas a possibilidade de vetorno da  primavera
erotica com & consequente renovacio do sentimento de pleni-

tude existencialas

Su corazon verdecias. 4 dentro de &1 cantabanle
también como ruisefiorss recuerdos alados de la in-
fancia. (£:I1: 743)
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Mas. para Augusto historicos essa tardia ressurreiclo

ou retorno da primavera erobtica nido chega a materializarv-se

? 51 estue-

na fugacidade de pevfumss sutis & embriagadoves:
viera ella aqui para hacer florecer en rosa a esta primera
gspinal”. Por razoes inconscientes. jd sugervidas. a promsssa
de nova primavera permanece em laténcias apenas vislumbradas,
condenando a  libido narcisista & repressio no interior do
sujeitos, sem ouktra forma de manifestacgfo que a expressio

tistica. Fssa idéia de wuma hibernacio sem fim parsce vir

gerida atvavés de um leitmotif recorrente no texto:

Una mano blanca 4 Frias. blanca como la nieve 4 co-
mo la nieve fria. tocd su mano. (L.1T1:7R7)

Na esfera erotica da existéncia empivicas poviantos o
protagonista fracassa e ndo pode anular-se no Outro para
ressurgir  espiacio-tempovalmentes num tevceirvo. Contudoa.  Ja
sabemos que o realismo da aglo representada nesse plano  da
existéncia  humana & mevo ponto de partida para introduzir o
leitor.: simultaneamente, no ambito misterioso das especula-
coes metafisicas. Assim. do mesmo modo que as superposicies
tempovais analisadas paginas atvas, o leitmotiv que acabamos
de rvetomar €. 20 mesmo tempo. o suporte de um  espessamento
gsemantico que aponta para a simbdlica viagem do protagonista
no  plano intva~-histdrico da existéncia humana. Pavra o tema
que nos ocupas. interessa ressaltars nesse leitmobtive & figu-
vagio  da imagem de brancura. sugervidora de intemporalidades
POY  OPOSiGARO & implicita imagem de negruras como simbolo do

tempo. Oras essa relagio antitética retoma musicalmente 2
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contradigio entre historia & intvra-historia que. do ponto de
vista estruturals engendra a polifonia tematica da obras em
sey movimento inicial ouw dual. Sabe-se que o vaiz de wma tal
contradigiio se liga ao sentimento tragico da vida originado

por  uma orise religiosa nio resolvida. Daits a rvecorvente

contradicio entre imagem retrospectiva de eternidade papi e

imagem prospectiva de eternidade cristis. em funcio do tema
central do romances em sua dimensio metafisica.

Ao longo da etapa intelectualista de sua viagem oOvfica.
Augusto vivencia lirvicamente temas associados & intra-histo-
ricidade da existéncia humana. Nesse sentidos. o tempo histo-
rico se desrealiza €. como mevo suporte de um intra-presente
gssenciale vefletes. contraditoviamentes. a imagem da eterni
dade angustianted; pois o tempo presente assimila passado
futuro: "hoy como ayers mafana como hoy”. E esse "hoy” atem-
poral prenuncia a imagem de uma vida eterna posé worfsm que
bem pode egquivaler a "la nada” ou inconsciéncia.

Quase a0 final de sua viagem, o protagonista  descobre
que  NAo  passa de um sonho sonhado por Qutros. seu  criadovs
nao  lhe é dados portanto, anular-se, voluntariamente, como
consciéncia  pessoals parva pevdurar no Ambito sem sspaco nem
tempo da consciéncia humanas refletido dentro dos limites
textuais da obra.

Mas da tensfo criativa entre histdria e intra-histdria
emarge  com seu poder para engsndrar simbolicamente todas as
coisass o0 plano da representacio estético-literaria. Nele,
Augusto. enquanto idéia eternas estd apto para satisfazer a

fome de imortalidade de seuw criador. através de cada leitor.
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na atualidade essencial de cada leituva veoriadoraa. indepsn-

dentemente de determinagdes espiacio-temporais.

Ao Ffundir  os trés mundos & covrespondentes planos  de
existéncia humana, Unamuno, mediante o uso de técnicas poli-
fOnicas. tenta apagar os limites espidcio-temporails que 08
delimitams configurando, assim. a sugestio da imagem do ter-
nario que abre perspectivas infinitas pava o humano anslo de
unidade espiritual do sujeito -— personagem ou autor —-— com
o Outrvro. Do sejas. com cada leitor. pevsvadido. desde que se-
ja convencido. pelo sentimento tragico da vida que determina

a fAnsia de imortalidade.
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II1.4. 0 estilo polifdnico & a tenslo dramatica

e acorvdo com o bhumorismo confusionista do autors. fun-
dem-se. a0 longo de Nieblas o épicos o livico & o dramitico.
Apesar dessa fusio intencional. & possivels com algum esfor-
co analiticos depreendsy leis & principios que regem cada um
desses estilos. seguindos para issos Conceitos Fundamentais
da Foética. de Emil Staiger. Como nos  pavece  predominar.
coeventementes o terceivo estilos. por ele comegamns nNOssa
analise.

Bem ao estilo dramaticos. o todo & o sentido da obra
unamuniana sd se vevelam ao finals ou sejas na tensio calou-
ladamente buscada €. por fims, configuwrada na agdnica entve-
vista de Augusto Févesz com ssu criadors Unamuno. Freocupados
poréms com a inércia intelectual do pdblico espanhol de sua
éEpocas. o autor trata de ovientd-lo em sua atividade vecepto-
ra. Fara issos se vale de um tradicional expediente tipica-
mente drvamdticos o prologo. Mas. em vez de um relatovio fei-

to por um deus onisciente. Unamuno utiliza o procedimento da

duplicacio interior ouw das mascaras. Quem assina o prologo €

Victor Gotis personagem-niveolista, amigo e meio pavente de
Unamunos nivolista-pervsonagem  ques por Ssua veZ.  assina o
pos~prologn.

Goti retoma e comenta idéias € principios poéticos que
subjazem A concepcio ¢ slaboracio de Niebla. Em meio a esse

COMENT AT 10 a2 nos oferece o problema chave da obra. &m Sua

2 3 4 5 6 7 ll"EES;F) 'Ll T2 Az 94 1.5 26 A7

18



dimenz850 dramaticas:

venwe Es  su didea Fijas monomaniacas. de que si 0 su
Alma  no 25 inmovtal ¥4 no 1o son las almas de  los
demas hombres... (L.112479)

Assimy as buscas de i mesmo smpreendidas pelo protago-
nista, nos trés planos de existéncia humana. convergem fun-
cionalments para um unico problemas. norteador do dramaticos
a imovtalidade da alma. 0 sistema tevnario resolvendo-ses ou
tentando vesolver-ses na circularidade do uno.

Mas n#o é apenas a antecipagfo do problema metafisico
de Niebla o gue apontas no prologos. parva a dimensfo dvamati-
ca do texto. Como bom Fildlogos Unamuno parece atualizars em
=¥ "rimance” s 0s trés significados etimoldgicos da palavra
"pralogo”. Além de sindnimo de preficio. "prdologo” s no Ambi-
to especifico do teatvos. denota. por um lados a3 primeira
partes dialogada, da tvragédias. no antigo teatvo aregoi  por
outros  designa cena introdutorias. ondes 2m gerals se forne-
cem dados prévios elucidativos da pega. Na medida em  ques
mediante expedisntes tais como reprodugio de discurso do auw-

tor. troca de mascaras. relacio de contradigio dialética. o

prologo  se desdobya em pos-prologos. infere-se gque ambas  as

partes introdutdrvias da obra unamuniana atualizams simulta-
neamentsa. 08 dois significados etimoldgicos descritos. Ou
sejas. Prologo e pos-prologo constituem a cena inicial. dia-
logada. onde se fovnecem dados prévios elucidativos do enre-

do da pega Niebla.
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Vejamos, agovraa. um principio de postica exposto pelo
autor  em “Una entrevista con Augusto Férez”. Nesse ensaios
Unamuno. para quems “Los libros mejorss no son sino  prdalo-
aons. Frologos de un libro que no se ha de escribir  Jjamds”,

nos explicasl

Esa novela o nivola - esto de nivola se explica en
e2lla  misma -~ no &8 tampoco mas que  un prologo.
Frologo de una obra ques a Dios araciass. no escri-
biveé nunca. (2:74)

Tomado isoladamente. fora da poética explicita do au-
tove 2sse principio poderia vefletiv uma incosréncia. Mas se
nos lembrarmos de que a nivola pretende dar a impressio de
obra "a 1o gque salga”s cujo avgumento se vai fazendo a4 medi-
da que atuem & Ffalem as personagens. podemos entender que
Unamuno  ndo escrevera nunca Niebla. pois a obra s escreve
espontaneamsntes. como a vida. For outro lados snquanto obra
aberta a participagio ludica do leitors ha a possibilidade
de  gque o processo artistico o=m Niebla ndEo cesse. mas  siga
num In Frisrd indefinido. FPor fims. ainda se poderia pensav na
idéia lkievkegaardiana de que o discurso & signo de um exig-
tiv mais orvatdvio e poético que veals pois o existente au-
téntico & siléncios, inclusive para ele mesmo.

Fara além dessas suposicdes. convirvia associar oz sig-
nificados etimologicos de "prologoe”. ligados com a arte dra-

mAaticas & 2 primeiva parte da afivmacgEo unamuniana, “esa no-

. - - ‘... ’ L3
vela o nivola L...] &5 tampoco mas que un prologo”. para de-

duziv o principio de construgio de Niebla como drama. Sendo

toda 2 nivola um prologo. infere-se que a Peca  unamunianas
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consiste num drama constituido de um unico ato: o ato drama-
tico que a consciéncia humanas torturada pelo sentimento
tragico da vidas representa diante de si mesma. Nesse senti-
dos apods a cena introdutdria (prdlogo e pos-prologo) esse
ato dnico se arvticularia em tvinta & trés cenas. seguidas da

"Oracion  funebre por modo de epilogo”. & propodsito. convém

lembrar  gue a palavra “epilogo” . além de denotar conclusios

remates fecho, também tem duplo significado. no &mbito espe-
cifico do teatro. For wum ladoa. designa a fala final. escrita
para  um ou mais atores. frequentemente destinada a explanar
as intengdes do autor e/ou o rvesultado final da agio dramd-
ticas por outvos denota o dltimo ato ou cena de uma pega.
For suas caracteristicas especificas, parece-nos que a "Ora-

}

cion  fdnebre’ de Niebla atualiza., ao mesmo tempos, os  dois
wltimos significados etimoldgicos de epilogo acima descri-
tos. Nesse sentidos. mediante a combinagio de cena introduto-
ria  (prdlogo e pds-prologo) € cena final (epilogo) configu-
ra=-g2  a moldura formal parva a acio drvamidtica da obra unamu-
nianas enquanto suposta representacio teatral em um ato.

A corroborar essa idéias ha outros elementos concomi-
tantes em Niebla dignos de nota. Entre eles. destacam—-se as
relagbes com a tvadigfo dramidticas os gestos teatrais do
protagonistas algumas sequéncias narvativas cujas notagdes
cénicas sAo muito sugestivas, sobretudo, as referentes & ré-
pidas entrvadas & saldas de cena de personagens. Além dissos
& tensdo criativa, imanente ds miltiplas contradigles dialé-
ticas presentes em Nieblas se veitera nas formas de lingua-

gem tipicaments dramaticas (mondlogos. dialogos & monodidlo-
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gos) que predominam no texto.

0 tom patético dos mondlogos de Augustos atormentado
pela  duvida existencial. pretendes despertar no espivito  do
leitor. uma divida andaloga com respeito & sua propria exis-
téncia de homem de carne 2 0ss0. A paixdo ou fome de imovita-
lidade nos é gravada & forga, através de um discurso frag-
mentavios contraditdrios. sivado de intevvogacdes. exclama-
coes e repetiges. confundindo-ses. ds vezess com o discurso
Tivico.

ODs mondlogos de Augusto em presenca de Orfeo caracteri-
Zzam a expressio patética que dispensas. na  vealidades  ums
presenga  objetivas porgue o ser de "niebla”, o ser indeter-—
minados. s divige a i mesmo & impetuosamsnts procura per-
suadir-se da subcondicio de sua existéncia no mundo.

Tomado inconscientemente pela paixio de viv a existiv

com alma imortal. Augusto Juta no seu intimo com sua condi-

cAn de sev nebuloso. Dail. 3 tensio entre o presentes imagem

aterradora de um eterno Iin figri. @ o futuwros em que o
pafhes  wvazio se pregnchevd com 3 luta feroz de duas  vonta-
dess a do ente de ficglo & a do seuw criador.

Jad sabemos que Augusto nfo & cavacterizado psicologica-
mentes conforme a tradi¢fo realista. Como herdi patético,
ele estd dominado pela paixio de existir que consome a indi-
vidualidade concreta. Ele se apresenta como um fluxo de con-
tradicgfes que visa a um dnico objestivo: a dnsia de sev imor-
tal. For issos. embora pareca um homem de carne € 0850. &
visto por &ls mesmo & por outvras personagens como um ser in-

verossimil. For outro lados, o mundo civocundante so tem sen-—

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 unesmel T2 Az 94 1.5 26 A7

18



tido pava eles na medida em que & transformado por sua  in-
consciente paixido de existir.

A forga progressiva dessa paixBo em Niebla se reflete
na concentvagio da tensfo em determinadas cenas que preparam
a agio principall a entrevista de Augusto com Unamuno. Quan-
do o protagonista atinge o climax da dor de descobriv  que
efetivamente nfo existes. preenche-se o vazio do pathos. Des-

de o prologo esperamos a meta final de Niebla:

s ides Fija. monomaniaca de que s5i osu alma no
inmortal ...

Eese 2 0 problema que o autors em seuw percurso. tenta

atingir no  Final. Mas como em Niebla se entrecruzam trés

histoviass Unamuno se v& obrigado 3 acentuar o problema es-
sencial propostos. por meio de momentos concentrados: a inse-
guranga existencial. a2 ilusio de s= adguirivr alma & 3 defesa
patética de que se existe. Essa defesa ocorres sobretudo,
nos didlogos que Augusto mantém com a personagem-nivolista
Victor Gotis nas cenas XVII, XXV e XXX.

A pavtir da cena XXX» Unamuno veduz a extensio da agio
representada no livio a uma unidade palpavel, para que o
sentido global da obrva Ffique claro na ocena seguintes onde
déd a revelacio fatal. No grande ato unamuniano, cada cena ou
episodio sd se explica em funcio do todo vevelado no final.
A  ddéia central é a de gque nenhuma experiéncia de outrvidade
dissimula 3  finitude da vida que traz em si a  semente  da

morte, gerada pela culpa original.
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Além do prologo propriamente dito que nos ovienta no
gentido da maxima tensio buscada pelo autor no climax do

grande atoy o herol tem pressentimentos que nio pode decodi-

Ficar. Tampouco percebe a exemplaridade contida nas histo-

rias intervcaladas. Mass embora @spere com passividade viv a
existir efetivamente no futuro. Augusto pressente ques para
gles nA0 ha possibilidade de Ffuturos. pois sua espevanga de-
pende dos designios incevtos do "azar”.

0 egpivito dramdtico de Unamuno se revela por meio de
seun desinteresse pelas coisas em si. Afinal a existéncia em-
pivica é apenas ponto de partida pava reflexfes metafisicas.
Nesse sentidos Niebla € uma problematica de idéias ques con-
duzida para diante. $0 cessa quando se chega zo sentido dl-
timo da  existéncia como mero sonho sonhado por  DBeus. De
acordo com o sentimento trdgicos Unamuno ordena todas as ce-
nas do grande ato & ndo descansa até fazer girvarv tudo em
fungao deles para transferi~lo ao espirito dos leitores. For
issns negligencia tudo o gque nio se relacions  intimamente
com  seuw problema central. Farece um juiz que se empenha em
conhecery em profundidade o destineo Ffinito do homem. HSssim.
estabelece uwma rede de relagdes. forja premissas. deduz
grande numevo de conclusdes. para dar o versedito finals de
acovdo com a lei inexoravel que nos torna mortais.

Augusto. enquanto agonista esforga-se confusamente para
tomar uma decisfor a decisio de suicidar—-ses. para s perpe-
tuar no  mundo sem sspaco nem tempo da consciéncia humana.
Tomada a decisfos. tenta passar & agfo. Mas decisio e agio

serdo  condenadas, quando Augusto descobre ques. como ente de
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firgios ndo esta livre para decidir sobre o sew destino pes-
soal.

& passagem do mondlogo an didalogo e vice-versa lembram
um julgamento. 0s mondlogos torturados do protagonista comu-
nicam sua duvida existencial e as razdes humanas de seu que-
TEYT a sev. Nos didlogos. sobretudo. com Victor Gotia
discorre-~se sobre o0s pros € contras dos questionamentos do

hevdi. Nieblas como grande atos. nd3o representa a vida. mas a

Julaa em sua dimensio aparvencials onivica.

Mas o movimento dramatico desencadeado por Niebla
prolonga para aldm da meta visada & 3 pervgunta “por gqué
zon”  desagua no vazio. Augusto chega a situagio-limite, ao
fracasso  drrscorrivel devivado da contradicdo entve autono-
mia para decidir sobre o seuw destino & ter que morver pelas
mios de  sew cviador. Nesss sentidos a tensfo dramdtica  do
livio unamuniano se relaciona com a metafisica, como Jji nos
havia sido anunciado oo orologo propriaments dito. Toda uma
presxisténcia de "niebla” com a esperanga agonica de passar
a existénocia concreta se desmovrona e Augusto Fica fora
i

A sentenga final pronunciada pelo tribunal supremo con-
tém a salda cdmica que transforma a pergunts trdgica ”  por

»

qué  razonT’ num consolador Y para quéT™’ . que aponta para  a

consciéncia da inutilidade das especulagdes metafisicass

No sé& qué hacer va de ti. Dioss cuando no sabe qué
hacer de nosotros. nos mata.
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Fvidentementes nem tudo & tensHo & nem todos os dialo-

gos € monodidlogos do romance de Unamuno cumprem a fungio
dramatica de precipitar a acgio para a cena de tensio maxima.

E verdade que, teoricamente, se pode dizer que o prolo-
go  propriaments dito tem o cavdter de uma premissa e 0 epi-
logo. o de uma finebre e desalentadora conclusio. Mas. embo-
va Aas cenas essenciails estejam intervelacionadas entvre sia
no sentido de que uma se constitui no complemento £, ao mes-
mo tempos na problematizacio da outra. hd partes episodicas

apontams pov isso mesmos para & lei geral do estilo épi-
A autonomis das partes.

le acordo com o proposito bastante convencionals como
Jjd  se wviuas de escrever Niebla "a lo que salga”.  Unamunos
analogamentes ao que Victor Goti diz fazer em sua nivolas. in-
tercalas & maneira cervantinas. algumas histdrias no arvande
ato  ow Yprologo”. Assime. vespaldado na autonomia do ente de
ficgHos, o autor permite ques sob a aparente forma de didlo-
gos. nos sejam narvadas as histdvias intercaladas. objeto de
nossa analise paginas atras.

Embora essas histdrias paregam supérfluas e déem a im-
pressio de que as pervsonagens autdnomas se convertsem em nar-
radovess  apenas  para retarday epicamente o desenvolar  da
agios.  sabe=-se que as mesmas encevvam wma exemp larvidade para
a histdria pessoal de Augusto Férez, no plano da existéncia
EME i icas ou ponto de partida pava a dimensio dramdtica da
obra como um todo. éAssims do mesmo modo que a auvtonomia do
ente de ficgio permanscs 320 ambigua quanto a das personali-

dades histdricas, a avtonomia dessas historias exemplares se
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relativiza. dentro do plano global do livro.
For fims convém lembrar ques casual & singularmentes ha

momeEntos gm o que 58 modifica a organicidade do texto unama-

nianos predominando. ent3o. a lei do livico. Mediante inser=

A0 de poemas.s vetorno periddico de leitmotives. superposi-
cOes temporais & pessoais. eventuais alitervacgdes,. ovganiza-
cHo terndria de estruturas vocabulares ou frasais. ressalta-
sg O principio de vepeti¢io que estrutura. normalmente. o
discurso lirvico. Além dissos. a linguagem emotiva de Augusto
em  seus torturados mondlogos ou monodidalogoss. ao articular-
s em  Ffrases sem nexos 1ogicos. com entonacio  exclamativa
e/ou interrvogativas funde a tensfo draméatica € o fluxo livi-

T
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I1.5. A polifonia de vozes e o autor intrometido

Entendendo por foco narvativo o sistema de relagdes que
s estabelecem no texto entre o navvador (plano da snuncia-
G&0) e o narvado (plano do enunciado). pode-se afirmar que.,
tambaém nesse aspecto sminentements tdcnico ou convencionala
domina a polifonia em sua maxima tensfo criativa.

A teorvia litevdarvia mais vecente costuma definiv o ssta-
tuto do narrador. a partiv de uma visHo dicotdmica do autor
o odo lsitors levando em conta. por um lados. o estritamente
literario ou textual e. por outvo, o extra=-literdario ou his-
torico~biografico. &ssim. distingue-se o autor histdrico com
uma  bicarafia prdprias que se mantém fora dos  limites da
obra, do avtor implicito ou ficcionalizados como desdobra-
mento do primeirvo. Esse autorv implicito, virtualmente situa-
do  dentro da molduva textual delega a palavra a0 narradors

ente de ficglo investido da fungfo de narrar. Nesse sentidoas

tanto o autov dmplicito como o navrvador de uma obra literid-

vias pelo fato mesmo de s8-lo. constituiriam realidades irv-
repetiveis e independentes do criador da obras ou sejas. do
autor histdrico. Haveria, poiss no caso, uma espécie de ca-
deia de  trés elos. sendo gue dois deles gozaviam de plena
autonomia existencial com relagio ao elo primeivos por estar
este eavalzado numa determinada vealidade historvico-cultural
finita. FPara tentar provar a validade de tal asser¢fo. ale-

ga=-se  que o autor Fficcionalizado ou implicito & o narvrradorvs

261
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enquanto entes de FiceHos. sobrevivem ao autor historico que
lhes da existéncia de papel. Analogamente. distingue-se o

Teitoy histovricos. situado Fora da molduva da obvas. do lsitor

virtual, imanente ao texto como destinatdrio ideal do narva-

dor  sus possivel atualizacio dependevias sempres. de um  ato
de leitura criativa. Esse leitor implicito também seria iv-
repetivel & independente do leitor histovico com biografia
propria. Isgos. por duas razoess dizem. Primeiras a atualiza-
c30 do leitor virtual sd ocovves na medida em que se estabe-
lece um efetivo processo de comunicacios segundo o modelo
(Autor Implicito) Narvvador-mensagem-leitov. Segunda. leitu-
ras posteriores de uma mesma obra mostram. em sua diversida-
de receptivas, atualizagdes distintas do terceivo slemento do
modelo. completamente independentes da historicidade do lei-
tor biografico. Tambeém aqui parece instaurar-se uma cadeia.
agoras de dois eloss sendo que um deles aparece completamen—
te autdnomo em relagio com o outvos por uma questio de limi-
tes: histdria - Fficg8o.

Nossa dificuldade para aceitar uma tal teorizaglo radi-
ca no fato de que a mesma tendes a desvincular a obra de arte
de sua histdria. Ora. como tudo o que & produto da oriagio
humanas 3 obra literaria & historica por natureza. Sg 0 au-
tor implicito ouw ficcionalizado é um desdobramento do seu
criadors um tal desdobramento ndo pode dar-se em abstrato.
mas  como wuma ficcionalizacfo concreta que carvega  consigo
uma  referéncia  histodvico-cultural. passivel ou ndn de  ser
imovtalizada. Do mesmo modo. a disting3o entre leitor histod-

vico & leitor wvirtual parece. no minimoa. inconsistente. Se
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através da leitura de uma obva de avte n3o ocorve um efetivo
processo  de  comunicacios seva por faltars no leitor, ouw  a
concentracio interessada ou o dominio de referéncias histo-
rico-culturais, ous, ainda, ambas condigdes, necessarias  a
uma  receptividade criativa. For outro lados. as diferengas
qualitativas entre leituras sucessivas de uma mesma obra re-
fletem o enviquecimento da expeviéncia pessoal do  leitor
ques &M su’a esséncias € sem duvida histdrico. Alidas. para
issos chama a aten¢io Cervantes. 3o referir-se as  leituras
ques em fases distintas de seu desenvolvimento histdrico-
cultural. o leitor pode fazer do Quijote.

Assims gquando aludivmos ao autor Fficcionalizado de Nie~
blax como vimos fazendo ao longo de nosso tvabalhos estare-
mos  pensando na ficcionalizacio conscientemente agdnica de
Miguel de Unamunos £l2 mesmo. possuido de uma desssperada

fome de imortalidade no tempo. Quanto ao leitor. nos vio in-

teressar a figura do leitor ingfnuo & a do leitor critico ou

agbnico, que podem estar ou ndo rvepresentadas no texto. mas
quie  estario sempre colocadas fora do texto como destinata-
riog virtuais do mesmo, como pudblico leitovs enfims do autor
historico.
Esquecendo que o foco narvativo ¢ um elemento  Fformal.
essencialmente tdonicos €« portantos. uma convengio
Titevaria & disposicio da criatividade do escritors costuma-
g2 wvincular arbitrariamente um valov semintico ao uso da
primeira e da terceira pessoas verbais, como critério de
Juizo estético que permita uma classificacio estéril de mun-

dividéncias.
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Afirma-ses por exemplos que a mundividéneoia vomdntica

revelada através do uso da terceirvra pessoa € da onisciéncia
do navvador pressupde um cosmos cristalizados. pois as narva-
tivas rominticas cumpriam apenas a funglo de entreter o lei-
tor burgués. Ja durante a vigeéncia do Realismo & do Natuwvrae-
lismos o Yeuw” narrativo € abolido por razdes de natureza
cientifica. 05 rvomances continuam a ser  desenvolvidos em
terceira pessoa € 0 escritor se torna mais onisciente. Sua
visin demidrgica se fundaria em postulados cientificos de
diversa origem. & obra se torna impessoals pOrques agoras a
impessoalidade representa uma tentativa cientifica de refor-
mar as institui¢gdes burguesas. A terceira pessoa correspon-
derias aindas 3 impessoalidade do labovatdrio onde o cien-
tista se despoja do seu "eu” para transformar—-se no analista
anénimo que busca a verdade. para divulgd=la. Assime s2ja no
caso  do romance rvomanticos. seja no caso do romance realista
e naturalista. o emprego da tevoeiva pessoa € da onisciéncia
narrativa refletem uma limitagHo ética e estética. z0 mesmo
tempo. Isso porque os autores do século XIX imobilizaram a
realidade viva, ou para fazer a sua apologia. ou para refor-
ma=-la.

Contudo. reconhece-se que  arandes  escritores  como
Stendhal. Balzac. Dostoievskis Maupassants Flauberts Tols-
toi. Machado de Assiss Raul Fompéia e Manuel Antdnio de Al-
meida conseguivam fugirv a este empobrecimento Ffovmal. povgue
ndo se ativeram a padrBes pré-concebidos, criando. assima

universos singuwlaves com vida propria.
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Dvas esse reconhecimento prova que., em sis 08 usos de
pessoas  aramaticais nfo se vinculam absolutamente a valores
semanticos estabelecidos a priori. pois podem sevvir & ex-
pressio de mundividéncias distintas. Na realidade. a pri-
meira a terceiva pessoas 530 convengoes distintass  cuja
utilizacgio artistica vai determinar, em cada obra concreta,
a transformagio do mevamente técnico. exteviov e do dominio
comum, em parte integrante de wm todo orag@nico. regido por
leis 2 principios que lhe s30 proprios.

Fara descrever o singular sistema de relagdes que se
gstabelece  em Nieblas sm tevmos de fooco narvativos. & neces-—
sario retomar a idéia da obra unamuniana como texto € meta-
textos. simultansaments. enquanto Figuragio onivica da tensdo
espiritual que engendra uma tensfo criativa peculiar ao li-
vroa  em todos os seus niveis. A instauragio da polifonia de

vozes ainda possibilita a confusio humoristica de conceitua-

coes pre-estabelecidas.

Em Nieblas. o Eus como expressiio da auto-consciéncia
agonica de seu ser de sonho e como matvriz gevadora do Outro
igualmente onirvicos assums tantas vozes diferentes quio di~-
VETSas Sa0 as mascaras que utiliza. Contudo. é possivel in=-
dicars gragas 4 vigorosa coeréncia interna da obra. uma de-
terminada  supremacia pessoal que aponta para o subjetivismo
radical do autor neo-vromidntico. conscientements ficcionali-
zado.

Se aceitarmos a hipdtese de que o livio unamuniano e
oferece  como  uma representacio drvamatica em oum dnico  atos

observaremos ques também neste caso. se configura uma imagem
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de circularidades sugerindo a presenca concreta de uma dnica

subjetividades, como fonte de que procedem & a que vebtornam
as demais pervsonalidades falantes.

Fara conseguir tal efeito. Unamuno se vale da técnica
cervantina  de duplicacgio interiov. Assims VYictor Gotia. per-
sonagem-nivolista e prologuista, estd escrevendo hipotetica-
mente uma nivola a qual #. a0 mesmo tempos esse “in fievi”
instaurado pela narvacio do suposto porta-voz do autor (o
narvador). Este. por sua ves. s identifica. mais tavdes. co-
mo  Miguel de Unamunos convertido em nivolista-personagems o
qual supde a Ficcionalizagin do leitor. como dltimo =lo  da
cadeia criativa.

Oras a0 protagonizars como prologuistas, a hipotética
cena introdutdria do grande ato wunamunianos Victor Gotis se-
critor principiante. meio parvente do nivolista Unamuno e
amigo do nivolesco Augusto Févez. langa sua diatribe metali-
terdria contra a ingenuidade do publico espanhols. expressan—
do-se  em primeirva pessoa. Fassando 4 assumivs como pos—-pro-
loguistas o protagonismo cénicos o autor Miguel de Unamunos
utiliza & mesma Fforma gramaticals. para contestar afivrmagoes
de sua primeira mascara ou imagem especular. For outro lados
na cena Final do grande ato (epilogo)s Orfeos imMagem SspeEcu-
lar da personagem-poeta Augusto Férez, protagoniza a agio
dramaticas. a0 celebravs com sua fala interviorvr de monologuis-
ta unamunizado., a hipotética missa profana. pela salvagio da
esséncia espivritual humana.

Nesse sentido, sugere-se, em termos de moldura cénicas

A imagem de uma subjetividade como matviz de todas as demais
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subjetividades,s ocuja matervializagio discursiva se faz sen-
tivs mediante a rvregéncia da polifonia de vozes em Niebla =a
cavrgo da primeirva pessoa gramatical. independentemente  da
Ffrequente troca de mascaras. E ses também aqui, a primeira
pessna engendra a segunda & esta a tevoeivas observa-se Coe-
rentemente., a predominfncia de formas dramdaticas da lingua-
gem sobre o discurso navvativo-discursivos. sob a forma gra-
matical de terceira pessoa.

Assime,  ao abriv-se a representacio dramdtica propria-
mente dita. entra em cena o suposto porta-voz do autors Ji
explicito através de prévia auto-Fficcionalizagio consciente
na cena introdotoria. Esse ente. tio ficticio como qualqusr
personalidade histdricas assumes a principios a mascara de

narvador em o tercelra pEssoa niim-*p::—:*w:acmagem, o qual segue de

perto o desenrolar da agio. Sua oniscifncia. exercida cspe-

cialmente sobre o mundo interior da mascarva principal ow 2
sombra do autor, == a personagem—-poeta € sua imagem oOrfica

reflete uma ambiguidade andloga A da avtonomia do  ente
nivolesco. Nesse sentido. sfo frequentes as contradigdes en-
tre o conteddo de fragmentos navvativo-descritivos & o con-
teddo de moncdlogos e monodidlogos subsequentess engendrando
uma tensio oviativae entre objetividade & subjetividades im-
pessoalidade & pessoalidade. teveeira pessoa & primeiva pes-
s0as assim tH0 simultaneamente.

No primeivo pardgvafo da obras por exemplos o narvadovs
valendo-se de redugdes irdnicas do sublime a0 grotescos. tece
a imagem exterior do protagonista a partirv de seus gestos.

para apresenti-~lo como um possivel esteta extravagantes & vi-

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 unesmel T2 Az 94 1.5 26 A7

18



diculo. Contudo. no segundo pardgrato. Augusto Pévez comega

apresentar-se a i mesmo, através de seu fluxo de cons-
cidncia,. Com esse primeiro monologos. entio. sugere-se que a
tendéncia & contemplacgio estética, no protagonista, se asso-
cias antiteticamentes., 3 idéias da mistica neo-platdnica.
Dra. esta nfo so sustenta que todo o concreto & a aparéncia
imperfeita de  sua Fforma pevfeitas que veside em Deuss  mas

também que 0 uso das coisas as liga a seu estado matevial

imperfeitos enquanto que sua contemplacio nos aproxima 3 sus

forma espirvitual. Assim: a tensio criativa entre o discurso
do narvador sm terceiva pessoas NAo-personagem. e o discurso
interior de Augusto ji aponta para o fluxo de contradigdes a
5217 encarnado pels pervsonagem-posta. Do seja. anquanto pey-
senagem tragicOmica. Augusto Férez representardas ao longo da
obvras a contradicio entve o sublime & o grotesco. conforme
seu codigo ético cifrado a nivel onomastico.

Fode ocorver também ques. segundo o conteddn & intengio
expressiva  de determinada sequéncia narvativa de Niebla, o
narvador.s inicialmentes ndo-psrsonagems em terceivra pessoa se
invista de uma impessoalidade t3o dessacralizada que
constante e delibesvadaments. Tal se d3d na sequincia digres-
siva em ques com o proposito de criticar asperamente a fixa-
cAo  do individuo concreto na esfera estética da existéncia
o narrvador traga o perfil satirico do evudito, atualizando
veferéncias histdvico-culturais. cuja evidéncia determina o
uso de formas gramaticais de primeira pessoa plural. Com is-
50x 0 envolvimento explicito do leitor espanhol supde. do

ponto  de vista gramatical, & atualizagio simultinea da se-
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gunda pessoas sugevindo a participagio interessada = critica

do destinatdrio mais diveto do discurso unamuniano.

A transmutacio ou troca de mAscAras ques pory o um lados
aponta para a tentativa de transpor os limites individuais
do  Dutvos. em sua ambigua avtonomia existencials conotas pov
outro lados. o rveconhecimento da nfo menos ambigua libervdade
ditatorial do Eu poético que lhe confere existéncia de pa-
pel. A tensfio criativa imanente a um tal conflito pode ex-
pressar-se mediante tacitas supevposicdes pessoais que figu-
rams NAO raros uma compenetracio animica do narradov em ter-
ceiva pessoa & o navvado. na medida em que associacdes livi-
cas com conteddos pessoais inconscientes aflorem inadvevrti-

damente no tecido do discurso ldgico-discursivons

i estuviera aquili &lla para hacey florecer en ro-
53 2 esta primerva sspinal (L.11:1748)

Ora, as singulares atualizaches dos déiticos "aqui” e

M »

gsta”’ . em lugar dos previsiveis Talli” & Yaquella”. surgem
casual e inespevadamente como marcas garamaticais covrelatas
a8 de primeiva pessos. 85 gquais apontam para o papsl prota-
gbnice de emissor da mensagems dentvo do civeouito instauwrado
pelo processo  de comunicagio. Com issos  anula-ses  embora
efemeramente, a disténcia entre narvador e narrados figuran-
dos assims. uwuma possivel imagem de fusdo livica do Euw & o
Mundo. Esse vislumbre do Eu no Outro lirico se refletes. ain-
da. na emotividade imanente 3 entonacio Frasal exclamativas
marcada na escrita pelos signos de “"principio v fin de admi-

racion®.
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S a autonomia do ente nivolesco o deixa  ambiguaments
livre para agir e pensar de acordo com suas tendéncias indi-
viduaiss também lhe delega a palavra, convertendo-o em dis-
tintas wvozes narradoras ques por sua vez. se  materializam
atvavés de diferentes formas. segundo as diversas situagbes
de discurso.

Assims por exemplos. embora Augusto Pérezs enquanto per-
sonagem=poeta. S8 exprasss geralmente em primsiva PEss0s.
seja  para apresentar-nos seuw contraditdrio mundo dinterior,
tecido com imagens de tantos outros sonhoss atvaves de mono-
logns e monodidlogos: seja encarnando o Eu poético nos dois
posmas  unamunianos presentes em Nieblai o protagonistas, a0
participars. como intevlocutor de outras personagens. em disd-
logos de distinta natureza, representa alternadamente.,
pel covrespondents A primeirva ou A segunda pessoas. de
do com a fungfo dialdaica da linauagem. For outro lado. pelo
MENOS uma vezs a pevsonagem-poetas deixa de ser destinatavio

de historias intercaladas, passando a expressar-se em ter-

ceira pessoas ao reproduziv oa Ylevenda del Ffogueteirvo”s hi-

potéticamente ouvida em Fortugal.

Como  a ambigua autonomia do ente de Ficgdos personagem
ou narvador, mascara e desvenda, ao mesmo tempos a expressio
concreta do Eu do Fficcionistaa. enguanto matviz gervadora do
universo Fficticio. antes de vomper de forma dramatica com a
convengio litevaria estabelescidaa. o auvtor de Niebla proceds
3 intromissdes  inicidticas & propiciatdrias que  pPreparams

humoristicamentes tal ruptura.
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A primeirva dessas intromissdes ocovre na cena XIIID & se
liga diretamente & passagem em que a personagem autdnoma de
Amov 9y pedagogia. Avito Carvascal. veaparece em Nieblas para
contar a Augusto a historia exemplar de seuw fracassadn expe-
vrimento cientifico. Através, entfo, de uma nota de rodapé, o
autor  Unamuno intsvrvompe o Fluxo narvativo para lembrar  ao

leitor que o seu livro & uma obra de ficgRo:

Historia gque he contado &n mi novela Amor 4 Peda-
gogia.

Quanto & segunda intromissio iniciaticas. parece estar
constituida pela sequéncis digressiva XXIII« na qual o autor
traga o perfil sativico do erudito. As referéncias histdri-
co=culturais concretas. a predominincia das formas gramati-
cails de primeirva pessoa plural e o consequente envolvimento

do leitor espanhols compavados com o procedimento cientifico

anteriors a@pontam para uma iminente & dramatica  troca  de

mascaras. no Ambito sspecifico da rvrepresentacio artistica.
terceira  intromissfo propiciatoria se das de modo
bastante coevente. ao final da cena XXV. cujo conteddo meta-
litevédrio se desenvolve sob a forma predominante de didlogo
entre Victor Goti e Augusto Péresz. as duss principais misca-
ras  do autor, ficcionalizado desde & cena introdutdria do
grande ato unamuniano. Como se sstivesse estado todo o tempo
semi-oculto nos bastidovess Miguel de Unamuno toma a pala-
viras  para dialogay divetaments com o leitor criticos prepa-
rando~0  para a sua proxima ficcionalizagio em leitor-espec-

tadora:
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Migsntras Augusto 4 Victor sostenian esta conversa-—
cidn nivolesca. 4Yo. €1 autor de esta nivola, que
tienes. lectors en 1a manos 4 estis leyendos me
sonrela  enigmaticamente al ver que mis nivolescos
pevsonajes estaban abogando por mi 4 justificando
mis procedimientos, 4 me decia a mi mismo: 7 Cudn
lejons estaran estos infelices de pensar gue no &s-
tan haciendo otra cosa que tratar de justificar lo
que 40 estoy haciendo con £llos! Asia. cuando  uno
busca razones para justificarse no hace en  rigor
otra  cosa gue justificar a Dios. Y 490 soy &1 Dios
de estos dos pobres diablos nivolescos”. (4,
I1:824-825)

Essas trés intromissfes inicidticas & propiciatdrias

tryagams portanto. uma trajetodrvia de envolvimentn explicito

do autor Fficcionalizado. atvaindo-o da cientifica nota de
rodapé pava os bastidoves do sspago da representacio drami-
tica.
sy também aquia. o terndrio estd apto para  vealizar
todas as alguimias arvtisticas. dos bastidoves ao centro do
palcos nd&o hd mais do que um passo. Assims na cena XXXIs em
que 82 repressEnta a entrevista do ente de FicgEo com o autor
da obvas observa~ses simultaneamentes. uma dupla troca de
mascaras. For oum lados. 3 voz onisciente. gque a principio se
expressava  em terceira pessoa. simulando um ente Fficticio
NED-PETSONAgEN, PASSE & SEXPressar—sSe em primeiva pessoai por
outro lado, assume uma Mascara que Ja nao é a do narvador ou
suposto  porta-vozr do avtor Fficcionalizados mas a do sutor
Miguel de Unamuno. ele mesmos. convertido em personagem de
drama.
Naturalmente, =& ficcionalizacio explicita do autor de

Niebla implica a3 tentativa de estabelecer relacio dialética
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com o leitovs pondo em tens8o permanents suas covvesponden-
tes virtualidades.

Fartindo, assim, da figwra do leitor ingfnuo, veEpresen—

tada ambiguamente pela personagem-postas no decorrer da sta-

pa intelectualista de sua viagem orfica, extrapola-se o li-
mite entre realidade figurada o realidade historica do Fic-
cionista, para sugeriv. desde o prdlogos ques misturado com
o publico ingénuos ou destinativio da diatvibe langada por
Victor Goti, existe um leitor criticos cuja disponibilidade
animica  pava o sentimento tragico da vida o converterd pri-
meivo em leitor ficcionalizados depois em leitor-espectador
s pory Fima em re-criador ou ressonhador de Niebla. Nesse
sentido, no  epilogo da obras Unamuno pode wutilizar formas
gramaticais de primeira pessoa plural ques incluis estilis-
ticamente. a segunda pessoa denotadora do leitor unamuniza-
do.

Evidentementes na medida em que a comunicacio entre au-
tov e leitor se dd de modo concreto. formas gramaticais  de
primeiva & segunda pessoas vemetem a ambos ¢  apontams  ao
mesmo tempos para duss orbitas distintas que se intsvpretam:
a ficcional & a histodrico-cultural.

For Fims convem lembrar que Unamuno ficcionalizado sub-
mete tudo ao crivo da vazlo. mediante corregoes € auto-cor-
recoes. em todos os niveis da obra.

Aesimy auto~-consciente de seuw Eu faminto de imovtalida-
O Fe Lnamunoa. para pevpetuar—-se no tempo como  subjetividades
plasmadora de todas as subjetividades. se transmuta em qua-

tro seves distintoss mas intimaments compenetvrados: a perso-
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nagem-nivolista. o narrvador nEo-personagem. 3 pPersonagem-

poeta ¢ o nivolista-pevsonagem. ESSas MASCAras: quUE Se -
pressam  eventual  ou sistematicamsnte &m primeiva PessE0R.
surgem ¢ retovnam a uma mesma individualidade, confiauwrando
uma imagem civewlar gque fecha ssm o si o0 texto & o mundo histo-
rico-cultural a que se acha referido. Com isso. o autor his-
tovico Miguel de Unamuno afivma sus libervdade ditatorial pa-
ras pelo menoss mobilizar e vomper, simultaneamente, conven-
-Bes  artisticas e criticas em seu onivico Nieblas. enguanto

materialiszacio metaforica daquele Livio gue contas a0 mEsmo

tempos o0s sonhos & a vida.
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