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INTRODUGZXO

Esté trabalho tem como finalidade o estudo do ritmo da
poesia indianista de Antonio Gongalves Dias (1823 - 1864). Trata-se,
sem duvida, de um estudo que abrange um campo muito estreito, pois es
colhe apenas o ritmo como objeto de pesquisa, e além disso, o ritmo -
dentro de uma expressao tematica limitada, uma vez que se trata nao -
de toda a poesia mas dagquela que se pode entender como sendo a confi-
guracao estética, pela palavra, de indianismo de um poeta romantico.

Apesar, porém, dessa restrigdo de ambito, achamos que
nosso estudo tem relativa importancia na medida em que se volta para
dois aspectos importantes da poesia de Gongalves Dias, aspectos esses
ressaltados pela critica. Um consiste no prdprio tema do indio, +tal
como o romantismo exprimiu e, exatamente, exprimiu com originalidade,
a partir do poeta maranhense; outro consiste no estudo do ritmo cuja
variabilidade e riqueza a critica tem apontado, mais por senti-la do
que propriamente por examind-la detidamente.

O primeiro aspecto — o0 tema indianista — serviu-nos
nao sé para delimitar a tarefa aqui empreendida, mas também para por
em relevo certas formas de semantizagao que ficam quase sempre desper
cebidas quando se estuda o plano fonico dos textos poéticos. Assim,
de modo indireto, os aspectos indianistas entrarao no trabalho como -

marcos ou balizas de referencia interpretativa do ritmo,

0 segundo aspecto — o ritmo - sera o centro de nossas

investigagOes e por varios motivos: um, jd indicado, por ser muito -
mencionado em livros de histdéria e de critica literdrias sobre Gongal
ves Dias; outro, também jd sugerido, porque sao poucos os trabalhos -
sobre o ritmo fonico da poesia de Gongalves Dias que vao além das -
apresentagao de esquemas ritmicos de intensidade; terceiro, porque na
poética de Gongalves Dias, o ritmo adquire um peso decisivo; quarto ,
porgue o ritmo gongalvino (assim como certos padrodes estilisticos e
tematicos) repercute no da poesia de outros autores romanticos; final
mente, pela importancia mesma do ritmo enguanto elemento essencial da
poesia, £ por essas razles e também porgue nos utilizaremos de al-
guns conceitos operatdrios niao muito correntes que devemos expor as
bases em que nos fundamentamos e certas denominagOes de que nos vale-

remos nos capitulos nucleares desta dissertacgao.




1 - CONCEITOS OPERATORIOS

Para o estudo do verso isolado, ou seja, 40 Vverso con-
siderado como entidade ritmica independente do todo estréfico em que

se integra, estaremos seguindo os manuais correntes, a niao ser na con

, . ~ 1l
tagem do numero de silabas, em que seguiremos o0 padrao grave. Con-

sideraremos como marcos de intensidade relevante as silabas com forga
expiratdria de valor 2 ou 3, conforme a escala de valores estabeleci-
da por Mattoso Camara Jr. 2  Atonizaremos as silabas de valor expira-
tério 2, quando estas forem imediatamente contiguas as de valor 3 ,
desde que, € claro, inexista pausa melddica entre elas.

No nivel métrico-melddico do verso considerado assim -
isoladamente, denominaremos indiferentemente de silabas métricas, sin
fonemas ou simplesmente silabas, a0s agrupamentos fonéticos que lin-
guisticamente puderem denominar-se de silabas, Assim, as sinalefas -
poderdao receber uma dessas denominagoes. 3 Por outro lado, para a de
signacao dos pontos silabicos em que o registro de entoagdo se eleva
ou se abaixa, utilizaremos a expressdo de Rafael de Balbin "cume to-
nal", evitando outra eguivalente, "acento t6nico", por causa de sua -
ambiguidade conceitual nos manuais em lingua portuguesa; Leo) sequén-
cia métrica marcada por um cume tonal, chamaremos de unidade melddica;
3 pausa conseqﬁente, chamaremos de pausa melddica ou simplesmente pau
sa, guer seja esta um siléncio ou uma demora articulatdria. > Ainda
neste nivel consideraremos como "inteirigos" os versosgem pausa meld-
dica interna, como "bimembres", os divididos por uma pausa melddica ,
como "trimembres", os cortados por duas pausas melddicas; aos seccio-
nados por tres ou mais pausas, chamaremos de "plurimembres".

Estas pausas melddicas podem, como jia deixamos sugeri-
do, evitar as colisOes de acentos intensivos relevantes. Quando esta
intervenc¢ao nao acontecer, isto é, guando as contiguidades acentuais
permanecerenm sem que haja atonizagdo alguma, usaremos o termo "anti -
ritmia", Assim, "contiglidades ritmicas", "conflitos ritmicos" ou -
"acentuais" e "anti-ritmias" serao modos de designarmos o mesmo feno-
meno,

Quando passarmos para o0 estudo dos versos integrados -

num conjunto superior, vamos usar quase sempre as orientagOes e ‘ter-




mos utilizados por Rafael de Balbin em Sistema de Ritmica Castellana. T

Este autor fundamenta-se no pressuposto de que todos os niveis de lin-
guagem apresentam igual importancia na constituigdo do ritmo poético .
No plano fonico é a interrelagao simultanea dos diferentes niveis —
tom ou melodia, timbre, quantidade ou metro, intensidade — que ddo -

origem ao periodo ritmico ou estrofe, gue constitui a Unica unidade -

ritmica com plenitude idiomatica completa do poema. £ Nesse modo de

compreender o ritmo fonico, sdo importantes os conceitos de "eixo rit-
mico", "isopolaridade", "homeopolaridade" e "heteropolaridade", que le
vam a outros conceitos subsididrios e complementares.

0 "eixo ritmico" (ou "dxis riitmico") nada mais é do que
o ponto sildbico de um conjunto integrado de versos onde se observa o
meximo de coincidéncia possivel dos vérios niveis do plano fonico. Nos
textos em lingua portuguesa, trata-se da peniltima silaba de todos os
versos que compOem determinado bloco. Nesse ponto sildbico, de fato ,
é gue necessariamente hd coincidéncia de cume tonal, de acento intensi
vo e de comego de organizagdo da seguéncia sdnica que conhecemos como
rima, No caso de o conjunto ser formado por versos compostos, havera
um duplo eixo, um no meio e outro no fim dos versos, sendo este consi-
derado o eixo ritmico principal e aguele, o eixo ritmico secunddrio. 9

O eixo ritmico se denomina de "isopolar", quando o con-
junto de versos tiver o mesmo mimero de silabas métricas. No caso de
apresentar diferenga numérica, denomina-se-4 de "eixo ritmico homeopo-
lar" caso passe por posicao diferente mas proporcional, e de "eixo rig
mico heteropolar" caso incida sobre posigao silabica diferente e des-
proporcional, Simplificando, uma estrofe composta de 5 versos hende-
cassilabos apresentard necessariemente um eixo ritmico na décima sila-
ba - seri isopolar; outra que se componha de 5 versos, sendo dois hen-
decassilabos e 3 heptassilabos (mimero diferente de silabas mas ambos
tipos caracterizados pela imparidade), terd eixo sobre silaba par, ou
seja, 108 e 62 — serd homeopolar; ume terceira que se componha de ver
sos 2 decassilabos e 3 hexassilabos (nimero diferentes de silabas, mas
ambos caracterizados pela paridade), terd eixo sobre silaba impar, ou
seja, 98 e 58 — gserd também homeopolar; finalmente, uma guarta que se
componha de 3 versos decassilabos e 4 hendecassilabos, terd eixo sobre

silaba par e impar ao mesmo tempo — serd, portanto heteropolar. =0




Quando o eixo ritmico incide sobre silaba par, os ver-
sos estarao teoricamente determinados pelo signo ritmico jambico (es
quema ___ / ...), e quando incidir sobre silaba impar, serao os ver-
sos determinados pelo signo ritmico trocaico (esquema / __ ...). S
Este signo ritmico determina os tipos de acentos ritmicos intensivos.
Assim, chamam-se "acentos ritmicos axiais" os que participam do eixo;

simplesmente "acentos ritmicos" os que, fora do eixo, ocupam a posi-

g . r -
¢ao proporcional — par ou impar —; acentos extra-ritmicos", os que,

fora do eixo, ocupam a posigdo desproporcional a do eixo; e "anti-rit
micos" aqueles "extra-ritmicos" contiguos imediatamente aos acentos -
ritmicos, 12
Quanto a estrofe, se considera como tal aguele conjun—
to de versos que se repete periodicamente no poema ou aquele que, nao
se repetindo periodicamente, apresenta um eixo ritmico fundado na -
coincidéncia dos trés elementos sobre o mesmo ponto sildbico: timbre,
cume tonal e acento de intensidade. 13
Aos conjuntos integrados de versos que nao obedeceram
a um ou a ambos principios de organizagao, denominaremos de "cursos -
ritmicos" ou, indiferentemente, "blocos ritmicos" ou "conjuntos ritmi

cos",

2 — OBJETIVOS E METODO

Sao objetivos deste trabalho:

a) descrever os niveis intensivo e métrico-melddico -
dos versos componentes dos poemas indianistas de Gongalves Dias;

b) apontar para as motivagOes seminticas possiveis na-
gqueles versos isolados onde se observa o fendmeno da anti-ritmia;

c) descrever os tipos estrdéficos e modalidades de cur-
so ritmico desses mesmos poemas;

d) apontar para o sentido de construgao interna desses
conjuntos integradores de versos;

e) indicar as provaveis motivagOes seminticas existen-
tes nos encavalgamentos interversais;

f) apresentar analise de um poema com a finalidade de

evidenciar sua estruturagao ritmica total e a motivagao semintica sub

jacente a tal estruturacgao.




Para alcangar esses objetivos, pretendemos fazer um le

vantamento exaustivo de todos os poemas indianistas,destacando, pri-

meiro, verso por verso, para analisar cada um em diferenciados niveis

e, depois, guantificando-os e classificando-os. Usaremos 0 mesmo Pro
cedimento com as estrofes, transpondo-o depois para o poema escolhido,
"IT-Juca Pirama". Em cada etapa tentaremos, a partir da estrutura -
constitutiva dos ferndmenos estudados, descobrir as motivagses semﬁnti
cas. Nosso instrumental descritivo é predominantemente estilistico e

estrutural, conforme a visdo que norteia Andlise do Texto Literario -
14

OrientacOes Estilisticas, de Antonio lianoel dos Santos Silva.

3 - CONVENGOES
Em nossa dissertagéo, usaremos as seguintes convengdes:

silaba métrica atona;

silaba métrica com intensidade relevante;

silaba com incidéncia de cume tonal;

silaba com incidéncia de cume tonal e com intensida
de relevante;

silaba com intensidade relevante e com cume tonal -
debilitado;

pausa meldédica interna;

pausa melddica interna incidente sobre sinalefa da
silaba antecedente;

pausa axial ou formalj;

encavalgamento,




5)
6)
7)

8)
9)
10)

11)
12)
13)
14)

NOTAS DA INTRODUGAO

Ver Rogério Chociay: Teoria do Verso, pp. 11 - 13.

Ver J. Mattoso Cimara Jr.: Problemas de Linguistica Descritiva, pp.
34 - 39, erEstrutura da Lingua Portuguesa, pp. 52 - 55.
DiferenciagSes mais detalhadas encontram-se em Rafael de Balbin @

Sistema de Ritmica Castellana, pp. 65 - 76.

Rafzael de Balbfn:'gg. cit., pp. 61 - 94.

Tbidem, pp. 95 - 106 e 136 - 137.
A1ém dessa obra de Rafael de Balbin, estaremos consuliando de Anto-

nio Manoel dos Santos Silva: Andlise do Texto Literdrio.

Rafael de Balbin: op. cit., p. 36.

ITbidem, pp. 38 - 60.

A estrofe heteropolar nao se encontra na poesia indianista.de Gon-
galves Dias,

Rafael de Balbin: op. cit., pp. 122 - 125.

Tbidem, pp. 125 - 142.

Antonio Manoel dos Santos Silva: Andlise do Texto Literdrio, pp. 47-
9l.
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GONCALVES DIAS E O ROMANTISMO BRASILEIRO

Estd fora de qualquer controvérsia a posigao de relevo
que ocupa a obra de Gongalves Dias na literatura brasileira, do mesmo
modo gque a sua poesia no aprego e no gosto do seu povo. Primeiro em
data dos grandes poetas romanticos, foi Gongalves Dias a matriz da -
qual partiram, a despeito de sua relativa proximidade aos canones por-
tugueses, as correntes renovadoras de nossa poesia, desenvolvidas de-
pois até a plenitude no lirismo e na linguagem poética. Nos motivos,
na tematica, na indole, no sentimento intimo, a sua poesia ja é poesia
brasileira, que veio a ter, depois dele, e dos herdeiros de sua mensa-

gem, altos cultores. Cabe-lhe, em todo caso, a consolidagao do Roman-

tismo 1, por langar, com a pratica 2, as bases estéticas que iriam re-

volucionar a poesia feita no Brasil, especialmente a partir de 1846 ,

quando o autor publicou seus Primeiros Cantos. Pode-se dizer que com

ele comega a nossa verdadeira poesia romantica, e sua influéncia se -
fez sentir fortemente na terceira e quarta geragoes de poetas do Roman

tismo,
1 - EVOLUGAO LITERARIA DE GONGALVES DIAS

O texto escrito por Gongalves Dias, que é o "Prdlogo" a

12 edigao de sua obra Primeiros Cantos, de 1846, pode ser visto como

um resumo das propostas inovadoras do Romantismo ao mesmo tempo que ex
plica a posigao do autor face a varios aspectos de sua produgao litepé
ria, 3 Com ele Gongalves Dias expoe e, de vez em quando, deixa impli-
cito, os ideais romanticos que procurou realizar em sua obra: total 1i
berdade no uso das regras de metrificacao existente, usando-as adequa~-
damente ao seu conteudo, falta de unidade de temas e assuntos para po-
der cantar o que lhe fosse na alma., Fica evidente também a marca de
subjetivismo do poeta romantico nas palavras do prdprio Gongalves Dias:

"Escrevi-as para mim, e nio para os outros..." 4 Quanto a natureza ,
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esta surge como fonte de inspiragao para o poeta, servindo como media~-
dora para a sua concepgao de poesia., Mais adiante, com relagao a al-
guns aspectos do conceito cldassico de poesia (objetividade, racionalis
mo e universalidade), Gongalves Dias acolhe a nova concepg¢ao, fundada
principalmente no subjetivismo e na livre expressao dos sofrimentos .
Finalizando, o Wltimo pardgrafo evidencia a concepgdo do poeta como um
ser marginalizado e infeliz: "... porgque ao Autor interessa em acabar
com essa vida desgragada, que se diz de Poeta.," 2
As fases possiveis de sua evolugao literdria bem como o
seu valor ja foram destacadas pela critica brasileira. Silvio Romero,
que situa Gongalves Dias na segunda fase do Romantismo, € de opiniao
que nao precisa quem lhe trace a biografia do poeta maranhense, mas -
consigna apenas algumas datas e algumas observagOes que elas despertam.
Segundo S{lvio Romero, Gongalves Dias deve ser visto pela sua feigao -
preponderante: o poeta. "O autor de Maraba, da Mae-d'Lgua, do ILeito
de Folhas Verdes, do I - Juca-Pirama, dos Timbiras, que é também o au-
tor das sextilhas de Frei Antdo, isto é, o autor do que ha de mais na-
cional e do que hd de mais portugués em nossa literatura, é wm dos -
mais nitidos exemplares do povo, do genuino povo brasileiro. £ o tipo
do mestigo fisico e moral de que tenho falado repetidas vezes neste 161
vro. Gongalves Dias era filho de portugues e mameluca, quero dizer -
descendia da trés ragas que constituiram a populagao nacional e repre-
sentava-lhes a principais tendéncias." 6
Esse vinculo étnico também vem lembrado por José Veris-

simo na sua Histdria da Literatura Brasileira. Ele vé em Gongalves -

Dias um dos raros exemplos da teoria da raga, mas nio deixa de apontar

7 "Parece

para possiveis complexos motivadores de sua variada poesia:
que nele se reuniam as trés de que se formou o nosso povo. (Pai, por-
tugués, mae, cafusa, resultado do cruzamento do indio com 0 negro=mes
tiga). MNorte do pai e separagao da mae, em terra estranha transpira a
sua grande magoa, "essa dor que nao tem nome™ num poema autobiografico
"Saudades" dedicado a irma."

Circunstancias do seu nascimento, golpe sofrido, orfan-
dade, exilio e afeigOes de infancia, embora alguns lampejos de humor e
jovialidade foi uma alma profundamente melancdlica e sensivel.

Pouco se demorou na capital de sua provincia, veio ao

Rio e em 1846 publicou Primeiros Cantos..." 8
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... O balbucio de Magalhaes e Porto Alegre era ja em -
Gongalves Dias a fala clara, perfeita e melodiosa. Com mais harmonia,
mais intimo e mais vivo sentimento, mais espontanea e original inspira
¢ao, maior sensibilidade emotiva, havia relevantemente nele dons de ex

pressao muito superiores. Pode dizer-se que agqueles poemas revelam —

e os posteriores confirmariam -~ o primeiro grande poeta do Brasil."

9
Esta preeminéncia de gque os contemporaneos tiveram a in

tuigdo, a vieram confirmar os Segundos Cantos e Sextilhas de Frei An-

t30, publicadas também no Rio anos depois. Corroboraram-no ainda os
Ultimos Cantos de 1851, tudo reunido mais tarde sob o titulo de Cantos

(Leipzig - 18 edigao).
Alguns dos poemas dos Primeiros Cantos, porventura os

melhores, repunham em nossa poesia o indio nela introduzido primeiro -
por Basilio e Dur3o. Era essa a grande novidade. Nos poemas dagueles
niao entrava o indio sendo como elemento da agdo ou episddio, sem lhes
interessar mais do que o pediam o assunto ou as condigbées do género .
Nos cantos de Gongalves Dias, ao contrario, o indio é de fato a perso-
nagem principal, o herdi, a ele vao as simpatias do poeta, por ele € a
sua predilecao manifesta." .

A leitura de mais dois criticos: Manuel Bandeira e Al-
fredo Bési completa nossa visao sobre a trajetdria literaria do poeta
e pode éer ordenada como segue:

Entre a publicagdo dos Primeiros Cantos dos Ultimos Can-

tos Gongalves Dias elaborou os primeiros cantos de um poema americano
Os Timbiras, dos quais publicou em Leipzig, em 1857, os guatro primei-

ros., Esse as Poesias Americanas nao sé ficariam a todas as luzes, os

mais belos poemas de inspiragdo indianista aqui produzidos, mas os uni
cos gue sobrevivem aos motivos ocasionais dessa inspiragdo e ao gosto
do momento. Um deles "I - Juca-Pirama", é sob todos os aspectos, uma
das raras obras primas da nossa poesia e também de nossa lingua.

0 poeta genial desdobra-se em Gongalves Dias num dos -
prosadores mais seletos. As obras liricas junta a dramatica. D. Leo-
nor de Mendonga (1846). Antes viera Patkul e Beatriz Cenci (1843 e
1844). Em 1860 Boabdil (obra pdstuma).

A obra puramente poética de Gongalves Dias sobrepujou -

em acabamento e mérito a tudo o mais que escreveu. Mesmo em obras que
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nao sao de natureza literdria distingue-se a linguagem e o estilo cui-
dados, razao pela qual, nao sé pelas qualidades de pensamento, mas tam
bém de expressao, o poeta é considerado um dos nossos classicos, que
sendo por qualidade escreve num estilo certo, elegante e fluente.

- ¥, porém, como poeta, que a critica o tem considerado -

se nao o maior, pelo menos o mais completo dos poetas romanticos.
2 - TENDENCIAS ESTILISTICAS E TEMATICAS

A critica é mais ou menos uninime em apontar unidade na
multiplicidade da poesia gongalvina, Assim, em sua produgao poética -
encontramos poesia indianista, poesia sentimental, poesia da natureza.

Representado em fung@o da Otica idealista do Romantismo,
o indio gongalvino surge como criagao artistica, mito literario, dis-
tante da realidade mas a altura dos herdis medievais criados pelos es-
critores europeus. Sua lirica singulariza-se no conjunto da poesia ro
médntica brasileira como a mais literdria, isto é, a que melhor expri-
miu o cardter mediador entre os pdlos da expressdao e da construgdo, O
poeta de "I - Juca-Pirama" € o classico do nosso Romantismo: enquanto
fonte de temas e formas da segunda e terceira geragao; e enquanto “"poe
ts'poet", alvo das preferéncias criticas de poetas tdo dispares entre
s8i como Bilac, Machado de Assis e Manuel Bandeira." ==

Elegendo o indio, herdi de sua poesia, Gongalves Dias -
procurou tematizar os grandes componentes da "alma brasileira" desta-
cando-lhe a nobreza de carater, a bravura e a valentia,

Como poeta lirico - amoroso, cantou os temas preferidos
pelo Romantismo (amor, saudade, tristeza) através de poemas que seguem
essa linha temdtica. Além desses temas expressou sua visao panteista
da existéncia em poesias jmpregnadas de religiosidade sobre a majesta-
de da natureza.

0 autor romiantico via de regra, deixa predominar o sen-

r

timento indisciplinado, distendido. O autor cldssico por outro lado é

harménico, organiza-se racionalmente Gongalves Dias é de formagao clég

sica mas vive em contacto com o Romantismo: originam-se dai algumas de
suas grandes diretrizes estilisticas: poesia de meio termo, entre a ri

gidez cldssica e o despojamento romantico.

10
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"Nesse ponto nao é excusado afirmar que, sem duvida ’
foi Gongalves Dias o poeta brasileiro que mais profundamente e extensa
mente versejou em nossa lingua; conhecia-a nao das gramaticas mas do -
trato com os escritores de todas as épocas, desde os poetas dos cancio
neiros e dos primeiros cronistas, uma vez que nos seus versos aparecem
com frequéncia dicgdes arcaicas." 13

Em sintese, 0 estudo da poética de Gongalves Dias prova
que a regulamentacao-e a sistematizagdao da poesia, se sdao coisas Uteis
para ajudar os poetas mediocres a fazerem passdaveis, nada vale para -
quem, como era o caso do grande romantico, nao precisa de regras de

ninguém para criar o seu ritmo e a sua misica.

Se nds quisermos ter uma idéia geral da poesia e do es-

tilo de Gongalves Dias podemos tomar como ponto de partida os assuntos
dominantes e fazer uma divisdo em: poesia lirico-amorosa, poesia india
nista, poesia medievalista. Se quisermos partir dos generos, podemos
ter uma divisdo em "poesia lirica", "poesia lirico-descritiva", "poe-
sia épico-dramatica" e "poesia épica".

Como Antonio Gongalves Dias notabilizou-se com o india-
nismo, costuma-se tomd-lo como ponto de partida, Se quisermos dividir
essa poesia de tema indianista, também chamada por Gongalves Dias, de
"poesia americana®, podemos tomar como base os focos referenciais de -
seu discurso poético e teremos os seguintes agrupamentos: poesia 1{ri-
ca: "Leito de Folhas Verdes", "Maraba", "Cangdo do Exilio", esta pro-
priamente americana, mas nao indianista; poesia descritivas "Gigante
de fedra"; poesia épico-dramitica: "I - Juca-Pirama"; poesia épica: Os
Timbiras.

Conforme observa a critica, a poesia indianista se ca~-
racteriza pelas seguintes marcas principais: simetria com o medievismo
coimbrao que ele praticou em Portugel, (Sextilhas de Frei Ant@o) com-

posto de poemas medievais, de linguagem quatrocentista., Essa simetria

se observa entre os seus tipos de indios e os herdis cavaleirescos
agueles presentes em "Cangao do Guerreiro", "Os Timbiras", "I - Juca-
Pirama", e estes nas Sextilhas de Frei Antao. e

Comunica-nos uma visdao geral do indio, por meio de ce-
nas ou feitos ligados & vida de um indio qualquer, de identidade pura~-

mente convencional e funcionando apenas como padrio, ou seja, seus in-
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dios nAo possuem personalidade prdpria, em compensagdo estdo carrega-
dos de forte vigor simbdlico. L

Realiza a incorporag@o do detalhe pitoresco da vida ame
ricana ao Angulo romantico e europeu de visao e usa técnicas variadas

de apresentagio, desenvolvimento e desfecho, principalmente nos poemas

narrativos, quase sempre in media res. 16 poga fungéo estética do pi-

toresco e do exdtico é notdria em "Maraba", "I - Juca-Pirama", "ILeito
de Folhas Verdes", ﬁo primeiro, a visao do "monstro" romantico, rejei
tado pela sociedade, incorpora-se na extremamente bela figura da india
que, em virtude de sua mestigagen, é rejeitada pelos homens da tribo .
No segundo, tem-se a visao sentimental do heroismo e da generosidade ,
do amor familiar e da execragao; no terceiro, a visao da espera senti-
mental para a realizacdo do amor., Quase sempre, d4 intensidade ao cli
ma de vigor selvagem, com versos fortemente cadenciados e isorritmica~
mente distribuidos. As outras partes do poema vao-se adequando, em me
tro e ritmo, as tensGes psicoldgicas dos personagens ou ao clima da -
agdo., O grande modelo dessa ductilidade ritmica é "I - Fuca~Piramat,’’

A poesia 1lirico-amorosa lembra ao leitor certas carac-
teristicas de vis@o do mundo prdéprias do estilo arcadico, entretanto o
tom ideoldgico neocldssico estd refundido em versos mais livres e mais
modernos. A riqueza melddica na combinagao de diferentes metros qahes
nesses poemas uma cadéncia peculiar, como bem lembrou Antdnio Candido;
é o "meneio romintico", mas longe do lamuriento ou melodramatico. 18
E nesse ponto que Gongalves Dias difire dos poetas posteriores a ele .
Nesse padrfio geral de contengao (classica) e efusdao (romantica) desta-

ca-se o poema Ainda Uma Vez Adeus! A sua composigdo estrdfica, bem co

mo o tema, lembram o lirismo palaciano com suas trovas. O sentido, po
rém, & tipicamente romdntico, gragas & sua alta tensdo patética.

Na poesia lirico - descritiva sobre a natureza, Gongal-
ves Dias faz alusdao a noite, ao mar, e a tarde. Com esse tema, ele -
deu forma a sua tendéncia & solidao ou mais provavelmente ao  sentido
da solidfo; discernimento austero e comovido diante da natureza, didlo
go mais ou menos explicito (em que a Natureza apenas ouve) e um didlo-
go oculto, perceptivel no préprio eu poético, entre o discernimento de
um mundo encoberto pela realidade sensivel e a sua consciéncia de poe-

ta, 19
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Mas o que distingue Gongalves Dias dos outros poetas ro
manticos brasileiros é um conjunto de tragos formais e tematicos abs-
traidos por relagao com esses outros artistas: Gongalves Dias mostra ,
em seu estilo, o apego & harmonia cldssica, herdada dos poetas arcades
e dos principais romanticos portugueses; junto ao seu intuito nacional,
esse apego vincula o poeta ao grupo da 1% geracao. Por outro lado ’
afasta-se desse grupo por outra caracteristica: uma riqueza de expres
sao e uma originalidade que nao se verifica na geracao anterior. Nesse
ponto, antecipa a geragao posterior que o considerara um mestre. En-
tretanto, Gongalves Dias afasta-se da poesia dos jovens romanticos pos
teriores gracas a auséncia de pessimismo e & sua deliberada resistén-
cia a intemperanga sentimental, que se aliam as virtudes da estética -
quinhentista da elegancia e do decoro. Em outras palavras, Gongalves
Dias € o uUnico poeta romantico que consegue aliar, em grande parte de
sua obra, o rigor e o vigor, a expressao do sentimento e o equilibrio

da expressao.
3 -~ POEMAS INDIANISTAS FUNDAMENTAIS

Os poemas indianistas de Gongalves Dias que serao obje-
to de nossa andlise sdo os seguintes: "O Canto do Guerreiro", "O Canto
do fndio", "Deprecagao", "Tabira", "O Gigante de Pedra", "Leito de Po-
lhas Verdes", "I - Juca-Pirama", "Maraba", "Cangao do Tamoio", "Morro

do Alecrim", "Visdes I — O Indio", "Poema Americano" e Os Timbiras. =

Nossa escolha nao inclui todos os poemas que Gongalvés'

Dias chamou de "Poesias Americanas", mas somente aqueles que tematizam
o indio, quer destacando idealizadamente sua figura fisica ou psicold-
gica, quer configurando sua paisagem ou sua situagao histdrica ou len-

ddria, quer mitificando seu passado.
NHOTAS DO CAPITULO II

1) Cf. Antdnio Candido: Formacao da Literatura Brasileira, pp. 81 - 96

2) Ao contrario da geragio anterior, que tinha o prograema literdrio do
Romantismo mas praticou o Neoclassiscimo, G. Dias foi o primeiro -

poeta autentico desse movimento no Brasil. A esse respeito ver Al-

fredo Bdési: Histdria Concisa da Literatura Brasileira, pp. 99 - 119,

13

AVA
AVAVEY

1 2 3 4 5 6 o 8unespw 12 13 14 15 16 17 18 19



Cf. Gongalves Dias: Poesia Completa e Prosa Escolhida pp. 101
Ibidem: p. 101
ITbidem: p. 101
Cf. Silvio Romero: HistdOria da Literatura Brasileira: p. 234

Cf. José Verissimo: Histdria da Literatura Brasileira: pp. 177
Ibidem: p. 179

Tbidem: p. 180

Ibidem: p. 180

Manuel Bandeira: "A Vida e a obra do poeta" In Gongalves Dias: Poe-

sia Completa e Prosa Escolhida. pp. 11 a 483 Alfredo Bosi op. cit.
pp. 114 a 119,

Cf. Alfredo Bosi: op. cit. p. 119

Cf. lManuel Bandeira: "A Poética de Gongalves Dias". In Gongalves -

Dias: Poesia Completa e Prosa Escolhida, pp. 77 - 78

Ccf. Antonio Cdndido: Formagao da Literatura Brasileira - II pp. 83
84.

Ver também Alfredo Bési: Histdéria Concisa da Literatura Brasileira,
p. 119.

Cf. Antonio Candido: op. cit., p. 84.

Ccf. Alfredo Bosi: op. cit., p. 117.

Cf. Antonio Cdndido, op. cit., p. 85 - 87. Sobre a ductilidade rit

mica em outros textos de Gongalves Dias, ver: de Wilson Salles Na-
varro, "O Poema "Maraba" de Gongalves Dias: Uma Andlise Fono-Seman-
tica" - In Rhytmus, n? 3, pp. 1-35; de Antonio Manoel dos Santos -
Silva e Cecilia Stuginski da Costa, "O Ritmo Diverso de Gongalves
Dias" - In Rhythmus, n® 4, pp. 0l-44, e "A Seméntica do Ritmo em -
Primeiros Cantos" - In Rhythmus, n® 5, pp. 01-48.

Antdnio Candido: Formacao da Literatura Brasileira, p. 81.

Tbidem, p. 88.

Nossas citagOes e referéncias de pagina far-se-ao por: Gongalves -
Dias - Poesia Completa e Prosa Escolhida. Rio de Janeiro, Editora
José Aguilar Ltda, 1959.

Identificaremos cada um dos poemas conforme as siglas abaixo: CG -

"0 Canto do Guerreiro", CP - "O Canto do Piaga", CI - "O Canto do
Indio", CT - "Cangao do Tamoio", DP - "Deprecagao", TB - "Tabira" ,
GP. - "O Gigante de Pedra", LV - "Leito de Folhas Verdes", IJP - "I-
Juca-Pirama", MB, "Maraba", MA. "Morro do Alecrim", PA, - "Poema -

Americano", VS - "Visoes I - O Indio", TI. "Os Timbiras."

!
cm 1 2 3 4 5 6 7} 8unesp‘ 12 13 14 15 16 17 18 19



caAPI®™ULO TIIT
O VERSO INDIANISTA DE GONGALVES DIAS

Segundo a contagem pelo padrao grave, realizando as aco
modagdes nos niveis métrico, melddico e intensivo, temos, salvo algum
erro de calculo, 3747 versos em toda a obra indianista de Gongalves -

Dias,
1l - O RITNO INTENSIVO

Em termos de frequéncia tais versos ocorrem conforme -
passamos a demonstrar: 2 versos tridecassilabos, 260 dodecassilabos
2634 hendecassilabos, 329 decassilabos, 153 octossilabos, 45 heptassi-
labos, 288 hexassilabos e 36 pentassilabos.

Dentre os tipos de versos utilizados, os de 11 silabas
métricas se apresentam com a maior porcentagem e os demais com a menor:
70,30% e 29,70% respectivamente.

Os versos tridecassilabos realizam-se em apenas 2 esque

mas de ritmo intensivo conforme passamos a ordenar abaixos

eyt ey < el e U 1
B iy s dopenlivsg e e JE (A0 O

1 - "Anhanga impiedoso nos trouxe de longe." (pP. ¢ 09)
2 - "Guarda-os como o0 couro do tapir - a forte escama," (PA. ¢ T74)

Os versos dodecassilabos realizam-se em 14 esquemas de

distribuicao intensiva. Desses esquemas, 12 suportam contiguidades -
dando-lhes complexa configuracdo. Todos os seus esguemas estao elabo-
rados e a seguir exemplificados na progressao decrescente de ocorren-

cias:

W—Lb—e L L L (229
o) ke - — L L L (10
e L A AL L)
HD—L L L Lo L (o
e e A 03
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"Com denso velamem de penas gentis;" (DP. : 02)
"Quero antes um rosto de jambo corado." (MB. : 24)
"A vultem imensos; s6 Deus podera," (GP. : 14)
"E gquando alva lua no céu vai brilhando," (MA. ‘2é)
"Ja restam bem poucos dos teus qu'inda possam," (ra. : 68)
"Quem é? - ninguém sabe: seu nome é ignoto," (IJP : 25)
"E o filho ainda 14 vai cheio de orgulho," (MA. : 19)
"Filhos de Tupa, essa raca danada." (MA. ¢ 51)
"No fronteiro pano da muralha estampa." (1A, : 37)
"Tupd, 6 Deus grande! teu rosto descobre." (DP. : 05)

Ww 00 J O v P~ W

"Quero antes uns olhos bem pretos, luzentes." (MB. : 13)
"Nao cor d'oiro fino, nem cor d'anajd,® (¥MB. : 46)

"E as doces palavras que eu tinha cd dentro." (MB. : 47)

"Rudos e feros Os coragOes se enlevam," : (PA. :196)

Dos 62 esquemas de realizagZo intensiva dos versos hen-
| ——

decassilabos, cerca de 64,61% apresentam anti-ritmia, como se pode ver

na ordenagao abaixo, a que segue um exemplo de cada ocorréncias

1) —Lb—Le L L (50
o) RV R Y (L L L
3 —L—— L L __ L (25
By e [y e g
——L——L L L sy
.Z__._.._._..L__._._..._L._....L_ (121)
._._.L__.__..Z.._............_L.__ (104)
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61)

"Das verdes hastes - uberosas glebas."

62) __.L_...___.L.L:___.Z__.

"Na areia a base enterra, e o dorso ingente

"A terra conguistar, e em duras festas."
"Crescer, vingar a forga de cuidados."
"Dominados de atroz vinganga infausta."
"Alvo o semblante, venerando o aspecto."
"lias ai dos malfadados, que ja travam."
"J4 do fantasma a voz ouviu assim."

"A araséia na cinta apertaram."

"Filhos do sol, amigos do siléncio."

"Nao me colhes rancor, Tupi - falei-te."

"Como o gque sente dor — mas d'al pratica."

"Vaig distinta visao me figuraram,"

"Do que o fagueiro sussurrar da brisa."
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"Rumore jar das matas - o continuo."

"A voz do meu amor moves teus passos."

"Do seu nome o terror levam as ondas."

"Com arma igual sereis nunca vencidos,."

"Tras tu, Jurecei, por mim dizer-lhes:"
"Lembra~se! e da lembranga grato enlevo."
"Neste aperto nos vale, — ei-los se avancam.,"
"J4 tantas vezes repetidos antes,"

"Oh! tenho frio! o fogo € bom e aguece."
"Dentro de tanto afa! festa que nasces."

"Sim, ama e guer o trafego das armas."

"— O filho de Jaguar - de longe brada."
"(Disse ele) a honra e a gldria, entre nds ambos.™
"De gloriosa agao ja consumada,"

"E bem sabeis que vos nao falta eu nunca."

"E ao chefe em Gcio viver seguro?"

"A folha jd mirrada, a pedra solta,"

"Suplica e roja em vao aos pés do fero,"

"Que és vil, qu'és fraco! Sibilante frecha®
"Sé um em cujo peito horror nio coube"

"Desde Tapuitapera alto proclamam"

"Tecem da sapucaria as longas cordas,"

"E frouxo o seu calor jd sinto agora."

"Ou résea ou branca, j& carmim, j& fogo,"
"Nem cré achar quem lhe resista; eis nisto"
"Tremei! qu'ha de o valente debelar-vos!"
"Imagem se lhe antolha, nem hd cousa"

"Que todos com prazer vemos de novo,"
"D'egarités sem conto - eu de soldados."

"Aos vis Tupinembds nunca os eu veja,"

"Un - era a luz fugaz facil prendida,."
"Volvem-lhe os mesmos sons: bate-lhe o peito,"
"E... quem sabe? - talvez... mas nunca, oh! nunca!"

"Como da bananeira a larga folha,"

"— A que vens pois? Nés te escutamos: fala®

"%s dos grandes também - tu que assim falas."




"Oh! nao — sou como tu - tenho na terra"

"Ninguém foi, ninguém sabe, e todos viram."

"0 homem chora! eu sd, mais desditoso"
"Tupa decidird." — Oh! n3o decide,"
"Toma sSe queres; mas que eu veja em vida,"
"E aspectos novos - nem as elegantes,"
"Como em vida" — Assim é, diz Itajuba."
"0 que é, n2o sei, tu sabes tudo 6 piagas"
"Ia vo-los deixo, herdis, e vds 14 ides,"
"Dize-me quem és, teus feitos canta."

"E para o sacrificio é mister forgas."

"0 filho de Jaguar, é que nos teme."

(vs.
(T1.
(71,

(T,
(7T,
(7I.
(D1,
(7T,
(1JP
(107
(TL;

52)
2032)
633)

901)
1084)
1130)
1120)
1291)
108)
433)
1666)

Os 329 versos decassilabos realizam-se em 9 esquemas de

- . .~ . . . . n -
distribuigao intensiva, cada um dos quais com a seguinte frequéncia ,

notando-se entre eles, seis com anti-ritmia.
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Exemplificam-nos pela ordem:

"Esta noite - era a lua jd morta"

"Sem Tabira dos ILusos que fora?
"Ninguém corre aos acenos da guerra"
"Todo inteiro - ossos, carnes - tremi,"
"Tais rugidos, tais roncos soltando"

“0 Guerreiros, o espectro gue eu vi."

"Junto s3o, mas sao meus!" - J4 vozeia;"

"0 desgraga! 6 ruinat! & Tupd!"

"Ela, qual mimosa sensitiva,"

(186)
(125)
(07)
(04)
(03)
(02)
(o1)
(o1)
(o1)




SAo 19 esquemas intensivos de octossilabos, dos guais 8

com anti-ritmia, conforme se mostra a seguir:

1) —L— L — L (2)
G = W (?)
'y L——L—— L ()
$) ———L——L— @
5y L Le—— L~ (13)
6) —4L ————L— (o)
7 —L——L L (0
8) L —L L _L_ (o
) ——4L —L L (06)
10) LL—L— L ()
1) ———L—L—— (03)
19 L —L L L (02
13) —L——LL L (o2
14) oL R (o)
15) L—L——LL— (@)
Te)e = e R (O
17) ———L—L L (o)

18) ——LLL—L— (o)
19) ——4LL——L— (o)

Pela ordem, temos os seguintes exemplos desses esquemas:

“"Os ldabios seus entreabria," (OX, £ 32)
"Uma voz se desprendia," (cI. : 36)
"Que eu entender nao podia," (CI: ='%38)
"Quando a raiar principia." (CI. ¢ 34)
"Na calma e na cerragao!" (GP. : 63)
" Imdvel, mudo, constante" (GP; 2162)
"E em globo de fogo ardente" (6P, : 38)

"Vem a noite apds o dia" (eGP, : 43)

W O 3 O v » W N H

"Do seu corpo a onda em fios" (6P, : 50)
"Cnde hd, 4 Virgem na terra" (CI, : 56)
"E do sangrento pélago" (GP. : 139)




"Terna voz, cheia de encantos," (cI.
"Que ao termo fatal ja chega," (1JP
"Agqui venho, e o filho trago." (1P
"Outra lua gue aos céus monta," (cp,
"Apés ela o quente estro," (Gp.
"Entre os Tupis, — e mas foram" (1P
"E quando eu for sd na terra," (10P

"Quando o sol vai dentro d'dgua." (cT:

Os 45 versos heptassilabos distribuem-se em cinco

conforme demonstramos:

L (a)
)
_.Z...._. (03)
S A (02)

Exemplificam-nos pela ordems:

nA frota aparelhada® | (GP.
"Dentes dos jacarés?" (vs.
"Teus filhos - também nio!" (vs.
"De fumo, e sangue, e morte." (Gp.
"Novos leitos forgando," | (PA.

Os 288 versos hexassilabos distribuem-se em cinco
mas intensivos, dos quais 3 com anti-ritmia, abrangendo um total

versos, conforme demonstramos:

1y AT MILESTI0N | (267)
Cpy ey (16)
(04)
(04)
(01)

Seguem~se 0s seguintes exemplos:




"Nao chores, meu filho;" (ct, ¢ 01)
"Tem certa uma presa," (cr.' :714)
“"E pois que és meu filho," (CT. = 33)
"E gem perfeicao;" (rI. ¢ 859)
“}il homens sao 14." (cG. : 67)

Dos 36 pentassilabos, em quatro esguemas de distribui-
¢ao intensiva, apenas um apresenta anti-ritmia, num total de trés ver-
sos. Sendo assim, 0s versos pentassilabos sao os que apresentam maior

regularidade:

3 sl e (00
2)s 2o smanry fos=raranin)
3y ML I )

$) ———L— (o)

Os poucos exemplos sa0 0s que se seguem:

"Dtao pé do lar;" (TI. : 820)
"Teia o sofrer." (TI. L B818)
"Eu vi-a bem." (TI. : 832)
"Do coragao," (IJP : 64)

Como percebemos, 0s esquemas acima d8o uma idéia aproxi
mada da variedade de metros dentro e fora da medida padrao. No primei
T0 caso, possibilitado pelas virtualidades inerentes a cada padrao. No
segundo, gracas aos procedimentos de anti-ritmias ou em virtude de -

grandes intervalos inacentuados.,
2 - A ESTRUTURA MELODICA

Procederemos ao estudo da estruturacao melddica dos di-
ferentes tipos de versos utilizados por Gongalves Dias em suas poesias
indianistas; assinalando no esguema apenas os pontos sildbicos de inci
dencia do cume tonal e as pausas internas.

Os dois tnicos versos tridecassilabos apresentam estru-

tura melddica bimembre conforme os dois esquemas gque Se seguems
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"Anhangd impiedoso nos trouxe de longe." 09)

Todos os versos dodecassilabos tendem a bimembragao ,

~ . . . ' . . . ~
sofrendo a secgao interna em dois hemistiquios, a maioria, Sao eles:

T e

"E hoje em que apenas a enchente do rio." (MA. ¢ 66)

I e T e e

"No meio das tabas de amenos verdores."

3) o ok e Sl M o Rl |— —(

"Que as fldéreas campinas governa, onde estd." (MB.

$H ———————= |—— = —

"Ja restam bem poucos dos teus qutinda possam." (MA. : 68)

Alguns versos sao trimembres e se apresentam nos esque-

mas que passamos a transcrever:

1 ] ]

i reptiroerentoe-] e s e do

"E 0 céu e as estrelas e os astros fulgentes." (Gp.

) — L — L

"Da noite, que surge, no manto fagueiro." (GP.

3), —— — — — —]— — =] —(—)
"Que €s grande e te vingas, qu'és Deus, 6 Tupa! (DP.

Q) pes s = =lers s

"As tribos vizinhas, sem forgas, sem brio," (1P

Un exemplo de plurimembracao realiza-se segundo

esquena gque transcreveremos abaixo:
|} ' 1 1
) S —— L —

"Tu, velho, mais prudéncia. Entre nds todos."
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Dos versos hendecassilabos, 31,17% nao apresentam des-
membracgdo, conservando uma estrutura indivisa. Desse total, 68,83% -
apresentam fragmentagao interna. Comecemos com 0S Versos gue apresen-

tam egtrutura bimembre:

1) ——

"Sim, demorei-me a divagar sem rumo:" 250)

"Creio, de nos tachar assim de fracos." 369)

1 1

3) ._....._._I...._.._.._....._...__..._.._,.._._.__...._.

"Que foi? Tupa mandou que ele caisse." 81)

H o~

"Na fronte o canitar sacode em ondas." 92)

S e e e e

"Eis-me aqui, diz ao indio prisioneiro;" 102)

) e e e o e

"Vem a terreiro o misero contrario," 106)

T = e e e s

"0 prisioneiro, cuja morte anseiam." 53)

Do R T A7

"Cingir-lhes o0s rins a ennodar-lhe o corpo." (I, ¢ 29)

e b o e e

“"Cultores de Tupa, e a terra virgem." (L. :102)

10) —————— —|— — — —

"Sentado em sitio escuso descansava." (TI. ¢ 61)

Os versos que sofrem fragmentacao interna de estrutura

trimembre realizam-se segundo as estruturas seguintes:

1) L ——— L - —— =

"Sim, tornava o Cantor, Imenso e forte." (TI, ¢ 751)




"Treme -~ 4 povo Tupi - ja nao és povo."
D

N L — L =

"Vé-as e pasma Jurecei, notando."

H — =t — = —

"Que faz? que lida? ou que fortuna corre?

] 1 t

5) — ] —— L —— - —

"De longe, em coro ouvir: "Sobre nds outros."
?

B) — | — | — = —

"Soltai-o! - diz o chefe. Pasma a turba;"

__.__.__I _____ |__ e

"Tal era, tao impavido prossegue,"

"Compraz-se — amigo e mavioso... "0 Indio."

12) —— S — | — L —

"Ninguém foi, ninguém sabe, e todos viram,"

13) —— e e — —

"Nao me escutas, Jatir! nem tardo acodes."

"Disse o Piaga e morreu! "Tornara o Indio."




15) Commmatoasian|=leateatismi
"Estas lagrimas, sim, que nao desonram," (1P

16) ——————— 1|

"Outro amor nunca tive: és meu, sou tua! (Tv. : 24)

17) — e = ] —

"Quase bradar-lhe ouvia: — Ingrato! ingrato! (IgP : 241)

Os versos hendecassilabos gque sofrem a plurimembracao,

se apresentam nos esquemas que transcreveremos abaixo:

1) e e — =

"Sim, voltarei, morto meu pai - nao voltes! (IoP : 221)

"Adeus, Cantor - adeus! que a minha patria ." (vs. ¢ 138)

3) — e ——

"Do Deus, que 0 peito seu, tao fraco, habita." (PI. ¢ 529)

"Medo, certo, nao tem; sao todos bravos." (TI., ¢ 518)

5) = | e e

"Longe? -— nao muito — Tens razao: partamos," ‘ (IoP : 303)

Os versos decassilabos se apresentam com a seguinte pQg
centagem: 90,57% com estrutura melddica inteirica e 9,43% com estrutu-
ra bimembre, trimembre e plurimembre. Os de estrutura bimembre se rea

lizam conforme os seguintes esquemas:

1) — = ——

"Possas tu, isolado na terra." 357)

28 = Sl i ==

"Pois choraste, meu filho nao €s! 352)

145)




Os versos de estrutura melddica trimembre seguem

guintes esquemas:

"Foge! foge! leal Tobajara:" 162)

A e e e | il (70)

"Tais e quais, mas com folhas; & sé." (cP. s 52)
(TB. : 89)
(cP. .2 :80)

"Ocioso, indolente, vadio," (B, 3 57)

A plurimembragao apresenta-se no decassilabo seguinte:

"Basta, vis, por vencer-vos um sé." : (TBIE s T,

A estrutura do verso indiviso se apresenta em 70,58% -
dos versos octossilabos, sendo gue a bimembragdo e trimembracao, no
restante dos versos: 29,42%

Os versos bimembres se realizam nos esquemas:
(cT, 20)

"Dos Tamoios, dos Pajés." (GP. : 20)

SIS e S e == e

"Vem o siléncio, o frescor," (6P, : 44)

A estrutura trimembre se apresenta nos esquemas a se—




1 ] 1

1) L— L —

"Vds, guerreiros concedestes.” (10P

2) —L— -~ —
"Onde hd, 8 Virgem, na terra." (GP. : 46)

(gp. 61)

" Tmével, mudo, a jazer." (GP. : 42)

S et e e

"Inconcusso, imdvel, fito" (Gp. : 84)
Os 45 versos heptassilabos se realizam em 38 versos in
divisos e 5 nas formas bimembre e trimembre, a saber, bimembre:
(GP. 131)

(GP. s 98)

"Nacdo vencida, imbele." (GP. : 128)

Apresentam estrutura melddica trimembre o verso gue se

gue O esquema abaixo:

i L

"De fumo, e sangue, e morto." (GP. : 136)

Sao 288 versos hexassilabos gue apresentam a seguinte
estrutura melddica: 273 sao inteirigos sem secga2o interna, correspon
dente a 94,80% e 15 sao bimembres, isto é, 5,20% do total de versos.

Os versos bimembres tém a seguinte estrutura:

AVA
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"Ratais como eu dou" (CG.

1

2)
"0 forte, o cabarde." (cr. ¢ 17)

'
3) —— — —]—(—)
" Tmpavido, avdaz." (cr, : 64)

4) —— —]— —(=)

"De mortos s2o jd." (cG. : 65)

Dos 36 versos pentassilabos, s6 um apresenta estrutura
melddica trimembre, os outros se apresentam indivisos., Um deles che-

ga a ter autonomh melddica.

—— — ()

"Do coragao"

O esquema do verso trimembre segue abaixo:

I = e )

"Ah! sim, ja sei!"
3 - ANTI-RITMIA E MOTIVAGZXO

Determinados os varios esquemas ritmicos, bem como 0O -
numero de realizagOes relativas a cada tipo de distribuicao intensiva,
podemos passar para as relagdes motivadas entre esse nivel de signifi
cante versal e o significado, Para isso, levaremos em conta apenas -
0s versos que apresentam o fendmeno da anti-ritmia por motivos que |,
apesar de Obvios, convém ser lembrados: primeiro, os versos com orde-
nagao ritmico-intensiva normal, guer por sua longa e firmada tradigao
quer por sua convencionalidade intrinseca, sd tem relevo estilistico
ou expressivo em outros niveis (o melddico e o sdnico) ou entao, no
proprio nivel intensivo, quando vistos no conjunto estrdéfico de que -
participam; segundo, a anti-ritmia, por se apresentar como desvio es-

tilistico, ressalta, por contraste, os tipos convencionais e, por na-
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tureza, ao exigir relevantemente maior atencao, atrai necessariamente

o semantico. i

Como se vera nos exemplos gue arrolaremos, essa semanti
zaga0 do ritmo de intensidade, pode dar-se por superposigdo, por proxi
midade e & distancia, dependendo de o vinculo semantico se concretizar
nos vocabulos sintagmaticamente coesos que apresentam contighidade -
acentual, ou nos vocabulos imediatamente prdéximos, ou nos vocabulos -
distantes.

Como j4 foi destacado em alguns estudos de Santos
Silva, 3 um grupo de relagdes motivadas enraiza-se na sensagio disestd
sica inerente no fendmeno da anti-ritmia. A unidade de sentido basica
sugerida nessas relagOes pode resumir-se na idéia de negatividade, com
uma serie de variantes, comegando pela simples "negagao", passando pe-
las semias da "exclusdo", da "privagao", da "carencia", da "impossibi-
lidade", da "aspereza" e da "pena", chegando até & de "ruptura", sendo

esta a mais evocada quando pensamos na natureza estilistica do fendme-

no (desvio relativo a norma).

Sublinhado as silabas de incidéncia anti-ritmica, come-
camos pela lista de versos que apontam para a semantica varidvel da -
simples negagao, da privagao, da caréncia, da exclusao e da impossibi-
lidade e restrigao:

"Quem €? Ninguém sabe: seu nome é ignoto" (IJP : 359)

"Nao cor d'oiro fino, nem cor d'anaja (MB : 372)

"E talvez aparega sem ter fim" (MA : 528)
"Avultam imensos: sé Deus podera" (MA : 528)
"Estéril como ele é, dizer parece" (MA : 527)

"Eu vivo sozinha, chorando mesquinha" (MB : 371)
"Ja restam bem poucosldos teus qu'inda possam" (MA: 529
"Ah! que ndo gueiras tu vir ser rainha® (CI : 110)
"Infames, que Aimorés nunca sonharam" (TI : 523)
"Escrito os gabos que sd cabem nele" (TI : 508)
"Nao geram escravos" (CG : 104)

"Nao fazem ruido" (CG : 105)

"SS pode exaltar" (CT : 375)

"Dos Timbiras ao chefe. — "A nds s6 caiba" (TI

"Nem creé achar quem lhe resista; eis nisto" (TI

AVA
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Outros conflitos acentuais nos remetem aos sentidos

"aspereza", "sofrimento", "depressao", "decadencia®:

"E tu vil, e tu preso, e tu coberto" (TI : 478)

"Sopra-lhe o dizer acre a cinza quente" (TI : 484)

"Agsim cai na floresta um tronco anoso" (TI : 479)

"E o orvalho gotejou fogo sobre elas" (TI : 494)
"Sofrendo jd tanto" (IJP : 362)

"Jd vi cruas brigas" (IJP : 362)

"Estende~se 0 desar sobre nds todos." (TI : 515)

"Que antes do pobre pai, jd todo angustias" (TI : 509)
"E corpos ja corruptos?! Eia, § fraco," (TI : 505)
"Assim morre o forte" (CT : 374)

"Jd cego e quebrado" (IJP : 362)

"T4 murcha e pende" (IJP : 360)

"Pambém sei morrer" (IJP : 363)

Finalmente hd alguns casos de anti-ritmia que parecem -

reforcar idéias de "oposigao" ou de "ruptura":

"Ninguém corre aos acenos da guerra" (TB : 240)
"Ninguém mais observa o tratado" (TB : 240)

"0 que &, nio sei; tu sabes tudo, 6 piaga" (TI : 502)
"Peus filhos - também nao!"™ (VS : 598)

"Porém tal nio é." (TI : 495)

Outro pdédlo motivador das contiguidades acentuais liga~
se nao ao carater relativo de desvio estilistico, mas & natureza ima-
nente desse fendmeno, Vista em si mesma, a anti-ritmia constitui, co-

. 4
mo ja se descreveu

um continum acentual, e tal fato parece refor-
car algumas imagens conceituais, Dessas convém ressaltar a que nos -
lembra a mancha impressionista, o qegepode notar nos casos abaixo, que

sugerem plasticidade:

"Quando a lua coar umidos raios." (TI : 493)
"Onde a lua que aos céus monta" (GP : 354)

"Quero antes uns olhos bem pretos, luzentes," (MB : 371)

AV
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"Quero antes um rosto de jembo corado" (MB : 371)
"Bem pretos, retintos, nfo cor d'anaja" (MB : 371)
"No albor da menhd, quio fortes que os vi" (MA : 529)
"E o orvalho gotejou fogo sobre elas" (TI : 494)

Mais comuns, porém, sao as contigliidades acentuais que

trazem um indice sugestivo de extensdao espacial, "de continuidade", as

vezes reforgada com ¢ trago impressionista:

1) Ver Antdnio Manoel dos Santos Silva: Poesia e Poética de Mério Faus-

2)

"E o filho ainda 14 vai cheio de orgulho" (MA 527)
"Eu toco o boré" (CP : 106)
"Ia vai a gente imprdévida® (GP : 356)
"Quando o sol vai dentro d'dgua" (CI : 108)
"E gquando a alva lua no céu vai brilhando" (MA : 527)
"Num leito de pedra lda jaz a dormir." (GP : 353)
"gé_lé do cimo agreste da montanha" (MA : 527)
"Vai pouco e pouco erguendo o corpo inteiro® (TI : 521)
"Vao longe pelas ermas serranias" (IJP : 369)
"Desejo, inquistacdo também 14 moram" (TI : 487)
"Armas e brago enfim!

Eis rompe a densa." (TI : 516)
"Eis nisto um tigre na floresta ruge." (VS : 599)
"Aguela massa enfim voa nos ares" (TI : 480)

“"Contra a corrente: Aparecem vem nela" (TI : 491)

NOTAS DO CAPITULO III

tino, pp. 51 - 59, e Andlise do Texto — OrientagSes Estili{sticas ,

pp. 47 - 91; Guillermo de la Cruz Coronado: "O espessamento poemati -
co em Carlos Nejar", in Mimesis, n? 2 pp. 137 e ss., Rafael de Bal-
bin: Sistema de Ritmica Castellana, pp. 136 - 137, passim.

Antonio Manoel dos Santos Silva: Poesia e Poética de Mirio Faustino,

PP.

3) Idem, Ibidem, pp. 58 - 59.
4) Tbidem, p. 59

AV
AVAYAY

12 13 14 15 le 17 18

U unesp

19



cAPfrurno 1Iv
A ESTROFE DE GONGALVES DIAS E A ESTROFE INDIANISTA

Dos 14 poemas de Gongalves Dias, ha 2 que se distinguem

pela livre organizacdo dos versos tradicionais, geralmente hendecassi-

labos. Trata-se de "Poema Americano" (p. 645 a 650) e o inacabado Os
Timbiras (p. 474 a 523).

Nesses dois poemas n3o hi estrofes no sentido rigoroso
do termo, mas versos unidos em conjuntos métricos de variada extensao,
sem principio regulador quanto & sua quantidade. Por outro lado sdo -
blocos que tendem & plurirritmia intensiva, & uma grande variagao meld
dica e a quase auséncia de rimas. Estas, quando aparecem, sao muito
debeis, ou seja, ou parciais vocalicas, ou parciais consonantais, além
de fugirem a um principio normativo interno.

Para se ter uma idéia vamos tomar um desses conjuntos -
existentes no "Poema Americano" e n'Os Timbiras.

"Grato descanso apdés penosa lida

Presta~lhes amiga terra, — ovantes folgam

De ver, examinar, correr a praia,

Frutos colher, a discutir quais sejam

Da terra inculta os incolas; que sorte

Lhes oculta a porvir. Taoba entanto

Vai s6 — quase sem armas — Invias matas

No ardor que cego o arrasto p'rescrutando." (PA. p.648)

A plurirritmia intensiva deste conjunto fica evidente

no quadro abaixo:

g B Lol L )
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Como se vé o0 unico ponto de incidéncia regular de marca
intensiva relevante é a décima silaba, com excegdo, e claro, do segun-
do verso, que transborda da medida predominante caracterizando-se como
interferente. 2 Nos outros pontos gildbicos hd uma grande variacao -
sem que se perceba uma ordem construtiva interma fora daguela que ob-
viamente estd no eixo ritmico. Andloga "desorganizagao" ritmica se ob

serva no nivel meldédico que esquematizamos abaixos:

Este quadro também mostra que fora do eixo ritmico si-
tuado na décima silaba e determinante da pausa final (excetuando-se, €

claro, o verso interferente) 0 que notamos é uma variedade na extensao

das unidades melédicaa, na posigao ocupadas ﬁelas diferentes pausas in

ternas e necessariamente pelos diferentes cumes tonais. Além disso a
flebilidade ritmico-melddica se acentua mais ainda pela incidencia de
quatro encavalgamentos.

Se procedermos a uma discrigdo dos segmentos fénicos fi
nais de cada verso para determinar possiveis rimas, teremos, pela or-

dem as seguintes sequéncias sdnicas, a partir da dltima silaba acentua

/ida/
/81gan/
/aja/
/ezalN/
/érti/
/avtu/
/atas/
/arav/




Essas seqliéncias sdnicas funcionam como rimas parciais
vocalicas, no caso do antepeniltimo e ultimo versos (/aN - u/) que sao -
as Unicas parciais vocalicas completas. Debilmente rimam, pela repeti
gao do padrao /&/ os versos segundo e quinto; mais débeis, ainda, por

incidirem na parte atona, séo as rimas em /a/ dos primeiro e terceiro

versos e em /aN/ dos terceiro e quarto. Nao é preciso mais descrigao

para demonstrar que a ordenagao rimica foi casual, isto se repetindo -
em todos os outros cdnjuntos do poema.

Ve jamos agora um conjunto tomado de Os Timbiras, onde
em alguns poucos versos do Canto Segundo encontramos distribuigao rimi
ca total em versos pentassilabos, para verificar a mesma irregularida-
de nos conjuntos estrdéficos do poema anteriormente analisado.

"Sai o piaga no entanto da caverna,

Que nunca humanos olhos penetraram;

Com ligeiro cendal os rins aperta,

Cocar de escuras plumas se debruga

Da fronte, em que se enxerga em fundas rugas
O tenaz pensamento afigurado.

Cercam-lhe 0s pulsos cascavéis loguazes,
Respondem outros, no tripudio sacro,

Dos pés. Vem majestoso, e grave, e cheio

Do Deus, que o peito seu, tao, fraco, habita.
E em quanto o fumo lhe volteia em tormo,
Como neblina em torno ao sol gque nasce,
Ruidoso maracd nas maos sustenta,

Solta do sacro rito os sons cadentes."

Assim como se deu no outro texto, neste conjunto vamos

perceber também a plurirritmia, tal como demonstra o quadro abaixo:

oo b e e i e i i/ ]
___L_.L_._L___._.L__”
____..L_____./____L__.L__“
.___/___..Z_.._L_____._._L_”
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Percebe-se que somente a silaba do eixo ritmico é insis
tentemente marcada mesmo porque nao ha sequer interferéncia, fatos que
acontecem em outros pontos desse poema incompleto. O que se nota aqui

de diferenciado é talvez uma incidéncia maior de acentos relevantes -

nas silabas oitava e sexta. Esboga-se até uma espécie de cardter cons

trutivo a partir do sétimo verso, com todas oitavas silabas acentuadas,
quase todas as segundas e quartas e sextas. Por isso a plurirritmia -
neste conjunto estréfico, nao esconde certa divisdao interna em duas -
partes, uma que vai até o sexto verso e outra que ocupa 0S Versos res-—
tantes. Parece que essa divisdao interna entra em correspondéncia com
o desenvolvimento semantico: a primeira parte mais voltada para a apre
sentagao do exterior da personagem e a segunda parte mais voltada para
o vinculo entre o ser, os objetos e o sagrado.
Quanto ao ritmo melddico, o quadro € o seguinte:




Observe-se que aqui j4 ndo é possivel a divisdo que en-
contramos no ritmo intensivo. Versos inteirig¢os combinam-se com ver-
sos bimembres e plurimembres, sem uma diretriz construtiva. As pausas
internas ocupam diferentes posigOes e as pausas formais conservam cer-
ta rigidez, apenas quebrada com os encavalgementos entre os verso quar
to e quinto e nono e décimo, Isto quer dizer que melodicamente, esse
conjunto ritmico estd em dissonidncia com o nivel de intensidade,

0 estudo das rimas também nos levard a rimas parciais -
vocalicas, rimas parciais consonantais, umas e outras dispostas sem -
principio regulador, tal como se pode ver a seguir:

/érna/

/araN/

/érta/

/usa/

/ugas/

/adu/

/azes/

/akru/

/ejv/

/ita/

/ornu/

/asi/

/eNta/

/eNtis/

Em primeiro lugar nds temos as seguintes rimas parciais

vocalicas: (/é - a/) nos versos primeiro e terceiro, (/u - a/) no quar
to e quinto, e (/a - u/) nos versos sexto e oitavo. No peniltimo e Wl
timo versos hd rima somente da vogal do eixo ritmico (/eN - eN/); as
outras correspondéncias sOnicas por acontecerem somente nas partes dto
nas, sao pouco relevantes.

Examinando tanto Os Timbiras quanto o "Poema Americano",
verifica-se que os conjuntos sfo isorritmicos com um ou outro verso in
terferente, mas que em qualquer caso tendem para a plurirritmia. No ca
so de Os Timbiras ha alguns conjuntos homeorritmicos, exatamente aque-

les em que no canto segundo, se observa a presen¢ga da rima,
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Alternadamente entre os versos 815 a 836 e 843 a 865, o
poeta combina hendecass{labos com pentassilabos, sendo os pentassila-
bos rimados e todos com rima aguda, portanto, rima vocalica. Exemplo:

"J4 me nao lembra o que me disse a morte!...

Ah! sim ja sei!

— Junto ao sepulcro da fiel Coema,
Ali serei.

O gib emprazo, que a falar me venha
Ao anoitecer,

0 velho O gib ha de ficar contente

C'o meu dizer."

Além desses dois poemas, apresentam conjuntos ritmicos,
nao classificaveis como estrofes "Visdes I", "Morro do Alecrim", "Can-
to do fndio" e "I - Juca-Pirama, mas nesses poemas ha também perfeitas
organizagdes estrdéficas.

Asgim, em "VisOes I - O Indio", além dos cursos ritmi-
cos semelhantes aos que encontramos em "Os Timbiras" e "Poema America-
no", ha seis estrofes homeopolares com eixo ritmico em décima e sextas
silabag, rimas agudas nos versos pares gue sao os heptassilabos.

Em "Morro do Alecrim" os cursos ritmicos aparecem somen
te na primeira parte onde também ocorre duas estrofes homeopolares; a
primeira dos versos oitavo a décimo primeiro tem eixo ritmico em déci-
ma e sexta silaba, rima aguda nos versos curtos. A segunda dos versos
16 a 21 é também homeopolar com eixo ritmico em décima e sexta silaba
e rima agudo nos versos curtos. Toda a segunda parte desse poema, po;
rém, estd escrita em quartetos isopolares, pois todos os versos sao de
cassilabos e variadamente rimados. _

0 "Canto do Indio" alterna cursos ritmicos com estrofes
também isopolares. SO que os cursos ritmicos — que chegam a dar im-
pressao de perfeitas estrofes (quarteto, quinteto, sexteto e oitava) -
tém eixo em décima silaba e as estrofes tém eixo em sétima silaba, -
Essa organizagao poemdtica estd pois fundada numa alternancia entre -
signo ritmico jambico e signo ritmico trocaico., Tal alternincia ritmi
ca estd semanticamente motivada, na alternancia entre o narrativo e o

dialégico, entre o passado referido pelo discurso e o0 presente do dis-

curso; entre a descrigdo de um encontro (do {ndio com a virgem cristd)
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e a expressao lirica das inquhtaqaes.ou tensOes que esse encontro pro-
voca no eu poematico.

Finalmente, "I - Juca-Pirama" que analisaremos mais de-
talhadamente no fim desse trabalho, apresenta estrofes isopolares na

primeira, quarta e oitava partes. Apresenta estrofes homeopolares nas

segunde e décima partes e cursos ritmicos isopolares nas terceira ’

quinta, sexta, sétima e nona partes.

Resta.portanto os poemas "O Canto do Guerreiro", "O Can
to do Piaga“, "Deprecagao", "Tabira", "O Gigante de Pedra", "Leito de
Folhas Verdes", "Maraba" e"Cangao do Tamoio". Sao todos poemas compos
tos de estrofes regulares. Desses, apenas "lMaraba" combina estrofes -
isopolares com homopolares, embora tanto agquelas quanto estas se ba-
seiem no mesmo principio ritmico, tanto no nivel melddico quanto no ni
vel intensivo, ou seja, sua base € sempre uma clausula de seis silabas
com acento em segunda e quinta. 3

0 "Gigante de Pedra" estd construido inteiro com base -
em estrofes isopolares com a seguinte particularidade, porém: as oito
estrofes componentes da primeira parte, a Unica estrofe da terceira -
parte e as trés estrofes da quinta e Ultima parte s2o isopolares com
eixo ritmico principal na décima primeira silaba e eixo ritmico secun-
ddrio na quinta sflaba; as seis estrofes da segunda parte sao isopola~
res com eixo ritmico em sétima sflaba, e as quatro da quarta parté sao
isopolares, com eixo ritmico em sexta silaba., Essa variagao ritmica -
em termos estréficos, acompanha evidentemente a evolugao semantica do
texto.

Nos outros poemas, além da organizagdo estréfica ser re
gular, sua isopolaridade se afirma sem variagao do comego ao fim,

Com essas observagOes podemos agora quantificar e de-
pois descrever as diferentes estrofes utilizadas por Gongalves Dias em
seus poemas indianistas.

Deixando de lado os cursos ritmicos, cujos exemplos jd

analisamos, temos: 29 estrofes homeopolares e 157 estrofes isopolares.
1 - AS ESTROFES HOMEOPOLARES

As 29 estrofes homeopolares organizam-se em cinco tipos,
se levarmos em consideragdo o nivel métrico-meldédico, o nivel ritmico-
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intensivo e o nfvel sdnico. O primeiro tipo surge uma Umica vez e es-
ta em "Maraba", Trata-se da primeira estrofe.
"Eu vivo sozinha; ninguém me procura!

Acaso feitura

Nao sou de Tupa!

Se algum dentre os homens de mim nao se esconde

- Tu és, "me responde"

"Tu és Maraba!"

Nesta estrofe além dos acentos e cumes tonais prdprios
do eixo ritmico, hd marcas intensivas que se organizam com regularida-
de nas segundas, quintas, oitavas e décimas silabas. Nota-se também a
incidéncia das pausas, conservando sua rigidez, uma vez que se locali-
zam sempre em final de cada verso, em consonincia o nivel de intensida
de.

Como ha um principio organizador construtivo a estrofe

4

tem cardter tectonico. Quanto as rimas, simplesmente reforgam o ca-

rater fechado dessa construgao:

_LL__.'L_I__L__._'L_ ¥
—L Ly

_.L.___.L(_. )|
.L____L_.|___.L Y

-L-L——--L—)H

L L — — Ly

0 segundo tipo homeopolar surge também em "Maraba" |,

nas duas ultimas estrofes. O modelo ritmico invaridvel em ambas é o

que segue:

___L_.___L.L]__/__.___.L_Hg
—— —— L

__..L___.L_..].__.L____.L._. H¢
et csloma Sy i a

Cada uma das estrofes realiza essas estrofes de modo
diferenciado em termos de ritmo intensivo, nfo em termos de rima e me-
lodia, Para se ter uma idéia vamos transcrever uma delas, que é a Wl-
tima, para notarmos um modo de realizagao, que esquemafizaremos logo
depois: .
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"Jamais um guerreiro da minha arasoia
Me desprendera;

Eu vivo sozinha, chorando mesquinha,
Que sou Maraba!"

~L—— L)L — L || |oja] #
—— — — L Jal -
—L—— L | L — L — || |wa|
~ L — — L) lal a

O terceiro tipo aparece quatro vezes em "lMaraba" e qua
tro vezes em "I - Juca~-Pirama" (final do poema). Esse tipo tem como -
eixo homeopolar a décima primeira e a quinta silabas, em seis versos -
com a seguinte travagao rimica: A a B C ¢ B. O modelo invariante das

oito realizagOes é o seguintes

Sy S VTNl L Ay
_.L____..‘Z__.”

Y/ P R .'L_”
o/ B B e e L

I A2 e b/ il I
_.L___.Z___]__.L__._._.'L_.”

Este esquema invariante ja mostra que fatalmente as es
trofes assim organizadas ter@o uma organizagao tectOnica apesar de al-
gumas variagﬁés possiveis no ritmo intensivo, na melodia, como por -
exemplo acontece nesta estrofe:

"Um velho Timbira, coberto de gldria,

Guardou a memdria

Do mogo guerreiro, dd velho Tupi!

E & noite, nas tabas, se alguém duvidava

Do que ele contava,

Dizia prudente: — "leninos, eu vil"

—L —— L | L L || |6rie] -4
—L——ZL |6rial &
—L——L L Ly
e e R R 1 1R

= |ava| - ¢

= e e L ]
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Como se pode ver, além da natureza da rima, mas nao de
sua distribuigdao, as variagOes se deram, no nivel melddico, no quarto
verso através de encavalgamento e no ultimo verso através de uma pausa
determinada pelo vocativo; e no nivel intensivo ocorreu a variacao ape
nas no final do ultimo verso com a anti-ritmia.

0 quarto tipo de estrofe homeopolar aparece seis vezes
em "VisOes I" e uma vez em "Morro do Alecrim", Tem como eixo homeopo-
lar a décima e a sexta silabas em quatro versos com a distribuigido ri-
mica # a § a. O modelo invariante das oito invariagdes segue-se abai-

X032

Cada uma das sete estrofes realiza esse esquema de uma
maneira varidvel, ou por causa dos encavalgamentos ou pelo aparecimen—
to de pausas internas, ou pela distribuigao diversificada das marcas -
intensivas.

' Na estrofe abaixo, tirada de "VisGes I" encontramos pra
ticamente todos esses fenOmenos:
“Mas um dia vira, bem longe d'hoje,

E os teus livres serao;

Mas esse dia — N&o verds, O pPoOvo,

Teus filhos — também naol™

——L —— L L L || |ot]
| ||
—L—L— |- L L L — || fowl
— L ——L L |

Ai se verificam: um encavalgamento do terceiro para o
quarto verso, pausas intermnas em todos os versos, inclusive duas no -
terceiro, falsa anti-ritmia no segundo e no terceiro verso e verdadei-
ras anti-ritmias no terceiro e quarto verso. Trata-se de wma estrofe

claramente de carater atectdnico.




0 quintb tipo homeopolar realiza-se nas dez estrofes -~

que formam a segunda parte de"I - Juca-Pirama", sua base invariante é

dada pelo eixo ritmico em décima e quarta silabas e pela distribuigao

rimica # a # a, ou seja:

distinta.

Cada uma dessas estrofes tem uma concretizagdo ritmica

Assim por exemplo, a primeira estrofe se realiza conforme

o quadro abaixo:

gue segue:

—L—L———L YL |ua] g
S e ilﬁ“‘) || ]iNl a
L——L L L || |esa] £
L — — %) ] Jan] &

Enquanto a segunda estrofe ja muda para:

———L L — L L || |ejen]

Ll ey (alle
Tarieis oy Sy i 1 ot e/t
— L — L lal =

Ambos os esquemas correspondem respectivamente ao texto

"Bn fundos vasos d'alvacenta argila
Ferve o cauim;
Enchem-se as copas, O prazer comega,
Reina o festim,"
"0 prisioneiro, cuja morte anseiam,
Sentado estd,
0 prisioneiro, que outro sol no ocaso

Jamais vera,®

Finalmente, o sexto tipo se confunde, como é o caso do

primeiro tipo com uma tUnica realizagdo, Trata-se da seguinte estrofe
de "Morro do Alecrim"
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"% do povo o Jinai, que o nobre sangue
Independente e forte — em lide acesa
Na arena derramou;
E o filho ainda la vai cheio de orgulho,
. Do pai beijando o sangue em largos tragos

Que a pedra conservou."

Transcrevendo para 0s sinais que convencionamos temos o

seguinte quadro ritmico.

L—L—— L L _L_ | gaa
el ettt P A T H
=i e a [ov]
e e R e e N |
e Mol Lo /I e A T e
—L——— L a Jow]

Trata-se de uma estrofe atectdnica em virtude da mobili

dade dos acentos intensivos e das pausas internas.

2 - ESTROFES ISOPOLARES

Levando em conta a posicao do eixo ritmico e a travagao
rimica, encontramos nos poemas indianistas de Gongalves Dias 21 +tipos
de estrofes isopolares, o que atesta nesta forma de organizagdo, o
principio de diversidade ritmica obedecido por Gongalves Dias desde -~

quando ele o colocou como programa em seu prefdcio de Os Primeiros Can-

tos. Como se verd a seguir, muitos destes tipos s80 na realidade es-
truturas individualizadas,

Os nove primeiros tipos tém eixo ritmico situado na -~
quinta silaba, isto quer dizer que signo ritmico serd trocaico e as di
ferengas de uma para outra se devem, ou ao numero de componentes meld-
dicos ou ao modo de distribuicao rimica. O primeiro tipo encontra-se

em "0 Canto do Tamoio" e tem nove realizagbes. Seu esquema € 0 que se

gue:




—L—— L ||
RN A oy L 1l
N AW N e [
ARy E
syt N ERYANES 1l
e A (e 1]
g
— L — Ly v

Evidentemente cada uma das estrofes atualiza de modo di
verso este esquema ritmico, como por exemplo, a primeira, que tem pau-
sas melddicas intermas no primeiro, segundo e pemiltimo versos, bem co
mo encavalgamento entre o segundo e o terceiro versos, assim rimas cu-
ja natureza nio se repete nas outras estrofes:

“"Nao chores, meu f£ilho;

Nao chores, que a vida

% luta renhida:

Viver é lutar

A vida é combate,

Que os fracos abate,

Que os fortes, os bravos

Sé pode exaltar."

~L —|—— % — || |im|

— L —|— —L'— Y |1aa
—L——— L — | Jua

— L — L] Jar]

— L = iaa| [aat1) -
— e —— L |] [att] -
~L —|——L — || |avus| - 8
._..L......._...._..'L(._._) larl - b

0 segundo tipo € também tomado de "Cangdo do Tamoio" -~
apresentando uma Unica realizagdo. Como as unicas diferengas ocorrem
nos componentes melddicos e no modo de distribuicdo rimica, a estrofe
se caracteriza pelo carater tectdnico, como as outras do poema, Esta

surge como uma variante em virtude da distribuigao da rima.
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"Domina, se vive;

Se morre, descansa

Dos seus na lembranga,
Na voz do porvir,

N2o cures da vida!

Se bravo, se forte!

Nao fujas da morte,

Que a morte ha de vir!"

0 terceiro, o guarto e o quinto tipos est@o em "Canto -

do Guerreiro" cada um deles realizado apenas uma unica vez.

"Na caga ou na lide,
Quem hd que me afronte?!
A onga raivosa
Meus passos conhece,

O imigo estremece,

E a ave medrosa

Se esconde no céu.

— Quem hd mais valente,

— IMais destro do que eu?"

Desse modo & sua realizagao coincide com o seu modelo,
o gque nos leva a copiar cada uma das estrofes e a comentéa-las separa
damente. Assim o terceiro tipo é a quinta estrofe desse poema, Ela
tem como particularidade o fato de n3ao apresentar nenhum encavalge~
mento e também nenhuma pausa interna, Seu esquema rimico é: § & a d
bac ? c:
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"Na caga ou na lide,
Quem hé que me afronte?!
A onga raivosa
Meus passos conhece,
«~ 0 imigo estremece,
E a ave medrosa
Se esconde no céu
— Quem hd mais valente,
— Mais destro do que eu?

—L—— L — || Jaai| - ¢

— L — — L] Jomsi| - 8
|8za] - a
|ési] - ®
|ési] - D
|6za] - a
|éu| - ¢
|enti] - &
lew] - ¢

0 quarto tipo é a estrofe seguinte do poema que varia -
em relagdo & anterior por apresentar uma unidade melddica a mais, um
encavalgemento e uma pausa meldédica interna, além, é claro, da mudan
ca na distribuicdo de rima cuja natureza também € distinta.

"Se as matas estrujo

Co os sons do Boré,

Mil arcos se encurvam,

Mil setas 14 voam,

Mil gritos reboam,

Mil homens de pé

Eis surgem, respondem

Aos sons do Boré!

— Quem € mais valente,

— Mais forte quem é?

—L——L— || |uku] - ¢
~L—— L) |4 -
— L — — L — || |urvan|-
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O quinto tipo se individuwaliza na nona estrofe do mesmo
poema, um pouco mais extensa que as anteriores, com outro esquema de
rima, outra variag@o melddica e uma anti-ritmia como se pode ver no -

quadro abaixo:

£— || Jovu| - 8
—L—— L] 4] - =

—L —— 2L — || |atta| - ¢

e e dh e | e
e
Ssemeto e i) i

Sl =l o] o

— L —— L] 14l - -

e | e[
— L —— L] |6] -

=sisempe S| ogmi] -
—L—— L) 4] - a

Que corresponde ao texto seguinte:

"E ‘entdo se de novo
Eu toco o Boré;

Qual fonte que salta
De rocha empinada,
Que vai marulhosa,
Fremente e queixosa,
Que a raiva apagada
De todo nzo é

Tal eles se escoam
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Aos sons do Boré.
— Guerreiros, dizei-me,

— Tao forte quem é?"

0 sexto tipo abrange trés estrofes, tem como particula-
ridade a seqliéncia rimica fa bbac @ ce se determina conforme o se

guinte modelo,

el L WY e
S AR R/ R
i Ty e
_._.L__.__..'/___H
Ry e B T
B
—L——2L g
B D S L TR

Cada uma das estrofes realiza esse esquema de modo dife

renciado ou porque muda a natureza das rimas ou porque hd incidéncia -

de pausas melddicas internmas, ou porgue acontece encavalgamento., Como

exemplo, tomamos a sétima estrofe:

"I4 vao pelas matas;
Nao fazem rufdo:

0 vento gemendo

E as matas tremendo
E o triste carpido
Duma ave a cantar

S&o eles guerreiros,

Que fago avangar."

-Z--A——-—-Z——H |atas| - &
Lol L || |10 - &
——-L—-———--'L—-—H |eNdu] - b
— L —— L || |eva] -
~L—— L || |sau| -
~L —— L || |ar| - o

— L —|— L — || |ojrus| - ¢
—L——L — || Jar| - o
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A{ se verifica que a variagao se deve & natureza das ol
mas, as anti-ritmias nos versos primeiro e segundo e a pausas melddica
interna, Como nas outras estrofes do poema, 0 carater tectonico fica
assegurado pelo ritmo acentual em segunda e quinta silabas,

Esse mesmo carater tectonico se observa nas trés estro-

fes que compOem o sétimo tipo cujo esquema é o seguinte:

— L Lo
_._._L._.___'L._..“ o
__..L..____'L_..”
wonp [ A rnoan Mo an ]
__./__._._._i__”
_._.L__._l.._._”
___.L_....___'L__”
S Al R A I

Tal esquema, pelos mesmos motivos apresentados para o -
caso anterior se realiza de modo varidvel nas estrofes segunda, quarta

e oitava. £ esta ultima que transcrevemos abaixo:

A 7 i
| H [uii] - g
=e==%— ] ]af -
=== l[lleie] -8
=L == [Flaes| —
— L — — L — U agus] - b
oo {H e
e[ e
=i = [Hal s

Como se pode notar no quadro acima essa estrofe singula
riza o modelo gragas & natureza da rima como sempre, as pausas melddi-

cas e aos encavalgamentos.,

O oitavo tipo é apenas a primeira estrofe da quarta par

te de "I -~ Juca-Pirama":
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Apesar das rimas zero e do encevalgamento, trata-se de
uma estrofe perfeitamente tectbnica, nao sé pelo ritmo acentual em se-
gunda e guinta silabas, mas também pela simétrica posigido das pausas -

melddicas internas, dentro do conjunto estrdfico.

O nono tipo compreende as onze estrofes restantes dessa
quarta de "I - Juca-Firama",

0 modelo invariavel para todas elas é o gque se descreve
abaixo:

Lopelagertan Wa we ]

___L____.'/___H

e bl e Y [

S AR, A ]
el Y ]
__./__.___.'L__.H
S [l
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Tal modelo concretiza-se variadamente em cada uma das -

onze estrofes, das quais escolhemos para exemplificar, a seguintes

—L—— 2L — || |igl
—L——L || lsaml
—Lj—— L — || |iml
— L= L || 1
— L ——L || Jostul
— L —— L — || Jost)
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A pequena variagao se dd, portanto, gragas & pausa meld
dica no terceiro verso e a natureza das rimas, como se pode comprovar
lendo o texto correspondente!

"Aos golpes do - -imigo

-Meu ultimo amigo,

Sem lar, sem abrigo

Caiu junto a mi!

Com pldcido rosto,

Sereno e composto,

O acerbo desgosto

Comigo gsofri."

0 décimo tipo estrdfico tem o eixo ritmico em sexta, O
signo é, portanto, jémbico e seu esquema derima FafagbPfcgcd
b tem como particularidade o fato de que as rimas zero est@o constitui
das, do ponto guantitativo por proparoxitonas ou por paroxitonas forma

das por ditongos crescentes na parte atona:

g
g
b
J
c
g
c
g
b

Tal esquema vale para todas as estrofes da quarta parte
de "O Gigante de Pedra". Cada uma delas o concretiza porém, de um mo-
do diverso, cabendo observar que com excegao da terceira, todas outras

tendem para o carater atectOnico do ritmo conforme se pode verificar -

lendo a que segue:




"Depois de naus flamivonas
Umn trogo hardido e forte,
Cobrindo os campos umidos
De fumo, e sangue, e morte,
Tras dos reparos hérridos
D*altissimo paves:

E do sangrento pélago

En miseras ruinas

Surgir galhardas, limpidas
As portuguesas guinas
Murchos os lises candidos

Do imprévido gaulés."

Tal estrofe apresenta uma realizagao plurirritmica no
nivel intensivo, trés pausas melddicas internas, alguns acentos extra-
r{tmicos e, embora conserve a mesma distribuicao de rimas das estrofes
anteriores, a natureza sonora destas, varia conforme podemos notar no

quadro que segues

L e e e
D A SRR

—L—L L (]

e |
L—— L L
iy e B L i
———tl—L
0_gifsgan witmiol 4o Il
e e GO R
L~
L——L— L —— |
T i e

— — — ——

| ivomas|
| érti|
| vmidus|
|Srti]
| oRidus|
les| .
| é1agu]|
| inas|
| inpidas|
| inas|
|aNdidus|

|es]

Os tipos décimo primeiro, décimo segundo e décimo ter-
ceiro tém eixo ritmico na sétima silaba, isto quer dizer que seu signo
serd trocaico no nivel de intensidade.
sequéncia

fn-

0 décimo primeiro tipo caracteriza-se pela
rimica a b a b e somente se atualiza numa estrofe de "O Canto do
dio," Trata-se de:




"Eis que os seus loiros cabelos
Pelas aguas se espalhavam,
Pelas dguas, que de vé-los

Tao loiros se enamoravam."

cujo ritmo visualizamos assim:
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Esse quadro mostra uma organizagdo atectdnica bem moti
vada semanticamente com a imagem conceitual de dispersao e fluidez. Os
acentos ritmicos e extra-ritmicos nao ocupam uma posicao fixa. As rau
sas melddicas internas também variam de posig@o, sem contar o encaval-

gamento expressivo.

0 décimo segundo tipo também se encontra em "O Canto -
do Indio" e diferencia do anterior apenas pelo esquema rimico que é #
a § a. Dié-se em sete estrofes das quais destacamos para mostrar sua -

composigao interna diferenciada, a seguinte:

"Outra vez — dentre seus labios
Uma voz se desprendia,
Terna voz, cheia de encantos,

Que eu entender nao podia,"

O quadro ritmico dessa estrofe, que das outras conser-

va apenas O esquema basico ja indicado, assim se visualiza:
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A organizagao atectonica dessa estrofe, evidencia-se -

pela posig@o varidvel dos acentos ritmicos e extra-ritmicos e pela pre

senga de anti-ritmias, inclusive uma falsa. Talvez a motivag@o semin-

tica ai esteja no sentido que o Wltimo verso refere.




0 décimo terceiro tipo se verifica nas seis estrofes -
que formam a segunda parte de "O Gigante de Pedra." MNModela-se confor-

me 0 esquema seguinte:

A O 0O B O O O P o P

Entretanto, apesar desse modelo comum, cada uma dessas
seis estrofes organiza-se ritmicamente de modo diverso, gragas a varia
gdo posicional dos acentos ritmicos e extra-ritmicos, das pausas inter
nas e da natureza da rima. Essa flexibilidade torna todas as estrofes
atectonicas e certamente motivadas, tal como se pode perceber na leitu

ra desta que escolhemos para exemplo:

"Tornam prados a despir-se
Tornam flores a murchar,
Tornam de novo a vestir-se,
Tornam depois a secar,

E como gota filtrada

De uma abdbada escavada
Sempre, incessante a cair,
Tombam as horas e os dias,
Como fantasmas sombrias,

Nos abismos do porvir."

Observa-se que 0 encavalgamento ocorre uma vez, assim -
como uma vez se dé a pausa melddica interna. Assim, a difusdo ritmica

fica mais por conta da posigao ocupada pelas marcas intensivas relevan

tes. E o que notamos no quadro que se segue:
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Os trés prdéximos tipos tém eixo ritmico em nona silaba

s
7z

L

caracterizando portanto como
tipo que se realiza nas seis estrofes que formam a oitava parte de

"I - Juca-Pirama",

signo trocaico.

Assim, o décimo quarto

tem como modelo a seguinte forma ritmicas

SR A e el e e
=t/ =i R e 1
_._./_...___.L.__._.._L__“
S/ SIS (L
e T SV L
M0/ SECE /AR L SR
____.L.____..Z___.__.L.._H
VL AlCWTIN / AR,

——

Percebe-se facilmente que a estrofe, orientada pelo rit
mo acentual fixo em terceira, sexta e nona silabas tende para a ordem
de

tectdnica,

—
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A
B

C
C
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0 que nao impedird ao poeta de realizar cada uma delas

modo diferente, conforme mostraremos no capitulo final desse trabalho.

O décimo gquinto tipo baseia as vinte estrofes que for-

mam "O Canto do Piaga".
ritmo acentual que o quadro a seguir evidencia de modo claro:
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Trata-se também de uma forma determinada pelo
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Apesar dessa rigidez, cada uma das estrofes se configu-
ra fonicamente, de um modo singularizado., Assim, por exemplo, a estro
fe terceira se diferencia das outras por apresentar acentos ritmicos -
em primeira silaba de trés versos e pausa melddica também em trés dos

quatro versos,

"Abro os olhog, inquieto, medroso,
Manitds! que prodigios que vi!
Arde o pau de resina fumosa,

Nao fui eu, nao fui eu, que o acendi!"
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0 décimo sexto tipo fundamenta as vinte cinco estrofes
de "Tabira®, Tal como aconteceu nos dois tipos anteriores, este também

é marcadamente acentual e por isso orientado para o carater tectdnico:
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Cada uma das vinte cinco estrofes concretiza esse es-
quema de modo diferente, a comegar pela natureza rimica e prosseguindo
pela variada distribuigao das pausas melddicas pela incidéncia ocasio-
nal de acentos ritmicos em primeira silaba e por uma ou outra anti-rit

mia, Para exemplo escolhemos a décima quarta estrofe.

"Disse o arauto: eis a turba ufanosa
Lhe responde, arco e setas brandindo,
Pés batidos, voz alta e ruidosa:

— Bem falado, 6 guerreiro, mui bem!




Assim é; mas Tabira rugindo,
Ressentindo de ofensas tamanhas,
O rancor mal encobre das sanhas,

Que nao leva no sangue de alguém.®

" Visualizando-a temoss
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Aqui a variagao acontece em virtude das pausas internas
existentes do primeiro ao quinto verso e também em virtude da natureza
rimica.

Os quatro proximos tipos apresentam eixo ritmicos prin-
cipal em décima primeira silaba e eixo ritmico secunddrio em quinta si
laba. Assim o décimo sétimo tipo com uma vnica realizagdo encontra-se

em "Morro do Alecrim", £ a primeira estrofe da segunda parte:

"E gquando alva lua no céu vai brilhando
O disco formoso luzente mostrando,
Entao quando as ondas mais vividas crescem

E mais contra a praia se enfurecem."

Trata-se de uma estrofe travada por rima A A BB e com

cesura apds sexta silaba:
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Trata-se de uma estrofe rigidamente construida diferen-
ciando-se das outras desta parte do poema, mais pelo emparelhamento -
das rimas.
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0 décimo oitavo tipo encontra-se em "I - Juca - Pirama",
fundamentando-se as oito estrofes da parte inicial. Esquematiza-se da

seguinte maneira:
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Esse tipo, apesar de fortemente marcado pelo ritmo acen
tual fixo em segunda, quinta, oitava e décima primeira silabas adquire
feigao diferenciada em cada uma das oito estrofes, conforme descrevere
mos no ultimo capitulo desse trabalho.

0 décimo nono tipo constitui a base ritmica de uma es-
trofe de "Deprecagao", umdde "Maraba", duas de "O Morro do Alecrim" e
doze de "O Gigante de Pedra"., Trata-se do seguinte modelo:

5.7/ que, copYeibull vav/a o gargvar afint]
riy/epte nalyrade) ey, Jnam Yo ke,
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Nota-se que é um tipo estrdfico que se orienta para a
organizacgao tectdnica, embora sua rigidez acentual, n2o constitua impe
dimento para o poeta realizar variagaes que comeg¢a na natureza da rima.
Como exemplo, temos a segunda estrofe de "O Gigante de Pedra".

"Dormido atalaia no serro empinado
Devera cuidoso, sanhudo velar;
0 raio passando o deixou fulminado,

E & aurora, que surge, nao ha de acordar!"




0 vigésimo tipo rege a estruturagao de trés estrofes de
"0 Morro do Alecrim", trés de "Maraba" e onze de "Deprecagao"., Somen-
te se diferencia do tipo anterior, na sequéncia rimica que é § A & A ,
Quanto &s realizagoes, diferenciam-se todas entre si, gragas aos proce
dimentos j& cqnhecidos, anti-ritmias, mobilizagdo de pausas distintas
das pausas dos dois eixos ritmicos e variag@o da rima em sua natureza.

0 vigésimo primeiro e ultimo tipo € o que se encontra -
nas estrofes de "Leito de Folhas Verdes". O egixo ritmico se situa em
deécima silaba, as rimas sao zero ou se se quiser, totalmente irregula-
res quando ocorrem em forma de parciais vocalicas ou parciais consonan

tais. Desse modo o esquema invariante fica sendo:

Esse modelo aberto realiza-se no nivel intensivo por -
meio da plurritmia e no nivel melddico, pela mobilidade das pausas me-
14dicas internas, o que contribui para o cardter atectdnico do ritmo ,
carater este certamente motivado pela imagem do passar do tempo,

Uma estrofe nos serve para exemplificar a flexibilidade

ritmica desse tipo:

“Brilha a lua no céu, brilham estrelas,

Correm perfumgs no correr da brisa,

A cujo influxo mdgico respira-se

Un quebranto de amor, melhor que a vida."
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3 - OS ENCAVALGAMENTOS

Os encavalgamentos tendem, na maioria dos casos a serem
expressivos, e expressivos segundo as duas orientagdes permitidas pela

estruturagdo melddica desse processo: a de movimento da unidade melddi




ca de um verso para outro e a de ruptura da unidade melddica pela pau-
sa determinada pelo axis ritmico. 2

Destacaremos alguns versos de encavalgamentos expressi-
vos que tornam o processo técnico de movimento de um verso para outro,
uma imagem redundante de conceitos de movimento ou fisico ou psicolég;

co, ou espacial ou temporal:

"A voz dos Manitds - se escuta, e a lingua

De nossos pais, que além dos Andes moram." 70 - T1)

"De mau agoiro e trovejado - ouviu-se

Em rouco estrondo - que do ocaso vinha," 91 - 92)

"— Fomos as Piagas, persgsunta que males
Nos futurava o arcano -~ embalde o fomos," - 100 - 101)

"Eis surgem, respondem
Aos sons do Boré." 48 ~ 49)

"D'imigos transidos
Por vil comogao." 43 - 44)

"Pelas aguas, que de ve-los
Tao loiros se enamoravam," 19 - 20)

"E & noite nas tabas, se alguém duvidava
Do que ele contava," _ 461 -~ 462)

"Do triunfo soltou; e os seus trés vezes

O mesmo grito-em coro repetiram," 211)

"Leve brisa subtil pela floresta

Enreda-se e murmura, — amplo siléncio." 453 - 454)

"Atende largo espago, até que escuta
A voz do sempre aflito Piaiba,"® 806 - 807)

"Eis que uma cobra, uma coral de dentro

Desdobra o corpo lubrico, e em trés voltas," 31335=:1172)

"Compete o desagravo. Se nos busca
O filho de Jaguar, € que nos teme," 1665 - 1666)

"Subito os bosques rasgam-se aparece

Ao longe o mar - e prdxima arenosa." 151 - 152)




".— Exceto a mim somente", lhe replica

0 selvagem guerreiro algando a fronte,"

"A1! bem feliz é o que, morrendo, evita

Ouvir a voz dos seus -~ gemendo — eSCYravoS..."

"Dos Wltimos vindouros, se rebentam

Discordias entre irmAos - Tristes! se acaso

"Que prestam seus avisos, quando o dédio

Crava raiz na terra ensanglientada,"

"Ai nesse mesto canto inda suspiram

Almas fortes de herdis, — inda lamentam."
"Mas fruto inda ndo deu, inda nao tinge

De roxa e viva cor os longos cachos."

"Folhida pela subita presencga

De barbaro guerreiro - desfalece,"

"Daquele ser na posse 0Os seus anelos

Concentra; e fora dele o mundo é nada."

"Dali brada, postado defronte

De Tabira - com jeito feroz:"

(p.

(p.

(p.

"E a fonte e 0 rio - e 0 bosque - e a terra - e tudo

Que a vista alcanga e vé - tudo que a mente

Ardente poetiza além do espago."

"Lourejava o caju, pendia o milho

Das verdes hastes = uberosas glebas,"

"Como envelhece 0 ipé. Duram-lhe 0s anos

Mais cerne ao tronco - majestade as ramas,"

"lMal sabeis quanto é grato ver a planta

Crescer, vingar a forga de cuidados."

"Sem descanso as tereis; e nisto arroja

No solo pulvarento a bruta maga."

"Os levam - no fronteiro continente

Surgem, tranqliilo o mar, na estranha igara."®

(p.

(p.

(p.

(p.

(p.

220 - 221)

136 - 137)

59 - 60)

106 ="107)

113)

163)

165)

203)

- 88)

- 57 - 58)

- 04)

- 21)

~ 39)

56)




"Presta-lhes amiga terra, - ovantes folgam

De ver, examinar, correr a praia,"

" E na calma do verao

Crescem folhas, vingam flores,"

(p. 648: 144 - 145)

(p. 353: 66 - 67)

Nos exemplos abaixo os encalvagamentos constituem ima-

gem melddica de conceitos relativos a "ruptura", "cisao", "afastamen-

to", "vazio":

"Por sobre invios desertos - onde o tigre
Perdendo o faro da spelunca, os ventos

Inguire - e anda e ruge e se extravia"

"Nao é a patria minha? ali marcada
Nao tinhas outra vida - outro futuro?"

"0 terno sabia - nos ermos onde

0 funebre urubu desata o grasno;"

“"Treme — 6 povo Tupi - j4 nio és povo
Eleito de Tupa,"

"Tupa nao vos quer — que vos fizestes

Escravos d'Anhanga!

"Com zelo a guardarei - feitigo e risos

Do triste alvergue meu - depois que a morte."

"lMudos os labios nfo descerram queixas

Do coragao."

"Da vida escura, que serd mais breve

Do que o festim."

"Que soube ufano contrastar os medos

Da fria morte."

"Enreda-se e murmura - amplo siléncio

Reina por fim. Nem sabersas tu como."

05 - 06 - 07)

47 - 48)

79 - 80)

110 - 111)

126 - 127)

215 - 216)

63 - 64)

59 - 60)

87 - 88)

454 - 455)




"Tarda e fatal, guerreiros! Quantas vezes
Nao fui, eu mesmo, nos terreiros vossos." (p. 510: 1464 - 1465)

NOTAS DO CAPITULO IV

Sobre rimas parciais, ver Rafael de Balbin, op. cit., 231 - 247.

Sobre o verso interferente, ver Antonio Manoel dos Santos Silva, Poe-

sia e Poética de Mdrio Faustino - I, pp. 101 ~ 105.

Cf. Wilson Salles Navarro, op. cit., pp. 19 - 22,

Sobre o carater tectonicode estrofe ou de poema, ver Antonio Manoel -
dos Santos Silva: O Soneto Modernista Hispanico - Forma e Estruturas
Fonicas, pp. 205 - 213 e 234 - 245.

Sobre o encavalgamento e sua expressividade, ver: Antonio Manoel dos

Santos Silva, Poesia e Poética de Mirio Faustino - I, pp. 116 - 137 ;

Démaso Alonso: Poesia Espanola - Ensayo de Métodos y Limites Estilis-

cos, pp. 71 - 72, passim; e Ivan Fénagy: "Le Langage Poétique: Forme
et Fonction" - In Problemes du Iangage, pp. 72 - 116,
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CAPIfTULO V
RITMO POEMATICO: ANALISE DE " I-JUCA-PIRAMA"

_ Com excegao de Os Timbiras, obra que nos chegou incom-
pleta, e do "Poema Americano", também fragmento, todos os poemas india
nistas de Antdnio Gongalves Dias estruturam-se ritmicamente, quer de
modo puro quer de modo mesclado, por meio de estrofes. ©Por outro lado
a composicao estrdfica se dd em alguns poemas por meio do principio da
isopolaridade, como se verifica em "O Canto do Guerreiro", "O Canto do
Piaga", "Deprecagdo" (os trés em Primeiro Cantos), "Tabira" (Segundos

- Cantos), "O Gigante de Pedra", "Leito de Folhas Verdes" e "Cancao do
Tamoio" (de Ultimos Cantos), lembrando que em "O Gigante de Pedra" -

como ja destacamos no capitulo anterior - esta isopolaridade muda de
parte para parte do poema. Constrastivamente, um texto combina a iso-
polaridade com a homeopolaridade, como se observa em "lMaraba" (§E§EE‘

dos Cantos), enquanto outros como "0 Canto do Indio" (Primeiros Can-

tos), "Morro do Alecrim" e "I-Juca-Pirama" se configuram num ritmo -
mais complexo qﬁe combina estrofes isopolares com homeopolares e com -
cursos ou conjuntos isopolares, indefin{veis como estrofes.

No capitulo anterior, & medida que descreviamos os dife
rentes tipos estrdéficos, pudemos ir sugerindo as motivagOes seminticas
do plano fonico dos diversos poemas, principalmente daqueles estrofica
mente mesclados. Quanto aos isopolares, ja apontamos para a possivel
correlacao semantica de "Leito de Folhas Verdes" e "O Gigante de Pe~
dra", bastando-nos agora poucas observagOes a respeito dos poemas que
ficaram quase sem comentdrio,

"Maraba®, como ja se viu, alterna estrofes isopolares -

de duplo eixo ritmico e estrofes homeopolares. = Ambas as formas, po-

rém, tém como nucleo basico a cldusula de seis silabas com ritmo acen-
tual fixo em 28 e 58 silabas, A diferenga fica, pois, a cargo do fato
de que as estrofes isopolares estao integralmente travadas por rimas ,
enquanto as isopolares apresentam rima no verso impar. Essa diferenga
fonica entre um tipo estrdfico e outro marca internamente um contraste
entre dois discursos que se alternam: um, auto-descritivo, chama aten-

¢80 para a consciéncia da prdpria beleza fisica; outra, assinala o iso

66
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lamento da personagem feminina, como individuo recusado socialmente em
virtude de sua beleza "monstruosa®. 2 O duplo eixo ritmico (décima e
quarta silabas) parece reforgar essa duplicidade do discurso e de ati-
tudes; do mesmo modo, as freqlientes anti-ritmias e pausas melddicas in
ternas ajudam a intensificar, de modo impressivo, as oscilagOes psico-
18gicas e os éentimentos contraditdrios do eu poematico,

Quanto aos poemas organizados, do comego ao fim, sobre
0 mesmo eixo ritmico.i50polar, parece-nos que a motivagao semintica in
terna consiste nisto: uma forma de fixar, no espirito do leitor, uma
constancia sentimental. Assim, em "O Canto do Guerreiro", o ritmo -
acentual estd a favor da fixagdao de imagens emotivas que exprimem o0 -
sentimento de auto-afirmacao relativa as qualidades que os romanticos
idealizavam para o herdi indigena: bravura, valentia, destreza, forga,
habilidade e lideranga. Em "Deprecagao", o ritmo parece, com seu du-
plo eixo e sua rigidez acentual e rimica, estabelecer sulcos que niti-
demente contrastam o sentimento de revolta do nativo expoliado em rela
¢ao ao explorador branco. Em "O Canto do Piaga", o sentimento posto -
em destaque pelo ritmo isopolar é o de terror e temor diante das for-
¢as ominosas que provocam a fala profética do pajé. Em "Tabira" se -

trata de caracterizar o cardter guerreiro e, ao mesmo tempo, de fortale

cer o cardater inteirigo ou inamovivel do herdi exaltado por suas quali

dades de chefia, forga, honra, bravura e destemor. Emn "Cangao do Ta~-
moio", a reiteragdo das mesmas cldusulas entra em correspondéncia com a
orientagao conativa da linguagem de um pai que aconselha ao filho o -~
exercicio da fortaleza.

Essas motivagOes apresentam matizes conceituais que so-
mente uma analise mais detalhada pode revelar., Pensando nisso é que
escolhemos um texto relativamente complexo de Gongalves Dias, para nds

o mais representativo de sua poesia indianista: "I-Juca-Pirama", 3

ta-se de poeﬁé que apresenta estrofes homeopolares, estrofes isopola-
res e cursos ritmicos que, em alguns momentos, se nao fosse pela métqi
ca, nos parecem prosa ritmada, ZEssa variedade mesma nos permite veri-
ficar as motivagOes possiveis que, adiantamos, podem ser de diversa or
dem: modalidades de registro do discurso, mutagdao de foco ou de pers-

pectiva, expressao conceitual ou emotiva, etc.
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Apesar de muito conhecido, transcreveremos inicialmente
o texto, depois estabeleceremos o quadro fonico relativo aos niveis mé
trico-meldédico, intensivo e rimico, e, finalmente, tentaremos mostrar

as possiveis motivagdes.

"1 - O POEMA "I-JUCA PIRAMA"
I
No meio das tabas de amenos verdores,
Cercados de troncos — cobertos de flores,
Alteiam-se os tetos d'altiva nacao;
Sao muitos seus filhos, nos animos fortes,
Temiveis na guerra, que em densas coortes

Assombram das matas a imensa extensao.

S&o rudos, severos, sedentos de gldria,
Ja prélios incitam, ja cantam vitdria,
J4 meigos atendem & voz do cantor:

Sao todos Timbiras, guerreiros valentes!
Seu nome ld4 voa na boca das gentes,

Condao de prodigios, de gldria e terror!

As tribos vizinhas, sem forgas, sem brio,
As armas quebrando, langando-as ao rio,

0 incenso aspiraram dos seus maracass
Medrosos das guerras gque os fortes acendem,
Custosos tributos ignavos 14 rendem,

Aos duros guerreiros sujeitos na paz.

No centro da taba se estende um terreiro,
Onde ora se aduna o concilio guerreiro

Da tribo senhora, das tribos servis:

Os velhos sentados praticam d'outrora,

E os mogos inguietos, que a festa enamora,

Derramam-se em torno dum indio infeliz.

Quem 6? — ninguém sabe: seu nome é ignoto,

Sua tribo nso diz: — de um povo remoto

Descende por.certo — dum povo gentil;




Assim 14 na Grécia ao escravo insulano
Tornavam distinto do vil musulmano
As linhas corretas do nobre perfil,

Por casos de guerra. caiu prisioneiro

Nas maos dos Timbiras: — no extremo terreiro

Assola~-se o teto, que o teve em prisao;
Convidam-se as tribos dos seus arredores,
Cuidosos se incumbem do vaso das cores,

Dos varios aprestos da honrosa fungao.

Acerva-se a lenha da vasta fogueira,
Entesa-se a corda da embira ligeira,
Adorna-se a maga com penas gentis:

A custo, entre as vagas do povo da aldeia
Caminha o Timbira, que a turba rodeia,

Garboso nas plumas de vario matiz,

Em tanto as mulheres com léda triganga,
Afeitas ao rito da bdrbara usanga,

0 indio ja querem cativo acabar:

A coma lhe cortam, os membros lhe tingem,
Brilhante enduape no corpo lhe cingem,

Sombreia-lhe a fronte gentil canitar.
LT

Em fundos vasos d'alvacenta argila
Ferve o cauim;

Enchem-se as copas, O prazer comega,
Reina o festim,

O prisioneiro, cuja morte anseiam,
Sentado esta,
O prisioneiro, que outro sol no ocaso

Jamais verd!




A dura corda, que lhe enlaga O colo
Mostra~lhe o fim
Da vida escura, que serd mais breve

Do que o festim!

Contudo os olhos d'gndébil pranto
Secos estao;
Mudos os ldbios nao descerram queixas

Do coragao

Mas um martirio, que encobrir nZo pode,
En rugas faz
A mentirosa placidez do rosto

Na fronte audaz!

Que tens, guerreiro? Que temor te assalta
No passo horrendo?
Honra das tabas que nascer te viram,

Folga morrendo.

Folga morrendo; porgue além dos Andes

Revive o férte,
Que soube ufano contrastar os médos
Da fria morte.

Rasteira grama, exposta ao sol, a chuva,
La murcha e pende:
Somente ao tronco, gque devassa 0s ares,

O raio ofende!

Que foi? Tupa mandou que ele caisse,
Como viveu;
E o cagador que o avistou prostrado

Esmoreceu!

Que temes, & guerreiro? Além dos Andes
Revive o forte,
Que soube ufano contrastar os medos

Da fria morte.
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III

Em larga roda de novéis guerreiros
Ledo caminha o festival Timbira,

A quem do sacrificio cabe as honras
Na fronte o canitar sacode em ondas,

O enduape na cinta se embalanga,

Na destra mao sopesa a iverapeme,
Orgulhoso e pujante — Ao menor passo
Colar d'alvo marfim, insignia d'honra,
Que lhe orna o colo e © peito,.ruge e freme,
Como quer por feitigo ndo sabido
Encantadas ali as almas grandes

Dos vencidos Tapuias, inda chorem

Serem gldria e brasfo d'imigos feros.

"Eis-me aqui, diz ao indio prisioneiro;
"Pois que fraco, e sem tribo, e sem familia,
"As nossas matas devassaste ousado,

"Morrerds morte vil da mio de um forte."

Vem a terreiro o misero contrdrio;

Do colo & cinta a musurana desce:
"Dize-me quem és, teus feitos canta,

"Ou se mais te apraz, defende~te" Comega

0 indio, que ao redor derrama os olhos

Com triste voz que os animos comove.

v

Neu cdnto de morte,
Guerreiros, ouvi:

Sou filho das selvas,
Nas selvas creseis;-
Guerreiros, descendo
Da tribo tupi.
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Da tribo pujante,
Que agora anda errante
Por fado inconstante,
Guerreiros, nasci:

_ Sou bravo, sou forte,
Sou filho do Norte;

/ H;u canto de morte,~

Guerreiros, ouvi.

Jé vi cruas brigas,

De tribos imigas,

E as duras féd@Eas =il

Da guerra provei;
Nas ondas méndaces
Senti pelas faces
Os silvos fugaces

Dos ventos gue amei.

Andei longes terras,
Lidei cruas guerras,
Vaguel pelas serras
Dos vis Aimorés;

Vi Jutas de bravos,
Vi fortes — escravos!
De estranhos ignavos

Calcados aos pés.

E os campos talados,
E os arcos quebrados,
E os piagas coitados
Jd sem maracds;

E os meigos cantores,
Servindo a senhores,
Que vinham traidores,

Com mostras de paz.

ot s unesp
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Aos golpes do imigo
Meu dltimo amigo,
Sem lar, sem abrigo
Caiu junto a mi!

, Com pldcido rosto,
Sereno e composto,
O acerbo desgdsto

Comigo sofri,

Meu pai a meu lado

Ja cego e guebrado,
De penas ralado.
Firmava-se em mi:

Nés ambos, mesquinhos,
Por invios caminhos,
Cobertos d*espinhos
Chegamos aqui!

O velho no em tanto;;
Sofrendo jd tanto

De fome e quebranto,
S6é qu'ria morrer!

N&o mais me contenho,
Nes matas me embrenho,
Das frechas que tenho
Me quero valer.

Entao, forasteiro,
Cai prisioneiro

De um 'trogo guerreiro
Com gque me encontrei:
O cru dessossego

Do pai/ fraco e cego,
Em quanto nio chego,
Qual seja, —~ dizei!

ot s unesp
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Eu era o seu guia

Na noite sombria,
A s alegria

Que Deus lhe deixou:
Em mim se apoiava,
Em mim se firmava,
Em mim descansava,
Que filho lhe sou.

Ao velho coitado

De penas ralado,

Ja cego e gquebrado,
Que resta? — Norrer.
Em gquanto descreve

O giro tao breve

Da vida que teve,

Deixai-me viver!

Nao vil, ndo ignavo,
Nas forte, mas bravo,
Serei vosso escravo:
Aqui virei ter.
Guerreiros, nao coro

Do pranto que choro;

Se a vida deploro,'

Também sei morrer.
Vv

Soltai-o! — diz o chefe. Pasma a turba;
Os guerreiros murmuram: mal ouviram,

Nem poude nunca um chefe dar tal ordem!
Brada segunda vez com voz mais alta,
Afrouxam-se as prisOes, a embira cede,

A custo, sim; mas cede: o estranho é salvo.
— Timbira, diz o indio entermecido,

Solto apenas dos nds que o seguravam:
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Es guerreiro ilustre, um grande chefe,
Tu que assim do meu mal te comoveste,
Nem sofres que, transposta a natureza,

Com olhos onde a luz jd nao cintila,

- Chore a morte do filho o pai cansado,

Que somente por seu na voz conhece.
— $s livre; parte.

— E voltarei.

— Debalde.
— Sim, voltarei, morto meu pai.
— Nao voltes!

E bem feliz, se existe, em que nao veja,
Que filho tem, qual chora: és livre; parte!
— Acaso tu supOes que me acobardo,
Que receio morrer!

— Bs livre; parte!
— Ora nao partirei; quero provar-te
Que um filho dos Tupis vive com honra,
E com honra maior, se acaso o vencem,
Da morte o passo glorioso afronta.
— Mentiste, que um Tupi nao chora nunca,
E tu choraste!... parte; nao queremos
Com carne vil enfraqguecer os fortes,
Sobresteve o Tupi: — arfando em ondas
0 rebater do coragao se ouvia
Precipite. — Do rosto afogueado
Gélidas bagas de suor corriam:
Talvez que 0 assaltava um pensamento...
Jé nfo... que na enlutada fantasia,
Um pesar, um martirio 2o mesmo tempo,
Do velho pai a moribunda imagem
Quase bradar-lhe ouvia: — Ingrato! ingrato!
Curvado o colo, taciturno e frio,

Espectro d'homem, penetrou no bosque!
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VI

— Filho meu, onde estds?
— Ao vosso lado;

Aqui vos trago provisOes: tomai-as,
As vossas forgas restaurai perdidas,
E a ceminho, e ja!

L — Tardaste muito!
Nao era nado o sol, quando partiste,
E frouxo o seu calor ja sinto agora!
— Sim, demorei-me a divagar sem rumo,
Perdi-me nestas matas intrincadas,

Reaviei-me e tornei; mas urge o tempo;

Convém partir, e ja!

— Que novos males
Nos resta de sofrer? — que novas dores,
Que outro fado pior Tupa nos guarda?
— As setas da afligao ja se esgotaram,
Nem para novo golpe espago intacto
Em nossos corpos resta.

— Mas tu tremes!
— Talvez do afa da caga...

~— Oh filho caro!
Un qué misterioso agui me fala,
Agui no coragao; piedosa fraude
Sera por certo, gque nao mentes nunca!
Nao conheces temor, e agora temes?
Vejo e sei: é Tupa que nos aflige,
E contra o seu querer nio valem brios.
Partamos!..., —

E com mao trémula, incerta

Procura o filho, tateando as trevas
Da sua noite lugubre e medonha.
Sentindo o acre ador das frescas tintas,
Uma idéia fatal correu-lhe & mente...
Do filho os membros gélidos apalps,

E a dolorosa maciez das plumas




Conhece estremecendo: — foge, volta,
Encontra sob as maos o duro cranio,
Despido entao do natural ornato!...
Recua aflito e pavido, cobrindo
As m3os ambas os olhos fulminados,
Como que teme ainda o triste velho
De ver, n2o mais cruel, poreém mais clara,
Daquele exicio grande a imagem viva
Ante os olhos do corpo afigurada.
Nao era que a verdade conhecesse
Inteira e tao cruel qual tinha sido;
Mas que funesto azar correra o filho,
Ele o via; ele o tinha ali presente;
E era de repetir-se a cada instante.
A dor passada, a previsao futura
E o presente tao negro, ali os tinha;
Ali no coragao se concentrava,
Era num ponto sé, mas era a morte!
— Tu prisioneiro, tu?

— Vds o dissestes
— Dos Indios?

— Sim.
— De que nagao?
— Timbiras.

— E a musurana funeral rompeste,

Dos falsos manitds gquebraste a maga...

~—— Nada fiz... aqui estou.

— Nada! —
Emmudecem;
Curto instante depois prossegue o velho:
— Tu és valente, bem o sei; confessa,
Fizeste-o, certo, ou ja niao foras vivo!
— Nada fiz; mas souberam da existéncia
De um pobre velho, que em mim sé vivia...

- E dePOiS?. .o




— Eis-me aqui.
— Fica essa taba?
— Na diregao do sol, guando transmonta.
— Longe?

— Nao muito.

— Tens razao: partamos.

— E quereis ir?...

— Na diregao do ocaso,
VII

"Por amor de um triste velho,
Que ao termo fatal ja chega,
Vés, guerreiros, concedestes
A vida a um prisioneiro.

Agdo tao nobre vos honra,
Nem tao alta cortesia

Vi eu jamais praticada

Entre os Tupis, — e mas foram

Senhores em gentileza.

"Eu porém nunca vencido,

Nem nos combates por armas,
Nem por nobreza nos atos;
Agui venho, e o filho trago.
Vés o dizeis prisioneiro,
Seja assim como dizeis;
Mandai vir a lenha, o fogo,
A maga do sacrificio

E a musurana ligeira:

Em tudo o rito se cumpra!

E quando eu for sé na terra,
Certo acharei entre os vossos,
Que tao gentis se revelam,
Alguém que meus passos guie;

Alguém, que vendo o meu peito
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Coberto de cicatrizes,
Tomando a vez de meu filho,

De haver-me por pai se ufane!"

Mas o chefe dos Timbiras,
Os sobrolhos encrespando,
Ao velho Tupi guerreiro

Responde com torvo acento:

— Nada farei do que dizes:
E teu filho imbele e fraco!
Aviltaria o triunfo

Da mais guerreira das tribos
Derramar seu igndbil sangue:
Ele chorou de cobarde;

Nés outros, fortes Timbiras,

S6 de herdis fazemos pasto.

Do velho Tupi guerreiro

A surda voz na garganta

Faz ouvir uns sons confusos,

Como os rugidos de um tigre,

Que pouco a pouco se assanha!

VIII

"Tu choraste em presenca da morte?
Na presenga de estranhos choraste?
Nao descende o cobarde do forte;
Pois choraste, meu filho nio és!
Possas tu, descendente maldito
De uma tribo de nobres guerreiros,
Implorando cruéis forasteiros,

Séres presa de vis Aimorés.

"Possas tu, isolado na terra,

Sem arrimo e sem pdtria vagando,

Rejeitado da morte na guerra,




Rejeitado dos homens na paz,

Ser das gentes o0 espectro execrado;
Nao encontres amor nas mulheres,
Teus amigos, se amigos tiveres,
Tenham alma inconstante e falaz!

"Nao encontres dogura no dia,

Nem as cores da aurora te ameiguem,

E entre as larvas da noite sombria

Nunca possas descanso gozar:

Nao encontres um tronco, uma pedra,

Posta ao sol, posta as chuvas e aos ventos,
Padecendo os maiores tormentos,

Onde possas a fronte pousar.

"Que a teus passos a relva se torre;
JMurchem prados, a flor desfalega,
E o regato que limpido corre,

Mais te acenda o0 vesano furor;
Suas dguas depressa se tornen,
Ao contacto dos labios sedentos,
Lago impuro de vermes nojentos,

Donde fujas com asco e terror!

"Sempre o céu, como um teto incendido.
Creste e punja teus membros malditos
E o oceano de pé denegrido
Seja a terra ao ignavo tupi!
Miserdvel, faminto, sedento,

Manit6s lhe ndo falem nos sonhos,
E do horror os espectros medonhos

Traga sempre o cobarde apds si.

"Um amigo n2o tenhas piedoso

Que o teu corpo na terra embalsame,
Pondo em vaso dtargila cuidoso

Arco e frecha e tacape a teus pés!




Sé maldito, e sozinho na terra;
Pois que a tanta vileza chegaste,
Que em presenga da morte choraste,

Tu, cobarde, meu filho nio és."
IX

Isto dizendo, o0 miserendo velho

A quem Tupd tamanha dor, tal fado

J4 nos contins da vida reservara,

Vai com trémulo pé, com as maos ja frias
Da sua noite escura as densas trevas
Palpando, — Alarma! alarma! — O velho para!l
0 grito que escutou é voz do filho,

Voz de guerra que ouviu ja tantas vezes
Noutra quadra melhor, — Alarma! alarma!
— Esse momento sd vale apagar-lhe

Os tao compridos trances, as angustias,

Que o frio coragao lhe atormentaram

De guerreiro e de pai: — vale, e de sobra.
Ele que em tanta dor se contivera,

Tomado pelo subito contraste,

Desfaz-se agora em pranto copioso,

Que o exaurido coragao remoga.

A taba se alborota, os golpes descem,
Gritos, imprecagdes profundas soam,
Emmaranhada a multid3ao braveja,

Revolve-se, enovela-se confusa,

E mais revolta em mor furor se acende.

E os sons dos golpes que incessantes fervem.
Vozes, gemidos, estertor de morte

Vao longe pelas érmas serranias

Da humana tempestade propagando

Quantas vagas de povo enfurecido

Contra um rochedo vivo se gquebravan,




Era ele, o Tupi; nem fora justo

Que a fama dos Tupis — o nome, a gloéria,
Aturado labor de tantos anos,
Derradeiro brasao da raga extinta,

De um jacto e por um sé se aniguilasse.

~— Bagta! clama o chefe dos Timbiras,
-— Basta, guerreiro ilustre! assaz lutaste,

E pard o sacrificio é mister forgas.

O guerreiro parou, caiu nos bragos

Do velho pai, que o cinge contra o peito,

Com ldgrimas de jubilo bradando:

"Este, sim, que € meu filho muito amado!

"E pois que o acho em fim, qual sempre o tive,
"Corram livres as ldgrimas que choro,

"Estas ldgrimas, sim, que nfo desonram,"
X

Un velho Timbira, coberto de gldria,
Guardou a memdria

Do mogo guerreiro, do velho Tupi!

E & noite, nas tabas, se alguém duvidava
Do que ele contava,

Dizia prudente: — "Meninos, eu vi!

"Eu vi o brioso no largo terreiro
Cantar prisioneiro

Seu canto de morte, gque nunca esqueci:

Valente, como era, chorou sem ter pejo;
Parece que o vejo,

Que o tenho nest'hora diante de mi.

"Eu disse comigo: Que infémia d'escravo!
Pois nio, era um bravo;
Valente e brioso, como ele, nao vi!

E & fé que vos digo: parece-me encanto
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Que quem chorou tanto,

Tivesse a coragem que tinha o Tupi!"

Asgim o Timbira, coberto de gldria,
Guardava a memdria
" Do mogo guerreiro, do velho Tupi.
E & noite nas tabas, se alguém duvidava
. Do que ele contava,

Tornava prudente: "leninos, eu vi!"
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3 - MOTIVAQUES

O quadro fénico mostra, na primeira parte, oito estro-
fes em versos dodecassilabos compostos, travadas por rimas totais e
conforme o esquema distributivo A A B C C B, O eixo ritmico principal
se localiza na 118 silaba, e o secundario, determinando uma cesura me-

dial perfeita, na 58 silaba. Acontecem algumas anti-ritmias: no 52 -
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verso da terceira estrofe, no 12 verso da 52 estrofe da 88 estrofe .
Pausas melddicas internas, além da cesura, surgem na segunda estrofe ,
na terceira, na quinta e na sétima estrofes.

As anti-ritmias, embora possam passar desapercebidas nu
ma leitura que se deixe levar e enlevar pelo-ritmo acentual, tém certo
trago motivado. As presentes na estrofe segunda e na estrofe terceira
("14 voa" e "14 rendem") correlacionam-se, pelo continuum intensivo |,
com a imagem conceitual de extensao de espago, por si mesmo evidente
no déitico "14". As outras duas ja nos remetem para a outra diregao -
de sentido inerente nos conflitos ritmicos do nivel intensivo: a da -
ruptura que as associa com as imagens de "caréncia" e "sofrimento" ’
sendo estas perceptiveis nfio propriamente nos vocabulos que participam
da contigliidade acentual, mas sim no verso de que fazem parte.

Por sua vez, as pausas melddicas ou se vinculam & sinta
xe da enumeragao, como acontece nas estrofes segunda e terceira, pondo
em destague e pelo contraste, qualidades positivas e negativas ("rudos,
severos" / "sem forgas, sem brio“), ou marcam emotivamente o tom retd-
rico ("Quem €?"), ou pde em relevo um conceito ("A custo").

H4 ainda alguns encavalgamentos inter-hemistiquiais que,
sem excegfo0, correspondem a semantica do movimento: ascencionalidade -
em "Alteiam-se os tetos d'altiva nac@o" e "Seu nome ld voa na boca das
gentes", horizontalidade volumétrica ou linear em "No centro da taba -
se estende um terreiro", "Derramam-se em torno dum indio infeliz", "A
custo, entre as vagas do povo da aldeia" e "As linhas corretas do no-
bre perfil®. :

Mas o0 que chama deveras atengdo, tornando menos relevan
tes esses aspectos menores é a construgao em duplo eixo ritmico, que
se desdobra na forte marcagao proporbionada pelo ritmo acentual. Se
conseguimos ler diréito, esse duplo eixo (52 e 118 silabas), que se "=
desdobra no esquema acentual (28 - 58 - 88 ¢ 118 silabas), dando rele-
vo a duas out;as silabas simetricamente situadas, corresponde a dupli-
cidades e desdobramentos que se observam no discurso e no universo gue
este projeta.

0 discurso, predominantemente descritivo até a quarta

estrofe, poe em confronto os Timbiras e outros povos ind{genas; passa

depois, nas quatro estrofes restantes, a ser predominantemente narrati
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vo, quando, entdo, contrasta o prisioneiro desconhecido com o povo ven
cedor. Se essas duplicidades casam bem com a composigao ritmica em du
plo eixo, a unidade dessa introdugao, intensamente marcadé pela distri
buigdo acentual em 28, 5%, 88 e 118 silabas e pela mesma distribuigao

das rimas, determinando certo automatismo, correlaciona-se com o clima

de festa e ritual guerreiros, a focalizagao onisciente e interpretati-
va e a perspectiva que, em linguagem cinematogrdafica, poderfamos cha~
mar de plano geral,

Na segunda parte, a perspectiva passa de plano geral pa
ra planos aproximados e detalhamentos. A focalizag¢ao externa e inter-
pretativa passa da visao distanciada para a mais participativa. O rit
mo, como se pode visualizar no quadro, parece acompanhar essas modifi-
cagoOes.

De fato, agora as estrofes s3ao homeopolares e a presen-
¢a da rima ndo é tao marcante quanto na primeira parte, uma vez que s
incide nos versos curtos, ou seja, 0s versos pares. Temos assim um'qi
xo ritmico oscilante, ainda que proporcional, jé que passa constante e
periodicamente pela 102 e 48 posigOes sildbicas. Sem duvida, essa os-
cilagao ritmica conforma-se como imagem quer da intervengdo, ora cona-
tiva ora emotiva, do narrador, quer do personagem focalizado, no qual
o poeta encontra indicios faciais contraditdrios que a quinta estrofe
sintetiza magnificamente.

A segunda parte encerra ainda particularidades ritmicas
expressivas: encavalgamentos na terceira, na quarta, na sexta, na séti
ma e na décima estrofes, mobilidade das pausas melddicas intermas e
dos acentos ritmicos e extra-ritmicos. Esses fendmenos e mais a cons-
trugao basica convergem semanticamente para exprimir com vigor as in-
quietagdes da personagem, cuja psicologia aflora em sinais externos, e
o discurso do narrador que narra e descreve até a quinta estrofe e, de
pois, entra em mudo didlogo com o prisioneiro que contempla interroga-
tivamente.

O poema comegara com uma parte fortemente batizada por
duplo eixo ritmico, presenga rimica total e rigorosamente seguida em
seu esquema distributivo, bem como forte monorritmia, Na segunda par-
te, passou a se organizar por eixo ritmico homeopolar, balanceado en~

tre silabas diferentes e posicionalmente proporcionais, realizando-se,




no nivel intensivo, por meio da plurirritmia e, no nivel sdnico, pela
combinagdo de rimas totais com rimas ¢, Na terceira parte, ndo 86 deixa
mos de encontrar estrofes, mas também faltam as rimas. A'isopolarida-
de continua, mas a forte plurirritmia em virtude da ocorréncia de acen
tos ritmicos, extra-r{tmicos e até anti-ritmicos, parece sobrepor-se a
regularidade do eixo. Em termos melddicos, também nfo hd muita rigi-
dez: as pausas internas, quando acontecem, sao grréticas. Entretanto,
torna-se possivel verificar uma tendéncia de organizagao. .

Antes de tudo, nota-se haver nessa terceira parte treés
conjuntos ritmicos, alids graficamente denotados: o primeiro, com tre-
ze versos, O segundo com quatro versos e o terceiro, com cinco versos.
Sao conjuntos diferenciados nao propriamente em virtude da demarcagao
visual, mas por sua estruturagao interna. Assim, o primeiro ‘conjunto
tende, no plano intensivo, a uma construgao baseada nas sextas e oita-
vas silabas, enquanto no plano melddico, a partir do sexto verso, & bi
membragao tipica do verso herdico., Ja o segundo se caracteriza pela -
construgdao difusa, enguanto o terceiro por uma ordenagao intensiva em
torno das quarta e sexta silabas e uma mobilidade melddica cujo pendor
é de natureza siafica. Esses conjuntos diferenciados ritmicamente con-
cordam com uma diferenciacao semantica.

De fato, o primeiro agrupamento de versos, em discurso
mais descritivo que narrativo, passa de uma exposigao ou enguadramento
em "plano de conjunto" para um enguadramento individual, O segundo -
agrupamento particulariza-se pelo dialogismo, quando 0 narrador cede -
sua voz a um personagem. O terceiro agrupamento combina descrigao ,
narragio e didlogo direto; do enquadramento individual, o poeta passa
ao de dois personagens,

A quarta parte estd formada de versos hexassilabos que
se organizam, no nivel de intensidade, pelo esquema de ritmo acentual
em 22 e 58 silabas. Melodicamente hd uma tendéncia para o uso de ver-
sos inteirigos, sem pausa interna, havendo pouguissimos casos de bimem

bracdo devidos a vocativos e a certos cortes sintdticos. Os vocativos

ressaltam o importante vocdbulo "Guerreiros"; os cortes sintaticos tam

bém poem em relevo palavras importantes no trecho, como "escravos"
"mesquinhos", "Morrer", "ndo ignavo", além de certas interrogagdes re-

tdricas que fecham e reabrem a fala do prisioneiro: "Qual seja, dizei"
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e "Que resta? - Morrer." Ha dois encavalgamentos expressivos: um na
peniltima e outro na ultima estrofes.

Entretanto, a isopolaridade, a rigidez da distribuigdo
intensiva e o forte liame rimico superam esses fendmenos. A construti
vidade ritmica parece servir, de modo reiterado, a énfase no sentimen-
to de bravura e energia com que a fala da personagem quer-se impor aos
atonitos ouvintes que o ouvem a pedir clemAncia. Assim se estabelece
como prova de valentia confessada o ritmo guerreiro do canto de morte,
apesar de o sentido estar puxando para o campo contrdario. Talvez esse
desacordo (que podemos imaginar nos timbiras que escutam o mogo tupi)
esteja motivando aquelas pausas melddicas internas, bem como as poucas
antirritmias.

A quinta parte volta a ser expressa em curso ritmico ,
dominando a plurirritmia e uma variada mobilidade melddica. Trata-se
de um alentado curso ritmico, demarcado graficamente em trés partes: a
primeira do verso um ao vinte e quatro, a segunda compreendendo os -
trés versos seguintes e a terceira, os onze versos restantes, Atenden
do, porém, as posigOes das pausas e dos marcos de intensidade relevan-
te, podemos, como foi apresentado no quadro, aceitar a existéncia de
sete conjuntos diferenciados.

Essa multiplicagao interna mostra um movimento ritmico
que se renova por tras da isopolaridade. E isso acompanha a mutagdo -
discursiva: a narragao de uma ordem inusitada, o discurso direto que
passa do louvor & magnanimidade ao humilhado agradecimento, o rispido
didlogo de afirmagao de honra pessoal e tribal e da acusagao de covar—

dia; a afronta que se marca nos trés versos mais marcados ritmicamente

dessa terceira parte; e a descrigao de sentimentos contrastantes que -

emergem exteriormente.

Com a sexta parte do poema, observa-se algo semelhante.
HE um curso ritmico determinado pela organizagio isopolar e sem trava-
mento rimico. Graficamente disposto em cinco-blocos, pode ser dividi-
do em 11 partes, conforme visualizamos no quadro fonico. Plurirritmia,
certa irregularidade nas posigOes de pausas melodicas e algumas marcas
anti-ritmicas mostram um forte dinamismo. Como acontecia com a parte
anterior, esta multiplicacdao de partes e esses fenOmenos de flexibili-

dade ritmica conjugam-se com o desenvolvimento semAntico dado através
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de um discurso que passa do tenso didlogo entre pai e filho para a nar
racao em primeiro plano do reconhecimento tdctil, retornando para a -
forma dialdgica, que ao contrario da inicial, agora se recorta em afir
magOes claras e reveladoras.

_ A sétima parte continua sendo isopolar, distinguindo-se
das duas anteriores apenas pelo fato de o eixo ritmico se deslocar pa-
ra a sétima silaba. Trata-se de um curso divisivel em cinco blocos |,
todos plurirritmicos.e atectonicos, sem rimas totais. Também nao  hd
organizagdo tectdnica no nivel melddico em virtude dos versos se apre-
sentarem sem pausa interna, inteirigos em sua quase totalidade., Do mes
mo modo que nos segmentos anteriores, o diverso movimento ritmico estd
fundado na mutagao do discurso, que comega pela fala direta do velho -
tupi, primeiro agradecida e depois de orgulhosa oferta, se interrompe
para breve descrigao do aspecto irado do chefe Timbira, continua com a
fala afrontosa deste, e termina com outra descrigao, esta de prepara-
gao para a oitava parte, caracterizando o sentimento de confusa ira do
"yvelho Tupi guerreiro".

A oitava parte estd constituida por estrofes isopolares
que, no nivel intensivo, sdo monorritmicas, e, no nivel melddico, sao
estruturadas com poucas pausas internas., Voltam as rimas que seguem o
esquema distributivo A § A B @ C C B. A batida anapéstica (acentos in
tensivos em 38, 68 e 92 silabas), a obediéncia regular as pausas fi-
nais, a pouca ocorréncia de pausas internas e a reiteragdo inalterdvel
do mesmo esquema de rimas, tudo isso tem - assim nos parece - duas fun
gOes: uma que contraste o discurso autoritdrio e rigido do pai com a

variagao discursiva das tres partes anteriores e da parte seguinte; ou

tra, que enfatiza a cominagao dolorosa do pai, cuja voz parece automa-

tizar-se pateticamente.

A nona parte de "I-Juca Pirama" mostra-se como a mais -
complexa. Trata-se de um curso ritmico divis{vel em quatro blocos iso
polares, sem distribuigao de rimas totais e com rimas parciais aconte-
cendo de modo incidental., Os dois primeiros blocos podem dividir-se
internamente como se vé no quadro que elaboramos. A complexidade estd
nao propriamente nessa possibilidade de divisdo, mas numa espécie de

desacordo entre o nivel intensivo e o nivel melddico.
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Examinando o quadro verifica-se que o0 primeiro bloco ,
além de se organizar em torno do eixo ritmico, apresenta, no nivel in-
tensivo, um segundo eixo na sexta silaba. Além disso, até o nono ver-
so, comparece também com fregfiéncia o acento em oitava s{laba. No ge-
gundo bloco (yersos 18 a 28) tem-se uma outra construgao do ritmo de
intensidade, HA um movimento marcado pela incidéncia acentual em oita
va silaba, movimento esse que vai dos verso 18 ao verso 24; um segundo
movimento comega no verso 22 e vai até o 28 (combinagdo de acentos em
segunda, terceira e sexta silabas), de modo que trés versos (22, 23 e
24) participam do duplo movimento. O terceiro bloco gira em torno da
sexta silaba combinando-se com a oitava e terceira, enguanto o ltimo
bloco centraliza-se mais na sexta.

Se examinarmos, porém, o nivel melddico, notaremos uma
verdadeira dispersao ritmica, a n3o ser no caso dagueles tres versos -
do segundo bloco, em que se superpoe o duplo movimento do ritmo de in-
tensidade.

Isso quer dizer que temos regularidade na propria confi
guracao isopolar e na tendéncia tectonica verificdavel no ritmo do ni-
vel de intensidade; e temos irregularidade no pendor atectOnico do rit
mo meldédico e na distribuigdo de débeis rimas parciais. O resultado &,
no todo, uma discordancia entre os niveis, uma tens@o entre o cardter
tectbnico e o atectdnico. Refletindo o semdntico, trata-se de uma con
fusao e de um emaranhamento, que Mario de Andrade descreveu como sendo
uma das primeiras tentativas de polifonia poética. 4
Finalmente, a Ultima parte!

Estd composta de estrofes homeopolares, com inalterdvel

travagao rimica: A a B C ¢ B, Apesar da homeopolaridade, a base ritmi

ca é uma cldusula de seis silabas com acentos intensivos em 28 e 58
Diferente das outras partes no plano fonico, também o é no semantico.
Agora o poeta estd num outro tempo, o da rememoragdo ,
portanto num tempo em que se repetem referéncias. Sugere-se, assim ,
que o narrador de todo o poema, o cantor implicito, fora esse velho -
que documente a histdria de sua tribo. De modo que se poderia voltar
de novo ao comego do poema e retomar a leitura pensando nesse narrador
que assistiu aos fatos. Talvez esse retorno e aquele da rememoragao -
das lendas sejam a motivagao para que o poeta retome nas estrofes ho-

r -
meopolares da ultima parte o mesmo micleo hexassildbico com que inicia
ra o poema,
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NOTAS DO CAPITULO V

1) Uma analise completa deste poema encontra-se em Wilson Salles Navar
ro: "O Poema 'Maraba' de Gongalves Dias: Uma Andlise Fono-Semanti-
ca®, In Rhythmus, n? 3, pp. Ol - 35,

2) AntOnio Candido: Formagdo da Literatura Brasileira - II, p. 84

3) Transcrevemos aqui apenas duas opinides criticas que confirmam esse

valors:

"Prata-se, realmente, de uma obra-prima, mas como composi¢ao poéti-
ca integral, notdvel pelo argumento humano, pela carga lirica que -
encerra, pela linguagem em que foi expresso; pela variedade de rit-
no -— que muda de uma parte a outra — conforme a situagdo que tra-
duz." (Cassiano Ricardo - "Gongalves Dias e o Indianismo", in Afré-
nio Coutinho (dir.): A Literatura no Brasil - II, p. 84)

"0 (I-Juca Pirama' é dessas coisas indiscutidas, que se incorporam

ao orgulho nacional e & propria representag@o da patria, como a mag
nitude do Amazonas, o grito do Ipiranga ou as cores verde e amarela.

Por isso mesmo, talvez a critica tem passado prudentemente de longe,
tirando o chapéu sem comprometer-se com a eventual vulgaridade des-

te numero obrigatdrio de antologia e recitativo. No entanto, & dos

tais deslumbramentos que de vez em quando ocorrem em nossa literatu
ra. No caso, herdico deslumbramento, com um poder quase magico de

enfeixar, em admiravel malabarismo de ritmos, aqueles sentimentos -

padronizados que definem a coﬁcepgﬁo comum de heroismo e generosida
de e, por isso mesmo, nos comprazem guase sempre." (Antonio Candido,
Formacao da Literatura Brasileira - II, p. 85)

No "Prefdcio Interessantissimo" com que abre Paulicéa Desvairada ,

lMdrio de Andrade, ao falar do processo da harmonia (que depois deno

minaria de "polifonia"), escreve:
"Bilac, Tarde ¢ muitas vezes tentativa de
harmonia poética. Dai, em parte ao menos, o
estilo novo do livro. Descobriu, para a lingua
brasileira, a harmonia poética, antes dele
empregada raramente. (Gongalves Dias,
genialmente, na cena da luta, Y-Juca Pirama),"

(Mério de Andrade: Poesias Completas, 62 ed.
S&o Paulo/Belo Horizonte, Livraria Martins -
Editora S/A - Editora Itatiaia Ltda. 1980, p.25




VI - CONCLUSOES

De acordo com os objetivos propostos no infcio desta -
dissertacao, podemos agora encerrando o trabalho, apontar as princi-
pais conclusOgs as quais fomos chegando a medida em que desenvolvia-/
mos nossas analises e interpretacgGes.

O exame dos 3747 versos de poemas indianistas de Gon-
galves Dias mostrou que esse poeta prefere para essa expressﬁo temét;
ca, os seguintes tipos métricos pela ordem: tridecassilabos, dodecas-
silabos, hendecassilabos, decassilabos, octossilabos, heptassilabos ,
hexassilabos e pentassilabos. Do ponto de vista métrico — melddico ,
os tridecassilabos tendem para a bimembragdo; os dodecassilabos para
a bimembragao; os hendecassilabos tendem para a \nica unidede melddi-
ca ou para a bimembragdo; os decassilabos, os octossilabos, os heptas
silabos, os hexassilabos tendem para a Unica unidade melddica ou para
a bimembrag@o, enquanto os pentassilabos tendem para a Unica unidade
meldodica. Isto quer dizer que, melodicamente o0s versos isolados de
Gongalves Dias pouco se afastam da tradigao.

Entretanto, o estudo do nivel intensivo desses versos
mostra a ocorréncia de multiplos esquemas ritmicos a saber: 62 hende-
cassilabos, 19 octossilabos, 14 dodecassilabos, 9 decassilabos, 5 he-
xassilabos, 5 heptassilabos, 4 pentassilabos e 2 tridecassilabos.

Além disso aconteceu muitas anti ritmias e destas, qua
se todas semanticamente motivadas, Entre as principais motivagOes pu
demos comprovar as relativas aos sentidos disfdéricos ou de negativida-

de ("privaga@o", "caréncia", "exclus3o", "impossibilidade", "restrigao",

“aspereza", "sofrimento", "depressao", "ruptura®), aos sentidos de -

continuidade e aos de superposic¢éo sensorial,

Esta variabilidade no ambito do verso torna-se destaca
da quando se estuda a estrofe. £ aqui que a t3o referida ductilidade
ritmica de Gongalves Dias fica evidente, pois além de usar os cursos
ritmicos em versos brancos com plurirritmia intensiva e variabilidade

melddica. ("Poema Americano" e Os Timbiras), Gongalves Dias se vale

de estrofes de 5 tipos distintos de estrofes homeopolares e 21 tipos
de isopolares. Trata-se de uma variabilidade de alta fregiiéncia (26

tipos) uma vez que se dd em apenas 12 poemas ou, de maneira mais deta
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lhada, em 164 realizagdes, ou seja uma média de vm tipo para cada se-
te realizagoes.
Tanto os cursos ritmicos guanto as estrofes individua-

lizam-se de dois modos distintos: com alguma regularidade interna que

permite se falar em carater tectdonico, e contrariamente, com certa -

dispersao, o ﬁue nos leva a falar em carater atectdnico. Como pude-
mos ver cada uma dessas tendéncias construtivas parece funcionar como
estrutura de significacao interma de cada texto.

Semelhante estrutura significativa se verifica, de mo-
do concreto, nos encavalgamentos gque demonstraram apresentar motiva-
¢Oes seminticas bem claras: de movimento psicoldgico, de movimento fi
gico, espacial ou temporal, e de ruptura.

Finalmente a analise de'I-Juca-Pirama'permitiu-nos mos
trar, nio sé a complexidade ritmica de um texto gongalvino, mas tam-
bém de que modo a estruturagéio fonica se liga indissoluvelmente ao de
senvolvimento seméntico. Nesse texto Gongalves Dias apresenta prati-
camente todos os tipos de estrofes e esquemas ritmicos, mas numa dis-
posigao tal que, cada variagdo ou mudanga ritmica, corresponda a muta

g¢oes ou de foco, ou de discurso, ou de "phatos",
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