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RESUMO

A presente tese busca oferecer uma leitura da representacao feminina sob orientacéo
do sublime na obra inaugural de Cecilia Meireles, Espectros (1919), e em poemas de
obras consideradas representativas da fase madura da poeta, a saber, Viagem
(1939), Vaga Mdusica (1942), Mar Absoluto e Outros Poemas (1945) e Retrato Natural
(1949). Sensivel as influéncias simbolistas, e consequentemente as da tradicao
romantica, Espectros apresenta poemas que orbitam em torno de figuras femininas
miticas, envoltas por uma atmosfera de exotismo e fatalidade e delineadas a partir
de convencdes sublimes. Dai ser possivel depreender na poesia ceciliana um motivo
reincidente que aqui convencionamos denominar sublime feminino. Embora ao longo
da obra madura de Cecilia Meireles o vinculo com o simbolismo tenha sido
abrandado, cedendo espaco a experiéncia cotidiana revestida de pungente
humanidade, as marcas do sublime e da tradi¢cdo a que ele se vincula ainda se fazem
sentir nos estagios maduros de sua lirica, ainda que particularizadas. E o que se
observa com o motivo do sublime feminino que, nas obras maduras, deixa de revestir
figuras exoticas e miticas, mas contamina com seu apelo de mistério experiéncias
comuns e que guardam seus vinculos com as figuracfes sublimes presentes ja em
Espectros. A investigagdo do motivo sublime feminino, a que nos propomos, oferece
uma contribuicdo ndo apenas a exploracdo dos pontos que integram a obra madura
da poeta a sua obra inaugural, esta, a saber, pouco contemplada pela critica
especializada, mas também atesta a maneira particular com que a poeta, a partir de
elementos da tradicdo romantico-simbolista, delineia sua identidade estética e, nesse
processo, problematiza elementos dessa tradicdo, como € o caso da linguagem do
sublime.

Palavras-Chave: Sublime; Motivos Poéticos; Modernidade; Poesia Brasileira;
Lirica do século XX.



RESUME

Cette these de doctorat fait une interprétation de la représentation des femmes sous
le signe du sublime dans l'oeuvre initiale de Cecilia Meireles, Espectros (1919), et
dans des poemes qui représentent une phase de maturité de la poéte: les livres
Viagem (1939), Vaga Musica (1942), Mar Absoluto e Outros Poemas (1945) et Retrato
Natural (1949). Sensible aux influences symbolistes et, par conséquent, romantiques,
Espectros présente des poémes qui gravitent autour des figures féminines mythiques,
enveloppées par une atmosphére d’exotisme et fatalité et congues a partir des
conventions du sublime. Donc il est possible d’observer dans la poésie de Cecilia un
motif persistant, ici nomé le sublime féminin. Bien que tout au long de I'oeuvre plus
mature de Cecilia Meireles la liason avec le symbolisme ait diminué et a donné lieu a
'expérience quotidienne recouverte d’'une humanité poignante, les marques du
sublime et de la tradition a laquelle il est attaché sont encore présentes dans les
moments plus matures de sa poésie, quoigu'elles soient particularisées. Cela peut
étre observé dans le motif du sublime féminin qui, dans les oeuvres postérieures, n’est
plus autour des figures exotiques et mythiques, mais donne son appel de mystere aux
expériences communes, en conservant ses liens avec les figures sublimes
d’Espectros. L’étude du sublime féminin proposée ici offre une contribution a la
recherche des eléments de I'oeuvre plus mature de la poéte présents dans son oeuvre
initiale, peu prise en compte par la critique spécialisé, en plus de démontrer la fagon
particuliére dont la poéte, a partir d’éléments de la tratidion romantique-symboliste, en
méme temps que délimite son identité esthétique, problématise des aspects de cette
tradition, comme c’est le cas du langage du sublime.

Mots-clés: Sublime; Motifs Poétiques; Modernité; Poésie Brésilienne; Lyrisme du

XXéme siécle
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INTRODUCAO

O texto visivel é o texto total

O antetexto o antitexto

Ou as ruinas do texto?

O texto abole

Cria

Ou restaura?

(Murilo Mendes, “Texto de consulta”))

Escrever significa tentar saber aquilo
gue se escreveria se fossemos
escrever — s6 se pode saber depois —
antes, é a pergunta mais perigosa
gue se pode fazer. Mas

também a mais comum.

(Marguerite Duras)

Ha mais de 100 anos, em 1919, uma jovem professora de apenas 17 anos
publicava seu primeiro livro de poemas, Espectros. Nessa época, Cecilia Meireles
(1901-1964) ainda assinava seu nome com dois “I” e, provavelmente, ndo imaginava
gue a Academia Brasileira de Letras (ABL), em 1965, lhe conferiria, post mortem, o
Prémio Machado de Assis pelo conjunto de sua obra. Desde entdo, muito se tem
escrito a respeito da obra ceciliana. A fortuna critica da autora tem se ramificado nos
mais diversos estudos — filosofia, psicologia, historia etc., de tal modo que se torna um
imenso desafio dizer algo novo sobre sua producéo.

Cecilia parece mesmo nos desafiar ao sugerir a impossibilidade de apreenséo
da sua obra nos versos “Diras coisas imaginarias, invengdes sutis, engenhosas
teorias, e continuarei ausente”. Dessa maneira, coube a pergunta: quantas
possibilidades de leitura s&o permitidas em uma obra? A resposta que hoje nos parece
simples — que nenhuma obra esta fechada em si mesma, ao contrario, nela estédo
contidas inlmeras leituras — aponta para um gesto complexo: o olhar. Segundo
Marilena Chaui (1988, p.61), “o olhar ensina um pensar generoso que, entrando em
si, sai de si pelo pensamento de outrem que o0 apanha e o prossegue.” O movimento
dialético do empréstimo do olhar de outrem para a ampliacdo do nosso conhecimento

vai ao encontro deste trabalho.
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Dessa maneira, 0 presente trabalho propfe lancar um olhar centrado na
investigagéo das relagdes entre a representagao feminina e a linguagem do sublime,
por meio da comparacédo entre dois momentos da poesia de Cecilia Meireles, a saber,
sua obra inaugural, Espectros (1919), e sua producdo considerada madura,
representada aqui pelos livros Viagem (1939), Vaga Musica (1942), Mar Absoluto e
Outros Poemas (1945) e Retrato Natural (1949). Compreende-se que, ao longo dos
anos, a obra inaugural de Cecilia Meireles se manteve discretamente analisada pela
critica, porém, ao se revisitar Espectros, notam-se aspectos importantes para a
compreensao da poética ceciliana, principalmente no que tange ao sublime e,
especificamente, ao motivo feminino. Diante disso, ndo atentar para como a poesia de
Cecilia Meireles é iniciada seria negligenciar parte do que compde seu legado e, mais
do que isso, talvez implique desprezar o solo de onde brotam muitos dos expedientes
gue conferem identidade a sua obra.

Ao se cruzarem esses dois eixos temporais da obra de Cecilia Meireles,
apreende-se um sistema de imagens relacionadas a representacdo feminina que, num
primeiro momento, sob influéncia romantica e decadentista, configura imagens
femininas ligadas ao plano do exético, do sobrenatural e do tragico e, portanto, a
linguagem tradicional do sublime. Entretanto, ao se recorrer aos livros maduros, nota-
se que esses mesmos motivos ressurgem de maneira humanizada, atrelando a forca
expressiva do sublime a experiéncia comum e revelando tracos de ressignificacdo que
atestam a reviséo da tradicdo de que Cecilia Meireles participa.

Nesse sentido, a consideracdo da categoria do sublime serve de ponto de
referéncia para a investigacdo dos nexos entre esses dois momentos da poesia
ceciliana, como forma de evidenciar os motivos reincidentes em sua obra que
permitam relacionar seus poemas iniciais aos perpetrados por sua lirica madura, de
modo a demonstrar a maneira como a poesia de Cecilia Meireles delineia suas
especificidades contra o pano de fundo oferecido pela tradicdo roméantica e simbolista,
sem promover, contudo, a ruptura radical com ela, mas se apropriando de modo
particular de alguns de seus expedientes — no caso especifico de nossas
consideracdes, a representacdo feminina sob orientacdo da linguagem sublime.

Ainda que seja uma composi¢cdo modesta, contando com apenas 17 sonetos,
pouco distantes da estética simbolista, Espectros demonstra possuir identidade
propria atestada pela unidade temética denotada pela plasmacéao de figuras femininas
histéricas e miticas, como Herodiada, Judite, Dalila, Joana d’Arc, Maria Antonieta e
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Cledpatra, que surgem envoltas sempre por uma atmosfera de fatalidade,
sobrenaturalidade e exotismo. Tais figuras miticas e histéricas sdo trazidas aos
poemas por meio de elementos vinculados a linguagem do sublime, evocando um
repertério estético que remete ao simbolismo/decadentismo e, por consequéncia, a
tradicdo romantica. As figuras femininas que surgem nos poemas de Espectros, ao
serem tratadas coletivamente, demonstram a existéncia de um sistema de imagens
gue associa a representacao feminina ao sublime, correspondéncia operada, como
dito, pelas ideias de fatalidade, sobrenaturalidade e exotismo vinculadas a essas
figuras, caracteristicas que permitem a depreensao de um motivo reincidente em sua
obra que aqui convencionamos designar “sublime feminino”.

Embora encontre relevo com o desenvolvimento da estética moderna no século
XVIII, a categoria do sublime remete a Antiguidade, precisamente ao tratado Peri
Hypsous (“Da grandeza”) atribuido a Longino, obra em que o fenémeno
posteriormente chamado de sublime esta associado a plasmacdo da grandeza na
poesia como forma de promover os efeitos de comocao e arrebatamento (Longino,
1996). Dai inicialmente estarem associadas ao sublime, sobretudo, as manifestacdes
de magnificéncia, elevacao e poder presentes nas epopeias e tragédias classicas, que
assumiam as formas de batalhas, a intervencdo dos deuses e as forcas do destino,
expedientes que parecem ter sugerido aos estetas, a partir do século XVIII, a
associacao do sublime a todos os fendmenos que representam a atuacao de forcas
sobre-humanas — nesse sentido, foi possivel a formulacdo da sintese do conceito

cunhada por Thomas Weiskel:

A alegacao essencial do sublime é a de que 0 humano pode, no sentimento
e no discurso, transcender o humano. O que quer que se estenda para além
do humano — Deus ou 0s deuses, o0 deménio ou a Natureza — é a matéria para
grandes divergéncias. O que quer que defina o alcance do humano néo €, de
sua parte, mais certo (Weiskel, 1994, p.17).

Em linhas gerais, o sublime se refere a tudo que é grandioso, e acenar ao sobre-
humano relaciona-se, consequentemente, aqueles fendbmenos incompreensiveis,
misteriosos e opressivos. Desde a poténcia natural e a ideia de infinitude — elemento
central a nocao de sublime de Immanuel Kant (1994) — até o universo transcendente
representado por seres misticos como deuses, demdnios e fenbmenos que atuam
inexplicavelmente sobre os homens, como a morte e o destino, € natural a associagao

do sublime as ideias de terror e opresséao, efeitos comuns a
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experiéncia de contemplacdo das manifestacdes do poder. Com efeito, umas das
obras mais importantes para a difusdo das discussbes sobre o sublime, Uma
investigacao filoséfica de nossas ideias sobre o belo e o sublime (1757), escrita pelo
fildsofo irlandés Edmund Burke, em época contemporanea a voga da literatura gotica,
associa o sublime (estética da grandeza e do elevado) as formas de plasmacao do
terror (Burke, 1996, p.48).

Com efeito, a categoria do sublime vai ocupar o pensamento idealista moderno
e tera reflexo contundente sobre a estética romantica, amparando desde a obsessao
romantica pelo ideal e pelo reencantamento do mundo até sua visdo particular de
beleza que, afastando-se do centro de equilibrio representado pelo belo harménico
classico, abre-se ao horrendo e ao desconhecido, e permite que a poesia adote
procedimentos de sugestdo, parando de se acercar daqueles fendmenos
inexprimiveis que o sublime busca contemplar e trazer a tona. Ora, o absoluto, o ideal
e o transcendente — nortes da investigacdo sublime — colocam-se sempre além da
potencialidade do discurso, de maneira que a expressao se torna eliptica. Assim, a
enunciacao do siléncio surge como modo eficiente de se acercar daquilo que desafia
o entendimento. E nesse ponto que a linguagem sublime aproxima a poesia do
enigma, do rito, do verbo performatico, criando correspondéncias entre o poeta e o
vidente. Como tais elementos serdo posteriormente hiperbolizados pela estética
simbolista, pode-se encontrar ja na base das discussfes sobre o sublime o gérmen
daquela diccédo obliqua, encantatéria, misteriosa, que revestira a lirica de mestres da
poesia moderna como Baudelaire, Rimbaud e Mallarmé, os quais influenciaram de
perto o simbolismo ao despir a poesia romantica daquilo que ela possuia de
convencional, permitindo que a busca pela essencialidade da linguagem poética
viesse ao primeiro plano.

A obra de Cecilia Meireles, por seu turno, ao ndo desprezar a tradicao da poesia
gue vai do Romantismo ao Simbolismo e revisitar motivos dessa tradicéo, parece
sintonizar-se com essa vertente da poesia moderna autorreflexiva e autoconsciente
inaugurada pelo simbolismo. Dai os vinculos de sua poética com a tradicdo romantica,
haurida a partir dos influxos simbolistas sobre sua poesia, ndo representarem algo
retrogrado ou escapista, mas demonstrarem a sintonia de sua poesia com uma
concepcado moderna de linguagem poética. O tratamento particular que Cecilia
Meireles confere as formas do sublime parece ser uma via segura para se entender o

processo de formacdo da sensibilidade moderna em sua lirica; nesse ponto, a
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comparacao entre Espectros e os produtos maduros de sua poesia pode contribuir
para a investigacdo da identidade poética de Cecilia Meireles.

Dentre os motivos que mais denunciam a proximidade da poesia de Espectros
com a tradicdo do sublime romantico estd a maneira particular com que sua obra
configura as imagens femininas. As mulheres de Espectros assumem as formas de
aparicoes, femmes fatales e bruxas, evocando uma orientagéo estética tradicional no
romantismo que vincula a figura feminina a tragédia, a fatalidade, ao obscurantismo e
ao mal, elementos que dao vazao a tensdes de fundo erético, como demonstra Mario
Praz em A carne, a morte e o diabo na literatura roméantica (Praz, 1994).

Em Cecilia Meireles, o motivo aqui designado “sublime feminino” cria imagens
gue se desdobram no cruzamento entre dois eixos, 0 primeiro fortemente marcado
pelo decadentismo de orientacdo romantica, que se manifesta em Espectros; o
segundo, numa fase mais madura, representante do “modernismo ceciliano”. No
decadente, o feminino é defendido por imagens associadas as convencdes: motivos
tradicionais como a femme fatale, a feiticeira e a bruxa sugerem a aproximacédo do
feminino com a fatalidade, como por exemplo no poema “Sanséao e Dalila”, em que se
leem “Dos beijos que o seu rubro labio ardente/Depusera, inebriante e infido, pelos/
Demorados espasmos nos seus bracos/ Vai sossegada e silenciosamente/ A traidora
cortando-lhe os cabelos...”. Ainda em outros sonetos de Espectros o eu-lirico busca,
por meio de representacbes simbolicamente femininas (tratadas pelo exdético,
sobrenatural e erdético), dignificar as angustias humanas. Mulheres como Judite,
Herodiada, Cleopatra, Joana d’Arc e Maria Antonieta sdo sublimadas pela maneira
como sao contrapostas as convencdes de agradabilidade e harmonia que, grosso
modo, correspondem ao conceito de belo!; a beleza das mulheres de Espectros é
ensombrecida por paixdo, tragédia e violéncia e eleva a natureza humana ao
sentimento de sublime.

Diante disso, nota-se que as representacdes femininas em Espectros parecem
recuperar um sistema de imagens que perpassa a sensibilidade romantica e
decadentista, operando uma associagao entre a mulher e os aspectos transcendentes,
macabros e sinistros da existéncia, o que da origem a figuras distintas, desde as

mulheres sobrenaturais de baladas como La belle dame sans merci

1 Nas investigacdes sobre o sublime de Kant e de Burke, o belo figura como manifestacdo do que é
agradavel e harmonico em oposi¢do ao sublime, que representaria, grosso modo, a fruicdo promovida
pelo que provoca assombro e desperta tensao.
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de John Keats até a femme fatale de Charles Baudelaire. Os contornos dessas
mulheres parecem dialogar com todo o apelo soturno, obscuro e terrificante que o
conceito de sublime, a partir do tratado de Edmund Burke (1994), parece assumir
inicialmente na literatura goética e desenvolver-se ao longo de todo o romantismo,
deixando marcas sobre as estéticas a ele tributarias, como o decadentismo e o
simbolismo. A esse sistema de representacao de mulheres podemos convencionar a
designacdo do sublime feminino, visto sugerir alguns pontos de contato entre
feminilidade e convencdes sublimes que, comumente, revestem a representacédo da
mulher de imagens oriundas da natureza hostil, misteriosa e exoética, das instancias
do mal, da morte e da fatalidade.

Embora essas representacées femininas, que matizam a beleza com os
contornos do mistério, da ameaca e da transgressdo, em seu contexto original,
guardem um lastro de misoginia, evocando antigos interditos miticos relacionados ao
lugar marginal reservado a mulher em sociedades patriarcais (Delumeau, 1989),
Cecilia, em Espectros, parece delas se apropriar de modo a colocar em relevo a
poténcia e mistério da feminilidade. Nessa postura, ha uma inclinacdo a explorar
o protagonismo de figuras que ocupam o imaginario sobre a mulher na tradicao
romantica — a Salomé que se oferece a contemplagéo nas telas de Gustave Moreau,
por exemplo, ganha voz na poesia de Cecilia Meireles. Contudo, em Espectros, a
representacado desses motivos ainda ndo oferece um contraponto tdo agudo diante da
tradigdo — pois assim como no conjunto das imagens da obra, as mulheres romanticas
e fatais assumem contornos préprios, mas ainda ndo se distanciam completamente
da sua representacdo junto ao romantismo, em que sao tratadas como objetos de
admiracao e perplexidade, manifestacfes da atracdo ambigua operada pelo destino,
pela morte e pelo mal.

No entanto, na obra madura de Cecilia Meireles havera algumas figuras
femininas compostas a partir das reminiscéncias de musas romanticas — donzelas
mortas, apari¢cdes, femmes fatales — que ressignificardo o modo como tais imagens
séo tradicionalmente plasmadas. Em sua obra madura, h& indicios de que Cecilia
Meireles explore o reverso dessas imagens, que se converteram em objetos de
obsessodes e fantasias romanticas, transfigurando-as em protagonistas, seres que, ao
serem dotados de voz, humanizam-se e repassam a tradicdo de representacao
sublime da feminilidade — que segue, como foi dito, a senda da fatalidade, da morte,

do exotismo, do mal e do erotismo — promovendo uma poesia que dialoga com a
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tradicao, renovando-a sem com ela romper ao extrair da experiéncia poética de outros
tempos a matéria-prima para uma poesia de identidade auténtica.

Essa particularidade parece de algum modo relacionar-se a propria maneira
com que a sensibilidade pds-romantica se conecta aos postulados do sublime, a
saber, de modo inevitavelmente problematico; duas condigcbes que envolvem a
presenca do sublime em épocas posteriores ao romantismo indiciam o que se diz.

Por um lado, a esfera do sublime evoca forcas transcendentes e uma
concepcao auratica da arte aparentemente estranha ao modelo de sociedade
delineada apds a Revolugéo Industrial, em que o materialismo e o discurso cientifico
triunfam sobre crengas mistico-religiosas e a arte converte-se em mercadoria, como
demonstra Walter Benjamin (1985). Nesse contexto, pois, a recuperacao de uma arte
de contornos misticos e sublimes poderia ser tomada como esforc¢o reativo ao declinio
da aura. Com efeito, Benjamin encontra nos fendmenos por ele designados como
teologias da arte, representados por I'art pour I'art de Tedphile Gautier e pela poesia
pura, de Mallarmé, tentativas de recuperacdo da aura “na época de sua
reprodutibilidade técnica” (Benjamin, 1985). Por outro lado, o apelo sublime junto ao
discurso da grandeza e sua revisitacado frequente pela arte roméantica decantaram
facilmente seus modos de expressao em convencdes que, contrapostas a falta de
sensibilidade da sociedade moderna ao mito e a crenca no sobrenatural e sobre-
humano, fizeram com que a linguagem do sublime soasse pouco auténtica,
meramente retorica e ornamental. Dai, conforme sugere Thomas Weiskel, a
permanéncia do sublime junto as sensibilidades modernas estar condicionada a
revisao de sua linguagem, que sofre uma queda de tom diante de seus “largos gestos”
originais:

[...] de ha muito temos sido demasiado irbnicos em relagdo aos largos gestos
do sublime roméantico. [...] Para agradar-nos o sublime deve ser agora
abreviado, reduzido e parodiado como grotesco, de algum modo contido pela
ironia, para assegurar-nos de que ndo somos adolescentes fantasmas.
(Weiskel, 1994, p. 21).

Provavelmente intuindo a crise do sublime diante da proposta de uma poesia
autenticamente moderna e, ao mesmo tempo, movida pela necessidade de reencantar
o mundo, abrindo-a a dimensdo do mistério por meio da palavra poética, Cecilia
Meireles, ao invés de abandonar os influxos simbolistas que tdo contundentemente
repercutem em Espectros, resolve explora-los sob outro tom em sua obra madura.

Nessa instancia ndo ha mais mulheres fantasmagoéricas e fatais,
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mas figuras femininas marcadas por experiéncias mais cotidianas, como auséncia de
amor, luto, abandono e exploracéo que, embora ndo abandonem seus trajes sublimes
de musas, donzelas mortas, seres encantados e mulheres fatais, os preenchem com
uma substancia demasiado humana e cotidiana, tornando o sublime crivel, auténtico
e capaz néo apenas de abrir a percepcdo a mundos distantes e encantados, mas
de revelar o encantamento do comum. E de acordo com essa dindmica que muitos
poemas de Cecilia Meireles revelam sua singularidade.

Em “Sereia”, do livro Viagem (1939), o antigo monstro sedutor converte-se em
alegoria da poeta que encanta a realidade com um canto doloroso que a mata,
revelando sua soliddo ao passo que alimenta os sonhos do mundo. A “Cangéo da
menina antiga”, de Vaga Mdusica (1942), evoca a tradicdo do Memento Mori do
medievo, passando por poemas barrocos como En el sepulcro de la duguesa de
Lerma, de Gbéngora, até Une Charogne, de Baudelaire (1941, p. 107), e configura o
tema da donzela morta — cujo cadaver é testemunho da forca inexoravel da morte
triunfando sobre a fugacidade da beleza — como condenacdo da leviandade e da
vaidade (encarnada na mulher). Contudo, no percurso que transforma a “menina
antiga” de jovem dos cabelos loiros (depois negros) em cadaver, ao invés de haver a
condenacdo da vaidade pela conversao da beleza em terra, tem-se o testemunho,
sendo a denudncia, de uma mulher que morre apés desperdigar a vida em andnimo
altruismo.

A “Cancao romantica as virgens loucas”, de Retrato Natural (1949), embora
contenha uma possivel referéncia a Parabola das virgens néscias (Matheus, 25:1-13),
ndo parece tematizar a insensatez das virgens biblicas, que ndo se preparam para a
vinda do noivo esperado, mas antes explora o patético contraste existente na condicdo
das virgens que, a despeito de terem sido objeto de amor, morrem sem sua
experiéncia, conferindo protagonismo as virgens sonhadas pela lirica roméantica. Ja a
“Balada das dez bailarinas do cassino” testemunha de forma comovente a exploracao
de mulheres que, ao longo do poema, despem-se de um complexo imagético ligado
ao erotismo moérbido que configura a femme fatale decadentista para revelarem-se
meninas, acossadas pelo olhar que as submete a condicdo de objetos de
contemplacéao erdtica.

Com efeito, o motivo da mulher sublime pode ser tomado como demonstracéo
de um sistema de imagens que se desenvolve a partir de Espectros e ao longo da

obra madura de Cecilia Meireles, demonstrando o posicionamento da poeta diante da
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tradicdo. No que tange especificamente ao nosso estudo, a investigacdo desse motivo,
mediante a comparacao de poemas de Espectros com outros, ilustrativos da obra
madura da poeta, atesta uma atencao particularmente incidida sobre a exploracdo de
novas formas de expressao da linguagem do sublime, que se distancia da tradicao
romantica e decadentista ao ser tragada para a experiéncia comum em um movimento
de dupla implicacdo: por um lado, o sublime, ao precipitar-se, encanta o solo da
experiéncia acessivel ordinariamente; por outro, esse repertorio de experiéncias —
marcadas pelas inquietudes, incertezas, temores e contradicbes com que a
subjetividade ceciliana reveste suas imagens — confere contetdo surpreendentemente
humano a estética do sublime, a saber, tradicionalmente inclinada ao sobre-humano.

Dessa maneira, foi estabelecido o corpus de dois grupos de poemas; o
constituido por “Herodiada”, “Judite”, “Sansado e Dalila”, “Joana d’Arc”, “Antbnio e
Cleodpatra”, “Noite de Coimbra” e “Sortilégio”, de Espectros, e outro por poemas
ilustrativos da obra madura de Cecilia Meireles, composto pelos poemas “A menina
enferma” (Viagem, 1939), “Sereia” (Viagem, 1939), “Cancéo da menina antiga” (Vaga
Musica,1942), “Cantiga do véu fatal” (Vaga Musica, 1942), “Suave morta” (Mar
Absoluto, 1945), “Mulher ao espelho” (Mar Absoluto, 1945), “Balada das dez bailarinas
do cassino” (Retrato Natural, 1949) e “Cancao romantica as virgens loucas” (Retrato
Natural, 1949).

A escolha de tais poemas nao foi fortuita; os textos de Espectros demonstram
gue a representacado feminina sob a égide do sublime corresponde a motivo central na
obra e os poemas colhidos da obra madura podem ser contemplados a partir da
ressonancia das representacbes sublimes de figuras presentes em Espectros,
desenvolvidos sob novas orientacdes, a saber, com o propdsito de conferir dimensao
humana e experiéncia a imagens e temas femininos tradicionalmente vinculados a
representacao sublime.

Essa abordagem talvez permita contribuir para os estudos da obra inicial de
Cecilia Meireles de modo a ndo apenas contempla-la, mas demonstrar a contribuicao
de expedientes nela expressos a formacdo da identidade poética da poeta,
demonstrando, com isso, os contributos da tradicdo romantica, decadentista e
simbolista a sua obra e a maneira particular com que sua identidade se configura a
partir dessas matrizes. Os poemas constituintes do corpus sdo tratados aqui como

demonstracdes da permanéncia das formas do sublime e da representacéo feminina
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na obra de Cecilia Meireles. A opcéo por um corpus ilustrativo, contudo, ndo implica
mirada reducionista, j& que se trata de exemplos expressivos de procedimentos que
envolvem a obra da poeta como um todo, além de denotarem aspectos que permitam
relacionar sua poesia com preocupacdes inerentes a lirica moderna. Dai buscarmos
contribuir para a investigacéo da poesia ceciliana sob influxo das correntes estéticas
basilares para a literatura moderna.

Com o intuito de atingir o objetivo desse trabalho, dispusemos nossas
consideracdes na seguinte estrutura de capitulos:

O primeiro, Espectros, busca contextualizar a obra inaugural ceciliana no
cenario da belle époque carioca. Inicialmente, daremos atencéo a forma pela qual o
livro de estreia de Cecilia Meireles foi recebido no cenario intelectual da época, tendo
em vista a consideracdo da permanéncia do fin-de-siecle na poesia ceciliana e sua
adesdo a heranca romantica e simbolista, entendida com certo estigma pela fortuna
critica. Também sera alvo das nossas consideracdes a condicdo da mulher-poeta nos
primeiros decénios do século XX. Por ultimo, por meio do eixo comparativo,
pontuaremos aspectos da heranca romantica e simbolista entre a representacéo
feminina de Espectros, 1919, no poema “Judite”, e em “A menina enferma”, de
Viagem, 1939. Parece haver, por parte do eu-lirico, certa obsessdo com o ambiente
soturno, transfigurando o corpo feminino em cosmo negativo.

No segundo capitulo, intitulado “Sublime feminino”, a reflexao parte da
correlacdo existente entre as representacdes femininas abordadas neste trabalho,
convencionadas aqui de sublime feminino, e a estética do sublime que percorre o
ideario romantico, atingindo inevitavelmente a modernidade. Para isso, este capitulo
esta dividido em trés secdes: na primeira, tecemos algumas consideracfes acerca do

“O eterno feminino cristdo”; ja na segunda, apresentamos o motivo da femme fatale na
figura da “Eva Maldita”; e por ultimo, na terceira, “Entre a terra e o céu”, pretendemos,
por meio de fragmentos do livro Oratdrio de Santa Maria Egipciaca (1957), demonstrar
a relacdo do sublime e de alguns aspectos da melancolia no motivo da auséncia, tao
caro a lirica ceciliana.

No terceiro capitulo, passamos as analises dos poemas de Cecilia Meireles sob
essa perspectiva do sublime. Investigaremos as marcas do sublime incididas sobre a
representacéo de figuras femininas na obra Espectros e em poemas colhidos das
obras representativas da producdo madura da poeta, como forma de demonstrar a

reincidéncia do motivo sublime feminino na lirica ceciliana e atestar a integracéo
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entre a producdo inicial e a madura. Nao se pretende, contudo, sugerir que a
organicidade da obra de Cecilia Meireles se deva a permanéncia desse motivo,
mas sim, trata-lo como atestado dessa integracdo. Como forma de delimitar nosso
trabalho, estabelecem-se como corpus dois grupos de poemas; um segmento €
constituido por “Herodiada”, Sanséo e Dalila”, “Joana d’Arc”, “Maria Antonieta”, “Noite
de Coimbra” e “Sortilégio”, de Espectros, e outro por poemas ilustrativos da obra
madura de Cecilia, composto pelos poemas “Sereia” (Viagem), “Cantiga do véu fatal”
(Vaga Mausica), “Orfandade” (Viagem), “A mulher e 0 seu menino” (Vaga Musica),
‘Lamento da méae 6rfa” (Mar absoluto e Outros Poemas) e “Infancia” (Retrato Natural).
Por fim, consideramos os poemas de “Anténio e Cledpatra”, de Espectros (1919) e
“‘Balada das dez bailarinas do cassino”, de Retrato Natural (1949), para demonstrar
a maneira como a poesia de Cecilia Meireles delineia suas especificidades contra o
pano de fundo oferecido pela tradicdo roméantico-decadente, sem promover a ruptura
radical com ela, mas se apropriando de modo particular de alguns de seus expedientes
— no caso especifico de nossas consideracdes, a representacdo feminina sob
orientacdo da linguagem sublime

No capitulo quatro, tentamos ir um pouco além das comparacfes entre 0s
motivos femininos apresentados no capitulo trés. Nos sonetos do livro de Espectros
(1919) e nos poemas representativos da obra madura de Cecilia Meireles, a
representacdo feminina surge como poténcia sublime em imagens que desafiam o
préprio fazer poético, diante do irrepresentavel: a dor da perda, do luto, da morte, do
abandono, da auséncia. Entretanto, ao final da obra inaugural, a poeta, acrescenta
uma figura dissonante das que até entdo compunha: a velha bruxa horrenda, de
“Sortilégio”. Tal imagem, surge como o lado oposto das representacdes femininas
emanadas da aurea sublime, a bruxa emerge em contornos grotescos, desfigurada,
rebaixada em repugnancias, desdobrada em varias formas (noite, pesadelo, égua
orgiaca). Inquietante traco grotesco em que parece se converter, quando pensamos
gue tal soneto existe de dentro do espaco da noite, numa chave enigmatica, fechando
obra, que tem por marca o espectral, com a for¢a insélita do mistério.

Além dos capitulos precedentes, a presente tese é composta por esta
“Introducao”, pelas Consideracdes Finais”, pela lista de figuras, pela lista de obras

consultadas e referenciadas neste trabalho e, por fim, pelos anexos.
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CONSIDERACOES FINAIS

A obra poética de Cecilia Meireles tem sido compreendida a partir da “linha
divisoria”, marcada entre a publicagao dos livros Espectros (1919), Nunca Mais...e
Poema dos poemas (1923), Baladas para El-Rei (1925), Canticos (1927) e Morena,
pena de amor (1939), e a publicacédo do premiado livro Viagem (1939). Ao primeiro
grupo correspondem os poemas nao mencionados pela poeta no conjunto de sua
obra, sendo considerados integrantes do periodo imaturo da lirica ceciliana. O
segundo pode ser compreendido como o responsavel pela institucionalizacdo da
poesia de Cecilia Meireles no cenario literario brasileiro, atestando a consolidacao do
estilo e maturidade da poeta. Contudo, quando se atentam as primeiras expressfes
poéticas da autora sdo observados certos procedimentos estéticos que ainda se fazem
presentes na obra madura: o apelo a noite, a evocacéo do luto, as marcas diafanas,
as incursdes oniricas.

A alegacao mais recorrente que se faz a respeito da obra inaugural de Cecilia
Meireles é seu tributo a tradicdo parnasiana e simbolista, como evidenciado no
capitulo 1 deste trabalho. Com efeito, o estudo da relacao entre a poesia do século
XX e a estética simbolista tem-se firmado com um campo oportuno para a
consideracdo dos diversos aspectos do modernismo brasileiro. Talvez por ser
testemunha das contradicbes que envolviam as mudancas pelas quais o Rio de
Janeiro passava durante sua “belle époque”, Cecilia tenha se mantido fiel a dic¢ao
oitocentista nos seus primeiros versos; cantar o “novo” ndo seria 0 mais apropriado
diante da ruina instaurada pelo progresso violento e pela modernidade contraditoria.
Dai a possivel razdo de que Espectros privilegie os mitos tragicos; eles seriam um
sinal ou lembrancga da nossa vulnerabilidade diante do tempo e da morte. Talvez nesse
conjunto de temas também haja um primeiro indicio do que viriam a ser as principais
tematicas da mitopoética ceciliana, a saber, assombrada pela presenca da morte, da
melancolia e do efémero; pela consciéncia do transitorio e anseio pelo absoluto.

Espectros conta com 17 sonetos, mais da metade dedicados a arquétipos
femininos, personagens historicas (Cledpatra, Inés de Castro, Maria Antonieta, Joana
d’Arc), biblicas (Herodiada, Salomé, Judite, Dalila) e miticas (a bruxa, de Sortilégio).
Esse rico acervo de imagens femininas, embora antevisto por Alfredo Gomes, no
prefacio dedicado ao livrinho de estreia, ndo recebeu por parte da critica um estudo
detido.
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Como temos demonstrado ao longo deste trabalho, Espectros ndo so atesta as
primeiras incursfes poéticas de Cecilia, como também se tem revelado peca
fundamental a compreensao do “modernismo ceciliano”. No que tange as
representacdes femininas da obra de Cecilia Meireles, acreditamos que o livro de
estreia, com suas mulheres malditas, miticas, tragicas e heroicas seja um fio condutor
gue nos leva as complexas questdes que envolvem os diversos motivos femininos
encontrados na obra madura da poeta e que ja sdo embrionarios em Espectros.

A referéncia ao modelo feminino “etéreo” e “espiritual”, destacado por Ana Maria
Domingues Oliveira, em parte, vai ao encontro do que convencionamos aqui por
sublime feminino, motivo que consideramos no capitulo 2. Com efeito, consideramos
que o sublime feminino permite confluéncia entre o apelo ao etéreo, espiritual e
transcendente e o elemento imanentemente feminino; essa segunda dimenséo,
acreditamos, passa a ser expressa de modo mais evidente conforme a obra de Cecilia
Meireles ressignifica alguns temas da tradi¢&o da representacéo feminina. E na diccdo
poética de Cecilia Meireles, por meio da santa penitente de Oratério de Santa Maria
Egipciaca (1957), composta entre as dimensdes terrenas e etéreas, que o sublime
implica algo como um jogo aurético, que se confronta a todo momento com propria
dissolucéo terrena da vida de Maria do Egito. Afinal, Maria é a de Alexandria, pecadora,
mas também é Maria, a santa penitente de Jerusalém. Nessas condi¢cdes em que 0s
extremos se debatem e se constelam, a voz poética, melancolicamente, recorre a
imagem sublime do deserto; o espaco desértico se transfigura em uma espécie de
deserto metafisico, em que séo levadas a transcendéncia os sofrimentos vividos por
Maria do Egito. A respeito do motivo da transfiguracao e seu efeito sublime presentes
no Oratorio, retomamos, de Cecilia Meireles, um pequeno fragmento presente em o
Espirito Vitorioso (1925), cuja confissdo da poeta vai ao encontro das nossas leituras,

a saber,

Formam-se as almas com esforco igual aqueles que se constroem grandes
poemas. O mestre que sentir em toda sua extensao esse frémito de heroismo,
de humanidade e divindade unidas, que faz brotar cada poema com a imagem
de um voluntario holocausto podera saber o sentido infinito que a vida lhe
reserva na sua misséo. E, aceitando-a, sentir-se-a mais alto, mais puro, mais
perfeito. Estara transfigurado. (Meireles, 1925, p.128)

As relacdes entre as figuras femininas de Espectros (1919) e as figuras
femininas da obra madura de Cecilia Meireles, Viagem (1939), Vaga Musica (1942),
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Mar absoluto e Outros Poemas (1945) e Retrato Natural (1949), trazem a lume a
necessidade de rever o modo como o elemento feminino de Cecilia Meireles
comumente € lido. No passado, tal elemento era relegado a segundo plano, para que
viesse a frente o elemento espiritualizado da poesia ceciliana. Mais recentemente, o
feminino encontra acolhida nos estudos da obra de Cecilia Meireles, em particular sob
a perspectiva dos estudos de género. A perspectiva do estudo que apresentamos,
contudo, ndo aborda como excludentes e opostos os polos da espiritualidade em que
se manifesta a dimensao da feminilidade em sua imanéncia e o da corporalidade, mas
busca demonstrar como na poesia de Cecilia Meireles essas esferas convivem, ora
em conflito, ora em estado de confluéncia. Como demostramos nas leituras
interpretativas de “Marco Antbénio e Cledpatra”, de Espectros, e “Balada das dez
bailarinas do cassino”, de Retrato Natural, nos seguintes versos o sublime feminino
ceciliano revela tanto os aspectos “corpéreos” quanto os “espirituais” — é certo que na
obra madura eles séo ressignificados, como atestam 0s seguintes fragmentos de

“Antonio e Cleodpatra”:

[...] As escravas etiopes, lentamente,
Os longos leques movem. Seminua,
Péalida a augusta fonte, que tressua,
Cerra os olhos Cle6patra, indolente.

Sorve em éxtase o aroma, que flutua
Nas espiras do fumo, pelo ambiente;
Dos rins tomba-lhe o manto negligente;
Lembra as esfinges, na atitude sua. [...]
(Meireles, 2017, p. 31)

E “Balada das dez bailarinas do cassino”:

Dez bailarinas deslizam

por um chéo de espelho.

Tém corpos egipcios com placas douradas,
Palpebras azuis e dedos vermelhos.
Levantam véus brancos, de ingénuos aromas,
E dobram amarelos joelhos. [...]

(Meireles 2017, pp. 617-618)

Ao se confrontarem, lado a lado, os versos de ambos os poemas, tornam-se
evidentes as ressonancias e dissonancias que 0s perpassam, unindo-os a um
imaginario poético sobre a mulher que se apresenta de modo integrado. Por exemplo,

em ambos ha a presenca do coletivo feminino nas “escravas etiopes” e na
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quantificacdo das “dez bailarinas”. Os atributos tradicionalmente associados a
seducdo feminina estdo presentes em ambos 0s poemas, mas com conotacdes
diametralmente opostas. A sugerida nudez de Cleopatra € indicio de poténcia, ja a
nudez que revelada sob os “véus brancos” da balada macabra das meninas de Retrato
Natural € marca de comovente vulnerabilidade. O perfume que envolve Cledpatra
caracteriza uma mulher fatal e inebria Marco Antonio, criando uma atmosfera de
beleza mortifera. Ja no caso das bailarinas do cassino, o perfume que paira no
ambiente se revela na melancolia de corpos abandonados a exploracdo. Nos poemas
“Marco Antdénio e Cledpatra” e “Balada das dez bailarinas do cassino” ha a presenca
do sublime como estética do choque, seja para nos confrontar com a presenca
inexoravel da morte, seja para nos lancar frente as dores inominaveis. As imagens
femininas que perpassam Espectros e as obras posteriores de Cecilia Meireles, como
buscamos discutir, evocam simbolos que se ligam intimamente a estética do sublime,
encontrando-se frequentemente, nessas instancias, a associagdo do mar como
elemento transcendental, bem como a geografia arida dos desertos, e diversas figuras
personificadas em entidades sobrenaturais como anjos, deuses, santas. Tais
figuracdes tracam um percurso na poesia ceciliana que as aproximam cada vez mais
da esfera do comum, unindo a linguagem sublime do solo das experiéncias cotidianas.

E comum que a critica & obra de Cecilia Meireles confira destaque & incurséo
da perspectiva poética da autora nas esferas misticas, na busca incansavel pelo
absoluto, pelo divino, pelo encantamento da natureza, enfim, uma poesia que fala ao
etéreo e ao espiritual. Contudo, em Espectros, no soneto “Sortilégio”, a poeta
apresenta uma figura dissonante das que até entdo compunha: a velha bruxa
horrenda. O lugar lagubre, soturno, com apelo ao mistério, heranca da tradicdo
romantica-decadentista, no poema “Sortilégio” adere a estética da deformidade do
grotesco, revelando os incursos, mesmo que efémeros de Cecilia Meireles, no mundo
as avessas do grotesco.

O plano das convergéncias observadas na poesia de Cecilia Meireles
corresponde a heranca romantica e simbolista que perpassa toda a obra da poetisa,
desde Espectros aos livros maduros. Heranca essa que ganha revelo na composicao
das imagens femininas, objeto de consideracdo de nosso trabalho. No entanto, além
desses pontos que se entrecruzam, manifestando as ressonancias que percorrem a

obra ceciliana, ha momentos em que o dialogo entre a tradicdo que
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ampara sua poesia e a realizacéo de seu projeto estético se da no plano da dissonancia.
E o que se observa ao cotejar poemas da obra inaugural, como “Joana d’Arc” e “Maria

” 13

Antonieta”, “Sortilégio”, de Espectros (1919) aos poemas da obra madura, tais como,
‘Infancia”, “Balada das dez bailarinas do cassino”, “A menina enferma” , “Sereia” etc. A
comparacao entre tais poemas faz emergir algumas divergéncias entre a poética de
Espectros e os livros posteriores de Cecilia Meireles, divergéncias essas nhao
concernentes apenas aquelas que consideramos anteriormente, — entre as figuras das
femmes fatales , das miticas-religiosas e da bruxa das que brotam do solo comum da
experiéncia —, mas também a aspectos que configuram os dois eixos temporais em que
Cecilia Meireles produz seus poemas, a saber: o primeiro, imbricado num momento em
gue o culto a modernidade despontava como principio de valoracdo das artes; o
segundo, num periodo mais abrangente em que se pode atestar a forma como a poeta
lanca mao de varios recursos tematicos para conferir a sua poesia um estilo e ritmo,
marcada, genuinamente, pela comunhao entre atemporalidade e transcendéncia.

O estudo do sublime feminino em Espectros (1919) e suas ressonancias na
obra madura de Cecilia Meireles tem se mostrado importante para lancar luz sobre
lugares que tém sido considerados pedra de toque na lirica ceciliana. Oposto ao que
se difundiu em certa vertente da critica, verificamos que a presenca da heranca
romantica e simbolista contribui para acentuar o carater original da poeta que ja sofreu
0 estigma de ser passadista. Pode-se dizer que a escolha pelo universal, pelo
absoluto, pelo mistério, pelo enigma, pelo assombro, pela fluidez ndo aniquilou as
marcas do cotidiano de sua poesia, tdo pouco a desqualifica como poeta brasileira.
Ao contrario, comprova que desde muito cedo, Cecilia esteve vinculada a um projeto
estético comprometido com a liberdade criadora.

As personagens femininas que povoam a lirica de Cecilia Meireles, em varias
obras de sua fase madura, ligam-se a sua obra inicial, Espectros, atestando a
permanéncia da linguagem sublime, que, a partir de um processo de evolucdo e
refinamento, evolui de modo a afastar-se de “convengbes” ligadas a tradicédo
romantica e simbolista, para se tornar mais sutil e proxima do cotidiano. Essa dic¢édo
sublime que se torna cada vez mais eliptica e sugestiva toca em aspectos que
julgamos distintivos da modernidade da lirica de Cecilia Meireles. Aspectos singulares,
pois se mostram sensiveis a uma dinamica de renovacdo da tradicdo, perpetrada
como forma de configurar uma viséo do cotidiano feminino encantada pela linguagem

sublime.
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