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RESUMO

Este trabalho investiga o valor artistico das praticas manuais, com foco na ceramica,
e questiona a dicotomia historica entre "alta" e "baixa" arte que marginaliza tais
praticas. Abordando a ceramica como uma forma de expressao artistica complexa e
significativa, o estudo explora sua técnica, suas potencialidades estéticas e suas
implicagbes culturais e sociais. Além disso, discute-se a democratizagdo do
saber-fazer manual, um ideal presente em movimentos como a Bauhaus, mas que,
historicamente, enfrentou restricoes de género e classe. O projeto inclui o
desenvolvimento de wum livro de ceramica, concebido para compartilhar
conhecimentos técnicos e incentivar a apreciacdo e a pratica das artes manuais.
Assim, este trabalho propde uma revalorizagao das praticas manuais no contexto da

arte contemporanea, ressaltando seu papel de resisténcia e transformacéao social.

Palavras-chave: praticas manuais; ceramica; democratizagéo; técnica; artesanato;

objetos utilitarios.



ABSTRACT

This paper explores the artistic value of manual practices, focusing on ceramics, and
questions the historical dichotomy between "high" and "low" art that often
marginalizes such practices. By approaching ceramics as a complex and meaningful
artistic expression, the study delves into its technical, aesthetic, and cultural
potentialities. Furthermore, it discusses the democratization of manual skills, an ideal
promoted by movements like Bauhaus, though historically limited by gender and
class restrictions. This project includes the development of a ceramic book, designed
to share technical knowledge and encourage the appreciation and practice of manual
arts. Thus, this research proposes a reevaluation of manual practices within

contemporary art, highlighting their role in social resistance and transformation.

Keywords: manual practices; ceramics; democratization; technique; craftsmanship;

utilitarian objects.
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1 INTRODUGAO

As praticas manuais desempenham um papel significativo na histéria da arte
e na formagdo da cultura, mas, ao longo dos séculos, foram frequentemente
desvalorizadas em relacdo as producgdes das "Belas Artes". Este trabalho propde-se
a investigar as praticas manuais, com enfoque especifico na ceramica, abordando
sua relevancia artistica, social e cultural, bem como questionando a hierarquizagao
entre "alta" e "baixa" arte que marginalizou essas praticas ao longo do tempo a partir
da leitura do texto de Lucy Lippard que também contribui para a compreensao das
dindmicas de género no campo artistico, destacando como o artesanato foi
historicamente relegado a um segundo plano em fungao dos papéis sociais.

A pesquisa examina a ceramica nao apenas como uma técnica de trabalho
manual, mas como uma pratica de criagdo artistica que envolve habilidades,
expressao pessoal e um potencial transformador no campo das artes visuais. Trago
também a problematica da auséncia de materiais didaticos em portugués, o que
pode vir a comprometer o ensino da técnica visto que nao ha muitos materiais que
reunem tais conteudos para que a introdu¢cdo a ceramica possa ser mais acessivel.
Além disso, discorro sobre a forma de ensino nessa pratica manual que pode vir a
ser algo intimidador dependendo de como o aprendizado é realizado e como isso,
consequentemente, tem um desdobramento no processo criativo do fazer.

Comeco esta pesquisa falando da minha introdugado a técnica da ceramica,
fazendo um breve resumo de como foi o0 processo de assimilagcéo da plasticidade do
barro. Relato algumas praticas empiricas das minhas experimentagées e como o
processo delas foram o fio condutor para a realizagdo dessa pesquisa.

No segundo capitulo, contextualizo historicamente o papel das praticas
manuais na arte, focando em como a Revolugdo Industrial e o surgimento da
producdo em massa transformaram a percepcdo da técnica artesanal utilizando
como auxilio o texto de Marc Le Bot. A partir de entdo, as produgcées manuais
passaram a ser vistas como "menores" e foram relegadas ao campo utilitario, em
contraste com a ascensado das artes liberais e das produgdes de carater estético
puro. Neste contexto, destacam-se as contribuicbes da Bauhaus, escola que buscou

democratizar a técnica e promover o artesanato como um elemento socialmente
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transformador, mas que enfrentou limitagdes estruturais e culturais para alcancar
essa proposta.

Em seguida, o trabalho se aprofunda na técnica da ceramica, explorando seu
histérico e seu vinculo com o conceito de "arte utilitaria". Discute-se como a
funcionalidade dos objetos ceramicos, frequentemente considerados inferiores por
sua caracteristica de uso, prejudicou o reconhecimento da cerdmica como uma
forma de arte elevada. A pesquisa examina o paradoxo entre a utilidade pratica e a
estética poética dos objetos ceramicos, ressaltando como esses aspectos se
entrelacam e colaboram para a construcdo de uma identidade artistica complexa.
Além disso, sdo abordadas questdes de género e as dificuldades histéricas
enfrentadas por mulheres, que, tradicionalmente vinculadas ao trabalho manual,
tiveram seu acesso e reconhecimento artistico limitados.

O quarto capitulo trata do meu processo de ensino-aprendizado na ceramica
e como ele é atrelado ao meu processo criativo. Explico como o ensino formal em
minha infancia e adolescéncia teve consequéncias em minha forma de compreenséao
dos aprendizados na técnica tendo como base o livro de Paulo Freire e exploro a
minha trajetéria de experimentagédo e autoconhecimento com o auxilio dos textos de
Richard Sennett e Cecilia Almeida Salles.

A partir de uma perspectiva pratica, discuto os desafios técnicos, como o
controle de materiais e o uso de fornos, e o papel do acaso no desenvolvimento das
pecas, que resulta em uma pratica artistica sensivel as condicdes externas e as
intervengdes do artista. O trabalho propde uma analise sobre a tensio entre a busca
pelo dominio técnico e a aceitagdo da imprevisibilidade do processo, que, muitas
vezes, enriquece e diferencia a expressao pessoal na criagdo ceramica.

A abordagem pratica da pesquisa é realizada por meio das minhas criagdes
de pecas ceramicas, o que permite um estudo detalhado das dificuldades e das
descobertas no manuseio da técnica. Esse processo culmina na proposta de um
livro de ceramica, pensado como uma ferramenta didatica para compartilhar o
conhecimento adquirido e incentivar novos praticantes. O livro busca desmistificar a
técnica, apresentando instrucdes e dicas que promovam a autonomia do praticante e
fomentem uma abertura para a aprendizagem da técnica.

Dessa forma, este trabalho se propde a nao apenas analisar o valor estético e

simbdlico da ceramica, mas também a contribuir para a democratizagcado da técnica,
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mostrando que as praticas manuais podem ser ressignificadas e reconhecidas como
formas de expressdo artistica validas. Ao final, espera-se que a pesquisa promova
uma compreensdo mais ampla e inclusiva das praticas manuais na arte
contemporanea e encoraje a continuidade de estudos que desafiem as fronteiras

impostas entre arte e técnica.
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2 MINHA TRAJETORIA NA CERAMICA

Sou natural de Goiania, neta de imigrantes japoneses e sempre tive esse
imaginario desses dois locais muito presente em mim, transbordando em minha
producao. Aos 19, me mudo para Sao Paulo iniciando meus estudos na faculdade e
me adentro em um mundo muito maior do que imaginava. Quando entrei na
faculdade de artes, tinha as praticas bidimensionais, pintura e desenho, como
principais linguagens artisticas, mas foi meu primeiro contato com o barro, no
primeiro ano da faculdade, durante a disciplina de Fundamentos da Linguagem
Tridimensional, na qual utiizamos a argila apenas como suporte para a
compreensao de volume e estrutura, quando as coisas mudaram. Lembro que fiquei
animada e instigada com tal materialidade, pensando nas possibilidades de
manipula-la. Foi um contato ingénuo, sem nenhuma pretensao pré-estabelecida,
sem saber os caminhos que ele iria me levar.

No ano seguinte, 2020, animada para dar continuidade aos estudos, o mundo
parou devido a pandemia da Covid-19. Tive que retornar a minha cidade natal,
Goiania, e, juntamente com a populagao mundial, comecei o periodo de isolamento.
Nesse meio tempo, as aulas continuaram de forma remota, mas o ensino se viu
comprometido, visto que a maioria das matérias do ano eram praticas. E nesse
contexto que surge uma inquietagéo interna do fazer dentro de mim. Intrigada com a
situacao, busquei dar continuidade ao despertar curioso que o barro havia
provocado em meu fazer criativo.

A partir do momento em que o quadro geral da pandemia estava mais
controlado, busquei ateliés na capital de Goias, encontrando, com bastante
dificuldade, um atelié de ceramica localizado na BR 153, quase saindo da cidade.
Era um galpdo enorme no qual eram ofertados cursos de forma livre, o dono e
professor tinha como forma principal de metodologia a fabricacdo de pecas de
ceramica a partir de moldes. A pratica de despejar barbotina’ em uma estrutura de
gesso e depois retirar uma forma ja pronta ndo me brilhava os olhos. Devido a
auséncia da pratica da modelagem manual, utilizava mais o espago de forma livre do

que me era ensinado algo, pois tinha-se a auséncia de certa metodologia que tive de

' Argila em estado liquido, muito utilizada para moldes, mas também para a colagem de partes
durante a produgédo de uma pecga
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buscar de forma autébnoma. Apesar disso, foi la que realizei minhas primeiras
experimentacgdes, testes e queimas, e pude conferir pela primeira vez o processo
inteiro do barro se transformando em ceramica.

Comecei a frequentar o ateli& uma vez por semana, utilizando o barro do
proprietario, que o retirava de seu préprio sitio no interior. Tratava-se de uma massa
granulosa, vermelha e de baixa plasticidade, o que gerou minha primeira
insatisfacao devido a dificuldade de modelagem para a experimentagao das minhas
primeiras pecgas projetadas. Além disso, ao esmaltar minha peca cozida®? pela
primeira vez, tive dificuldades na aplicacdo dessa mistura, que, aos meus olhos
inexperientes, era uma magica de Oxidos e minerais que, ao atingir certa
temperatura, se fundiam em uma camada vitrea. E nesse momento que minha
jornada na técnica da ceramica se inicia, no despertar das duvidas e nas
curiosidades sobre os limites da plasticidade, dentro dos desafios que a propria

materialidade me propunha, fazendo-me questionar até onde conseguiria chegar.
2.1 O processo de experimentagao na técnica

A medida que me familiarizava com os processos criativos, comecei a deixar
de lado o acaso e a projetar com mais clareza o que desejava realizar, formando em
minha mente uma imagem pré-estabelecida repleta de expectativas. Assim, iniciei
uma pesquisa para concretizar as ideias que habitavam meu imaginario.

O atelié que frequentei, como mencionado anteriormente, era voltado para a
producdo de cerémica utilizando barbotinas e moldes, uma abordagem que nao se
alinhava com meu processo, que era voltado a modelagem de forma manual e
“livre™, no qual a construgdo e a criagdo de uma peca era pensada através da
colagem de placas ou até mesmo da soma de mais pedacos de argila. O que
realmente me fascinava era o toque na massa e as marcas que meus dedos e
ferramentas deixavam ao moldar o que, inicialmente, era apenas um bloco de barro.
O espago do atelié e seu acesso restrito aos horarios das aulas ja ndo eram

suficientes para mim. Assim, comecei a expandir meu espaco de produgao, criando

2 Pega cozida significa que ela ja foi biscoitada, ou seja, passou por um processo de recebimento de
calor chamado queima de biscoito, ou primeira queima, na qual geralmente atinge uma temperatura
maxima de 1050 °C. E nesse momento que a peca deixa de ser apenas barro e passa a ser
chamada de ceramica, adquirindo maior resisténcia e ndo se dissolvendo mais em agua.

3 Aqui o livre se encontra entre aspas, pois havia a proje¢éo de uma pega, porém sua modelagem néo
era vinculada a esse processo de reprodugao com moldes que, em minha concepgao, tem carater
mais rigido.
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nao apenas no atelié, mas também em casa. Meu quarto transformou-se em um mini

atelié, permitindo que minha inquietagao do fazer ndo fosse contida.

Imagem 1: Composigéo de fotografias tiradas no meu quarto, em Goiania,onde ele

acaba virando local de producéo de ceramica no ano de 2021

s

M

Fonte: fotografias tiradas pela autora

Devido as dificuldades de encontrar ateliés de ceramica que oferecessem
aulas em Goiania, muitos dos meus aprendizados foram autdbnomos. Com a

pandemia, muitos ceramistas se adaptaram ao ambiente virtual para continuar suas
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produgdes, resultando em uma oferta de cursos online, lives? e materiais digitais que
facilitaram meu acesso ao ensino da técnica.

Foi assim que comecei a explorar a ceramica na forma que ela é mais
conhecida na atualidade, ou seja, a que é produzida utilizando os adventos
tecnolégicos como massas ja preparadas, pigmentos inorganicos, tornos e fornos
elétricos. Antigamente, pegando o Brasil como referéncia, a produ¢ao da ceramica
era realizada com o barro primario, colhido diretamente da terra, ndo havendo
tratamento com adigao de mais minerais como as industrias atuais costumam fazer
para facilitar seu manuseio e plasticidade. Além disso, as pegas ganhavam cor com
a utilizagdo de pigmentos naturais na forma de engobe® e eram queimadas em
fornos primarios, geralmente feitos de barro e utilizando a madeira e folhagem como
meios para que o calor pudesse ser dissipado. Na contemporaneidade, contamos
com a tecnologia de massas ja preparadas e distribuidas por fabricas especializadas
nisso e fornos elétricos nos quais o calor pode ser controlado de forma mais
homogénea com o uso de resisténcias e do termopar®. Gostaria de ressaltar aqui
que ndo ha melhor e mais “avangada”, no sentido evolucionista, técnica para a
fabricagdo da ceramica, mas sim formas diferentes de produgéo gragas ao advento
da tecnologia.

Embora tenha estudado brevemente o contexto historico e cultural da
ceramica, ndo me aprofundei em técnicas tradicionais como queimas primitivas’,
coloragdo natural® ou coleta e identificagdo de barro para queima. Iniciei meus
estudos por meio de uma busca experimental, sem seguir um ensino ndo formal com
mestres da ceramica, nem o formal advindo da universidade, pois nela ndo havia
mais um professor detentor dessa técnica especifica. Com isso, meus estudos

seguem de forma autbnoma e arrisco dizer autodidata, buscando esse

4 Transmissdes ao vivo, geralmente vinculada a redes sociais ou plataformas especificas para esse
tipo de conteudo.

® Engobe é uma mistura de argila, agua e, as vezes, corantes ou outros aditivos que ¢ aplicada sobre
a superficie da argila antes da queima. Essa camada serve para diversas finalidades, como:
acabamento estético, melhoria da aderéncia, protecéo, alteragao de propriedades.

6 Sensor de temperatura presente em fornos elétricos, indicando no visor da maquina qual a
quantidade de calor presente nela.

” A queima primitiva € um processo de aquecimento das pegas ceramicas de forma mais “ristica”,
podendo ser realizada de diversas formas: com a constru¢ao de um forno com o préprio barro,
cavando-se um buraco e dissipando calor em seu interior, utilizando folhagens, lenha na condugéo
do calor.

8 Aqui me refiro a coleta de barro de diferentes cores e sua mistura para variacdo de cores de forma
natural para uma diversidade artistica e estética através de engobes, ou mesmo finalizagdo de
queimas que trazem acabamentos expressivos nas pegas.
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conhecimento de forma empirica com conteudos que achava na Internet e dos
poucos livros que consegui acesso.

Infelizmente, no ambito literario e didatico da ceramica, a publicagao desses
livros é escassa no Brasil. A maioria dos escritos geralmente estdo em inglés ou
espanhol, tendo pouquissimas referéncias brasileiras. Ha publicacbes em revistas
que, muita das vezes, ndo sao relancadas e reeditadas, fazendo com que o acesso
e a disseminagao desses conteudos € prejudicada. No decorrer desta tese, irei
explicar maior incbmodo em relagdo a isso.

Inicialmente, ao experimentar a técnica de forma autbnoma e autodidata, a
plasticidade das pecas que criava sem um planejamento prévio era fundamental. O
acaso tinha um papel central em meu processo criativo. No entanto, a medida que
minhas habilidades evoluiam, percebi a necessidade de uma abordagem legitimada
por alguém ou alguma instituicdo detentora dos conhecimentos da técnica. Comecei
a desenhar previamente o que desejava criar, 0 que exigia uma execugao
impecavel. Meus estudos tornaram-se mais rigorosos e minuciosos, resultando em
ensaios e testes que, por vezes, ofuscavam a manualidade da técnica em favor de
uma obsessao pela tecnicidade. Acredito que esse caminho que havia tomado, me
atentando aos pequenos detalhes, tenha sido uma forma de tentar legitimar tais
conhecimentos que vinha adquirindo de forma autodidata, pois necessitava de certa
validagdo dos testes nos quais propunha realizar. Mas como controlar o
incontrolavel? A frustragdo por ndo conseguir reproduzir a imagem projetada me
levou a buscar ainda mais respostas.

Além disso, me peguei refletindo o porqué dessa necessidade tecnicista da
ceramica. Parte de mim acreditava que advém de uma concepc¢ao que tinha de nao
reconhecer esses estudos que comecei de forma autébnoma, tentando sempre
legitima-los ou torna-los dignos de conhecimento tendo esse rigor como métrica.
Porém, essa validacao partia de certa ideia de ensino tradicional bancaria (FREIRE,
2019) advinda de minhas experiéncias nas escolas no ensino formal. Irei tratar disso
mais adiante em minha tese, mas esse € um ponto crucial para entender a forma na
qual me relacionei com o ensino da ceramica e como isso transbordava em meu
processo criativo.

Tornei-me obcecada pela busca de um desempenho técnico perfeito para

que, com isso, tais conhecimentos adquiridos pudessem ser validados em meus
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olhares. Essa obsessdo, em parte, derivava do meu perfil projetista, que ndo estava
acostumada a lidar com processos imprevisiveis. Além disso, havia uma barreira que
eu mesma criara, que me impedia de ver essas produgdes como um potencial
artistico.

Assim, ao longo da minha pratica, busquei ocultar o carater utilitario das
minhas criagdes, tentando conferi-las um valor escultérico que as tornasse dignas de
reconhecimento artistico. Aceitar a funcionalidade no contexto artistico parecia
inviavel para mim, assim como, na histéria da arte moderna, os objetos artisticos
eram considerados puramente estéticos e distintos dos objetos usuais (LE BOT,
2008). No entanto, os objetos utilitarios ainda me fascinavam, mesmo que eu os
rejeitasse, resultando em uma busca obsessiva pela técnica como forma de legitimar

minha produg¢ao na ceramica.

Imagem 2: Composicao de fotografias das pecgas da autora realizadas em

2021 quando deixava dubio o tom utilitario em sua produgéo.
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Fonte: fotografias tiradas pela autora

Comecei a me concentrar nos pequenos detalhes, realizando ensaios
meticulosos, como testes de absorcdo para verificar a sinterizagdo da massa.

Mapeei todo o forno para garantir um controle preciso da temperatura e pesava
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cuidadosamente a mistura de esmalte para obter o melhor desempenho em
cobertura e cor. Com isso, minha criatividade foi gradualmente sufocada por uma

busca por perfeigdo que se mostrava inalcangavel, estagnando meu processo
criativo.

Imagem 3: Esquema da montagem do forno da queima de esmalte, realizado em
2022, com a diagramacgao de espagamento entre as placas refratarias e

programacgdes do forno para queima de biscoito e esmalte.
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Fonte: digitalizagao realizada pela autora

Imagem 4: Composigdo de fotografias tiradas pela autora dos testes de esmaltes
queimados a cone 6 (1220°C) realizados em 2020.
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Fonte: fotografias tiradas pela autora

Nesse momento, deixei de investigar apenas questdes técnicas da ceramica
e passei a focar na compreensao da minha produg¢ao dentro de um contexto social e
artistico. Comecei a questionar a funcionalidade na arte e o significado da criagao
desses objetos usuais, cotidianos e utilitarios. Objetos que sdo manufaturados
artesanalmente, passam por um longo processo de produgdo, que se relaciona

diretamente com o tempo da natureza, e envolvem a partilha e o afeto.
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3 PROCESSOS MANUAIS COMO PRATICAS ARTISTICAS

Com a Revolugéo Industrial e o processo de massificagdo, ocorreu a
desvalorizagao das praticas manuais. A distingdo entre "artes mecanicas" e "artes
liberais" evoluiu para uma separagao entre "artes liberais" e "artes plasticas". Nesse
contexto, a técnica deixou de ser um adjetivo para se tornar um substantivo,
estabelecendo uma oposicao entre "objetos usuais" e "objetos estéticos" (LE BOT,
2008).

Na realidade histérica, essa distingao conceitual ocorre no momento em que
a arte e a técnica sdo constituidas concretamente em dois dominios de
pratica social, que o sistema tende a separar absolutamente. Mais
exatamente, a separagao pratica dos dois dominios e a oposigdo dos dois
conceitos sdo ambos elementos de uma transformacéo radical ou revolugao
nas relagbes sociais: 0 que a historia econdmica designa pelo nome de
“primeira revolugéo industrial”. (LE BOT, 2008, p.9)

Escolas como a Bauhaus e seus discipulos buscaram resgatar a importancia
da técnica no desenvolvimento artistico, acreditando na potencialidade dos objetos
usuais como agentes de transformacao social. Walter Gropius, o primeiro diretor da
escola, defendia a produgdo manual como um meio de humanizar o processo
criativo, vendo os objetos usuais como solu¢des democraticas para a produgao
artistica. Ele questionava o papel social da arte e do artista em um momento de
profundas mudancas tecnoldgicas.

Arquitetos, escultores, pintores todos devemos retornar ao artesanato, pois
ndo existe “arte por profissdo”. Ndo ha nenhuma diferenca essencial entre
artista e artesao, o artista € uma elevagao do arteséo, a graga divina além
de sua vontade, faz florescer inconscientemente obras de arte, entretanto, a
base do “saber fazer’ é indispensavel para todo artista. Ai se encontra a

fonte da criagado artistica. (GROPIUS apud CONRADS, 1971, p. 49-50 apud
SILVA, PASCHOARELLI; SILVA; PASCHOARELLI, 2011, p. 55)

Entretanto, a aplicacdo desses ideais enfrentou desafios, pois o principal
objetivo de produzir objetos acessiveis e democraticos tornou-se inviavel devido ao
custo do tempo e da manualidade envolvidos. Assim, ao final de sua gestédo, Gropius
recorreu a maquinarios para que seu desejo de um impacto social nos produtos
fosse alcancgado.

Infelizmente, essa transicdo nio produziu os resultados esperados. Quando a

producdo deixou de ser manual para se tornar viavel, suas formas foram
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simplificadas, e, sob o dominio do sistema capitalista, esses objetos se
transformaram em meras estéticas de desejo. Segundo Marc Le Bot, essa € a
verdadeira face da utopia do design. O paradoxo de produzir objetos usuais como
solugéo para a crise social da época se revela impraticavel, tornando o design um
subproduto da arte (LE BOT, 2008).

A fungéo ideoldgica do design se torna evidente pelo gadget: objeto ndo
utilitario mas onde se acumulam os signos secundarios da técnica, de tal
modo que a técnica aparece miticamente como toda-poderosa e a maquina,
que nao é senao seu emblema, como um objeto sagrado onde se poderao
investir crencas e afetividades. Nesse dominio da producdo estética,
nenhuma forma tem mais, na verdade, aquele valor de abstragdo, no
sentido critico que vimos estar presente na primeira "arte abstrata". Elas
funcionam, ao contrario, como um simbolo do universo tecnoldgico. (LE
BOT, 2008, p.18)

Além disso, existe outra questdo a ser abordada: em uma sociedade
patriarcal, praticas manuais como ceramica, bordado, costura e encadernamento
foram, ao longo do tempo, atribuidas exclusivamente as mulheres. Essa dinamica
esta enraizada na construgao moral crista, que influenciou a formagéao do "homem"
no contexto do artifice cristdo urbano (Sennett, 2009), e se manifestou na
modernidade por meio da Bauhaus e do IAC, a primeira escola de design do Brasil,
onde as oficinas desses oficios eram direcionadas apenas a um grupo social
masculino. Historicamente, essas praticas foram desvalorizadas, vistas como
inferiores, tanto por serem manuais quanto por questdes de género profundamente
enraizadas. Assim, enquanto os oficios foram tradicionalmente reservados aos
homens, o artesanato foi relegado as mulheres.

Os patriarcas da Igreja consideravam as mulheres especialmente tendentes
a licenciosidade sexual se nada tivessem para ocupar as méos. Este
preconceito deu origem a uma pratica: a tentagdo feminina podia ser
combatida através de um artesanato especifico, o da agulha, fosse na

tecelagem ou no bordado, mantendo permanentemente ocupadas as mé&o
das mulheres. (SENNETT, 2009, p.72)

Essa construgdo de imaginario em torno das praticas manuais dificultou seu
reconhecimento como producdes artisticas, levando instituigdes a enquadra-las
como "low art", em contraste com a "high art", categorias que elas mesmas
estabelecem (LIPPARD, 1995). Lucy Lippard, em seu texto “Making Something from
Nothing,” argumenta que o bom gosto (“Good Taste”) (LIPPARD, 1995) é um produto
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do sistema econbmico em que as classes dominantes controlam a cultura e as
instituicdes. Em contraste, o gosto ruim (“Bad Taste”) (LIPPARD, 1995) se refere
aqueles que, por serem incultos, ignoram ou, por serem independentes, rejeitam as
imposigdes das elites.

Assim, as praticas manuais passaram a ocupar uma posicao subordinada no
campo da arte, com as produgdes consideradas “femininas” sendo as mais
desvalorizadas. Com o tempo, as mulheres comecaram a conquistar, lentamente,
espacos culturais que favoreceram o desenvolvimento de sua criatividade e
expressdo. No entanto, para que suas obras fossem aceitas como “high art”,
precisaram se adequar a um padrdo que privilegiava a pintura e a escultura
conforme os ideais canbnicos do bom gosto.

Com a gradual insercdao nas instituicbes e o impacto dos movimentos
feministas, as praticas artisticas das mulheres comecaram a ser mais reconhecidas
e valorizadas. Na contemporaneidade, embora as barreiras entre as praticas
manuais e as belas artes tenham diminuido, elas ainda persistem. Os conceitos de
“high art” e “low art” continuam a permear o campo artistico, e o arteséo so é aceito
quando seus objetos se tornam, assim como na Bauhaus, legitimos itens estéticos,
adequados para galerias e museus.

Ao concluir minha pesquisa em defesa das praticas manuais e dos objetos do
cotidiano (SUZUKI, 2023), passei a ter uma nova relagdo com o que produzo e com
os modos de produgdo. Comecei a perceber o processo de forma diferente,
refletindo sobre a maneira como os objetos que crio se conectam com o0 mundo. A
beleza simples do ato de fazer me fixa ao momento presente, revelando a poética

dos objetos cotidianos que, de certa forma, estabelecem lagos e afeigdes.
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Imagem 5: Composi¢des de fotografias tiradas pela autora de pecgas utilitarias

utilizando a técnica japonesa nerikome com coloragdo da argila com pigmentos

inorganicos e queimadas a 1220°C realizados em 2021.

-

Fonte: fotografias tiradas pela autora
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Imagem 6: Composigdes de fotografias tiradas pela autora de canecas,

realizadas em 2021, quando ja se sente confortavel realizando pegas utilitarias.

Fonte: fotografias tiradas pela autora
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4 PROCESSO DE ENSINO E APRENDIZAGEM E PROCESSO DE
CRIAGAO

Como mencionei anteriormente, minha abordagem técnica se fundamentava
em rigores tecnicistas, na busca de legitimar minha produgc&o como pratica artistica.
Contudo, ao compreender a problematica da utilidade e dos processos manuais na
histéria da arte, consigo agora enxergar minha produgdo sob a luz da verdadeira
pratica artistica. Essa trajetéria me levou a questionar e analisar meu processo
criativo e a forma de ensino e aprendizagem na qual tive, desde o inicio de minha
producao até os dias atuais.

Parte dessa crise, como mencionada anteriormente, advinha da auséncia de
um professor dominador da técnica durante a trajetéria da minha graduagéo na
faculdade, mas além disso de um apego a rigores de aprendizagem que tive em
meu ensino formal que deixaram explicitos tais mazelas da educagao bancaria. Aqui
ressalto que a forma de ensino e de aprendizagem n&o é a mesma coisa que 0
processo criativo, mas que ambas, em minha concepg¢ao, trazem consequéncias
uma na outra. O ensino formal de minha infancia e adolescéncia me trouxe mazelas
que acarretaram em meu rigor tecnicista, pois acreditava que “o ‘saber’ € uma
doagao dos que se julgam sabios aos que julgam nada saber” (FREIRE, 2019), com
isso, me prendia a essa verdade absoluta que as vezes era atrelada aos certos e
errados da forma de ensino da técnica da ceramica.

A narragdo, de que o educador €& o sujeito, conduz os educandos a
memorizagao mecanica do conteudo narrado. Mais ainda, a narragao os
transforma em “vasilhas”, em recipientes a serem “enchidos” pelo educador.
Quanto mais va “enchendo” os recipientes com seus “depositos”, tanto
melhor educador sera. Quanto mais se deixem docilmente “encher”, tanto
melhores educandos serdo. Desta maneira, a educagao se torna um ato de

depositar, em que os educandos sdo os depositarios € o educador, o
depositante. (FREIRE, 2019, p.80)

Ao enfrentar a frustracdo com minha produgcdo e me deixar levar pela
obsessao por questdes tecnicistas da ceramica, percebi que essa visao do processo
criativo evocava um progresso que nado condizia com a realidade. O processo
ceramico possui seu tempo natural, exigindo presenga e humildade diante da
vastiddo de possibilidades que se desdobram ao longo dele. Essa técnica é tao
sensivel a fatores externos que controlar o incontrolavel torna-se o maior paradoxo

que carrega.
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Quando formalizei o processo com excessiva precisdo, a magica do fazer
manual perdeu seu encanto. A repeticdo e a constante insatisfagdo me fizeram
perder de vista as expectativas que eu mesma criara. Envolvi-me em um conflito
entre o que considerava correto e pratico, tratando o processo de maneira linear e
crescente, enquanto sabemos que a aprendizagem €, na verdade, um caminho
tortuoso. Como Sennett observa, “uma longa experiéncia pratica pode levar na
diregdo oposta. Eis aqui uma variante da ‘regra Isaac Stern’: quanto melhor sua
técnica, mais inatingiveis seus padroes” (SENNET, 2009, p. 58).

Além disso, por ter aprendido de forma autodidata, sentia-me insegura, sem
confianga nos caminhos que trilhava. Duvidava se o que fazia era a maneira correta,
ou se haveria uma forma ideal. Agora percebo que meu apego a verdade absoluta
na ceramica era patético, pois meus maiores aprendizados ocorreram quando me
deparei com resultados inesperados e busquei entender suas causas. Sennett
afirma que “seus esforcos no sentido de realizar um trabalho de boa qualidade
dependem da curiosidade frente ao material que dispde” (SENNET, 2009, p. 138).
Ou seja, o dilema sobre o procedimento correto me impedia de avangar, enquanto
enfrentar o erro me levava a caminhos mais frutiferos.

Assim, comeco a entender o processo criativo como um ciclo interminavel.
Nao que a insatisfagdo esteja presente em tudo que produzo, mas a conclusao de
uma obra nunca é definitiva. De forma concreta, ela se materializa, mas, no campo
conceitual, o produto final pode servir como ponto de partida para outro processo, e
assim por diante. Cecilia Almeida Salles destaca que “o interesse néo esta em cada
forma, mas na transformagdo de uma forma em outra. Por isso, pode-se dizer que a
obra entregue ao publico € reintegrada na cadeia continua do percurso criador”
(SALLES, 2012, p. 29), fazendo uma alusdo ao processo de criag&o artistica como
um processo semiotico, no qual nenhum signo existe isoladamente e adquire sentido
por meio de sua interagdo com outros elementos e observadores, formando uma

cadeia semiotica.
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A constatagdo de que o gesto criador € sempre inacabado €, portanto,
estreitamente ligada a conceituagédo da criagdo como processo signico (e,
portanto, continuo), que olha para todos os objetos de nosso interesse - seja
um romance, uma instalagdo, um artigo cientifico, uma matéria jornalistica
ou uma peca publicitaria, - como um possivel versdo daquilo que pode vir a
ser ainda modificado. Relativa-se, assim, a nog¢do de conclusdo como uma
forma unica possivel. Qualquer momento do processo é simultaneamente
gerado e gerador. (SALLES, 2012, p.165)

Toda a jornada até esta percepgcdo do meu processo criativo ndo anula as
pesquisas realizadas anteriormente. Todos os estudos autdbnomos agora ganham
novos significados; ndo os excluo da minha produgdo, mas os utilizo para construir
algo novo. Reconhego que meus ensaios ndo foram em vé&o; eles apenas
precisaram de um tempo de maturacdo para que a relacdo criada nao fosse de
estagnacgao, mas sim um estimulo para novas possibilidades.

O crescimento e as transformagdes que vao dando materialidade ao artefato
que passa a existir, ndo ocorrem em segundos magicos, mas ao longo de
um percurso de maturagédo. O tempo do trabalho é o grande sintetizador do

processo criador. A concretizagdo das tendéncias se da exatamente ao
longo desse processo permanente de maturagéo. (SALLES, 2012, p.40)

Apods refletir sobre todo o processo criativo, comecei a questionar como
diferentes abordagens podem ocupar o espaco da insatisfagdo constante com o
processo e o produto final. Recordo-me de diversos videos e relatos de ceramistas
que impunham regras ao fazer. Entendo que, por questbes de seguranga,
especialmente em pecas utilizadas para ingestdo de alimentos, devemos ter
cuidados com os materiais, como esmaltes téxicos restritos a pegas escultdricas. No
entanto, as diversas regras sobre “o jeito certo de fazer” podem obstruir o processo
criativo de iniciantes, que sdo bombardeados por restricdes antes mesmo de
encontrarem sua linguagem.

Certamente, nem sempre essas imposi¢des sao restritivas. Quando um aluno
deseja criar uma peca utilizando a técnica da placa, por exemplo, € provavel que o
professor o instrua a abri-la de maneira a evitar deformacgdes, considerando que a
argila possui memodria®. No entanto, isso ndo significa que o professor ndo permitira
que o aluno experimente esse procedimento, contribuindo assim para o

aprimoramento de seu proprio modo de fazer de forma uUnica e benéfica.

% A argila quando modelada possui certa “memoria”, ou seja, dependendo do movimento fisico na
qual executamos nela, possivelmente apds a primeira queima, ou até mesmo na secagem, tal
movimento ficara expressado em sua forma final.



30

De certa forma, vejo meu aprendizado autdbnomo de forma positiva, pois, a
partir de experiéncias e testes, pude desenvolver meu préprio modo de fazer. No
inicio, ndo me preocupava em comprar ferramentas, utilizava apenas materiais que
encontrava em minha cozinha, adquirindo novos instrumentos com o tempo. Apods
um caminho solitario de aprendizagem, buscando o conhecimento ceramico através
de estudos, leituras e videos na internet, percebi que apesar da minha apropriacao
desses saberes na pratica, ainda restavam lacunas de conhecimento e formas de
ensinar a técnica que fosse compativel ao que acreditava. Ressalto aqui minha
insatisfacdo sobre a auséncia de livros didaticos sobre a ceramica como citado
anteriormente. E apds esse momento que comecei a sentir a necessidade de buscar
cursos e workshops para observar outras formas de fazer e ensinar,
acrescentando-0s ao meu processo criativo como outras referéncias.

Felizmente, percebo que ceramistas contemporéaneos compartilham seus
conhecimentos de forma mais acessivel. Contudo, quando comecei, 0 acesso a
informacdes era dificil, talvez devido ao isolamento da pratica manual, onde o tato é
essencial. Notei que havia uma aura mistica em torno da cerédmica, ndo apenas pela
sua relevancia ancestral e cultural, mas também pelo orgulho que aqueles que
detém o conhecimento mais antigo tém em compartilha-lo. Isso me levou a refletir
sobre a linguagem pessoal, resultado da destreza de cada artifice, cuja originalidade
nao se restringe a uma técnica especifica, mas se forma a partir do conjunto de
elementos e referéncias que relacionamos de maneiras distintas e unicas.

No livro Artifice, Richard Sennett (2009) menciona uma oficina de violoncelos
Stradivari, reconhecida por fabricar os melhores instrumentos de sua época. Apesar
de repassarem conhecimentos a seus aprendizes, os segredos de construcao
permaneciam com os mestres.

Assim, comego a assimilar que o ensino dessas habilidades n&o se limita a
transmissao tatil, mas envolve a relagdo que se estabelece entre aluno e professor,
onde as trocas ultrapassam as questdes técnicas e abarcam dialogos interpessoais.
O processo artistico ndo esta estritamente ligado ao estudo rigoroso de uma
maestria tecnicista, mas sim ao desenvolvimento expressivo individual.

A dificuldade da transferéncia do conhecimento levanta a questao de saber
por que tem de ser tao dificil, por que se transforma num segredo pessoal.
Nao é o que acontece, por exemplo, em muitos conservatérios de musica;

seja nas aulas individuais, nas master classes ou ainda em oficinas de
discussao, a expressao é constantemente analisada e refinada. Na famosa
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Classe 19 de Mstislav Rostropovich no Conservatério de Moscou nas
décadas de 1950 e 1960, o grande violoncelista recorria a todas as
ferramentas possiveis - romances, piadas e vodca, além da estrita analise
musical - para coagir os alunos a se tornarem mais expressivos
individualmente. (SENNETT, 2009, p.89)

Reforgo aqui a interligacao entre a forma de ensinar com o processo criativo,
pois a expressao individual é concebida, ao meu ver, por minhas experiéncias,
quando o ensino vier de forma somatica a forma de fazer individual. O melhor
caminho que tive no aprendizado da técnica de ceramica foi a absor¢ao de formas
de fazer de diferentes mestres e assimilando o que melhor funciona para mim. Nao
me prendendo, assim, a apenas um método universal, mas deixando espaco para a

experimentagao sempre.

Um educador humanista, revolucionario, ndo ha de esperar esta
possibilidade. Sua acdo, identificando-se, desde logo, com a dos
educandos, deve orientar-se no sentido da humanizagdo de ambos. Do
pensar auténtico e ndo no sentido da doagao, da entrega do saber. Sua
acao deve estar infundida da profunda crenga nos homens. Crenga no seu
poder criador. (FREIRE, 2019, p.86)

Nesse contexto, reflito sobre o papel social do artista renascentista solitario,
que, em muitos aspectos, ainda se revela presente nos dias atuais. Esse artista
dedicado ao desenvolvimento de sua expressao, cultivando a ideia de genialidade e
originalidade, em contraste com o artista artesdo, que atua como um agente coletivo
(SENNET, 2009). Compreender que os objetos resultantes do processo manual —
frutos da destreza adquirida por meio da minha interacdo ndo apenas com o
material, mas também com o compartilhamento de conhecimentos — transcende a
mera observacao estética. Eles estdo no mundo para criar lagos de afeto, promover
0 uso, compartilhar momentos e carregar valor simbdlico, o que constitui uma

realizacao fundamental.
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5 O LIVRO DE CERAMICA

Apos refletir sobre meu processo de ensino-aprendizado, processo criativo e
a relacado que estabeleci com a técnica da ceramica, decidi que meu objetivo final
seria compilar toda essa jornada de aprendizado. Senti a necessidade de
democratizar a técnica de maneira simples e didatica, permitindo que qualquer
pessoa interessada possa compreender seus principios basicos, assimila-los e, a
partir disso, desenvolver sua prépria linguagem na pratica.

Reconhego a importancia que a ceramica teve em minha vida e o poder das
praticas artesanais em geral. Acredito que essas experiéncias ndo deveriam ser
exclusivas de um grupo restrito, mas sim compartilhadas. Para mim, o papel do
educador se manifesta na troca de experiéncias, técnicas e saberes que
potencializam o fazer manual.

Assim, construi um livro de “receitas” de cerédmica de forma totalmente
artesanal. A ironia aqui reside no preconceito que cerca as praticas manuais,
frequentemente rotuladas como femininas e subestimadas pela sociedade patriarcal.
Além disso, percebo similaridades entre os processos ceramicos e os da culinaria;
por exemplo, sovar a argila € bastante semelhante a sovar a massa de pao.

Este livro ndo se limita a oferecer uma critica, mas também visa democratizar
os conhecimentos que adquiri ao longo de anos de pesquisa. Dividi a obra em duas
partes: uma tedrica e outra pratica. Na primeira, organizei os capitulos de forma
didatica, comegando com a definicdo de argila e culminando com um breve relato
sobre minha experiéncia ao montar um ateli€ de cerédmica. Ao final, inclui um
glossario com termos comuns a técnica, faciltando a compreensdo de alguns
trechos.

Na segunda parte, a ironia se torna mais evidente ao descrever minhas pecgas
como se fossem pratos de comida, nomeando ferramentas e materiais como
‘ingredientes” e “utensilios”. Busquei inspiragdo em livros antigos de culinaria para
as ilustracbes dos objetos e para o passo a passo da confeccdo das pecgas.
Contudo, enfatizo que, apesar das instrugcdes, a experimentagao é fundamental para
o desenvolvimento de uma linguagem pessoal nessa técnica.

Richard Sennett, em seu livro, menciona que, ao descrever o

desenvolvimento da enciclopédia por Diderot, a escrita e a imagem n&o conseguem
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captar plenamente o ensino de praticas que exigem o contato fisico. Com isso,

espero que este livro funcione como um convite para que todos se aventurem nas
praticas ceramicas.

Imagem 7: Desenhos realizados pela autora para estudo de capa do livro de
ceramica realizados em 2023.

Fonte: digitalizacbes realizadas pela autora
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Imagem 8: Desenhos realizados pela autora para estudo de capa dos capitulos e
borda do livro de ceramica realizados em 2023.




Fonte: digitalizagbes realizadas pela autora
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Imagem 9: Sketch da composigao do conteudo do livro realizado pela autora

realizado em 2023.
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Imagem 10: Estudos de tecido para a capa do livro e amostras de linhas para
bordado realizado em 2023.
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Imagem 11: Escolha de linha e tipografia para o bordado do titulo do livro de

ceramica realizada em 2023.
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Apesar de ressaltar nesta tese o desenvolvimento autodidata que tive na
ceramica, gostaria de ressaltar a importancia de algumas pessoas que cruzaram
meu caminho nessa trajetoria da técnica da ceramica. Levo em consideracéo aqui
que, apesar de usar o termo “autbnomo” e “autodidata”, ndo quer dizer que o ensino
e aprendizagem foi realizado de forma totalmente s6. Na busca pelo conhecimento,
pude me inserir em locais de ensino nao formal, como o Sesc e ateliés de outros
ceramistas, na qual a troca era um dialogo e a observagao do fazer era uma pratica
ativa e muito rica.

Com isso, na busca pela legitimagéo dos conhecimentos adquiridos, pude
contar com o apoio do professor Paulo Roberto com quem pude adquirir diversos
conhecimentos e formas diferentes do fazer durante seu curso ministrado no Sesc. A
Jessica Yamada que me ajudou na correg¢ao dos termos na parte tedrica da escrita
do livro. A Kimi Nii quem ministrou um grupo de estudos também realizado no Sesc
e que me acompanhou na produgdo de uma peca. A Mara Lozano, quem me deu a
oportunidade de conhecer seu atelié e trabalhar com ela em um curto momento,
auxiliando sua produc&o. A Vera, técnica do atelié de ceramica da Unesp quem tive
minhas primeiras trocas quando houveram o surgimento de minhas primeira duvidas
na técnica. A Nany Mota quem ministrou a disciplina de Linguagem Tridimensional
no periodo da pandemia, sanando minhas duvidas de como montar um atelié e dar
continuidade em minha producao.

O processo de ensino e aprendizagem nunca é realizado sozinha e € por isso
que eu dedico esse capitulo a todas as trocas que pude ter com ceramistas que

facilitaram essa minha jornada do conhecimento da técnica.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

A trajetdria percorrida ao longo desta pesquisa revela uma redescoberta das
praticas manuais, ndo apenas como técnicas de execugdo, mas como elementos
profundamente enraizados em nosso imaginario e em nossa cultura. A ceramica,
escolhida como foco deste estudo, transcende o aspecto utilitario, tornando-se um
meio expressivo que carrega, em suas texturas e formas, as marcas de um tempo
pausado e atento. Ao explorar as relagoes entre arte, técnica e funcionalidade, este
trabalho prop6s um olhar critico sobre as barreiras que a cultura contemporanea e a
histéria da arte impuseram as praticas manuais, marginalizando-as em funcao de
critérios de valor baseados na dicotomia entre "alta" e "baixa" arte.

A partir do estudo do processo criativo e da analise das dinamicas histoéricas,
sociais e de género, constatou-se que praticas como a cerdmica foram, por muito
tempo, relegadas a uma posicdo subalterna, especialmente aquelas
tradicionalmente atribuidas ao trabalho feminino. A narrativa ao longo do TCC
evidencia como o patriarcado e as estruturas de poder cultural tém dificultado o
reconhecimento dessas produgdes, restringindo-as ao que € considerado um
"trabalho menor" e impedindo seu pleno desenvolvimento e aceitagdo como
expressao artistica legitima. Ao problematizar essas questbes, a pesquisa buscou
contribuir para uma reavaliagdo das praticas manuais, considerando-as partes
integradas da arte contemporanea, cujas técnicas e saberes possuem potencial para
transformar ndo apenas o objeto criado, mas também as pessoas que 0os manipulam
e 0s contextos sociais nos quais se inserem.

A partir das experimentagcbes praticas e da experiéncia pessoal com a
ceramica, foi possivel compreender que o fazer manual vai além da simples
execucao técnica; ele se torna um ato de presencga, uma forma de questionar o que
€ arte e até onde os objetos cotidianos podem ser expressbes poéticas. Essa
aproximagao entre o material e o criador permitiu uma nova relagédo com o processo
de produgao, onde a busca por um desempenho técnico impecavel se transforma
em uma aceitacao das limitacdes e surpresas que o fazer manual proporciona. Esse
processo continuo de aprendizado e aprimoramento, longe de ser apenas uma

pratica técnica, revelou-se como uma verdadeira jornada de autoconhecimento e
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uma forma de expressao uUnica, em que a imperfeicdo e a imprevisibilidade sao
integradas como partes essenciais da criagao.

Como ressaltado anteriormente, tive bastante dificuldade em achar livros
didaticos em portgués e um material que reunisse todas as informagdes que adquiri
durante minhas pesquisas. Com isso, a elaboragcdo do livro de ceramica, proposta
final deste estudo, representa a materializacdo do desejo de democratizar o
saber-fazer e de tornar acessiveis os conhecimentos acumulados. Este livro nao
apenas documenta as etapas da pratica ceramica, mas também se propde como um
convite para que mais pessoas se aventurem no mundo das praticas manuais,
promovendo uma aproximacdo com a técnica que valorize tanto a experimentagao
quanto a expressao pessoal. Tal iniciativa reflete a convicgdo de que as praticas
manuais nao devem permanecer restritas a um circulo limitado de especialistas, mas
precisam ser difundidas para que, cada vez mais, pessoas possam explorar o
potencial criativo de seu cotidiano.

Dessa forma, este trabalho conclui que as praticas manuais, e em especial a
ceramica, tém um papel fundamental na reconfiguragdo dos conceitos de arte,
utilidade e expresséo, promovendo uma visao que valoriza o artesanal e o simbdlico
como uma via de transformacéao social. Espera-se que esta pesquisa contribua para
o0 reconhecimento das praticas manuais como legitimas manifestagdes artisticas e
que incentive a continuidade de estudos que questionem e desafiem as fronteiras
impostas entre arte e técnica, permitindo que o fazer manual ressurja como uma

pratica capaz de enriquecer nossa relagdo com o0 mundo e com ndés mesmos.
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Apéndice A: Digitalizagao das paginas do livro de ceramica
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Sa fase
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@ 0 wleulo ¢ Lo no seguinte regra. de frés:
10cm — 1001
W= 31 ;
Sendo X* o novae waduwda da tiro
y= o (nduce de retragao
apos o quuma  de kiscotto, fai-se essa regro. de frés no-
voamente para ver o (nduce de refraqio da peqa kwswitada em
relogao o peqa Crua. NAo wuida
apos & quema  oe esmalle , faz-se essa. rfegra de trés nova-
munie para ver o (ndia de retracdo da peqa esmaltada em

relagio o Rega Cfva, nao wrnda

exemplo: apds o quuma de eomalk, minha Kra estova com Bom

de lmraura..

peqa ndo condo- 10em 1001

] st §

— {0, — _LOH-' 300

. $00
pos qrue.(mm de B __l_é-—
esmalic

y= $07. ov 0.%

— Fcmn—>

JOU sejo, o argila apos o:l

quedma. de eamalie tem
seu. tamanno @07 menor
do gue © taranho on'\cjim\
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7 . ole o
ol mﬂ Ya%e,

POura mawor  Sequranga das pec vklUzado, wmo VrlUtdra , fatemos
o feste de abaorgio da masse. Ele serve para. (dentgcar o quao
sinferitada, o masse oS¢ encontra 0p6s a sua quama final. Uma
massa wnkritada, ¢ aquela wjos poros ve enconfram fechados, ou
@Yo, uma Massa que Nao € capat de absorver ogua. Logo, cu-
rante sut vs0, 0 aparcdrunto de mandias o tungos , rsultados
desse auimulo de dqua em aew corpo, n&o ocorre. Alim duso,
€ dy extremo. (mportdnuo. para o veo do pPegos que Suer Masse
eolyo. sinkrizado ¢ 0 Uguudd que preencho. 0 Guu COfRO NAY Vaze.
Para. waloular @ poreentageny de absor@o da masso € 4o 0

r3) ?.gwin’& eNS0L0:

éf - j/\li(_m

@u.brcr uma. platee &, cantka em S ponto de wouro, cortor

uma lojota de fem de esposvra e 105 em cde duman-

9530 om O auaxclio da N'Sutx e das ripas

56
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@ realizar & queimo. de buscoto ¢ em ugude o de
tomalic  Semv o pressmga. de Wd1os e Sul  Guper fue
@ apos as quumas, pesar as lajotas - wm o auxllio de uma

boalanga. de preasio e anotar o nimero  do  resultado

1 =T IIRERR!

ferver c(sxm em uma Rande em {ogo midkolalto & adiwonar
o o lajota ja’ quamado ¢ pesada por L hora
@ esparar a lajota  esgriar um povco e eaxugd-la e pare
boso em s‘zsw.'dm P.l.::c;-lO.. novamenite cm a. balanga de pred-
sa0 ¢ anotar 0 resultado
@ agora. 0 wilwulo @ S feto € 0 Seguinics

peso el — 1007

- peso final — ({00+x)1.

Sendo %= @ porantagem de abaorgie da mussa

Qr 1090\‘& Tnha !005 £ QoS p.c.cHa poa vikma vet cla

estava om ‘-053

1004— 1001 100 (100 +X) = {0200 0U 8o, o massa.
03¢y Qsorve opnas
icasw(mmx)‘/. VW00 +%* g 1 3.
{00+%=103

»= 3.
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Toda argela ndo Queimada  pode ser redclada, pots tomo nie

houve ¢ contato wm  arta quanh’dade de VmLor que tago. m

que eda Yo torne resstente , wusmo quande sew ¢ possivel aduio

nar agua que ela volta o Ser plastice ¢ moldave. Em  todo

afeid € realizada reudagem da argila proversente de acaba-
Mantos , pedaqos Que secam durante Sue m,ocln\afjvmz e ale
- Meomo  @eqas que awlam nado  Laindo da. manuia que se
esperava. N&o ha om mitodo rgrado para €sse proasso,

porm o mas wnvenaonal €:

B~
e 200,
J £

@ despyar a argla Seca em  um balde juntarmunte

Com OQua ¢ deixar essa Mubiura, duscansar ak
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que elaw au enconire homogémq, ¢ e consasilnua. W-
%du'mnba.
®em %@du , € Meussarioc umoo placa ds gesso , um pe-

dago de madura. que nA0 aa (mper meakilzado ov ate

MmO um pano grosse  onds & QRossa.  despear essa mus-
tura

@eap.grar ok que © maknal da superfiae  eswolhuda consuga

absorvs o dgua exadenk para que a modelagem da massa

eskjor na conmsknua wrto

0 ukliragdo dasses makriend ¢ devide o
Catalazagao da sSecagem dessa argdle. reu-
clade. para @ sovada e vhliadae novamun-
. Logo, quanto maus espessas o madiira e
@ placa de grsso forem, masor o capacddads
de absorgae da dguo presente nessa mustuca
& macs radpide Nal ger a secagems para que
(4 7 argi\q, dr\iguc o U porto el nwchlase;m
qmwm. Os fatorts cimaieos +ambent (-
L fluenwam. o ttmpo do prousso de reciclagem,

B 8
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s &

i D e B

.ca)oéi'd— gem das duas parks
0
DO e
pode ser ym cartao velho , A m = @

eapatula du allony oV ferfa min- .
viiltado para conpecgao de

to da mutal. 560 vHUiodas
Lraales para placas, mas tam-

geralrunie para alWsar o su- .
‘ ' Um para auxilar o madir

prgce da argda da placa ov _
o tamanho de dudratrs das |

s da modilada e para aju-
M P ) Reqad  {urds no torno

doar no dezanvolvimanto do pare

du do pea gt no torme. a‘}zf*y el
AR

codaden de virco @
==

@ﬁ{m wortantke ‘—dr‘C\rmn'l'c\, que {adkﬂ'&. 0

cle.::ga::k. da argila nas pegas

posaud o jungdo du farer cor-
poara que elas tenhgmnm o
s de 49° nas extre mudlades O

mesSmao. Cauesaura ov ov

da pPlaca , fatlrancdo a cola-
msma  aliura £

L
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v bz ade para diversas fun-
Goes , fads Como: alsar, deur
atebarmvunto , molhor o u.rg(.l&-

que ax enconfro Wverunte seca .

%

Ukl para unudeur a argila
enquanto  eskiver Congcuonan-

o a Rega

pode 9er formada por duversos

mattas (madura | plashio , me-
tal) e geralmunit auxiiam no a-
oamento das peas oy den -

do-lrus Hrturas | rtiirande masso.

do corpo (esgragie por exemplo)

ife

podem  sef compostas por
madeiroa. ou pldstico o se.ra.\- ;
mente auxiiam no modelo-

gem ¢ no acabamerntto de peqa

Laco

7

AN

Uklbizada pare fa¥r Goris no
masso. , geralmanie na ondea de
placas, recoftando 05 tamanhos

certos  dos Subqn'h::,

ﬂ/wéz Ae ago-
QD

posauem diversos famanhos e
formas, ajudando no acaba
munte ¢ modelagem, po-

dande  dar ttxfura a p

ga..
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K«V A4

”%@

U zodo  de cauxio no work

de pedagos da massa

MAM &

i

S&0 prranmentas que  posaucm

variados tam anhos de dadme- |

tro ¢ wnarguem  wontecconar fur

Yoo Na pga comn mowol {fau Wdade
nidend s
A
geralmente S0 feudos ov ma-
duras nGo envernizadas gue Q-
Tam  omo  auprrgines que fer
whurdo o argudoe para Ser mo-
celada. Atvam apenas como

intermaddio entre a masa & o mas

sa ¢ faqlitam o Seu transporie

/Qac:(m,«:
OBy

vitUzadas no acebanmento, po-
UWndo @ pagoa ,ou 5.nj'q, cdan -
do brilhw A aua SupperE e

X

résuab mMarca doras  de espas-
sufeed na Tecnacoe de placas,

povs vkUza-se o par ds musmo
Lapeosura.  para eshicar o, massa
com o rolo, damitando o ta-

manho o sus grossura

17 L,(" 2

= N

ferfamunta vilWzada Raros o

obuartura. de placas de ar-

3{\ a
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Waa
Quxillam  na confecgio  das
J Reyas  (ndicando  as nududas

W Serem beauucta:.

u,ﬂ./;_'

o

fabricadas geralmenk em
madure  para 0 050 na téoni-

ca do palatkado

Ao rias-

= &

elétne ou manual, auxiam

na nwds\qge,m das Regus

CAteiptom..

ey

prdago do hudo (Courvem)

que por poTLL curta maciez,
ajuda no acak amento (princi-

palmunte nas bordas das pegas)

CLIGAAD r

(&

{erramunta.  de madeira arre-
dondao dao que oxelioe now

confeeqao de pegas
gakbarutip e MDF

@@@

uporks de MDF que omxiliam
na confecqao da pagas em. mo-

delagem manual

O




64

/ A
/A »
& - /jf2 ‘-’\’«:‘":; ! o ﬂ

A tdenica. do pinchpet ov kslisedo , omo € popularmunte conheq -

do no Brasid, ¢ Se.mlrmm‘e. a primara om a qual o aluno entra

em confafo, tendo em wisfa que € olumo. para Gompreender o

plasttwdade  da argila, aenkr o eapessura. das paredes do

R construlda e aprimorar o fato wm o matenal. Além dusso,
¢ umo fdenica aimples no. qual nde ha' o mnussidade da yklzo-
Gro de diversas ferramuntas . Para womeqar na téenica

 Sovar a quantidade de massa que aurd vhWzada (proasso

explcado no Logutule anteror)

» depols disse, bakr o pedago jd Sovade wm Suvas cduwas maoy
dando & e a forma cle uma bola

» Poaiwonar & bola da argila &m uma base e, wm o uso dos
dedos, opertar em 2w Mmoo crando yma projundidace

v 0 parkr da  projundidade criada em 2w Mo, ontinuor

opurtando paro Cresar as awas paredas e i nudindo o propor-

G@o da Suas eopessUras.

[\ [E\ /&0
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. LS5 Honucoo
recebe 0 nome
de “heilscio™

devico a0 mov-

/ munto du apertar

Q& argilo- com o5
dedos e puan -

Ga, Rdscando 0. massa presante entre cls
€ posaivel que a argllo. por wonte do wlof troads wm o
Mmio wme o rssecar ¢ radhar | entdio € reconmunda do $er vm
poit dudgua ov edborrifador por ptrto para pedar (r umgde -

omcko @ MGO & A MASSH

jobservac,am Nao € Neessdno o
'lukb\'zaqao em exasvo oa c{-I

Suo-
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Vale ressaltar que a5 Koncas que serao Mwstradas agus po-|
dem oer villitadas de forma musclada. A eswlha ¢ cndivi-
dual woto que pode-se vklzar a Hcrwce maods favoravel para
o modelagem  do pega (dealizada. O acordelado e o pala-
Smdh Sera\n'unk. 5.0 UiliacdosS como exttnsées de ovtras

¥enicas , vosto que  amios posubilitam 0 oxsumento  das
porcdss doe pega. omv punde. Assim wmo na ienica mostradiee

anfrcormuni, eis nao depincum nmuuto do uhlizagao de grrarmuntas.

cecoraleoct.

S RVIVE b
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+ 0 acordalade € reatizade por meio da “cobrnhas” de argila que
50,0 odivionadas o wrpe da peqa por Mmuo de uma wta
pressao ¢ adesao

© 2mpre ir guardando a argda nao ullizada em um pldstico
Rara evitar resuscamunto & Rara mank-la na mesma unuolads
que as outras massas

« Wm um pdago da masse sovada. ¢ Poscio nada na. me-
506, faMf 0 mOVWMUNTO du if € Vir m  ad maos para a con-
feco@o de “cobrinhas’

«om auguide.; Rafle-se di Um corRo j& Pre concludo de ovtra 4€eni-
Lo, Rara oditonar essa wbrinhe em aua borda

o0 adesao € jute pela pressdo do contato entre a wWbrnia

e 05 dudo> ao empurro-la. ¢m diregdo a exie nudade da partda
da peqa

« tom ojuda dos decdos, musdar 5505  Cluas paries entre si

arrastando o5 dados O uma. Rara baixo wom pressao wonirola-
da para Nao causar cejormagoes nNa RLGA

e €594 park podt ur ute fambkim ROC ranhuras
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Uzodas por algum maieral [oomo=3c:r{.o s wiher ov a,
ferramunta de rutal com dentes)
« ore  ariio da adusao e melhor acalarento | Uiutar o cartao
ov 05 Propros dudos fara alisar a pego.
j € recomendado que & pega pr\'.-'z

onailio. e o cnrgi'lq UK\izade

para onecconar as “muanhoces”
Gigam ra msmg umidads para
{fadlitar o prousso

7 4

+ 0 palageado opartce guande o parir da nova parede gue
Raulta, do acrdsladd , ¢ aplcadeo um mowmento Bimilar oo
oo nch pot

o Com o auxillo dr dumas roq_ucks s ume- Rouonado na Rarfe exttr-
N ¢ a Ovira na (ntrna, fawr wes bahdas Rara dejormar® e pa-

eda da arsila. da farma d.l.‘a.qutia
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I,
{1 ."

b | y
J v

Essa tecnieca € pklizaca 3¢£aimn+t na producio du escultu-
ras. A argila, quando mauqa € cypessa O0v quando n&o esti-
ver compluramanie seco., Rossue mas chane da rachar quebrar
e a¥ mesmo explodir. Alem dus20, pods haver ar duntro da pe-
Go que, pdo fato de nao possukr UM escape, abre Uma ra-
chadura. em sua parede para ser expelido. (omo esta deiru-
Ca. paric oo pressyposto  da preasnga ode uma pega jo mModa-
lada ¢ em ponto de woure, tla aiua My Como um sgmento

das partes o prowsso. A ocagem ¢ reakitada da sequinte for-
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N\ £,
'S, Y of Pt
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* o poarkr de Uma pega jol em ponfo de Couro, for-se um
Corte lirwar em pontos oimitriws dela pare realizar o refcra-
da da massa. em exXcesso  Que o preenche
. fefracse © melo da parke da peqa. tomando cwidade pars |
dewkar as paredes om  esSpLSSUras hnmog?.mas

« apes o {drmuno do ocagem, fa%r ranhuras nas extremdde-
des das parks da paga

+ pasvar Rarkoina no (local onde a ranhura fou futo e w-
lar a5 partes que oo (nluo {fofam  separadas

¢ dar acabbamunio oWisomdoe o Wl da wlagern e por m, fo-

2 um 0 para que © ar fenho uma Soldo da €scoqpe dwvan-

e a queima

(
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Ttm-be, varios modelos de Torno, sendo maxs uklizado ho-
je emdia 0 eltiriw . Ele € ym equipamunto que neasaita ws-
ta técruta o prakta , mas quando adquindlos agilizam a pro-
dugao . Possuwi um uso em g Mao que gife quando (M-
pulotonade pela forga do motor (geral munte controlado pelo pe-

dat). Para dusenvolver uma pua, femese 05 suguinkts passos:

=g (500

moter
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v

¥ $

@ po;u'u'onar & mMmadsa  Sovada N muwo do dusw e @n-
tralza-la. com 0 auxiio das duas Mmaos

@ olorir um buraw no mulo da Mmassol \jof centrali2ado.

com 0 wumdado de ndo (r fGo {undo, pos hd o nws-
adaclt e crta espessura oo basi. 1556 pode qur caledla- ( >

do (natrind® uma agulra. 4 metal N0 mauo do espago




73

akerto ok Sua base, grmande wm o dede ncltar
dor cda mao que segura O feframanfe ¢ mediado 0
famanho. Com o dede {rmado, rekrd-Los do fundo do pa-
5¢ ¢ meddr wm a rr.'suo-. o tamanho do comego da agu-
Iho. ak o Ll {nducade pelo dudo.
farr o movimunto com o mao de puxar para {orov
Saundo dwo Mmuo ak dvusar no oudmatro dusyado.
ki o parede  dussa argila que st enconfra. guase emv
gormato  de “donut’ ak’ 0 famgnho almyodo . £53e movimento
¢ realitace tom umo das maos na parcde (nfrra da peqa e
@ guiree nNa Lxierno |, UKUtumto ombas  Simultanta manic para,
desenvolvelr o, masse para Gma ak’ Orugar M mechida oealiza- |
dan
@ para. reirar o Pega modelada  dw torno | vilizar umy
ko wrfanit wijo comprimanto dave Ser Um pouo mauor qe
0 didmairo do peqa. Posicionar o o em wontato com a base
da torma paraltlo. ¢ famr o movimunto oe wrk arrastamdo
0 Ko em dureqao a w, reriranclo 0 fundo do base Cho Pego.

dov wr{{ac clo dusco

@
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Cosa teonta requer & UKURagao du mows frfamuntds para fa-
cutar sws proadimuntos. Geralwunte usarse rpas de madura
6 folo , du pregréinua ds madeita tameim para Gitar atrans
gerdnuas da argda no maknal. Deu 0se WNggufd-se a parke
da planificagao de formas frdimansionass para clepors haver
@ wlagem da 2uas parks . Pata cruwwar nela , € naassana:

@ aovar o quan’s(olaou da massa que anfa viuzoada

@ depots, cdaudsr qua\ O espssura. dusdada gare o pago.,
wmbrando que quanto munor | mad {ragil ela itnda @ ser
@apo’a o dausdo | pouonar as fnpas du maduifa 209bre a,
auperiawe da coco\na wom a meduda do eapao entre elas o
tamanho da pega em munie . Lembrando tamium que o fama-
o do pega  (nfuenua, nas dimunsges das rpas ¢ oo folo
@ fendo em munke o plariicagdo da forma usyado 4 es-
perar o placa 5S¢ enconfrar em ponto cu coufo para. podar

for 05 wfiks maxs fus ao Tamanho desdado , mbrando

que a argila,  sogre feiragao em sws famanho €, comeo rado
ne yuiulo aniriof | st Yo quitar uma mudida exata

Hm ode 9 {aer o aguinie wlwlo:
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(ndice de = yariagdo do tamanho (indal- Lnal)
refraqso tamanho final

o ado. I /o retragdo = X4 -Xz. 1
1 X2,

no qual *4* medide (nicial que Queremos saber
X7 machtle  @nal almsjaclo

exemplo: quero gque umo place pos quumas fenhoe 0 tamanho
de 10cm {midida fnal ulnujqda) e 0 (ndutx de reffaqao do ma-
nha, argila & J7., (ego:

0,05:x-10.
{Q

0,05 = ¥%- 10

%* 10+ 0,08

X2 40, 5em

J o tamanno intaal  terd. de ser 10,9cm,
ou ada, tered da fozer vma place. cle

10,5em para que apds a quhnm. elou
tenha o5 10cm dg 1Clr’3ura& clesgodos

e5pessufon
A

Fd
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orma triderun -
Sonal ms_uj‘ada

U

forma plarufcada

rjaho.r\"rc
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@ Com a3 fipas Possuonadas ¢ a uraila Sovada wntra-

Utada. no muio dulas, pegar 0 rolo e omegar a Worr a mas-
S oM mMovinuntos do meo para Uma e o Mo Rara

boixo aic ela fear homogenea ¢ 0 rolo CLonseguis passar pa-

rala munte. rinde a ela

@m 0 amxilio M um cart@o ov uma lerra menta de silic-
wne ; passar wobre o plaw alberta. {awmdo ym dngulo de 45°
“m mMmoviminios ds Uma para Beixo, qusando-a. Je houver

0 apareumunto de olhas (Luam sobressaln¥s na massa) du-
rani. 252¢ prousso ;, uKUiar yma oguina & {awer vm furo tam-

him em 45° ¢ depols passar o dado rtkrande esse ar dantfo
da masso.

rvu\e, ressaltar que o ploca posawd
uma arta rmamdria, oV ago, S e
pgd-loe apanas oe um lado puxan-
do-o. Rara curta diegao musmo que
yh cpnod para o sua frans gin-
oy & placa Wmbrare classe maovi-
manto rtalzado ¢ mesmo alsan-
do-ou poskrormunit , na queimon
Rockera’ surgir um envergamunto ¢
umo. dustorgio do formce. Uklc-
tam-se as places ok maduxras em.-
boixe das peqas o urem molde
das para facUrar sen deslowmen-
\_ to e estowagem,

. =3

@quunouj % placa eskver jo em ponto dx wuro , & o

Mamento (dual para realiar 05 wris oas formas

plandicadas o frmate  dsyacko




(’.,rn aejhu'cxo,, faur a ranhura nas extremacdades dos

orks & Wia-Ws wm 0 uso da barhotna ¢ afta pressao
upum HKrma- s

vole ressaltrar famhadm que 9. O pego- fOr
0L wunho qeomdirico | ¢ frecomundadeo fa-

zer o colagem das parks quando o argi-

lov eohiver mouws irme. & sela, parce eNrur
W dejormagio durante 4 gua wlagerms
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O acabamuntd ndo ¢ naassoriamenie uma tdcmica | pois oe
frato. de vm fatarmunto odiconal opds o medula gem da paga. |
Cle pods aer rtalitade du diversas formas, (530 ol pundard do |
9os%0 puosoal dwo amtor da pega - Nesse mormunto, a diveradda-
de de grramuntas poda framr uma vanfagem para {aultar o
manuseo  dwo dufalns dusgades. No entantv, nao hd regras pa-
fo. 0 2un vso,; & {forma Que makd iha agrada ¢ o forma Caf-
to. Geralrunit 0 awbarunto ¢ dado & pega quando el se
LM PONYO g LOurd , OV aM, OUnde Gmudas ROTEm  Serm Seqrer
dPrMLGoes quandd & LxefUM  paqenas quanhdadss de pres-
530 50bre.

* geral manit 500 HUWzodos

matrerions wmo pLdras de
o trata-se de uma Konwoo

o npar s Woas | capaitula
ankge Gm 0 (nkuito de

pOMr o awperduwe o pego
dando - lhe um aspecio brilhe-

de silwone ;| tapaiula du me-

tal , sawla pidbh‘ct«., TG CAZA ™=

Tow , 03905.

90 & Mmous agmddve.l a9 ta-
e 05 mwylmuntos o 5e-

1o ; além o famiim fechar
| remn realitados sobre o

2Lus @oros ~
MG 000 de
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tocolho, do criadser
fd\nndb pregrinua, aos mé-
Yodwd que wulhor funwona-
rem para akngir o reaual to-

0.0 d""’eﬁ-“dﬂ

Linnii sinilat
. frata-se da menor parie
da argio, geralmanie por-
t-s¢ do use cu vma tetra-
wta, um plashca

s para O 2an ON{QCgho I
PRIWEO {AWF UM Masiura
da argila Com algum oleglo-
wlank , geralmunk alcaro
o goduio; ¢ duxd-la em,
olgum reapientt duswansan:
oo

¢ 0pos algum Tempo o mys-
lura, (ro ducanfar ¢ virar he
Krogénea | possuindo vma

parH. moudS eswra lwalitado

N0 fandd do rtupaenit ¢ uma,

-moxs Clare Wwaliecdon mods

suparfwalmante ¢ ¢ 0 mwo
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e com O auxilUo o rolo de moadaro
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APENDICE B: Digitalizagao do glossario presente no livro “Pavé ou

para fazer”

B R SRR B REEEREREREER R R

ario da cordmica

gloss

Alta tempefAtura: deralments temperaturas acima de 10500C
argila: minerais pronenisntas de rochas

Baixa temperRtura geralmente temperatums abaixo de 1050°C
barbotina: argila em estado liguido
brunir: forma de acabamento realizado para paolira superficie da peca

Cerém ica: arila que passou por certa quantidace de calor que a fez perder suas matérias orgdnicas
chamote: particulas fimas de argila j3 gueimada

LML espassante utilizado normalments 2m esmaltes para sua aplicacao em pincel

cone pirometrico: indicador de temperatum

cuna de queima: distribuicao de temperatura

D‘eﬂnculante: utilizado para atrasar a formagao do corpo de funda
dureza: resisténcia a deformagio plastica realizada

Engnb@: barbotina (argila liquida) colorida

esmaltefvidrados: impermesbiliza a pega ceramica por lhe dar uma camada vitrea em sua superficie
ameergar deformacio de uma superficie

esteca ferramenta utilizada para retirar massa da pega ou dar acabamento

Fnrnn: madquina que recebe as pecas pa serem queimadas
fritas: pegquenas particulas de vidro gue foram trituradas

Graﬁs mo! tecnica de esmaltagdo utlizada pam realizar desenhas
indice de retrgan: porcentagem de encolhimento especifico de cada argila apos a perda de sus
Ayua e quardo recebe certa guantia de calor

Malha 100 peneira de malha bem fina, geralmente para confeccdo de esmattes 2 barbotinas.
malde: utensilio composto geralments de gesso que facilita a producao da peca

Patamar: cle gemlmente acontece no final da queima de esmalte, pois consists na manutengio da
EmpSratura por Uma S2rta quantidade de tempo.

placa: pode-se referirtanto ao produto da abertura da angila em certa 5 pessura, guanto ao refrata-
rio utilzado para formar bases para receber pecas na montagem do forno.

plagueira: maguing que facilita a abertura da placa de argila, composta geralmente por dois ralos
fug eXprimen 2 passadgem da argila naespessu@ desejada.

plasticidade: capacidade de se maoldar € assumir um novo formato

ponto de couro: estado da argila na qual ela seencontm mais firme. ideal para colagem de detalheas
ponto de fusao: temperatura na gual 2 substancia muda seu estado fisico de =olido para liguido
pont de o550 estado da ardila na qual 2la seencontra seca

Raku: tipo dequsima primitiva tipicamente japonssa

refratarios: materiais resistentes 4 alta temperatus

rel& interuptor eletromecinico presente nas farnos ekétricos

retra{ad: quanto o material encolhe

ripa: tiras finas 2 longas de madseiras usadas para definira espessura da placa na modelagem manual

Sinterizaa;én: guando os poros sefecham
Termcupar: s2nsor de temperatura presents em fornos elétricos

Viscusidad@: habilidade de fluir
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