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Motivo

Eu canto porque o instante existe
e a minha vida esta completa.
Nao sou alegre nem sou triste:
sou poeta.

Irmao das coisas fugidias,
Nao sinto gozo nem tormento.
Atravesso noites e dias

no vento

Se desmorono ou se edifico,

se permane¢o ou se me desfago,
- ndo sel, ndo sei. Nao sei se fico
ou Passo.

Sei que canto. E a cang¢do € tudo.
Tem sangue eterno a asa ritmada.
E um dia sei que estarei mudo:

- mais nada.

(Cecilia Meireles)
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As historias infantis que marcaram nossa infancia permanecem
envoltas em tdo doce encanto e magia, que até hoje trazem-nos sensacoes de medo
e terror. provocam riso, tem o sabor da amizade terna e pura com que nos
cercaram. Tudo isso permanece em nossa memoria, apesar do passar dos anos.

Volta-me sempre a lembranga a historia da menina morta pela
madrasta e depois enterrada no jardim. Toda vez que a grama era aparada, uma
voz fantasmagorica repetia: “N@o me cortes meu cabelo, minha mae me penteou,
minha madrasta me matou”.

Hoje acredito que foram essas historias que ouvi na infancia,
que me levaram ao gosto pela leitura e, mais tarde. conduziram-me ao curso de
Letras, realizado no CEFET-PR/Unidade de Pato Branco, onde, dentre tantas
matérias, busquei avidamente as relacionadas as literaturas. Foi o estudo dessas
matérias que, ao terminar a graduagdo, levaram-me ao magistério, fazendo com
que eu me dedicasse a leciona-las no Ensino Médio, de 1997 até o presente ano.

No ano de 1997, ingressei em um curso de especializagio em
Literatura Brasileira na cidade de Francisco Beltrdo - PR, convénio entre a
FACIBEL - Faculdade de Ciéncias Humanas de Francisco Beltrao - PR e
UNICENTRO - Universidade Estadual do Centro-Oeste de Guarapuava - PR.
quando produzi a monografia intitulada 4 mulher como personagem na obra de

Joseé de Alencar.

Em 1998, insatisfeita com os conhecimentos que possuia e

buscando aprofundamento nesse campo de pesquisa, ingressei no curso de
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10

Mestrado em Educagdo - area de concentragdo em Ensino na Educagio Brasileira,
realizado mediante convénio do CEFET-PR/Unidade de Pato Branco com a
UNESP — Universidade Estadual Paulista, Campus de Marilia.

Ao buscar desenvolver um trabalho de pesquisa no curso de
mestrado, voltou-me a idéia de fazé-lo em literatura, como ocorrera com a
monografia de especializagdo.

Apos cumprimento dos créditos em disciplinas, como
orientadora de minha dissertagdo de mestrado, foi designada, primeiramente, a
Professora Dr.* Maria Alice Faria, a qual foi afastada dessa fun¢do devido a sua
aposentadoria, no ano de 1999. Por essa razdo, permaneci até¢ o més de agosto de
1999 sem orientagédo, até a Professora Dr.* Maria do Rosario Longo Mortatti ter
sido indicada e ter-me aceito como orientanda.

A orientadora, também Coordenadora do Grupo de Pesquisas
Historia do ensino de lingua e literatura no Brasil - HELLB, que passei a integrar,
sugeriu-me desenvolver a pesquisa no ambito da linha da literatura infantil, ja que
esta, desde as suas origens. esteve sempre intimamente ligada a educagdo e a
escola, o que possibilitaria conciliar minhas preocupagdes anteriores com a

literatura e seu ensino e utiliza¢do na escola.

2
Depois de pesquisas preliminares sobre a tematica, optei por

abordar a poesia infantil, em estudo que pudesse: por um lado, contribuir para os

tdo necessarios avangos no campo de conhecimento da literatura infantil; e, por
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outro, resultasse em apoio consideravel aqueles professores que atuam
principalmente em séries iniciais do ensino fundamental, porém, sem excluir
outros professores cujo trabalho em séries posteriores buscassem desenvolver nos
alunos a necessidade de leitura e do prazer de ler.

Como objeto de estudo escolhi o livro Ou isto ou aquilo (1964),

de Cecilia Meireles, uma vez que sempre nutri uma grande admiragdo. ndo apenas

pela literatura produzida por essa escritora, mas tambeém por sua visdo e atuagao
como educadora.

Escolhido o objeto de estudo, comecei a leitura do livro,
buscando selecionar alguns poemas para analise. Terminada a leitura, optei por
selecionar 3 desses poemas como corpus: “O mosquito escreve”, “Romulo rema”
e “Ou isto ou aquilo”. Além da preferéncia pessoal, tal sele¢dao deveu-se ao fato de
esses poemas permanecerem em todas as edigdes do livro e poderem ser
considerados representativos do conjunto dos poemas, especialmente “Ou isto ou
aquilo” que deu titulo ao livro, podendo ser considerado uma espécie de poema-
sintese.

Na sua 1" edi¢ao, pela Editora Giroflé/SP, o livro Ow isto ou
aquilo contava somente com 20 poemas (Anexo 1). Na 2" e 3" edigdes,
respectivamente pelas Editoras Melhoramentos/SP e Civilizagdo Brasileira/RJ,
ambas em convénio com o Instituto Nacional do Livro (INL), aumentou-se o
numero de poemas para 56 (Anexo 2). E, em virtude de o poema “Figurinhas” ser
subdividido em “Figurinhas I” e “Figurinhas 117, a 4" e 5" edigdes, pela Editora

Nova Fronteira/RJ contam com 57 poemas (Anexos 3 e 4).
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Selecionado o corpus, defini, entdo, os seguintes objetivos para
a pesquisa:
e contribuir para a produgdo da teoria, historia e critica da literatura infantil
brasileira;
e analisar os 3 poemas do livro Ow isto ou aquilo, do ponto de vista da
configuragao textual.
A analise preliminar dos poemas selecionados permitiu formular
a seguinte hipotese: os poemas de Ou isto ou aquilo conseguem reunir elementos

que simultaneamente provocam na crianga o gosto pela literatura e colaboram

tanto para a formagao da crianga quanto para a aprendizagem. Consegue-se

_ perceber nos poemas aspectos como: a poeta preocupando-se com o ritmo, a
forma, os campos semanticos e a educadora primando pela simplicidade e pelo
ludismo, na re-criagcdo de significados ligados ao mundo infantil sem perder de
vista a elegancia e a correcdao da linguagem. Ha uma conciliagdo entre o efeito

estético e ludico e a fun¢do formativa.

3
O plano desta dissertagdo ficou, entdo, assim organizado: apos
esta Introdugdo, apresento, no capitulo 1, o quadro teorico-metodologico
destacando a concepc¢ao de alguns autores sobre literatura e poesia infantil e
apresentando o modelo de analise de configuragao textual.
No segundo capitulo, apresento uma revisdo sobre a historia da

literatura infantil e da poesia infantil. No terceiro capitulo, trago aspectos da vida e
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da obra de Cecilia Meireles, para, no quarto capitulo, proceder a analise dos
poemas selecionados, apresentando dados sobre a trajetoria editorial de Ouw isto ou
aquilo, bem como sobre sua apresentagdo grafica, apos o qué, enfoco seus
aspectos gerais e seus aspectos tematico-conteudisticos e estruturais-formais. No
quinto capitulo apresento uma sintese do que foi tratado nos capitulos anteriores,
retomando a discussao da hipotese proposta inicialmente.

Depois das consideragdes finais encontram-se: as Referéncias

Bibliograficas e a Bibliografia de e sobre Cecilia Meireles, bem como a

Bibliografia de Apoio Teorico e trazem-se, como anexos, os titulos das poesias

presentes em cada publicagao do livro Qu isto ou aquilo.
Espero que, dentro de suas limitagdes, esta dissertagao possa
contribuir para a produgdo da historia, teoria e critica da literatura infantil

brasileira, mais especificamente no que se refere a poesia.




CAPITULO 1

SOBRE O CONCEITO DE LITERATURA

INFANTIL E SUA ANALISE
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1.1 Pressupostos Teoricos

Para a discussdo da hipotese proposta nesta dissertagdo, €
necessario fazer algumas reflexdes sobre o conceito de literatura e mais
especificamente de literatura infantil e de poesia infantil.

Antonio Candido define literatura como sendo todas

as criagdes de toque poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de
uma sociedade. em todos os tipos de cultura. desde o que chamamos folclore.
lenda. chiste. até as formas mais complexas ¢ dificeis da produgio escrita das

grandes civilizagdes. (1995, p.242)
Ainda de acordo com Candido:

A arte, ¢ portanto, a literatura, ¢ uma transposigio do rcal para o ilusorio por
meio de uma estilizagdo formal. que propde um tipo arbitrario de ordem para
as coisas. os seres. os sentimentos. Nela se combinam um clemento de
vinculagdo a realidade natural ou social. ¢ um eclemento de manipulagio
técnica. indispensdavel 4 sua configuragdo, ¢ implicando uma atitude de
gratuidade. Gratuidade tanto do criador, no momento de conceber ¢ exccutar.,
quanto do receptor. no momento de sentir ¢ apreciar. (1973, p. 53)

Além dessas caracteristicas. a literatura, para Candido, tem uma

funcdo formativa e humanizadora, que pode ser entendida, como “algo que

exprime o homem e depois atua na propria formag¢ao do homem™ (1972, p.804),
ou seja, na literatura representa-se o homem e depois ela propria serve para a
formacdo do homem. Nesse sentido, a literatura tem uma “fun¢ao humanizadora”,
ou seja, tem a capacidade de confirmar a humanidade do homem, tornando-se,
assim, fator indispensavel de humanizagao:

0 processo que confirma no homem aqueles tragos que reputamos essenciais,
como o exercicio da reflexdo. a aquisi¢io do saber. a boa disposi¢io para
com o proximo, o afinamento das cmogdes. a capacidade de penctrar nos
problemas da vida. o senso da beleza, a percepgdo da complexidade do
mundo ¢ dos seres. o cultivo do humor. A literatura desenvolve em nds a
quota de humanidade na medida em que nos torma mais compreensivos ¢

abertos para a naturcza. a sociedade. o semelhante. (Candido, 1995, p.
249)
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Nesse processo, a literatura ndo tem como fugir a questao de ser
também uma forma de transmissdo de valores ou de visdes diferentes de mundo.

A fung¢do humanizadora da literatura é importante também na
complexa e dificil questao da defini¢ao de literatura infantil que, enquanto género
literario, apresenta caracteristicas especificas.

Conforme apontam varios estudiosos cujo pensamento sera
enfocado no capitulo 2 desta dissertagao, muitos dos livros escritos para criangas
ndo sdo aceitos por elas e outros, escritos para adultos, sdo lidos com verdadeira
voracidade pelas criangas.

Para Makarenko (apud Arroyo, 1968, p. 37), “a verdadeira
literatura tem que ser humanista, por defender sempre as melhores idéias da
humanidade”, o que permite recomendar para as criangas tanto a leitura de Jalio
Verne como a de Mark Twain. Monteiro Lobato defende tese semelhante, ou seja,
os livros para criangas devem conter muita alegria e espirito travesso.

Montaigne ja discutia esse problema no século XVI, ao afirmar

que uma das mais dificeis tarefas era a de colocar-se no nivel da crianga. Para ele,
a imposi¢ao era uma violéncia ao espirito e personalidade da crianga.

Alceu Amoroso Lima, também citado por Arroyo (1968, p. 40),

defende a tese de que o livro deve ser para a crian¢a “um meio de estimular o
instinto vital, povoar-lhe a imaginagao, de provocar-lhe a personalidade”.

Arroyo (1968), por sua vez, coloca a dificuldade de se

chegar a um conceito unico de literatura infantil, mas aposta em um critério: “a

capacidade critica da crian¢ga em contato com o livro. O que ela aprovar deve ser
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naturalmente a legitima literatura infantil” (p. 41). Segundo ele. o melhor
argumento para justificar essa tese é a propria historia da literatura infantil que
consagrou os classicos infantis, apontados pelo gosto da crianga,

independentemente de terem sido escritos para adultos ou para criangas.

E o que ressalta facilmente ao longo do cstudo de sua historia. que vai
encontrar no aparccimento do livro especialmente dirigido 4 crianga — ¢
confirmada depois pela aceitagiio de livros que ndo o foram. mas sc¢ tornaram
classicos pela sacramentalizagdo dos leitores infantis — indisfar¢dvel surpresa.
(Arroyo, 1968, p. 34)

Em vista disso, podemos afirmar que € a propria crianga que
acaba definindo quais sdo os melhores livros para ela ler — como também afirmava
a escritora portuguesa Ana de Castro Osorio: “o melhor livro de leitura € o que
mais interesse e agrado desperta a crianga.” (apud Arroyo, 1968, p. 25)

Também o poeta Drummond se manifestou sobre a questao:

O género “literatura infantil™ tem. a meu ver. existéncia duvidosa. Havera
musica infantil? Pintura infantil? A partir de que ponto uma obra literdria
deixa de constituir alimento para o espirito da crianga ou do jovem ¢ s¢ dirige
ao espirito do adulto? Qual o bom livro para criangas. que ndo seja lido com
interesse pelo homem feito? Qual o livro de viagens ou aventuras. destinado
a adultos. que ndo possa scr dado a criangas, desde que vazado em linguagem
simples ¢ isento de matéria de escindalo? Observados alguns cuidados de
linguagem ¢ decéncia, a distingdo preconceituosa se¢ desfaz. Serd a crianga
um ser a parte, estranho ao homem, ¢ reclamando uma literatura também a
partc? Ou serda literatura infantil algo de mutilado. de reduzido. de
desvitalizado — porque coisa primdria, fabricada na persuasio de que a
imitagdo da infancia ¢ a propria infincia? (apud Cunha, 1986, p. 21)

Ou, ainda, segundo Cunha:

a obra literdria para criangas ¢ essencialmente a mesma obra de arte para o
adulto. Difere desta apenas na complexidade de concepgdo: a obra para
criangas sera mais simples em scus recursos. mas ndo menos valiosa. (1986,

p.57)

Dessa forma, como ha obras literarias que utilizam recursos

mais comuns (estrutura linear, tempo cronologico, personagens planas), assim na
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literatura infantil far-se-a uso desses recursos — perfeitamente aceitos pela critica
literaria.

Porém, essa simplicidade ndao pode ser confundida com
facilidade. Quando lemos Graciliano Ramos ou Drummond, ndo supomos o
trabalho que se exigiu do autor para chegar aquele “estado de simplicidade”.

Drummond nos ensina:

Certos espiritos dificilmente admitem que uma coisa simples pode ser bela. ¢
menos ainda que uma coisa bela ¢ necessariamente simples. em nada
comprometendo a sua simplicidade as operagdes complexas que forem
necessdrias para realizd-la. Ignoram que a coisa bela ¢ simples por depuragio
¢ ndo originariamente: que foi preciso eliminar todo elemento de brilho ¢
sedugiio formal (coisa espetacular). como todo residuo sentimental (coisa
comovedora). para que somente o essencial. permanecesse. E diante da
evidente presenga do essencial ndo percebendo. até mesmo fugindo a cle. o
preconceituoso procura o acessorio. que ndo interessa ¢ foi removido. Mais
pura ¢ a obra. ¢ mais perplexa a indagacdo: “Mas é somente isso? Nio ha
mais nada?” Havia. mas o gato comeu (¢ ninguém viu o gato). (apud

Cunha, 1986, p. 58)

Muitas vezes, pode-se pensar que ser mais acessivel a crianga €
simplificar a linguagem, aproximando-a dos “erros” infantis. Assim, alguns
autores de literatura infantil forcam uma simplicidade, ndo so na estrutura da obra,
mas principalmente na linguagem, gerando apenas artificialismo.

Cunha problematiza a idéia bastante comum de que literatura

infantil seja “subliteratura”, um género menor, preconceito este que parece, muitas

vezes, implicito na fala dos escritores que dizem ndo escrever para criangas. Tais
escritores, muitos deles excelentes, ddo a impressio de se sentirem menos

importantes do que os que fazem literatura para adultos.

Na medida em que tivermos diante de nés uma obra de arte. rcalizada através
de palavras. cla se caracterizard certamente pela abertura, pela possibilidade
de varios niveis de leitura. pelo grau de atengiio e consciéncia a que nos
obriga. pclo fato de ser tnica. imprevisivel — original. enfim. scja no
conteido. scja na forma. Essa obra, marcada pela conotagio ¢ pela
plurissignificagio. ndo poderd ser pedagdgica. no sentido de encaminhar o
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leitor para um ponto. uma tnica interpretagdo da vida. (Cunha, 1986, p.
23)

Meireles (1951), afirma que “tudo € uma literatura so”, e seria
mais acertado classificar literatura infantil como “o que elas [as criangas] 1éem
com utilidade e prazer” (p. 26), ou seja, literatura infantil € aquela que desperta o
interesse na crianga. “N3ao € como tantos supéem, um passatempo. E uma
nutricao”, (Meireles, 1951, p.38), e a ela pode-se também atribuir uma fun¢ao
humanizadora, que decorre de sua fungdo estética.

Por fim, segundo Mortatti (2000), entende-se por literatura
infantil:

um conjunto de textos — escritos por adultos ¢ lidos por criangas — que foram
paulatinamente sendo denominados como tal. em razio de certas
caracteristicas  scdimentadas historicamente. por meio. entre outros. da
expansio de um mercado cditorial cspecifico ¢ de certas instancias

normatizadoras. como a escola ¢ a academia. (p. 4)
Quanto ao conceito de poesia e poesia infantil, observa-se

dificuldade semelhante em sua defini¢do, em decorréncia do carater inefavel e

gratuito que lhe ¢ atribuido. O poeta José Paulo Paes (1995) no poema “Convite”,

assim define a poesia:

Pocsia

¢ brincar com palavras
como sc brinca

com bola. papagaio. pido.

So que

bola. papagaio. pido
de tanto brincar

s¢ gastam.

As palavras nio:
quanto mais s¢ brinca
com clas

mais novas ficam.

Como a dgua do rio
que ¢ dgua sempre nova.
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Como cada dia
que ¢ sempre um novo dia.

Vamos brincar de poesia?

Ao propor que “poesia ¢ brincar com as palavras”, o poeta
mostra que o que chama a aten¢do num poema € o trabalho com a linguagem,

através da sonoridade. do ritmo, da visualidade e do significado:

A poesia ndo ¢ mais do que uma brincadeira com as palavras. Nessa
brincadeira. cada palavra pode ¢ deve significar mais de uma coisa a0 mesmo
tempo: isso ai ¢ também isso ali. Toda poesia tem que ter uma surpresa. Se
ndo tiver. ndo ¢ poesia: ¢ papo furado. (Paes apud Abramovich, 1997,
p.67)

A poesia tem uma estreita relagdo com o pensamento infantil,

pois os horizontes daquela s3o imensos, ndo possuindo fronteiras estabelecidas

pelo tempo.

A poesia acompanha o ser humano desde a sua mais remota infincia. através
das cantigas de ninar. jogos de palavras ¢ fonemas ¢ das cangdes folcloricas.
provocando o prazer estético ¢ auxiliando na descoberta ¢ dominio do codigo

oral. (Pondé, 1986, p. 126)
Abramovich (1997) assim se pronuncia a respeito da poesia
infantil:

A poesia para criangas. assim como a prosa. tem que ser. antes de tudo. muito
boa! De primeirissima qualidade!!! Bela. movente. cutucante. nova.
surpreendente, bem escrita... Mexendo com a cmogdo, com as scnsagoes.
com os poros. mostrando algo de especial ou que passaria despercebido.
invertendo a forma usual de a gente se aproximar de alguém ou de alguma
coisa... Prazerosa. divertida, inusitada, se¢ for a intengiio do autor... Prazcrosa.
triste. sofrente. se for a intengio do autor.. Prazerosa. gostosa. lidica.

brincante. se for a intengdo do autor...(p. 67)
Em quase todas as defini¢gdes de poesia infantil percebe-se a

presenca do ludico que, para Marrach (1998),

nio sc¢ resume a brincadeira de criangas. O adulto também brinca. muitas
vezes sem saber que estd brincando. Desde o principio da historia humana. a
inven¢do da linguagem — instrumento primeiro que o homem criou para s¢
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comunicar ¢ marcada pelo trago ludico. isto €. pelo jogo. pela brincadeira.
(Marrach, p. 1)

Para Huizinga (1996), o jogo ¢ mais do que um fendomeno
fisiologico ou um reflexo psicologico e, por isso, ultrapassa os limites da atividade
puramente fisica ou biologica. “E uma fungdo significante, isto €, encerra um

determinado sentido.” (p. 3-4)

E Huizinga, ainda, quem afirma que toda poesia tem origem no

JOgo:

o0 jogro sagrado do culto. o jogo festivo da corte amorosa. o jogo marcial da

competi¢do, 0 jogo combativo da emulagio da troca ¢ da invectiva, o jogo

ligeiro do humor ¢ da prontiddo. (1996, p.143)

A linguagem da poesia caracteriza-se pelo jogo de palavras,
ordenando-as de maneira harmoniosa e colocando certo mistério em cada uma
delas, de modo tal, que cada imagem passa a encerrar a solu¢ao de um enigma.

Huizinga (1996) afirma, ainda, que o ambiente em que se
desenrola o jogo € de arrebatamento e entusiasmo e que “a a¢do € acompanhada

por um sentimento de exaltagdo e tensdo, seguida por um estado de alegria e

distensdao” (p. 147); essas qualidades também sao proprias da criagao poética.

1.2 Pressupostos metodologicos

Com base nos pressupostos teoricos apresentados no topico

anterior, optei por buscar procedimentos metodologicos que possibilitassem dar
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conta da complexidade dos problemas envolvidos na analise dos poemas para
criancas, eleitos como corpus desta dissertagao.

Para Candido, o texto € “uma realidade autonoma, cujo valor
esta na formula que obteve para plasmar elementos ndo-literarios: impressoes,
paixdes, idéias, fatos, acontecimentos, que sao matéria-prima do ato criador”.
(1969, p. 34) Candido considera entdo o texto como uma “uma realidade
autonoma” resultante do processo que definiu como “redugao estrutural”. isto €

0 processo por cujo intermédio a realidade do mundo ¢ do ser sc torna. na
narrativa ficcional. componente de uma estrutura literdria. permitindo que

esta scja estudada em si mesma, como algo autonomo (Candido, 1993,

p. 9)

Essa realidade vai permitir que se tome o texto como ponto de
partida e de chegada do processo analitico. Desse modo, meu objetivo €
aproximar-me o maximo possivel daquilo que Candido define como “critica

integradora”, buscando “mostrar” e ndo apenas “enunciar teoricamente”

de que maneira a narrativa s¢ constitui a partir de materiais ndo literarios,
manipulados a fim de sc tormarem aspectos de uma organizagdo cstética
regida pelas suas proprias leis. ndo as da natureza, da sociedade ou do ser.
(Candido, 1993, p. 9)

Dessa forma, procuro “mostrar” como Cecilia Meireles
consegue conciliar o efeito estético, ludico a fungio formativa da poesia infantil.
A fim de operacionalizar essa proposta metodologica, utilizei o

conceito de configuragdo textual de Magnani (1997), segundo o qual devem-se

considerar, na analise, todos os aspectos constitutivos da configuragdo de um

texto, os quais lhe conferem singularidade.

Tais aspectos referem-se: as opgbes temdtico-conteudisticas (0 qué) ¢
cstruturais-formais (como?), projetadas por um determinado autor (quem?).
que sc apresenta como sujeito de um discurso produzido de determinado
ponto de vista ¢ lugar social (de onde?) ¢ momento histérico (quando?).
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movido por certas necessidades (por qué?) ¢ propositos (para qué?) ¢ visando
a determinado cfecito em determinado tipo de leitor (para quem?). ¢ a
circulagio. utilizagdo ¢ repercussio logradas pelo projeto do autor. ao longo
da trajetoria da obra. (Magnani, 1997, p. 61)

E importante observar que todos esses aspectos sao apresentados

nesta dissertagdo, tais como os aspectos tematicos conteudisticos (0 qué) e
estruturais-formais (como?), ou seja, aquilo que Candido (1993) denomina
“camada mais aparente” do texto, “naquilo que ele tem de imediatamente
apreensivel pelo leitor e pode ser apresentado pelo critico sem recurso aos
elementos germinais ocultos™. (p. 13)

Sao apresentados também: dados sobre a autora Cecilia Meireles
(quem?), o lugar social (de onde?) e o momento historico, especialmente da
produgdo de e sobre literatura infantil (quando?), em que a escritora produziu o
livro em questao e reflexdes sobre o papel do leitor (para quem?), as necessidades
(por qué?) e propositos (para qué?) com que Cecilia Meireles escreve o seu livro
Ou isto ou aquilo.

Meu objetivo € analisar todos esses aspectos da configuragdo
textual para melhor poder discutir a hipotese proposta ou seja, de que Cecilia
Meireles reune o estético e o formativo. nunca deixando de lado o lidico e a busca

da fantasia e da sensibilidade.
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CAPITULO 2

OS CAMINHOS DA LITERATURA

INFANTIL E SEU ESTUDO
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2.1 Um breve olhar sobre a historia da literatura infantil

Segundo Arroyo (1968), a literatura infantil como género
literario € muito recente, no mundo ocidental. Sua origem encontra-se no final do
século XVII, quando Fénelon, que era o responsavel pela educagao do Duque de
Borgonha — segundo Delfim de Franga, neto de Luiz XIV — langa novos
principios de educagdo com o seu 7raité de I'Education des Filles.

Essa iniciativa de Fénelon foi na verdade “conseqiiéncia de uma
soma historica de esfor¢os no sentido de proporcionar as criancas uma leitura
adequada a sua estrutura mental e ao seu interesse intelectual.”” (Arroyo, 1990, p.
27), pois o surgimento da literatura infantil ocorre muito antes.

Com a inveng¢do da imprensa, na Renascenga, o livro comega a
tomar corpo, ja que se torna mais facil a sua reprodugao, antes restrita ao copistas;

convém observar, no entanto, que os livros continuaram restritos a classe

dominante da época: a nobreza e o clero. E também a partir da invengio da

imprensa que se iniciam as tradugdes para o mundo ocidental de importantes
textos orientais como o Isopete Historiado (1489) e Calila e Dimna (1493). A
fantasia oriental se desdobrou para o Ocidente, sofrendo alteragdes e acréscimos
em cada regido que era introduzida.

E € nesse cenario que, na Franga, Charles Perrault escreve
Historias ou narrativas do tempo passado com moralidades, com o subtitulo de
Contos da Mamae Gansa, publicado em 1697. O livro de Perrault causou muita

polémica a época, pois, por ser ja uma figura importante nos meios intelectuais
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franceses, atribuiu a autoria do livro a seu filho mais mogo. o adolescente
Darmancourt. Perrault recusou-se a assinar a primeira edigao, por tratar-se de uma
obra destinada a criangas; para um membro da Academia Francesa, escrever algo
popular, mais ao gosto infantil e ndo adulto, representava uma concessao, que ele
ndo podia se permitir, ja que o preconceito contra escrever “coisas tdo infantis”
era muito forte na época. (Arroyo, 1990, p. 29) Porém, depois ocorreu a tantos
outros escritores dedicarem-se a literatura infantil como também lhes advieram
prémios recompensadores: prestigio comercial, renome e lugar na historia
literaria.

Perrault inaugurava algo novo, uma nova paisagem na cultura

do seu povo e seus personagens continuam vivos até hoje. Sua importancia ndo €

apenas de criador, mas também de escritor que rompeu com o preconceito em

torno da cultura da crianca.

No século XIX. tem-se a publicagdao, na Alemanha, de uma
coletanea de historias dos irmdaos Grimm, cujos personagens fascinaram as
criancas. Esse século foi o da afirmag¢do da literatura infantil, no mundo ocidental;
H. C. Andersen, Lewis Carrol, Julio Verne, C. Collodi, entre outros, embalaram a
imaginagao dos leitores infantis da época.

No Brasil, a literatura infantil comeg¢a a se manifestar na
segunda metade do século XIX, com predominio da literatura oral, como observa
Arroyo:

Dos livros de memdrias de nossos escritores. daqueles principalmente que
tiveram sua infincia transcorrida na segunda metade do século XIX ¢ que
vamos colher muitos dos elementos capazes de nos proporcionar um
panorama do que liam aquelas criangas. Mas ¢ também nesses livros que
assistimos. durantec muitos anos. ao predominio da literatura oral. nido so
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como conseqiiéncia de um fendmeno social. o privilégio da lcitura

circunscrito a uma classe distinta. como também devido a falta propriamente

dec uma literatura infantil, claramente vinculada aquela situagio. (Arroyo.

1990, p. 45)

As lendas do Saci-Pereré, da Mula-sem-cabeca e tantas outras
eram aproveitadas para serem contadas as criangas como forma de recreagao.
Muitas dessas historias foram trazidas pelos africanos, outras pelos portugueses e

outras ainda dos proprios indigenas que aqui ja habitavam.

Os leitores se limitavam aos livros religiosos ¢. quanto ao plano profano, a
literatura oral. quc veio naturalmente com os primeiros marinheiros
portugueses ¢. aqui. foi acrescida da mitologia ¢ das tradi¢des indigenas: mais
tarde. ambas as correntes falta algao? enriquecidas pela contribuigdo africana.
Sdo trés correntes culturais agindo no plano historico da formagio brasileira;

a curopdia, a indigena ¢ a africana. (Arroyo, 1990, p. 45)

Ainda segundo Arroyo, foram as correntes culturais negras
trazidas para o Brasil durante a escraviddo que fizeram surgir entre nos os
contadores de estorias, que ficavam horas a fio a contar historias maravilhosas as
criancgas.

A literatura infantil brasileira escrita, por sua vez, origina-se de
textos pedagogicos e sobretudo adaptagdes de livros portugueses. Podemos
apresentar como precursores dessa literatura infantil, Carlos Jansen, tradutor de
livros como Contos seletos das mil e uma noites (1882), Robinson Crusoé (1885)

e As viagens de Gulliver a terras desconhecidas (1888), e Alberto Figueiredo

Pimentel, que em 1894, nos ofereceu, através de tradugdes de historias européias,

a primeira edigao de Contos da Carochinha.
A esses, seguem-se, entre outros, Olavo Bilac e Coelho Neto

que, em parceria, publicam Contos pdtrios em 1904 e Thales de Andrade
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(Saudade - 1919), que, com seus trabalhos de tradugdes, adaptacdes, poesias e
narrativas para criangas, procurou incentivar e desenvolver esse género literario.
Nao podemos nos esquecer aqui da Revista 7ico-Tico, criada
por Luis Bartolomeu de Sousa e Silva, cujo primeiro nimero foi publicado em 11
de outubro de 1905 e que foi a primeira revista para criangas, que haveria, por

mais de meio século, de tornar-se leitura obrigatoria das criangas brasileiras.
O aparecimento do primeiro nimero de O Tico-Tico. aos 11 de outubro de
1905, no Rio de Janeiro. representou desde logo importante renovagido nos

métodos ¢ objetivos da imprensa infantil. (Arroyo, 1990, p. 152)

No entanto, de acordo com Arroyo, em 1921, com a publicagao

de Narizinho Arrebitado', de Monteiro Lobato, ¢ que a literatura infantil brasileira

ganha status de literatura. Lobato, com sua produgdo diversificada quanto a
géneros e orientagdo, abriu o caminho para muitos escritores; mas devido a
qualidade dos seus escritos, tornou-se dificil a sua continuidade, como bem
observa Zilberman e Magalhaes:

O sucesso de Monteiro Lobato motivou. nem sempre conscientemente, uma
legido de imitadores. fendmeno comum perante uma férmula consagrada que
conscgue sobreviver ao gosto de varias geragdes. Porém. se o Autor ¢é digno
de imitagdo. a intengdo de imitd-lo ndo foi suficiente para que surgissem
obras do mesmo folego. (1987, p. 139)

Ainda segundo Lajolo e Zilberman, os romancistas dos anos de
1930 contribuem para a “evolu¢do™ da literatura infantil brasileira, embora de
modo diferenciado. Alguns recorreram ao folclore e as historias populares, como,
por exemplo, José Lins do Rego (As historias da velha Totonia — 1936) e

Graciliano Ramos (Alexandre e outros herois — 1944). Outros, criaram narrativas
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originais (como Erico Verissimo em As aventuras do avido vermelho — 1936), e

outros, ainda, mantiveram uma produ¢@o regular por certo tempo, como Menotti
Del Picchia e Cecilia Meireles, com seus livros didaticos.

Lourengo Filho (1943) apresenta um balango da literatura
infantil que existia no Brasil na época e coloca que, num levantamento feito pelo
Instituto Nacional de Estudos Pedagogicos, do Ministério da Educagao. no ano de
1936 existiam 605 obras editadas de literatura infantil no Brasil.

A partir de 1944, data em que Lobato encerra o seu ciclo de
aventuras dos personagens do Sitio do Pica-pau Amarelo, comegam a surgir
outros nomes importantes para a literatura infantil, como Francisco Marins, Maria
José Dupré, Elos Sand, Luiz Gonzaga de Camargo Fleury, Virginia Lefévre,
Cecilia Meireles, Lucia Machado de Almeida, Renato Séneca Fleury e tantos
outros que tém dedicado a crianga os seus trabalhos.

O grande crescimento quantitativo em livros para criangas
mostra que o mercado estava bastante favoravel a producio e divulgagdo desse
tipo de livro e, “se a quantidade ndo conferia atestado de qualidade, mostrava ao
menos que a industria do livro para criangas se afirmara como conseqiiéncia do
trabalho da gera¢ao modernista”. (Lajolo e Zilberman, 1985, p. 85-86)

Essa “profissionaliza¢do™ da produgao de literatura infantil € um
dos tragos que mais marcaram as décadas de 1940-1960. Em 1940, Maria José

Dupré comeca a publicar suas historias em que os mesmos personagens iriam

" A primeira edigio sai como “segundo livro de leitura”™ com desenhos de Voltolino. pela Editora
Monteiro Lobato & Cia C.. em 1921, o titulo foi alterado para Reinagdes de Narizinho.
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aparecer em mais de uma obra, como por exemplo em A mina de ouro (1940). O
cachorrinho Samba na Bahia (1940), A ilha perdida (1946) e O cachorrinho
Samba (1949).

Nessa mesma época Lucia Maria Machado de Almeida publica
No fundo do mar (1943), livro que iria integrar as lustorias do fundo do mar
(1970), com a jung¢do de O mistério do polo (1943) e Na regido dos peixes
Josforescentes (1945). Em 1945, comegam a aparecer escritores como Maria
Lucia Amaral (O caranguejo bola — 1945), Francisco Marins (Nas terras do rei
Café — 1945), Renato Séneca Fleury (O pajem que se tornou rei — 1945), Luiz
Gonzaga de Camargo Fleury (Araci e Moacir e O curumim de Araguaia — 1945) e
Virginia Lefevre (4 lagostinha encantada — 1947).

Uma caracteristica dessa época € a quantidade de obras escritas
pelo mesmo escritor, observando-se que ainda predomina a quantidade sobre a
qualidade dos textos. Lajolo e Zilberman observam que “nos anos 50, a tendéncia
ndo se modifica, embora os motivos literarios variem”. (1985, p. 87)

Nos anos de 1960 e 1970 aumenta a discussdo e também as

publicagdes que tematizam a literatura infantil. E justamente nessa época que

surgem instituigdes tais como a Fundagdo do Livro Escolar/SP (1966) e a
Fundagao Nacional do Livro Infantil e Juvenil/RJ (1968); e, em 1979, ¢ criada a
Academia Brasileira de Literatura Infantil e Juvenil. em Sdo Paulo.
Acompanhando esse movimento, grandes escritores brasileiros
como Mario Quintana, Cecilia Meireles, Vinicius de Morais e Clarice Lispector,

passam a escrever para crianqas,
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Livros infantis constituem. contemporancamente. um prospero segmento de
nossas letras. Cresce o prestigio do autor nacional ¢ os titulos brasileiros vio
se impondo. Entre 1975 e¢ 1978, por exemplo. de um total de 1890 titulos.
50.4% constitucm tradugdes (953 titulos) ¢ 46.6% sdo textos nacionais. Essas
percentagens. comparadas as cifras mencionadas por Lourengo Filho a
proposito dos anos 40. quanto do total de tradugdes ultrapassava 70% do
conjunto, parccem indicar que. ao contrario do que sucede em outras dreas da
produgio cultural brasileira, no sctor de livros destinados a infancia o
material brasileiro cstd conquistando cspagos progressivamentc maiores.
(Lajolo e Zilberman, 1985, p. 124-125)

Da década de 1980 até os dias atuais, muito se expandiu essa
producao, especialmente com novos textos de renomados autores do género,

assim como com novos escritores que passam a ele se dedicar.

2.2 Um breve olhar sobre a historia da poesia infantil brasileira

Em palestra pronunciada no Instituto de Estudos da Ameérica
Latina — LAIS — da Universidade de Estocolmo. e no Instituto Sueco do Livro

Infantil, em Estocolmo na Suécia, Luis Camargo mostra que:

A pocsia infantil enquanto género literdrio dirigido as criangas surge no
Brasil apcnas no final do século XIX. Antes. o que existe sio pocmas
manuscritos. de circulagio familiar, feitos de pai ou mde para os filhos. ou
escritos em dlbuns de meninas ¢ mogas ¢, eventualmente. incluidos
posteriormente nos livros de scus autores junto a outros poemas nio escritos

para o leitor infantil. (Camargo, 1999, p. 1)
Uma dessas primeiras manifestagdes coube a Alvarenga
Peixoto, poeta brasileiro pertencente ao movimento literario denominado

Arcadismo. Sua esposa, Barbara Heliodora, também € autora de um poema

destinado ao publico infantil: “Conselhos a meus filhos”. Esses dois poemas
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trazem como caracteristica maior a questao de ser um adulto dirigindo-se a uma
criancga, e dessa forma o poema € utilizado como veiculo de transmissao moral.

No século XIX alguns poetas brasileiros, pertencentes ao
Romantismo, também escrevem alguns poemas dedicados a infancia, mas
continuam sendo produgdes esparsas.

O género poesia infantil vai iniciar realmente aqui no Brasil,
“de bragos dados” com a escola, pois, como observamos, esta sempre se utilizou
da poesia como uma forma de ensino da lingua, como bem aponta Arroyo em
relagdo a Os Lusiadas de Camoes.

Os Lusiadas como t(exto cscolar no Brasil talvez s¢ pudesse medir
estatisticamente. através de depoimentos ¢ de memorias de homens
brasileiros do Império ¢ dos primeiros tempos da Republica. Apurem-se. para
tanto. alguns indices expressivos no inquérito de Gilberto Freyre em Ordem e
Progresso, como no caso da menina Angela Correia de Melo. nascida em
1875. O menino Manuel Bandeira tinha como leitura quase que didria Os

Lusiadas. (Arroyo, 1968, p. 90)

Por muito tempo a exploragdo de poemas na escola esteve presa
a uma lirica tradicional, pretendendo “introduzir o leitor nos codigos de cultura
tradicional, informando valores que enfatizavam a relagdo de dominagao do adulto

sobre a crianga” (Pondé, 1986, p. 126) e, dessa forma, entende-se por que

a literatura destinada a criangas e jovens surgiu ¢ se desenvolveu sob a rutela
da escola. Por um lado. essa literatura sempre fora entendida como agente
mediador de valores. normas ou padrdes de comportamento excmplares. Isto
¢. consagrados pela sociedade. para perpetuar, através das novas geragdes. o
sistema em que cla se organizara. Por outro lado. a sociedade tradicional,
consolidada no Romantismo. valorizava a cultura. o saber. a leitura... como

indices da erudigdo que deveria identificar o homem culto. (Coelho apud
Paulino, 1998, p. 77)

O primeiro livro de poesia infantil no Brasil talvez seja “/“lores

do campo, de Jos¢ Fialho Dutra (1855-7), publicado em Porto Alegre, em 1882”

mas que “na realidade, ele s6 pode ser assim considerado em fungdo de seu
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subtitulo, ‘poesias infantis’, pois 0s poemas ndo apresentam caracteristicas
formais ou tematicas que indiquem preocupagdo com o leitor infantil”. (Camargo,
1999, p. 2-3)

Em 1886 é publicado o livro Contos infantis, de Julia Lopes de
Almeida, e que em 1891 vai ser adotado para o uso em escolas publicas primarias.
No ano de 1897, é publicado Livro das criangas, de Zalina Rolim.

Bilac, com o seu livro Poesias infantis (1904) torna-se o
principal representante do género na época, mas € considerado por muitos como
autor de uma poesia “utilitarista”, ou seja, poesia para ser utilizada pela escola
para ensinar aos seus alunos conceitos morais, €ticos e politicos.”

A produgdo poética brasileira foi amadurecendo ao longo do
tempo e o seu grande ganho, de acordo com Lajolo e Zilberman, foi o de ter
abandonado a “tradi¢do didatica que, por um longo tempo, transformou o poema
para criangas em veiculo privilegiado de conselhos, ensinamentos e normas’.

(1985, p. 146)

* Observe-se. por exemplo. o comentdrio feito logo apds a poesia Brasil. em um livro diddtico para
“alunos do 3 Ano Normal™:

BRASIL

Olavo Bilac

Ama. com f¢ ¢ orgulho, a terra em que nasceste!

Crianga! Nio veras nenhum pais como este!

Crianga, ndo veras pais nenhum como este.
Imita na grandeza a terra em que nasceste.

Observagio — este ¢ um poema para ser ensinado as criancas ¢ declamado em
ocasides de solenidade de cardter civico. Proprio para criangas a partir de 9
anos. a professora quando destacar a crianga para declamd-lo deve fazer
scntir a todos os scus alunos os elementos formativos que contém. destacando
o amor a patria. (Pinto. 1967, p.37-38)
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Na década de 1940, houve escritores que conseguiram
sobressair-se sem deixar de lado a experiéncia como poeta e sua lirica, como, por
exemplo, Guilherme de Almeida (O sonho de Marina — 1941) e Henriqueta
Lisboa que, ao publicar O menino poeta (1943), em que privilegia o lirismo,
comega a romper com os valores estabelecidos. Mas € muito dificil essa transi¢ao
da poesia, essa independéncia do pedagdgico.

Nos anos de 1950, a poesia voltada ao publico infantil € pouco
cultivada, limitando-se quase que exclusivamente a Olegario Mariano, com seu
Tangara conta historias (1952). Até mais ou menos 1960, a poesia infantil ainda
guardava muito dos resquicios parnasianos, importando muito mais a forma e a
estrutura do que propriamente a mensagem a ser veiculada.

Quem vai romper definitivamente com esses paradigmas morais

sera o poeta portugués, radicalizado no Brasil, Sidonio Muralha, que publica 4

televisao da bicharada, em 1962, de acordo com paradigmas estéticos que serao

consolidados por Cecilia Meireles e Vinicius de Moraes, cujos poemas sao
marcados por uma extrema beleza de expressdo. Cecilia Meireles, cuja obra é
enfocada nesta dissertagdo destaca-se na poesia infantil brasileira com o livro Ou
Isto ou Aquilo (1964).

Nos dltimos anos, tém-se destacado as poesias de Sérgio
Caparelli, Roseana Murray e José Paulo Paes, este ultimo falecido em 1998, e que
sempre dizia que “poesia € brincar com palavras”. Esses poetas dio licoes de

sensibilidade com excepcionais virtudes literarias.
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2.3 Os estudos sobre literatura infantil

Se a literatura infantil é um género de formagdo recente no
Brasil, mais recente ainda € a produgao historica, teorica e critica sobre ele.

Nos ultimos tempos, vem-se acentuando o numero de pesquisas
e estudos sobre literatura infantil, embora, conforme salienta Mortatti (2000),
desde o final do século XIX possam ser encontradas tematiza¢des sobre o género.
Mas € sobretudo a partir das décadas de 1940 e 1950, especialmente com o0s
escritos de M. B. Lourengo Filho, Fernando de Azevedo e de Cecilia Meireles,
que o género passa a ser objeto de reflexdao mais sistematica.

Lourengo Filho (1943), em discurso proferido na Academia
Brasileira de Letras, trata da “fungao primeira™ da literatura para criangas, ou seja,
a fungdo estética, para o “deleite do espirito”, abordando, dessa forma a literatura
infantil de um ponto de vista psicologico, e afirma que

sua fungio capital ¢ a de sugerir o belo. dentro dos recursos da mentalidade
da crianga. Fazendo-o. sugere o bem: concorre para a formacio do gosto
artistico: coopera no equilibrio emocional da crianga: da-lhe horas de sadio

entretenimento ¢ de liberagdo espiritual. (1943, p. 160)

Lourengo Filho divide a sua apresentagdo em partes assim
definidas: resumo historico, a literatura infantil no Brasil, conceituacdo da
“literatura infantil”, func¢des da literatura infantil, modalidades da literatura

infantil, situagdo atual da literatura infantil e, por fim, como melhorar a situa¢ao

atual. Dessa forma, acaba produzindo um balango histérico de toda a produgio

literaria infantil até a década de 1940.
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Lourengo Filho afirma que a leitura, para a crianga, nao deve ser
“apenas distragao, entretenimento, ocupagao para as horas de lazer”. Ela deve ter,
antes de tudo, “influéncia poderosa, quanto a formagdo sentimental; motivo de
reflexdo, de estimulo a interesses de ordem social e moral.” (1943, p. 9)

Cecilia Meireles (1951), em seu livro Problemas da literatura

infantil’, faz reflexdes sobre qual ¢é a verdadeira literatura infantil. O seu texto esta

vinculado aos problemas por que a literatura infantil passava na época em que foi
escrito, e suas reflexdes incidem sobre o que se consagrou como literatura para
criangas.

Meireles afirma que “tudo € uma literatura s6” (1951, p. 26) e
que se deve adotar como critério para classificagdo de literatura infantil aquela
produgdo literaria que, através dos livros, propicie prazer a crian¢a que 1. Assim,
segundo a escritora, ndo existe uma literatura infantil a priori, mas a posteriori.

Mais do que uma literatura infantil, ha livros para criangas, e
situd-los no contexto da literatura geral é muito dificil, pois muitos desses livros
ndo tém atributos literarios. Meireles afirma que o que a crianga gostar de ler e o
que permanecer sera considerada a verdadeira literatura para criangas.

Esse livro de Meireles € um dos primeiros em que se tenta
organizar as reflexdes sobre a literatura destinada as criangas e a forma como ela

era tratada. A autora mesma afirma que ndo pretende dar conta de todos os

' Este livro “abrange trés conferéncias proferidas em Belo Horizonte. no Curso de Férias
promovido pela Secretaria da Educagiio. em janciro de 1949, sobre Literatura Infantil.” (Meireles.
1951, p. 21)
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problemas que envolvem a literatura infantil mas sim salientar a “sua importancia
e alguns dos seus variados aspectos” (Meireles, 1951, p. 21)

Em A educagao e seus problemas (1953), Fernando de Azevedo
escreve o capitulo “A formagdo e a conquista do publico infantil”, destinado a
literatura infantil, analisando-a numa perspectiva sociologica, e, em nota de
rodapé, esclarece:

Neste pequeno ensaio ndo pretendemos sendo apontar 0s  aspectos
sociologicos de alguns problemas que levanta o estudo da literatura infantil.
Nio ¢ um estudo empirico que exigiria trabalho de pesquisa considerivel.
mas uma analise teorica da formagio ¢ desenvolvimento do piblico infantil.
de suas causas sociais (transformagdes das sociedades de folk). ideoldgicas ¢
culturais, como de sua naturcza ¢ composi¢io interna. ¢ das relagdes entre

essa literatura ¢ a vida ¢ as classes sociais. (Azevedo, 1953, p. 205)

Leonardo Arroyo, em Literatura infantil brasileira (1968), faz
uma retrospectiva historica da literatura infantil, desde as suas origens, destacando
duas fases: a escolar, por meio de tradugdes portuguesas e a literaria, com
tradugdes, adaptagdes e também aproveitamento do material brasileiro.

Ainda segundo Arroyo, a literatura infantil brasileira escrita
origina-se das adaptacdes de cartilhas e de livros didaticos portugueses e, a partir
do inicio do século XX, da literatura escolar produzida por brasileiros.

Para Arroyo, cabe a escola um papel duplo enquanto institui¢ao

educacional: introdugdo da crianga na vida adulta e de protecdo contra as

agressdes do mundo exterior. E uma visdo pelo menos contraditoria, pois se se

pretende prepara-la para a sociedade (vida adulta), ter-se-ia que inseri-la numa
realidade maior, mais ampla, o que contraria o protegé-la e acentua o lado

individual excluindo o social.
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Arroyo procura, enfim, tragar um inventario critico de tudo o
que foi produzido, em matéria de literatura infantil, desde o periodo colonial até o
ano em que termina o seu estudo: 1966. Segundo Pondé, mais do que apresentar-
nos uma “historia da literatura infantil, apresenta-nos uma historia da pedagogia
brasileira: as origens e transformagdes da educag@o formal em nosso pais, bem
como o papel do folclore visto como transmissor da ideologia popular.” (apud
Arroyo, 1990, p. 5)

A obra de Arroyo apesar de ndao conter as produgdes mais
recentes continua sendo de valiosa importancia para os estudos que se fazem a
respeito da literatura infantil brasileira.

Nelly Novaes Coelho, em A literatura infantil: historia, teoria e
analise (1981) e Panorama historico da literatura infanto-juvenil (1991), traga um
panorama historico da literatura infantil, desde suas origens indo-européias até o
Brasil contemporaneo. A autora faz um “rastreamento”, procurando explicitar os

fatos que atuaram na formagdo da nossa literatura infantil e afirma que:
Conhecer a literatura que cada ¢poca destinou as suas criangas. ¢ conhecer os
Idcais ¢ Valores ou Desvalores sobre os quais cada Sociedade se

fundamentou (¢ fundamenta...). (Coelho, 1984, p. 10)

Coelho coloca que ainda falta muito para que a critica voltada a

literatura infantil brasileira seja organizada, pois ela ndo aborda esse género

enquanto fenomeno literario e sim como um veiculo de padroes de
comportamento, € que € necessario que essa critica se organize a fim de descobrir
o “valor literario” dos textos de fic¢do.

Regina Zilberman, em A literatura infantil na escola (1981),

apresenta fatores historicos e sociais que influenciaram o desenvolvimento de
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nossa literatura infantil, observando que esta “sintetiza, por meio dos recursos da
ficgao, uma realidade, que tem amplos pontos de contato com o que o leitor vive
cotidianamente.” (1981, p. 22)

Afirma, ainda, que a literatura infantil tem uma “funcio
formadora”, mas que nao deve ser confundida com uma “missido pedagogica”. E
que,

com efeito. ela di conta de uma tarefa a que estd voltada toda a cultura — a de
“conhecimento do mundo ¢ do ser’. como sugere Antdnio Candido. o que
representa um acesso a circunstincia individual por intermédio da realidade
criada pela fantasia do escritor. E vai mais além — propicia os clementos para
a emancipagio pessoal. o que ¢ a finalidade implicita do saber. (Zilberman,
1981, p. 25)

Marisa Lajolo e Regina Zilberman, em Literatura infantil

brasileira: historias e historias (1985), fazem uma retrospectiva historica da

literatura infantil em nosso pais. Analisam a produ¢do literaria infantil até a

década de 1980, acentuando o que denominam de “renovagao literaria”, ocorrida

na década de 1970, juntamente com a industrializagdo da cultura:

Os anos 60 ¢ 70 assistem a implantagio de uma nova ctapa da sociedade
brasileira em dire¢fio a um modelo capitalista mais avangado. o que implica
uma inversio maior de capitais na produgio cultural. bem como o
aprimoramento de instituigdes as quais compete a execugdo da politica
cultural do Estado.

Imersa em tal contexto que favorece um modo industrial de produgio de
cultura, a literatura infantil. na fragilidade de sua recente e irregular tradigio.
tem tragos tanto da manutengdo de velhas tendéncias. quanto de um esforgo

renovador. (Lajolo e Zilberman, 1985, p. 160)

Nesse livro € apresentado um balango da produgdo do género
nos ultimos cem anos, levando em conta os aspectos historicos, sociais e culturais.
Acompanhando o pensamento das autoras € possivel perceber o caminho dessa

literatura no sentido de incutir nas criangas os valores adultos.

Dessa maneira, o escritor. invariavelmente um adulto. transmite a seu leitor
um projeto para a realidade historica. buscando a adesio afetiva e/ou
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intelectual daquele. Em vista desse aspecto. a literatura para criangas pode ser
cscapista. dando vazdo a representagio de um ambiente perfeito e. por
decorréncia. distante. (Lajolo e Zilberman, 1985, p. 19)

Edmir Perrotti, por sua vez, em O texto sedutor na literatura
infantil (1986) vai tratar do que denomina de “discurso utilitario” e “discurso
estético”, defendendo uma literatura voltada ao estético como um padrao decisivo,
“sem imposi¢oes de nenhuma espécie, sem verdades prontas, sem receitas,
podendo ser uteis no seu universo, mas nao utilitaria na sua construgdo.” (Perrotti,

1986, p.153)

2.4 Os estudos sobre poesia infantil brasileira®

Segundo Balestriero (1998), sdao poucos os estudos teoricos que
se fazem sobre a questdo da poesia e em especial sobre a poesia infantil, “embora
a produgdo de livros para criangas seja hoje um dos setores mais importantes da
industria editorial brasileira”. (p.18)

Averbuck, no artigo “A poesia e a escola” (1982), trata da

poesia infantil, indo buscar, nos pesquisadores e educadores franceses, conceitos

para expor os problemas da nossa boesia infantil.

Nas quatro primeiras partes do artigo, a autora trata dos

problemas da poesia infantil de forma mais geral, buscando responder a questdes

" As informagdes presentes neste topico baseiam-se fundamentalmente nas informagdes obtidas da
tese de doutorado de Maria Lucia Gongalves Balestricro: A crian¢a ¢ a poesia: um encontro
possivel — a poesia na 5° série. (1998)
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como: “Existira uma poesia para as criangas? E poetas para criangas? O trabalho
escolar pode criar o gosto pela poesia? Que relagdes existem entre as historias
infantis, os poemas e as criangas?” (Averbuck, 1982, p. 64), além de tratar dos
problemas que envolvem a poesia em sala de aula e a metodologia adequada para
o trabalho com essa.

Nas trés ultimas partes ela vai tratar de aspectos mais
relacionados a estrutura do texto tais como ritmo, cadéncia, melodia e ai afirma
que “se a poesia € palavra, melodia, sonoridade, ela é, também, basicamente,
mito.” (Averbuck, 1982, p. 78)

Pondé, em “Poesia e folclore para a crianga” (1982), faz uma
analise da produgdo contemporanea da poesia infantil, enfatizando as tendéncias
desta e suas aproximagdes com as poéticas atuais assim como a importancia do
folclore nos textos poéticos. Seu artigo € importante na medida em que salienta o
encontro entre poesia e a tradi¢ao popular.

Em outro artigo, “Poesia para criangas: a magica da eterna

infancia” (1983), Pondé afirma que

a poesia acompanha o ser humano desde a sua mais remota infincia. através
de cantigas de ninar, jogos de palavras ¢ fonemas ¢ das cangoes folcloricas.
provocando o prazer estético ¢ auxiliando na descoberta ¢ no dominio do
codigo oral. (1983, p. 95)

Lajolo e Zilberman, em “A ruptura com a poética tradicional”

(1985), focalizam a poesia infantil em sua lenta emancipagdo dos compromissos

pedagogicos, no contexto da literatura infantil brasileira e suas relagdes com a

literatura “para adultos”, a cultura e a sociedade.
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A primeira marca dessa poesia infantil mais recente ¢ o abandono da tradigio

diditica que. por um largo tempo. transformou o poema para criangas em

veiculo privilegiado de consclhos. ensinamentos ¢ normas. (Lajolo e

Zilberman, 1985, p. 146.)

Bordini, em Poesia infantil (1986), talvez seja uma das pioneiras
em escrever um livro somente dedicado ao estudo da poesia infantil. Das cantigas
de ninar ao poemas de Mario Quintana, a autora apresenta a poesia como aquela
que enfatiza o trabalho com a linguagem, seus elementos sonoros. figuras.
construgdes gramaticais ¢ a disposi¢ao dos termos nos versos da poesia.

Balestriero, ao referir-se a esse livro, assim comenta:

Trata-se de um livro fundamental. de leitura obrigatéria para todos os que se
interessam por uma discussio mais aprofundada das questdes ligadas a pocsia
infantil. Entretanto. sua linguagem erdutida e especializada oferece algumas
dificuldades para aqueles que nio tém alguma familiaridade com a teoria da
literatura. (1998, p. 31)

Podemos ainda destacar Abramovich que, no seu livro

Literatura infantil: gostosuras e bobices (1989), traz um capitulo sobre a poesia

para criangas, onde, numa linguagem alegre e despreocupada trata da questdo do

prazer no ato da leitura da poesia.

Coelho, no livro Literatura infantil: teoria, andlise, didatica
(1991), também traz um capitulo dedicado a poesia destinada as criangas, onde
ressalta a importancia da experiéncia poética na vida das criangas € 0s perigos que
podem acarretar os clichés, a exemplaridade e a linguagem pueril. Coelho traz
também propostas de leitura e analise das poesias.

No seu livro /lustragéo do livro infantil (1995), Camargo traz

conceitos, vocabulario basico, estilos e técnicas da ilustragdo, todos
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acompanhados de um historico e bibliografias. No capitulo “Livro de poesia”, faz

uso das palavras do poeta José Paulo Paes para expor a sua concepgdo de poesia:

Em “Convite”. do livro Poemas para brincar, José Paulo Paes propde que
“poesia ¢ brincar com palavras™. O poeta brinca com palavras de pelo menos
trés manciras diferentes:

I. com a sonoridade ¢ o ritmo.

2. com a visualidade ¢

3. com o significado. (Camargo, 1995, p. 95)
Esse livro de Camargo € muito importante no sentido de
encaminhar a uma compreensao maior entre a ilustragdo e o poema, ou como bem

aponta Balestriero ao referir-se ao livro:

Trata-se de um texto importante que encaminha os educadores brasileiros
para a compreensdo do didlogo entre poema ¢ ilustragio no livro para
criangas. ndo apenas cnquanto sentidos das palavras. confirmados ou
modificados pela ilustragdio. mas também enquanto inter-relacionamento de
poema ¢ ilustragio em termos do funcionamento dessas duas organizagdes
formais. (1998, p. 26)

Fazendo-se uma relagdo entre os diversos estudos sobre
literatura infantil e poesia infantil aqui apresentados, observa-se que ha uma
preocupagdo crescente em relagdo ao conceito de literatura infantil, procurando-se
mostrar que a questdo “estética” esta ganhando o espaco que era ocupado pelo
“utilitarismo”. Outra reflexdo possivel € que ha muitos estudos mas que ainda ndo
conseguem dar conta de uma historia, teoria e, sobretudo, critica especificas da
literatura infantil, o que torna este trabalho mais uma tentativa na busca de
compreensao dessas questoes.

A partir desses estudos, ainda, torna-se mais facil compreender a
trajetoria da poesia infantil brasileira, que, ao longo do tempo, deixa de ser

meramente um veiculo de transmissao moral para ser também a voz da crianga.

Como bem observa Balestriero, “a poesia infantil deve ser antes de tudo poesia e
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provocar um efeito estético, para o que concorrem 0s varios niveis que a
estruturam.” (1998, p. 1)

Analisando os estudos criticos em relagdo a poesia infantil
sente-se a dificuldade que ela tem de encontrar um ponto de equilibrio entre o
estético e o formativo, e, nesta dissertagdo, ao analisar os poemas de Cecilia
Meireles, busco compreender como essa escritora conseguiu fugir do

“utilitarismo” e fazer uma poesia voltada para o efeito ludico e estético da

linguagem, procurando, como ressalta Yunes (1983), respeitar a crianga,

“oferecendo-lhe a possibilidade de combinar sons e imagens fora das estruturas
dogmaticas, satisfazendo seu gosto, pela criatividade, pela experimenta¢ao

lingtiistica, pela reelaboragao do real.” (p. 1867)




CAPITULO 3

CECILIA MEIRELES: ASPECTOS DA

VIDA E OBRA
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3.1 Aspectos biograficos’

Cecilia Benevides de Carvalho Meirelles nasceu no Rio de
Janeiro, em 7 de novembro de 1901. Nao chegou a conhecer o pai. Carlos Alberto
de Carvalho Meirelles, que morreu trés meses antes de seu nascimento. Aos trés
anos de idade perdeu a mae, Maria Matilde Benevides Meirelles, passando a
morar com a avo materna, Jacinta Garcia Benevides, de origem agoriana. Sobre

esses atropelos, Meireles declarou:

Essas ¢ outras mortes ocorridas na familia acarretaram muitos contratempos
materiais. mas. ao mesmo tempo. me deram. desde pequenina. uma tal
intimidade com a Morte que docemente aprendi essas relagdes entre o
Efémero ¢ o Eterno que. para outros. constituem aprendizagem dolorosa e¢.
por vezes. cheia de violéncia. Em toda a vida. nunca me esforcei por ganhar
nem me espantei por perder. A no¢do ou o sentimento de transitoricdade de

tudo ¢ o fundamento mesmo da minha personalidade. (apud Camargo,
1998b, p. 138)

Em 1922, casou-se com o artista plastico portugués Fernando
Correia Dias, com quem teve trés filhas. A morte voltou a bater em sua porta com
o suicidio do marido em 1935.

Em 1938, a conselho de uma vidente, passa a assinar Meireles,
retirando um dos “1”” do seu sobrenome.

Casa-se novamente, em 1940, com o engenheiro agronomo
Heitor Vinicius da Silveira Grillo. Em 1962, come¢a a manifestar-se no seu
organismo a doeng¢a que a levara a morte, um cancer no estdmago. Em 9 de

novembro de 1964, falece no Hospital dos Servidores do Estado do Rio de

A maior parte das informagdes presentes neste topico foram retiradas de Oliveira (1988).
Sandroni (1999a ¢ 1999b) ¢ Graicb (1998).
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Janeiro. Na sua lapide, apenas o que ela pediu: sua assinatura e as datas de

nascimento e morte.

3.2 A educadora

Em 1917, aos dezesseis anos de idade, Cecilia Meireles termina

o Curso Normal no Instituto de Educagao/RJ, tornando-se professora publica e

iniciando sua carreira de magistério em escolas primarias publicas, lecionando

inicialmente, em um sobrado da Avenida Rio Branco no Rio de Janeiro. Em 1930,
comega a participar das comissdes pelas reformas educacionais no Brasil. Em
1931 realiza um inquérito sobre as leituras das criangas, para o Departamento de
Educacgao do Distrito Federal que sera publicado em 1934.

Com a Revolugao de 1930 a educagao brasileira passou por
diversas transformagoes, pois € desse periodo a cria¢ao do Ministério da Educagao
e também a inclusdo, na Constitui¢do de 1934 de um capitulo sobre a educagao.
Meireles comega a participar das comissdes pelas reformas educacionais no Brasil
e em 1932, junto com outros 25 educadores, entre eles Fernando de Azevedo,
Lourengo Filho e Anisio Teixeira, assina o Manifesto dos Pioneiros da Fducagdao
Nova, um documento que defendia as idéias de uma educa¢do como instrumento
de reconstru¢do nacional; uma educagao publica, obrigatoria e leiga; a educagio
adaptada aos interesses dos alunos, entre outros, ou nas palavras de Sandroni,

lutavam por uma escola aberta a todos. sem distingdo ¢ defendiam a liberdade
do ensino. que ndo tcria mais curriculos rigidos. em todo o territério nacional:
o meio social definiria o modelo de ensino a scr scguido. A formagio seria
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mais pratica. voltada para as reais necessidades do educando, contrapondo-s¢
a0 excesso de intelectualismo da velha escola. (1999a, p. 3)

Meireles foi uma grande divulgadora desses ideais, pelos quais
lutava nas paginas do Didrio de Noticias. Ela sempre lutou muito por uma

educagdo mais acessivel e de qualidade. Nas suas palavras:

O povo precisa tomar conhecimento de si mesmo. E um beneficio que ainda
ndo csta devidamente generalizado. E ai ¢ que intervém a obra educacional
cm toda a sua significagio util. A vida faz-se de sonho. mas de sonho
clarividente. A educagiio tem de ser o sonho ¢ a clarividéncia de cada um.
conciliados definitivamente. no mesmo ritmo de todos. (Meireles apud

Lamego, 1996, p. 203)

Como professora e educadora, Meireles organizou a primeira
Biblioteca Infantil do pais, em 1934, no Rio de Janeiro. Curiosamente a presenga
de um exemplar de As Aventuras de Tom Sawyer de Mark Twain, obra que era
considerada, na época perigosa para as criangas, provocou o fechamento da

biblioteca.

Em 1937, em plena vigéncia do Estado Novo. o Centro ¢ invadido pclo
interventor do Distrito Federal. que apreende de sua biblioteca As Aventuras
de Tom Sawyer, de Mark Twain, por considerd-lo comunista. O caso teve
repercussdo nacional ¢ internacional. Em seu artigo “A ultima aventura de
Tom Sawyer”. o jornalista Austregésilo de Athavde lamenta que o The New
York Times tenha denunciado ao mundo que, no Brasil. o classico americano
tenha sido retirado de uma biblioteca infantil por ser considerado “material

subversivo™. (Lamego apud Sandroni, 1999b, p. 01)

No ano de 1935 ¢ nomeada professora de literatura da

Universidade do Distrito Federal. Em 1940, é colocada a servigo do Departamento

de Imprensa e Propaganda, passando a ministrar diversas conferéncias e cursos
sobre literatura e cultura brasileiras em paises como México e Estados Unidos.
Seu livro Rute ¢ Alberto, publicado em Boston em 1945, ¢é adaptado para o ensino
da lingua portuguesa. Diversas outras ainda foram as suas contribui¢des na area da

educagao.
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Embora tenha deixado uma imagem de mulher reservada.
deixou marcas profundas na cultura brasileira. Lutou para que a educagao
deixasse de ser dominio exclusivo de padres e religiosos para ser territorio de
educadores. A idéia de que a educagao deveria deixar de ser religiosa irritou a
Igreja e intelectuais catolicos, mas Meireles manteve-se firme enfrentando-os

atraveés dos seus textos.

O senhor Francisco Campos. parece que resolveu dar a cada dia uma prova
mais convincente de que ndo entende nada, absolutamente. de pedagogia. A
sua ¢ uma pedagogia de ministro. isto €. politicagem. Seu ministério. que ja
tinha decaido de Educagiio em Instrugido. por obra das reformas. acaba de ser
extinto. Extinto pelo proprio ministro. Porque qualquer professorinha sabe
que religido ¢ uma coisa ¢ educagio ¢ outra. Educagio ¢ um problema de
liberdade. preparo do homem para se orientar por si. Religido ¢ catequese:
subordina¢io do homem ao interesse de uma seita. ou de um individuo. nem

sequer de Deus. (Meireles apud Sandroni, 1999a, p. 2)

Mostrou-se sempre muito aberta a discussdo e a dar opinides

sobre os problemas do seu tempo. Durante quase 3 anos (junho de 1930 a janeiro

de 1933) ela manteve no Diario de Noticias, uma secdo diaria dedicada a
educagdo e a politica: a “Pagina de Educagdo”, que ela abandona em 1933,
confessando sentir um grande cansago e desencanto com as manobras politicas do
governo.

Esta pdgina foi durante trés anos um sonho obstinado. intransigente,
inflexivel, da construgdo de um mundo melhor. pela formagio mais adequada

da humanidade que o habita. (Meireles apud Sandroni, 1999a, p. 3)

Observa-se, sintetizando-se esses fatos, que Cecilia Meireles
sempre lutou muito em prol de uma educagdo de qualidade que nao considerasse o
aluno como mero receptor, mas sim agente de seu conhecimento. E todas essas

concepgdes vao estar implicitas nas suas obras dedicadas ao puablico infantil.
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3.3 A escritora e tradutora

Toda a visdao de mundo que Meireles possuia, tratada no topico
anterior, influenciou sobremaneira a sua produgdo literaria. Dentro da literatura
infantil, assunto desta dissertagdo, teve um papel muito importante, porque, além
de escrever para criangas também tematizava a literatura infantil.

Meireles deixou-nos uma vasta obra como escritora e tradutora e
introduziu no Brasil a obra do entdo desconhecido Fernando Pessoa. Suas
pesquisas sobre folclore contribuiram para a compreensio da multiplicidade
cultural do pais.

Meireles estreou na poesia em 1919, com o livro FEspectros

(poesia), publicado pela Editores Leite Ribeiro e Maurillo/R). Nessa primeira

fase, ela estava bastante proxima do grupo da revista Festa, encabecada pelos
poetas Tasso da Silveira e Murilo Araujo e que buscava imprimir uma dire¢ao
espiritualista ao processo literario brasileiro, afastando-se do carater irreverente e
piadista dos primeiros momentos do modernismo no Brasil. Os adversarios do
grupo a qualificavam de passadista. Os proprios membros diziam que seu
proposito era renovar, mas sem romper com a tradicdo. Meireles acreditava que
era segregada também por ser mulher, embora as mulheres que pertenciam ao
grupo modernista dominante tivessem alguma notoriedade — como atesta o caso
da festejadissima Patricia Galvdo, a Pagu. Meireles €, no entanto, considerada

uma das mais importantes figuras do Modernismo Brasileiro.
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Ainda no género poesia, Meireles publica em 1923, pela Editora
Leite Ribeiro/RJ Nunca mais e... Poema dos poemas e, pela Editora Brasileira
Lux/R], Baladas para LI-Rei, em 1925,

Em 1930, comega a sua contribui¢ao no Didario de Noticias'RJ, e
faz a conferéncia Saudag¢ao a menina de Portugal (poesia), realizada no Real
Gabinete Portugués de Leitura, publicada num folheto ilustrado por Correia Dias.

No ano de 1939 publica o livro de poesias Viagem, pela Edi¢cdes
Ocidente, de Lisboa. Em 1942 tem publicado pela Pongetti/RJ, Vaga miisica. Em
1944, com prefacio e selegao de sua autoria, publica Poetas novos de Portugal.
Em 1945, publica Mar absoluto e outros poemas pela Editora Globo, de Porto
Alegre.

Em 1946, em edi¢ao mimeografada, no Rio de Janeiro surge a
peca folclorica para teatro de marionetes, A nau catarineta. Retrato Natural,
publicada pela Editora Livros de Portugal/RJ e Rui — pequena historia de uma
grande vida, em edi¢do comemorativa do centenario de Rui Barbosa, sio
publicados no ano de 1949. Este ultimo foi distribuido gratuitamente pela Casa de
Rui Barbosa e foi republicada, no mesmo ano, pela Editora Livros de Portugal, em

edicdo comercial.

No ano de 1951 publica Amor em Leonoreta pela Editora

Hipocampo/RJ e, em 1952, publica Doze noturnos de Holanda e O Aeronauia,
pela Livraria de Portugal/RJ.
Depois de quase dez anos de pesquisa publica, pela Editora

Livros de Portugal/RJ, o Romanceiro da Inconfidéncia (1953). Em 1955, numa
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edigdo artesanal da Philobiblion/RJ, Meireles publica Pequeno oratorio de Santa
Clara e, no mesmo ano, com xilogravuras de Manuel Segala publica Pistdia,
cemitério militar brasileiro, também publicado pela Editora Philobiblion/R1J.

O livro Cangoes € publicado em 1956, pela Editora Livros de
Portugal/RJ. Em 1957, publica Romance de Santa Cecilia, pela Philobiblion/R], e,
pela Editora Dinamene, em Salvador, publica A Rosa, com ilustragdes de Lygia
Sampaio.

Em 1958, pela Editora Aguilar/RJ € langada a primeira edig¢ao
de sua Obra Poética. Meireles retira desse volume os livros Espectros, Nunca
mais... ¢ Poema dos poemas e Baladas para IXl-Rei. No ano de 1960 publica, pela

Editora Livros de Portugal/RJ, Metal rosicler.

Poemas escritos na India ¢ publicado em 1961, pela Livraria

Sao José/RJ. E, no ano de 1963, publica Antologia Poética pela Editora do
Autor/RJ e Solombra, pela Editora Livros de Portugal/RJ.

O ano de 1964 € marcado pela publicagio do seu livro de
poesias infantis Ou isto ou aquilo, pela Editora Giroflé/SP, que é apontado pela
critica como um dos melhores no género poesia infantil.

A Editora José Olympio/RJ, publicou, em homenagem pdstuma,
no ano de 1965, o seu livro Cronica trovada da cidade de Sam Sebastiam. Seu
livro Canticos, cujos poemas foram escritos em 1927, sdo publicados em 1981,
pela Editora Moderna/SP.

No género teatro, Meireles publica O menino atrasado (1966),

em edi¢cdo comemorativa ao 25° aniversario de fundacdo da Editora Livros de
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Portugal/RJ. E um auto de natal musicado por Luis Cosme e ja apresentado por

varios grupos.

No ano de 1939, inicia a publica¢do, na revista Ocidente, de
Olhinhos de gato, coletanea de contos que vai encerrar em 1940; e em 1956,
publica Giroflé Girofla (prosa poética) pela Civilizagdo Brasileira/RJ, em 1956.

No género cronicas, Meireles publica, em 1964, pela Record/RJ,
Isscolha o seu sonho.

Meireles também teve publicados livros didaticos: Crianca, meu
amor, de 1924, com ilustra¢des de Correia Dias foi adotado pela Diretoria Geral
de Instrugdo Publica do Distrito Federal e aprovado pelo Conselho Superior de
Ensino dos Estados de Minas Gerais e Pernambuco. No ano de 1939, pela Editora
Globo (Porto Alegre), publica Rute e Alberto resolvem ser turistas — matéria do
Programa de Ciéncias Sociais do 3° ano elementar e, em 1945, Rute e Alberto,
este publicado em Boston/EUA e adaptado para o ensino da lingua portuguesa.

Meireles ndo somente escreveu para o publico infantil mas
também escreveu sobre a literatura que se destinava a esse publico. Em seu livro
Problemas da literatura infantil, editado em 1951 pela Imprensa Oficial de Minas
Gerais (Belo Horizonte), originado de trés conferéncias proferidas por Cecilia
Meireles, a autora vai delinear os contornos do mundo da literatura infantil,
procurando apontar para pais e professores caminhos a respeito desse género até
entdo pouco estudado.

Além desses livros, Meireles publica também, em 1929, a tese O

Espirito Vitorioso, para concorrer a cadeira de literatura da Escola Normal do Rio
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de Janeiro. Expoe, em 1933, alguns desenhos feitos para ilustrar uma conferéncia
sobre os sonetos de Cruz e Sousa, e que, em 1983, sdo reunidos no livro Batuque,
samba e macumba. Publica, em 1935, o folheto Noticia da poesia brasileira e
também a conferéncia Batuque, samba ¢ macumba, que ja tinha apresentado em
1933. Em 1936, comega a publicar cronicas no jornal Correio Paulistano/'SP. Em
1937, publica 4 festa das letras (poesia para criangas), em colaboragdo com Josué
de Castro.

Como tradutora verteu para a lingua portuguesa obras do chinés
Li Po, do japonés Basho e do indiano Tagore. Sua tradugdo da obra de Gandhi
ganhou repercussao mundial. Também traduziu: As mil e uma noites (1928), Os
mitos hitleristas, de Frangois Perroux (1937), A can¢ao de amor de morte do
porta-estandarte Cristovao Rilke, de Rainer Maria Rilke (1947), Orlando, de

Virginia Woolf (1948), Os caminhos de Deus, de Kathryn Hulme (1958), Bodas

de Sangue, de Federico Garcia Lorca (1960), Amado e Glorioso médico, de Taylor

Caldwell (1960), Sete poemas de Puravi, Minha bela vizinha, Conto, Mashi ¢ O
carteiro do rei, de Rabindranath Tagore (1961), Poesia de Israel, coletanea de
poemas israelenses (1962), (‘aturanga, de Rabindranath Tagore (1962) e Yerma,

de Federico Garcia Lorca (1963).
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CAPITULO 4

O LIVRO E OS POEMAS ESCOLHIDOS
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4.1 Aspectos Gerais

4.1.1 Apontamentos sobre a trajetoria editorial do livro Ou Isto ou Aquilo®

Segundo Sandroni (1999b), esse livro de poemas trata:

de um trabalho em que Cecilia pds toda sua alma de pocta ao alcance da
crianca. Cada um dos pequenos poemas ¢ pleno de sensibilidade ¢ humor.
vazados em linguagem de grande simplicidade. Deixando vir a tona a crianga
que nunca deixou de ser. fala de temas que lhe sdo proximos. de objetos de
scu mundo doméstico. da naturcza que a cerca. E brinca com as palavras do

jeito que a crianga faz”. (Sandroni, p. 3)

A primeira edi¢do do livro Ou Isto ou Aquilo foi publicada em
1964, pela Editora Girofl€/SP, pertencente ao poeta Sidonio Muralha. O livro,
ilustrado por Maria Bonomi, recebeu, junto com A4 televisdo da bicharada (1962)
do poeta Sidonia Muralha, o prémio da Bienal do Livro de Sido Paulo. Essa
primeira edi¢ao € composta de 48 paginas nio numeradas, com 20 poemas (Anexo
1) assim divididos: os 11 primeiros em paginas impares e a ilustragdo ao lado; os
outros 9 poemas, em paginas pares € a ilustra¢do ao lado.

Em 1972, em convénio com o Instituto Nacional do Livro
(INL), a Editora Melhoramentos/SP langa a segunda edi¢do, em formato
tradicional, com ilustragdo de Rosa Frisoni e coordenac¢do artistica de Walter
Weizflog. Sdo acrescidos a essa edi¢ao mais 36 poemas. totalizando assim 56
poemas (Anexo 2) em 80 paginas. Nessa edi¢ao, o titulo do livro foi alterado para

Poesias e o subtitulo Qu isto ou aquilo & inéditos.

" As informagdes presentes neste topico foram retiradas fundamentalmente de Camargo (1998b) ¢
Sandroni. (1999ac¢ 1999b)
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Em 1977. também em convénio com o INL. ¢ a Editora
Civilizagao Brasileira/RJ, que publica uma nova edi¢do, com capa dura e
ilustra¢@o e trabalho grafico de Eleonora Affonso. Essa edigdo (Anexo 2) conta
com o mesmo numero de poemas da anterior (56 poemas) mas com algumas
paginas a mais (85).

Em edigdo de luxo, a Editora Nova Fronteira/RJ publica uma
edigdo, em 1987, com quase o dobro de paginas (155), com ilustragdes e projeto
grafico de Fernanda Correia Dias, neta de Cecilia Meireles. O poema “Figurinha”
foi desdobrado em dois: “Figurinhas I”” e “Figurinhas 11", passando, portanto, a 57
o numero de poemas dessa edigdo (Anexo 3). O livro inclui sugestdes de
atividades como desenhar, cortar e colar.

A Editora Nova Fronteira/RJ, publica em 1990, uma nova
edicao de Ou isto ou aquilo, com o nimero de paginas reduzido pela metade (72),
mas mantendo o mesmo numero de poesias da edi¢do anterior: 57 poemas em
virtude do desdobramento do poema “Figurinhas™ (Anexo 4).

A edigdo de 1964, da Editora Giroflé/SP, e a de 1987, da Editora
Nova Fronteira/RJ, ndo tiveram reimpressdes. A edi¢do de 1972, da Editora
Melhoramentos/SP teve uma reimpressao (2.ed. e co-edigdo com o INL), e as
edigdes de 1977, da Civilizagao Brasileira/RJ, e a de 1990, da Nova Fronteira/RJ,
tiveram reimpressoes registradas como reedigdes, sendo que a de 1990, estava,
1999, na 23" reimpressao.

Convém observar que na segunda e na terceira edi¢des da Obra

Poética (1967 e 1972 respectivamente), langadas pela Editora Aguilar/RJ em
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1958, estao incluidos 20 poemas (Anexo 3) da primeira edi¢do de Ouw Isto ou
aquilo, e que a quarta edigdo, que teve o titulo alterado para Poesia Completa

(1994), reproduz os 56 poemas.

4.1.2 Caracteristicas da edi¢do escolhida para analise

Para analise nesta dissertagdo, escolhi a 23" reimpressdao da
edigdo de 1990, publicada pela Editora Nova Fronteira/RJ. O livro tem formato
menor do que a anterior, langada também pela Nova Fronteira/RJ, em 1987, com
155 paginas. A edigdo escolhida tem o nimero de paginas reduzidas a 72 e
mantém o mesmo numero de poemas da edi¢do anterior, 57 (Anexo 4), com
formato de 23 x 16 cm.

Os titulos dos poemas estdio em caixa alta e alinhados a
esquerda. Os poemas, estdo em italico e também alinhados a esquerda. Apesar
disto, tanto os titulos como os poemas, estdo apresentados na maior parte do livro,

no centro das paginas. As ilustragdes de Beatriz Berman, com desenhos em tons

4 - . 2 i y s G
pastéis, sdo vinhetas’, nos cantos, nas margens superiores, inferiores ou laterais,

contornando totalmente o texto ou formando molduras em forma de “L”, “U”, ou

“U” em posigao invertida.

" “Vinheta é uma ilustragio pequena, até cerca de % do tamanho da pagina. Do francés vignelle,
‘pequena vinha', estes ornamentos representavam, na origem. cachos e folhas da videira, simbolo
da abundancia.”(Camargo, 1995, p. 16)
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O primeiro poema selecionado para a analise, “O mosquito

escreve”, encontra-se a pagina 21, com o titulo em caixa alta. A ilustra¢do da
pagina representa um mosquito grudado na letra Q (Anexo 5).

O segundo poema, “Romulo rema”, encontra-se a pagina 27,
também com o titulo em caixa alta. A ilustragdo mostra um jovem menino, num
barco, remando (Anexo 5).

O terceiro poema “Ou isto ou aquilo”, € o poema que encerra o
livro. Encontra-se a pagina 72 (que nao aparece numerada), tem o titulo em caixa
alta, e as ilustragdes representam figuras tipicas da infancia: o doce de brigadeiro,

domino, moedas, anéis, etc. (Anexo 5).

4.2 Os poemas escolhidos

4.2.1 A escrita do mosquito

O MOSQUITO ESCREVE

O mosquito pernilongo
tranga as pernas, faz um M,
depois, treme, treme, treme,
faz um O bastante oblongo,
faz um S.

O mosquito sobe e desce.
Com artes que ninguém Ve,
faz um Q,

fazum U e faz um L

Esse mosquito




esquisito

cruza as patas, fazum T,

E ai.

se arredonda e faz outro O.
mais bonito.

Oh!

ja nao € analfabeto,

esse inseto,

pois sabe escrever seu nome.
Mas depois vai procurar
alguém que possa picar,
pois escrever cansa,

nao €, crianga?

E ele esta com muita fome.

O poema “O mosquito escreve” € constituido por 6 estrofes,
sendo a maior com 6 versos € a menor, que encerra 0 poema, com apenas 1 verso.

Os versos mais longos tém 7 silabas poéticas (redondilha maior)
restabelecendo uma antiga tradi¢do portuguesa e que aparece nas cantigas de roda
o nos ditos populares. Essa configuragdo métrica permite uma facil memorizagao,
em decorréncia do ritmo conferido pela acentuagdo tonica nas terceiras, quintas e

sétimas silabas. Os versos mais curtos tém 3 silabas poéticas apenas.

E um poema narrativo, com formas verbais no presente do

indicativo, onde se tem a narragdo de agdes do mosquito e a busca da sua
identidade através do nome que ele busca escrever.

A linguagem € concisa e linear, buscando, por meio do
antropomorfismo, levar o leitor (crianga) a imaginar quadros de contorcionismo
do mosquito até realizar suas agdes, uma divertida brincadeira que busca adesao

voluntaria do leitor para tornar mais alegre o “ato cansativo” de escrever: “pois
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escrever cansa, / ndo €, crian¢a?” Observe-se como nesses versos revela-se a
professora por detras do poeta, cuja preocupagdo € com o bem-estar fisico e
emocional do aluno, ndo transformando o ato de escrever num castigo.

Na sequiéncia das estrofes ha seqiiéncia das letras existentes na
palavra MOSQUITO, ou seja, na primeira estrofe é apresentado o M, 0 O e 0 S.
Na segunda estrofe vamos ter 0 Q, o U e o 1, e encerrando, na terceira estrofe, o T
eo0O.

Na transcri¢do, das trés primeiras estrofes, figuradas abaixo,

consegue-se visualizar essa seqiiéncia:

Segundo Camargo (1998b), essa enumeragdo seqiiencial mostra
que ““a narragao tem a agilidade de um desenho animado, pela énfase na agio, que
se traduz, gramaticalmente, pela quantidade de formas verbais.”(p.112-13)

Nas duas primeiras estrofes, compostas respectivamente por 5 e

4 versos, a quintilha e a quadra apresentam rimas num esquema abbac/cddc,




respectivamente, mas ja a partir do 4° verso da primeira quadra, o esquema varia,
apontando, dessa forma, que o importante nao € a rima.

Com essa variagdo, a atengao volta-se para as imagens criadas a
partir do emprego de determinados fonemas /s/ e /z/ que transpdem para 0 poema
o zumbido do mosquito, o qual, voando, faz malabarismos para ir tracando as
letras do seu nome, como mostrado na transcri¢ao anterior.

A primeira estrofe se inicia mostrando quem € o mosquito - 0
mosquito pernilongo -, € comegam a se narrar as suas peripécias na busca da
identidade:

O mosquito pernilongo
tranga as pernas. faz um M.
depois. treme. treme. treme.
faz um O bastante oblongo.
faz um S.

A segunda e terceira estrofes, continuam a tratar das
brincadeiras do mosquito. A palavra “artes”, que aparece no 2° verso da segunda
estrofe , traz um duplo sentido: tanto pode ser estético, referindo-se a ter uma bela
caligrafia, quanto o da travessura, no sentido de uma brincadeira infantil, tal como
as criangas que praticam as suas “artes”. Observe-se como o mosquito € traquinas,
pois a0 mesmo tempo em que esta escrevendo seu nome, fica voando, subindo e
descendo de um lado a outro:

O mosquito sobc ¢ desce.
Com artes que ninguém vé,
faz um Q.

fazumUc faz um .

Na terceira estrofe, ao chamar o mosquito de “esquisito”, o

poeta esta demonstrando, de certa forma, uma admiragao, pois esse mosquito nao

¢ igual a todos os outros, ele € especial e esta trazendo para a crianga o gosto pela
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leitura do poema, tanto que se esmera na arte da escrita, ndo se contentando com

qualquer forma de escrita, tem que ser sempre bonita:

Essc mosquito

csquisito

cruza as patas. fazum T,

E ai.

s¢ arredonda ¢ faz outro O.

mais bonito.

A partir da quarta estrofe, iniciada por uma interjeicdo “Oh!”
observa-se a admirag¢do por parte do poeta ao constatar que o mosquito nao € mais

analfabeto, que ele agora ja sabe escrever, e isso, a conquista da escrita, merece
ser comemorada:

Oh!

Ja ndo ¢ analfabeto.

essc inscto.

pois sabe escrever scu nome.

Meireles procura despertar na crianga a simpatia pelo mosquito,
sem fazer apologias sobre ele, mas também n3ao mostrando o seu lado mais
perigoso, de transmissor de doengas em alguns casos. Tanto € que na estrofe
seguinte, vai-se justificar o ato de picar do mosquito: ele ja trabalhou tanto,
escreveu tanto que agora esta com muita fome:

Mas depois vai procurar

alguém que possa picar.

OIS escrever cansa,

ndo €. crianga?

A estrofe seguinte, de um verso s6, vem reiterar essa

justificativa: “E ele esta com muita fome.”
De certa forma € uma espécie de prémio decorrente do fato de o

mosquito ndo ser mais analfabeto: podera agora fazer as outras coisas que talvez

déem prazer, pois, como ela mesmo observa, “escrever cansa,/ nao € crianga?”.
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Escrever cansa? Ser poeta, que vive da escrita, cansa? SO o
inseto cansa de escrever, porque tem que fazer malabarismo com o corpo?
Observe-se como o poeta faz essas associagdes de forma prazerosa e sugestiva.
Afinal todos cansam em qualquer atividade que fagam. O poeta/professora inova
na forma de ensinar. Ensina, brincando. Ou melhor, amplia os horizontes do
conhecimento e cria a possibilidade de outros ensinamentos através do ludismo.
Mostra que ha possibilidade de se compreender a leitura e a escrita através de uma
forma mais ludica, prazerosa.

Nesse poema, tem-se, segundo Camargo:

a narrativa. convergindo para as fungdes cstética ¢ ladica, valorizando ao
mesmo tempo naturcza ¢ cultura: a naturcza através da humanizagdo do
mosquito. excluindo os scus aspectos aborrecidos ¢ mesmo perigosos
(transmissdo de doengas). a cultura através da valorizacdo da escrita. Essa
dupla valorizagdo ¢ agenciada pela ludicidade. (1998a, p. 4)

O poema “O mosquito escreve” mostra a possibilidade de se

compreender a leitura e a escrita como um trabalho sistematico, mas que passa

pelo caminho do entendimento. A busca que o mosquito faz da aprendizagem do
seu nome € um caminho que a crianga também percorre e acaba por identificar-se
com esse personagem nas dificuldades do aprendizado.

O mosquito € a propria crianga em fase de crescimento, indo
para uma vida adulta onde saber ler ¢ imprescindivel, é quase que como um
trabalho, tanto € que 0 mosquito cansa de escrever, assim como a crianga também

cansa.
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422 O despertar da manha

ROMULO REMA
Romulo rema no rio.
A roma dorme no ramo.

A roma rubra. (E o céu.)

O remo abre o rio.
O 1o murmura.

A roma rubra dorme.
Cheia de rubis. (E o céu.)

Romulo rema no rio.

Abre-se a roma.
Abre-se a manha.

Rolam rubis rubros do céu.
No rio.

Romulo rema.

“Rémulo rema” € um poema construido da exploracdo do som

do fonema /r/ - consoante alveolar constritiva vibrante sonora. As palavras

empregadas buscam reproduzir o barulho do rio no ato de remar, ou 0 movimento
constante e cantante de uma roda na rua.

Com um numero sempre determinado de silabas, a aliteragao

[13

desse fonema consegue magicamente “ a emog¢do e a boniteza buscadas pelo
autor.” (Abramovich, 1997, p. 79)

Nesse poema, temos versos de 7 e 5 silabas, sem rima, pois o

importante esta contido no material fonico utilizado: imagens que constroem e




valorizam a natureza. A “voz” do rio se faz ouvir, por meio do emprego do verbo
onomatopéico “murmura’’, humanizando o proprio rio.

Sao 8 estrofes, sendo trés de 1 verso e cinco, de dois versos,
intercalando-se: 1,2,2, 1,2, 1, 2.

O poema se inicia com Romulo, um personagem que o poeta
nos apresenta, remando: “Rémulo rema no rio.”

Quando lida em voz alta, esse verso remete-nos a imaginar
alguém, Romulo, mansamente remando no seu barco, sugerindo suavidade.

Na segunda estrofe, o poeta anuncia que, enquanto Romulo
rema, ““A roma dorme no ramo, / a roma rubra. (E o céu)”

Parece haver dois planos semanticos: Romulo esta realizando a

atividade de remar, e, a0 mesmo tempo, a manha ainda nao surgiu, porque a roma

ainda dorme no ramo e o céu ainda vem entre parénteses, como a mostrar uma
imagem de uma manha que se aproxima, mas que ainda esta suspensa.

A terceira estrofe volta-se para o plano semantico, onde ja existe
movimento: “O remo abre o rio. / O rio murmura.”

A imagem que se forma € de que o remo vai abrindo o caminho,
suavemente... o rio murmura...; observe-se que até o verbo utilizado demonstra a
suavidade do remar do Romulo...

A quarta estrofe volta-se ao plano anterior que ¢ o da roma
dormindo, mas a inversdo das palavras da mais for¢a a construgdo lingiiistica,
como se ela, a roma, e em consequiéncia, a manha, ja estivesse quase acordando,

mas ainda dorme, cheia de rubis... E o céu continua em suspensdo, como uma
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imagem que ainda ndo se definiu muito bem: “A roma rubra dorme / cheia de
rubis. (E o céu.)”.

A quinta estrofe, de um so verso, volta a repetir o primeiro verso
do poema. Observe-se que, enquanto a manha parece que vem se aproximando - o
que vai ser explicitado na estrofe seguinte - Romulo continua remando... “Romulo
rema no rio.”

E na sexta estrofe finalmente a manha surge.... “Abre-se a roma.
/ Abre-se a manha.”

A anafora presente acima coloca, esses dois versos, em posi¢ao
de equivaléncia; é como se 0 poeta estivesse estabelecendo uma relagdo de sentido
entre a roma e a manha.

Na sétima estrofe. a aliteragdo sugere um rolar. O poeta recupera

os elementos que foi colocando acima: “a roma dorme no ramo/ A roma rubra

dorme”. E o céu que ja vai finalizando a grande imagem que vai ser construida ao

final que € a manha nascendo, como se fosse rubis rubros rolando do céu, tdo
bonito € o amanhecer: “Rolam rubis rubros do céu.”

Observa-se que o poema vai crescendo em sugestividade: o
remo abre o rio... da a impressdo que o remo vai abrindo o caminho, o rio
murmura, a roma rubra dorme, a roma dorme no ramo, ja se explicitando um
pouco mais, mas a roma continua dormindo.

A partir do momento em que se abre a manha, tudo o que o
poeta referia a visao do abrir da roma € transferido para a manha. Ha uma

aproximagdo cromatica: vermelha, rosada. A metafora “rolam rubis rubros do
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céu” remete a roma rubra, que com suas sementes rosadas, parece cheia de rubis
(vermelhos), aproximando-se realidades diferentes.

Na ultima estrofe, ha uma inversdo sintatica em rela¢do a
primeira e quinta estrofe: “No rio, / Romulo rema.”

Essas estrofes estdo a demarcar o movimento do poema, no
proprio ato de remar. No primeiro plano, Romulo rema... suavemente...
aguardando a chegada da manha... (“Romulo rema no rio”’) Na tltima estrofe (“No
rio,/ Romulo rema”), Romulo ja esta distante da cena: o rio surge enquanto
Romulo vai sumindo no horizonte. O poeta cria como que um “filme” mental e,
dessa forma. o poema pode ser visto como um artefato feito para gerar imagens na

mente do leitor, o que se confirma na presenga de planos mais e menos

distanciados, como os apontados na inversio sintatica, mencionada acima.

Meireles cria uma imagem belissima nesse poema, ao trabalhar
a selecdo e combinagdo dos elementos da lingua. Se, em vez de roma, tivesse sido,
por exemplo, a expressao “fruta vermelha”, nao se obteria 0 mesmo efeito sonoro.
Isso € linguagem poética, extremamente condensada, econdmica... abre-se a
manhd... abre-se a romd: a manha rosada como uma roma aberta.

Ha, ainda, no poema uma espécie de brincadeira com os
fundadores de Roma: Romulo e Remo. Especialmente na mudanga do nome
proprio para substantivo comum (remo), e na alteragdo da expressdo “Romulo e
Remo” (sempre ou quase sempre nessa ordem) para “Rémulo rema”, o titulo do
poema. A transformagdo do nome préprio Roma para o substantivo comum roma

tambeém permitem perceber essa brincadeira.
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E um poema criado para se refletir sobre ele, servindo para

adultos, ou para, dentro do ludico da aprendizagem, brincar com palavras. A
cadeia semantica garante um sinfronismo®, isto €, a sua perenidade. E o poeta uma
professora que busca ndo apenas ensinar, estabelecendo ligagdes com o leitor pela
reflexao, mas tambeém, que busca a sensibilidade e a fantasia, das quais a poesia ¢
fruto.

“Romulo rema” traz a questao do fonema /r/ que para a crianga €
confuso diferenciar do /R/. E a poeta coloca tanta magia nessa poesia que fica
muito facil gostar de aprender esse fonema. Meireles faz tudo isso sem perder de
vista o prazer da leitura. A crianga esta frente a um mogo, Romulo, que ja ndo ¢
mais crianga, afinal ja rema sozinho. Novamente o tema da busca da identidade,
apresentada na poesia “O mosquito escreve”, que o proprio despertar da manha
evidencia. E a crianga partindo em busca do mundo adulto, envolto em toda a

magia e mistério de algo que ainda ndo foi enunciado.

423 A dificil escolha

OU ISTO OU AQUILO

Ou se tem chuva e ndo se tem sol.
ou se tem sol e ndo se tem chuva!

Ou se calga a luva e ndo se pde o anel,
ou se pde o anel e ndo se calga a luva!

* ~Sinfronismo: identidade atemporal ¢ anespacial entre 0 homem de uma época ¢ de todas as
¢pocas (Proenga Filho. p. 25).
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Quem sobe nos ares nao fica no chao.
quem fica no chao ndo sobe nos ares.

E uma grande pena que nao se possa
estar a0 mesmo tempo nos dois lugares!

Ou guardo o dinheiro e nao compro o doce,
ou compro o doce e gasto o dinheiro.

Ou isto ou aquilo: ou isto ou aquilo...
e vivo escolhendo o dia inteiro!

N3#o sei se brinco, ndo sei se estudo,
se saio correndo ou fico tranquilo.

Mas ndo consegui entender ainda
qual € melhor: se € isto ou aquilo.

Um dos mais conhecidos poemas de Meireles, e que da titulo ao

livro em questdo, consegue colocar “com leveza o peso que significa cada

escolha™. (Abramovich, 1997, p.88)

Para a crianca, saber optar entre as diversas possibilidades, é
uma das tarefas mais arduas em seu processo de crescimento. Para os adultos
talvez seja mais facil fazer essas opgdes, mas para a crianga nao € tao facil assim,
como bem mostra o poeta.

“Ou isto ou aquilo™ € composto de 16 versos, distribuidos em 8
estrofes de igual extensdo: dois versos em cada estrofe.

A primeira estrofe ou primeiro distico, apresenta o problema do
clima, mostrando que € impossivel termos chuva e sol juntos.

Essa oposi¢ao climatica chuva/sol vem configurada pelo
pronome “s¢”, que acentua a indeterminagdo entre “ou isto ou aquilo™: “Ou se tem

chuva e ndo se tem sol / Ou se tem sol e ndo se tem chuva!”
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Observamos também a repeticdo do primeiro verso no segundo,
ocorrendo apenas a inversdo das palavras que caracterizam o clima: chuva/sol:
“Ou se tem e nao se tem .....!”

Na segunda estrofe, o poeta apresenta o problema de espaco,
conforme Camargo: “o segundo distico focaliza o espago, glosando o principio de

que dois corpos nao podem ocupar o mesmo lugar”. (1998b, p. 133) Para a crianga

¢ dificil conceber que duas coisas ndo podem estar no mesmo lugar ao mesmo

tempo. E o poeta, novamente, uma professora preocupada em ensinar a crianga

questdes importantes. “Ou se calga a luva e ndo se pde o anel, / Ou se poe o anel e
nao se cal¢a a luva!”™

Observamos que ha novamente a repetigdo de uma estrutura
basica entre o primeiro e o segundo verso, como que para refor¢ar a questdo da
escolha: “Ou se

Ao utilizar-se de palavras como “luva” e “anel”, o poeta procura
enfatizar esse principio de que dois corpos nao podem ocupar 0 mesmo lugar no
espago, a0 mesmo tempo, pois, para usarmos o anel temos que tirar a luva e para
usarmos a luva temos que tirar o anel.

A terceira estrofe aborda ainda questdes de espago. Um corpo
nao pode estar no mesmo instante em dois lugares diferentes. Nao podemos estar
no ar e no chdo. Temos que escolher: “Quem sobe nos ares ndo fica no chio, /
Quem fica no chdo ndo sobe nos ares.”

Nessa estrofe pode-se observar também a questdo das escolhas

para a vida, pois quem ndo faz nada para mudar a sua, sempre vai ficar na
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mesmice. A professora/poeta come¢a a mostrar a crianga que ela tem que

escolher. optar por um desses lugares, renunciando ao outro: “E uma grande pena

que nao se possa / estar ao mesmo tempo nos dois lugares!”

Observe-se, como nas duas primeiras estrofes, faz-se uso do
ponto de exclamag¢do para terminar O verso, COmo que para mostrar uma
indignagao, esperando que de repente algo poderia ser mudado. A terceira estrofe
encerra-se com um ponto final: propondo a conclusio de que realmente so se pode
ter isto ou aquilo. A quarta estrofe volta a se encerrar com um ponto de
exclamag¢do, porém, com uma mudanga de sentido. Nao mais como indignagdo,
mas com uma certa resignagao perante os limites do ser humano.

Nas trés estrofes iniciais. utilizam-se verbos na terceira pessoa; a
partir dessa quarta estrofe, muda-se o tom e passa-se para a primeira pessoa, num
processo que sugere intensificacdo dos sentimentos. Primeiramente sdo
apresentados os fatos e depois, um desabafo, mostrando a anguistia de nao se
conseguir realizar duas coisas a0 mesmo tempo.

A partir desse momento, inicia-se a segunda parte do poema,
onde o eu-lirico acentua a voz infantil, o qué, segundo Camargo, “ndo ¢ uma
inovagdo ceciliana, constituindo trago caracteristico da poesia infantil, ja
aparecendo em varios poemas do Livro das criangas (1897), de Zalina Rolim.”
(1998b, p. 134)

Camargo observa, no entanto, que, se nos poemas de Rolim
acentua-se uma visao de mundo adulta, nos de Meireles a “voz infantil dialoga

consigo mesma, nao com uma voz adulta.” (1998b, p.136)

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 7 unespwl ¥2: 13 24 1& 16 A7 18



E € isto que se observa ao analisarmos as estrofes seguintes, pois
0s temas que o poeta traz sao relacionadas ao mundo infantil.

Na quinta estrofe, volta-se a tratar das dificeis opgdes. mas na
voz da crianga: “Ou guardo o dinheiro e ndo compro o doce, / ou compro o doce ¢
gasto o dinheiro.”

O gosto pelo doce é€ tipico na crianga. O adulto ndo hesitaria em
fazer uma op¢ao nesse nivel, ja a crianga, sim. Por isso, torna-se tao dificil a
escolha... como optar entre uma coisa boa que ¢ o doce e outra também
interessante que € o dinheiro? Tanto € dificil fazer essa op¢ao que. na estrofe
seguinte, a voz infantil sugere desabafo e impaciéncia: “Ou isto ou aquilo: ou isto
ou aquilo... / e vivo escolhendo o dia inteiro!”

Essa impaciéncia € reiterada pela repeticio de “ou isto ou
aquilo”, acentuada pelo uso das reticéncias e pela volta do ponto de exclamagao
ao final do verso. O segundo verso dessa estrofe, marcado por uma hipérbole, é
tao forte que € possivel imaginarmos claramente a expressao de inconformismo no
rosto da crianga.

Na penultima estrofe, voltam as escolhas e indecisdes: “Nio sei
se brinco, ndo sei se estudo, / Se saio correndo ou fico tranquilo.”

A crianga ja esta cansada de ficar o dia todo escolhendo, como
afirma o eu-lirico na estrofe anterior, e comega a mostrar uma impaciéncia maior,

acentuada pela repeti¢do da expressao “nao sei se”.

Por outro lado, na estrofe final, parece haver uma resignagao por

parte do eu-lirico, que acaba por se conformar com esse mundo de escolhas em
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que vivemos e, a partir desse momento, formulou-se a indecisao final: “Mas nao
consegui entender ainda / qual € melhor: se € isto ou aquilo.”

Como saber o que € melhor passa a ser a principal preocupagao.

O mundo € assim mesmo; ndo temos como muda-lo. E nesse ponto o poema

encerra-se, mostrando que as escolhas continuam e que nao € possivel enumera-
las todas. Cada um vai vivendo com as suas escolhas.

O poema todo € construido a partir de oposi¢des inconciliaveis,
como mostram algumas construgdes do poema:

chuva | sol

ares | chao
guardo compro
isto aquilo
brinco estudo
correndo | tranqiilo

Uma das principais oposi¢des do poema, parece estar na terceira
estrofe e € a questdo de ficar no chao ou subir aos ares. Ao trabalhar a questao do
sonho e da realidade e “dar configuragao verbal as perplexidades e impasses da
condi¢ao humana”, a poesia de Meireles “tece seu espa¢o”. (Lajolo e Zilberman,
1985, p. 152) Nas duas estrofes anteriores, tem-se o ponto de exclamagdo para
terminar 0s versos €. nessa, tem-se o ponto final, mostrando que ¢ assim mesmo,
que nao existe outra possibilidade. Temos que optar sempre por uma coisa ou
outra.

E interessante notar que esse € o poema que encerra o livro, em
todas as suas edi¢oes, como que a reforgar a questdo: € isto ou aquilo; € necessario

fazer uma escolha e fazer uma escolha ¢ também renunciar a algo.
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Mas essa renuncia nem sempre deve ser triste, como bem

observa Abramovich (1997):

E viva a duvida permanente. a escolha revista ¢ refeita a cada nova situagio
de vida. pra s¢ perceber que o melhor — para cada um — depende de scu
momento. de suas necessidades. de seus impulsos... Sempre pode ser isto ou

pode ser aquilo... E saber optar e correr o risco... (p. 89)

“Ou isto ou aquilo” mostra os conflitos vividos na infancia,
pode-se afirmar que € a crianga fazendo uma opgdo: ou permanecer no mundo
infantil ou sair em busca do mundo adulto. Todo o poema traz essa questao para a

crianga: € isto ou aquilo. N@o ha um meio termo onde ela possa se refugiar.

Qualquer caminho pelo qual ela optar conseqiientemente a fara perder o outro.




CAPITULO 5

UMA ESCOLHA ENTRE

ISTO OU AQUILO
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Para a discussdo da hipotese apresentada no inicio desta
dissertagao fez-se necessario trilhar os caminhos da literatura infantil.

Para dar conta de todos os aspectos relacionados a
“configuragdo textual” foi necessario comegar analisando os aspectos tematico-
conteudisticos e, para tanto, nos pressupostos metodologicos busquei encontrar
procedimentos que me permitiram dar conta de todas as complexidades
envolvidas nas analises dos livros escritos para as criangas.

Ao fazer essas reflexdes percebi o quao dificil tem sido para o

género literatura infantil se firmar. Até porque o seu problema comega justamente

na sua conceituagdo. No capitulo 1 “Sobre o conceito de literatura infantil e sua
analise” procurei trilhar um pouco essa trajetoria, e mostrar que as dificuldades.
em relacdo ao género, vém sendo discutidas ha muito tempo, ja sendo observada
por Montaigne, no século XVI, ao afirmar que uma das mais arduas tarefas era a
de se colocar ao nivel da crianga.

Apresentei, ainda, diversas conceituagdes sobre literatura
infantil e, terminei definindo-a, de acordo com Mortatti (2000), como um
conjunto de textos destinados as criangas mas normalmente escritos por adultos e
que apresentam caracteristicas proprias. Esse caminho foi necessario para melhor
poder situar a escritora Cecilia Meireles e seu pensamento e atuagao relativamente
a literatura infantil.

Se a literatura infantil, de modo geral ja teve dificuldades em se
firmar, muito mais dificuldades encontrou a poesia infantil para se firmar como

subgénero literario. Observa-se que desde o seu inicio a poesia infantil acabou
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sendo usada para transmitir valores morais, exemplo claro seria talvez um dos
primeiros poetas a escrever poesias infantis que foi Olavo Bilac, com sua poesia
“utilitarista”. Meireles ¢ um dos poetas que consegue romper esses paradigmas
morais que envolviam a poesia destinada a criangas.

Dos estudiosos do género que foram apresentados, nesta
dissertacdo, pode-se afirmar que seus estudos criticos sempre apontaram para a
necessidade de uma concilia¢do entre o carater estético e o carater formativo.

No capitulo 2 “Os caminhos da literatura infantil e seu estudo”,

optei por dividi-lo em partes: primeiro uma historia sobre a literatura infantil e

também da literatura infantil e num segundo momento sobre a poesia, que era o

objeto deste estudo.

Para dar conta destes estudos necessario se fez também fazer
uma retrospectiva historica da poesia infantil brasileira, até para melhor poder
situar a obra de Meireles dentro de todo esse contexto. Ainda no capitulo 2,
procurei mostrar que, enquanto género literario, a poesia infantil surge apenas no
final do século XIX e de bragos dados com a escola, pois foi muito usada como
forma de ensino da lingua. Procurei também tragar um panorama sobre os estudos
criticos que se tém feito sobre o género, mostrando que a propria Cecilia
Meireles, além de poeta, também escreveu sobre o género, o que ja € um indicador
da qualidade do seu trabalho.

Toda essa trajetoria em torno da literatura infantil fez-se

necessaria para que, ao chegar a analise dos aspectos tematico-conteudisticos, se
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pudesse perceber como Cecilia Meireles, educadora-escritora, transpde, para os
seus escritos, nogoes de carater estético ao lado do formativo.

No capitulo 3, “Cecilia Meireles: aspectos da vida e obra”,
procurei tragar aspectos da vida da autora e sua participagao na sociedade, como
educadora e escritora, procurando mostrar que a sua obra esta diretamente
vinculada ao periodo em que ela viveu e as causas que defendeu em prol de uma

educacdo de mais qualidade.

A escritora €, ainda, responsavel pela criagdo da primeira

Biblioteca Infantil no pais, o que mostra que ela era extremamente preocupada

com o publico infantil. Preocupagdo essa que se mostra também no seu livro de
estudos criticos sobre o género, oriundo de uma série de palestras proferidas,
“Problemas da literatura infantil” (1951).

Essa visdo de educadora de Meireles foi muito importante para a
analise dos poemas selecionados, pois permitiu ver neles além da poeta
preocupando-se com a linguagem, o ritmo, a forma, os campos semanticos a
propria educadora primando pela simplicidade e pelo ludismo, na recriagdo de
significados ligados ao mundo infantil sem perder de vista a elegdncia e a
corre¢do de linguagem.

Essa trajetoria de vida da escritora/educadora Cecilia Meireles e
a sua consequente produgdo literaria, serviu como base para o capitulo seguinte.

“O livro e os poemas escolhidos™, para que se pudesse entender melhor esse livro

cujo publico preferencial € o infantil.
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Apos uma descrigdo dos aspectos gerais do livro, passei a
analise dos poemas que constituem o corpus desta dissertacao: “O mosquito
escreve”, “Romulo rema” e “Ou isto ou aquilo™.

Nos trés poemas analisados percebe-se sempre, por tras do

poeta, a figura da educadora, e por isso nao se pode perder de vista todo o

caminho trilhado por ela na sua vida pessoal, como professora, educadora sempre

atuante na sociedade de sua época e nem deixar de lado também o proprio
caminho da literatura infantil que sempre se fez com muitas agruras.

Busquei nas analises evidenciar aspectos da escritora/educadora
que faz poesia, brincando com as palavras, buscando sempre a ludicidade,
procurando trazer para o leitor, prazer ao ler. Dessa forma, a crian¢a acaba

aprendendo também a frui¢do estética da poesia.




CONSIDERACOES FINAIS
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Neste trabalho busquei apresentar alguns subsidios para a
compreensdo, através da analise da configuragdo textual, de como Ow isto ou
aquilo, livro de poesias infantis de Cecilia Meireles, conseguiu reunir elementos
que conciliam o ludico, o efeito estético e o carater formativo da linguagem.

Ao empreender os caminhos da literatura infantil, para analise
dos poemas selecionados como corpus desta dissertagdo, observei que ha um
longo caminho ainda a ser percorrido, tanto nos aspectos criticos como nos
aspectos interpretativos das obras dedicadas ao publico infantil.

Apos a analise dos 3 poemas selecionados do livro Ou isto ou
aquilo, cheguei a conclusdo de que muito mais se poderia ter feito. Por outro lado,

acredito ter contribuido também para os estudos sobre essa escritora, que, apesar

de ter vasto material escrito, ndo tem sua obra estudada de forma a contemplar

todos os seus aspectos.

Minha pesquisa foi marcada pelas leituras e reflexdes dos textos
relacionados ao género e aos poemas presentes no livro analisado. Dessas leituras
pude compreender que, apesar de todos os avangos que a literatura infantil vem
fazendo, tanto na produgdo de textos para criangas € jovens como nos estudos
criticos a respeito dela, ainda se tem um longo caminho a percorrer. E que, ao
empreender um estudo sobre este género tem que se ter a consciéncia da
necessidade de se buscar aspectos que permitam a sua melhor compreensao.

Ha de se ressaltar que nem sempre foi possivel seguir o caminho

iniciado para a realizagdo deste trabalho. Muitas vezes houve a necessidade de
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reelaboragdo do cronograma, devido as dificuldades de se conseguir material
documental, principalmente a respeito da autora que foi objeto deste estudo.

Se considerarmos a qualidade e a extensdao de toda a obra de
Cecilia Meireles, perceberemos que existe ainda um amplo campo de estudos
aberto para a reflexdo e investigacdo a ser trilhado pelos pesquisadores,
principalmente no que se refere a analise dos seus poemas.

O desenvolvimento desta Dissertagdo me propiciou também o

encontro com estudiosos e pesquisadores da literatura infantil, o que permitiu que

0 meu saber se expandisse, pois na “troca de idéias” o nosso conhecimento ganha

asas. Espero ter conseguido realizar um trabalho que, se ndo conseguiu dar conta
completamente da abordagem proposta possa, pelo menos, ter contribuido
singelamente para a compreensdo da necessidade de produgao da historia, teoria e

critica especificas da literatura infantil brasileira.
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Anexo 1 — Lista dos poemas constantes da primeira ediciio de Ou isto ou

o 10
aquilo™:

MEIRELES. Cecilia. Ou isto ou aquilo. Sao Paulo: Giroflé, 1964.

Colar de Carolina
Pescaria
Moda da menina trombuda
O cavalinho branco
Jogo dc bola
Tanta tinta
Bolhas
Leildo de jardim
Rio na sombra

. Os Carncirinhos

. A bailarina

2. O mosquito escreve

. A Lua ¢ do Raul

. Sonhos da menina

. Romulo rema

. O menino azul

. As meninas

. O altimo andar

. As duas velhinhas

. Ou isto ou aquilo

" A listagem dos poemas constantes das publicagdes de Ou isto ou aquilo foram fornecidas via e-
mail pelo escritor Luis Camargo.




Anexo 2 — Lista dos poemas constantes da segunda e da terceira edicdo de Ou

isto ou aquilo:

MEIRELES, Cecilia. Poesias: ou isto ou aquilo Sdo Paulo: INL/Melhoramentos,
1972
MEIRELES, Cecilia. Ou isto ou aquilo. Rio de Janeiro: INL/Civilizagao

Brasileira, 1977.

Colar de Carolina
Pescaria
Moda da menina trombuda
O cavalinho branco
Jogo de bola
Tanta tinta
Bolhas
Leildo de jardim
Rio na sombra

. Os Carneirinhos

. A bailarina

. O mosquito escreve

. A Lua ¢ do Raul

. Sonhos da menina

. O menino azul

. As meninas

. Romulo rema

. As duas velhinhas

. O ultimo andar

. Cancio de Dulce

. A lingua do nhem

. Cantiga da baba

. A avo do menino

. O vestido de Laura




. Enchente

26. Roda na rua

. Occo

28. Rola a chuva

29. menino dos FF ¢ RR

. Uma palmada bem dada

. O tempo do temporal

. A flor amarcla

. Cangiio da flor da pimenta
. Na sacada da casa

. Ovioldo ¢ o vilio

36. Procissiio de pelicia

. Sonho de Olga

. Os pescadores e suas filhas
. Jardim da igreja

. Uma flor qucbrada

. O sonho ¢ a fronha

. A folha na festa

. O chio c o pio

. A cguacaidigua

. O passarinho no sapé

. A pombinha da mata

. Cantiga para adormecer Lulu
. Lua depois da chuva

. Pregdo do vendedor de lima

50. Figurinha

51. A chicara do Chico Bolacha

. Cancio
. O lagarto medroso
. Parairdlua

. O santo no monte

. Ou isto ou aquilo




Anexo 3 - Lista dos poemas constantes da quarta e quinta edicdes de Qu isto

ou aquilo:

MEIRELES, Cecilia. Ou isto ou aquilo. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1987.

MEIRELES, Cecilia. Qu isto ou aquilo. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1990.

Colar de Carolina
Pescaria
Moda da menina trombuda
O cavalinho branco
Jogo de bola
Tanta tinta
Bolhas
Leildo de jardim
Rio na sombra

. Os Carncirinhos

. A bailarina

. O mosquito e¢screve

. A Lua ¢ do Raul

. Sonhos da menina

. O menino azul

. As menias

. Romulo rema

. As duas velhinhas

. O altimo andar

. Cangio de Dulce

. A lingua do nhem

. Cantiga da baba

. A avo do menino

24. O vestido de Laura
. Enchente
. Roda na rua

. Occo




. Rola a chuva

29. O menino dos FF ¢ RR

. Uma palmada bem dada
. O tempo do temporal

. A flor amarcla

. Cangiio da flor da pimenta

. Na sacada da casa

. O violdo ¢ o vilio

36. Procissiio de pelucia

. Sonho de¢ Olga

. Os pescadores ¢ suas filhas
. Jardim da igrcja

. Uma for quebrada

. O sonho ¢ a fronha

2. A folha na festa

. O chio c o pdo

. A dguacaagua

. O passarinho no sapé

. A pombinha da mata

. Cantiga para adormecer Lulu
. Lua depois da chuva

. Pregdo do vendedor de lima

50. Figurinhas |

. Figurinhas I1

. A chacara do Chico Bolacha
. Cancio

. O lagarto medroso

. Parairalua

. O santo no monte

37. Ou isto ou aquilo




Anexo 4 — Lista de poemas da edicao analisada de Qu isto ou aquilo:

MEIRELES. Cecilia. Ou isto ou aquilo. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1990.

(23" impressao)

Colar de Carolina
Pescaria
Moda da menina trombuda
O cavalinho branco
Jogo dc bola
Tanta tinta
Bolhas
Leildo de jardim
Rio na sombra

. Os Carncirinhos

. A bailarina

. O mosquito escreve

. A Lua ¢ do Raul

. Sonhos da menina

. O menino azul

. As meninas

. Romulo rema

. As duas velhinhas

. O ultimo andar

. Cancdo de Dulce

. A lingua do nhem

. Cantiga da baba

. A avo do menino

. vestido de Laura

25. Enchente

. Roda na rua

. Occo

. Rola a chuva

29. O menino dos FF ¢ RR




. Uma palmada bem dada

. O tempo do temporal

. A flor amarcla

. Cangdo da flor da pimenta
. Na sacada da casa

. O violdo ¢ o vildo

36. Procissio de pelucia

. Sonho de Olga

. Os pescadores ¢ suas filhas
. Jardim da igreja
. Uma flor quebrada
. O sonho ¢ a fronha
. A folha na festa
. Ochioeopio
. Adguacadagua
. O passarinho no sap¢
. A pombinha da mata
. Cantiga para adormecer Lulu
. Lua depois da chuva
. Pregio do vendedor de lima
50. Figurinhas I
. Figurinhas 11
. A chacara do Chico Bolacha
. Cancio
. O lagarto medroso
5. Parairalua
. O santo no monte

. Ou isto ou aquilo




Anexo 5 — Copia das paginas dos poemas analisados

O mosquito pernilongo
tranga as pernas, faz um M,
depois, treme, treme, treme,
faz um O bastante oblongo,
faz um S.

O mosquito sobe e desce.
Com artes que ninguém V€,
faz um Q,

faz um U e faz um I.

Esse mosquito
esquisito
cruza as patas, faz um T.

E ai,
se arredonda e faz outro O,
mais bonito.

Oh!

ja ndo é analfabeto,

esse inseto,

pois sabe escrever seu nhome.

Mas depois vai procurar
alguém que possa picar,
pois escrever cansa,
ndo é, crianga?

E ele estd com muita fome.




ROMULO REMA

ROMULO REMA

Rémulo rema no rio.

A roma dorme no ramo,
a roma rubra. (E o céu.)

O remo abre o rio.
O rio murmura.

A roma rubra dorme
cheia de rubis. (E o céu.)

Rémulo rema no rio.

Abre-se a roma.
Abre-se a manha.

Rolam rubis rubros do céu.

No rio,
Romulo rema.




OU ISTO OU AQUILO

OU ISTO OU AQUILO

Ou se tem chuva e ndo se tem sol,
i ou se tem sol e ndo se tem chuva!

B Ou se calga a luva e ndo se pée o anel,
" ou se poe o anel e ndo se calga a luva!

Quem sobe nos ares nao fica no chéo,
quem fica no chao nao sobe nos ares.

E uma grande pena que nao se possa
estar ao mesmo tempo nos dois lugares!

Ou guardo o dinheiro e ndo compro o doce,
ou compro o doce e gasto o dinheiro.

Ou isto ou aquilo: ou isto ou aquilo...
e vivo escolhendo o dia inteiro!

Nao sei se brinco, ndo sei se estudo,
se saio correndo ou fico tranqiiilo.

Mas ndo consegui entender ainda
qual é melhor: se é isto ou aquilo.
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MARQUEZI, Rosangela Aparecida. Um estudo de poemas de Ou isto ou aquilo,
de Cecilia Meireles. Marilia, 2000. 108p. Dissertagdo (Mestrado em
Educagdo) — Faculdade de Filosofia e Ciéncias, , Universidade Estadual
Paulista — UNESP- Campus de Marilia

RESUMO

Com o objetivo de contribuir para a historia, teoria e critica da literatura infantil
brasileira, aborda-se nesta Disserta¢do de Mestrado, o livro Qu isto ou aquilo
(1964) de Cecilia Meireles, através da analise de 03 (trés) poemas: “O mosquito
escreve”, “Romulo rema” e “Ou isto ou aquilo”. Mediante a analise dos aspectos
constitutivos da configuragdo textual do livro e dos poemas eleitos como corpis,
discute-se a hipotese de que Ouw isto ou aquilo consegue reunir elementos que

conciliam o estético, o ludico e o formativo dentro da poesia.

Palavras-chave: Cecilia Meireles — poesia infantil — literatura infantil brasileira —
literatura e ensino.




MARQUEZI, Rosangela Aparecida. A study of poems of Ouw isto ou aquilo, by
Cecilia Meireles. Marilia, 2000. 108p. Disserta¢ao (Mestrado em Educag¢io)
— Faculdade de Filosofia e Ciéncias, Universidade Estadual Paulista —
UNESP- Campus de Marilia

ABSTRACT

Whith the purpose to contribute to the history, theory and criticism of Brazilian
Literature for children, in this “Master Essay”, the book “Ou isto ou aquilo”
(1964) by Cecilia Meireles, is approched throught the analysis of three poems: “O
mosquito escreve”, “Romulo rema” and “Ou isto ou aquilo”. By analysing the
constitutive aspects of the textual configuration from both the book and the poems
that have been chosen to be “the corpus”, it is discussed the hypothesis that “Ou
isto ou aquilo” may contain elements that conciliate the esthetic, playing and the
formative aspects within poetry.

Keywords: Cecilia Meireles — child poetry — Brazilian literature for children —
literature and teaching.
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