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EPIGRAFE

“‘Nao é a verdade que vence, é a convicgao”.
Machado de Assis (1904, p. 66).


https://www.pensador.com/autor/machado_de_assis/

RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo mapear e analisar aspectos do interesse pela
leitura literaria, no Rio de Janeiro do final dos anos 1870, a partir das relagbes de
aproximacao e distanciamento entre os contetdos divulgados pelo jornal O Cruzeiro
e agueles escritos por Machado de Assis em tal suporte. Partiremos do seguinte
problema: como os escritos machadianos de 1878, em relacdo com alguns
conteudos das paginas jornalisticas do Jornal O Cruzeiro, que lhes serviam como
suporte, concebia, documental e ficcionalmente, o interesse pela leitura literaria do
Oitocentos brasileiro e dialogava com seus leitores? Partimos da hipétese de que
esses textos machadianos funcionavam como narrativas de passagem em que O
leitor era preparado para provar de outras fontes de leitura, testando e formando o
seu interesse pela leitura literaria. Pretendemos, ainda, refletir acerca das relacdes
entre literatura, jornalismo, ficcdo e histdria, tendo como recorte condutor a questao
da recepcaol/leitura, tudo isso por meio da investigacdo bibliografica e documental,
andlise das narrativas, além da reflexdo a partir de textos criticos e tedricos que
versam sobre a proposta em questdo. Para tanto, esta pesquisa fundamentar-se-a
em estudos sobre as narrativas de Machado de Assis (1878), o receptor/leitor, a
recepcaol/leitura, o Oitocentos brasileiro e, a todo instante, recorrer-se-a aos estudos
sobre o leitor implicito de Wolfgang Iser (1999), o leitor modelo de Umberto Eco
(1986), o publico indicado por Pierre Bourdieu (2007), aos horizontes de
expectativas organizados por Robert Jauss (2002), as reflexdes histéricas sobre o
leitor expostas por Roger Chartier (1998), aos leitores de Machado de Assis
pontuados por Hélio Guimaraes (2004), a visao critica sobre “Notas semanais”
sugerida por John Gledson (2008) e Lucia Granja (2008), ao publico leitor do
dezenove brasileiro citado por Nelson Werneck Sodré (2004), entre outros.

Palavras-chave: Machado de Assis. Interesse pela leitura. Textos machadianos de

1878. O Cruzeiro. Leitura literaria. Século XIX.



RESUMEN

Esta pesquisa tiene como objetivo mapear y analizar aspectos del interés por la
lectura literaria, en Rio de Janeiro de finales de los afios 1870, a partir de las
relaciones de aproximacion y distanciamiento entre los contenidos divulgados por el
periédico O Cruzeiro y aquellos escritos por Machado de Assis en este soporte.
Partiremos del siguiente problema: ¢como los textos machadianos de 1878, en
relacion con algunos escritos de las paginas periodisticas del Jornal O Cruzeiro, que
les servian como soporte, concebia, documental y ficcionalmente, el interés por la
lectura literaria de los ochocientos brasilefios y dialogaba con sus lectores? Partimos
de la hipétesis de que estos textos machadianos funcionaban como narrativas de
paso en que el lector estaba preparado para probar de otras fuentes de lectura,
probando y formando el su interés por la lectura literaria. Pretendemos, aun, refletar
acerca de las relaciones entre literatura, periodismo, ficcion e historia, teniendo
como recorte conductor la cuestion de la recepcién/lectura, todo eso por medio de la
investigacion bibliografica y documental, analice de las narrativas, ademas de la
reflexion a partir de textos criticos y tedricos que versan sobre la propuesta en
cuestion. Para tanto, esta pesquisa fundamentarse en estudios sobre las narrativas
de Machado de Assis (1878), lo receptor/lector, la recepcion/lectura, el Ochocientos
brasilefio y, a todo instante, recorrerse a los estudios sobre el lector implicito de
Wolfgang Iser (1999), el lector modelo de Umberto Eco (1986), el publico indicado
por Pierre Bourdieu (2007), a los horizontes de expectativas organizados por Robert
Jauss (2002), a las reflexiones historicas sobre el lector expuestas por Roger
Chartier (1998), a los lectores de Machado de Assis puntuados por Hélio Guimaraes
(2004), a la vision critica sobre “Notas semanais” sugerida por John Gledson (2008)
y Lucia Granja (2008), al publico lector del diecinueve brasilefio citado por Nelson
Werneck Sodré (2004), entre otros.

Palabras Llave: Machado de Assis. Interés por la lectura. Textos machadianos de
1878. O Cruzeiro. Lectura literaria. Siglo XIX.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Por mais pesquisados que os escritos de Joaquim Maria Machado de Assis
tenham sido, sua escrita sempre desperta possibilidades diversas de analise. Nesse
sentido, esta tese busca, através dos textos machadianos (1878) publicadas no
jornal O Cruzeiro, mapear e analisar aspectos, documentais e ficcionais,
relativamente ao interesse pela leitura literaria. Esses textos apresentam formas de
composi¢cado que os tornam, sendo “enigmaticos”, bem diferentes da maneira como
Machado de Assis organizou outras narrativas. O carater diverso desses textos se
deve, ainda, ao teor conteudistico e de dificil transicdo, escrita testada em laia
Garcia e nos textos hibridos publicados no mesmo suporte de “Notas semanais”.
Ademais, essa série de cronicas foi assinada pelo pseudénimo Eleazar, figura ja
conhecida no circuito de escritores e citada, inclusive, por alguns de seus amigos,
conforme consta em uma das varias cartas escritas a Machado de Assis em 1878,
ano ao qual daremos atencao especial em toda nossa pesquisa.

Em carta enviada de Roma, no dia 24 de junho de 1878, o diplomata e poeta
Luis Guimaraes Junior comentou a qualidade do texto de Eleazar, que, conforme o
remetente, poderia facilmente tomar outros ares internacionais, dado o valor da
constituicdo do texto. Aqui, deparamo-nos com um leitor autorizado de suas
cronicas, visto que a leitura feita ndo foi no sentido colaborativo, mas, sobretudo, de
um admirador poeta e seguidor (leitor) acompanhante, enfim, seguidor da série de

cronicas assinadas pelo autor carioca, conforme a passagem abaixo:

Na minha udltima “Carta romana”, que seguiu daqui, ha trés dias,
cavaqueando sobre diversos escritores brasileiros citei, ao pé um do
outro, os nomes de Machado de Assis e de Eleazar. Com esta quero
dizer-te que li trés folhetins teus no Cruzeiro, remetidos pelo Serra. O
humour do que se intitula “Um c&o de lata ao rabo”, era digno de ser
vazado em molde francés e lido em Paris, patria adotiva do H. Heine.
(ASSIS, 2009 [1878], p. 139 — 140).
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Luis Guimaraes Junior confirma a qualidade dessas narrativas machadianas,
o que reforca o valor da série para o século XIX brasileiro e nos leva a depositar
mais atencdo a esses escritos assinados por Eleazar. Mais uma vez, Machado de
Assis era provocado sobre o alcance que seus textos possuiam, o que justifica a
referéncia ao espaco jornalistico parisiense. Vale lembrar que a entrada no mercado
europeu movimentava outros parametros de projecdo e de recepcdo de seus
escritos, 0 que interessava ao escritor do Cosme Velho.

E possivel recuperar ou, pelo menos, adicionar mais pecas (documentais e
ficcionais) a esse mapeamento dos aspectos do interesse pela leitura literaria no ano
de 1878, no Brasil, por meio de alguns escritos de Machado de Assis, a partir de
outras relacdes envolvendo a série de crénicas “Notas semanais”. A saber: o jornal
O Cruzeiro (suporte de “Notas semanais”), alguns escritos machadianos (textos de
dificil classificagado, inseridos nas “Miscelaneas” de textos machadianos) publicados
no mesmo suporte que “Notas semanais” e, por fim, o romance laia Garcia
(publicado no jornal O Cruzeiro), todos veiculados em 1878.

Gledson e Granja recuperam um pouco das crénicas que estudaremos, por
meio de comentdrios que contextualizam tais narrativas em seu periodo de

publicacdo no Oitocentos brasileiro. Seguem algumas consideracdes dos autores:

Em meados de 1878, entre 2 de junho e 1° de setembro, Machado
de Assis publicou uma série de cronicas n’O Cruzeiro, todas sob o
pseudbnimo de Eleazar. Elas formam uma das mais fascinantes de
todas as séries que ele escreveu para os periddicos ao longo de sua
carreira — ao mesmo tempo, uma das mais dificeis de entender e
cruciais para a compreensao de sua trajetoria literaria. (GLEDSON;
GRANJA, 2008, p. 13).

A dificuldade que esses escritos apresentam pode ser, também, a forma
peculiar de colocar seu leitor, em 1878, em situagcbes que imprimam novas maneiras
de realizar apropriacbes do escrito. E isso que, também, tentaremos analisar,
buscando contribuir para os estudos em questéao.

No ambito desta pesquisa, ndo poderemos fugir de outras relagbes
existentes, dentre as quais pontuamos a literatura e sua forma hibrida de ser

construida, a base de uma linguagem recortada e de representacdes; o jornalismo
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como construcao linguistica que recupera o cotidiano e o langa sobre as paginas do
impresso oitocentista brasileiro na forma de noticia; a ficcdo enquanto uma
organizacdo do imaginario sem distanciar-se muito do real que o cerca; por fim, a
histéria que se instaura sobre a convic¢ao de que a literatura, o jornalismo e a ficgéo
conduzem “olhares” na reconstrucao dos acontecimentos no século XIX brasileiro.
Todas essas relacdes serdo diluidas na composicao das secdes que organizamos,
as quais serao brevemente apresentadas a seguir.

Na secédo 1, cujo titulo é “Conceitos e sua operacionalizagdo”, buscaremos
ressaltar criticamente aspectos explicitos e implicitos do interesse pela leitura
literaria enquanto funcionamentos internos e externos ao texto. Esse percurso sera,
algumas vezes, construido pelas associacdes que determinadas correntes tedricas e
criticas possibilitam fazer e, outras vezes, pela obviedade da indicacdo que essas
correntes apresentam acerca do interesse pela leitura literaria.

A secdo 2 apresenta o seguinte titulo: “Leitores e leituras: literatura e
representacfes”. Nesse momento apresentaremos cenas de leitura e informes, de
qualquer tipo de secao do jornal, que indiquem leitores ou formas de leituras que
representassem o cotidiano carioca e/ou nacional. Daremos destaque, entdo, a
impressos diversos, dando atencdo aos momentos em gue a imprensa servia como
suporte aos escritos literarios. Veremos, ainda, como o0s textos machadianos
ocupavam e se relacionavam com aspectos da leitura no jornal O Cruzeiro.

A secéo 3 apresenta o seguinte titulo: “A crénica e o periodismo no Brasil”.
Compreenderemos, aqui, como as estratégias narrativas desse género literario
funcionavam nas paginas do jornal, bem como sua funcdo na elaboracdo do
interesse pela leitura literaria no Brasil.

Na secdo 4, cujo titulo é: “O caminho machadiano da constituicdo do
interesse pela leitura literaria em 1878: ‘Notas semanais’ como espelho de um

‘tragco’, discutiremos como o interesse pela leitura literaria é representado, em 1878,
nos escritos de laid Garcia, nos textos machadianos (hibridos) espalhados n'O
Cruzeiro e, por fim, como essa representacao, pela via da aproximagéo ou pela via
do distanciamento, chega a “Notas Semanais” e toma forma.

E muito dificil chegar a conclusdes definitivas em qualquer tipo de proposta de
pesquisa, em especial aquelas que visam escritos que, “por natureza”, apresentam
formas de composicOes dificeis, como sdo os de Machado de Assis, sobretudo os

que propomos trazer a discussdo. Distante de chegar a uma conclusdo definitiva
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sobre como essas narrativas mantinham o processo de mapeamento dos aspectos
do interesse pela leitura literaria, esperamos, ao menos, iniciar um mapeamento que
revele, documental e ficcionalmente, quem estava ou quem poderia estar do outro

lado dos escritos machadianos no ano de 1878.
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1. CONCEITOS E SUA OPERACIONALIZACAO

Esta secdo propbe apresentar algumas definicbes e/ou aproximacodes criticas e
tedricas, que possibilitam compreender aspectos do interesse pela leitura literaria no
século XIX brasileiro. Ndo se trata somente de uma apresentacdo, mas, para além
disso, de uma reflexdo cuidadosa sobre a busca daquilo que parece ser, e na

maioria das vezes €, dificil de apreender, a saber: o interesse do leitor pela leitura.
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1.1 AGENTES EXPLICITOS QUE DESPERTAM O INTERESSE PELA LEITURA
LITERARIA: O ENTORNO EM QUESTAO

Antes mesmo de apresentar algumas delimitacdes do que é o interesse pela
leitura literaria, consideramos importante esclarecer o que ajuizamos como agentes
explicitos, termo presente no titulo em questdo. Tal nomenclatura ndo parte de
algum pensamento teorico e/ou critico de determinado autor, mas, principalmente do
que, enciclopedicamente, pode ser considerado como explicito, ou seja, algo
perfeitamente declarado e claro.

Nesse sentido, os agentes explicitos que despertam o interesse pela leitura
literaria configuram-se, a nosso ver, como determinados conjuntos de pessoas e/ou
instituicbes que exercem atividades que estimulam, ou tém potencialidades para
estimular, o interesse pela leitura literaria.

Desse modo, tentaremos, ainda, indicar e discutir a constituicdo desse
interesse, a partir das agdes de alguns agentes e/ou instituicdes (com suas funcoes
correspondentes) que fazem parte dos circulos de impressdo, distribuicdo e
recepcdo dos impressos (jornais, revistas, livros e textos diversos e, por vezes,
hibridos™).

1.1.1 O autor, o texto literario e o publico

O escritor brasileiro oitocentista José de Alencar comentou a relagdo entre o
autor, o publico e o periddico no dezenove. Alencar possibilita pensar que o0s
autores ja viam na imprensa a oportunidade de lancar, divulgar e ampliar o seu
publico leitor. Isso tudo permite dar sentido e importancia ao processo de articulacao

social, bem como de publicacbes em jornais e revistas no Oitocentos:

! Deixamos para conceituar esse termo com maior precisdo na secdo destinada & crénica.
Mas adiantamos que tal nomenclatura é usada para indicar aspectos narrativos divergentes
e convergentes em textos literarios.



17

Em fins de 1856 achei-me redator-chefe do Diério do Rio de Janeiro.
E longa a histéria dessa luta, que absorveu cerca de trés dos
melhores anos de minha mocidade. [...] Ao findar o ano, houve ideia
de oferecer aos assinantes da folha, um mimo de festa. Saiu um
romancete, meu primeiro livro, se tal nome cabe a um folheto de 60
paginas. Escrevi Cinco Minutos em meia duzia de folhetins que iam
saindo na folha dia pér dia, e que foram depois tirados em avulso
sem nome do autor. (ALENCAR, 2003 [1873], p. 24).

Essa relacdo entre autor, jornalismo e leitor era bem imbricada, afinal tratava,
também, de o préprio publico ter o jornal como uma forma de atualizacdo das
publicacdes literarias comuns na época. Ademais, tal relacdo indica o autor do
escrito enquanto aquele que, mesmo ndo escrevendo para um publico definido,
escreve com vistas a uma recepgao por consumidores de outros “produtos” culturais,
como o jornal.

Essa forma de Alencar ver o texto literario possibilita-nos estabelecer relacao
com o gue Candido (1961) chama de sistema literario, conceito que aponta para a
continuidade de uma literatura com aspectos comuns. Nessas semelhancas em
jogo, observamos que tal conceito possibilita enxergar a crbnica enquanto
construcdo literaria no século XIX brasileiro, que, através da pena de Machado de
Assis, absorve o que ha de particular em outros escritos e amplifica o alcance ao
leitor.

Escarpit cita a ndo percepcao que alguns escritores tém sobre para quem se
escreve e, nesse sentido, justifica-se todo empenho daqueles que estdo ao redor do
escrito, inclusive o do préprio escritor. De acordo o autor: “Felizmente (visto que isso
os paralisaria), nem todos os escritores tém uma consciéncia tdo clara do seu
publico, mas nem por isso deixam de ser seus prisioneiros.” (ESCARPIT, 1969
[1958], p. 169). Apesar dessa auséncia de consciéncia, ndo se pode negar que
havia certa percepcdo a respeito dos seus possiveis leitores, afinal, a escolha
estratégica (por parte de autores e editores), bem como por pessoas e ferramentas
de divulgacao do livro ja sugeriam quem poderia consumir o escrito literério.

Faz-se importante uma primeira distingdo entre leitor, leitorado e publico. O
primeiro, guardadas sua individualidade e sua empiricidade, € o0 sujeito imaginado
pelo escritor e implicitado, de diferentes formas, no texto, segundo postulou Iser
(1999). “Leitorado”, enquanto conjunto de leitores, configura um grupo com

interesses diversos, conforme possibilitou pensar Yunes (2002). “Publico”, por sua
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vez, implica um grupo mais amplo, com peculiaridades que viabilizam sua
identificacdo e a criagdo de produtos culturais a ele destinados, conforme
possibilitou pensar Habermas (2003). Assim, esta Tese aborda o “Leitorado” da folha
O Cruzeiro, o “Publico” da segunda metade do século XIX e o “Leitor implicitado” por
Machado de Assis em algumas de suas cronicas.

O principio de materialidade presente no pensamento de Escarpit (1969) é util
para pensarmos a influéncia que promovem o0s agentes que atuam em volta do autor
no Oitocentos brasileiro. E, nesse mesmo sentido, ndo podemos esquecer a
materialidade pensada por Chartier acerca do mercado editorial. Chartier adiciona
diversas analises sobre o autor. Dentro dessa discussado, consideramos importante
apresentar o seguinte posicionamento: [...] a construgao do autor € uma fung¢ao nao
apenas do discurso, mas também de uma materialidade, materialidade e discurso
gue na minha perspectiva de analise sao indissociaveis”. (CHARTIER, p. 63, 2012).
Essa instancia autoral toma a materialidade na perspectiva textual ao desenhar
leitores implicitos, conforme pensa Iser (1999), bem como leitores modelos, segundo
discute Eco (1986). Através dessa materialidade pela via autoral, o texto viabiliza
seus horizontes de expectativa, conforme teoriza Jauss (1999).

Esse esforco do escritor literario do XIX — além de outras agéncias — de
viabilizar condi¢cdes de alcance ao publico termina sendo imprescindivel na
construcdo do interesse pela leitura literaria, especialmente em virtude do que
possibilitava o jornal enquanto intermediario de servicos e saberes. Adentrando na
importancia que os textos literarios tinham na formacdo do interesse pela leitura
literaria, o bruxo do Cosme Velho entendia, ou supunha, que os escritos ficcionais
poderiam, ao menos, despertar os poucos leitores existentes e, por conseguinte,
configurar e reconfigurar o interesse inicial pela leitura literaria.

Ainda sobre o alcance dos textos, além de indicar a situacdo do pequeno
namero de leitores de Machado de Assis, Pereira atribui valor menor a alguns
escritos machadianos, como laia Garcia, romance que abordaremos com mais
profundidade posteriormente. Entendemos que tal narrativa teve sua importancia
nesse processo de conquista do publico leitor da literatura, mas o que destacamos
nas analises da autora é que ela chama a atencéo para o processo de reedi¢cdo das
obras machadianas no século XIX brasileiro, bem como para a leitura que era feita

de seus escritos:
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Até romances mediocres da primeira fase, A Mao e a Luva e laia
Garcia, foram reeditados. Exito relativo, naturalmente; mas levando-
se em conta a pouca instrucdo da nossa gente e a falta, ao tempo de
Machado de Assis, do habito de ler livros nacionais, ver-se-a que ele
nao foi um escritor sem repercussdo. Foi lido e apreciado.
(PEREIRA, 1949 [1936], p. 143).

E importante para qualquer autor do Oitocentos brasileiro ter acesso ao leitor,
afinal esse ultimo tem seu interesse pela leitura literaria redefinido, ou ampliado, a
partir de outros escritos. Talvez Machado de Assis soubesse das “regras” vigentes
em seu tempo, 0 que possibilita entender que esse escritor contribuiu para
consolidar as “regras” nesse sistema literario da época.

Guimaraes indica uma mudanca na forma de o escritor perceber o artista e 0
publico a partir da década de 1870. Essa percepcdo do pesquisador, ultrapassando
a visdo de Pereira quanto a alguns textos machadianos dessa época, confirma que
os escritos de 1878 trazem parte dessa transformacéo social e politica da época:

[...] a nocdo roméntica do publico de arte enquanto Povo, e do artista
como educador das massas, recorrente nos escritos das décadas de
1850 e 1860, sobretudo na critica teatral, ganha novos sentidos a
partir da década de 1870. A figura vaga e vaporosa do leitor vai
ganhando contornos mais precisos e mais informados pela realidade
objetiva até transformar-se em figura fundamental para a arquitetura
narrativa. (GUIMARAES, 2004, p. 107).

A “arquitetura textual”, citada por Guimaraes, desvenda um pouco sobre o
leitor e 0 seu interesse pela leitura literaria no século XIX brasileiro. Isso reforca a
atencdo para esse polo (o textual) que, muitas vezes, € colocado em segundo plano
frente a outras fontes documentais.

Entre 1873 e 1889, periodo posterior ao “primeiro censo” realizado no Brasil,
0s escritores que contribuiam para a formacdo das péaginas jornalisticas dos

periddicos nacionais ja sabiam sobre o perfil dos brasileiros da época, pois 0 censo
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de 1872% havia revelado isso. Chalhoub recupera esses dados para discutir,
também, a quantidade de pessoas livres e escravas no pais. Seguem alguns
numeros indicados por esse autor: “Vejamos alguns resultados do recenseamento
de 1872. A populacdo brasileira somava 9.930.478 habitantes, divididos, quanto a
condicdo social, em 8.419.672 livres (84,7%) e 1.510.806 escravos (15,2%)".
(CHALHOUB, 2012, p. 41). Apoiados na hipotese de Guimaraes (2004), a partir de
tais numeros, verificamos que 0s jornais poderiam pensar em manutencdo ou
mudanca nas estratégias de alcance do leitor, bem como na formagéo do interesse
pela leitura literaria a partir dos escritores literarios.

A repercussao do censo de 1872 ecoou no circulo dos escritores, ja que,
naquele instante, eles tiveram uma visédo apropriada acerca dos receptores da época
brasileira, que eram poucos. Nesse contexto, em que ndo héa definicdo do perfil leitor
de cada alfabetizado brasileiro, a estratégia mais “prudente” para “capturar’ a
atencdo parece, mesmo, levar as mais diversas informacfes, o que justifica a
apresentacdo de informes sobre politica, comportamento, seguranca, educacao,
agricultura, mercado, negocios, funcionalismo publico, informes gerais de outros
paises e, ainda que “superficialmente”, isso tudo envolvendo a capital e o interior do
Brasil. Continuam o0s numeros sobre a quantidade de leitores recuperada por
Chalhoub:

Um aspecto do censo de 1872 que repercutiu bastante entre os
contemporaneos foi o concernente a instrugcdo, ou a “estatistica
intelectual”’, como as vezes se dizia para dourar a pilula, pois o
assunto era a falta de instrucdo. Na populacdo livre, 1.563.078
habitantes sabiam ler e escrever (18,6%), 6.856.594 ndo sabiam
(81,4%). (CHALHOUB, 2012, p. 44).

Nesse cenario de leitura rarefeita, os cronistas parecem se beneficiar pela
prépria natureza do género escrito. Isso porque a crdnica ja apresentava, em sua

natureza composicional, a presenca do hibrido, ou seja, a recuperagdo de assuntos

2 Sobre esse censo de 1872, o site do IBGE, no link de dados histéricos dos censos,
comunica o seguinte: “Com relagdo ao ano de 1872, os resultados n&o incluem 181.583
habitantes, estimados para 32 paréquias, nas quais nao foi feito o recenseamento na data
determinada”. Ainda nessa mesma consulta feita no dia 28 de junho de 2016, ha acesso a
outras informacBes sobre a populagcdo que antecede a década de 1872. (Fonte:
http://www.ibge.gov.br/home/estatistica/populacao/censohistorico/default.shtm).
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diversos e, nem sempre, proximos em unidade semantica. O carater diverso do
género amplifica a aproximacé&o entre o texto e o leitorado.

Antes de formar o interesse pela leitura literaria, as estratégias de cooptacéo
do leitor eram diversas, ndo bastava ter acesso ao censo de 1872 e um trabalho
editorial, o que reforga que ele (o leitor) era procurado a todo o instante. No caso
particular, das décadas finais do século XIX no Brasil e no Ocidente, o jornal
impresso se apropriava da apresentacdo do texto literario em forma de folhetim,
conforme verificamos em autores como Machado de Assis, José de Alencar e outros
tantos. Tal tarefa ndo somente divulgava o escrito, como também tentava atrair 0s
olhos do leitor literario e daqueles que poderiam se interessar pelo tipo de escrito.

Segundo Escarpit:

Ainda outro processo, mas mais dificil de manejar, visto ser de gume
duplo: a publicagdo do livro num jornal ou numa revista, quer
completo, quer sob a forma de extratos, quer sob a forma de resumo.
O problema — muito delicado — consiste em estimular o interesse do
leitor sem desvendar a obra. O fim de todas estas técnicas € o de
reunir o publico tedrico, espalhado no conjunto da populagéo.
(ESCARPIT, 1969 [1958], p. 118).

Apesar de se referir ao leitor ideal, esse mantém relacdes bastante estreitas
com o real, seja por processo de semelhanca ou por processo de complementacgéao.
E tudo isso poderia ser, € na maioria das vezes o era, “organizado” pela relagao
entre o escrito literario e as folhas jornalisticas, as quais contribuiam para o
interesse pela leitura literaria.

Nesse processo de constituicdo do interesse pela leitura literaria, o livro
impresso era um bem cultural bastante impulsionador, visto que era a materializacao
de todo um processo de escrita, de edicdo e de circulacdo. Sobre uma dessas
condic¢des do livro no cenario oitocentista brasileiro, Lajolo e Zilberman apresentam

alguns aspectos que faziam parte do comeco do século XIX brasileiro:

Enquanto Walter Scott enriquecia e os britdnicos aperfeicoavam sua
legislacédo, o Brasil via inaugurarem-se os primeiros prelos. Como a
Inquisicdo portuguesa, na virada do século XVIII para o XIX,
continuava tratando livros e escritos como elementos “perniciosos”, a
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imprensa permanecia proibida na América. O Estado impedia o
desenvolvimento industrial que representava a instalacdo de
tipografias no Novo Mundo, com alegacGes de ordem econdmica:
uma Provisdo Real, datada de 6 de julho de 1747, motivada pelo
estabelecimento de uma tipografia no Rio de Janeiro, de propriedade
de Antdnio Isidoro da Fonseca, prestigiado editor lisboeta, obriga o
industrial a recolher suas prensas e retornar ao Reino. O argumento
da Provisdo € o de que “n&o é conveniente se imprimam papéis no
tempo presente, nem ser de utilidade aos impressores trabalharem
no seu oficio”, pois, fora de Portugal, “as despesas sao maiores”.
(LAJOLO; ZILBERMAN, 2001, p. 52).

A ideia de livro enquanto produto perigoso no processo de producao,
circulacao e recepcdao traz, no centro de toda preocupacédo, o alcance ao leitor e, ao
final, de um publico. Nesse contexto, 0s textos de menor extensédo (artigos, cronicas,
pecas teatrais, contos etc), em comparacao aos livros, terminavam acelerando o que
o livro demorava (por questdes de vigilancia) para conseguir. a formulacdo do
interesse pela leitura literaria.

Recuperando a ideia de materialidade do texto, Chartier apresenta quem esta
por trds de um impresso que circula pelo espaco citadino. Essa materializagdo é
importante para observarmos que para além do texto ha todo um empreendimento

em favor da conquista do leitor:

(...) ha uma pluralidade de intervengfes implicadas na publicacdo
dos textos. Os autores nao escrevem livros, nem mesmo 0s proprios.
Os livros, manuscritos ou impressos, sdo sempre o resultado de
multiplas operacdes que supfe decisdes, técnicas e competéncias
muito diversas. (CHARTIER, 2010, p. 21).

Frente ao que foi exposto acima, a busca pelo leitor € um empreendimento
coletivo que comeca no autor e toma outros formatos através da cultura do impresso
até chegar ao leitor. Esse, diante de todo esse esfor¢co coletivo em sua direcao,
poderia adicionar ou ruir outros sentidos.

O esforgco coletivo em busca do leitor nos leva até o comércio de livros.
Ferreira recupera mais um pouco do que era o comeércio de livros nas ruas do Rio de

Janeiro oitocentista e, nessa discusséo, percebemos que havia um dinamismo



23

envolvendo as ruas enquanto reflexos harmoénicos do que foi um planejamento

executado em partes (autor, editor, critico, livreiro etc.):

O comércio de livros no Brasil, recortado aqui, principalmente na
cidade do Rio de Janeiro, teve em folhetos, panfletos, almanaques e
jornais importantes recursos de venda, desde as primeiras décadas
do século XIX. Com um numero significativo de livreiros franceses,
as estratégias de venda ja experimentadas com sucesso na Europa
também foram implementadas no Brasil. O papel dinamizador desses
livreiros no Rio de Janeiro, no inicio do século, serviu para
intensificar o comércio transatlantico de papel (FERREIRA, 2011, p.
41).

Outro ponto a se destacar é que mesmo havendo poucos leitores,
aparentemente, o Brasil faz parte de uma grande rede de impressos. Decerto, isso
atribuiu profissionalismo, respeitando as tecnologias e logisticas do tempo, ao
mercado impresso nacional.

A materialidade do texto tem papel decisivo na formacdo do interesse pela
leitura literaria e, para além disso, na “participagao” enquanto uma das estratégias
na constru¢cao de um caminho que visa o leitor — aquele que tem acesso a escritos
diversos e nao participa de nenhum grupo definido de leitura. Isso tudo, com
possibilidades de chegar, também, até um publico especifico — aquele que tem como
referéncia a semelhanca entre espacos de circulacédo, interesse por determinado tipo
de leitura e condicéo social.

Inevitavelmente, quando pensamos nos leitores que ocupavam 0 espaco
social, somos levados a discutir a condicdo de publico, conforme apontado
anteriormente. Em leitura sobre a esfera publica proposta por Habermas, Losekann
nos apresenta alguns cuidados acerca desse conceito. E preciso indicar que a ideia
de publico advém, também, desse conceito e que, pelas limitacbes documentais
acerca do ano em pesquisa, hao pontuamos a presenca de um publico especifico,
mas nao podemos fugir da discussao em torno da tentativa de alguns escritores em

forméa-lo no Oitocentos brasileiro:

Inicialmente, o autor avisa que esfera publica burguesa é uma
categoria tipica de uma época e ndo pode ser pensada ou deslocada
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para uma analise que fuja dos contextos da sociedade burguesa.
Portanto, esfera publica esté inicialmente limitada por seu caréater de
categoria histérica. Aqui, a “burguesia” é o suporte deste publico,
caracterizado fundamentalmente como o publico que Ié. Isto, somado
ao surgimento da imprensa e outros fatores, cria as condi¢des ideais
para a formacéo de uma esfera na qual os sujeitos sejam capazes de
construir e manifestar uma opinido sobre assuntos de interesse geral.
Para Habermas um sujeito s6 faz parte de uma esfera publica
enquanto portador de uma “opinido publica”. (LOSEKANN, 2009, p.
38 - 39).

Apesar da formacao da imprensa no espaco brasileiro, no Oitocentos nacional
nao havia universalidade do ensino, o que inviabilizava a existéncia de uma esfera
publica. Por outro lado, o publico era procurado através da formacdo do interesse
pela leitura literaria.

Ainda discutindo sobre o século XX, Escarpit discute o interesse da leitura a
partir da analise dos letrados e dos iletrados. Nas décadas finais do século XIX
brasileiro, tal presenca néo era diferente da que sinaliza o autor em tela. Vale citar

os esclarecimentos das fronteiras desses dois perfis:

Poderemos definir os letrados como as pessoas que receberam uma
formacdo intelectual e uma educagdo estética suficientemente
aperfeicoada para Ihes permitir emitirem um juizo literario pessoal,
tendo tempo para ler e dispondo de recursos que permitam um juizo
literario pessoal, tendo tempo para ler e dispondo de recursos que
permitam a compra de livros. Convém, todavia, notar que se trata de
uma definicdo potencial e ndo real: muitos letrados ndo tém nenhuma
opinido literaria, nunca leem e nem sequer compram livros, mas
poderiam fazé-lo. (ESCARPIT, 1969 [1958], p. 125).

Pensando no Oitocentos brasileiro, parece lucido afirmar que os letrados,
formados pelos criticos literarios, escritores, editores, tradutores, professores,
bibliotecarios e livreiros contribuiam para a criagcdo / gestdo / construgdo /
configuracdo do interesse pela leitura literaria. E claro que a diluicdo dessas
fronteiras que separam letrados e iletrados nem sempre era algo possivel e, muitas

vezes, previsivel, conforme destaca a passagem final do texto acima.
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Escarpit deixa clara, ainda, essa relagdo entre autor, publico e escrito no
século XX, o que ndo era diferente no século XIX brasileiro, em especial nas

décadas finais do Oitocentos do Rio de Janeiro. De acordo com o autor:

Todo facto literario pressupde escritores, livros e leitores ou, de uma
maneira geral, criadores, obras e um publico. Constitui um circuito de
trocas que, por meio de um sistema de transmissédo extremamente
complexo, dizendo respeito ao mesmo tempo a arte, a tecnologia e
ao comércio, une individuos bem definidos (alids, sempre bastante
conhecidos) numa coletividade mais ou menos andnima (mas
limitada). (ESCARPIT, 1969 [1958], p. 9).

Esse circuito indicado no fragmento acima ndo deve ser pensado como mero
reprodutor das mesmas dinamicas, o que confere efeitos especificos e diversos na
configuracdo do interesse pela leitura, em especial pela leitura literaria. Diante do
que foi discutido até o presente momento, refletir sobre o interesse de um leitorado
pela leitura literdria ndo é tarefa simples, principalmente quando esse leitorado
existe somente por meio de documentos.

Habermas, em sua discussédo sobre a ideia de publico, aponta tragcos como
sociabilidade, igualdade de status, setorizacdo e, por fim, a natureza dele. Tais
especificidades, em conjunto, servem como modelos de configuracdo do publico.
Sobre isso, o tedrico nos diz que “Por mais exclusivo que o publico pudesse ser
cada vez, ele nunca podia fechar-se completamente em clique; pois ele sempre ja se
percebia e se encontrava em um publico maior [...]". (HABERMAS, 2003 [1961], p.
53). Desse modo, por mais privada que fosse a esfera de leitores literarios no século
XIX, essa esfera fazia parte de um publico que se tornaria maior (inserido na esfera
publica) e, portanto, ndo deve ser esquecido.

Assim, em se tratando do século XIX, o leitor estava envolto por uma cultura
escrita hibrida que formulava — através dos autores de obras (poetas, cronistas,
romancistas etc), editores, criticos literarios, resenhistas, professores, redatores,
bibliotecarios, tradutores, escolas etc. — a todo instante, estratégias de captacao
daqueles que liam e/ou acessavam algum ambiente de leitura no Oitocentos

brasileiro.
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1.1.2 O impresso como suporte literario e o editor

A historia do jornalismo, no século XIX brasileiro, emparelha-se com a da
literatura, visto que a imprensa teve suas estruturas transformadas por aqueles que
participavam da elaboracdo da literatura oitocentista, assim como os literatos
apropriaram-se das técnicas jornalisticas na organizagéo dos escritos literarios. Tais
trocas ampliavam as possibilidades de formacédo do interesse pela leitura literaria.

Em discusséo feita sobre o gosto e, aqui, pensamos no interesse, o socidlogo
Pierre Bourdieu levanta uma analise bastante pertinente sobre o seu funcionamento
ao indicar condigbes de necessidade e de conformidade. Apesar de existirem
situagdes que “promovem” o interesse, este n&o fica refém desses mecanismos,

ideia que corresponde a conformidade:

O efeito préprio do gosto de necessidade, que ndo cessa de agir,
mas de maneira dissimulada — pois sua ac¢do se confunde com a da
necessidade — nunca é tao visivel quanto no caso em que, agindo de
alguma forma a contratempo, ele sobrevive ao desaparecimento das
condi¢cdes de que é o produto [...]. (BOURDIEU, 2015 [1979], p. 351).

A necessidade estaria vinculada a uma relacdo de causa e efeito,
submetendo o interesse as estruturas externas e, apesar de necessarias as
participacfes desses agentes externos na promocdo do interesse pela leitura
literaria, apdés acionado, ele tem suas dindmicas proprias para funcionar. Sobre
essas estruturas externas, nao podemos negar o poder que o impresso enquanto
suporte detinha.

Nesse acionamento do interesse pela leitura literaria, o impresso jornalistico
tem sua parcela de contribuicdo, haja vista que sua forma de organizacao possibilita,
pelas diversas estratégias narrativas presentes, amplificar a forma de ativacado do
interesse pela leitura literaria. Hobsbawm faz algumas reflex6es sobre a importancia
da imprensa e, apesar de se referir ao XX, podemos “estender” seu comentario,
guardadas as devidas propor¢cdes, ao XIX brasileiro. Trata-se da presenca da

imprensa enquanto testemunha e participe das transformacdes de uma sociedade,



27

sejam elas comportamentais, editoriais, autorais ou leitoras: “A medida que o
historiador do século XX se aproxima do presente, fica cada vez mais dependente
de dois tipos de fonte: a imprensa diaria ou periodica e os relatorios econdmicos
(...)". (HOBSBAWN, 1995 [1994], p. 4). Esse olhar social a partir, também, do
impresso, direciona nossas percepcdes as particularidades que cada jornal trazia
consigo, visto que esse tipo de escrito, no século XIX brasileiro, apresentava um
pouco da revisitacdo do cotidiano da época, bem como das evidéncias do
“amadurecimento” nacional.

Sobre a relacéo entre a imprensa e a literatura, Lajolo e Zilberman indicam

uma relacdo comercial entre a imprensa e a literatura. A autoras afirmam que:

Imprensa e literatura sdo formagbes discursivas diferentes,
emanadas de lugares sociais igualmente distintos; mas ambas
integram o0 mesmo sistema da escrita. Nao se confundem, posto
sejam intercomunicantes. E o fato de a imprensa, durante um certo
tempo e em certos casos, financiar a literatura €, talvez, a
manifestacdo mais visivel desta intercomunicabilidade. (LAJOLO;
ZILBERMAN, 1998, p. 87).

Dessa relacdo entre a imprensa e a literatura, ambas saiam ganhando nas
trocas e manutencdes das formas de articulagdo da linguagem. O leitor poderia
sentir os efeitos a partir dos caminhos que auxiliavam na configuracdo do seu
interesse pela leitura literaria, o qual era (e continua sendo), por natureza, aberto
aos efeitos dos textos, em especial, o literario.

Esclarecendo sobre algumas diferencas entre a escrita da imprensa e a da
literatura, Granja, retomando Thérenthy (2006), apresenta novos aspectos da midia

Oitocentista. Seguem algumas de suas consideracgodes:

[...] o jornal promove em grande medida uma mudanga de regime
discursivo, ja que o escrito, tradicionalmente argumentativo, passa a
ser narrativo (0 jornal conta o que representa). A nova midia,
igualmente, impée um novo ritmo de escrita ao escritor-jornalista,
além de tornar coletiva a redacdo de um numero diario, semanal ou
mensal, em torno de uma figura central (editor, diretor, proprietério do
jornal), o que resulta em uma natureza verdadeiramente polifénica da
escrita, da qual se nutre o romance. Nesse contexto, constituiu-se a
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obra daguele que tomamos como modelo de escritor-jornalista do
século XIX, Machado de Assis, cuja literatura foi forjada nas férmas
desse novo sistema de escrita [...]. (GRANJA, p. 17 — 18, 2016).

A mudanga do regime discursivo, conforme descrito pela autora, passa a ser
um elemento da nova midia e, a nosso ver, tal aspecto beneficia aquele que, ao
nutrir-se das informacdes do jornal, confrontava com 0s mesmos (e outros)
acontecimentos vivenciados no cotidiano: o leitor. Essa compreensao discursiva era
dominada por Machado de Assis e, a partir desse nivel de conhecimento, o autor
transita por géneros diversos mantendo a mesma qualidade da pena.

Mantendo a discussdo sobre os colaboradores no processo de producéo,
circulacao e recepcao, indicamos a figura do editor apontada por Escarpit. Segundo

o autor, a funcao de edicao era bastante importante, afinal:

Reduzida as operagdes materiais, a funcdo editorial pode resumir-se
em trés verbos: <<escolher>>, <<fabricar>>, <<distribuir>>. Estas
sdo trés operacdes solidarias, e cada uma delas depende das outras,
ao mesmo tempo que as condiciona. (ESCARPIT, 1969 [1958], p.
106 - 107).

Esse ciclo era a oxigenacdo necessaria a circulacdo dos escritos, bem como
a manutencdo de uma cultura escrita, seja no final do XIX ou comec¢o do XX
brasileiro. Ampliando a reflexdo sobre o editor, devemos lembrar que ele contribui,
também, para a organizacdo do mercado editorial, podendo alcancar, com um bom
servico, o exterior.

Recuperando a ideia de cultura, é preciso indicar que Williams ndo exclui as
formas de expressdo da cultura enquanto acdoes da sociedade. Por esta razéo,
pensando no século XIX, ha uma expressao da cultura presente no impresso que

aponta para a do brasileiro:

A cultura é algo comum a todos: este o fato primordial. Toda
sociedade humana tem sua propria forma, seus préprios propésitos,
seus proprios significados. Toda sociedade humana expressa isso
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nas instituicdes, nas artes e no conhecimento. (WILLIAMS, 2015, p.
5).

Tais expressdes culturais por meio da arte nos levam a adicionar a
materialidade dos livros como outro aspecto dessa expresséao cultural. Advém dessa
cultura letrada outras expressbes de como eram e Se organizavam no espaco
carioca e brasileiro as pessoas, bem como o que havia de comum entre elas.

Sobre essa relagdo entre o mercado brasileiro com o outro de fora do pais,
Granja pb6e em diadlogo o editorial brasileiro com o francés, tendo como um dos
condutores desse percurso o editor-livreiro Baptiste-Louis Garnier. Nessa reflexdo
consideramos importante, também, recuperar uma passagem do artigo que fornece

pistas sobre o publico brasileiro desenhado na primeira metade do século XIX:

[...] nas oficinas tipograficas francesas, a literatura escrita no Brasil

rodava nas prensas [...] Se esse fato é importantissimo para nos
mostrar que Paris, e a Franca em geral, foi fundamental na histéria
da producéo e da circulagdo do impresso em escala mundial no XIX,
em varias linguas, ele toca ainda em uma questdo mais delicada,
gue merece uma investigacdo especifica: a de que os esquemas de
producdo e circulagdo do livro, e do impresso em geral, ndo se
limitavam aos espacos nacionais. (GRANJA, 2013, p. 6).

O ato de “internacionalizar’ o escrito ndo indica somente a busca por leitores
e mercado externo, mas, também, oferece pistas de que ha um interesse pela leitura
literaria definido, ou em definicdo, presente no Brasil a partir, também, da segunda
metade do Oitocentos brasileiro. Isso leva, a nosso ver, a ampliar esse leitorado e a
elaborar parametros de interesse a serem reproduzidos ou ressignificados no Brasil.

Desse modo, nos arriscamos a afirmar que com a preocupagdo com a
organizacédo do livro, com a revisdo ortogréfica e, por conseguinte, com a qualidade
do impresso livresco brasileiro nas oficinas tipograficas francesas, o leitor possuia
(ou comecava a possuir) um interesse pela leitura literaria, a partir do que lhe era
apresentado. Além de tudo isso, recuperamos aqui o leitor do jornal, o qual poderia

ser levado ao livro, tendo em vista que, no corpo do periddico, parte de muitos
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volumes livrescos foram apresentados ao jornal antes mesmo de serem organizados
como livros.

Lajolo e Zilberman por meio de um percurso critico sobre a historia da leitura
no Brasil, apresentam o processo em torno do editor. Seguem algumas de suas

consideragoes:

Se ndo podemos escrever a biografia do leitor, temos condi¢des de
narrar sua histéria, que comecou com a expansdo da imprensa e
desenvolveu-se gragcas a ampliagdo do mercado do livro, a difusédo
da escola, a alfabetizacdo em massa das populacdes urbanas, a
valorizacdo da familia e da privacidade doméstica e a emergéncia da
ideia de lazer. (LAJOLO; ZILBERMAN, 1998, p. 14).

Entdo, as referidas autoras expdem o valor do ato da leitura, o qual é
complexo ndo apenas por envolver leitor e texto, mas, sobretudo, por trazer,
intrinsecamente, questbes que envolvem o social, o politico, o individual e o
ideologico na formulacdo do interesse pela leitura literaria. Isso, através de
representacdes implicitas e da materialidade do impresso.

Por fim, podemos entender que as reflexdes em torno desse leitor do século
XIX brasileiro sé@o, antes de tudo, reflexdes sobre a histéria do impresso, da leitura,
das politicas publicas e, por fim, por que nao afirmar, sobre a prépria histéria do
editor, o qual assume papel importante na formacdo do interesse pela leitura

literaria.

1.1.3 Ollivreiro e a escola

Apesar de o livreiro ser uma das Ultimas figuras nesse processo de
colaboragéo para as circulages dos livros, ndo é menos importante que os demais
agentes citados anteriormente. Inclusive, a figura do leitor e seu interesse pela
leitura tomam mais corpo aqui, no espacgo do livreiro, afinal: “A selegao do livreiro
difere da do editor pelo facto de o publico do editor ser um publico tedrico e o do

livreiro um publico real, que se manifesta diretamente, que o0 mesmo é dizer uma
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clientela.” (ESCARPIT, 1969 [1958], p. 128). Essa clientela tera seu efeito mantido
e/ou ampliado a partir da repeticdo de todo o ciclo de producéo e circulacdo das
obras pelo espaco citadino do Rio de Janeiro oitocentista.

Cabe esclarecer que o leitor ideal € estabelecido pela via textual, naquele
momento em que o autor se depara com a folha e sua concepcdo de mundo acerca
de quem pode, ao final, manter o interesse por seu escrito e, por conseguinte,
atribuir novos sentidos ao escrito literario. Nesse sentido, nos aproximamos do leitor
modelo de Eco (1986) e, guardadas as devidas proporc¢des, do leitor implicito de Iser
(1999). Em continuidade ao processo de constituicdo do interesse pela leitura
literaria, entra a figura do livreiro que levara tais escritos aos ambientes de leitura
como espacos de venda, de bibliotecas, de escolas e de gabinetes de leitura.

Permanecendo nas inimeras contribuicdes de Escarpit, 0 nimero de leitores
tinha relacdo com a quantidade de materiais impressos e, nesse processo de
producdo, impresséo e circulacdo dos escritos, outros agentes devem ser citados e
discutidos, a exemplo da testemunha, a qual circula, também, pelo espaco do
livreiro. Tais agentes tém relevancia profunda no mapeamento do interesse pela
leitura literaria, principalmente no século XIX brasileiro, pois “O testemunho dos
intermediarios do livro poderia ter um valor maior, porque editores, livreiros e
bibliotecarios controlam as principais rodas do mecanismo das trocas”. (ESCARPIT,
1969 [1958], p. 44). Em se tratando do Oitocentos brasileiro, nem sempre é possivel
levantar o testemunho desses e de outros agentes (sejam elitizados ou n&ao), mas,
ao menos, as vezes € possivel levantar nomes e/ou instituicbes que o0s
representavam no espaco nacional. Essa dificuldade se da pelas esparsas
bibliotecas e espacos de leitura que tomavam o cenario brasileiro no Oitocentos.

Em algumas de suas colocacbes, Chartier apresenta um estudo reflexivo
sobre a historia do livro, do impresso e da escrita, em que chamamos a atencéo
para a parte que aponta o livreiro. Essa figura, no espaco do século XIX, surge a
partir do contexto a seguir: “[...] no século XIX, depois da revolugdo industrial da
imprensa, a cultura escrita provocou: os papeis do autor, do editor, do tipografo, do
distribuidor, do livreiro, estavam entdo claramente separados”. (CHARTIER, 1998,
p.16). Esse teodrico levanta novas discussfes sobre a pratica da autoria, como, por
exemplo, a agdo dos cronistas, dos anunciantes, dos redatores, dos diagramadores
e dos livreiros sobre o texto, agentes que também ocupavam 0 espaco social

oitocentista brasileiro e permitiam que essas leituras se espalhassem pelas variadas
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possibilidades de recep¢do. Novamente nos deparamos com um empreendimento
coletivo pela conquista do leitor, o qual foi pensado e procurado por muitos que
estavam inseridos nas condicdes de mercado do livro no Oitocentos brasileiro.
Adicionamos a esses contribuintes no processo de formagédo do interesse pela
leitura literaria o livreiro, que era fundamental.

Schicking lembra um dos importantes mecanismos que envolve a recep¢ao
das obras e, por conseguinte, formacéo do interesse pela leitura, a saber, a escola.
Apesar de essa agéncia ter o contato real com seus leitores, também o editor, o
bibliotecario, o autor e o livreiro tém participacdo nesse contato do leitor, conforme
levantado através do posicionamento do escritor José de Alencar. Seguem as
palavras de Schiicking: “’De todas as forcas que determinam o gosto, a escola
representa o papel mais importante”. (SCHUCKING, 1963 [1923], p. 118, Traducgéo
nossa). E claro que no decorrer da segunda metade do século XIX, em alguns
paises como o Brasil, as politicas de ensino eram rarefeitas, 0 que provocava a
existéncia de um ensino ainda precario, mas, mesmo assim, a circulacdo de livros e
jornais alcancava alguns espacos escolares, ainda que fossem lugares do publico
elitizado.

A educacéo disponibilizada em parte do século XIX brasileiro, apés 1860, era
concentrada para uma elite livre que tinha condi¢cdes de manter os estudos e, nesse
sentido, os espacgos colegiais foram divididos em escolas de meninos, de meninas e
de ambos os sexos. E claro que em um espaco sexista, patriarcal, exclusivista do
homem branco e elitizado ndo é de se esperar que 0 ensino seja 0 mesmo para
todos. Em uma publicacdo do jornal Diario do Rio de Janeiro, encontramos uma
instrucdo regulamentar para a abertura de espacos de ensino no Brasil e, por meio
dessa nota oficial do pais, partimos da hip6tese de que por mais que nesses
espacos fossem garantidos acesso a aprendizagem e habilidades especificas,
meninos e meninas aprendiam de forma diferente, basta observar que as disciplinas
Nao eram as mesmas.

Segue a matéria do dia 3 de outubro de 1864:

® “De todas las fuerzas que determinan el gusto, la escuela representa el papel mas

importante”. (SCHUCKING, 1963 [1923], p. 118).
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Art. 9. Os exames terfSio por assumplo =
1. ¥Para o magisterio =

As materias precisamente gue o candidato

preteunder ensinar. = |

2 o Parn sbertura ou direccsio, emmbora
sermn megisterio, de escola on collegio de
instraccBo primaris para um om outro sexo =

Poutrina christa,

¥ istoria sagrada,

ILeituara,

Escripta,

Grammatica portuogue=za,

Arithmetica, _ =

Systeman dos pesos e meaedidas do imperio.

§ 3. Para abertura ou direcgcSo, embora
sermn magisterio, de escola ou coliegio de ins-
trucgcio secundaria, sendo para © soxo femi-
nino =

Teitara,

IEscripta,

Arithmetica,

Geographis,

France=z og ingle=, -

Se A instrucciio secundaria fOr accumulada
a2 primaria, mais - =

As materias exigidas no § 2°, e agqui nsEo
declaradas.

§ 4° para abertura ou direc o, embora
sem mngisterio, de escola ou collegio de ins-
truccso sSecundsaria, sendo parasa O SeXo rmaas-
culino =

Arithmetica,

Geographia. ~

France=z oa ingle=,

IT.atinx,

Philosophi=a.

Sc A& instruccio sccundsaria fOor accumuladsa
n primaria, rnais

As materins exigidas no § 2°, o agui nsio
Jdeclaradas.

(DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 3 de outubro de 1864, p. 1).

Art. 9° Os exames ter&o por assunto:

§1.° Para magistério:

As matérias precisamente que o candidato pretende ensinar.
§2.° Para abertura ou direcdo, embora sem magistério, de escola ou colégio de instrucédo
primaria para um ou outro sexo:

Doutrina crista,

Historia sagrada,

Leitura,

Escrita,

Gramatica portuguesa,

Aritmética,

Sistema dos pesos e medidas do império.

§ 3.° Para abertura ou dire¢do, embora sem magistério, de escola ou colégio de instrugao
secundaria, sendo para 0 sexo feminino:

Leitura,

Escrita,

Aritmética,

Geografia,

Francés ou inglés,

Se a instrucdo secundaria for acumulada a primeira, mais:
As matérias exigidas no § 2, e aqui ndo declaradas.
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§ 4.° Para abertura ou direcdo, embora sem magistério, de escola ou colégio de instrugcéo
secundaria, sendo para o sexo masculino:
Aritmética,
Geografia,
Francés ou inglés,
Latim,
Filosofia,
Se a instru¢éo secundéria for acumulada a priméria, mais:
As matérias exigidas no § 2, e aqui ndo declaradas.
(DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 3 de outubro de 1864, p. 1).

A razao da retirada da disciplina de Filosofia do curriculo feminino ultrapassa
a primeira ideia de simplesmente ndo considerarem pertinente o tipo de leitura a
mulher. Se considerarmos que nessa area do saber “residem” conceitos sobre
democracia, sociedade, participacao, justica, liberdade, igualdade etc., a retirada de
tal area do pensamento é mais uma tentativa de manutencdo da mulher em uma
educacéo “util” para afazeres domésticos e amordagada pelos homens. Esse tipo de
ensino visava o controle, fosse ele fisico, juridico ou educacional, sobre o género
feminino.

Por mais que as matérias comuns em escolas de meninas aparecam, nao
podemos negar que esse tipo de instrugdo convergia, as vezes, para o traquejo da
musica e da costura. Sobre as condi¢cdes das escolas em parte do Oitocentos

brasileiro, Marisa Lajolo e Regina Zilberman afirmam que:

[...] a escolarizac@o era precaria, mas manifestava-se 0 movimento
visando a melhoria do sistema; o capitalismo ensaiava seus
primeiros passos gracas a expanséo da cafeicultura e dos interesses
econbmicos britnicos, que queriam um mercado cativo, mas em
constante progresso. (LAJOLO; ZILBERMAN, 1998, p. 18).

Apesar da precariedade educacional no cenéario novecentista brasileiro, néo
podemos excluir as escolas, ainda que limitadas, exclusivistas e restritivas, do
processo de formacdo do interesse pela leitura literaria, também no século XIX. E,
nesse instante, compreendemos que somente o esforco do autor ndo leva o livro até

o leitor, nesse caso da escola, e adicionamos a grande cooperacao do livreiro.
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Sobre a importancia da figura do livreiro, é preciso entender que ele
possibilitava a aquisicdo legal de titulos de livros e, por conseguinte, a distribuicao
desse material ao leitor real através da venda em espacos publicos. Neves faz a

seguinte andlise sobre a importancia do livreiro nos primeiros anos do Oitocentos:

Por fim, pode-se ainda destacar que livreiros, impressores e textos,
no periodo em tela, contribuiram para a formacdo de novas
linguagens politicas, apresentando uma relagdo intima com a
conjuntura politica do pais. Os folhetos, panfletos e jornais
divulgados e vendidos por esses livreiros a partir de 1821
possibilitaram o conhecimento de conceitos novos — ou que
adquiriam um significado distinto daquele do Antigo Regime — como
Liberdade, Constituicdo, Cidaddo, Eleicdo, Direitos, entre outros,
permitindo a formacdo da opinido publica, que os debates acerca
desses impressos propiciaram, e aplainando o caminho para o
advento dos liberalismos no Brasil. As ideias transformavam-se em
mercadoria e se constituiam em ideologia. (NEVES, 2010, p. 27).

Dessa maneira, o livreiro, ao assegurar a venda do livro, contribui para que o
processo de formacado do interesse pela leitura literaria chegue ao destinatario final:
o leitor. Nesse sentido, a ideia se transforma em fato: o escrito sera, finalmente, lido
pelo leitor de carne e 0sso.

Outro agente que terminava interferindo na formulacdo do interesse pela
leitura literaria era o censor, visto que muitas obras deixavam de entrar no universo
impresso e, com efeito, no escolar. Refletindo sobre a funcdo dos censores no
mundo luso-brasileiro, apesar da indicacédo dos breves intervalos dos séculos XIX e
XX, Abreu discute a atuacdo desses leitores nos referidos paises. Esse tipo de
atividade, dada a sua devida proporc¢éo, levanta a ideia de que modelos de formas
de leituras foram impostos e, por vezes, sugeridos a sociedade brasileira durante
parte da historia da leitura. Especialmente no século XIX, por meio dos criticos
literarios, das editoras, dos editores e dos jornais (por meio dos anuncios etc)

atraves das indicacdes de leituras:

Cientes dos efeitos das obras sobre si mesmos, 0os censores Sao
homens que acreditam plenamente no poder da leitura, ndo tendo
davidas sobre a capacidade dos textos de modificar o
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comportamento, as ideias e a moral daqueles que as leem. (ABREU,
2005, p. 194).

Vale lembrar que tais modelos de leitura, impostos ou sugeridos, sempre
terminavam minados por aqueles que mantinham determinado interesse pela leitura:
0 proprio leitor. Fosse na escola ou em outros espacos de leitura do Oitocentos, 0

escrito literario era levado ao seu encontro final com o leitor.

1.1.4 O teatro e o critico literario

Sobre o teatro enquanto agéncia formadora do publico, Bourdieu, discutindo
sobre a “estética” popular, apresenta algumas especificidades do publico popular
diante das apresentacOes teatrais, 0 que possibilita pensar em grupos sociais com
interesses definidos. Nesses espacos teatrais entendemos que o publico popular,
além do elitizado, poderia acessar os classicos textos que, muitas das vezes,

tomavam corpo, inicialmente, nos livros:

O cisma cultural que associa cada classe de obras a seu publico faz
com que ndo seja facil obter um julgamento realmente vivenciado
pelos membros das classes populares sobre as experimentagfes da
arte moderna. (BOURDIEU, 2015 [1979], p. 36).

Mais adiante, Bourdieu esclarece que algumas situacfes experimentais
mantém o publico popular em seu campo. O teatro parece alcancar a maior
diversidade dele, afinal a linguagem verbal e nédo verbal pde todos no estado de
atencao que dispensa, “em parte”, a instrucdo educacional.

Retomando o teatro, Guimaraes, a partir de uma abordagem historiogréfica,
indica o poder do teatro e do jornal na formacdo e na manutencdo do interesse do
publico: “Nas décadas de 60 e 70 Machado de Assis vé no teatro e no jornal as
tribunas privilegiadas para a reforma do gosto do publico.” (GUIMARAES, 2004, p.

108). Machado de Assis, conforme visto, estava atento ao que despertava a
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atencao de leitores no espaco carioca, ainda que por outras vias que nao fossem a
da crénica. Ademais, aponta para a no¢ao de que o publico estava ndo somente em
uma estrutura virtual e simbdlica, mas espalhada pelos espacos citadinos, como, por
exemplo, no espaco das tribunas do teatro onde o interesse pela leitura literaria
também era formulado (e/ou reformulado).

O teatro era uma importante atividade cultural nos séculos XVIIlI e XIX. Charle
recupera como funcionava e quais 0s possiveis efeitos desse tipo de atividade.
Dentre suas observacfes, chamamos atencao para o que diz respeito aos tipos de
espectadores que frequentavam esse modelo de espetaculo, os quais variavam em
representacdo social, situacdo que nédo era diferente no Rio de Janeiro oitocentista.

Conforme assegura Charle:

Essas aglomeragfes imensas proporcionam uma oportunidade de
atrair para as capitais um publico novo, provinciano e internacional.
Para saborear esse mana de espectadores menos exigentes, 0s
empresarios teatrais precisam ter liberdade de acdo em seus
negécios. (CHARLE, 2012 [2008], p. 27).

Em tal modelo de “reuniao” social (teatro), ndo podemos deixar de lembrar
gue o interesse pela leitura literaria terminava sendo definido e redefinido de modo
cooperativo, visto que tudo acontecia no mesmo espago em que as reacdes eram
instantaneas. Nessa instantaneidade h& algo que ndo é muito comum: os letrados e
os iletrados em condicédo de consumo democratico do texto encenado.

No espaco, por vezes democratico, que viabilizava o teatro, entra em cena
outro tipo de educacédo: a informal. Aquela que ndo era controlada, ja que o som da
palavra alcancava a todos que pudessem estar em uma distancia razoavel. Era
nessas tribunas, e mediacdes, que o som da palavra alcancava, que novos leitores
ouvintes eram formados, independente do sexo e da cor. Essa educagao sem rigor
metodoldgico era eficiente e camuflada contra as percepcdes censoras daqueles
gue nédo entendiam o carater formador do teatro.

O mesmo teatro que tomava as ruas, também tinha espaco nas folhas dos
jornais e, nesse caso, surge outra figura no processo de constituicdo do interesse
pela leitura literaria, que é o critico e/ou resenhista de obras que tomavam, ou nao, a

formatacdo de peca. Tratando sobre a presenca, nos jornais, das resenhas (obras
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comentadas) nas décadas iniciais do Oitocentos brasileiro, Ferreira apresenta
reflexdes sobre a importancia desse “servigo” prestado a sociedade da época. A
autora cita o carater esclarecedor da atividade redatora, mas, adicionamos outras
funcionalidades como a de conduzir formas de apreciagdo ao escrito e, nesse
sentido, o interesse pela leitura literaria ia tomando definicdes padronizadas, visto

que o “resenhista” imprimia sua forma de leitura sobre a obra:

Portanto, o didlogo dos redatores com o publico permitia colocar o
jornal em um patamar importante, vinculado aos objetivos iniciais do
periédico, e também incentivar uma participagdo ativa do publico,
como forma de melhor esclarecé-lo. (FERREIRA, 2009, p. 340).

Desse modo, a funcédo da resenha na redacao era, ainda, esclarecer sobre a
obra e sobre o autor, bem como indicar as especificidades do escrito literario. Tudo
iIsso conferia um papel importante nesse tipo de atividade durante todo o Oitocentos
brasileiro.

Coutinho aponta observacdes valiosas quanto a esse ato social que é o do
critico. O autor indica acbes analiticas que perpassam pelo olhar individual do
critico, bem como pelos critérios que recuperam uma tradicdo presente no ato da

andalise:

Julgar uma obra é lhe avaliar o mérito a luz do gosto do critico, ou de
um corpo de critérios estabelecidos por ele mesmo ou pela época em
gue este viveu. No entanto, como o gosto implica alta dose de
subjetividade, e os critérios estabelecidos variam de acordo com o
momento — é uma questdo fundamentalmente histérica [...].
(COUTINHO, 2009, p. 136).

O critico, por mais inovador que pareca seu olhar, apresenta uma
interpretacdo fundamentada na antiga, na mesma e na nova maneira de ler o texto
literario, afinal ele consegue, através de sua exegese, afastar e manter uma tradicao
de apreciagdo e apresentacdo do escrito ao publico. Coutinho, ainda na passagem

acima, recupera uma das especificidades do interesse pela leitura, que é seu carater
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de subjetividade, entretanto, adicionamos que tal especificidade € construida,

também, por interferéncias externas, conforme temos apresentando até aqui.
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1.2 AGENTES IMPLICITOS QUE DESPERTAM O INTERESSE PELA LEITURA
LITERARIA: UMA VIA DE MAO DUPLA

Nessa perspectiva da discussdo acerca dos agentes implicitos, usaremos
teorias e criticas que se aproximam do interesse pela leitura literaria, ou seja, aqui o
sentido de referéncia é substituido por inferéncia. Ao final desse processo de
composicdo e de encontro (texto / leitor) da-se, a nosso ver, a organizacdo do
interesse. A “queda” da forma hermenéutica tradicional de lidar com a recepgao —
centrando-se somente no polo autor e obra, silenciando-se o receptor — possibilita
pensar no leitor, nas condi¢ces de circulacdo da obra e formacéo do interesse pela
leitura literaria. Habermas discorre sobre a necessidade de essa ciéncia rever certas
posturas: “A consciéncia hermenéutica sera incompleta enquanto ndo assumir em si
a reflexdo sobre os limites da compreensao hermenéutica”. (HABERMAS, 1987, p.
40). Isso confere maior atencédo ao escolher a forma de abordagem que contemple
0 texto, o autor, o mercado de circulagdo dos escritos e outras praticas que
envolvem o interesse pela leitura literaria.

Nesse sentido, a indicacdo e a reflexdo sobre o leitor e a leitura € um
percurso complexo, visto que as diversas correntes teoérico-criticas que existem e
tratam das formas de recepcéo sao variadas e nem sempre homogéneas. Sobre
elas, discutiremos a partir de entdo. Bakhtin teve participacdo importante nas
atividades do Circulo Linguistico de Moscou (1915 - 1920), no qual contribuiu para
uma vertente do estudo cientifico da arte literaria. Em tal contexto, o processo de
comunicacdo proposto pelo escritor russo se da através de dois polos: autor e leitor.
Desse modo, no ato de interagir, 0 texto e o leitor deixam de ser elementos
separados da analise. Esse autor trata, mais precisamente, do ato de construcdo do

literario com vistas ao leitor, processo relatado da seguinte maneira:

O autor supera a resisténcia puramente literaria que lhe opdem as
formas antiquadas puramente literarias, os costumes e as tradices
(o que, incontestavelmente, ocorre), sem jamais encontrar uma
resisténcia de uma ordem diferente (a resisténcia ético-cognitiva do
her6i e do seu mundo) e, com isso, seu objetivo é criar uma nova
combinacgédo literaria a partir de elementos igualmente literarios, e
também o leitor € solicitado a “sentir” o ato criador unicamente contra
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um fundo de convencdao literaria habitual; em outras palavras, sem
que tampouco ele necessite sair dos limites do contexto de valores
de sentido da literatura entendida como realidade material.
(BAKHTIN, 1997, p. 210).

Aqui a lingua passa a ter uma funcionalidade diferente da usual, de modo que
a literatura toma uma plasticidade e traz possibilidades multiplas para a apropriacdo
do leitor. A realidade material, segundo o autor, ja se apresentava no texto. Bakhtin
ja se afastava de uma corrente de pensadores que se prendiam ao autor e, dessa
maneira, outro elemento passava a constituir valor: o texto.

Essa perspectiva bakhtiniana se faz Gtil em nossa analise a medida que
descobrimos no texto literario, por meio das estratégias narrativas, caminhos
determinados a compreensdo da narrativa. Nao podemos negar que héa certo
imperialismo textual em direcionar algumas compreensfes, 0 que nunca garantiu o
controle sobre o leitor.

O pensamento de Bakhtin (1997) é ampliado por Iser (1999), quando o
alemao escreve sobre o leitor implicito, base para pensar o texto literario enquanto
uma construcdo dialégica que ndo se encerra, ao contrario, fica aberta pelo leitor
implicito enquanto via de acesso ao leitor real. O pensamento de Bakhtin (1997) é
ampliado, ainda, por Eco (1986), com o leitor modelo. Esse autor italiano parte para
formulagcBes no &mbito da comunicacdo em um texto que constréi seu leitor.

A concepcao de texto literario como um organismo que ultrapassa a ideia
imperiosa do autor, iniciada por Bakhtin (1997), nos leva a perceber que o texto
literario viabiliza e, ainda, foge do controle daquele que inicialmente o criou: o autor.
Tal pensamento sobre o dinamismo do texto literario € levado e, por conseguinte,
ampliado a partir de Eco (1986), quando compreende o polo comunicacional
determinado pela constru¢do de caminhos que desenham o leitor modelo, ideia que
se consolida (ou ndo) em determinadas leituras.

Sabemos que no processo de formulacdo do interesse pela leitura literaria
pela via textual envolvendo autor e leitor ndo h4, em momento algum, a imposi¢éo,
seja ela pretendida pelo autor, pelo texto, pelo editor ou pelo leitor, pois a
constituicdo do interesse pela leitura literaria envolve trocas, formulacdes e
reformulagbes advindas, também, da intervencdo do leitor. Abordando a forma de

construcgdo literaria, Castagnino indica as peculiaridades estilisticas do processo de
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criacao e andlise do texto ficcionalizado. Ele discute as diversas formas de andlises,

entretanto damos atenc&o ao que afirma sobre a questédo teméatica do texto ficcional:

[...] o assunto que elabora em tema literdrio, o qual pode estar
fundado na realidade imediata, ou pode ser de ressonancia
longinqua, totalmente imaginativa; por outro lado, o assunto tem deri-
vacbes para a ordem pessoal, sentimental (...) para o0 social, o
estético; no espaco e no tempo (CASTAGNINO, 1968 [1953], p.45).

Essa atemporalidade, também pontuada acima, remete as propriedades
textuais da ficcdo, as quais servem como constituintes da aproximacéao entre leitor e
texto. Além disso, € da apropriacdo feita do texto ficcional, pelo leitor, que a
aproximacgdo ou o distanciamento da obra seré constituido no tempo de circulagdo
do escrito (ou para além dele).

Quando ha aproximacéao entre o texto literario e o seu tempo, a formulacéo do
interesse pela leitura literaria torna-se mais possivel. Esse carater de
atemporalidade, bem como temporalidade, condic6es possiveis no texto literario, foi
teorizado por Jauss (1999) com os horizontes de expectativa, formulacdo que
amplifica o alcance dos textos ficcionais, ja que os leitores ndo sdo 0S mesmos,
assim como o tempo de circulacdo da obra ndo €. Castagnino (1953) e Jauss (1999)
viabilizam, cada um na sua proposta teérica, pensar no alcance do texto literario e,
nesse sentido, terminamos problematizando a recepcdo do escrito e as condi¢des
vigentes para a circulacdo do texto ficcional, condicdes necessarias ao estudo em
guestao.

A atemporalidade indicada por Castagnino (1953) da-se por qualidades
intrinsecas as narrativas literarias, das quais recuperamos a intertextualidade. Sobre
tal aspecto, Scholes ultrapassa a intertextualidade textual indo até o leitor, pois ele
compreende que ler € uma acéo intertextual em que ndo apenas o texto ficcional
informa, mas, também, o leitor traz consigo diversas informacdes, as quais serao
cruzadas com as do texto. Com isso, 0 texto e o leitor sofrem efeitos nesse processo

complexo que € o ato de leitura. Segundo o autor:
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Os leitores s&o diferentes uns dos outros e os diversos leitores
percebem aspectos diferentes nos mesmos textos. Tanto textos
como leitores estdo j4 escritos quando se encontram, mas ambos
podem emergir do encontro modificados em certos aspectos cruciais.
(SCHOLES, 1989, p. 106).

bY

A intertextualidade esta inserida na acdo leitora, j& que, frente a natureza
hibrida do texto, “ninguém?”, por mais que nao saiba disso, abrira mao de formular o
seu desejo, pois a propria natureza alusiva da narrativa o incita a realizar tal ato. Tal
desejo, quando prolongado em mais textos da mesma forma de constituicdo, pode
chegar a condi¢céo de constituicdo do interesse pela leitura literaria.

Iser recupera a interpretagdo como um ato que nao somente rompe com a
visdo hermenéutica de que ha um interprete dos sentidos dos textos, mas,
sobretudo, apresenta a interpretacdo como uma forma de didlogo com o texto e,
nesse sentido, o seu leitor implicito funciona como elo entre texto e leitor real.
Segundo o autor: “Esta amalgama de discursos interpretativos revela que ninguém
tem a capacidade de estabelecer um monopélio de interpretacédo®.” (ISER, 2005
[2000], p. 26, Tradugéo nossa). Dessa maneira, quanto mais interpretagdes sobre o
texto literario, maior € a ideia de compreensao que esse escrito possibilita. Logo, a
organizacdo do texto literario pode apresentar caminhos que nos levem até o
interesse pela leitura literaria e, nesse sentido, o carater de temporalidade e
atemporalidade da obra e do leitor formulados por Jauss (1999), bem como o
principio de interpretacdes indicado por Iser (2000) nos levardo a condicbes que
envolvem a recepcao e o efeito da leitura sobre o leitor.

Yunes revisita Jauss (1999) em dado momento de sua observagédo acerca do
carater de horizonte de leitura do leitor, o qual traz, em si, seu olhar sobre o que se
Ié e, inevitavelmente, sofrera efeitos diferentes daqueles que foram provocados em

seus leitores primeiros quando o texto circulou. Seguem as consideracdes da autora:

A questdo é que as circunstancias em que um texto ou filme ou
quadro voltam a “funcionar” para novos potenciais leitores estao
alteradas pelas circunstancias historicas: quantas cancdes do exilio
vém reescrevendo nossa literatura segundo uma leitura dos tempos

* “Esta amalgama de discursos interpretativos revela que nadie tiene la capacidad de
establecer un monopolio de interpretacion”. (ISER, 2005 [2000], p. 26).
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e da histéria? E embora na sua textualidade possamos recuperar
muitas informacdes do que ocorria in illo tempore, elas ndo podem
repercutir sobre os novos leitores do mesmo modo, o que resulta em
novas percepcdes e expressdes condicionadas por outros fatores e
contextos. A permanéncia entre nés, tantos séculos depois, de um
Quixote ou de uma Julieta ndo se sustentaria por razdes estéticas
isoladas na historia da literatura. A diferenca esta na historicidade da
leitura, como veremos. (YUNES, 2002, p. 20).

O carater de temporalidade do escrito altera a forma como é dada a recepcéao
do texto literario, ja que as questdes em torno do escrito e do leitor j& ndo sdo as
mesmas. Essa releitura do pensamento de Jauss (1999), feita por Yunes para o XXI,
serve, também, para a passagem do XIX para o XX, j& que todos (texto, leitor e
autor) ja ndo eram 0s mesmos, ainda que poucas décadas separassem o0 passado
do presente.

Nesse sentido, as cronicas, enquanto textos que possuiam uma linguagem
hibrida e despertavam compreensdes diferentes para o mesmo acontecimento,
viabilizavam experiéncias receptivas que, posteriormente, seriam comuns em outros
leitores que passaram por essa harrativa e foram até outros escritos literarios. Afinal,
por meio da cronica tais receptores tiveram seu interesse pela leitura literaria
formulado, isso através do contraditorio que é se deparar com uma realidade (a que
aconteceu no cotidiano) que ja ndo € mais a mesma (a realidade apresentada pela
cronica).

O carater de atualizacéo textual proposto por Jauss (1999) ndo funcionaria se
o leitor ndo usasse o imaginario, condicdo que, segundo Iser (1999), viabilizara a
ampliddo desse ato que ultrapassa a acéo de passar os olhos sobre o texto ficcional.
Desse modo, a relacao entre texto ficcional e leitor completa-se, pois nesse carater
de complementaridade, pela via do imaginario, o interesse pela leitura literaria vai
tomando contorno.

O imaginario indicado por Iser (1999) é despertado pelo texto literario durante
0 ato da leitura e, nesse mesmo direcionamento, Lima recupera uma discussao
literaria que, ao final, possibilita pensar nessa figura do leitor, ainda que
implicitamente, discutida por Iser (1999) e Jauss (1999). Afinal, se a ideia do texto
enquanto algo que se encerra em si é recusada, essa rejeicdo se deve a outros
aspectos que evocam o outro lado do processo de efeito do texto, a saber, o leitor.

Segundo o autor: “(...) a caracterizagdao imanentista é recusada porque algo nao se
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reconhece como literario sendo em funcéo do horizonte da cultura, da sociedade, de
uma posi¢cao determinada dentro desta” (LIMA, 2002, p. 454). Desta maneira, a
superacdo do pensamento imanentista sobre o texto literario significa ndo somente
abrir sentidos nesse tipo de escrito, mas, sobretudo, dar voz ao silenciado leitor.

Antes de encerrar a discussao, por ora vale discutir que Jauss (2002) parte da
ideia de que a compreensdo (recepcdo do momento de insercdo da obra), a
interpretacdo (recepc¢do retrospectiva da obra) e, por fim, a aplicacdo (juizo de valor
do receptor ao levantar perguntas e respostas,) fazem parte da nova hermenéutica
literaria, 0 que o aproxima, ainda mais, de Iser (2000) com seu pensamento de que
nao deve existir monopdlio sobre a interpretacdo do texto literario.

Dessa maneira, a concepcao de imaginario de Iser (2000), bem como as
concepcles de compreensao, interpretacdo e aplicacao propostas por Jauss (1999),
sdo de grande relevancia no desenvolvimento da leitura estética, pois aliada aos
estimulos produzidos no imaginario do leitor, incita-o a assumir um papel ativo na
leitura. Assim, Iser (2000) e Jauss (1999) contribuem, cada um a sua maneira tedérica
de vislumbrar o texto literario, para a nova hermenéutica pontuada por Lima (2002).
Por essa razao, a historicidade da obra, do leitor e do autor, bem como as vias
textuais levam os leitores reais as apropriacdes sobre o escrito literario e, a partir
dessas apropriacoes rotineiras, podemos chegar ao interesse pela leitura literaria.

Chartier amplia as complexidades desse processo de leitura entendendo que
ela toma contornos por meio das agdes, pois: “O texto, literario ou documental, ndo
pode nunca anular-se como texto, ou seja, como um sistema construido consoante
categorias, esquemas de percepc¢ao e de apreciagao, regras de funcionamento [...]".
(CHARTIER, 1988, p. 63). Aqui nos deparamos com a ideia de bem cultural, pois o
livro ou, mesmo, os textos literarios diversos, circulam em ambientes que funcionam
como espacos de consumo e, com isso, adentramos em outro aspecto da historia da
leitura: o mercado.

Nessa discussado sobre outros elementos que estdo em jogo durante a
circulacdo do texto literario, € preciso atentar a oralidade, pois termina sendo um
recurso sonoro de constituicdo do interesse do leitor, ja que é através do que se
ouve, da forma como se ouve, onde se ouve e a insisténcia do que se ouve, que a
aproximacdo com o leitor também se estabelece. Desse processo, até mesmo 0s

iletrados faziam parte, ja que, segundo Ong:



46

Todos os textos escritos devem, de algum modo, estar direta ou
indiretamente relacionados ao mundo sonoro, habitat natural da
linguagem, para comunicar seus significados. “Ler” um texto significa
converté-lo em som. (ONG, 1998, p. 16).

Aqui, entra outra agao em cena: a leitura em voz alta, em que o ledor passa a
ser o intermediario entre o texto e o ouvinte. O que se configura como uma
articulacao coletiva integrante na formacao do interesse pela leitura literaria, mesmo
gue pela via da audicao.

Esse cenario que envolve o texto literario traz aspectos ndo somente do
momento de circulacdo do texto, mas, também, na circunstancia de concepc¢éo do
autor sobre o que escrevia. Candido trata de um tipo de escrita literaria pensada
para leitores préximos e, ainda, simpatizantes de quem possui a caneta / a pena. Em
se tratando do século XIX brasileiro e, mais especificamente, de Machado de Assis e
suas cronicas, pensamos que, de fato, seus textos passavam, em alguns momentos,
pela observagdo de seus iguais, mas, quanto aos seus escritos serem pensados
somente para seus simpatizantes, acreditamos que ndo era bem assim. Mas, vale

citar a observacao sempre necessaria a literatura, elaborada por Candido:

(...) o escritor se habituou a produzir para publicos simpaticos, mas
restritos, e a contar com a aprovacdo dos grupos dirigentes,
igualmente reduzidos. Ora, esta circunstancia, ligada a esmagadora
maioria de iletrados que ainda hoje caracteriza o pais, nunca lhe
permitiu didlogo efetivo com a massa, ou com um publico suficiente
vasto para substituir o apoio e o estimulo de pequenas elites.
(CANDIDO, 2002, p. 85).

Essa escrita feita em funcdo de Ileitores proximos, como se tais
representassem todos os perfis existentes, ndo se aplica com tanta preciséo,
especialmente porque os autores sabiam que precisavam de mais leitores. Ainda
gue fosse habito escrever para os préximos, e era, 0os distantes eram pretendidos
por todos.

Leffa recupera outra particularidade do ato leitor, que é a intencdo. Esse

traco humano de fazer algo movido pelo desejo € proprio do sujeito, mas,
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consideramos importante afirmar que essa intencdo pode ser, também, despertada,

ja que:

O leitor precisa possuir, além das competéncias fundamentais para o
ato da leitura, a intencdo de ler. Essa intencdo pode ser
caracterizada como uma necessidade que precisa ser satisfeita, a
busca de um equilibrio interno ou a tentativa de colimacdo de um
determinado objetivo em relagdo a um determinado texto. (LEFFA,
1996, p. 17).

O equilibrio que o autor se refere esta contemplado nas estratégias narrativas
do texto, o qual traz aspectos que despertam o imaginario. Nesse sentido, a
narrativa ficcional termina sendo eficiente na manutencdo e na formacédo dessa
intencdo ou, mesmo, do que chamamos de interesse pela leitura literaria.

Atrelados a esses pensamentos discutidos até aqui, devemos considerar
outros estudos que focam o leitor como fonte de pesquisa, nesse caso, uma
teorizacdo paralela, ligada as questbes culturais tipicas da América Latina. Canclini,
o qual amplia a condicdo que envolve o receptor, o leitor e o interlocutor, faz a
seguinte assertiva: “Nao se I1é da mesma forma [...] nem mesmo os defensores de
algum canone — iria pretender que existe uma unica maneira de ler [...]” (CANCLINI,
2008, p. 59). Nessa perspectiva, 0 autor possibilita entender que outras esferas
estdo em jogo no ato da leitura, conforme afirmou Iser (1999) e Jauss (1999), bem
como Chartier (1988) e Ong (1998), visto que as circunstancias da leitura, as
experiéncias sociais e politicas, as identidades e as diferencas, ou seja, a
perspectiva cultural (de cada momento histérico do pais e de cada sujeito em seu
determinado tempo) termina contribuindo para as relacdes entre texto, leitor e leitura
literaria.

As estruturas do texto literario, que desenham caminhos para interpretacao,
nao imperam soberanamente no momento em que o leitor porta o texto em maos. A
compreensao sobre o texto enquanto bem cultural pensada por Chartier (1988),
assim como o efeito da oralidade pensado por Ong (1998) no alcance e na
formulacdo de novos interessados pela leitura literaria séo, a partir de tais autores,
condi¢cOes necessarias para pensarmos no escrito literario e no espacgo de ocupacgao

do leitor.
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Por fim, todas essas perspectivas tedrico-criticas ampliam as possibilidades
de se pensar no interesse pela leitura literaria a partir daquilo que foi e continua
sendo pensado para o leitor: o texto literario. As correntes de pensadores que
apresentamos foram no sentido de levantar possibilidades textuais, ainda que pela
via da inferéncia ao invés da referéncia, que tornem possiveis essa procura pelo
interesse pela leitura literaria no Oitocentos brasileiro, mais precisamente no ano de
1878.
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2. LEITORES E LEITURAS: LITERATURA E REPRESENTACAO

A presente secdo objetiva recuperar cenas de leitura, seja através de informes ou de
imagens, espalhados por algumas revistas e jornais que circularam pelo Oitocentos
brasileiro, especialmente no Rio de Janeiro. A partir dai discutiremos como o leitor e

a leitura eram, de certa forma, implicitados nesses impressos.
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2.1 QUEM E O LEITOR DO SECULO XIX?

O leitor do século XIX brasileiro corresponde a um nimero pouco expressivo
de pessoas, afinal, conforme censo de 1872, apenas 18,6% da sociedade sabiam ler
e escrever e, nesse pequeno numero, estao criancas, homens e mulheres livres,
bem como alguns escravos. Decerto, 0 impresso que circulava nesse cenario
retomava as cenas e o0s informes que podiam, de certa forma, representar esses
leitores enquanto consumidores de informagoes.

Antes de pensarmos os leitores, € imperioso discutirmos sobre as condi¢des
comerciais do pais na época. O mercado de livros no espaco brasileiro era
aguecido por produgcbes que vinham, predominantemente, de rotas francesas e
portuguesas, sem deixar de citar o0 mercado clandestino que burlava as regras e
ampliava a entrada de materiais impressos. Sobre essa circulacdo de produtos
impressos, Abreu traz espacos que ofereciam esses produtos, assim como as

maneiras de acessa-lo no espaco brasileiro do século XIX:

Os moradores do Rio de Janeiro no periodo colonial tinham varias
possibilidades para aquisicdo de livros: compra-los em uma das
livrarias estabelecidas na cidade ou de vendedores ambulantes,
adquiri-los de um livreiro portugués ou ainda encomenda-los a algum
conhecido que se encarregasse do pedido de autorizagdo e da
remessa. (ABREU, 2004, p. 74).

Apesar daqueles tipos de leitores pontuados inicialmente, se considerarmos o
cerceamento das mulheres, das criancas e dos escravos, a forma legal de adquirir
um livro era por meio do acesso do homem livre e com condi¢cfes financeiras para
tal pratica. Por esta razdo, mesmo que a leitura e a escrita fossem habilidades de
uma pessoa, necessariamente ndo quer dizer que ela tinha acesso aos livros no
espacgo de consumo, especialmente no cenario brasileiro.

Esse estado de controle sobre quem podia ler ou comprar livros terminava
contribuindo para a existéncia de esferas privadas de leituras, visto que as proprias
condicbes de controle sobre criangcas, mulheres e o0s raros escravos que liam

colocam o cenario do Oitocentos brasileiro como inviabilizador de esferas publicas
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de leitura. Discutindo a esfera publica a partir da ideia habermasiana, Maia traz um

esclarecimento que se aplica as décadas finais do século XIX brasileiro:

Contudo, a midia em si ndo pode ser compreendida como uma
esfera publica, como Habermas, ambiguamente, sugere e alguns de
seus seguidores assumem expressamente. Os meios de
comunicacao disponibilizam expressdes, discursos, imagens e
eventos para o0 conhecimento comum, mas a possibilidade de
acesso aos seus canais e a selecdo de tdpicos sao fortemente
regulados pelos agentes do proprio sistema. (MAIA, 2006, p. 18).

Mesmo reconhecendo o esfor¢co do impresso no Oitocentos brasileiro para

informar e, de certa maneira, instrumentalizar de maneira operativa o leitor do pais

através de tudo o que era apresentado pelas folhas do jornal, as condi¢des politicas

em vigor limitavam, inclusive, o processo de aceleracao da leitura, algo tdo comum

em outros paises da mesma época. Mesmo reconhecendo o poder da midia

impressa no Oitocentos, seu poder nao era suficiente para construir a esfera publica,

pois os direitos publicos eram somente para poucos.

Augusti, apesar de apresentar as formas de controle que ocorriam sobre 0s

leitores que frequentavam alguns espacos privados no cenario brasileiro, reconhece

que isso ndo inviabilizava empréstimos ou outras maneiras do escrito chegar a

outras pessoas. Seguem suas consideracoes:

Apesar disto, temos que levar em conta, como dissemos
anteriormente, a possibilidade desses livros terem sido lidos por
outras pessoas que nao seus acionistas. Nada nos garante que estes
nao emprestassem os livros dali retirados a outras pessoas.
(AUGUSTI, 1998, p. 4).

Esse pensamento da autora confirma, também, que as esferas privadas,

espacos mais restritos do publico leitor, ndo asseguravam o controle pleno do livro.

Contrariando toda essa mordaca, parte das mulheres e de alguns escravos rompia

com essa restricdo, ndo de adentrar nesses espagos, mas de acessar alguns desses

livros.
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Esse contexto de controle, de politicas publicas somente para os livres, bem
como de condi¢cdes de oportunidade concentradas para 0s que possuiam situacdes
financeiras colocam em descompasso, inclusive, o reconhecimento dos escritores no
mercado nacional e/ou internacional. Por mais que os autores se envolvessem no
processo de veiculagdo e consumo de seus escritos, 0 éxito ndo era certo, € o que
revelam algumas cartas enviadas a Machado de Assis no século XIX. Gomes de
Amorim relata em uma carta escrita de Lisboa, no dia 6 de dezembro de 1888, para
o escritor fluminense, o drama que passava com um empreendimento que nao
somente Ihe rendeu decepcdo, mas, sobretudo, prejuizo financeiro. Nesse instante,
uma possiblidade de saida da crise era, também, pedir auxilio aos seus iguais que

ocupavam as folhas jornalisticas:

De um ou de outro destes senhores recebera Vossa Exceléncia, e
far4 o favor de o reclamar, se lhe ndo mandarem, o seu exemplar,
gue vai subscritado. Este trabalho, de que ja lhe mandei os dois
primeiros volumes, tem tido em Portugal um verdadeiro sucesso,
talvez por ndo se estar aqui no costume de néo ter medo de dizer a
verdade, custe o que custar. Perdi algumas amizades para ser fiel a
minha consciéncia, a justica e a verdade; mas penso que a estima
publica me compensou largamente daquele prejuizo. Infelizmente,
para 0 que ndao ha compensacdo é para os sacrificios de dinheiro!
Gastei perto de mil libras esterlinas na edi¢do dos trés volumes num
pais onde ja ndo se leem sendo jornais e maus livros franceses!
Contava com o auxilio do Rio de Janeiro, mas fui absolutamente
infeliz; tendo mandado quinhentos exemplares do tomo 1.° ao Conde
de Sao Salvador de Matosinhos, este ndo fez caso deles, e fui
obrigado a retira-los, ao cabo de 4 anos, perdendo perto de 300
exemplares, entre estragados e extraviados! 300 cole¢des truncadas!
N&o tive ai quem erguesse a voz, na imprensa, chamando a atengéo
para o meu trabalho, e o resultado foi tristissimo! Rogo-lhe, meu
excelente amigo, que leia pacientemente o meu trabalho, e que
honre o autor e a obra com alguns artigos de sua esclarecida critica.
Pode ser que com isso me ajude a vender por ai alguns exemplares,
com que contribuird para me salvar do naufragio econdmico.
(ASSIS, 2009 [1888], p. 283).

Esse relato lembrava a Machado de Assis 0 quéo dificil era chegar ao publico
e, a0 mesmo tempo, o quanto de diversidades estratégicas deviam ser usadas para
esse alcance. A partir desse acontecimento envolvendo Gomes de Amorim, faz

ainda mais sentido o esfor¢co empreendido por Machado na busca pelo leitor.
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Muito embora o controle fosse a palavra de ordem no espaco oitocentista
brasileiro, havia os que fugiam a regra e demarcavam, mesmo que perigosamente,
sua condicdo de leitor/leitora. Nisia Floresta Brasileira Augusta, pseudénimo de
Dionisia Goncalves Pinto, foi uma educadora, escritora e poetisa brasileira que

resistiu a um tempo exclusivamente masculino no Brasil:

Num tempo em que a grande maioria das mulheres brasileiras vivia
trancafiada em casa sem nenhum direito; quando o ditado popular
dizia que “o melhor livro é a almofada e o bastidor” e tinha foros de
verdade para muitos, nesse tempo Nisia Floresta dirigia colégio para
mocas no Rio de Janeiro e escrevia livros e mais livros para defender
os direitos femininos, dos indios e dos escravos. Nisia deve ter sido
uma das primeiras mulheres no Brasil a romper os limites do espaco
privado e a publicar textos em jornais da chamada grande imprensa.
E foram muitas as colaborac¢des que a cada dia surgiam sob a forma
de crbnicas, contos, poesias e ensaios. Alids, esse é um traco da
modernidade de Nisia Floresta: sua constante presenca na imprensa
nacional desde 1830, sempre comentando as questbes mais
polémicas da época. (DUARTE, 2010, p. 12).

Nisia Floresta ndo apenas indica que as mulheres poderiam e conseguiam
driblar as mordacas, mas, ainda, que tais apropriacdes leitoras poderiam modificar a
realidade de qualquer pessoa. Conseguir produzir e acessar a imprensa oitocentista
brasileira era um sinal do quanto a leitura liberta e, por temer esse estado de
liberdade, os homens do poder insistiam com as estratégias que retardavam o
acesso feminino aos livros.

N&do eram somente as mulheres que conseguiam burlar as normas que
determinavam o acesso a leitura, mas, também, os escravos. Se para a mulher nao
era facil, para o escravo era risco de morte quando ele possuia dominio sobre a
leitura e buscava o que era legitimado como crime: sua liberdade. Schwarcz traz um

anuncio que recupera esse tipo de leitor:

Fugiu da cidade de Itapetininga o escravo de nome Luiz, cabra 22
anos, altura regular e corpulento, pés grandes, cabelos grenhos,
olhos vivos e pequenos, falta de dentes na frente, sabe ler e escrever
regularmente, fala bem e muito explicado, muito risonho e fica
sempre com papéis nas algibeiras, gosta muito de recitar versos, €
pedreiro e copeiro e costuma dizer que é forro, anda descalco. E de
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Macaé, Rio de Janeiro (CORREIO PAULISTANO, 18 ago. 1877
apud SCHWARCZ, 1987, p. 141-142).

Nao bastasse ser leitor, Luiz apreciava a literatura. Aqui n0s temos um
escravo com interesse pela leitura literaria e, ainda, que faz uso dos versos para
alcancar a outros. Portanto, a leitura, de fato, libertava ou, pelo menos, dava a
consciéncia necessaria para resistir o controle generalizado que imperava no
Oitocentos brasileiro.

Adicionadas a essas politicas que ndo contribuiam para a ampliagdo dos
leitores, ainda havia as condigcbes de manutencdo dos jornais que ndo ajudavam
muito, especialmente no comeg¢o nas décadas iniciais do Oitocentos brasileiro. O
historiador Sodré (1966) nos apresenta um estudo realizado ao longo de trés
décadas acerca do percurso da imprensa brasileira e, dentre as reflexdes, nos
deparamos com a informacdo sobre o alcance da imprensa jornalistica no
Oitocentos brasileiro. Nas primeiras décadas do XIX no Brasil havia dificuldades no
processo de circulacdo do impresso de algumas cidades para outras do mesmo
estado.

Nesse sentido, algumas técnicas de composicdo da imprensa oitocentista nos
levam a crer que a presenca das cartas, daqueles que mandavam boas novas de
outras cidades, ja evocava o intuito de transpor distancias, quando ndo geograficas,
ao menos imaginadas entre as pessoas. Com o decorrer do tempo, a logistica foi
melhorando no Brasil, o que favoreceu, por meio dessa circulacdo nacional, o
cruzamento entre as informacfes dos mais diversos lugares. Apesar desse
desenvolvimento, as politicas educacionais tardavam o aumento de leitores no
espaco brasileiro.

Feitas essas consideragOes sobre os leitores, julgamos importante recuperar
algumas cenas de leitura espalhadas pelos jornais oitocentistas, especialmente os
que circulavam pelo Rio de Janeiro, cidade em que Machado de Assis residia. A
Revista llustrada, em janeiro de 1878, apresentava aspectos semanais do cotidiano
carioca. Um destaque a ser observado na folha a seguir é o excesso de
personagens masculinos, condicdo que recuperava a importancia do género no
cotidiano brasileiro. Além de indicar que o jornal € formado pelo que o povo realiza

e como se relaciona no cotidiano, as imagens abaixo evidenciam que esse impresso



55

retornava ao povo devolvendo a informagdo acompanhada de instrucdo e, dessa

forma, o carater instrutivo do impresso funcionava: a leitura do jornal tomava o

cenario das ruas. Segue a imagem:
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(REVISTA ILUSTRADA, janeiro de 1878, p. 4).

No jornal A Reforma nos deparamos com um tipo de publicacdo democratica
e que ndo desvirtuava ninguém: os textos biblicos. Esse tipo de publicacdo poderia
ser consumido, especialmente, por mulheres, por criancas e, até mesmo, por
escravos leitores. Os textos religiosos ndo incitam qualquer tipo de resisténcia e,
por isso, eram bem vindos ao espaco de controle geral. Segue a pagina do jornal

com o texto biblico no rodapé:
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(A REFORMA, 1 de janeiro de 1878, p. 1)

Em outra pagina do mesmo periédico, encontramos a divulgacdo de produtos

e servicos voltados ao publico feminino, afinal, atividades como costura, decoracéo,

roupas, produtos de higienizacdo etc., poderiam corresponder ao sexo feminino, pois

trata de questdes domiciliares e familiares. Segue a pagina com a propaganda de

medicamento e de polpa de tamarindo na parte inferior do impresso:
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No Jornal llustragdo Brasileira, na edicdo de janeiro do ano de 1878, ha a
abordagem da tematica de beleza indicada através da imagem de uma mulher. As
curvas da mulher, bem como a exuberancia da sua vestimenta superam a
necessidade de mostrar o seu rosto. Essa foto recupera bem a ideia que imperava
sobre a mulher do século XIX brasileiro: um ornamento doméstico. Segue a

imagem:

N. 37. — 1 DE JANEIRO DIE 1878 ILLUSTRACAO  BRASILEIRA . 1
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(JORNAL ILLUSTRACAO BRASILEIRA, 1 de janeiro de 1878, p. 16)

Consideramos importante, também, recuperar a capa de uma revista voltada
para a familia cujo titulo é Jornal das Familias e, claro, que em uma capa de jornal
com essa pretensdo aguarda-se a imagem de membros da familia. Entretanto, aos
moldes de 1878, que foi o ano de circulacdo desse impresso, ha somente uma
mulher detendo atencéo a costura. A ideia da imagem é justamente a representacao
de um tempo em que o lar representa o equilibrio sustentado por uma dama que
cuida desse espaco de maneira harmoénica, pois esse ambiente deve viabilizar

tranquilidade e descanso ao homem. Segue a imagem:

ITOR-LIVREIRO

29y
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(JORNAL DAS FAMILIAS, janeiro de 1878, capa)

Na mesma edicdo do Jornal das Familias, encontramos uma ilustracéo
quanto a cena de leitura de um garoto e de um homem. Esse momento nos revela
algumas questbes como, por exemplo, a de que nem toda leitura deveria ser feita
com a presenca da mulher e, além disso, a formacgéo do filho no acompanhamento
das informacdes pelas quais o pai tinha interesse. Por fim, a imagem sugere que o

leitor va da leitura do jornal & do livro, 0 que interessa aos autores que publicavam

nesse impresso:

10 JORNAL DAS FAMILIAS.

mento da filhaj; elle veio de si mesmo ; duplo sonho realisado, porque nao
s6 arranjou -a ﬁlha, como reformou alouga da casa, que estava deficien-"
tissima. g

Uma s6 pessoa faltava : o Sr. Matheus; mas a ausencia era compensada
pela heranca.

Os mezes correram, depois os annos; vieram os filhos. O barbeiro, que
a troco de 18 votos, perdera quinze freguezes tinha rompido as relac¢des
com José Candido, mas nos ultimos tempos reconciliara-se. José Candido
foi perdendo, uma a uma suas paixdes e illusBes da juventude. Sacrificou ®
o amor da vadiacdo e as elei¢cdes. Sobre este ponto, elle explicava tudo
e mais que tudo, excepto uma cousa, para elle metaphysica e inextricavel.

— Por que razio, dizia elle, as vezes comsigo ; eu que ajudei os outros
a vencer ndo pude vencer n’aquelle dia. N

E pensando assim, brilhavam-lhe deante dos olhos os 37 votos. Elle
lisonjeava-s¢ j& com esse numero escasso; fallava d’elle com certa fatui.-
dade. As vezes, conversando com o barbeiro, diziam ambos, para recordar
um facto e uma data :

— Foi no anno da nossa luta eleitoral.
.- E ao dizer isso, José Candido parecia inchar, subir, trepar as eminén-
cias; sentia-se superior; seus olhos derramavam um olhar satisfeito do i
passado. Depois concertava a gravata, a mais e mais amarella, com o gesto
de um homem que preencheu seus destinos; puxava o collete para baixo
com outro gesto sacudido, rapido, imperioso. E o resto do dia era um
deleite, uma vida luminosa, dourada, juvenil... Pobres mortaes! Até a
ambic¢do é caduca. MAGHADO DE ASSIS. 5
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(JORNAL DAS FAMILIAS, janeiro de 1878, p. 10)

Alguns poucos escravos, conforme apontamos antes, também liam e
escreviam. Os anuncios que trazem informes de fuga servem, para nos, ndo apenas
como uma forma de entender a dindamica da escraviddo, mas, sobretudo, para
destacar que o efeito da leitura é a busca pela liberdade. Nesse caso, o anuncio do
Jornal do Commercio nos apresenta a evasao de um escravo que lia e escrevia,
Sancho, o que justifica, para 0os escravocratas e a elite que detinha o poder, o quase
desespero em sua caca. Mulheres e escravos que possuiam acesso a todos 0s
livros e publicacBes eram um perigo. Sancho era um leitor que sabia da liberdade
gue a informacao promovia, por isso nao se adaptava ao estado de privacao e tinha

historico de resisténcia a escravidao:

5005000

Gratifica-se com a gusntia =acima, = gquem appre—
hender e levar a sen senhor José Teixeira Doqgque-Es—
trada, residente «em sua fazenda +sm Santo Antonio de
Brotas, oo municipio de S. Fidelis, ou na coOrte =o
largo de Santa Rita n. 18, e escravo Sancho, pardo,
de 22 apmos claro, estatura regular, cabhellos corridos
e com sizuses Jde Leyigese co Tosto [ este escravo sabe
ler  escrever, o famio da estagio do Recreio levando
na fuga uma besta vermelha puchsndo a pangaré, de
frente mascarada e calgada d-s enatro pés. Fste es-
cravo veio de Permambuco, onde 4 uuma vex fogio e
f.i mssentar praga.

(JORNAL DO COMMERCIO, 1879, p.5).

300$000

Gratifica-se com a quantia acima, a quem apreender e levar a seu senhor José Teixeira
Duque-Estrada, residente em sua fazenda em Santo Antdnio de Brotas, no municipio de S.
Fidelis, ou na corte ao largo de Santa Rita n. 18, o escravo Sancho, pardo, de 22 anos,
claro, estatura regular, cabelos corridos e com sinais de bexigas no rosto; este escravo sabe
ler e escrever, e fugiu da estacdo do Recreio levando na fuga uma besta vermelha puxando
a pangaré, de frente mascarada e calcada dos quatro pés. Este escravo veio de
Pernambuco, onde ja uma vez fugiu e foi assentar praca.

(JORNAL DO COMMERCIO, 1879, p.5).

Devemos compreender que por mais que tais folhas indicassem o tipo de
leitor pretendido, nada impedia que a leitura fosse feita por receptores néo previstos,

afinal, a forma de organizacdo da folha do jornal, em dados espacos, pode ser
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acessada por todos. Um exemplo desse instante aberto para quem quisesse
acessar, independentemente de género, € a pagina do jornal O Cruzeiro:

TR SRS | 1) RNRILA | PO et

.;gj - e, s AL 1.‘d§§5==3;; | X "
s ks LEIL A e pue :
ISFOUTANTE E
LEILAO | mm vty | moe, S| (ITERIA (F §, PAUL
sm:gum smppn ® T A desta loteria
g | =i | A BRANCE mabmodis 35.como sctma

D Ll el
2] mw s men 3]

T e ARMAYSO
W{. é I{TBN:DIL!O.

HOJE

(O CRUZEIRO, 24 de janeiro de 1878, p. 7)
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E valido lembrar que o processo de publicacdo de informes e de textos
literarios dava-se, as vezes, de forma compartilhada, visto que alguns jornais
recuperavam informes e/ou textos literarios publicados em outros periédicos. Isso,
de certa maneira, poderia ampliar o leitorado dos jornais. No impresso O Besouro:
folha illustrada humoristica e satyrica, o texto narrativo machadiano hibrido,
“Filosofia de um par de botas”, foi citado. Para além de uma referéncia, evidencia-se
que o texto teve repercussdo no espaco jornalistico, o que justificava sua referéncia

em outro impresso carioca:

avra a discordia mnos cam-
pos de Agramonto, isto é,
dos escriptores em geral e
dos folhetinistas em parti-
cular.

Do Crwuzeiro, Sic e Amen
atiram as mais agugadas set-
tas contra os seus collegas
da Gazeta: n’esta apresen-
ta-se um substituto do Tral-
gadabas a dirigir o seu fino
sorriso de mofa contra o
escriptor dos Sem malicia e
o descobridor do maior de-
feito do Primo PBasilio; o Bezouro ataca o Cruzeiro
e propoe-se a concertar o par de botas rotas —
sem par — do illustre Eleazar ; a Revista vai ao
pello do Diario do Rio, este mostra que ainda o
tenr..., e assim vali tudo em uma balburdia, uma
confusio, como jamas se viu aqui, n’esta cidade
de S. Sebastidao, a séde do governo e da socie-
dade do Elogio Mutuo do Imperio.

(O BESOURO, 4 de maio de 1878, p. 5).

Lavra a discordia nos campos de Agramonto, isto é, dos escritores em geral e dos
folhetinistas em particular.

Do Cruzeiro, Sic e Amen atiram as mais agucadas setas contra os seus colegas da
Gazeta: n’esta apresenta-se um substituto do Tralgadabas a dirigir o seu fino sorriso de
mofa contra o escritor dos Sem malicia e o descobridor do maior defeito do Primo Basilio; o
Bezouro ataca o Cruzeiro e propfe-se a concertar o par de botas rotas — sem par — do
ilustre Eleazar; a Revista vai ao pelo do Diario do Rio, este mostra que ainda o tem..., e
assim vai tudo em uma balburdia, uma confusdo, como jamais se viu aqui, n’esta cidade de
S. Sebastido, a sede do governo e da sociedade do Elogio Mutuo do Império. (O
BESOURO, 4 de maio de 1878, p. 5, grifo nosso).
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A referéncia critica acompanha, ainda, uma ilustracdo. Os textos de Eleazar
parecem ecoar no espacgo carioca, 0 que sugere a importancia desse pseuddénimo
machadiano e seus textos no processo de despertar o interesse pela leitura literaria,
ainda que, inicialmente, dos leitores autorizados que circulavam pela redagcédo de

outros jornais.
N&o somente os textos hibridos, mas, ainda, as cronicas de Eleazar ecoavam

por outros impressos. Dessa vez, Eleazar transcende as barreiras do Rio de Janeiro
chegando a provincia da Bahia, o que garantia notoriedade nacional e,

inevitavelmente, acesso a outros leitores. A passagem referida € de uma crénica:

e Clique-Clhique e Macarzudbvs—Em uam dos
ultimos e excellentes folhetias do Cruzeiro,
assigaados por KEleaz=ar», lemos a3 seguintes
linhas:

_«l.ast:meil as desgracas de Chigue-Chiqgue:
20 me atrevo a lastimar a segunda edicao
das de Macahubas. Comeco a suspeitar gque a
luta travada nessas duas villas é uma siumiples
metaphora de estudantes de retliorica. 2 sa-
bido que emn geral.quando um corresponden-
te escreve estas solemnes palavias: <3 pro-
vincia esta ardcecaodos—quer dizer simples-

(O MONITOR, 11 de julho de 1878, p. 1)

<<Chique-Chique e Macahubas — Em um dos ultimos e excelentes folhetins do
Cruzeiro, assinados por Eleazar, lemos as seguintes linhas:

<<Lastimei as desgracas de Chique-Chique: ndo me atrevo a lastimar a segunda
edicdo das de Macahubas. Comeco a suspeitar que a luta travada nessas duas vilas é uma
simples metafora de estudantes de retérica. E sabido que em geral, quando um
correspondente escreve estas solenes palavras: <<a provincia esta ardendo>> quer dizer
simples- (O MONITOR, 11 de julho de 1878, p. 1)

Esse trecho da narrativa machadiana corresponde a crénica de “30 de junho
de 1878” e, ainda que parcialmente, o leitor baiano que n&o conhecia a série tinha a
condicdo de inaugurar sua descoberta de Eleazar da melhor forma possivel:
sentindo-se pertencente a narrativa, visto que seu territorio fazia parte da cronica.

Os textos machadianos ndo circulavam somente pelo espaco carioca, laia
Garcia, por exemplo, ja ocupa o mercado paulista, 0 que reitera que a aceitabilidade
do mercado local abria portas para o mercado nacional e, nesse sentido, Machado

de Assis demonstrava aceitagdo nos escritos de laia Garcia, dos textos hibridos e de
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“‘Notas semanais”. Quanto ao referido romance, segue o trecho de referéncia a

venda do livro de Machado na Livraria Paulista de M. Teixeira:

M. de Assis. Helena, 1 v, ence., S77000.
» » » Yava Garcia, 27000,
(JORNAL DA TARDE, 11 de junho de 1878, p. 4).

M. de Assis. Helena, 1v. enc., 3$000.
>> >> >> Yaya Garcia, 2$000.
(JORNAL DA TARDE, 11 de junho de 1878, p. 4).

Apesar da diferenca de custo entre os romances Helena e laid Garcia,
notamos que o volume do primeiro é encadernado e, independente do valor, laid
Garcia parece ja ter folego préximo ao de escritos anteriores de Machado de Assis,
como é o caso de Helena. O interesse pela leitura literaria rompe os limites
geograficos do Rio do Oitocentos e parece assumir um status nacional, visto que
alcanca outras provincias do pais, como foi 0 caso da Bahia.

Portanto, em um pais cujo censo de 1872 comeca a dar conta do perfil social
do leitorado, os jornais, através das varias alusdes promovidas por imagens e por
informes, sugeriam a cor do leitor, o género do leitor, enfim, o que poderia ser lido, e
por qguem, no Oitocentos brasileiro. Desta maneira, no Brasil, as politicas de leituras
eram insuficientes para acelerar a forma de pensar o leitor, a leitura, a educacao, o

Rio de Janeiro e o Brasil.
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2.2 ALUSOES DIVERSAS AO INTERESSE PELA LEITURA LITERARIA

As palavras “finais” publicadas no jornal d’O Cruzeiro reforcam a convic¢do do
efeito positivo que o jornal promoveu no espago carioca: “Entre n6s e os nossos
leitores ja comecou a formar-se esse laco intelectual que acostuma os espiritos a
uma certa convivéncia e que se nado desata sem pesar”. (O CRUZEIRO, 31 de
dezembro de 1878, p. 1). Isso, ainda que rapidamente, visto que durou um ano, mas
o suficiente para imprimir efeitos sobre seus leitores que acessaram tal impresso. O
jornal no século XIX brasileiro teve um papel importante no desenvolvimento da
imprensa e do pais, entretanto, para além do que se pretendia veicular, ha muitas
informacdes que, na pretensdo pura e simples de informar, nos indicam vestigios
que aludem as situacdes que podem chegar ao interesse pela leitura literaria.
Tentaremos, no decorrer desse capitulo, recuperar essas situacdes, explicitas e
implicitas.

Nesse momento inicial, consideramos pertinente recuperar um esclarecimento

sobre a condi¢ao de publico. Para Canclini:

Os publicos ndo nascem mas se formam, porém de modo diverso
guer se trate da era de Gutemberg ou da digital. As disputas entre
correntes sociologicas sobre quanto influem a familia, a escola, a
midia, os empreendimentos culturais comerciais e ndo comerciais,
sdo hoje reformuladas porque todos esses atores mudaram sua
capacidade de aproximar-nos ou distanciar-nos das experiéncias.
Condicionamentos  parecidos ndo  geram gostos  nem
comportamentos semelhantes em pessoas que se socializaram na
leitura durante a época da televisdo ou na da Internet. O velho
reconhecimento de que 0s mesmos contextos socioeconémicos e
educacionais ndo permitem prever os comportamentos individuais
fica mais complexo com a aceleracdo na mudanca das cenas
formadoras origindarias de membros de uma mesma familia.
(CANCLINI, 2008, p. 17).

O publico evocado por Canclini advém, também, da imprensa, apesar do
autor reconhecer a importancia de outras agéncias formadoras. Nesse mesmo
direcionamento, White (2010) reconhece que o publico é sustentado pelos meios de
comunicacdo. Esses autores assumem a importancia da imprensa na formacéo do

publico e, para o século XIX, reconhecemos a mesma forma de funcionamento da



67

imprensa, ja que o impresso mantinha empenho consideravel para impulsionar o
publico, ainda que suas ac¢des fossem mais retardatarias por conta das politicas
publicas exclusivas para uma minoria.

Tal pensamento de White ndo se aplica somente para os séculos XX e XX,
mas, ainda, para o século XIX. No Brasil do Oitocentos, 0 meio de comunicagéo que
cumpriu com essa tarefa foi o jornalismo impresso, isso através das diversas
colunas, bem como dos diversos profissionais que ocupavam essas paginas e das

vérias informacdes que tomavam esse suporte:

A aparicdo de um publico massivo tanto para a arte como para o
pensamento, um publico que é maior em nimero e poder a todo o
conhecido previamente pela experiéncia histérica, um publico
nascido da educacdo massiva e sustentado pelos meios de
comunicagdo massiva, ha criado a demanda de uma nova classe de
cultura®. (WHITE, 2011 [2010], 212, Tradug&o nossa).

Essa nova demanda indicada pelo autor, que associamos ao século XIX
brasileiro, poderia ser relacionada, também, a configuracédo do interesse pela leitura
literaria. 1sso a partir das técnicas de composi¢do dos escritores, bem como das
performances exercidas pelos agentes que ocupavam esse espaco da cultura
impressa e que, ao final, buscavam leitor, leitorado e publico.

Todo o publico é interessante para um jornal jovem, inaugurado em 1878, o
que fara com que todas as alusbes aos mais distintos perfis de leitores sejam
usadas em suas paginas. O Cruzeiro, datado de 1 de janeiro de 1878, traz uma
referéncia comercial a livraria que buscava publicos diversos. Esse espaco comercial
destinado, frequentemente, as livrarias, tinha a funcdo de apresentar,
continuamente, produtos de consumo e, ainda, chamar a atencao de leitores que

acessavam os livros e, possivelmente, as outras paginas do jornal:

® “La aparicion de un publico masivo tanto para el arte como para el pensamiento, un publico

que es mayor en numero y poder a todo lo conocido previamente por la experiencia
historica, un publico nacido de la educacibn masiva y sustentado por los medios de
comunicacion masiva, ha creado la demanda de una nueva clase de cultura”. (WHITE, 2011
[2010], 212).
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Livraria de J. G. de Azevedo. Nesta casa encontram-se [...] precos
baratissimos, todos os livros precisos para 0s colégios e academias,
romances, dramas, comédias, etc. [...] rua da Uruguayana n.38. (O
CRUZEIRO, 1 de dezembro de 1878, p. 15).

Assim se organizavam algumas das frequentes propagandas que indicavam
livros aos seus leitores diversos e, no caso em questdo, o publico em destaque é o
composto por alunos de escolas e academias. Essas se¢Oes poderiam atrair outros
leitores que, por razbes diversas, apesar de nao serem alunos ou académicos,
tinham interesse nesses materiais. O mercado editorial no Brasil precisava do jornal
enquanto veiculador dos livros que eram produzidos e circulavam no pais. Nesse
sentido, Dutra recupera um pouco da historia da livraria Garnier e, nessa
apresentacao, aponta que: “O Brasil era considerado um mercado promissor, além
de um ponto estratégico para a distribuicdo de livros em espanhol para os paises
vizinhos, latino-americanos.” (DUTRA, 2010, p.70). Talvez isso impulsionasse,
também, os jornais a oferecerem mais espacos a veiculacdo da venda de livros,
valores e acesso a tais materiais.

Essas secbes, que indicavam as obras, ndo representavam o0s Unicos
momentos voltados aos leitores, as livrarias e as indicagdes aos publicos. O jornal O
Cruzeiro apresentou, em algumas de suas paginas, dados relacionados a consulta
de obras, aos volumes, ao nimero de leitores no més (sem diferenciar se houve e
guantas pessoas repetidas), ao periodo de consulta (dia e noite, sempre
predominando o dia), além das areas de materiais acessados nas bibliotecas. N&o
havia uma rotina a ponto de considerarmos esse tipo de publicacdo frequente e com
periodos determinados. Essas informacdes eram importantes, visto que
apresentavam aos leitores dos jornais “onde” e “quando” podiam ter acesso aos
livros, jornais, revistas etc., de modo que o habito da leitura era incitado por conta
desses informes. Acreditamos que se tratava de um fluxo em direcdo a formacéo do
interesse pela leitura.

Se esses numeros ndo sdo frequentes, podemos indicar, ao menos, uma
reflexdo sobre o primeiro més de janeiro do ano em analise. Escolhemos janeiro de
1878 porque, somente nesse més, encontramos o0s dados relacionados as fontes de
maior incidéncia: Biblioteca Popular, Biblioteca Municipal e Gabinete Portugués de

Leitura. A exclusdo das bibliotecas de escolas e faculdades, somente duas
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encontradas por nés, foi retirada em virtude da ndo apresentacdo desses numeros
de janeiro e, ao longo dos meses de publicagcdo de O Cruzeiro, por serem pouco
citadas. A critério de observacao e de constatacéo sobre o que estamos afirmando,

segue um pequeno panorama, do primeiro més de 1878 no Brasil, organizado por

7

nos:
Periodo Instituicdo Consulta Numero de Obras mais
leitores consultadas
Janeiro de Biblioteca 318 obras 318 leitores 305
1878 popular consultaram
romances e
historia
Até o 26° dia Biblioteca 988 obras 717 leitores 422
de Janeiro Municipal consultaram
jornais,
revistas e
mapas.
Janeiro de Gabinete 22.866 obras 426 leitores Sem indicagéo
1878 Portugués de
Leitura

(O CRUZEIRO, janeiro de 1878).

O primeiro més de circulagao d’O Cruzeiro no Brasil parece animador, pois
temos, no quadro acima, um numero de 24.172 obras consultadas somente em
janeiro de 1878, o que parece empolgante para o escritor da época, especialmente
em razdo de outras informagdes como, por exemplo, as de que 0s romances eram
muito acessados, assim como 0S jornais e as revistas, suportes que apresentam
relacdo com a escrita do literato e que, ao final, chegam a condicdo de
implicitadores de estratégias de promocédo do interesse pela leitura literaria no

Oitocentos brasileiro. Ndo podemos deixar de mencionar que esses numeros dao
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conta de parte da circulagdo, tendo em vista 0o pequeno niumero de espacos de
leitura citados na tabela acima.

A titulo de exemplificacdo acerca de como essas informacdes, sobre
consultas de obras, eram organizadas no impresso, apresentamos o jornal datado
de 3 de janeiro de 1878, no qual encontramos uma informagéo que se repetira nas
paginas futuras do jornal O Cruzeiro, a do nimero de leitores e consulta feita na
biblioteca. Por mais que esse numero se refira ao més de dezembro do ano anterior,
reiteramos que apresentamos apenas como forma de ilustragdo de como essas

informagdes eram ou poderiam ser organizadas na maioria das vezes. Segue:

Durante os vinte e um dias do més passado, em que esteve aberto
ao publico a biblioteca municipal, visitaram-na 819 leitores que
consultaram 1,216 obras — assim divididas: 3 de teologia, 23 de
jurisprudéncia, 197 de ciéncias e artes, 345 de belas letras, 98 de
histéria, geografia e viagens, e 50 entre jornais, revistas e mapas;
(CRUZEIRO, 3 de janeiro de 1878, p. 2).

Talvez o jornal pretendesse informar que para além de eleitores, existiam
leitores naquele contexto brasileiro, ou mesmo de indicar um principio de extensao
de leitores na capital do Brasil. Recuperando o quadro referente a janeiro de 1878,
podemos perceber que o Gabinete Real Portugués de leitura era o lugar de maior
acesso e circulacao de livros. Apesar de ser um estabelecimento voltado para seus
sécios, nada impedia que tais obras circulassem nas maos de terceiros.

Retornando a importancia da biblioteca enquanto lugar apropriado para
concentracdo de leitores, esse espaco torna-se assunto de algumas das cartas
escritas a Machado de Assis. O remetente foi o bibliotecario Jodo Dalle Afflalo, o
qual escreveu de Itajuba-MG, no dia 14 de abril de 1883, para tratar da “Biblioteca
Machado de Assis”. Podemos considerar esse apoio de Machado como uma acao
decisiva na formac&o de um publico, pois parece uma acao rara de um autor em se
perpetuar na biblioteca como escritor em fase de se tornar celebridade, ja que sua

peca teatral datava de 1865. Segue a passagem:
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O abaixo assinado, representando os demais socios fundadores da
“Biblioteca Machado de Assis”, tem a distinta honra de acusar a
recepcdo da carta de Vossa Exceléncia datada de 27 do més
préximo passado, acompanhando a mesma um livro — Os Deuses de
Casaca — que Vossa Exceléncia nos fez o favor de mandar.
Agradecemos cordialmente aquele mimo e aguardamos ocasido
oportuna para fazermos aquisicdo das futuras obras de Vossa
Exceléncia. Desejamos saber se Vossa Exceléncia recebeu o titulo
de benemérito que tivemos o prazer e honra de remeter a Vossa
Exceléncia. (ASSIS, 2009 [1883], p. 247).

N&o parece exagero afirmar que essa biblioteca reforca o quanto os autores
que buscavam o mercado consumidor deveriam estar, de certa forma, envolvidos
com a qualidade do livro e com as estratégias diversas que envolviam o acesso ao
escrito. Machado de Assis tinha visdo agucada sobre o que precisava fazer para
chegar até o leitor e, por conseguinte, ampliar o interesse pela leitura literaria no
século XIX brasileiro, por isso esse tipo de envolvimento com uma biblioteca ou com
o controle da traducéo de sua obra (GRANJA, 2018).

Montello (1972) apresenta um pouco da infancia do Bruxo do Cosme
Velho e, nessa apresentacdo, aponta para o breve periodo em que o escritor
estudou na escola publica. Essa relacdo de Machado adulto com a biblioteca
citada antes pode sugerir, também, a aproximacdo de seus escritos com o
publico consumidor de escolas, pois em sua época de adolescéncia era uma
das fontes de acesso a esses materiais escritos.

As cenas reais tomavam esse suporte oitocentista, mas as situacdes
possiveis ndo eram apagadas com as referencialidades gerais que existiam nas
paginas. No jornal de 6 de janeiro de 1878, o jornalista e escritor Carlos de Laet, sob
o pseudonimo de SIC, em um de seus folhetins, recuperava uma ocasidao que
poderia passar a fazer parte do cotidiano de qualquer leitor do jornal O Cruzeiro. E
uma cena em que alguém encontra no seu espaco de leitura a presenca do jornal O
Cruzeiro e do romance laid Garcia. Essas imagens servem como acontecimentos
reais ou possiveis, 0 que nos leva a acreditar que esses escritores apresentavam
muitos estratagemas na captacdo do leitor e, para além disso, preocupacdo em

associar leitura a tranquilidade. Seguem as palavras de SIC:
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E nao foi também de ano bom que ao descer do boudoir para a sala
de leitura encontrou S. Ex. sobre a mesa o primeiro numero do
Cruzeiro, onde ao passo que o artigo de fundo dizia coisas sinceras e
graves aos homens sérios, tagarelava a Yaya Garcia com o0 gosto
gracioso e adoravel que lhe ensinou o Sr. Machado de Assis? (O
CRUZEIRO, 6 de janeiro de 1878, p. 1).

Além da cena, a citacdo acima aponta para o carater formador que o romance
machadiano possuia. O escrito machadiano era, mesmo, um instrumento que
apresentava cenas de leitura e que, principalmente, levava o leitor a olhar a si e ao
seu redor com perspectivas que ultrapassavam a simples decodificacdo do escrito, o
que justifica a referéncia feita por Carlos de Laet.

Outra referéncia ao interesse pela leitura literaria no século XIX brasileiro
pode ser retirada do curriculo que algumas escolas ofereciam no Oitocentos
brasileiro, o que justificara, também, o acesso a varios escritos. Os dados sobre o
curriculo do Colégio Victorio foram retirados do jornal O Cruzeiro. Essas instituicdes
de ensino visavam formar uma sociedade leitora, ainda que elitizada, com boa base
sobre areas de linguagens como: portugués, latim, francés, inglés, retorica, poética e
caligrafia. Além disso, ha uma base na area de humanas como: historia geral,

sagrada e do Brasil, filosofia, geografia e musica:

As matérias ensinadas no colégio em 1877 foram as seguintes:
portugués, latim, francés, inglés, aritmética, algebra, geometria,
historia geral, sagrada e do Brasil, filosofia, retérica e poética;
geografia, doutrina crista, caligrafia, contabilidade, desenho, musica,
piano e ginastica: ndo houve alunos de danca, nem do alemé&o. (O
CRUZEIRO, 2 de janeiro de 1878, p. 5).

Essa predominancia de area que incita a leitura e a escrita foi fundamental
para formacgao escolar. Pagni e Carvalho (2010), em discussao sobre a filosofia da
educacdo platonica, afirma que o poder era outorgado por um Estado e pelos
saberes que possuia. Dessa maneira, essa ideia de educacgéo agenciada pelo poder
publico, prevista na Republica de Platdo, foi regida, também, em parte do XIX

brasileiro.
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Os anuncios de vendas de livros se organizavam nas folhas dos jornais de
modo, muitas das vezes, diferente. Em dado momento, os titulos desses escritos
eram citados um seguido do outro, em outro momento, eram citadas as areas dos
livros. Na passagem que apresentaremos a seguir, o foco esta no titulo e no autor.
Compreendemos essas diferencas como recursos distintos que poderiam atrair o
consumidor leitor. Segue o anuncio: “[...] chegados a livraria de Cruz Coutinho [...] A
morte de Alexandre Herculano, por Gomes Leal [...] Parnaso Portugués, por
Theophilo Braga [...]". (O CRUZEIRO, 7 de janeiro de 1878, p. 7).

N&o era, entretanto, somente de referéncias a espacos brasileiros de leitura
que as alusdes aos leitores eram construidas. O Jornal O Cruzeiro trazia informes de
grande parte do Brasil, apresentando, por meio de cartas de correspondentes do
jornal, o que havia acontecido em parte do interior. Essas publicacdes ndo seguiam,
conforme indicado em outras situacbes desse texto, uma rotina. Mas n&o era
somente o interior do pais que era apresentado ao leitor, o0 mundo também era
“visitado” nas paginas do jornal em questdo. No jornal datado de 22 de janeiro de
1878, o leitor tinha acesso ao texto que tratava de um congresso que havia ocorrido
em Londres, em 1877, em que 0 assunto em pauta era o aumento do namero de
bibliotecas na Franca. O numero de frequentadores dos espacos de leituras, bem

como 0s proprios espacos de leituras pareciam chamar a atengéao d’O Cruzeiro:

Logo que em qualquer aldeia se funda uma biblioteca, os primeiros
livros que pedem os leitores, sdo romances; depois dos romances,
viagens, e apos as viagens, histéria. Percorrida essa escala, pode-se
dizer que esta firmado no povo o gosto pela leitura. (O CRUZEIRO,
22 de janeiro de 1878, p. 3).

N&o bastasse a necessidade de o leitor brasileiro ter acesso a importancia
desses espacos de leitura em outros paises, na passagem em questdo chegamos a
uma pista do porqué das informacdes sobre bibliotecas, livros e nUmeros de obras e
frequentadores. Os editores de O Cruzeiro pareciam ter plena clareza na fungéo
desses espacos de leituras para a formagdo do desenvolvimento do pais, basta
atentar para essas passagens que tratam sobre o tema. Apesar de ser um
comentario sobre Londres, os brasileiros poderiam tomar para si a necessidade

urgente de melhorar a si e ao seu contexto por meio, também, da leitura.
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Mesmo antes desse congresso em Londres, verificamos o recorrente cuidado
machadiano com seus romances que chegavam aos leitores. Do Rio de Janeiro, em
13 de novembro de 1876, Machado envia uma carta a Salvador Mendonca, leitor
frequente de seus escritos. Dessa vez, um dos assuntos é a qualidade de Helena,
que Machado parece revelar um certo (ou falso) ceticismo quanto a qualidade plena
do romance. N&o bastasse esse processo de aferimento constante do que escrevia,
0 autor carioca revela um cuidado no que escrevia, respeitando sempre a relacao
com o tempo que tinha para escrever. Segue a passagem: “Vai por este vapor um
exemplar da Helena, romance que publiquei no Globo. Dizem aqui que dos meus
livros € o menos mal; n&o sei; la veras. Fago o que posso e quando posso.” (ASSIS,
2009 [1876], p. 124). Parece que a satisfacdo do que escrevia ndo bastava para
alcancar ao leitor, mas, ainda, o circulo de leitores ilustres que o autor carioca tinha
e ouvia nesse processo de criagao.

Ainda sobre o Congresso de Londres, temos acesso, aqui, a importancia das
obras para formacéo do interesse pela leitura. Dentro desse projeto de formacao do
interesse pela leitura literaria, o romance assume papel inicial, talvez pelo tipo de
linguagem (que lidava com o real e o ficcional), ou mesmo pelo teor universalista
desses escritos, 0s quais apresentavam situacbes que poderiam acontecer em
qualquer lugar e com qualquer pessoa.

Arfuch apresenta a narrativa como algo que recupera dois tempos: o do relato
e o da leitura. Tal fenbmeno pode ser visto, também, na narrativa escrita do século
XIX brasileiro, em especial a de Machado de Assis, ja que o leitor se deparava com
o momento da vida relatado (as palavras impressas no jornal) e o da leitura
(momento em que ele passa as vistas sobre o texto). De acordo com Arfuch: “ (...) a
narrativa, posta em forma do que é informe, adquire relevancia filoséfica ao postular
uma relacdo possivel entre o tempo do mundo da vida, do relato e da leitura”.
(ARFUCH, 2010, p. 87, Traducédo nossa). Todos esses tempos eram pensados por
Machado de Assis no século XIX brasileiro, afinal a instantaneidade da publicacéo
da crbnica era suficiente para aproximar o tempo dos fatos acontecidos no cotidiano

ao tempo da leitura do leitor do Oitocentos.

® “(...) la narrativa, puesta en forma de lo que es informe, adquiere relevancia filoséfica al
postular una relacién posible entre el tiempo del mundo de la vida, el del relato y el de la
lectura”. (ARFUCH, 2010, p. 87).
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A critica espalhada pelas folhas d’O Cruzeiro também era uma maneira de
convidar o leitor a se posicionar frente ao que circulava pelo espaco Oitocentista
brasileiro. No caso da critica teatral, a comparacao entre escrito e performance dos
atores era inevitavel, mas caso ndo houvesse lido o texto original, qualquer um
poderia se beneficiar com o espetaculo. A passagem em questdo foi retirada do
jornal de 11 de fevereiro de 1878, no qual ha parte de uma critica teatral que narra
as cenas e recupera tragos do livro e do autor Julio Verne: “A volta ao mundo em
oitenta dias, peca em 5 atos, 1 prélogo e 15 quadros, por Julio Verne e d’Ennery,
acomodada a cena brasileira por Eduardo Garrido.” (O CRUZEIRO, 11 de fevereiro
de 1878, p. 5). Nesse tipo de entretenimento social, o interesse também era
formado, visto que a reacdo instantanea, de parte do leitor, envolvia 0 modo de
apreciacéo de outros que ocupavam o mesmo lugar da tribuna.

Sobre os efeitos dessas pecas no espaco brasileiro, em uma passagem da
carta escrita, do Rio de Janeiro, para o jornalista Salvador de Mendonca, em 20 de
julho de 1871, Machado de Assis trata de uma peca de teatro chamando a atencéo
para uma interpretacdo feita por um ator. Nesse momento, o escritor brasileiro
compara a cena teatral — que envolve um gesto de passar a mao pelo rosto, pouco a
pouco, no outro integrante — a peca escrita, visualizando 0s mesmos instantes com
vistas no efeito final da performance. O acréscimo feito na cena parece agradar ao
escritor carioca, o qual afirma ndo ter alterado, em nada, o conteddo do texto
dramatico. Aqui, parece entrar em cena ndo somente o Machado de Assis
espectador, mas também o escritor e critico literario, atento a todo o sentido

veiculado na cena que, ao final, impacta na compreensao de quem aprecia:

Citarei, todavia, um exemplo desse mesmo Luis XI. Lembras-te da
cena entre Maria e o rei, no segundo ato? O rei olha para Maria,
passa-lhe a méo pelo rosto e, pouco a pouco, com aquele belo gesto
impossivel de referir, impossivel de estampar, traduz o despeito e a
magoa que lhe inspira tdo vicosa juventude. Este gesto, tdo
caracteristico, ndo esté indicado na obra de Delavigne. Mas o ator
leu estas primeiras palavras do rei e Marta, no seguinte ato —
Comment faites-vous donc pour vous porter si bien? — leu-as e viu-
Ihes o sentido, a preocupacado constante do velho rei que ha de, no
4.° ato, pedir ao santo ermitdo mais vinte anos de existéncia. Aquele
gesto €, pois, uma pura invencdo de Rossi, mas uma invencéo
l6gica, natural, ndo estranha ao carater, mas complemento dele; é
uma colaboracdo do intérprete na obra original. Um artista que
reproduzisse aquele gesto, com a mesma felicidade, mas por
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adverténcia do autor, seria digno do fervoroso aplauso; (ASSIS, 2009
[1871], p. 27).

A atencdo que Machado de Assis transporta para a interpretacdo da cena
parece tipica do olhar observador que o escritor leva aos seus escritos e, desse
modo, compreendemos que o teatro ndo somente Ihe possibilitava a apreciacao
analitica das obras dramatizadas, mas, sobretudo, uma consciéncia criativa
complementar, j& que a linha ténue entre o processo criativo do escrito literario
(papel) e da peca teatral era captada, com muita sutileza, por Machado de Assis.

Sobre toda essa mobilidade informativa que possibilitava o impresso O
Cruzeiro e que buscava o critico Machado de Assis para seu leitor, a ideia de cultura
entra em cena, pois nesse contato com 0 que O outro escrevia, Machado
reconfigurava o que julgava necessario a seu leitor. A medida que os criticos
literarios tornavam comum a analise dos escritos de autores no século XIX brasileiro,
0 que era exclusivo de um grupo de criticos, tornava-se comum a todos que
acessassem as paginas jornalisticas. A critica alimentava a divulgacdo do texto
literario, ainda que a analise nao fosse tdo generosa, como foi a que Machado de
Assis fez de O primo Basilio, romance do portugués Eca de Queirds. Um detalhe
interessante é que os textos publicados em periddicos brasileiros poderiam, em
algum momento, ser reproduzidos em jornais internacionais ou nacionais, como foi o
caso da critica feita por Machado de Assis. Desse modo, parece que seria mais facil
entrar no cenario internacional por meio da atividade critica de obras de autores
internacionais que, propriamente, por meio da elaboracdo de outros géneros
literarios. Vejamos a passagem da carta enviada, como resposta, pelo romancista

Eca de Queiros:

Creio que outros escritores brasileiros me fizeram a honra de criticar
o Primo Basilio: — mas eu apenas conhe¢o o folhetim de Vossa
Exceléncia do dia 16, que foi transcrito em mais de um jornal
portugués. O meu editor, Senhor Chardron, encarregou-se de coligir
essas apreciacfes de que eu tenho uma curiosidade, quase ansiosa.
Enquanto as ndo conhego, ndo posso naturalmente falar delas — mas
nao quis estar mais tempo sem agradecer a Vossa Exceléncia 0 seu
excelente artigo do dia 16. Apesar de me ser em geral adverso,
quase severo, e de ser inspirado por uma hostilidade quase
partidaria & Escola Realista — esse artigo todavia pela sua elevacéo,
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e pelo talento com que esta feito honra o meu livro, quase |he
aumenta a autoridade. (ASSIS, 2009, p. 142).

Outra importancia dessa carta € o acompanhamento evidente acerca do que
Se escrevia nos jornais que circulavam pelo Brasil. Afinal, qualquer novidade literaria
ou politica do pais poderia tomar destaque na imprensa internacional, como foi o
caso da critica feita por Machado de Assis.

Apesar de Machado ter mantido residéncia, durante toda a sua vida, no Rio
de Janeiro, o autor se esforcava para que suas obras chegassem a outras regides
do Brasil e do mundo, segundo consta em muitas cartas como a que agora
apresentaremos. Em todo esse cenario de producao literaria que envolvia a sua
vida, um pedido feito pelo jornalista e correspondente José Carlos Rodrigues, em
New York, no dia 22 de setembro de 1872, parecia indicar que, além de escrever em
jornais, alguns autores escreviam a pedido dos jornais, conforme a solicitacdo era
feita. Claro que escrever em um jornal organizado nos Estados Unidos talvez fosse,
para Machado, um vislumbre para a entrada no cenario internacional, visto que
pessoas norte-americanas ligadas ao processo de organizacdo desse impresso
poderiam, a qualguer momento, levar o nome do brasileiro a qualquer impresso que
circulasse pelo espaco estadunidense. Atrelado a todo esse projeto editorial, havia
0S servicos remunerados que surgiam, tais como O pagamento acerca da

encomenda de um artigo, segundo consta abaixo:

Como sabe, se ndo escrevo bem sobre assunto nenhum, muito
menos sobre literatura; nem tenho tempo de ir agora estuda-la.
Quererd o amigo escrever sobre isso? — Nao posso dizer-lhe de
anteméo quanto lhe pagarei pelo trabalho; mas digo-lhe que desejo
muito ter esse artigo e que hei de retribuir-lhe o melhor que puder,
regulando-me sempre pela qualidade, ndo pelo tamanho do escrito.
(ASSIS, 2009 [1872], p. 79)

Os textos divulgados pelos jornais durante o século XIX cumpriam a “agenda”
dos interesses particulares do autor, do jornal e de amigos que ocupavam posi¢ao

de destague nesses impressos que circulavam pelo espaco do Oitocentos brasileiro.
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Vale lembrar que o jornal em questdo era organizado, em idioma portugués, nos
Estados Unidos da América, para o publico no Brasil.

Além do mercado portugués e norte americano, ainda havia a pretensédo de
adentrar no alemao. O cunhado de Machado de Assis estava entre 0s que muito
escreviam para O escritor carioca e, entre uma de suas correspondéncias,
encontramos uma tentativa de o escritor fluminense alcancar o mercado europeu,
em especial a Alemanha. Miguel de Novais escreveu a presente carta, em 2 de
novembro de 1882, tratando da possibilidade de traducdo de Memdérias Péstumas de
Bras Cubas na Alemanha, entretanto, conforme consta na historia, esse livro foi

publicado somente na metade do século XX. Segue abaixo a parte em analise:

Estimei saber que o seu Bras Cubas estava sendo traduzido para o
alemdo — sdo poucas as composicdes em lingua portuguesa que
recebem essa honra. Serd o tal tradutor homem capaz de sair-se
bem da empresa? Essa é uma questdo importante. (ASSIS, 2009, p.
235).

O romance a ser traduzido parecia providencial. Afinal, ja era aceito pela
critica que ocupava 0s espacos nas paginas impressas do século XIX brasileiro e,
ainda, aponta para uma intuicdo sobre o momento em que ocupava no Brasil
enquanto escritor, bem como o valor que seus escritos possuiam, a ponto de ja
poder entrar no mercado internacional. Granja, em discussao sobre as tentativas de
internacionalizacao dos escritos machadianos, afirma que “(...) se nao fosse pela via
dos Garnier, a circulacéo da literatura brasileira no velho continente, embora fosse
possivel, passava por caminhos menos evidentes”. (GRANJA, 2018, p. 22).

Nem sempre todos esses caminhos que chegavam ao leitor tinham os livros
como processo inicial. Em dado momento, o processo era a prestacdo de um
servico da parte de determinado profissional da educacdo. Em anuncio do dia 2 de
mar¢co de 1878, os servicos prestados por esse tipo de profissional sao

apresentados pelas folhas jornalisticas do jornal O Cruzeiro:

Professora. — Uma senhora bastante habilitada e dispondo de
algumas horas propfe-se a lecionar em casas de familias: francés,
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inglés, piano e canto; deixar carta no escritério d’este jornal, com as
iniciais S. A. (O CRUZEIRO, 2 de marco de 1878, p. 2).

Os servicos em questdo estdo direcionados a um leitor livre, com poder
aquisitivo e praticas que ultrapassam a condicdo financeira modesta, 0 que néo é de
se espantar, visto que os bens de consumo impresso, apresentados até aqui, sao
direcionados ao leitor que j& domina e tem acesso, por condi¢do financeira e por
formacao educacional, a esses bens. Nessa passagem constatamos, ainda, como o
acesso a lingua estrangeira era necessario em um espaco editorial brasileiro em que
muitos livros em outros idiomas circulavam.

Em alguns momentos, o jornal O Cruzeiro deixava clara a pretensdo de
sempre buscar informar aos leitores e esses avisos se davam nas condi¢des mais
diversas possiveis, inclusive quando o informe tratava sobre situacdes sociais como
a violéncia na capital. Depois de informar sobre esse tipo de situacdo social, o jornal
evidencia que: “Sendo de nosso interesse oferecer aos nossos leitores a maior soma
possivel de esclarecimentos e minucias [...]. (O CRUZEIRO, 11 de maio de 1878,
p. 1). Parece, aqui, que o leitor ndo poderia esquecer do que estava em jogo no
instante de posse do jornal, a saber, a leitura e a instrucéo geral.

Nesses anuncios, as formas graficas das letras poderiam indicar, e
acreditamos que indicava, sendo por pretensao comercial, por efeito em quem lia, ou
tudo ao mesmo tempo, a importancia do escrito e do autor, conforme percebemos
nas letras garrafais destacadas em laid Garcia de Machado de Assis, romance

impresso na mesma tipografia d’O Cruzeiro. Seguem as informacdes:

YAYA GARCIA POR MACHADO DE ASSIS

Este famoso romance, que tanta aceitacdo obteve dos leitores do
<<Cruzeiro>>, saiu agora a luz em um nitido volume de mais de 300
paginas. Vende-se nesta tipografia, rua dos Ourives n. 51 e em casa
do Sr. J. Gomes Brandao, rua da Quintanda. Preco 2$000. (O
CRUZEIRO, 4 de abril de 1878, p. 3).

Outra referéncia que nao pode ser deixada de lado é o fato do préprio jornal

assumir que a “transposicao” dos leitores do jornal para o romance era real e que



80

servia, inclusive, de convite aos que ainda nao haviam adquirido o livro. Desse
modo, no jornal, tudo atrai, principalmente os anuncios de vendas.

laid Garcia, conforme anuncia o jornal, j4 estava mesmo sendo consumido no
espaco carioca. Joaquim de Melo, irmdo do portugués Manuel da Silva Melo
Guimaraes (bibliotecario do Gabinete Portugués de Leitura), escreveu uma carta a
Machado de Assis para agradecer o envio do livro laia Garcia. Esse agradecimento
parece reiterar uma pratica de envios de seus livros a lugares nos quais, de fato, os
leitores frequentavam: a biblioteca, o que tornava evidente que o livro circulava pelos
espacos sociais do Rio Oitocentista. Segue a passagem: “Recebi e muito lhe
agradeco o exemplar que me ofertou da sua interessante laia Garcia”. (ASSIS, 2009,
p. 157). Essa carta de Joaquim de Melo foi enviada do Rio de Janeiro no dia 10 de
setembro de 1878 e, apesar da pequena parte retirada da correspondéncia (também
de tamanho pequeno), indica o olhar preciso de Machado de Assis em disponibilizar
o livro em locais pontuais de facil acesso.

Encerramos as referéncias iniciadas na secdo em tela, retomando uma
publicacdo de 16 de abril de 1878, em que encontramos a “famosa” critica do
pseudbnimo Eleazar a obra O crime do Padre Amaro. O mais curioso é que nesse
instante Machado prefere manter a assinatura de Eleazar, ainda que ja soubessem
(pelo menos, os de sua relacdo) quem estava por tras das narrativas “Notas
semanais”; “[...] O Sr. Eca de Queiroz é um fiel e aspérrimo discipulo do realismo
propagado pelo autor do Assomoir. Se fora simples copista, o0 dever da critica era
deixa-lo, sem defesa [...]". (O CRUZEIRO, 16 de abril de 1878, p. 1). Essa
passagem retoma a questdo do proprio Eleazar, pseudénimo machadiano, ter sido
pensado, também, como forma particular de chegar até o leitor e formar seu
interesse pela leitura literaria, isso tudo, por meio do suporte O Cruzeiro, sem o qual
nao seria possivel tal projeto de escrita.

N&do podemos esquecer as cartas de correspondentes que, além de trazer
noticias sobre os lugares nacionais e internacionais, também funcionavam como
roteiros de leitura que poderiam, em dado momento, servir como caminhos a serem
reproduzidos pelo leitor do jornal. Essas cartas possuiam a utilidade de prestar um
servico ao jornal, visto que a pessoa mandava noticias de determinado lugar. Antes
mesmo de adentrar a esse formato de correspondéncia, vale lembrar que ha um
pouco de biografia nesse levantamento, visto que aquele que parece andnimo

comeca a se corporificar pela via textual, o que nos faz lembrar do pensamento de
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Rouanet: “Toda biografia € uma narrativa,

de interpretagdo, que no limite autorizem uma versdo nova da narrativa (...)".

(ROUANET, 2009, p. XIII).

constituicdo histérica da formacédo do interesse pela leitura literaria no Oitocentos
brasileiro ou, mesmo, na complementacdo desses vestigios que indicam todo o
processo em volta do autor, do texto e do leitor. A carta do correspondente
apresenta um titulo como identificacdo da correspondéncia e, além disso, traz

passagens no conteudo que nos leva a confirma-la enquanto “produto” de uma

prestacao de servico ao jornal em questao:
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e mesmo que a leitura da
correspondéncia nao revele fatos biograficos novos, ela pode sugerir novas grades

Esse pensamento aponta, exatamente, para a
importadncia da carta na constituicdo historica de algo e, no nosso caso, ha
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(O CRUZEIRO, 16 de fevereiro de 1878, p. 3).

Parana
Correspondéncia do
Cruzeiro

Curitiba, 9 de fevereiro de 1878.

Aceito o honroso convite, que dignou-se de fazer-me a ilustre redacdo do Cruzeiro,
para dar-lhe noticia dos fatos mais importantes que forem ocorrendo n’esta esperangosa
provincia.

Falo-ei porém, per summa capita, porque falece-me tempo para longas narracdes: o
anico compromisso que tomo é de ser fiel a verdade, Unico caminho por mim seguido na
longa viagem que hei feito pelas estadias da imprensa.

_ No dia 6 do corrente aqui chegou, da vila de Palmeira, onde reside, S. Ex. o Sr.
conselheiro Jesuino Mercedes ultimamente nomeado 1° vice-presidente d’esta provincia.

Extraordinario nimero de amigos foi ao seu encontro, assim como 0 ex-presidente
Dr. Joaquim Bento, que fez a S. Ex. todas as honras.

A cidade festejou com entusiasmo a entrada do ilustre paranaense, com musicas,
fogos e outras manifestagdes de regozijo.

No dia 7, a 1 hora, prestou S. Ex. juramento perante a camara municipal, e tomou
posse da administracao.

Nao podia ser mais acertada a escolha do governo: o conselheiro Marcondes € o
chefe do partido liberal da provincia, considerado e respeitado por todos 0s seus
correligionarios, sobre os quais tem a mais direta e decidida influéncia: inteligéncia
esclarecida e pratica, consumado bom senso, prudéncia e moderacdo compativeis com a
sinceridade com que se dedica a causa que tao bem dirige n’esta provincia; homem
independente pela fortuna e posi¢éo social; reine a estes predicados o grande cabedal da
experiéncia e conhecimento perfeito dos mais vitais interesses da provincia, da qual é um
dos mais distintos filhos.

Supunha-se geralmente que S. Exa. ndo assumiria a administragdo; mas o
conselheiro Marcondes, que ja ocupou a mais elevada posicao a que o homem politico pode
atingir neste pais, compreendeu como um dever a necessidade de correr a ocupar 0 posto
que lhe designava a confianga do novo gabinete e um dia depois que lhe foi comunicada a
nomeacao pods-se a caminho para esta capital.

O primeiro ato da nova administracdo foi adiar para 8 de abril a sessdo da
assembleia provincial, que devia reunir-se no dia 15 do corrente.

Eis a integra desse ato:

(O CRUZEIRO, 16 de fevereiro de 1878, p. 3).

Recuperamos parte da carta em razdo de sua extensdo e, principalmente,
para facilitar a leitura do texto, ainda que parcialmente, o que seria inviavel
mantendo integralmente a pagina. E possivel perceber o tom de noticia dado ao
conteudo presente, visto que o correspondente narra 0 passo a passo de tudo que
tomava a chegada do conselheiro na provincia.

O tom elogioso do correspondente deve-se, principalmente, pela figura que
participa do acontecimento: Jesuino Marcondes de Oliveira e Sa, politico e
intelectual brasileiro que era filho de um Bardo daquela regido. Essa carta
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83

recuperada indica o quanto de historia do leitor e da formagéo do interesse pela
leitura literaria esta diluido pelas paginas dos jornais da época, especialmente n'O
Cruzeiro. Entretanto, é preciso ter o cuidado, ao recuperar essas cartas, em
apresentar a funcdo desse escrito no jornal, visto que apesar de a leitura se
configurar como o olhar captado por quem escreve, o motivo do escrito definird a
importancia do escrito para a histéria do leitor.

Nesse processo de constituicdo do interesse pela leitura literaria, a presenca
das cartas nos jornais impressos também trazia elementos importantes, visto que
essas narrativas levantavam formas criticas do “que” observar e “como” observar
dos acontecimentos, o que nos faz colocar esse escrito no mesmo patamar do texto
organizado pelo critico literario.

Vale apontar as condicbes de quem ocupa a funcdo de correspondente no
jornal. A principio, a questdo envolvia 0 convite que, por mais que nao tenhamos
acesso as razfes para tal contemplacdo, pela forma de escrita chegamos, pelo
menos, a qualidade do correspondente em jogo: 0 uso preciso de uma linguagem
que circule por aspectos denotativos e conotativos, condigao suficiente para captar
mais que as evidéncias, a saber: as sensacdes em volta do que foi narrado. O
correspondente deveria atentar para a personalidade, para o publico, para o “estado
de espirito” envolto do acontecimento e tudo que pudesse levar o leitor a sentir 0
ocorrido. Ndo podemos negar que tal habilidade se aproxima da que o escritor
literario, em especial daquele que escreve a cronica, utiliza.

O espaco jornalistico nos parece legitimado a poucos e, ainda que alguns
leitores ocupassem as paginas, o motivo deveria interessar plenamente ao
impresso. Também por essa razao, a teatralidade das polémicas servia, em dado
momento, para atrair a atencdo dos leitores do impresso, ainda que os leitores
envolvidos na polémica fossem os autorizados, ou seja, aqueles que circulam pelo
espaco de redacao do jornal. A polémica é iniciada através de um artigo que tratava
sobre a apresentacdo de uma filarménica brasileira que havia agradado a critica
impressa, entretanto, sob o nome de Scudo, o autor do artigo apresenta uma critica,
nada elogiosa, sobre a qualidade da filarménica.

Segue o trecho da carta:
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(O CRUZEIRO, 6 de junho de 1878, p. 2).

INEDITORIAIS
Filarmo6nica Fluminense

Depois de andlise sucinta e dos elogios prodigalizados pelos principais 6rgdos da
imprensa diaria, com referéncia aos varios trechos de musica executados pela Filarménica
Fluminense, no seu concerto de 3 do corrente, é temeridade nossa vir a publico dizer franca
e sinceramente 0 que sentimos; mas o0 grande amor pela arte imp8e-nos esse dever:

seremos severos e justos.



85

A Filarmoénica Fluminense, composta na sua totalidade da elite da nossa sociedade,
dispondo j& de um numero bem sofrivel de amadores distintos, tem tido, infelizmente, & sua
testa uma diretoria, que, envidando todos os esforcos para elevar a sociedade a altura de
gue ela é digna, tem sido demasiadamente condescendente, e menos escrupulosa na
escolha dos seus programas.

Assistimos ao concerto de 3 do corrente e somos forgcados a confessar a impressao
dolorosa que nos causou a execucao da 3?2 sinfonia de Mendelshon: antes de comecar a
execucdo desta colossal peca de musica, perguntamos, onde estdo aqui professores ou
amadores, no caso de ser os intérpretes daquele grande génio? e, sobretudo, esté o diretor
da orquestra habilitado, ou educado neste género de musica para poder transmitir aos
subordinados de sua batata os efeitos que ele ndo compreende?... ndo existem
executantes, apenas um ou outro, e o regente? A execu¢ao no-lo dira.

Desculpe-nos o Sr. Miguez: de parte a amizade que nos liga, e s6 em bem da arte
gue endossamos, o diretor da orquestra da Filarmbnica é um distintissimo amador, executa
com alguma pericia 0 seu instrumento predileto, tem mesmo bastante talento, mas néo esta
habilitado a erguer a batuta para reger musica classica, musica que S. S. principia talvez
agora a estudar, s6 consigo ou com algum professor, mas ndo ouviu, ndo conhece, nao foi
com ela educado e o resultado é fazer com que uma sociedade, que devia ser a norma da
arte musical no Brasil, faca uma figura menos digna, executando um imbroglio, que o
programa dizia profanamente ser a sinfonia de Mendelshon!!!

Nés queremos que se introduza o gosto pela musica classica, mas por este meio s6
conseguirdo afugenta-lo; lembremo-nos que Ritter levou a Pastoral de Beethowen depois de
um sem numero de ensaios, confessando que ainda néo se aproximava da verdadeira ideia.

Limite-se a Filarmbnica a fazer executar pelos seus amadores e artistas, quartetos
de musica classica, ainda assim bem estudadinhos, levando cada um dos executantes a sua
parte para casa, sem quebra de dignidade nos seus foros de maestros, e terd 0 nosso
elogio.

Scudo.
5 de junho de 1878.
(O CRUZEIRO, 6 de junho de 1878, p. 2).

Scudo aborda o amadorismo na forma da execucdo de um classico do
concerto musical internacional, considera os executores amadores e, além disso,
aponta para o desservico prestado ao publico local, o que afetara, por conseguinte,
no interesse pela leitura formado para esse tipo de apresentacédo. O carater formal
da carta ndo consegue esconder a critica depreciativa em questdo, 0 que levanta
nao apenas a auséncia de técnica de quem executa, mas, para além disso, aponta
ao efeito destrutivo no publico, o qual poderia, conforme teor da carta, comprometer
0 interesse pela musica classica. Podemos até discordar de um parecer desse tipo
no jornal que também formava o interesse pela leitura literaria no cenario carioca do
dezenove, mas ndo podemos negar que o0 autor da carta possui informacdes sobre o
assunto, ou seja, quem escreve ndo é um leigo. Deste modo, o tom formal e de

carater, por vezes, “acusativo”, trazia a baila uma visao critica do que foi o concerto.



palavras escritas por Scudo.

Dado o teor do artigo publicado, um “determinado leitor” envia uma carta

recuperando a tematica do artigo e se posicionando criticamente sobre as asperas

emitindo a seguinte resposta:

Fraxilarysmomnicos i mmaaiziasTrase

ADQ SR, SCUDO

No Crwzseiro de hoje lemos um artiguito fic-
mado por um scenhor, Ssob O pSsexcdonymo suprs .,
cinnjo nome foi rempre devidamente respeitado nn
Earopa, quer como erudito, guer como imparcial
o) SUuosS OoOplInIoes.

Porém niio sec acha messSe caso O Sell SUucSessor
do Rio de Janeiro, pois o artigo gue d'alle lemos
hoje é—parcial —a falto de bom seoso! Diz S. S.
« que a Philarmonica dispde de nm bom numero
de amndores distinctos, porem qgunua sun direcitoria
¢ nenos escrupulosa onas pecas dos Seus prozraox-
mos; que o execncao da symphonin de Mendels-
shon lhe causara impressao dolorosal! » Passa
mMOsS um veu gnunanto @& opinifio do Sr. Scado -a res-

mito do sympathico regente. Diz ainda o mesmo

r. Scudo — ague o regente nao estd habilitado
a reger nma sociedade que devia ser s norma.da
arfe musical o Brasil, guando exccuta emdro-
glios, cownro foi o da symphonia... » Adieaato, o
tal movo Sendo eonfessa gque o proprio Ritter
dissera que o pastoral de Besthoven., coOIn uo S
numero de ens=saios, nao =¢ tinha approximado da
verdadeirna interpretacho 7. ..

Agora diremos : o Philarmonica nuaca teve am
visla sendo provar gue se podia fazer boa mua-
sica com amadores, © até tendo = susn tesia um
regente tombem amador; © gque nos resta a dizer
< gue., poarn amadores, @ uma das primeiras socie-
doides musicaes, nio diremos do DBrasil, mas de
toda & Kuropa. IZ2, agorm. nno modoc de aguilntar
os meracimentios do Sr. NMignez. que tSo bem =
dirige na ausen~ia do celebro maaestro Cyriaco de
Cardoso, 5O Jdiremos, o respostia 2o novo “Scado,
que, sa tem inveja ou couss gque a valhae, gque =o
anpresenie, para cntio vEernmos se ha ootro ammador
mais distincto pars melhor occupnr & yaegencia Jda
Philnrmonicn: ; domnais, as apresentacdSes que nos
foram dadas veem de um excesllente artista (hoje
anscnte), e esse arti=ta nio seria capaz de nos
dar gats por lebre. Lembramos 8o novo Scudo
gque tenha em vista uma cousa : da Philar-
mouicna i capellan imperial ha alsuma distanciz.

RNRio, 6 de Junho de 1S7S.

= Jicstues. -

—— T T —

(O CRUZEIRO, 8 de junho de 1878, p. 3).

Filarmonica Fluminense
AO SR. SCUDO

No Cruzeiro de hoje lemos um artiguito firmado por um senhor, sob o pseudénimo
supra. Cujo nome foi sempre devidamente respeitado na Europa, quer como erudito, quer

como imparcial em suas opinides.

Aqui se instala a polémica, mais precisamente no

jornal de 8 de junho de 1878, visto que o leitor, de nome Justus, retoma o0 assunto
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Porém nédo se acha nesse caso 0 seu sucessor do Rio de Janeiro, pois 0 artigo que
d’ele lemos hoje é — parcial — e falto de bom senso! Diz S. S. << que a Filarmbnica dispde
de um bom numero de amadores distintos, porém que sua diretoria € menos escrupulosa da
sinfonia de Mendelsshon lhe causara impressédo dolorosa!!>> Passamos um véu quanto a
opinido do Sr. Scudo a respeito do simpético regente. Diz ainda 0 mesmo Sr. Scudo — <<
gue o regente ndo esta habilitado a reger uma sociedade que devia ser a norma da arte
musical no Brasil, quando executa imbrdglios, como foi 0 da symphonia...>> Adiante, o tal
novo Scudo confessa que o proprio Ritter dissera que a pastoral de Beethoven. Com um
sem numero de ensaios, ndo se tinha aproximado da verdadeira interpretagdo? ...

Agora diremos: a Filarmbnica nunca teve em vista sendo provar que se podia fazer
boa musica com amadores, e até tendo a sua testa um regente também amador; o que nos
resta a dizer € que para amadores é uma das primeiras sociedades musicais, ndo diremos
do Brasil, mas de toda a Europa. E, agora, ao modo de aquilatar os merecimentos do Sr.
Miguez, que tdo bem a dirige na auséncia do célebre maestro Cyriaco de Cardoso, sé
diremos, em resposta ao novo Scudo, que, se tem inveja ou cousa que a valha, que se
apresente, para entdo vermos se ha outro amador mais distinto para melhor ocupar a
regéncia da Filarménica; demais, as apresentacdes que nos foram dadas vém de um
excelente artista (hoje ausente), e esse artista ndo seria capaz de nos dar gato por lebre.
Lembramos ao novo Scudo que tenha em vista uma cousa: da Filarmdnica a capela imperial
ha alguma distancia.

Rio, 6 de junho de 1878.

Justus.
(O CRUZEIRO, 8 de junho de 1878, p. 3).

Justus apresenta, com muita propriedade, a qualidade da execucédo da
orquestra, mesmo sem a presenca do seu maestro Cyriaco de Cardoso, bastante
conhecido no espaco carioca da época. O embate ndo parou por aqui, pois Justus
traz a discussao a falsa representacdo de Scudo e associa isso, ao final, com uma
comparacgao entre o que ele escreve com a tradicional frase “gato por lebre”, ou seja,
se quem escreve passa por uma identificacdo falsa, imagine o teor do que foi
escrito? Nao bastasse rebater com félego de quem discordou de tudo que o havia
lido, Justus reconhece o amadorismo de quem busca executar o concerto, mas
coloca tal evento no patamar profissional.

Parece-nos necessario deter um pouco mais de atencdo no perfil que as
cartas de Justus e de Scudo revelam. Leitores alfabetizados, livres, apreciadores de
filarmbnica (nacional e internacional) e atento ao que acontece ao seu redor e, para
além disso, ao que falam sobre isso tudo. Além de frequentarem espacos elitizados
— como o de uma apresentacéo de filarménica — ambos possuem um conhecimento
erudito, visto fazerem referéncias ao espaco musical nacional e internacional.
Dessa forma, o leitor do jornal O Cruzeiro esta diante de uma sombra do real e, por
gue nao afirmar, de um texto que €, também, a sombra da real expectativa de leitura

projetada nas folhas do jornal. Em sintese, aguardava-se que parte desses leitores
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se sentissem representados nos perfis de Justus e Scudo: alfabetizado, livre e
detentor de recursos financeiros.

Textos como os de Justus e de Scudo, entretanto, poderiam ser lidos por
qualquer leitor do jornal e, principalmente, por qualgquer um que escrevia no
impresso. Esse momento de “embate” entre quem escreve e para quem escreve
parece muito frutifero, pois lanca sobre os escritores um sinal de alerta acerca do
gue se escreve, afinal, a polémica poderia surgir e, por vezes, ndo estava em jogo
somente o discurso, mas quem o defendia. Esses dois tipos de leitores néo
representam todo o perfil do leitor de uma época brasileira, apresentam, ao menos,
um tipo de leitor que traz qualidades semelhantes as de um escritor ou mesmo de
um jornalista, pois apresentam uma visdo de mundo, nacional e internacional, capaz
de organizar e relacionar tais acontecimentos em favor de um ponto de vista
informativo suficiente para contestar, com bons argumentos, aquilo que é veiculado
pelo jornal.

Em dado momento, o leitor poderia ser levado as pistas de que havia, apesar
do assunto sério, um embate entre iguais, ja que Scudo e Justus poderiam ocupar o
espaco da redacédo do jornal, ndo necessariamente com esses mesmos nomes. A
maior pista € a da publicacdo do dia 8 de junho de 1878, ja que os textos de ambos
aparecem na mesma edicdo, o que sinaliza que um leu o texto do outro e projetou a
resposta para publicagcdo. Saber levar a obra ao receptor, lancar mao dos
instrumentos adequados para tornar os textos atraentes e acessiveis para quaisquer
leitores/ouvintes, € o0 que a teatralidade, um dos aspectos da polémica, torna
possivel. Pratica cultural preferida no século XIX brasileiro, a polémica mescla os
pressupostos retéricos que pautavam a formacgdo escolar e universitaria da época
aos habitos populares de comunicacédo oral, tipicos daguele momento. Souza, ao

referir-se a oratdria enquanto espetaculo, afirma que:

O jornalismo de panfleto, por sua vez, se relaciona de perto com as
famosas e inUmeras polémicas que tanto marcaram nossa vida
intelectual no século XIX e primeiras décadas do XX, nas quais é
evidente a conjugacado entre os espiritos juridico e retorico. (SOUZA,
1999, p. 92).
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Todo o século XIX, na verdade, e ndo apenas a segunda metade, foi
salpicado de polémicas. Umas pequenas, outras de maior vulto, algumas literarias,
muitas versando sobre os mais diferentes assuntos — das praticas religiosas as
praticas politicas.

Tratando da presenca da carta em jornais luso-brasileiros do Setecentos e do
Oitocentos, Barbosa recupera algumas peculiaridades desse género textual.
Chamamos atencédo a parte que trata sobre a clareza e a obscuridade desse texto,
afinal esses escritos traziam um misto de clareza da carta, que é aquilo que traz algo
enviado pelo emissor ao destinatario. Entretanto, a obscuridade esta justamente em
guem envia e como foram organizadas as informacdes enviadas e, nesse sentido,
nem sempre é possivel desvendar o remetente, nem mesmo se ele é parte

integrante do jornal ou se €, mesmo, um leitor assinante:

Em linhas gerais, e ndo apenas no que concerne a epistolografia,
pode-se aplicar aos periddicos luso-brasileiros do século XIX o
conceito de dissimulacdo honesta [...] uma ficcdo da qual resulta uma
escrita baseada em um composto de clareza e obscuridade.
(BARBOSA, 2014, p. 189).

Talvez essa dissimulacdo envolvendo o remetente seja uma estratégia do
jornal em manter a ambiguidade desse género, pois a figura do leitor do impresso
tinha em maos o “duplo” de ter a carta enquanto mensagem enviada por
correspondentes em outras regiées e, ao mesmo tempo, de alguém que poderia ser
um leitor “comum” como o assinante, ou mesmo o leitor esporadico, o que confere
um carater dialégico e de proximidade entre o impresso e o ledor do Oitocentos
brasileiro.

Por fim, chegamos a conclusao de que o leitor das paginas d’O Cruzeiro era,
também, formado por pessoas diferentes e com graus diferentes de nivel de
informacédo. Desse modo, esses servigcos prestados pelo jornal ndo serviam apenas
como ocupacédo de um espaco nas folhas jornalisticas (coluna de informes utilitarios
aos consumidores e prestadores de servi¢os), mas, sobretudo, as organizacdes que
se beneficiavam de tais servicos, como bibliotecas, colégios, faculdades,

professores, gabinetes de leituras, grémios literarios e outros espacos diversos de



90

leituras. Além, é claro, dos diretores desses jornais e escritores atentos a tudo que

envolvia o personagem principal dessa histéria da leitura: o leitor.
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3. A CRONICA E O PERIODISMO NO BRASIL

Esta secédo visa apresentar a crbnica enquanto organizagao textual que, através de
uma linguagem peculiar, a qual se forja a partir do cotidiano, se “adapta” ao tempo e
as penas de quem elabora sem, no entanto, perder sua natureza prépria e sem
perder de vista o destinatario, que se metamorfoseia do outro lado da pagina do

periodico.
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3.1CRONICA: HIBRIDIZACAO DE LINGUAGENS

A principio, julgamos pertinente esclarecer que o termo hibridizacdo parte de
uma ideia “emprestada” dos termos “culturas hibridas”, de Canclini (1997), bem
como de entre-lugar, de Bhabha (1998), termos que remetem, também, ao momento
de interseccédo do novo e do antigo, condicéo fronteirica do passado e do presente,
da ficcdo romanesca e da linguagem jornalistica. Guardadas as devidas proporgdes,
a elasticidade estética, a variedade linguistica, a recuperacdo de tracos de géneros
diversos, bem como os momentos de interrupcdo e de acréscimos dos varios
informes possibilitam adicionar o termo hibridizacéo a crénica.

A crénica do oitocentos foi desenvolvida no Folhetim dos periddicos, ou seja,
partes de textos literarios publicados no rodapé do jornal. Como estética de
composicdo, apesar do espaco, na maior parte das vezes, timido, apresentava o
cotidiano, as organizacdes sociais, as ideologias politicas, enfim, tudo que dizia
respeito a sociedade. Advém dessa funcionalidade apresentada, também, o
reconhecimento desse tipo de texto enquanto escrito hibrido por apresentar
elementos composicionais de diversos géneros.

Coutinho recupera outra condicdo desse escrito: a adaptacdo e a
versatilidade que o tempo aguarda de uma escrita tdo antiga. A crbnica traz, em si, a
adaptabilidade ao que imp&em a poética e as diretrizes jornalisticas do momento.

Vejamos como Coutinho apresenta um pouco da evolucdo desse tipo de escrita:

O uso da palavra para indicar relato e comentario dos fatos em
pequena secao de jornais acabou por estender-se a definicdo da
propria secdo e do tipo de literatura que nela se produzia. Assim,
“crbnica” passou a significar outra coisa: um género literario de
prosa, ao qual menos importa o assunto, em geral efémero, do que
as qualidades de estilo, a variedade, a finura e argucia na
apreciacao, a graca na andlise de fatos miidos e sem importancia,
ou na critica de pessoas. (COUTINHO, 2003, [1955] p. 121).

E preciso adicionar que, mesmo seu estilo sendo importante, o assunto €,

sim, ao contrario do que afirmou Coutinho, relevante. Afinal, € por meio do que se
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narra/descreve/discute que o leitor sera fisgado para o texto e, ao final, formara sua
opinido sobre o lido.

O carater hibrido que possui essa narrativa leva, em muitos momentos, a
“‘duvida” de néo saber, com precisao, se o texto €, mesmo, uma cronica. Nesses
momentos de indecisdo o texto ocupa o limite fronteirico entre a cronica e outro tipo
textual. Sobre a visdo cartesiana e purista quanto a tentativa de enquadrar a crénica

em determinados limites, Portella afirma que:

A estrutura da crénica € uma desestrutura; a ambiguidade é sua lei.
A crbnica tanto pode ser um conto, cComo um poema em prosa, um
pequeno ensaio, como as trés coisas simultaneamente. Os géneros
literarios ndo se excluem: incluem-se. O que interessa é que a
cronica, acusada injustamente como um desdobramento marginal ou
periférico do fazer literario, é o proprio fazer literario. E quando nao o
€, ndo o é por causa dela, a crbnica, mas por culpa dele, o cronista.
Aquele que se apega a noticia, que nao é capaz de construir uma
existéncia além do cotidiano, este se perde no dia-a-dia e tem
apenas a vida efémera do jornal. Os outros estes transcendem e
permanecem. (PORTELLA, 1979, p. 253).

O autor reconhece o cotidiano “tragado” pela crébnica como um “bem” que lhe
é devolvido como outra realidade e, ai, entra a destreza do cronista enquanto
“‘manipulador” desse tipo de texto. Nesse sentido, a crdonica apresenta o cotidiano
revestido de aspectos similares e diferentes do acontecimento.

Confirmando esse carater divulgador de outras realidades sobre o fato
acontecido, Pina nos apresenta algumas contribuicbes de Machado enquanto

cronista. Seguem suas consideragdes:

A crbnica machadiana trazia a historia latente em sua composicao,
mas ndo a histéria como verdade; trazia, sim, a histéria da qual o
cronista se havia apropriado. Este se ocupava da histéria mitda,
cotidiana, fragmentada, que ndo ganharia as paginas dos diferentes
compéndios « sérios », que registravam fatos e feitos grandiosos e
simbdlicos. (PINA, 2009, p. 2).
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Essa discussao reforca a importancia do cotidiano e de como 0 escritor se
apropriava disso tudo ao constituir a crénica, pois, através do espaco no jornal e dos
acontecimentos citadinos, os cronistas chegavam até o tdo esperado leitor. Essa
natureza hibrida da cronica, texto que se desloca entre o assumidamente imaginario
e 0 certamente factual, desafiava e desafia, ainda hoje, a imaginacéo do interlocutor,
permitindo que este também se aproprie do dito, encantando-se ou incomodando-se
com ele. Nunca, no entanto, um leitor parece poder sair ileso do ato da leitura de
uma cronica.

Outra condicao de alcance da narrativa em questédo é a polémica, a qual pode
ser formulada a partir de qualquer acontecimento, surgido, inclusive, na cronica,
desde que envolva pessoas e/ou atos que possibilitem o contraditorio. Nesses
momentos o leitor € convidado a acompanhar e, caso queira, posicionar-se
enquanto “juiz” da polémica. Montello recupera as polémicas em torno de Machado
de Assis, abordando textos e atitudes de cada demolidor do bruxo do Cosme Velho
e, colocando-se como um revigorado defensor do mestre, assume a condi¢do de
“‘juiz” da polémica, postura assegurada para o leitor desse tipo de formulagao textual.
A propdsito da proliferacdo das polémicas no Brasil do século passado, afirma o

escritor:

Quem repassa os velhos jornais brasileiros, no tempo de Machado
de Assis, mesmo 0s que se publicavam nas provincias mais
tranquilas, encontra a cada instante, no volver das velhas folhas ja
amarelecidas e quebradicas, as polémicas candentes, quer politicas,
quer literarias, quer religiosas, e mesmo filoséficas, como se os
litigios impressos constituissem um processo generalizado de
afirmacdo gloriosa, na pacatez das cidades mais distantes.
(MONTELLO, 1998. p.123).

Esses testemunhos dos jornais oitocentistas abrem campo para que se reflita
sobre outras estratégias narrativas que envolviam o leitor da época, fosse ele da
relacdo do cronista ou ndo. Dessa maneira, a polémica consolidava-se, por volta dos
anos de 1870, como instrumento de leitura/analise/observacédo da sociedade. Essa
pratica cultural aproveitava-se, como citado acima, até da natureza hibrida da

cronica.
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Conforme percebido, a crbnica, de maneira elastica, abria espaco para tudo
gue fosse do cotidiano e o cronista, sabendo de tudo isso, movimentava toda essa
realidade em favor de novos sentidos sobre o cotidiano. Candido nos apresenta um
pouco dessa “irresponsabilidade enunciativa” — no sentido de ndo assumir a
responsabilidade sobre como recuperar o cotidiano e devolvé-lo ao seu publico — da
cronica. Essa funcionalidade narrativa que traz diversao e reflexdo é apresentada da

seguinte forma:

Na verdade, aprende-se muito quando se diverte, e aqueles tragos
constitutivos da crdnica sdo um veiculo privilegiado para mostrar de
modo persuasivo muita coisa que, divertindo, atrai, inspira e faz
amadurecer a nossa visdo das coisas. (CANDIDO, 1992, p. 19).

A crbnica oitocentista brasileira suavizava muito do que recuperava do
cotidiano, mais por conta de, a sua maneira, buscar captar o maximo do
acontecimento, de que por outro motivo. Essa plasticidade, pontuada por Candido, é
parte constituinte desse tipo de narrativa.

Lancar em um espaco pequeno disponibilizado pelo jornal um texto literario
(crébnica) abordando tematicas voltadas a politica, ao comportamento, as leis, ao
funcionalismo publico, ao desenvolvimento citadino etc., parece ser, com 0s toques
da ironia e do humor tipicos de alguns cronistas, a melhor forma de aproveitamento
do género crénica. Thérenty (2015) apresenta alguns tracos da cronica brasileira, a
qual recupera especificidades de sua matriz francesa, das quais pontuamos “a
serialidade” e a “interlocugdo com o alto da pagina”. Tais aspectos reforgam a forma
de funcionamento da narrativa brasileira, a qual possibilita o envolvimento do leitor e
o desenvolvimento de perfis de publico. Isso porque, nessa forma de elaboragéo da
literatura, o escrito literario retne, em si, todos os elementos composicionais que 0
préprio jornal apresentava.

A histéria da cronica brasileira no impresso nacional acompanha as
producbes dos folhetins no rodapé jornalistico: tipo de divulgacdo de partes dos
romances que tinham a publicacdo interrompida — também, pelo pouco espaco do

jornal que era destinado a esses textos. Tais interrupcdes eram construidas por
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ganchos, cenas culminantes, que prendiam a atencdo do pequeno leitorado,
principalmente feminino, segundo Pina (2000).

Os autores e os editores paravam a publicacdo no momento exato em que a
acado da narrativa despertasse a curiosidade nos leitores para continuarem lendo
posteriormente. A crbnica se organiza pela densidade e por seu imediatismo, além,
claro, de suas dimensfes, pois ocupa um pequeno espaco do rodapé, ou uma
pequena coluna do periddico, apresentando fatos ou situacdes curtas e bastante
significativas para a vida cotidiana. Os fatos ou situagbes s&o organizados na
cronica de forma a suscitar estranheza ou provocar humor, reflexdo. Desse modo,
conforme a imprensa ia se aperfeicoando em técnicas de composicao, a crénica se
aperfeicoava em formas de organizacéao.

A vida do cronista nédo se separa da vida do literato, o que atribui, ainda mais,
a depender do prestigio do literato, a responsabilidade sobre os escritos nas paginas
jornalisticas que circulavam pelo Oitocentos brasileiro. EDOmundo pontuou um pouco

acerca da imponéncia da literatura produzida por Machado de Assis:

Os grandes romancistas que vivem e que entdo mais se editam, séo:
Machado de Assis, em primeiro lugar, Aluisio de Azevedo, logo a
seguir e depois, entdo, Valentim Magalhdes, Gonzaga Duque,
Coelho Neto [...]. (EDMUNDO, 1957, p. 702).

A grande veiculacédo de escritos machadianos ndo pode ser pensada sem a
experiéncia da escrita nos jornais, jA que a maior parte de seus escritos surgem,
primeiramente, nas paginas dos jornais em gque atuava como cronista. E um aspecto
importante: o que seria uma “grande veiculagdo” no Brasil de 1878, por exemplo?
Tinhamos uma sociedade de poucos alfabetizados: homens de familias remediadas
ou abastadas; poucas mulheres, quase sempre de familias ricas e tradicionais.
Dessa forma, os jornais poderiam funcionar na ampliacdo dos segmentos de publico
leitor, alcancando ndo somente grupos de elite, mas também setores sociais
emergentes, como operarios e operarias, escravos e escravas alforriados etc. Aqui
percebemos, mais uma vez, os efeitos da relacdo entre o jornal e a literatura:

ampliacédo do prestigio do escritor.
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Ao nos depararmos com a organizacao narrativa da cronica, podemos pensatr,
também, que naquela aparente falta de ordem linear e l6gica de composi¢céo, o caos
impere nesse texto. Um caos que lembra a realidade das conversas de rua, quando
os interlocutores borboleteiam de um assunto ao outro, descontraidamente. A forma
estilhacada de ser composta e, por conseguinte, apresentada ao leitor, é a forma de
ser dessa narrativa e remete ao universo brasileiro, permeado pela oralidade.

A crbonica € um género ambiguo que pertence, a0 mesmo tempo, ao
jornalismo e a literatura, e que traz uma linguagem aberta aos mais variados
assuntos e abordagens. Essa fragmentacdo de composicao termina sendo o lugar
certo para reunir leitores totalmente diversos. Bender e Laurito discutem sobre esse

tipo de narrativa e o que “cabe” nesse tipo de texto. As autoras entendem que:

Ao jogar conversa fora, o cronista nada mais faz do que ‘levar papo-
cabeca’, sem censura, livre. E a liberdade é uma das principais
caracteristicas da cronica. Daria para dizer-se o que nédo da cronica,
principalmente pela limitagéo do espago: tem-se de preencher aquela
coluna e s6. J& nado se poderia especificar qual € a matéria-prima do
género, por ser a prépria vida. A vida como ela € ou ndo é, as
aventuras ou desventuras do cotidiano, as noticias de hoje, de
ontem, da minha infancia ou mesmo aquelas que nunca foram
noticias. (BENDER; LAURITO, 1993, p. 44).

A auséncia de imposicbes limitrofes entre o que pode e o que ndo pode,
viabiliza que na crénica, também, o tempo seja devorado pela linguagem literaria e,
ao mesmo tempo, a narrativa devore o cotidiano nas suas mais elasticas
possibilidades de abordagens. Fazendo, de tudo, um motivo para a manutencao do
dialogo e da reflexdo com seu leitor.

Meyer identifica a discussdo realizada quanto ao desenvolvimento desse

género e do espac¢o ocupado no impresso oitocentista. Seguem suas consideragoes:

A imprensa se alimenta também do brilho das ruas, dos cafés
fervilhantes, das reunides de literatos, de politicos, do teatro onde se
trocam boatos e se divulgam as Ultimas noticias. A esse papel
da indastria e das cidades some-se obviamente o do publico,
gue cresce e aumenta suas exigéncias. Um publico que é ao
mesmo tempo causa e resultado. (MEYER, 1996, p. 91).
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Esse combustivel necessario a imprensa estava bem presente no rodapé dos
jornais, através do romance-folhetim, situacdo apropriada para que o leitor se
apoderasse de tudo isso. E estava presente, também, através da cronica, género
cosmopolita, proprio de sociedades que se queriam progressista.

Como sabemos, a crbnica dialoga com a noticia, seja aguela que aconteceu,
a que esta acontecendo e a que pode acontecer, entretanto, & medida que se
informa uma determinada noticia, deixa-se de noticiar outra (ou parte dela), logo,
informar é, também, ndo informar. Esse carater de complementacédo que acompanha
a linguagem jornalistica e literaria funciona como chamariz a acédo do leitor, o qual
realiza a leitura adicionando o que sabe e, ainda, questionando o que poderia ser
dito ou, mesmo, modificando o que ja sabia sobre o texto lido. O escritor Vargas
Llosa observa esse assunto afirmando o seguinte: “O dado escondido, ou a narracdo
por omissdo n&do pode ser gratuito e arbitrario. E vital que o siléncio do narrador
tenha sentido, que exerca uma influéncia inequivoca sobre a parte explicita da
histéria [...]” (VARGAS LLOSA, 2006 [1997], p. 150 — 151). Toda essa forma de
linguagem em torno da noticia era, também, uma qualidade da crénica e do cronista.

Sobre essa relacao entre a linguagem da crbnica e a realidade, Franca (1999)
discutiu 0 Rio de Janeiro oitocentista representado em algumas obras literarias
brasileiras fazendo um paralelo entre o Rio de Janeiro real e o Rio de Janeiro
ficcional, apontando para as “dessemelhancas” existentes entre esses “Rios”.
Nessa leitura, o0 autor constata que a literatura ndo se prende apenas a cor local do
espaco brasileiro, o que remete ao imaginario daquilo que poderia ser captado
somente pelas vias literarias.

A discussédo acerca da circulagcado das informacfes no Oitocentos brasileiro
traz outros assuntos que tém relacdo estreita com o receptor e a recepgao: politicas
publicas de leituras. N&o podemos entender que o texto (de carater denotativo ou
conotativo), por mais aberto as intervencbes leitoras que seja, apresente
autossuficiéncia para a concretizacdo de uma condicdo de leitura ideal e formacéo
do interesse pela leitura literaria. As politicas publicas eram (e continuam sendo) de
extrema importancia, das quais poderiamos citar: a alfabetizacdo, a liberdade de

expresséo, 0 acesso aos bens simbadlicos como o livro e o jornal, enfim, uma série
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de acgbes que fazem parte da complexidade que envolve a formulagéo da crbnica e
do interesse pela leitura literaria.

Logo, podemos afirmar que ha muitas especificidades na composicédo e na
linguagem da crbnica, as que permitem, por intermédio do discurso literario, a
viabilizacdo do interesse pela leitura literaria. As literaturas estavam ao lado das
mais distintas informacdes: desde assassinatos a informes sobre politicos, infracdes
das leis, além de outros acontecimentos que se davam na Europa, na América
Latina, na Africa e na Asia. Portanto, ao discutir acerca da relag&o entre o jornal e a
literatura, mais especificamente a crdnica, chegamos a conclusdo de que ha
espacos abertos a uma leitura reflexiva sobre o lugar do leitor enquanto esse ser
gue é construido, se reconstroi e constroi, também, o seu espaco de significagcdo no
periodismo oitocentista. Por fim, a hibridizagdo da cronica faz desse texto um
instrumento especial na compreensao da realidade de todos, pois a cronica termina,
guardadas as devidas propor¢cdes, assumindo uma elasticidade que informa,

novamente, sobre o tempo que envolve toda a sociedade.
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3.2 O CRUZEIRO ENQUANTO SUPORTE DA CRONICA

Antes de adentramos nas configuracbes e na organizacdo do periodico O
Cruzeiro, consideramos importante refletirmos brevemente sobre o jornal de forma
geral. A imprensa brasileira teve papel substancial durante todo o século XIX
nacional, isso porque, além de fazer circular as informacdes econémicas, culturais,
sociais e ideoldgicas, desenvolveu-se e reformulou-se em consonancia com o
progresso do pais. Esses jornais mantinham, em sua maioria, algumas
caracteristicas comuns no formato de elaboracdo, tais como a presenca de
editoriais, algumas vezes havia ilustracdes, quase sempre anuncios de variada
natureza.

Tais folhas se organizavam de acordo com os segmentos de publico leitor que
almejavam alcancar. Dessa forma, peridédicos que buscavam leitoras traziam
anuncios de semolina, maquinas de costura, espartilhos, moldes de luvas e modelos
de vestidos, além de contos, romances folhetinizados e crénicas com contetdos
lineares que ndo afrontavam as relacdes de género da época. Ja aqueles que se
dirigiam aos leitores publicavam noticias politicas internacionais, anuncios de
escravos fugidos, relatérios e documentos de herancas, questdes econdmicas, bem
como crénicas, normalmente mais criticas e ligadas a situa¢des do cotidiano urbano,
conforme apresenta Pina (2002).

No Brasil oitocentista era grande a caréncia de editoras, livrarias e periodicos.
Apods a Independéncia, a partir de movimentos e necessidades politicas, econdmicas
e culturais, surgem livreiros e editores de periédicos. No entanto, as consequéncias
do processo de colonizacdo e do sistema escravocrata fizeram do Brasil um pais de
poucos leitores. A cultura auditiva fomentada no periodo colonial viabilizou o
aproveitamento dos protocolos de comunicagao oral comuns em nossa sociedade,
tornando sua incorporacao aos padrbes do impresso uma necessidade, para que as
folhas pudessem se aproximar dos ja alfabetizados e, indiretamente, dos iniUmeros
analfabetos que circulavam pelos espacos urbanos e rurais. Com isso, papel e tinta,
de certa forma, ocupavam o lugar do corpo e da voz.

Esse deslocamento abrupto, demandado pelo “progresso”, das antigas
praticas orais para as modernas praticas letradas, demandou processos mediadores

especificos. Segundo Lajolo e Zilberman, “(...) sé existem o leitor, enquanto papel de
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materialidade histérica, e a leitura, enquanto pratica coletiva, em sociedades de
recorte burgués, onde se verifica no todo ou em parte uma economia capitalista”.
(LAJOLO; ZILBERMAN, 1998, p.16). A modernidade capitalista precisava de midias
gue veiculassem informacdes para determinados setores sociais.

Nesse contexto, o jornalismo foi fundamental, através de suas principais
caracteristicas: periodicidade, universalidade, abundancia de assuntos cotidianos,
pertencimento ao tempo presente, amplitude de alcance social. O periodismo
brasileiro se deparou com o obstaculo da rarefacdo do leitorado e buscou supera-la,
implicitando em suas paginas modelos do espaco social. Dessa forma, os tipografos
e editores de jornais, desde os inicios do século XIX, configuram as folhas, a partir
de preméncia de atender as expectativas dos individuos que, representando o Brasil
independente e progressista (apesar de ainda escravocrata), desejavam assumir um
protagonismo econdmico, cultural e social antes reservado apenas aos aristocratas
por sangue ou por poder.

Em 1859, Machado de Assis publica, no Correio Mercantil, uma apologia ao

Jornal. Seguem suas consideragoes:

Tudo se regenera: tudo toma uma nova face. O jornal € um sintoma,
um exemplo desta regeneracdo. A humanidade, como o vulcéo,
rebenta uma nova cratera quando mais fogo lhe ferve no centro. A
literatura tinha acaso nos moldes conhecidos em que preenchesse 0
fim do pensamento humano? Nao; nenhum era vasto como o jornal,
nenhum liberal, nenhum democratico, como ele. Foi a nova cratera
do vulcdo. (ASSIS, 1985, p. 943-944)

Ainda muito jovem, o escritor fluminense faz confissdo publica de sua paixao
pelo jornalismo. Ao comparar o jornal & alavanca de Arquimedes ressalta a
possibilidade jornalistica de penetracéo social. Sua reflexdo sobre as relagdes entre

o livro e o jornal sdo bastante significativas:

O livro era um progresso; preenchia as condi¢cdes do pensamento
humano? Decerto; mas faltava ainda alguma cousa; ndo era ainda a
tribuna comum, aberta a familia universal, aparecendo sempre com o
sol e sendo como ele o centro de um sistema planetario. A forma que
correspondia a estas necessidades, a mesa popular para a
distribuicdo do péo eucaristico da publicidade, é propriedade do
espirito moderno: é o jornal. (ASSIS, 1985, p. 945).
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De poucos leitores, quer pela dificuldade de aquisicdo, quer pelo volume de
paginas, quer pelo tempo de 6cio necessario para sua fruicao, o livro revolucionou,
sim, mas nao atingia grandes segmentos sociais. Ja os periodicos diarios, semanais,
quinzenais ou mensais preenchiam essa lacuna na configuragao cultural do Brasil
oitocentista, mediando a transicdo entre as praticas de oralidade e as préticas
letradas. Os jornais e as revistas ilustradas, por exemplo, podiam ser lidos na botica,
no café, nas esquinas, permitindo a partilha das informacdes e do conhecimento
entre alfabetizados e analfabetos.

Lima distingue oralidade de auditividade: a primeira é posta por ele como
tipica de culturas agrafas, as quais baseiam na fala a construcdo e a manutencao da
memoria e das tradicdes grupais. A segunda, por sua vez, demanda o0 uso de
estratégias de aprendizagem, producao e circulagdo de conhecimentos de natureza
oral, transpostos de diferentes maneiras para a escrita, por parte de culturas que a
constroem e dominam. Para o referido pesquisador, “(...) a cultura auditiva é
profundamente uma cultura de persuasdo. Mas da persuasdo sem o entendimento.
Donde, da persuasao sedutora”. (LIMA, 1981, p.16).

Da concepcédo de cultura auditiva, o pesquisador chega a configuracdo de
cultura do espetaculo, da seducéo, forma pela qual caracteriza a cultura brasileira.
Qual o lugar do jornalismo nesse Brasil espetaculoso? O periodismo oitocentista
dialogou com essa tradicdo, revisitando-a e modernizando-a. Nossa imprensa fez
dessa suposta “falha” um instrumento de criagédo, colaborando na configuragdo de

um novo Brasil. Para Machado de Assis,

O jornal apareceu, trazendo em si 0 gérmen de uma revolugéo. Essa
revolucdo ndo é so literaria, € também social, € econémica, porque é
um movimento da humanidade abalando todas as suas eminéncias,
a reacao do espirito humano sobre as férmulas existentes do mundo
literario, do mundo econdmico e do mundo social. (ASSIS, 1985, p.
945).

O jornalismo, na ética machadiana, teria o poder de transformar as praticas
tradicionais, levando a sociedade brasileira a um diferente patamar cultural. O jornal
configura uma demanda diferenciada: seu leitor exige contato com o cotidiano
imediato, entretenimento rapido, conhecimento suficiente para conversar nas ruas e
nos saldes. Esse leitor parece desejar fazer parte da moderniza¢cdo que a autonomia

politica propiciou, sem se perceber excluido de diferentes areas da vida citadina.
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Lima traz sua perspectiva acerca da representacado da auditividade no jornal
do século XIX: “Ora, curiosamente, o éxito de Machado dependia de que seus
leitores estivessem habituados, como ele préprio diria, as letras grandes, tipos in
oitavo, com muitas ilustragdes nas margens”. (LIMA, 1997, p.5). Tais elementos
“estéticos” podem, talvez, sugerir praticas culturais auditivas transpostas para a
pagina impressa, mas certamente configuram, com clareza, marcas da linguagem
jornalistica. Essas marcas, em comparacdo a linguagem literaria ou cientifica
comuns nos livros da época, sao mais “populares”, sdo “sedutoras”, quem sabe
“‘espetaculosas”, mas ai ndo vai nenhum demérito, € uma questao de “economia de
mercado”.

Santaella sugere que a linguagem jornalistica é parte das engrenagens do

mundo de consumo capitalista. Seguem suas consideragodes:

O jornal, por seu lado, apés um primeiro momento (suas fases ainda
artesanais) de importacdo de beletrismo literario, foi gradativamente
desenvolvendo seu préprio know-how (pOs-industrializacéo)
buscando para si uma imagem de objetividade, economia e
imparcialidade que o0 mosaico jornalistico parecia realizar,
satisfazendo a necessidade de condensagdo informativa e
fornecendo ao leitor doses cotidianas para sua reserva de
acontecimento — (ficcdo). (SANTAELLA, 1996 [1992], p. 53).

O jornal é suporte de informacgdo e cultura e pode suprir as necessidades
intelectuais do leitor. Pode ser lido em qualquer lugar, por uma ou por varias
pessoas, pode ser alvo de uma leitura coletiva, pode ser, também, emprestado,
vencendo limites, imposicdes e dificuldades financeiras. A visao da leitura como ato
social, da leitura em grupo, da vocalizacdo do impresso, mostra o jornal o elemento
revoluciondrio a que se refere Machado de Assis.

Nesse processo de constituicdo e circulagdo de jornais, no que se refere ao
consumo dos periodicos, alguns dos pesquisadores da imprensa no Brasil, Ipanema
e Ipanema (1989), enumeram os periddicos que circulavam pelo Rio oitocentista e,
também, por outros estados brasileiros. Entre 1857 e 1900 circularam mais de 44
periddicos no estado do Rio de Janeiro, segundo os autores. O numero pode,
entretanto, estar bem abaixo do real, afinal, se levarmos em consideracéo o fato de

termos periodicos distintos que levavam a mesma identificacdo (Espelho,
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Conciliador, Dezenove de setembro, Gazeta oficial etc.), o nUmero pode superar, e
muito, os dados aqui informados sobre o dezenove carioca.

E preciso lembrar que o impresso oitocentista permitia a seu publico um
acesso constante a sofisticacdo crescente da linguagem jornalistica e literaria,
especialmente porque os envolvidos na organizagdo do jornal tinham acesso ao que
se fazia nos jornais internacionais como, por exemplo, Portugal e Franca. Sobre
essa midia em torno da qual a sociedade passava a se organizar, vale pensar

acerca do que a semioticista Lucia Santaella aborda sobre o jornal impresso:

Desde o0 advento da imprensa escrita, que deu inicio a civilizagdo das
midias e que logo adquiriu sua feigdo de veiculo para a transmissao
de noticias diarias, o fator dominante nesse processo comunicativo €
a acumulacdo, diaria, de informagBes para compor O mosaico
jornalistico. (SANTAELLA, 1996 [1992], p. 29).

Tal relacéo entre jornal e sociedade brasileira inicia-se no momento em que a
familia real se desloca para o Brasil e comec¢a a montar uma estrutura que simule a
gue tinham em Portugal, como, por exemplo, a abertura da tipografia, bibliotecas e
instituicées de ensino.

A relacéo entre o jornal e a literatura no Oitocentos era tdo importante que, se
nao fosse pelas folhas jornalisticas, muitos romances ndo seriam organizados como
tais, visto que antes de virarem livros, passavam pela condicdo de folhetim. Sobre o
jornal enquanto suporte literario, Lajolo reflete sobre a relacdo entre romance e
impresso possibilitando compreender as estratégias de conquista do leitor. Segundo

Lajolo:

As vezes traduzidos, as vezes escritos e compostos no Brasil, os
folhetins de jornal tinham algumas especificidades que também
favoreciam a criacéo e o fortalecimento de um publico leitor. Além de
serem muito mais baratos, os jornais induziam a uma leitura
parcelada, aos pedagos, a qual talvez estivessem mais habituados
os leitores disponiveis naquele tempo. [...] depois da publicacédo
parcelada de uma histéria no jornal, ela costumava ser editada em
volume [...]. (LAJOLO, 2004, p.37).



105

Muitas narrativas literarias nasceram do romance-folhetim, ja que se tratava
de uma préatica comum no Oitocentos. E preciso pontuar, ainda, que tais publicaces
em parcela ditavam um ritmo de publicacdo que, por conseguinte, determinava o
ritmo de leitura (aos poucos e parando em partes estratégicas) sobre o texto
ficcional.

Edmundo indicou o que presenciou na circulacdo dos jornais impressos nas
décadas finais do Oitocentos, bem como nas décadas iniciais do Novecentos
brasileiro. Essa perspectiva o levou a olhar de uma forma criteriosa (talvez, em dado
momento, até exagerada, pois ndo é viavel analisar o Oitocentos com o olhar do
Novecentos) acerca da forma de organizacdo do jornal impresso do Dezenove.

Seguem as descri¢cdes feitas pelo autor:

O jornal, na alvorada do século, ainda é a anémica, caltrica e
inexpressiva gazeta da velha monarquia, coisa precéria, cha, vaga,
morna e trivial. Poucas paginas de texto, quatro ou oito. Apenas.
Comecga, geralmente, pelo artigo de fundo, um artigo de
sobrecasaca, cartola e pincenez, ar imponente e austero, mas,
rigorosamente vazio de opinido [...] Paginacdo sem movimento ou
graca. Colunas frias, monotonamente alinhadas, jamais abertas.
Titulos curtos. Pobres. Auséncia quase absoluta de subtitulos.
(EDMUNDO, 1957, p. 883).

As descricoes remetem ao tipo de organizacdo comum do jornal impresso
brasileiro oitocentista. Se compararmos o impresso das décadas finais do Oitocentos
ao de quatro décadas atras do mesmo século, veremos o0 quanto houve de evolutivo
na alvorada do século (comeco do XX), fruto da heranca do XIX.

Sobre esse processo de desenvolvimento do século XIX (mundial), Le Goff
recupera parte da importancia desse século para as transformacfes que
acontecerdo no século XX. Apesar de se referir especialmente ao continente
europeu, podemos inserir o americano, com especial destague ao pais sul-
americano brasileiro. Seguem algumas transformacfes indicadas pelo teorico

francés:

Mas o século XIX foi o grande século da ideia de progresso, na
esteira das experiéncias e das ideias da Revolucdo Francesa. Como
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sempre, 0 que mantém esta concepc¢do e a faz se desenvolver sao
0S progressos cientificos e técnicos, os sucessos da Revolucdo
Industrial, a melhoria, pelo menos para as elites ocidentais, do
conforto, do bem-estar e da seguranca, mas também o0s progressos
do liberalismo, da alfabetizacdo, da instrucdo e da democracia. (LE
GOFF, 2013 [1988], p. 238).

E claro que parte desses acontecimentos, enumerados por Le Goff, chegou
ao Brasil tardiamente, mas podemos indicar alguns que j& tomavam o0 espaco
carioca e as paginas jornalisticas, como é o caso da realidade educacional que
tomaria um novo rumo a partir do censo de 1872, o qual revelava a real necessidade
de ajustes sociais no pais. Nesse sentido, o jornal Oitocentista brasileiro, prevendo
ou ndo, indicava a estrutura real do cenario nacional e agregava maior
responsabilidade politica na procura pelo caminho propicio a instalacdo do ideal de
progresso indicado pelo tedérico Le Goff.

Neste momento, consideramos importante direcionar consideracdes sobre O
Cruzeiro e, inevitavelmente, apresentaremos alguns relevantes aspectos. Esse
jornal foi inaugurado em 1° de janeiro de 1878 (em uma terca-feira) e encerrado no
dia 31 de dezembro do mesmo ano, mais precisamente em uma terca feira. O jornal
foi, em muitas situacdes, dividido em 6 colunas, mas, a predominancia das paginas
era a divisdo em 7 colunas. O primeiro nUmero apareceu com 8 paginas, com 6
colunas e, desde seu primeiro dia, com 0 espac¢o no rodapé (da primeira pagina e,
as vezes, a depender da extenséo do texto, no verso da segunda) do jornal sendo
ocupado por textos literarios. Essa primeira edi¢do trazia, no rodapé, um trecho de
laia Garcia, texto escrito por Machado de Assis.

O jornal O Cruzeiro apresentava-se como propriedade da “sociedade
comanditaria sob a razao social de G. Vianna & Cia”. Segundo Machado de Assis,
em carta escrita a Salvador Mendoncga, de 8 de outubro de 1877, o impresso seria
“fundado com capitais de alguns comerciantes, uns brasileiros e outros
portugueses”. A direcao geral estaria ao encargo de Henrique Correa Moreira.
Gledson e Granja (2008) apresentam algumas informacgdes sobre a organizacéo do
Cruzeiro e, segundo esses autores, o principal organizador do jornal era apelidado
de “Pato Tonto”.

O rodapé do Cruzeiro ndo era exclusivo das cronicas nem de Machado de

Assis, inclusive havia uma transicdo de escritos enquanto o bruxo do Cosme Velho
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escrevia, pois ha escritos assinados por Shapir, Rigolleto, Amen, Sic e Anténio.
Crestani apresenta algumas especificidades desse rodapé destinado aos textos

literarios:

De maneira geral, o material publicado no “Folhetim do Cruzeiro”
distribuia-se por se¢fes que se alternavam de acordo com os dias da
semana. Assim, no domingo, o espaco era preenchido pela “Crénica
da semana”, assinada inicialmente por Sic, pseudénimo de Carlos
Laet. A partir de 2 de junho de 1878, a secdo passaria para a
responsabilidade de Eleazar e receberia a designagao de “Notas
semanais”. Finalmente, depois de 8 de setembro desse mesmo ano,
a crbnica dominical seria assinada por Rigoletto, que passaria a
adotar a rubrica “Conversas de domingo”. Durante a semana, o
espaco era comumente ocupado pela publicagdo seriada de
romances-folhetim, traduzidos em sua maioria do francés, com uma
Unica excecdo nacional no ano de 1878, que coube ao romance
machadiano laid Garcia. Nas tercas e quintas-feiras, o romance-
folhetim cedia frequentemente o seu espacgo para a divulgacdo de
textos variados: narrativas ficcionais, criticas literarias, variedades e
producBes humoristicas. Na quinta-feira, destacam-se trés séries
principais: “Amen”, sob o pseudbénimo de Outro, “Contos e pontos”,
assinada por Amen, e “Tutti Frutti’, que contou com diversas
assinaturas: Beppo, Saphir, llli e Cujus. Na terca-feira, a série de
maior destaque e regularidade intitulava-se “Fantasias”. A maneira
como a segdo se inscreveu no corpo do jornal indica que a sua
criagdo constituiu um investimento nitidamente experimental.
(CRESTANI, 2015, p.161).

Desta maneira, o Cruzeiro foi arquitetado para, além de sobreviver as
condicbes de rivalidade entre outros impressos, também, fazer circular tudo que
pudesse despertar e manter a leitura critica, inclusive por meio dos escritos literarios.

Dentro dessa discussao sobre o espaco que era destinado aos escritos
literarios, gostariamos de trazer um fato, no minimo, curioso. A série “Notas
Semanais” reaparece na edi¢cao de 20 de outubro de 1878, entretanto assinada nao
por Eleazar, mas por Rigolleto. N&do queremos supor que, apesar da forma de
organizacdo ser semelhante a escrita machadiana, tenha sido um texto esquecido
por Machado e que voltou a publicacdo assinado por outro. Esse episodio desperta,
pelo menos, a curiosidade do leitor acerca do retorno da coluna “Notas semanais”.

E preciso lembrar que a pouca durac¢do do jornal (1 ano) ndo diminui a sua
importéancia para o cenario nacional de 1878, nem tampouco desqualifica ou

adiciona a ideia de experimental a tudo que foi publicado no jornal. Esse impresso
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possibilitava a experimentacdo de quem ja lidava com o publico e tinha a experiéncia
com as escritas que ocupavam o impresso oitocentista. O jornal nao foi criado para
vigorar somente por um ano, ao contrario, em 21 de dezembro havia um
comunicado com vistas no seu publico e indicando, ainda, que as dependéncias ndo
eram suficientes para manté-lo, dai o informe sobre a futura construcéo de outra
dependéncia para o jornal. Segue o informe:
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(O CRUZEIRO, 1878, p. 1)

EXPEDIENTE

Dentro de poucos dias completa-se o
primeiro ano de vida do <Cruzeiro>.

E 6rgdo imparcial, ndo filiado a nenhum dos
partidos politicos, que se disputam o poder, acredita
ter cumprido, na medida de seus recursos, as
promessas que fez ao apresentar-se na imprensa.

A despeito da guerra traicoeira, oculta e
mesquinha, de boatos adredo espalhados, o
<Cruzeiro> tem sabido manter-se em posicéo tal e
procedido com tamanha calma e imparcialidade,
que 0s proprios que incorrem em suas censuras,
respeitam-no e fazem-lhe justica. E a vantagem dos
gue discutem dizendo sempre a verdade,
respeitando-se, porém, a si e aos outros.

Esta linha de proceder, a Unica que deve ser
seguida pela imprensa séria, continuara a ser a do
<Cruzeiro>, que a tudo antepde o bem comum, que
repousa essencialmente na prosperidade e
desenvolvimento do império.

Vai do o <Cruzeiro>, dentro de poucos dias,
entrar no segundo ano de sua existéncia, e, parra
corresponder ao benévolo acolhimento que tem
recebido do publico, introduzira todos os
melhoramentos que a pratica tem aconselhado,
logo que realize a mudanca para o edificio que
expressamente mandou construir para oficinas e
mais dependéncias necessdrias a uma empresa
tipografica bem organizada.

O <Cruzeiro> espera continuar a merecer o
favor publico, que alias, Ihe é indispensavel.

(O CRUZEIRO, 21 de dezembro de 1878, p. 1).

O jornal, enquanto esteve ativo, cumpriu com uma organizacao editorial em
que os textos literarios foram contemplados em suas edi¢cdes e, para além de
contempla-los, conforme visto acima, o jornal parecia ter ambicfes maiores.

Por fim, O Cruzeiro era um jornal catdlico conservador, com vistas a
manutencdo das relacbes de pessoas, de economia, de gastronomia, de
religiosidade e de ideologia da época. Por essa razdo, a predominancia de noticias
politicas, econdémicas, agricolas e sociais que tomavam as paginas indicava,
especialmente se pensarmos nas cronicas machadianas, certa liberdade

enunciativa, ainda que comedida, a depender da perspectiva ideoldgica do leitor.
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3.3 MACHADO DE ASSIS CRONISTA

Machado de Assis (1970 [1859]), em dado momento, reconheceu que a
palavra esculpida no jornal é prodigiosa e criadora. Nesse pensamento retirado de
uma das narrativas da série “Aquarelas”, cujo titulo é “A reforma pelo jornal’, o
cronista reflete sobre o impresso enquanto veiculador de saberes e provocador de
mudancgas na sociedade carioca. Ademais, recupera uma das funcionalidades mais
importantes, que € a de estabelecer dialogos com seus leitores, fossem os da
cronica, os da critica literaria, os dos anuncios, os da politica, enfim, todos aqueles
gue tivessem 0 impresso em maos com a pretensdo de consumir informacfes
diversas.

Esse carater despedacado em informacdes, que possuia o jornal oitocentista
brasileiro, apontava para o quanto o impresso “sugava” do cotidiano e de que forma
devolvia isso aos seus leitores. A literatura e a imprensa constituiram, no Brasil do
século XIX, uma relagcédo de trocas composicionais. Fossem no rodapé, no canto da
folha jornalistica, nas paginas do meio e, até mesmo, na primeira pagina do jornal,
os textos de natureza literaria ocupavam um espaco de destaque e, com técnicas de
composicao que revisitavam parte da forma de elaboracdo da imprensa, bem como
de organizacdo narrativa peculiar da literatura, seduziam os olhares dos mais
diversos leitores.

Apesar de a relacéo entre Literatura e Jornalismo ser providencial a ambas as
partes, ha, também, um pouco, ou mesmo tentativa, de “mordaca” sobre o escritor
literario que ocupa esse espaco no impresso. Nesse cendario do que pode e nao
pode ser escrito, o literato se beneficiava do que € préprio da palavra: sua abertura
aos multiplos sentidos. Olinto descreveu essa atividade enquanto uma relacdo entre

o dizivel e nédo dizivel, pois:

O homem que escreve coloca, na disposicéo légica das palavras, um
sentido, um amor, um 6dio, uma repulsa, um vigor [...] Mas ele tem
as maos algemadas, precisa de contar com a distancia, com o
amortecimento das inten¢gbes, com a morte de alguns elementos da
linguagem. (OLINTO, 2008 [1955], p. 87).
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Talvez essa particularidade “imprecisa” da lingua escrita pelo autor (e,
particularmente, no impresso) traduza-se ndo como um demérito, mas como uma
condicdo necessaria ao leitor. O qual ressignificava o lido, seu entorno e a si
mesmo.

Machado de Assis, em uma crbnica da série “Histéria de quinze dias”, datada
de “1° de novembro de 1877”, apresenta a forma, a composicao da crbnica e,
mesmo sendo uma visdo particular de determinado escritor, exemplifica uma prética
de escrita de seu tempo que vale a pena recuperar. Segue a forma composicional
usada por Machado:

Ha um meio certo de comecar a cronica por uma trivialidade. E dizer:
Que calor! que desenfreado calor! Diz-se isto, agitando as pontas do
lenco, bufando como um touro, ou simplesmente sacudindo a
sobrecasaca. Resvala-se do calor aos fenbmenos atmosféricos,
fazem-se algumas conjecturas acerca do sol e da lua, outras sobre a
febre amarela, manda-se um suspiro a Petropolis, e la glace est
rompue; estd comecada a cronica. Mas, leitor amigo, esse meio é
mais velho ainda do que as crénicas, que apenas datam de Esdras.
Antes de Esdras, antes de Moisés, antes de Abrado, Isaac e Jaco,
antes mesmo de Noé, houve calor e cronicas. [...] Ndo posso dizer
positivamente em que ano nasceu a crbnica; mas ha toda a
probabilidade de crer que foi coetanea das primeiras duas vizinhas.
Essas vizinhas, entre o jantar e a merenda, sentaram-se a porta,
para debicar os sucessos do dia. Provavelmente comecaram a
lastimar-se do calor. Uma dizia que ndo pudera comer ao jantar,
outra que tinha a camisa mais ensopada do que as ervas que
comera. Passar das ervas as plantagbes do morador fronteiro, e logo
as tropelias amatérias do dito morador, e ao resto, era a coisa mais
facil, natural e possivel do mundo. Eis a origem da crénica. (ASSIS,
1985 [1877], p. 253- 254).

Machado cumpre com o desejo de “formar” um leitor que ndo somente leia,
mas, sobretudo, aprenda a ler o texto segundo suas préprias formulacdes estéticas.
Ensinando a seu leitor, o0 autor esclarece, para nés, como a cronica nasce da vida ao
redor de todos e, ainda, como o escritor atento faz disso um motivo para escrever o
género.

Dentro desse mudltiplo universo leitor de Machado de Assis, em carta enviada
ao politico e diplomata Felipe Lopes Neto, mais precisamente no dia 1° de julho de
1872 (Rio de Janeiro), o bruxo do Cosme Velho tratava sobre o poeta chileno
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Guilherme Blest Gana, do qual o autor carioca havia lido um de seus textos. O
Machado leitor alimentava-se dos mais diversos textos que circulavam pelos jornais
nacionais e internacionais, o que confere um carater de atualizacdo constante sobre
sua pena nos momentos em que o Machado autor entrava em cena, especialmente
em cena jornalistica através das crbnicas. Segue o trecho da carta em que o carioca

faz uma aluséo ao poeta chileno:

N&do de hoje, digo eu, porque 0S seus versos nao me eram
desconhecidos. Os primeiros que li dele mostrou-me o0 seu
compatriota Guilherme Blest Gana, maviosissimo poeta e um dos
mais notaveis e polidos talentos do Chile. Vinham impressos num
jornal de Santiago. Era um canto ao México, por ocasido da
catastrofe que destruiu o trono de Maximiliano. (ASSIS, 2009 [1872],
p. 65).

As técnicas composicionais no século XIX envolvem ndo somente a
criatividade de quem escrevia, mas, sobretudo, aquilo que o autor lia e, ainda, como
organizava tudo isso em busca do leitor. Parece que Machado de Assis sabia disso,
dai sua atencdo ao que outros autores escreviam em outros paises, isso tudo a
partir da mobilidade informativa que o jornal impresso possibilitava.

E preciso lembrar que as discussdes que ocupavam o espaco das paginas
jornalisticas no jornal oitocentista brasileiro traziam, em si, o félego do que acontecia
nas ruas, o que faz do espaco dessas paginas uma extensdo do espaco citadino
carioca. Esse “lugar” (impresso) de disputa ideoldgica era “habitado” por pretensées
multiplas, das quais Martins, em sua reflexdo sobre parte da historia do periodismo

brasileiro do Dezenove, indicou:

O ideal republicano — acalentado no Brasil desde o século XVIII —
retornava agora na pena dos jornalistas, como programa de partido,
gue privilegiava a criacdo de uma imprensa partidaria. Certo que
entre 1870 e 1885 esta propaganda republicana arregimentou
poucos correligionarios. (MARTINS, 2009, p. 37).
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Nessa disputa pela formacdo de opinido por meio das folhas jornalisticas
havia o cronista, o qual poderia retomar, ou ndo, tais questdes a partir de um outro
olhar, as vezes mais problematizado que o apresentado pelo jornalista. “Notas
Semanais” € um claro exemplo disso, visto que Machado de Assis nao deixava de
fora os tipos sociais que faziam parte do cenério carioca, em especial as figuras
politicas e suas ac0des frente a sociedade.

Esse alcance dos textos machadianos deve-se, ainda, a forma como captava
o tempo. Gledson discute sobre o carater politico dessas narrativas machadianas e
possibilita pensar, também, no universalismo em suas narrativas, pois seus textos
poderiam, a depender da forma de abordagem, ser lidos em qualquer lugar que, com
muita naturalidade, fariam sentido para os leitores (do século XIX) que entendiam de

politica. Seguem as palavras de Gledson:

Para comeco de conversa, sabe-se que a crdnica ‘ndao fala de
politica’: sendo um género frivolo, os assuntos ‘sérios’ lhe estao
vedados. Mas ao mesmo tempo, e apesar dessa proibicédo irdnica,
fala muito de politica: no caso de Machado, se ha um fio condutor
através de suas crbnicas, é esse. (GLEDSON, 1997, p.23).

Esse cotidiano, revelado e velado, provoca no leitor a curiosidade de sempre
desvendar o que esta por trds de suas palavras, 0 que tornava suas cronicas, suas
criticas, suas poesias, suas pecas e seus romances ainda mais convidativos a quem
acessava o jornal impresso no século XIX brasileiro.

Na busca pela transposicdo das fronteiras técnicas, realizada pelo impresso,
a cronica seguia percursos parecidos, visto que a forma de recuperar o cotidiano,
bem como convidar o leitor, ia se sofisticando, tomando outras roupagens. Esse
processamento do “novo” favorecia a conquista do “mesmo”, a saber: o leitor
brasileiro das Uultimas décadas do dezenove. Sussekind apresenta a seguinte

explicagéo acerca da narrativa em discussao:

Ao invés de um quase diario cheio de confissdes e impressfes
pessoais ou de um jogo ininterrupto com preciosismo e
ornamentacdes retéricas, deixa de competir com a imagem visual.
Descarta 0 ornato. E toma emprestado da técnica o que lhe serve.
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Seca a proépria linguagem e passa a trabalhar com uma concisao
maior e consciéncia precisa da urgéncia e do espago jornalistico.
(SUSSEKIND, 1987, p. 38).

A cronica, conforme percebido na citagcdo acima, € um género que, envolto da
técnica jornalistica, faz do cotidiano, da lingua e do pequeno espaco que lhe é
oferecido no impresso, um lugar da linguagem de todos, em que a matéria escrita
apresenta-se como um dos caminhos na constituicdo do interesse pela leitura
literaria, questdes essas presentes na escrita machadiana.

Nem sempre se percebia, de imediato, das maos de quem vinham essas
novidades do cotidiano. Cano, abordando a identidade de quem escrevia a crbnica,
traz um traco dessas narrativas que acompanhavam o progresso do pais, das

paginas de seu suporte e, em especial, do préprio género crénica. Ele afirmou que:

A estratégia de eventualmente deixar indicios de mudangas na
redacdo da crbnica, mas sem explicita-la, era talvez uma das
estratégias discursivas préprias do género, fazendo parte de um jogo
no qual anonimato e autoria podiam conviver e completar-se como
duas faces da mesma moeda. (CANO, 2015, p. 83).

Ampliamos, aqui, a ideia de “mudancgas na redag¢ao”, as quais aconteciam nao
apenas no direcionamento da pena que poderia mudar, e mudava, de uma mao para
outra, de um escritor para outro e sem, as vezes, o leitor se dar conta disso,
conforme discutiu Cano. Essas variagbes aconteciam, também, no proprio
direcionamento que o mesmo autor dava as crbnicas escritas, basta pensar em
séries de narrativas escritas por Machado de Assis que sao bem diferentes, como é
o caso das narrativas “Bons Dias” e “Notas Semanais”.

Em suas cartas, Machado de Assis evidenciava, também, algumas
estratégias de alcance e consolidacdo no espaco editorial carioca do século XIX
através da atividade critica. No dia 24 de dezembro de 1875, no Rio de Janeiro, ele
escreve para Salvador de Mendonca indicando a publicacdo de Americanas e,
mesmo supondo a aceitacdo do escrito, envia um exemplar ao Salvador. O que esse
comentario revela é que havia alguns leitores ilustres e frequentes de seus escritos,

os quais tinham um “papel” de criticar o texto, de modo que o autor se
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aperfeicoasse, sempre, conforme as indicacdes de tais agentes, segundo consta

abaixo:

Remeto-te um exemplar das minhas Americanas. Publiquei-as ha
poucos dias, e creio que agradaram algum tanto. V& |4 o que isso
vale; |é se tiveres tempo, escreve-me as tuas impressdes. Nao
remeto exemplar ao nosso Rodrigues, porque o Garnier costuma
faze-lo diretamente, segundo me consta. (ASSIS, 2009 [1875], p.
110).

O proprio Garnier usava de tais estratagemas com o0s de sua relagdo, o que
terminava ampliando, ainda mais, o circulo de leitores autorizados dos textos de
Machado de Assis. Essa rotina, conforme as novas narrativas iam tomando 0s
espacos do Rio do Oitocentos, se ndo garantia a ampliagdo do publico, garantia a

qualidade dos novos escritos, inclusive os que tomavam 0s jornais.



116

3.40 QUE MAIS HAVIA NO CRUZEIRO?

Martins e Luca (2008) observam a relacdo entre o impresso e a sociedade
brasileira oitocentista informando que o surgimento da imprensa peridédica no Brasil
foi muito importante, entretanto, ndo se deu no vazio cultural. Ao mesmo tempo em
que o impresso ia reconfigurando o espaco brasileiro por meio da formacdo do
interesse pela leitura, o jornal era modificado pela expectativa e novos anseios da
sociedade nacional. Vale lembrar que essa efervescéncia cotidiana era a
oxigenacdo necessaria a hibridizacdo organizacional das folhas jornalisticas do
dezenove.

O momento de trocas entre a literatura e as folhas do jornal impresso que lhes
serviam como suporte nem sempre acontecia de modo tranquilizante e harmonico,
visto que o conteudo hibrido e desestabilizador, que é proprio da natureza da
literatura (e, em especial, da crdnica) trazia a davida em torno do significante e do
significado presentes na narrativa, 0 que lancava uma certa duvida sobre o
conhecimento prévio, ou ndo, do jornal acerca de tais escritos. Nadaf abordou a
questdo dessa “tensao” entre a ideologia do impresso e a da narrativa literaria

afirmando que:

Preocupados em atender a demanda dos leitores que buscavam
conhecer avidamente tais romances, o Jornal do Commercio ndo se
deu conta (ou serd que fez vista grossa?) sobre a incoeréncia
ideolégica entre seu epiteto gravado em letras garrafais e o conteido
estampado em seu rodapé; um conteddo que, em sua maioria,
clamava por uma justica social de extrema esquerda. (NADAF, 2014,
p.46).

Apesar da afirmacdo de Nadaf se relacionar ao Jornal do Commercio, tal
“tensdo” se dava em outros impressos, como é o caso das paginas de O Cruzeiro
em 1878, que também “abrigou” narrativas literarias que, se ndo confrontavam a
ideologia do jornal, levantavam enigmas sobre a natureza prépria das mensagens
enunciadas nos jornais que lhes serviam como suportes. Esse momento de

desarmonia entre 0 que se esperava do jornal e 0 que anunciavam as narrativas
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literarias, construia a cena ideal para a entrada de outro “autor”. o leitor. O qual se
apoderava de tais textos e construia sentidos.

E preciso entender que o jornal n&o servia ao literato apenas como recurso de
insercao no mercado de editoracdo impressa. Mais do que se divulgar, os escritores
que ocupavam esse nicho do mercado divulgavam, também, a literatura, o Rio de
Janeiro, o cotidiano, o povo, a politica, enfim, varias facetas da “cor local’. Do outro
lado (ou do outro angulo do mesmo lado), a imprensa tinha em suas paginas uma
“miniatura” composicional que revisitava o proprio jornal, a saber, a crénica, visto
que o cronista lancava mao de um olhar geral (que era comum na escrita
jornalistica) sobre a sociedade para formular seu escrito, que terminava atraindo
esses tipos de leitores (que apreciavam esse tipo de escrita) ao conjunto de
assinantes. Dessa maneira, a crbnica funcionava como metafora da péagina
jornalistica por seu caréater variado, fragmentado e imediato.

No jornal O Cruzeiro, apesar de ser um impresso catdlico, conservador e, por
conseguinte, ndo questionar o poder local, ndo levantar questfes abolicionistas ou
mesmo republicanas, trazia o que qualquer outro jornal apresentava. Por esta razéo,
consideramos importante apresentar o qgue mais tomava as paginas do Cruzeiro e,
ainda, tecer observagfes sobre o tipo de pensamento que poderia existir em torno

dessa forma de ocupacado das paginas. Antes de tudo, seguem as paginas da ultima

edicdo enquanto forma de vermos o aspecto visual geral desse impresso:
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(O CRUZEIRO, 31 de dezembro de 1878).

(O CRUZEIRO, 31 de dezembro de 1878).
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(O CRUZEIRO, 31 de dezembro de 1878).
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(O CRUZEIRO, 31 de dezembro de 1878).
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De imediato, gostariamos de recuperar outra imagem, agora ndo somente
para visualizarmos, que da sinais sobre qual tipo de leitor que esse impresso
vislumbrava, o que nao significa afirmar que, ao final, fosse o Unico a ser atraido
pelas estratégias comunicativas do Cruzeiro. Apesar de muito deterioradas, quando
foram microfilmadas pela Biblioteca Nacional do RJ, as paginas de muitos numeros
desse jornal, especialmente o primeiro, encontramos na edi¢cao inaugural uma cena
de leitura bastante alusiva ao universo do leitor e da leitura, especialmente porque a

imagem ndo estd associada a nenhuma propaganda que nao seja 0 proprio ato da

leitura do jornal. Vejamos:

(O CRUZEIRO, 1 de janeiro de 1878, p.1)
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Inquestionavelmente, as roupas apontam para um homem de posses que,
certamente, exerce algum tipo de poder no espaco social, basta observar o tipo de
poltrona, a posicéo ereta sinalizando etiqueta, a forma familiar de segurar o jornal,
enfim, condi¢ées que remetem ao tipo de leitor "comum”: letrado e com acesso aos
bens econdmicos e culturais de um espaco de leitura elitista.

Outras representacdes em torno dessa imagem € que o tamanho do jornal é
igual ou maior que o do leitor, 0 que ja aponta para a importancia do impresso que
iniciava sua circulacdo em um espaco que ja havia jornais consagrados nho
Oitocentos brasileiro. Para encerrar a leitura sobre a imagem, apontamos para o fato
do homem estar com a cabeca em direcdo ao final (ou quase final do jornal), o que
sugere que ele estaria comecando (ou prestes) a ler o rodapé do jornal, que
inclusive traz a palavra poema, ou seja, ja conduzindo o leitor a importancia desse
espaco literario no impresso.

No jornal O Cruzeiro, havia uma diversidade de secdes, 0 que determinava o
conteudo a ser publicado: O Cruzeiro e suas notas editoriais; os “telegramas” com
textos enviados do Brasil e do mundo; o “boletim” com informes sobre os ministérios
e assuntos diversos do cotidiano carioca (de desentendimentos a tentativas de
morte); o rodapé do jornal com textos literarios de autores ja indicados antes; 0s
“avisos” que apresentavam servicos da cidade; “ecos do exterior” com 0s servigos
internacionais; o “comércio” com os informes sobre exportagdo, despachos das
embarcacdes e valores de produtos que circulavam pelo pais; as “correspondéncias”
e seus informes sobre as provincias e outros paises; os “ineditoriais” e seus informes
diversos sobre parlamento e espacos publicos; as “notas literarias” e os informes
sobre escritos literarios e autores; a “secao livre” com assuntos diversos como luto e
servicos de utilidade publica; as duas Ultimas paginas traziam informes publicitarios
sobre bancos, leildes, lojas, aluguéis de imbveis e comércio em geral.

Em dado momento O Cruzeiro langava méao sobre a flexibilidade, pois
algumas seg¢des ndo apareciam nos jornais (como “declaragbes”) e, além disso,
outras tomavam um titulo diferente como “Gazeta dos tribunais” e seus informes
juridicos, bem como a “Revista literaria de Portugal” com informes literarios.

Em toda essa discussdo sobre o suporte dessas crbnicas no século XIX
brasileiro, ndo podemos esquecer o que afirma a critica Lucia Granja, em seu texto —

“Cronica. Chronique. Cronica” — sobre a plasticidade do impresso ao recuperar e
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transpor ideologias, como, por exemplo, a do nacionalismo. Esse carater
mantenedor e, a0 mesmo tempo, transgressor do impresso foi apresentado da

seguinte maneira:

[...] considerando o campo das afinidades interamericanas, sabemos
que a circulagdo da imprensa no XIX, quer tomemos uma escala
nacional, transamericana ou transcontinental, constitui-se em uma
das fontes e importante caminho para a difusdo do nacionalismo,
sendo, ao mesmo tempo, meio para a sua transposicao. (GRANJA,
2015, p. 88).

Dessa plasticidade, por vezes momentéanea, tipica do jornalismo, beneficiava-
se a cronica, a qual por possuir, em sua forma de organizacdo narrativa, a
fragmentacdo, ampliava seu carater de renovacdo conteudistica, visto que a
renovagdo nacionalista era pretendida por alguns jornais, conforme assegurou
Granja.

O jornal brasileiro também possibilitava articulagdes, necessérias, entre
agueles que usavam das paginas jornalisticas para publicar seus escritos, afinal,
antes mesmo desses textos ocuparem as paginas jornalisticas e/ou tomarem
formatos de livros, os criticos literarios ja haviam lido parte desses escritos
produzidos pelos companheiros literatos. Um desses criticos era Tristdo de Alencar
Araripe Janior (1978), que formou, com Silvio Romero e José Verissimo, a trindade
critica da segunda metade do século XIX brasileiro. O papel do critico literario foi
primordial na formacg&o da literatura pelos grandes escritores brasileiros no século
XIX, o que confirma que a genialidade técnica ndo era autossuficiente no processo
de producdo, circulacdo e recepcdo da literatura. Esse olhar agucado do critico
literario era desenvolvido, também, pela experiéncia na escrita e acompanhamento
da organizacdo das folhas jornalisticas que circulavam pelo espaco nacional e
internacional. Vale ressaltar que a atividade critica se processava ndo apenas
guanto ao que era produzido em seu pais, mas, ainda, sobre o que era produzido
em outros paises. O que havia de comum entre os textos analisados era que, ao
final, possuiam o jornal como espaco do texto literario e/ou da critica feita, condicéo

peculiar em O Cruzeiro.


https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%ADlvio_Romero
https://pt.wikipedia.org/wiki/Jos%C3%A9_Ver%C3%ADssimo
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Dentro desse cenério citadino do Rio Oitocentista, o jornal O Cruzeiro
buscava captar todo o movimento possivel da cidade e das pessoas, de modo que 0
leitor tivesse acesso a tudo que acontecia na cidade por meio das folhas
jornalisticas. O que pode parecer uma caracteristica superficial da imprensa, visto
que ndo havia espaco suficiente para reflexdo sobre o que era apresentado,
compreendemos como uma tentativa de devolver ao leitor aquilo que também era
fugaz: o movimento de pessoas e dos acontecimentos ao redor dele (do leitor).

Esse giro pelos acontecimentos é retomado por Ferreira, a qual retoma os

habitos de consumo dos livros, algo tdo “corriqueiro”. A autora assegura que:

Os jornais anunciavam o0s numeros de frequentadores das
bibliotecas, as obras por eles consultadas, os horérios de
funcionamento das livrarias e servigos por elas prestados, e outras
informacBes adicionais, com secdes especializadas em critica
literaria, resenhas e informes de recebimento de publicacdes.
(FERREIRA, 1999, p. 86).

Esse consumo da cultura impressa no século XIX brasileiro, a partir do
cenario da cidade do Rio de Janeiro, implicava na apresentacdo da sociedade
carioca aos leitores transeuntes locais, bem como na estimulagédo de novas préticas
leitoras. Sobre essas alusdes a bibliotecas brasileiras, consultas e retiradas de livros
trataremos em capitulo posterior, mas é relevante pontuar que essa pratica era
comum no Cruzeiro.

Recuperando a discussdo acerca do desenvolvimento do século XIX
brasileiro, é preciso indicar algumas tecnologias que ultrapassaram o XIX, chegando
até o XX, as quais foram bem absorvidas pela imprensa oitocentista & medida que
modificava sua forma de organizacdo das paginas jornalisticas e, também, que
recuperava os efeitos de tais transformacdes na sociedade brasileira. Barbosa
enumera algumas transformacfes tecnoldgicas no cenario brasileiro do final do
século XIX até o comego do XX: “O cinematografo, o fondgrafo, o gramofone, os
daguereotipos, a linotipo, as Marinonis sdo algumas das tecnologias que invadem a
cena urbana e o imaginario social na virada do século XIX para o XX (...)".
(BARBOSA, 2007, p. 21). Essas tecnologias interferiram na aquisicdo de bens

sonoros, visuais e impressos, ampliando a forma de percepcao do cotidiano das
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pessoas, afinal, jA possibilitavam a gravacdo e reproducédo de sons, do registro de
imagens e, ainda, das novas técnicas tipograficas disponiveis a imprensa. Todo
esse conjunto de transformacdes chega até o leitor através, também, das formas
novas de composicdo das folhas jornalisticas, o que tornava a leitura ainda mais
atraente. Assim, observamos que O Cruzeiro possuia um trabalho editorial que
contemplava toda variedade de informes que suprisse a sistematica de uma

sociedade organizada como o Rio oitocentista de 1878.
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4. O CAMINHO MACHADIANO DA CONSTITUICAO DO INTERESSE
PELA LEITURA LITERARIA EM 1878: “NOTAS SEMANAIS” COMO
ESPELHO DE UM “TRACO”

A presente secéo discutira, considerando a forma de composicdo de laia Garcia, de
alguns textos hibridos e de “Notas Semanais” como tal técnica de composi¢cao
conseguiria apresentar uma maneira de linguagem narrativa que pudesse
estabelecer dialogo com o leitor desse tempo e, a0 mesmo tempo, indicar tracos do

interesse pela leitura literaria de quem folheava tais escritos.
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4.1 IAIA GARCIA: ANALISES SOBRE AS TECNICAS DE COMPOSICAO DESSA
NARRATIVA PUBLICADA EM O CRUZEIRO

O romance laia Garcia, o ultimo da considerada “fase roméantica” de Machado
de Assis, foi publicado como folhetim em 1878 no jornal O Cruzeiro. Esse escrito
apresenta, além de personagens com perfis psicolégicos bem definidos, uma técnica
de composicdo que convida o leitor, como aquele que estaria do outro lado do
escrito, a construir sentidos no processo de leitura.

Apresentaremos algumas andlises da trama em questdo, que buscardo
discutir como os enigmas indicados no romance, bem como as alusdes ao século
XIX, poderiam funcionar como estratégias de manutencédo da leitura e, para além
disso, indicar algo sobre o leitor do século XIX, em especial aquele do ano de 1878,

que circulava pelos espacos cariocas e tinha acesso a tais escritos.

4.1.1 Breves consideracdes

Burke (1992) apresenta a leitura como uma forma de apreciar as marcas
sociais e culturais no interior dos escritos, 0 que assegura a apreensao dos sentidos.
Na perspectiva de ler as marcas da sociedade, com atencao especial sobre o leitor,
€ que apresentaremos rapidas considera¢cdes acerca do jornal O Cruzeiro, o qual
serviu como suporte aos textos que analisaremos no decorrer de toda essa
subsecdo. E preciso lembrar que laid Garcia foi publicado, inicialmente (pois ele
passaria a ser impresso no formato de livro), no Jornal O Cruzeiro, que circulou no
Rio de Janeiro pelo ano de 1878, periddico que tinha como redator-chefe Henrique
Correia Moreira, o qual ficou conhecido no meio jornalistico da época como Pato
Tonto, figura que, por vezes, era ridicularizada como alguém subserviente aos
ditames de fazendeiros.

As publicac6es da obra se restringiram ao periodo de 1 de janeiro de 1878 a 2
de marco do mesmo ano. Diante disso, o romance tomou formato de folhetim ao

ocupar as paginas jornalisticas, passando a ser publicado em partes. Seguem


https://pt.wikipedia.org/wiki/Machado_de_Assis
https://pt.wikipedia.org/wiki/Machado_de_Assis
https://pt.wikipedia.org/wiki/1878
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algumas péaginas da edicao de janeiro de 1878 evidenciando os espacos inferiores

gue eram ocupados por laid Garcia:

(O CRUZEIRO, 3 de janeiro de 1878, p. 1).
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(O CRUZEIRO, 3 de janeiro de 1878, p. 2).

Decerto, esse tipo de publicagdo poderia lancar sobre o texto literario o limite
do espago e, a0 mesmo tempo, verificamos que, para 0 momento de interrup¢ao, o
comeco do préximo capitulo era levado em consideracdo, de modo que o término do
anterior e o comec¢o do préximo ndo ocupavam 0 mesmo espaco da pagina. Essa



130

técnica folhetinesca poderia despertar a curiosidade do leitor e a garantia, em muitos
casos, da manutencdo da atencado leitora em futuros textos que aparecessem no
rodapé do jornal. Dessa maneira, 0 interesse pela leitura literaria poderia ser
processado, inclusive, a partir desses momentos de interrup¢ao das narrativas que
ocupavam o jornal, pois a curiosidade leitora passaria a ser ativada através dessas
interrupcoes.

Esse ritmo de leitura, impresso pelo folhetim, levaria o leitor & compreenséo e
andlise pausada por conta das interrup¢des, condicdes que possibilitariam um
envolvimento mais préximo aos textos e quebrariam a ideia de leitura apressada. O
limite do espaco jornalistico dado ao rodapé impde estratégias narrativas sobre o
autor, visto que o momento de pausa deve ndo apenas interromper o texto, mas,
sobretudo, parar na fronteira entre o cansago e a curiosidade, condicdes que
deveriam atrair o leitor e, por conseguinte, formar seu interesse pela leitura literaria.

Normalmente, O Cruzeiro disponibilizava dois espacos do rodapé do jornal,
um em cada folha, mais especificamente na parte inferior das paginas 1 e 2,
conforme visualizado nas imagens anteriores. Nessas imagens podemos perceber
gue 0 espacamento entre as palavras € maior, assim como a fonte dos textos de laia
Garcia, o que determina uma leitura menos cansativa por conta da disposicao das
palavras. Além disso, tais formatacdes usadas para o texto literario poderiam chamar
a atencdo do leitor por conta do aspecto visual do tamanho da fonte, estratégias que
funcionariam para atrair o leitor ao texto literario em voga.

Em alguns momentos, a disponibilizacdo se restringia a primeira pagina e,
além disso, é preciso lembrar que as publicacées ndo foram ininterruptas, ja que em
algumas datas esses textos ndo foram publicados. Na edi¢cdo de 15 de janeiro, 0
espaco destinado na primeira pagina foi menor. Visivelmente é um espaco inferior, 0
que nos leva a crer que, neste momento, era interessante somente encerrar a
apresentacao do término do capitulo VI de laia Garcia na primeira pagina para, na
pagina posterior, iniciar o proximo. Dessa forma, o espaco era usado pensando em
nao comprometer o comec¢o do préximo capitulo, que deveria ser iniciado sem a
presenca da continuagdo do paragrafo anterior, conforme indicado antes. Seguem

abaixo as paginas 1 e 2:



131

......

......

(O CRUZEIRO, 15 de janeiro de 1878, p. 1).
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(O CRUZEIRO, 15 de janeiro de 1878, p. 2).

E preciso discutir, também, sobre as colunas distribuidas para laia Garcia, ja
gue a reducdo de 6, quantidade que normalmente envolvia as paginas do jornal,
para 4, nimero que abarcava os rodapés e as ultimas paginas disponibilizadas as

propagandas, indica a preocupacdo do jornal em destacar o texto literario e,
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sobretudo, viabilizar uma distribuicdo maior da narrativa no espaco da péagina. Tudo
isso cria condicOes possiveis de tornar a leitura mais prazerosa, ja que ndo ha um
compacto do texto em colunas quase que comprimidas, conforme era distribuido nos
outros textos que tomavam as folhas jornalisticas. Tal aspecto de distribuicdo do
texto funcionaria, a nosso ver, como mais uma estratégia de constituicdo do
interesse pela leitura literaria no espaco do Oitocentos brasileiro, especialmente pela
maneira como o texto literario ocupava as paginas jornalisticas.

No final da publicagc&o do ultimo capitulo do folhetim, na edicdo de 2 de marco
de 1878, ap0s a ultima cena h4 uma indicacdo do més de setembro, antes mesmo
da palavra “FIM”; ndo sabemos se indica um tempo de escrita real do escrito feito
por Machado de Assis, anterior a publicacdo do jornal, ou se € uma falha de

impressao do jornal. Segue a imagem:
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Apesar da organizacdo de laia Garcia em livro, sua distribuicdo pelas folhas
do jornal adiciona aspectos jornalisticos no ato da leitura, especialmente por conta
das interrupcbes. O leitor do jornal que leu os textos, primeiro na versao
interrompida, podera recuperar interrupcbes ou modificar 0 momento da pausa, 0
gue dara dinamismo e percepcdes diferentes sobre a segunda leitura de laia Garcia.
Por fim, nosso objetivo era apresentar um pouco sobre a forma como as paginas
jornalisticas de O Cruzeiro eram organizadas e, ao mesmo tempo, como laia Garcia
tomava, em formato de folhetim, esse suporte que, como jé discutimos em capitulos

anteriores, beneficiava ao escritor da literatura, ao texto e, especialmente, ao leitor.

4.1.2 Alguns enigmas a serem decifrados

Machado de Assis, em lai4 Garcia, traz em uma das passagens do romance a
seguinte cena: “Guiando para casa, Jorge ia agitado e inquieto; recapitulava a
conversacao que acabava de ter com a filha de Luis Garcia. O caso propusera-lhe
um enigma; o tempo dava-lhe a decifracao”. (ASSIS,1970 [1878], p. 233). Essa cena
apresenta uma das caracteristicas da técnica narrativa tipica dos textos literarios e
que Machado recupera no seu escrito: o desejo pela descoberta através da
apresentacao de um enigma. Na verdade, sdo enigmas que sao decifraveis, sempre
posteriormente a sua aparicdo no escrito, mas que constroem um caminho que
conduz o leitor até o final da trama em busca de respostas as perguntas, criadas
pela narrativa ou pelo leitor. O enigma, conforme perceberemos, € um traco comum
em laia Garcia, nos textos hibridos e em “Notas semanais”, o que poderia nao
apenas inserir o leitor em uma rota de leitura, mas, sobretudo, desenvolver seu
interesse pela leitura literaria.

Nesse percurso de leitura presente no texto ficcional, a ideia de leitor modelo,
proposta por Eco (1986), € concretizada, haja vista que os comandos propostos pela
narrativa servem como guias no processo de identificacdo leitora com o texto. Desta
forma, apresentaremos algumas situacbes que nos levam a ideia de enigma.
Entretanto, deixamos claro, desde ja, que os enigmas em discussdo nao esvaziavam
a existéncia de outros no romance e, dada essa multiplicidade de apari¢cbes, 0s

leitores eram convidados a desvendar tais estratégias narrativas, fossem os
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implicitos ou os modelos, 0 que possibilitava a constru¢do do interesse pela leitura
literaria.

O titulo do romance aparece, a NnosSso ver, CoOmo 0 primeiro enigma, visto que,
desde o comeco da narrativa, Jorge é revestido de um protagonismo que o
acompanha até as paginas finais do romance. lai4 Garcia, ao contrario de Jorge,
participa “efetivamente” da trama, quando seu pai, Luis Garcia, passa a ter a
companhia de Estela. Desse modo, por que o titulo laia Garcia? Quando, na
verdade, outros personagens assumem papéis de destaque — maior ou na mesma
propor¢cdo — em todo o escrito: Valéria Gomes, Luis Garcia, Jorge e Estela.
Inicialmente, poderiamos pensar no protagonismo feminino, mas, outra pergunta
viria a seguir: por que ndo Estela, ao invés de laia Garcia? Esse enigma, assim
Ccomo 0 que apresentaremos por ultimo, €, para nés, indecifravel no escrito.

Ainda sobre essa ideia de titulo, no ano de 1872, no dia 24 de janeiro,
Machado de Assis escreveu do Rio de Janeiro para o contista e poeta Lucio de
Mendonca uma carta que apresenta um pouco dos conselhos que o autor dava a
seus iguais. Na passagem que discutiremos, damos destaque ao que parece ser
comum em seus escritos: o cuidado com o interesse pela leitura literaria do leitor.
Machado ndo somente escreve como se estivesse lendo, mas, ainda, como se ele
mesmo fosse o leitor dos seus (e dos outros) escritos, dai o conselho para o cuidado

com o titulo do texto de Lucio de Mendonga, conforme consta na passagem abaixo:

E para liquidar de uma vez este ponto dos sendes, permita-me dizer-
Ihe que o principal deles é realizar o livro a ideia do titulo. Chamou-
Ihe acertadamente Névoas Matutinas. Mas por que névoas? N&o as
tem a sua idade, que é antes de céu limpo e azul, de entusiasmo, de
arrebatamento e de fé. E isso geralmente o que se espera ver num
livro de rapaz. Imagina o leitor, e com razdo, que de envolta com
algumas perpétuas, virao muitas rosas de boa cor, e acha que estas
sdo raras. Ha aqui mais saudades que esperancas, e ainda mais
desesperangas que saudades. (ASSIS, 2009 [1872], p. 60).

Machado de Assis pensa, sempre, nos minimos detalhes, como por exemplo
no titulo do escrito. Ele joga com os mais diversos tipos de leitores, inclusive aquele
que tudo ressignifica na literatura, em especial a menor parte: o titulo. Por isso, é

preciso, diante do que foi escrito, portar-se como tal leitor. Nao se trata, aqui, de
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abrir mdo de ser escritor, mas de transitar pelas condi¢cbes de autor e leitor. As
vezes destacando-se mais em uma condicdo que em outra, sempre seguindo a
conveniéncia do que for mais importante para o processo criativo da literatura
brasileira no século XIX.

Nesse sentido, a escolha pelo nome da personagem laia Garcia como titulo
do romance é mais uma forma de convidar o leitorado a levantar suas proprias
conclusdes em favor da escolha desse nome. No comeco da leitura, qualquer leitor
terd uma atencdo especial para laia, a espera das evidéncias que confirmem o
protagonismo que parece resistir no inicio, ainda que seja um protagonismo
controlado, pois o sobrenome Garcia ainda liga a personagem a figura paterna, algo
comum no espaco imperiosamente patriarcal.

N&o podemos deixar de pensar nesse escrito machadiano como um tipo de
narrativa que visava o publico feminino. Sobre esses romances que poderiam atrair
a atencao desse publico, é preciso observar que o texto ficcional é tdo impactante
para o comportamento humano quanto o texto de carater denotativo e, por vezes, 0s
homens do século XIX ndo percebiam isso. No caso de laia Garcia, a personagem
laid representa um perfil de mulher que confronta os ideais comportamentais em
volta da figura feminina oitocentista e, a partir dessa questdo, vale recuperar o
pensamento de Chartier: “A leitura é, por definicdo, rebelde e vadia. Os artificios de
que lancam mao os leitores para obter livros proibidos, ler nas entrelinhas e
subverter as licdes impostas sao infinitas” (CHARTIER, 1994, p. 7). Essa rebeldia
era propria de alguns dos que néo tinham seus direitos reconhecidos no século XIX
brasileiro: mulheres livres e escravas, homens livres pobres e escravos.

Apés um momento de apresentacdo sobre os habitos familiares de Luis
Garcia em sua casa, a harrativa em andlise apresenta um enigma que parece
convidar o leitor a sair de uma leitura linear para uma leitura investigativa em que “as
pecas” deverdo ser montadas, inicialmente, pelo leitor. Segue a passagem em
questdo: “Assim vivia esse homem céptico, austero e bom, alheio as coisas
estranhas, quando a carta de 5 de outubro de 1866 veio chama-lo ao drama que
este livro pretende narrar”. (ASSIS, 1970 [1888], p. 19). O enigma se instala, aqui,
nao somente como o conteldo a ser decifrado nesse escrito (a carta) que chegou a
Luis Garcia, mas, ainda, como o impacto que tal carta dard, posteriormente, na vida,
em especial, de Jorge, de Estela e de laia. Ha muitas situacbes que envolvem a

carta como algo que ligara a trama ou, mesmo, 0s relacionamentos entre
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personagens, mas nem todas apresentardo 0 enigma como ingrediente
predominante. Tais decifracbes dos enigmas aproximam o leitor ao texto e,
certamente, o interesse pela leitura literaria era processado.

E claro que a escolha de ler o romance a partir de um percurso que envolve
detectar os enigmas ndo reduz a possibilidade de ressignificacdo desse escrito.
Sobre esse carater plurissignificativo de alcance da arte, e aqui adicionamos o texto

literario, Bourdieu assegura que:

A ideologia da obra de arte inesgotavel, ou da “leitura® como
recriacdo, mascara, pelo quase desvendamento que se observa com
frequéncia nas coisas da fé, que a obra é feita ndo duas vezes, mas
cem vezes, mil vezes, por todos aqueles que se interessam por ela,
gue tém um interesse material ou simbdlico em a ler, classificar,
decifrar, comentar, reproduzir, criticar, combater, conhecer, possuir.
(BOURDIEU, 1996, p. 198).

Essa abertura do texto literario, conforme apresenta o autor através da arte, é
que faz do escrito ficcional algo atual que atrai os diversos leitores em momentos
diversos da histdoria. Por meio dessa atracao inicial, o interesse pela leitura literaria
poderia se consolidar. Essa multiplicidade de sentidos que o texto literario apresenta
€ uma condicao prépria desse tipo de escrito, o que viabiliza o encontro entre o leitor
real e o leitor implicito, aquele que existe por meio da textualidade ficcional e, que,
conforme possibilita entender Iser (1999), contribuia para erigir e ruir determinados
sentidos sobre o texto.

Posteriormente, aparece outro enigma, agora envolvendo Jorge e Estela. A
cena parece ideal para que o casal se forme e evite, por conseguinte, a viagem do
filho de Valéria a guerra. Além de tudo isso, relacionar-se, neste momento, com
Jorge, significa concretizar o desejo do pai da garota e da mae do jovem: casarem
os filhos com pessoas de boa familia. Contudo, Estela rejeita as investidas de Jorge
e, por essa razéo, levantamos a seguinte questédo: por que Estela resiste a Jorge?

Segue a passagem:

_ Nao héa de sair daqui, sem me dizer se gosta de mim. Vamos;
responda! N&o sabe o que lhe pode custar esse siléncio?
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N&o obtendo resposta, continuou depois de alguma pausa:

_ E animosa! Sabia que posso vir a odia-la e que talvez a odeio;
saiba também que posso tirar vinganca de seus desprezos, e
chegarei a ser cruel, se for necessario. (ASSIS, 1970 [1878], p. 54).

A causa da rejeicdo de Estela sera apresentada, explicitamente, a enteada
quase no fim do romance. Até aqui, o leitor tem somente as suposi¢cbes como
caminhos que levam ao preenchimento dessa duvida e, que, ao final da descoberta,
podera descartar ou ndo. Esse intervalo entre o enigma e sua decifracdo poderia
ser, ao nosso ver, o instante preciso do despertar do interesse pela leitura literaria.

Esse movimento de levar o leitor a recuperar informacbes — de tras para
frente e de frente para trds — faz de qualquer escrito, ainda que apresente uma
unidade de comego, meio e fim bem definida, um roteiro a ser lido por meio de
associacfes entre o que estd por vir e o que ja foi apresentado, movimento
semelhante ao que ja ocorria nas consagradas estratégias narrativas, inglesas e
francesas, por exemplo, de textos ficcionais menores, como a crénica e o conto.
Nesse tipo de escrito, entra em cena outras habilidades leitoras, conforme apresenta

Scholes:

Dado que «lemos» a situacdo da propria leitura, o processo de
inventar metéforas interpretativas e de abandona-las depois devera
conter grande valor explanatério. Se é esta a maneira — ou uma das
maneiras — através das quais lemos, a leitura toma-se entdo um
processo criativo em que geramos, utilizamos e pomos de parte os
nossos proprios textos de modo a fazer sentido o texto que
ostensivamente «lemos». (SCHOLES, 1989, p. 24).

Scholes apresenta um movimento leitor em que a compreensao sobre o lido
se da por levantamento e selecdo de figuras de linguagem que, ao final, serédo
usadas (ou ndo) em favor da apreensdo do sentido do texto. Apesar desse autor
estar inserido em um pensamento sobre o século XX, no Dezenove brasileiro essa
acao do leitor era despertada na mesma proporcgéo, basta verificar as composi¢oes
literarias de autores como Machado de Assis. Desta forma, concluimos que os
enigmas machadianos podem despertar no leitor de laia Garcia tal atividade leitora

apresentada pelo tedrico e critico estadunidense.
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Em outro momento do romance, a personagem laid Garcia inicia um
comportamento resistente a presenca de Jorge em sua casa. A auséncia do motivo
para tal comportamento levara o leitor, novamente, a outro enigma: qual o motivo da
mudanca de comportamento de laid? Até aqui, o leitor ndo tem certeza, pois nada
justifica tal acdo e, para reforcar a ideia do enigma, o romance ndo apresenta

motivo, pelo menos na trama, para tal circunstancia. Segue a cena em questao:

__Que diabo fiz eu a esta menina? Perguntava Jorge a si mesmo.
Durante a moléstia e a convalescenca do pai, laia tratara Jorge com
muita gratiddo e cordialidade. Algum tempo depois, comecou a
diminuir essa aparéncia, até que cessou de todo e se converteu
noutra coisa, que visivelmente era repugnancia, com uma pontazinha
de hostilidade. (ASSIS, 1970 [1878], p. 144).

A passagem acima indica um ambiente adverso e, para além disso,
incompreensivel para Jorge, j& que nada o leva a entender o motivo de a filha de
Luis Garcia tomar tanta resisténcia a sua presenca. Por mais que o filho de Valéria
levante hipéteses, fica dificil decifrar tal enigma. Tal dificuldade se apresenta,
também, ao leitor de laid Garcia, o que ndo compromete o interesse pela leitura
literaria, visto que os enigmas ndo decifraveis podem, em dado momento, fazer
retornar o leitor ao texto.

Esse cenario de sentidos possiveis nos leva a pensar ndo somente no leitor,
mas, também, no autor. Lima aborda essa relagdo entre a obra literaria e sua forma

de composicdo da seguinte maneira:

A obra literaria é o "instrumento 6tico”, construido pelos elementos
técnicos da forma, através do qual o autor formula além do que
percebe, além de suas préprias crencas. Nado sera, entretanto, em
virtude destes instrumentos técnicos, que tal quimica se cumpre”.
(LIMA, 1983, p. 127 — 128).

Assim, conforme possibilita pensar o autor, a obra escapa dos dominios do
autor em dado momento, em especial em situacdes que o leitor é convidado a

adicionar sentidos sobre o que |I&, como nas situacdes enigméticas apontadas até
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agora. Esse pensamento de Lima reforca o que j& anunciava Iser (2000), o qual
defendia a ideia de que o texto ficcional evoca varias interpretacdes como quebra do
antigo monopodlio de compreensao sobre 0s textos, situacao fértil para a apropriacao
do leitor sobre o texto e, também, para o processamento do interesse pela leitura
literaria.

E claro que os enigmas parecem levar o leitor as conclusdes que n&o
comprometam o sentido da trama e, nesse sentido, o calculo de quem escreve entra
em jogo, ja que Machado de Assis, assim como afirmado antes, em dado momento
escreve como leitor. Mesmo ja envolvido com lai4 Garcia, o passado de Jorge
parece confundir a paixdo da garota, e dai surge a pergunta: o que estaria por surgir
de diferente na narrativa que, ao final, comprometeria 0 casamento de Jorge com
laid? Esse enigma é desvendado parcialmente na prépria cena, pois de uma coisa o
leitor esta certo: tudo esta relacionado ao fato de laia ndo saber o que houve entre

Jorge e Estela, o resultado disso permanece como enigma:

__Sabe que eu tinha um desgostozinho? Disse laia. Jorge interrogou-
a com os olhos.

_ E verdade, um capricho, continuou ela. Quisera que o senhor
nunca tivesse gostado de outra pessoa, e é bem possivel que nao
seja este o primeiro amor de seu coracgao.

_ Nao é, respondeu Jorge depois de um instante de reflexdo. Amei
uma vez, ha muito tempo; mas todo esse passado acabou.

_ Esta certo que acabou?

_ Criancga! Que noiva receou nunca de um amor antigo, comecado e
acabado, antes dela ser amada também? Que 0 novo amor seja
sincero e fiel, eis 0 que se deve pedir e exigir. Quanto ao passado, é
como os defuntos; reza-se por ele, quando se reza.

_ Tenho medo de almas de outro mundo, tornou laid sorrindo.
(ASSIS, 1970 [1878], p. 247 — 248).

As referéncias de laia sdo direcionadas a Jorge e a Estela. Entretanto,
mesmo que o leitor ja esteja convicto de que nada pode atrapalhar o casamento
entre laid e Jorge, a mesma certeza nao se aplica ao desfecho da descoberta da
filha de Luis Garcia sobre o amor que seu noivo teve no passado.

Essa relagao entre texto e leitor completa-se, mesmo com o texto sugerindo
percursos, o resultado se concretiza com a operacionalidade do leitor sobre o texto

e, nesse caso do livro laid Garcia, os enigmas formam convites explicitos aos
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leitores, que podem preencher com suas hipoteses em um primeiro momento e,
posteriormente, o livro confrontara a resposta da trama ao que sup6s o leitor. Nessa
relacdo de preenchimento de sentidos, por parte do leitor, o interesse pela leitura
literaria poderia ser estabelecido. Iser, sobre essa relagéo texto e leitor, afirma que:
‘A lembranga estabelecera novas relagbes, as quais, por sua vez, tém alguma
influéncia sobre as expectativas dirigidas pelos correlatos na sequéncia das
enunciagdes”. (ISER, 1999, p. 16 — 17). Desta maneira, o processo de leitura ndo é
conduzido somente pela via da compreensédo, mas, inclusive, pelo caminho da
lembrangca em que o leitor recupera cenas e situacdes que viabilizem relagdes iguais
ou diferentes, condicdes favoraveis ao processamento do interesse pela leitura
literaria.

Apresentamos, agora, nosso ultimo enigma retirado da narrativa em analise e,
assim como o primeiro, consideramos indecifravel. E a ultima parte do romance, em
que, ja casados, Jorge e laid Garcia vao colocar flores na sepultura do falecido Luis
Garcia. Nesse contexto, o casal mantinha residéncia no Rio de Janeiro, enquanto a

vilva Estela residia em S&o Paulo. Segue a cena em questao:

No primeiro aniversario da morte de Luis Garcia, laia foi com o
marido ao cemitério, a fim de depositar na sepultura do pai uma
coroa de saudades. Outra coroa havia sido ali posta, com uma fita
em que se liam estas palavras: _ A meu marido. laid beijou com
ardor a singela dedicatdria, como beijaria a madrasta se ela Ihe
aparecesse naquele instante. Era sincera a piedade da vilva.
Alguma coisa escapa ao naufragio das ilusdes. (ASSIS, 1970 [1878],
p. 303).

O enigma da vez é o seguinte: por que Estela ndo foi, antes ou depois da
visita ao tumulo de Luis Garcia, a casa da enteada? As conclusdes podem ser as
mais diversificadas, entre elas, a de que Estela ainda nutria algum sentimento por
Jorge, mas 0 enigma mantém-se sem resposta. Tal abertura do texto literario leva o
leitor a, inclusive, erigir e ruir sentidos sobre a mesma passagem, condi¢cdes que
processam o interesse pela leitura literaria.

Esses enigmas em laia Garcia reaparecerao nos textos hibridos e na série de
cronicas “Notas semanais”, o que envolvera o leitor do romance no circuito de leitura

machadiana e, inevitavelmente, no processo de constituicdo do interesse pela leitura
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literdria. Os enigmas posteriores ndo levantardo duvidas somente sobre a
organizacdo da trama narrativa, mas, ainda, sobre a forma de constituicdo hibrida
dos textos, bem como a maneira como o cotidiano é recuperado nas narrativas. Por
fim, compreendemos que o caminho do preenchimento dos enigmas, através do
repertorio do leitor, era uma leitura possivel de ser feita sobre a obra laia Garcia e
gue, por mais que o romance fosse considerado de uma fase romantica do autor, a
narrativa traz questdes que ultrapassam, em muito, o limite da previsibilidade
escondida nessa visao tradicional de dividir os escritos machadianos em dois

momentos.

4.1.3 Algumas alusdes ao século XIX

7

laid Garcia €, mesmo, um romance que apresenta uma técnica de
composicdo que joga com as convencles de sua época, sejam elas temporais,
narrativas ou de contetdo. Nesta perspectiva diversa, buscaremos apresentar os
momentos nos quais o romance dialoga com o seu tempo, recuperando situacées
gue poderiam ser localizadas pelos leitores do jornal O Cruzeiro (primeiro suporte do
romance), bem como o0s que tivessem acesso ao romance. Nesse tipo de discussao
sobre a narrativa ficcional, langamos mé&o sobre o horizonte de expectativas, teoria
de Jauss (1999), que visa problematizar, também, o escrito literario através do que
se espera na recepcao do texto durante sua circulacéo.

A primeira cena do romance traz a baila Luis Garcia e sua atividade enquanto
funcionario publico. O funcionario e o servi¢o publico aparecem, por diversas vezes,
nos escritos ficcionais machadianos e, ainda, nas folhas jornalisticas por meio dos
informes do diario oficial. Nesse sentido, toda essa imagem era bastante familiar ao
leitor do jornal O Cruzeiro, que funcionava como primeiro suporte do romance laia

Garcia:

A vida de Luis Garcia era como a pessoa dele (...) Almogcado, descia
a passo lento até a reparticao, onde, se tinha algum tempo, folheava
rapidamente as gazetas do dia. Trabalhava silenciosamente, com a
fria serenidade do método. (ASSIS, 1970 [1878], p. 7 — 8).
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Essa evocacéao das cenas de leitura, do siléncio e da soliddo no espaco que &
publico apresenta o funcionamento do servigo publico distante do povo. Essa cena
presente na passagem do romance também era familiar nas folhas dos jornais, o
que tornava o impresso ainda mais Uutil e proximo ao povo, ja que os informes
privados e publicos tomam as folhas com o objetivo de chegar aos leitores. Tal
estado de aproximacao entre a ficcao e a realidade no texto provocam, a nosso ver,
outra faceta que desperta o interesse pela leitura literaria. A ideia de levar ao leitor
aquilo que lhe é familiar provoca ndo somente o sentimento de pertencimento a cena
construida, mas, principalmente, a possibilidade de compreender o que visa o texto.

Sobre esse cuidado, vale citar o que afirmou Jobim:

Todo narrador, por mais engenhoso ou criativo que se pretenda, ao
visar como leitor um membro de uma certa comunidade, lan¢ga méo
de recursos e possibilidades normatizadas e socialmente disponiveis,
para que possa atingir sua finalidade, qualquer que seja. Assim
sendo, a propria criagdo de seu texto ndo é apenas privada, isto &,
nao pertence a esfera exclusiva de uma subjetividade autbnoma, que
se pretenda responsavel absoluta por sua invencédo. (JOBIM, 2002,
p. 150).

O carater publico da cena levada pelo autor €, na verdade, algo que visa
alcancar a todos. Afinal, o espaco publico é de todos, ainda que o consumo por
parte de muitos, seja somente visual.

Em outra passagem de laia Garcia, deparamo-nos com mais uma cena
publica, dessa vez uma cena histdrica que ainda mantinha viva na memoaria dos
brasileiros: a Guerra do Paraguai. Apesar de tratar da ida do personagem Jorge, a
convicgdo da mae de que o filho retornaria como um herdi faz pleno sentido para o
leitor, visto que todos sabiam do desfecho, para o Brasil, daquela investida bélica

que se encerrou em 1870. Segue a cena descrita em 1878 no romance laia Garcia:

__Sr. Luis Garcia, disse a vilva; esta guerra do Paraguai é longa e
ninguém sabe quando acabara. Vieram noticias hoje?
_ N&o me consta.
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__As de ontem ndo me animaram nada, continuou a vilva depois de
um instante. N&o creio na paz que o Lopez veio propor. Tenho medo
gue isto acabe mal.

_ Pode ser, ndo depende de nos...

_ Por que ndo? Eu creio que é chegado o momento de fazerem
todas as maes um grande esforco e darem exemplos de valor, que
nao serdo perdidos. Pela minha parte trabalho com o meu Jorge para
gue va alistar-se como voluntério; (ASSIS, 1970 [1878], p. 21).

A justificativa da mae vinha acompanhada de um sentimento nacionalista,
argumento predominante durante o periodo da guerra. Além de tal referéncia, ha
uma citacdo a Lépez, que supomos ser Francisco Solano Lopez Carrillo, presidente
do Paraguai durante parte da guerra. Todo esse contexto descrito por Machado foi
vivido por parte da populacdo, o que reforca a compreensdo sobre o texto e
desperta, a n0sso ver, o interesse pela leitura literaria.

Essas referéncias a histéria nacional serviam, inclusive, para visitar a figura
do herdéi que se desenha diante da ideia do nacionalismo e, também, serve como um
recurso de identificacdo do leitor brasileiro com sua identidade. Esse horizonte de
expectativas projetado pelo envolvimento entre o texto literario e o repertorio do
leitor provoca, atraves das alusdes aos acontecimentos historicos, o interesse pela

leitura literaria. Segue a passagem:

Embora reconhecamos que o nacionalismo é um produto historico e
gue as histérias que geram as nacionalidades podem relacionar-se
com elementos ‘“internacionais”, “transnacionais”, “globais”,
elementos, enfim, que se situam além do nacional, isto no entanto
nao significa o descarte automatico do nacionalismo, cuja construgcao
negociada por muitas geragdes estabeleceu parametros culturais que
ndao podem ser ignorados, principalmente nos estudos literarios.
(JOBIM, 2002, p.56).

A historia do Paraguai serve, na narrativa, como uma forma de identificagédo
nacional, ainda que a referéncia acontegca somente nesse momento da narrativa. O
retorno de Jorge da guerra faz dele uma figura heroica e representativa, o que
justifica o bénus para quem retorna.

Como foi publicado, inicialmente, nas folhas do jornal O Cruzeiro, laia Garcia

traz, em varios momentos de sua composi¢ao, técnicas narrativas que lembram a
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crdnica, o que ndo soa absurdo, j& que o romance esta em todo um cenério que pde
em dialogo a escrita jornalistica e a literaria, sem contar que Machado de Assis

escreve nos dois veiculos impressos: jornal e livro. Segue a situacdo em questao:

Justamente nesse tempo sucedeu morrer-lhe a mulher, de quem lhe
ficou uma filha de dez anos, menina interessante, que algumas vezes
visitara a casa do desembargador. Este fez o enterro da mée e
pagou o luto da filha e do pai. O Sr. Antunes, que ndo era de
extremas filosofias, tinha a conviccdo de que debaixo do sol, nem
tudo séo vaidades, como quer o Eclesiastes, nem tudo perfeicdes,
como opina o doutor Pangloss; (ASSIS, 1970 [1878], p. 41).

A cena com referéncias diversas em pequeno espago — neste caso, pequeno
momento — é tipico das crbnicas e joga com a sagacidade do leitor para encaixar a
leitura a partir da montagem das referéncias em favor de sua concluséo, respeitando
0 que propde, também, o romance. Essa caracteristica de relacionar informacdes e
géneros diversos em uma mesma obra parece habitual para Machado de Assis. E
preciso pontuar que ha a alusdo literaria, nesse caso, para criar a ironia,
procedimento comum na crénica (GRANJA, 2000).

A diversidade de elementos inspiradores a que Machado tinha acesso parece
clara, em especial quando analisamos parte das cartas escritas pelo autor
oitocentista. Datada de 10 de novembro de 1871 (Rio de Janeiro), escrita para o
desenhista e cartografo Ladislau Neto, aparece o rumor da organizacdo de uma obra
biografica sobre Pedro Américo, a ser produzida por Machado de Assis. Nessa
passagem, para além da possibilidade de escrever a biografia, 0 que nos chama a
atencao é a forma como Machado aprecia a pintura de Pedro Américo. O que nos
parece, no primeiro momento, € que esse escritor brasileiro busca, a todo instante,
exercitar sua condicdo de leitor, mesmo que de obras diversas, de modo a
aperfeicoar seu olhar enquanto autor de literatura. Esse percurso € percebido nos
momentos que o escritor carioca busca emitir sua leitura sobre a obra do pintor em

questéao:

E se ha neste quadro defeitos e incorre¢cbes, ndo sei; para mim, que
ndo sou critico de arte, afigura-se-me que é uma obra excelente;
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composig¢ao, desenho, colorido, tudo me parece merecedor de
aplausos. Nao os merece menos a coragem de Pedro Américo. (...) A
posteridade ndo quer saber de desanimo, nem das decepc¢bes que
empeceram o caminho do artista; quer obras; é preciso dar-lhes a
todo custo. (ASSIS, 2009 [1871], p. 56).

Nesse instante, os efeitos da leitura sobre a obra em tela, elaborada por
Pedro Américo, parece tomar o lugar de destaque na apreciacdo do autor e de sua
obra, o que justifica o posicionamento de Machado de Assis ao ndo se empolgar
com a ideia de organizar a biografia esperada. Tal posicionamento sé reitera a forca
que tinha o publico, enquanto apreciador e construtor de significados, para
Machado. Aqui, nesse posicionamento, a obra e seu significado se sobrepfem a
vida privada do autor.

Em outra ocasido de laia Garcia, nos deparamos com uma informacao que
foi, em dado momento, publicada em um dos textos hibridos machadianos, em uma
das crbnicas de “Notas Semanais” e, agora, no romance: o reaparecimento da agua
de Minas. Essas referéncias funcionam, a nosso ver, como técnica de convidar a
leitura o leitor do jornal, o qual ja possui a informacgéo que reaparece no romance e,
por conseguinte, tem o interesse pela leitura literaria processado pelas leituras
cruzadas entre géneros diferentes. Segue o trecho: “A carta era de Luis Garcia.
Dava-lhe noticias de sua mae, que, por motivos de doenca, fora tomar aguas a
Minas, e rematava com estas palavras assombrosas”. (ASSIS, 1970 [1878], p. 81).
Com assuntos de dominio publico e bastante atuais, o romancista parece querer
despertar a atencéo do leitor do jornal e da crénica. Esse leitor, muitas das vezes, é
0 mesmo que se apropria de todos esses géneros.

Essas associa¢cfes possibilitadas pelo texto machadiano funcionam, também,
como uma forma de se ler o ocorrido, ndo apenas para apresentar o que ja é

familiar. Sobre esse carater interrogatdrio sobre o que se 1€, Riedel afirma que:

As indagacfes ao texto machadiano — dos processos de
composicdes de sua leitura, teoriza¢des da narrativa, da metafora, da
linguagem artistica em geral... — encontram uma indagacgéo
correspondente no proprio texto. Este vai se construindo a medida
que se interroga e se busca nos seus processos, e vai se
interrogando a medida que se vai construindo. Assim, o narrador,
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sem propor propriamente uma teoria da metafora, permite que a
formulemos a base do seu texto. (RIEDEL, 1979, p. 94).

Verificamos, conforme afirmou Riedel, que sd&o uma qualidade do texto
machadiano as referéncias abertas as intervencdes do leitor. E, nesse sentido, as
alusbes ao seu tempo funcionam como uma maneira de apresentar formas
diferentes de se ler o cotidiano, isso, a partir da ficcdo do romance. Essas alusdes
sdo construgcdes narrativas que evocam caminhos de compreensdo do texto
ficcional, o que Eco (1986) chama de leitor modelo, o trajeto que pode estabelecer
plena relacdo com o leitor real e, a nosso ver, despertar o interesse pela leitura
literaria. Essas estruturas narrativas que conduziam o olhar do leitor poderiam, em
algum momento, ser ultrapassadas com as intervencdes do leitor no processo de
identificacdo com as implicitacdes leitoras.

Essas alusdes ao século XIX em laia Garcia sdo comuns nos textos hibridos
e em “Notas semanais”, especialmente pelo carater desses dois ultimos textos. laia
Garcia, na verdade, apresenta aspectos comuns de textos que sao proprios do
suporte jornalistico, 0 que torna esse romance ainda mais proximo dos leitores do
jornal O Cruzeiro. Assim, apesar de laid Garcia apresentar diversas possibilidades
de leitura, compreendemos que as alusdes historicas, bem como as referéncias ao
gue as paginas do Jornal O Cruzeiro publicavam funcionam, também, como uma
técnica de composicao que possibilita formar o interesse pela leitura literaria do leitor
do impresso. Por fim, por meio dos enigmas o leitor do Oitocentos brasileiro, fosse
homem ou mulher, livre ou escravo, pobre ou rico, era convidado a realizar
apropriacdes leitoras que superavam, em muito, a pura e simples compreensao

textual.
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4.2 TEXTOS MACHADIANOS (HiBRIDOS) ESPALHADOS N’O CRUZEIRO (DE
1878): O QUE HA DE “COMUM” NO “ESTRANHO”?

Canclini (1998) compreende que ndo h& oposi¢cédo abrupta entre a tradi¢cdo e o
moderno e, dessa maneira, ha a necessidade de olhar para o hibrido cultural usando
as ferramentas das diversas areas do saber. Apropriamo-nos desse pensamento
dando atencdo a cultura da escrita, em especial a escrita do século XIX brasileiro.
Nesse sentido, os textos machadianos hibridos, assim como laia Garcia e “Notas
Semanais”, funcionavam como narrativas de transicdo, que por meio dos enigmas e
da recuperacdo do tempo ao redor da circulacdo do jornal O Cruzeiro construiram
um roteiro de leitura. Isso, através do contato do leitor com tais narrativas, o que
processava o interesse pela leitura literéria.

Alguns textos de Machado de Assis, em 1878, parecem demolir algumas
fronteiras consagradamente instituidas sobre determinados textos literarios, o que
confirmaremos a seguir. Esses textos machadianos que serdo discutidos aqui
poderiam, sem nenhum prejuizo historico, ser compreendidos como crénicas, como
contos, como ensaios, ou, mesmo, como textos sem classificacéo literaria, apesar de
ficcionais, mas nossa escolha foi discutir sua forma de organizacdo narrativa aberta
aos leitores e fechada a qualquer tipo de enquadramento de género literario final.

Esse tipo de escolha apontada aqui estabelece relagdo com o que propde
Chartier (1988) quanto ao escrito literario enquanto um bem cultural de circulacéo.
Nessa condicdo de bem cultural de circulacdo, o texto pode assumir um estado de
flexibilidade possivel de ir ao limite maximo de quando termina um género e quando
comeca o outro. Nesse instante, o interesse do leitor pela leitura literaria assume, ao
nosso ver, outro estado de possibilidade: o de rever novas formas de construcao do
texto literario.

Todos os textos selecionados neste subcapitulo fazem parte de um grupo de
narrativas de dificil enquadramento e que, escritas por Machado de Assis,
despertam a atencédo de parte da critica literaria. Além de tudo isso, por tras dessas
narrativas ha o ano de 1878, o jornal O Cruzeiro como suporte e, principalmente,
Machado de Assis como mentor desses textos, através do pseuddnimo Eleazar. “O
Bote de rapé”, “Um cao de lata ao rabo”, “Filosofia de um par de botas”, “Antes da

missa” e “Elogio da vaidade” séo os textos que discutiremos a seguir.
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Assim, nossa pretensdo € recuperar os motivos que reforcam o carater
hibrido e discutir sobre 0 uso dessa técnica de composi¢cdo que destoa do que é
comum. Em todo esse processo de reflexdo, ndo podemos descartar o interesse
pela leitura literaria por parte da figura do leitor e, ao final, a seguinte pergunta: para
guem escrevia Machado de Assis nesse contexto?

4.2.1 “O Bote de rapé”: entre a peca teatral e a cronica

O primeiro texto que escolhemos, “O Bote de rapé”, apresenta aspecto formal
de uma peca teatral, com indicacdo de turnos para fala, indicagcdo de impressoes
que direcionam o possivel ator, ordem dos atos e um roteiro que lanca méao das
cenas. Por outro lado, o carater da crbnica, em fazer de uma simples saida a
compra em uma das principais ruas do Rio de Janeiro, motivo de reflexdo sobre
varias questdes sociais e politicas, além da alusdo a assuntos que o préprio jornal ja
fazia referéncia em dado momento, faz do texto, apesar da forma de organizacao,
uma narrativa hibrida em que o diverso confunde qualquer tentativa de
enquadramento em um Unico género. Esse enigma quanto a elasticidade desses
textos evoca ndao somente perguntas, mas, principalmente, uma curiosidade que
conduz o leitor ao “estado” de adaptagdo ao novo, o qual configura o interesse pela
leitura literaria.

A ideia de invencdo machadiana, nesses textos, assume, a0 nossO ver, 0
nivel maximo de ousadia, visto que o terreno da escrita escolhido € um totalmente
“‘movedico” e “incomum”. Apesar de Machado de Assis transitar pela cronica, pela
critica literaria, pela poesia, pelo conto e pelo romance, o texto “O Bote de Rapé”
parece pér em cheque qualquer mordaga de género e, contraditoriamente, recupera,
ao mesmo tempo, as especificidades de parte desses géneros que O escritor
habitualmente escrevia.

A técnica composicional usada por Machado de Assis afeta ndo somente sua
forma de escrita, mas, sobretudo, como ele enxerga a literatura. Sobre essa ideia de

tradicdo e convencao da escrita, Chartier afirma o seguinte:
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O essencial é superar duas limitagdes. A primeira é que na tradicdo
da histéria da literatura, e além da histéria da literatura, muitos
trabalhos sobre os textos esqueceram que estes ndo existem fora de
uma materialidade que lhes da existéncia. Esta materialidade
geralmente € um objeto, um manuscrito ou um impresso, mas
também pode ser uma forma de representacdo do texto sobre o
palco, uma forma de transmisséo vinculada as praticas da oralidade:
recitar um texto, lé-lo em voz alta, etc. Todos estes elementos
materiais, corporais ou fisicos, pertencem ao processo de producdo
de sentido, e as formas mais radicais de ignorar esta dimensao séo
claramente as correntes da critica literaria mais estruturalista, a
nouvelle critique francesa e o new criticism norte-americano, que
esqueceram por completo esta dimensdo, na medida em que o
enfoque esta localizado no funcionamento da linguagem dentro da
obra, sem se ocupar com sua forma material. (CHARTIER, 2001, p.
30).

Chartier vé na cultura escrita literaria ndo apenas a escrita como
representante do significado, mas, além disso, tudo que vem compor o escrito, tal e
qual as imagens presentes na leitura em voz alta. Nesse carater de texto com
aspectos pouco comuns, o leitor era o maior beneficiado, visto que esse tipo de
escrita apresenta aspectos narrativos da cronica e da peca de teatro, condigdes que
podem despertar o interesse pela leitura literaria do leitor por qualquer um desses
géneros.

O texto “Bote de rapé” apresenta um contetdo humoristico envolvendo quatro
personagens: Tomé, Elisa (sua mulher), um Relégio na parede e o Nariz de Tomé.
Pela via do humor, Eleazar, pseudénimo de Machado de Assis, traz cenas do
cotidiano do carioca e, nesse momento, a pena do cronista parece predominar,
apesar de toda organizacdo em formato de peca para o texto. Isso acontece na

primeira cena, conforme veremos a seguir:

TOME Vou mandar a cidade o Chico ou o José.
ELISA Para ... ?

TOME Para comprar um bote de rapé.

ELISA Vou eu.

TOME Tu?

ELISA Sim. Preciso escolher a cambraia,

A renda, o0 gorgorédo e os galdes para a saia,
Cinco rosas da China em casa da Malte,

Um par de luvas, um peignoir e um plissé,

Ver o vestido azul, e um véu ... Que mais? Mais nada.
TOME (rindo)
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Dize logo que vas buscar se uma assentada

Tudo quanto possui a Rua do Ouvidor.

Pois aceito, meu anjo, esse imenso favor.

ELISA Nada mais? Um chapéu? Uma bengala? Um fraque?

Que te leve um recado ao Dr. Burlamaque?

Charutos? Algum livro? Aproveita, Tomé!

TOME Nada mais; so preciso o bote de rapé (ASSIS, 1985 [1878], p.
980).

A rua do Ouvidor, em todo esse cenario de dialogo, surge como um
personagem a parte, pois € o lugar onde se encontra de tudo, o que ja é de
conhecimento dos personagens da narrativa e, em especial, do leitor de O Cruzeiro.
Nesse contexto sobre o que ha na rua, Elisa apresenta todo o desejo em consumir,
apesar de ter como motivo inicial de sua ida a rua: a compra do bote de rapé.

No romance A conquista, o escritor Henrique Maximiano Coelho Neto

resumia, em 1899, a Rua do Ouvidor. Isso, da seguinte maneira:

A rua do Ouvidor é tréfega. Durante o dia toda ela é vida e atividade,
faceira e garbo; é hilare e garrula; aqui picante, além poderosa,
sussurra um galanteio e logo emite uma opinido sisuda, discute os
figurinos e comenta os atos politicos, analisa o soneto do dia e
disseca o ultimo volume filoséfico, sabe tudo — é reporter, é lanceuse,
€ corretora, é critica, é revolucionaria. Espalha a noticia, impde o
gosto, eleva o cambio, consagra o poeta, depde os governos, decide
as questbes a palavra ou a murro, a tapona ou a tiro e, a noite,
fatigada e sonolenta, quando as outras mais se agitam, adormece.
Ouve-se apenas o rumor constante dos prelos nas oficinas dos
jornais [...] (COELHO NETO, 2003 [1899], p.87-88).

A rua do Ouvidor era lugar comum nas narrativas literarias de muitos
escritores, mesmo antes de Coelho Neto com a excelente apresentacdo de um dos
mais importantes espacos do Rio oitocentista. Nessa rua tudo acontecia e, por isso,
ja era motivo de discussdo entre muitos autores, inclusive Machado de Assis. E
vélido enxergar essa rua como uma metafora do cotidiano, pois nesse espaco
acontecia de tudo, inclusive, o consumo da leitura e a formacéo, in loco, do interesse
pela leitura literaria.

Nao bastasse desejar tudo que a rua do Ouvidor pudesse oferecer, Elisa

mantém o “exagerado” desejo de consumo, mas se vé na condicdo de convencer
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Tomé a ndo consumir o bote de rapé — o tabaco (ou fumo) em poé para inalar —
devido a tosse, fruto do vicio. O comico também se instala ai, j& que o desejo
domina Elisa e Tomé. Mas, nessa tentativa de convencimento e de contra-
argumento, nos deparamos com uma resposta que, para além do desejo, estad uma

visdo politica sobre o Rio de 1878. Segue a passagem:

ELISA (rindo) Oh! se pudesse estar

Vazia para sempre, e acabar, acabar

Esse vicio tao feio! Antes fumasse, antes.
Ha vicios jarretdes e vicios elegantes.

O charuto & bom tom, aromatiza, influi

Na digestéo, e até dizem que restitui

A paz ao coracao e da risonho aspecto.
TOME O vicio do rapé é vicio circunspecto.
Indica desde logo um homem de razao;
Tem entrada no paco, e reina no saléo
Governa a sacristia e penetra na igreja.
Uma boa pitada, as ideias arejam;

Dissipa o mau humor. Quantas vezes estou
Capaz de p6r abaixo a casa toda! Vou

Ao meu santo rapé; abro a boceta, e tiro
Uma grossa pitada e sem demora a aspiro;
Com o lenco sacudo algum resto de p6

E ganho s6 com isso a mansiddo de Jacd. (ASSIS, 1985 [1878], p.
980 — 981).

A resposta de Tomé ultrapassa a ideia de conversa banal, aqui parece que
por trds do desejo, esta um status quo que Tomé quer possuir, mas o humor nao
estd dissociado dessa reflexdo, pois ele comeca pelo desejo do que é mais
supérfluo: o rapé. Aqui se instala um enigma e, como sempre, sua operacionalizacao
no texto ficcional conduz o leitor a condi¢do de decifrador sobre o porqué do desejo
pelo supérfluo. Nesse processo de encontrar e desvendar enigmas, o interesse pela
leitura literaria poderia ser processado nas narrativas em estudo, assim como
poderia ter ocorrido em laia Garcia. A critica humoristica, quase imperceptivel,
aponta para uma construgao social de determinada figura: a da autoridade, seja ela
politica, seja ela religiosa, seja ela familiar etc. O que € comum entre essas
autoridades no espaco carioca? O rapé, o qual funciona, inclusive, como um enigma
dos tipos sociais do espaco carioca. Por isso, a tosse no peito € tdo banal para

Tomé, o que gera incompreensao para Elisa.
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Esse pensamento da artificialidade € de Tomé e dos ilustres que circulam
pela cidade carioca. Esse estado artificial 0 move em algumas partes do dialogo, o
que requer, de quem |€é, certa habilidade leitora de quem habitualmente |é as
crbnicas, visto que nesse género hd uma necessidade de relacionar partes ao todo
ou, mesmo, de desmembrar o todo em busca de sentidos especificos. Novamente
0S enigmas reaparecem no texto em cena, o que nos leva a crer que em tal narrativa
o narrador, a todo instante, abre médo da formulacdo de sentidos em favor da
abertura aos mesmos para o leitor adentrar no processo de leitura enquanto aquele
gue adiciona sentidos sobre o texto, situacdo que viabiliza a formacgé&o do interesse
pela leitura literaria.

Ja no final da segunda cena, o texto “Bote de rapé” mantém sua alusdo aos
acontecimentos citadinos que ultrapassam a ideia de consumo. Dessa vez,
percebemos uma referéncia geografica do Brasil: “TOME Duas! / E a minha Elisa a
andar por essas ruas. / Coitada! E este calor que talvez nos dara / Uma amostra do
que é o pobre Ceara”. (ASSIS, 1985 [1878], p. 982). A seca e o excesso de calor
em regides do nordeste ja tomavam as folhas de jornais como O Cruzeiro, 0 que
adiciona o caréater de atualizacao histérica tdo comum nas crbnicas e, também, em
romances como laia Garcia. Tais fatos histéricos ampliam a percepcdo do leitor
sobre os acontecimentos e, a hosso ver, formulam o interesse pela leitura literaria.

Por fim, o humor que é tdo caracteristico do texto predomina no final da
narrativa, agora envolvendo Tomé, Elisa e o Nariz. Elisa parece ndo entender que a
pressa € comum nas pessoas que ndao dominam o desejo, caracteristica marcante

nos trés aqui citados. Vejamos a cena:

O NARIZ (baixo a Tomé)

Senhor, uma pitada!

TOME (com intenc&o, olhando para a caixa)
Mas ainda tens ai uns pacotes...

ELISA Sabéo;

Estes dois sé@o de alface e estes de alcatrao.
Agora vou mostrar-te um lindo chapelinho
De sol; era o melhor da casa do Godinho.
TOME (depois de examinar)

Bem.

ELISA Senti, j& no bonde, um incbmodo atroz.
TOME (aterrado)

Que foi?

ELISA Tinha esquecido as botas no Queiroés.
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Desci; fui logo a pressa e trouxe estes dois pares;
S&o iguais aos que usa a Chica Valadares.
TOME (recapitulando)

Flores, um peignoir, botinas, renda e véu.

Luvas e gorgorao, fichu, plissé, chapéu,

Dois vestidos de linho, os galbes para a saia,
Chapelinho de sol, dois metros de cambraia
(Levando os dedos ao nariz)

Vamos agora ver a compra do Tomé.

ELISA (com um grito)

Ai Jesus! esqueceu-me o bote de rapé! (ASSIS, 1985 [1878], p. 984).

Desta forma, o texto € encerrado. Uma narrativa com forma de peca teatral e
com conteudo, por que nao afirmar, com possibilidades de leitura que o coloca em
condicdo de um tipo de crbnica literaria. Ao final, Elisa foi consumida pelo
esquecimento e, diante disso, aparece 0 que nos parece mais 6bvio durante todo o
texto: o humor. Essa narrativa, apesar de compreensivel no conteudo, traz em sua
forma o enigma do porgqué de tal maneira de organizacdao. Caberia ao leitor construir
suas conclusdes, ja que ndo ha resposta definitiva. Ha, entretanto, a hipotese de que
nessa formatacdo textual, o interesse pela leitura literaria fosse formado, inclusive,
pelas duvidas reforcadas pelo texto e pelos enigmas.

Nessa cena anterior, vale pensar um pouco sobre a figura do Nariz, o qual
expressa o seu desejo continuo de cheirar o rapé. O interessante € que Eleazar usa
essa figura, sem cérebro, para expressar o desejo, 0 que indica que o vicio é para
manter, ao final, um desejo irracional. Essa técnica de usar a fantasia para informar
“coisa” séria sera o tom de muitos textos que aqui apresentaremos. E, além desses
aspectos narrativos que despertam a atencéo critica do leitor, é preciso pontuar que
a narrativa em discusséo apresenta uma trama que dialoga com a que aparece em
romances, o que aproxima, ao menos na ideia de linearidade, esse texto hibrido a
laia Garcia e, ao final, pode assegurar a continuidade do interesse pela leitura
literaria.

Portanto, “O Bote de rapé”, em tom humoristico, € uma narrativa que
possibilita ser lida como uma peca, pela sua inquestionavel forma de organizagéo,
bem como uma crénica literaria que, em momentos diversos, desvia a atencdo da
trama do texto para o dia a dia no Oitocentos carioca. Machado de Assis mantém a
qualidade do seu texto brincando, em especial, com a tdo comum, e

tradicionalmente defendida, fronteira entre os géneros literarios.
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4.2.2 “Um cao de lata ao rabo”: o cumulo da inovagao

“Um céo de lata ao rabo” parece p6r em duvida maxima o tipo de texto que foi
organizado nessa narrativa, bem como a maneira atipica da trama publicada no
jornal O Cruzeiro. Mas, 0 que menos importa, nessa narrativa, é tentar precisar o
tipo de texto, pois o leitor sera levado a uma condicao de participante em escolher o
texto que mais preenche a expectativa do concurso que leva o mesmo titulo do
texto. Aqui o enigma € quanto ao carater de abertura do texto, visto que a ideia de
comeco, meio e fim é interrompida. O leitor, novamente, € convidado a, por meio da
sua disponibilizagdo para o pacto ficcional, constituir significados nessa narrativa.
Eleazar, além de colocar a qualidade da narrativa em aberto, brinca com a condicéo
da literatura ao disponibilizar, para o leitor, a escolha acerca da melhor narrativa.

Santaella apresenta a seguinte marca desses textos ficcionais: “A literatura
nao foi devorada pelos outros meios, seu processo de autodevoracao esteve sempre
a frente, compondo flagrantes de seu poder de pré-sentimento do mundo”.
(SANTAELLA, 1996, p. 56). Todo esse processo de “devorar” as possibilidades ja é
da literatura e, no caso de Eleazar, ele compreende e usa essas possibilidades
abrindo mé&o de decisdes plenas, como, por exemplo, a de manter a decisao sobre
os melhores textos do concurso da trama.

Tudo comeca com a escolha da atividade do concurso, a qual recupera uma
cena tipica do cotidiano: colocar latas amarradas no rabo do cachorro e, quanto ao
enredo, ficaria por conta de cada participante. Segue a desafiante cena descrita:

Era uma vez um mestre-escola, residente em Chapéu d’Uvas, que se
lembrou de abrir entre os alunos um torneio de composicdo e de
estilo; ideia util, que ndo somente afiou e desafiou as mais diversas
ambicOes literarias, como produziu paginas de verdadeiro e raro
merecimento.

— Meus rapazes disse ele. Chegou a ocasido de brilhar e mostrar
gue podem fazer alguma coisa. Abro o concurso e dou quinze dias
aos concorrentes. No fim dos quinze dias, quero ter em minha méao
os trabalhos de todos; escolherei um jUri para os examinar, comparar
e premiar.
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— Mas o0 assunto? perguntaram os rapazes batendo palmas de
alegria.

— Podia dar-lhes um assunto histérico; mas seria facil, e eu quero
experimentar a aptiddo de cada um. Dou-lhes um assunto simples,
aparentemente vulgar, mas profundamente filoséfico.

— Diga, diga.

— O assunto é este: — UM CAO DE LATA AO RABO. Quero vé-los
brilhar com opuléncias de linguagem e atrevimentos de ideia.
Rapazes, a obra! Claro € que cada um pode aprecid-lo conforme o
entender. (ASSIS, 1985 [1878], p. 984 — 985).

A liberdade dada aos participantes € o ingrediente necessario para gerar uma
curiosidade no leitor, j& que a narrativa apresentard os textos dos participantes no
decorrer da trama. Ha, nesse instante, um principio de metatexto, jA que 0s textos
ficcionalizados dentro da ficcdo narrativa evocam enigmas sobre o carater de
composicdo geral da narrativa em analise. Esse episodio descrito leva o leitor a
condicdo de juiz sobre o texto, isso através do uso do imaginario, condicdo que leva
ao interesse pela leitura literaria.

Essa licenca tematica advém da liberdade que é tipica do jornal e da
literatura, o que justifica a publicacdo de um texto como “Um cao de lata ao
rabo”. Chalhoub, Neves e Pereira apresentam um pouco sobre essa abertura

proposta pelo jornal:

A imprensa como a cronica, "em que se fala de tudo", se apre-
sentam aqui como metaforas do espaco publico. E, sob tal
aspecto, elas se tornam um elemento essencial no processo
de formacdo desse espaco em que interagem pessoas,
classes sociais, assuntos e interesses diversos. (CHALHOUB;
NEVES; PEREIRA, 2005, p. 329).

O carater de abertura ao cotidiano tem como objetivo, também, fazer
do veiculo informativo uma parte integrante do cotidiano do leitor. Dessa
forma, “Um cao de lata ao rabo” traz aquilo que é tipico do texto literario: a
abertura aos sentidos.

A condicdo de juri € intrinseca ao ato da leitura, ja que a implicitacdo leitora
conduz o leitor na condicdo de quem deve adicionar ou retirar sentidos sobre o texto.

Mas, nesse texto, a novidade estd em o narrador ja reconhecer que sua
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participacdo, enquanto quem narra, € assumir que o leitor faz parte desse processo
de construcdo do sentido. Isso fica claro no momento em que o narrador convida o

publico a participar com sua decisdo diante dos textos selecionados:

Eram geralmente bons; mas trés, sobretudo, mereceram a palma e
encheram de pasmo o juri e o mestre, tais eram — neste o arrojo do
pensamento e a novidade do estilo — naquele a pureza da
linguagem e a solenidade académica — naquele outro a erudicéo
rebuscada e técnica — tudo novidade, ao menos em Chapéu d’Uvas.
NOs os classificamos pela ordem do mérito e do estilo. Assim, temos:
1° Estilo antitético e asmaético.

2° Estilo ab ovo.

3° Estilo largo e classico.

Para que o leitor fluminense julgue por si mesmo de tais méritos, vou
dar adiante os referidos trabalhos, até agora inéditos, mas ja agora
sujeitos ao apreco publico. (ASSIS, 1985 [1878], p. 985).

A iniciativa de fazer do leitor um membro do juri acerca de um concurso sobre
o melhor texto elaborado €, sem duvidas, uma acéo inovadora. Nesse texto, o leitor
podera ser levado a assumir seu protagonismo diante da leitura e, no final, constituir
seu interesse pela leitura literéria.

O tom natural do exame € exposto no segundo texto (ESTILO AB OVO),
guando a pessoa candidata desiste e apresenta a falta de tempo como motivo. Se
associarmos esse motivo ao que normalmente acontece em algumas crbnicas que
apresentam o final em aberto, a pessoa que fez o texto entende que uma narrativa
sem fim, em especial a que ocupa as paginas jornalisticas, necessariamente nao
afeta em sua qualidade. Segue a passagem: “Assim explorada a origem do uso,
entrarei no exame do assunto que... (Nao houvera tempo para concluir)’. (ASSIS,
1985 [1878], p. 988).

Todo esse carater inaugural explorado na literatura universal e revisitado por
Machado de Assis ja estava respaldado, também, em como seus textos eram
aceitos na sociedade, o que nos leva a afirmar que o Eleazar tinha certo porto
seguro. Confirmando isso, em correspondéncia enviada de Sdo Luis — MA pelo
poeta Gentil Braga, mais precisamente no dia 19 de junho de 1872, o assunto é a
leitura do romance Ressurreicdo, narrativa bastante elogiada em carta. A critica

sobre tal escrito, em especial a que vinha de outras regides do Brasil, assegurava
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ndo somente a expansao da qualidade do autor, como também da narrativa, mesmo
gue nao resultasse, ao final, na ampliacédo significativa do publico de seus escritos.

Segue a passagem em analise:

Meu muito estimado Machado de Assis,

Mandou-me o Serra o seu lindo romance — Ressurrei¢do. Li-o em
viagem do Ceard para esta minha terra do Maranh&o, sendo-me o
livro entregue no dia da viagem ao chegar o vapor do sul. A critica ja
0 recebeu como devia, festejando o aparecimento e congratulando-
se com as letras patrias por mais este delicadissimo fruto do seu
formoso talento. De mim sé lhe posso dizer que cada vez mais o
admiro. (ASSIS, 2009 [1872], p. 63).

Um passo decisivo para alcancar o publico era, também, conquistar a critica
do pais, afinal esses leitores ocupavam espacos em periddicos diversos pelo Brasil,
0 que possibilitava elogios as obras machadianas, ampliando, ainda mais, a abertura
editorial a seus escritos. Esse esfor¢o foi mantido por Machado de Assis por saber
da influéncia que tinha o impresso na formacao do interesse pela leitura literaria e,
acompanhado por essas analises legitimadoras dos que ocupavam o jornalismo, a
estratégia de Machado parecia mais certa.

Esses textos hibridos apresentam uma importancia experimental, dada a
novidade na forma de organizacdo narrativa, e uma eficiéncia instrutiva, visto que o
leitor podera usar habilidades diferentes na leitura do texto. Nesse sentido, a ideia
de que o autor ndo sabe para quem escreve, defendida por Escarpit (1969), joga
sobre o autor, especialmente do Oitocentos brasileiro, a necessidade de por em
aproximacao categorias textuais distintas como a cronica, a peca, 0 conto, a poesia
e a critica. Nessa aproximacédo entre géneros distintos, os enigmas reapareciam, ja
gue o leitor deveria questionar o porqué de tais aproximacdes sem perder de vista a
compreensao do que lhe era apresentado, ja que tais textos formulariam seu
interesse pela leitura literaria. Desta maneira, o autor amplia a chance de atrair
leitores de géneros diversos, pois o0 horizonte de expectativas e o repertério do leitor
estdo em jogo nessa forma de organizacgao textual.

Portanto, “Um céo de lata ao rabo” apresenta uma escrita inaugural para

textos de curta duracdo e, apesar dessa narrativa nao possibilitar enquadramento
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algum, Eleazar joga com o que lhe é peculiar: a busca pelo incomum, sem

distanciar-se do que € convencional: o leitor oitocentista brasileiro.

4.2.3 “Filosofia de um par de botas”: “diga com quem andas, que direis quem

tu és”

Em “Filosofia de um par de botas”, Eleazar mantém uma forma que se
aproxima de uma peca teatral, mas o conteldo da trama assemelha-se com a de um
conto. Nessa narrativa, o mais original estd em analisar a sociedade através
somente dos seus passos e, ai, se justifica a presenca das botas enquanto enigmas
que funcionam como pegadas a serem desvendadas e relacionadas aos seus tipos
sociais. Em especial quando elas sdo as mesmas para pés diferentes. Essa forma
de pensar as relacfes sociais olhando para os pés €, mesmo, muito original e pouco
comprometedor, pois 0 narrador pode tratar de qualquer assunto com o pretexto de
se “esconder” na filosofia das botas.

Inicialmente, o narrador reconhece que as botas sdo senhoras, pois ja
viveram o bastante e, por isso, vale a pena escutar suas memoarias. Dessa forma, o
leitor é convidado a participar de um jogo: perceber a quem se dirigem as botas.

Acerca dessa ideia de jogo e leitura, podemos recuperar o pensamento do Huizinga:

[...] a verdadeira civilizacdo ndo pode existir sem um certo elemento
ludico, porque a civilizagdo implica a limitacdo e o dominio de si
proprio, a capacidade de ndo tomar suas proprias tendéncias pelo
fim dGltimo da humanidade [...] (HUIZINGA, 2000 [1938], p. 234).

Apesar de se referir ao século XX, tal pensamento pode ser aplicado para o
século XIX, em especial a ludicidade prépria da ficcdo. Afinal, o cronista instituia um
jogo que envolvia a atribuicdo de sentidos a outros tantos que ja existiam no texto e,
ainda, poderia despertar o interesse pela leitura literaria.

A cena que apresentaremos é a do encontro das botas. Antes mesmo de citar

a passagem, percebemos uma atencdo ao corpo humano, através das sensacoes
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que o cérebro, o estbmago e os dentes possibilitavam ao homem que se alimentava.
O que parecia ser uma cena que apontava, apenas, para 0 momento de
relaxamento, verificamos que, posteriormente, sera também uma constante, visto
que, por parte dos pés que usam as botas, outras sensa¢fes aparecerdo. Vejamos a
cena da descoberta das botas:

Digeria 0 estdbmago, enquanto o cérebro ia remoendo, tdo certo &,
gue tudo neste mundo se resolve na mastigacdo. E digerindo, e
remoendo, ndo reparei logo que havia, a poucos passos de mim, um
par de coturnos velhos e imprestaveis. Um e outro tinham a sola rota,
0 tacdo comido do longo uso, e tortos, porque é de notar que a
generalidade dos homens camba, ou para um ou para outro lado. Um
dos coturnos (digamos botas, que nao lembra tanto a tragédia), uma
das botas tinha um rasgéo de calo. Ambas estavam maculadas de
lama velha e seca; tinham o couro rugo, puido, encarquilhado.
Olhando casualmente para as botas, entrei a considerar as
vicissitudes humanas, e a conjecturar qual teria sido a vida daquele
produto social. Eis sendo quando, ou¢o um rumor de vozes surdas;
em seguida, ouvi silabas, palavras, frases, periodos; e ndo havendo
ninguém, imaginei que era eu, que eu era ventriloquo; e ja podem ver
se fiquei consternado. Mas ndo, ndo era eu; eram as botas que
falavam entre si, suspiravam e riam, mostrando em vez de dentes,
uma pontas de tachas enferrujadas. (ASSIS, 1985 [1878], p. 989).

Esse instante da descoberta das botas parece ndo gerar medo, apesar do
estranhamento no homem, afinal, assim como o chapéu, as botas sdo como
extensdo do corpo de muitos homens no espaco carioca. Elas dao pistas do status
guo do homem do Oitocentos brasileiro.

Tal maneira de observar a sociedade através do uso das botas indica como
essa parte do traje masculino assume uma forma de metafora e contribui para a
formacdo do interesse pela leitura literaria. Riedel deixa claro que a metafora, no
texto machadiano, se configura por meio da linguagem, visto que sua prépria forma

de organizacdo da narrativa possibilita ampliar a plurissignificancia, afinal:

As indagacfes ao texto machadiano — dos processos de
composicdes de sua leitura, teorizagfes da narrativa, da metéfora, da
linguagem artistica em geral... — encontram uma indagagéo
correspondente no proprio texto. Este vai se construindo a medida
gue se interroga e se busca nos seus processos, € vai se
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interrogando a medida que se vai construindo. Assim, o narrador,
sem propor propriamente uma teoria da metafora, permite que a
formulemos a base do seu texto. (RIEDEL, 1979, p.94).

Essa relagéo dialdgica entre texto e leitor na narrativa de Machado de Assis,
parece uma tonica. Conforme ja afirmamos antes, o bruxo do Cosme Velho produz
como leitor, desta forma, € inevitavel ndo convidar o leitor a atuar como protagonista
em seus escritos, j& que nos seus textos ha implicitacdes leitoras.

O dialogo inicial entre as botas parece direcionar ao passado enquanto
ocupavam, jovens, as prateleiras, o que denota um sentimento nostélgico acerca do
passado. Mas as botas parecem, apesar de formar um par, discordar de muita coisa,
inclusive da experiéncia de “residirem” em um lugar com vistas para o mar. Aqui
reaparece 0 enigma, visto que o leitor poderia perguntar: como sendo iguais e
formando um par, as botas discordam? Talvez, nesse instante, as botas
metaforizem, também, a importancia da contradicdo em um espaco majoritariamente
comandado por iguais em poder e em género. Nesse instante, a o interesse pela
leitura literaria poderia tomar forma. Nessa conversa sobre seus antigos donos, elas

citam o primeiro:

BOTA ESQUERDA. O certo é gue ninguém nos inventou para
vivermos novas toda vida. Mais de uma pessoa ali foi experimentar-
nos; éramos calgadas com cuidado, postas sobre um tapete, até que
um dia, o Dr. Crispim passou, viu-nos, entrou e calcou-nos. Eu, de
raivosa, apertei-lhe um pouco os dois calos.

BOTA DIREITA. Sempre te conheci pirracenta.

BOTA ESQUERDA. Pirracenta, mas infeliz. Apesar do apertdo, o dr.
Crispim levou-nos.

BOTA DIREITA. Era bom homem, o Dr. Crispim; muito nosso amigo.
Ndo dava caminhadas largas, ndo dancava. S6 jogava o voltarete,
até tarde, duas e trés horas da madrugada; mas, como o
divertimento era parado, ndo nos incomodava muito. E depois,
entrava em casa, na pontinha dos pés, para ndo acordar a mulher.
Lembras-te?

BOTA ESQUERDA. Ora! por sinal que a mulher fingia dormir para
Ihe néo tirar as ilusbes. (ASSIS, 1985 [1878], p. 990).

O estado das botas aponta para os habitos do dono. Era o caso do Dr.

Crispim, bastasse um pouco de inteligéncia e todos perceberiam que, pelo estado de
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suas botas, a intencdo era qualguer uma que néo envolvesse trabalho. Com isso, o
par de botas se beneficiava com tal habito, ja que os lugares frequentados
envolviam a noite, o luxo, a luxdria, enfim, situacfes que comprometem a moral, mas
nao o estado das botas.

A reflexdo acima traz a baila a questdo moral de pessoas que visam manter
um status quo, mas, ao final, sdo denunciadas pelos pés através do estado das
botas. Os pés, por mais que estivessem mantidos cobertos, eram denunciados
através do estado dos seus calgcados. Apesar de toda discussédo partir de um par de
botas, a narrativa produz um sentimento de pertenca, pois a reflexdo é sobre algo
gue existe no cotidiano carioca e que, a partir da discussdo das botas, fica dificil
discordar de tal raciocinio: o de que esses calcados metaforizam os tipos sociais e
morais de trabalhadores, de autoridades politicas, de autoridades familiares e de
homens sem importancia social para a época.

Iser recupera um pouco do processo de intervencao do leitor sobre o lido e,
mesmo reconhecendo o poder das estruturas textuais, indica o poder do leitor sobre

0 texto. Seguem suas consideragdes:

O gue a linguagem diz é transcendido por aquilo que ela revela, e
aquilo que é revelado representa 0 seu verdadeiro sentido. Assim, o
sentido permanece relacionado ao que o texto diz, mas néo € fruto
arbitrario do leitor, pois este o produz na representa¢éo, uma vez que
0s esquemas textuais sdo apenas aspectos deste sentido. Ademais,
0s aspectos interagem entre si, razdo pela qual a intencdo de um
aspecto ainda ndo pode ser o sentido do texto. Portanto, a
constituicdo de sentido do texto na formacé&o de representagfes é um
ato criativo [...] (ISER, 1999, p. 66 — 67).

Mesmo com todo o poder de convencimento das botas, o leitor ainda poderia
extrair e adicionar outros sentidos diferentes do que a narrativa gerava como
expectativa. Mesmo contando com a acao criativa do leitor, ndo podemos esquecer
das botas enquanto parte dessa estrutura textual que provoca reacdes diversas no
leitor e, ao final, contribui na configuracdo do interesse pela leitura literaria.

As referéncias das botas sdo direcionadas, também, aos aspectos politicos
internacionais. As leis da Bolivia sdo associadas a substituicdo intensa de um par

de botas por outros, o que indica indeciséo e fragilidade politica. Dessa referéncia a
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politica, uma das botas resiste a discussado sobre o0 assunto, entretanto, a outra
insiste em manter a conversa, desta vez associando o cenario politico e as botas a

um dialogo acontecido em baixo da mesa:

BOTA ESQUERDA. Pois entdo! Ele gastava mais sapatos do que a
Bolivia gasta constituicoes.

BOTA DIREITA. Deixemo-nos de politica.

BOTA ESQUERDA. Apoiado.

BOTA DIREITA (com forca). Deixemo-nos de politica, ja disse!

BOTA ESQUERDA (sorrindo). Mas um pouco de politica debaixo da
mesa?... Nunca te contei... contei, sim... 0 caso das botinas cor de
chocolate... as da viuva...

BOTA DIREITA. Da viava, para quem o Dr. Crispim quebrava muito
os olhos? Lembra-me que estivemos juntas, num jantar do
comendador Placido. As botinas viram-nos logo, e nds dai a pouco
as vimos também, porque a vilva, como tinha o pé pequeno, andava
a mostra-lo a cada passo. Lembra-me também que, a mesa,
conversei muito com uma das botinas. O Dr. Crispim sentara-se ao
pé do comendador e defronte da vilva; entdo, eu fui direita a uma
delas, e falamos, falamos pelas tripas de Judas... A principio, ndo; a
principio ela fez-se de boba; e toquei-lhe no bico, respondeu-me
zangada: “ Mas eu insisti, perguntei-lhe por onde tinha andado,
disse-lhe que estava ainda muito bonita, muito conservada; ela foi-se
amansando, buliu com o bico, depois com o tac&o, pisou em mim, eu
pisei nela e nao te digo mais... (ASSIS, 1985 [1878], p. 990 — 991).

A referéncia a situacao debaixo da mesa serve como uma alusdo a condicao
do cotidiano, em que a sociedade carioca nao tinha acesso a tudo, em especial as
situacdes e condi¢cdes que aconteciam de maneira camuflada. Um exemplo simples
de como as “cordialidades” entre botas diferentes, embaixo de uma simples mesa,
expunham, cirurgicamente, situacdes desagradaveis do espaco brasileiro. Aqui ha
outra metéafora, pois o “embaixo da mesa” representa tudo que acontece as
escondidas, especialmente no tocante as elites locais. Tais inferéncias poderiam
contribuir na constituicdo do interesse pela leitura literaria no espaco oitocentista
brasileiro.

Da vida repleta de mordomias como circulagéo por carros, pisos com tapetes
e diversos cuidados com a aparéncia, apesar de necessarias, as botas entendem
gue com o tempo a ideia de utilidade diminui. E o Dr. Crispim doa as botas a outra

pessoa. Vejamos como se da a analise sobre o novo dono:
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BOTA ESQUERDA. Ndo me fales! Isso foi a nossa desgraca! Um
procurador! Era o mesmo que dizer: mata-me estas botas;
esfrangalha-me estas botas!

BOTA DIREITA. Dizes bem. Que roda viva! Era da Relacéo para os
escrivdes, dos escrivdes para o0s juizes, dos juizes para o0s
advogados, dos advogados para as partes (embora poucas), das
partes para a Relacdo, da Relagéo para os escrivaes...

BOTA ESQUERDA. Et coetera. E as chuvas! e as lamas! Foi o
procurador quem primeiro me deu este corte para desabafar um calo.
Fiquei asseada com esta janela a banda. (ASSIS, 1985 [1878], p.
991).

A condicdo social provoca efeitos devastadores nas botas, o que nos leva a
crer que quanto mais desgastados os calgcados, mais envolvido com o trabalho era o
dono. Contudo, essas botas se queixam exatamente desse excesso de atividade, ja
gue intensifica 0 consumo e compromete o seu estado, diminuindo, por conseguinte,
sua vida util.

A narrativa continua nessa trama acerca das caracteristicas e da
personalidade de quem passava a ser dono das botas e, quanto mais trabalhador
fosse o dono, mais sofriam os calcados. Ao final, o velho e bom humor aparece em
tom de ditado popular, isso, ap6s um mendigo pegar as botas no chdo e, deste
modo, provocar um desespero sobre o par de botas, ja imaginando a vida dificil que

teria com o novo dono. Vejamos o tom desesperador:

BOTA ESQUERDA. E um mendigo.

BOTA DIREITA. Um mendigo? Que querera ele?

BOTA DIREITA (alvorogada). Sera possivel?

BOTA ESQUERDA. Vaidosa!

BOTA DIREITA. Ah! mana! esta € a filosofia verdadeira: — Nao h&
bota velha que ndo encontre um pé cambaio. (ASSIS, 1985 [1878], p.
993).

Aqui o0 enigma aparece, pois ha a seguinte pergunta: por que a narrativa &
finalizada com a cena em que as botas chegam aos pés do mendigo? O narrador
joga com as representacbes politicas e sociais, visto que somente as sobras
chegam aos mais carentes, 0 que sinaliza o estado de precariedade das politicas

publicas no espaco nacional, assim como o abandono a parte da sociedade. Nesse
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momento, o leitor poderia, através das associa¢gdes possiveis, formular seu interesse
pela leitura literaria através da apreciacao ou rejeicao a tais relacées possiveis.
Através do tom humoristico, esse texto apresenta um forte viés politico e
social que, “escondido” pelo olhar das botas e, ainda, sobre o pretexto do ditado
popular, consegue abordar varios tipos sociais e, ao final, expressar uma Visdo
critica sobre alguns costumes no espaco carioca. Deste modo, o leitor, atento a todo
o0 cenario, poderia entender, através da linguagem metaforizada ja comum em
escritos como romances, as alusdes aqui apresentadas e, sem se dar conta, trilhava
o caminho em busca dos sentidos do texto como se estivesse calcado as proprias

botas da narrativa.

4.2.4 “Antes da Missa”: um olhar sobre os costumes da época

Mais uma vez, nos deparamos com um texto hibrido, ou seja, que apresenta
forma de peca teatral e conteudo “construido” para ser lido como um tipico conto,
entretanto, a peculiaridade mais marcante € seu olhar sobre determinados aspectos
da sociedade carioca. Esse tipo de enigma composicional acompanha muitos
desses textos hibridos, o que lanca a base para o leitor adaptar-se a esses tipos de
géneros textuais fronteiricos entre um tipo e outro de género. O aspecto em tela é a
contradicdo das pessoas religiosas, as quais mesmo seguindo principios
comportamentais cristdos, ndo dominam a lingua, em especial quando o assunto é a
vida dos outros. E, nesse instante de critica, 0s costumes sociais sdo evidenciados,
ainda que sob uma o6tica “velha” e “alcoviteira”.

Barthes reconhece, em dado momento, a abertura de dialogo entre autor e
leitor, deixando claro que: “Na cena do texto ndo ha ribalta: n&o existe por tras do
texto ninguém ativo (o escritor) e diante dele ninguém passivo (o leitor); ndo ha um
sujeito e um objeto”. (BARTHES, 2002, p.23). Essa imobilidade criticada pelo tedrico
nao é tipica da ficcao literaria, principalmente em momentos que envolvem um olhar
social dos costumes.

Na primeira cena, uma mulher vai a missa e encontra-se com a amiga. Em
uma conversa aparentemente despretensiosa, a vida de muitas pessoas € exposta

em uma conversa cuja palavra de ordem é: falar mal. Apesar da conversa iniciar
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sobre a auséncia de D. Beatriz na festa, rapidamente a fofoca inicia. O assunto era

o vestido azul e, repentinamente, as amigas comecam a falar de diversas pessoas.

Segue a passagem:

D. BEATRIZ Entéo,
Acabou tarde?
D. LAURA Sim; a uma, foi a ceia;

E a danca terminou depois de trés e meia.

Uma festa de truz. O Chico Valadao,

J& se sabe, foi quem regeu o cotilh&o.

D. BEATRIZ Apesar da Carmela?

Apesar da Carmela.

D. BEATRIZ Esteve la?

D. LAURA Esteve; e digo: era a mais bela
Das solteiras. Vestir, ndo se soube vestir;
Tinha o corpinho curto, e mal feito, a sair

Pelo pescocgo fora. (ASSIS, 1985 [1878], p. 995).

As amigas observam tudo, inclusive o corpinho e parte do vestido das outras

pessoas. Nessa perspectiva ocular das personagens, um detalhe em questdo esta

em, mesmo reconhecendo qualidades fisiondbmicas, conduzir a critica do leitor desse

texto em direcdo a escolha da roupa das outras personagens. A qual, por ter sido

mal escolhida, comprometeu o corpo de Carmela.

Apesar de soar como uma discussao banal, a escolha da roupa associada ao

espaco social escolhido para circular indicava, em conjunto, uma representacao

social reconhecida por todos. As amigas D Beatriz e D. Laura sabem disso, 0 que

justifica, sob sua 6tica, atacar tais questdes. Tati recupera um pouco dessas “regras”

de condutas no espaco carioca do Oitocentos:

O tempo era o da graca feminina com sede nas belas curvas, nos
decotes rasgados, bracos nus, pés, escondidos, bustos altos, cintura
apertadas, bom relevo de cadeiras, véus cobrindo os rostos,
ventarolas ou leques, rumorosos vestidos de seda, folhos, fitas e

aderecos. (TATI, 1991, p.102).

O comportamento histérico condiz com o0 comportamento narrado por

Machado de Assis em muitos de seus escritos, o que pode ativar o interesse pela
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leitura literaria do leitor. O olhar das amigas vai no sentido de ruir toda e qualquer
beleza pretendida por Carmela, afinal, elogiar significa reconhecer o status quo da
jovem, motivo que ndo condiz com a conversa do dia.

Os olhares das amigas ndo se prendem somente ao corpo e as roupas, dessa
vez elas trazem a discussdo a pobreza em nédo participar de tal baile e, ndo se
contentando com isso, observam a joia falsa usada por uma pessoa. Em um espaco
de ostentacdo, 0 corpo, as roupas e as joias reforcam todo o glamour da elite da
época. Com isso, usar uma joia falsa €, de forma oficial, assumir-se como intruso em
um espaco que ndo € seu, seria 0 cumulo do desagradavel. Outrossim, imagine
comprar e ndo pagar? Esse Ultimo ato é a vergonha mais publica que ha. Sao

situacdes que as amigas recuperam nessa conversa. Vejamos a cena em questao:

D. BEATRIZ A Clara foi?

D. LAURA Que Clara?

D. BEATRIZ Vasconcelos.

D. LAURA Nao foi; a casa é muito cara. E a despesa é enorme. Em
compensacao, foi a sobrinha, a Garcez; essa (Deus me perdoe!)
Levava no pescoc¢o umas pedras taludas, Uns brilhantes...

D. BEATRIZ Que tais?

D. LAURA Oh! falsos como Judas! Também, pelo que ganha o
marido, nao ha

Que admirar. La esteve a Gertrudinha S4; Essa nao era assim; tinha
joias de preco. Ninguém foi com melhor e mais rico adere¢o. Compra
sempre fiado.

(ASSIS, 1985 [1878], p. 995).

Essas observacdes, apesar dos condenados perfis morais das duas
senhoras, sdo formas de olhar a prépria sociedade carioca que, mesmo crescendo
em progresso (respeitando as devidas propor¢des), ainda possuia defeitos em seu
tecido social. Toda a narrativa aponta, também, para habitos de pessoas que,
buscando a pratica religiosa para “desenhar a sua personalidade”, ao final, mantém
uma dupla personalidade e, em conversas como as desenvolvidas por D. Beatriz e
D. Laura, a personalidade oculta (de falar mal dos outros mantendo, ao final, um dos
setes pecados capitais: a inveja) passa tomar forma.

Esse aspecto de observar a vida alheia néo se restringe ao tempo literario e
ficcional, mas ainda, ao tempo histérico e real. Tais aspectos constroem o horizonte

de expectativas, condicdo favoravel ao receptor, e, ainda, as implicitacdes leitoras,
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condi¢cdes que podem oportunizar a construcdo do interesse pela leitura literaria.

Tati, sobre o rito no espaco carioca oitocentista, assegura o seguinte:

As igrejas eram muitas, e a razéo de frequenté-las — afora a simples
devogdo — eram as festas dos santos, missas funebres, batizados,
casamentos, a que todos acorriam, quer levados pela fé, quer por
simples distrac&o ou dever social. (TATI, 1991, p.161).

Os ritos também tinham lugar nessa miscelanea que era o Rio de Janeiro e,
em especial, o de pessoas, como as amigas em cena, que pretendiam imagens
sérias apesar dos comportamentos questionaveis. Essa correspondéncia entre o
texto e o cotidiano poderia atrair, ainda mais, a atencao leitora, o que formularia o
interesse pela leitura literaria.

O velho humor machadiano aparece em cena. Quase no meio da conversa,
nos deparamos com a seguinte preocupacao: “D. LAURA isto fica aqui / Ha coisas
que eu sO digo e sO confio a ti. Ndo me quero meter em negdécios estranhos”.
(ASSIS, 1985 [1878], p. 996). O humor intensifica a medida que D. Laura afirma
seriamente ndo se meter em assuntos alheios, quando, na verdade, esta fazendo
isso desde o comeco do didlogo.

“‘Antes da Missa” apresenta um pouco dos sete pecados principais, visto que
nessa conversa entre as duas amigas, a visao que elas tém das pessoas evidencia
alguns vicios de conduta, como: gula, luxuria, avareza, ira, soberba, preguica e
inveja. Esses vicios sdo percebidos, separadamente, em muitas pessoas que
surgem na conversa e, sobretudo, nas proprias amigas. Dessa vez, o pecado em

questao é a gula:

D. BEATRIZ A Farias foi la a tua casa?

D. LAURA Foi;

Valsou como um pido e comeu como um boi.

D. BEATRIZ Come muito, entdo?

D. LAURA Muito, enormemente; come

Que, s6 vé-la comer, tira aos outros a fome.
Sentou-se ao pé de mim. Olha, imagina tu

Que varreu, num minuto, um prato de peru,
Quatro croquetes, dois pastéis de ostras, fiambre;
O cbnsul espanhol dizia "Ah, Dios qué hambre!"
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Mal me pude conter. A Carmosina Vaz,

Que a detesta, contou o dito a um rapaz.

Imagina se foi repetido; imagina.

D. BEATRIZ Nao aprovo o que fez a outra.

D. LAURA A Carmosina?

D. BEATRIZ A Carmesina. Foi leviana; andou mal.

L& porgue ela ndo come ou s6 come o ideal... (ASSIS, 1985 [1878],
p. 996).

Nessa passagem, até quem ndo come muito, sofre com as criticas de D.
Laura e D. Beatriz. Nada passa sem ser percebido: os habitos de consumo, os
hébitos alimentares, o interesse amoroso, o poder aquisitivo ou a falta dele. Assim,
pelo olhar torto dessas personagens podemos acessar uma parte da sociedade
carioca.

Essa revisitacdo da realidade nédo era processada como forma de acessar o
fato ocorrido, mas, sobretudo, compreender a realidade a partir de outros angulos.
Pensando sobre a consciéncia formadora no escrito machadiano, Moisés traz o

seguinte raciocinio:

O fim da obra literaria ndo € servir apenas de entretenimento,
porquanto o seu fim ndo se acha nela prépria, mas na visdo da
realidade que é captada nas suas malhas. Além de passatempo, 0
gozo estético que a visdo do imaginario proporciona, esta-lhe
reservada outra funcdo, mais inquietante, como formadora de
consciéncias. (MOISES, 2001, p.61).

A funcionalidade do texto literario € muito importante para se ampliar o lugar
de estimacdo dessa narrativa em andlise para a literatura nacional. Além disso, tal
funcionalidade contribui no processo de formacao do interesse pela leitura literaria
no século XIX brasileiro.

A Ultima cena que recuperamos de D. Beatriz e D. Laura diz respeito a
separacao e violéncia domeéstica. Nessa narrativa, os pecados da sociedade carioca
ultrapassam, em muito, os sete principais. O fato curioso dessa vez € que D. Laura,
com um olhar de detetive, cita uma marca na mulher para justificar sua afirmacéo

sobre o fato:
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D. BEATRIZ O Mesquita

Brigou com a mulher?

D. LAURA Dizem que se desquita.

D. BEATRIZ Sim?

D. LAURA Parece que sim.

D. BEATRIZ Por que razéo?

D. LAURA (vendo o reldgio) Jesus! Um quarto para as onze! Adeus!
Vou para a Cruz. (Vai a sair e Para) Cuido que ela queria ir a Europa;
ele disse que antes de um ano mais, ou dois, era tolice. Teimaram, e
parece (ouviu-o ao Nicolau)

Que o0 Mesquita passou da lingua para o pau. E lhe fez um discurso
hiperbdlico e cheio de imagens. A verdade é que ela tem no seio um
sinal roxo; enfim vao desquitar-se.

D. BEATRIZ Vao desquitar-se! (ASSIS, 1985 [1878], p. 997).

Sob os olhos das alcoviteiras D. Beatriz e D. Laura, o leitor de “Antes da
Missa” tinha acesso aos tipos que ocupavam o cenario carioca e, de maneira
humoristica, era levado a tomar suas conclusbées acerca das apresentacdes
narrativas.

Por fim, mais uma narrativa “assinada” por Eleazar e que, inteligentemente,
brinca com as funcionalidades do texto. Talvez, uma peca para ser lida como conto
e, para além das estruturas, ousa com uma forma peculiar de apresentar os tipos
que ocupavam, também, os romances. Em laid Garcia, por exemplo, os tipos de
familias, de mocinhas e de comportamentos também apontam para uma estrutura
social, guardadas as devidas propor¢des. Assim, do outro lado, sempre, o leitor
poderia estar atento a tudo que Ihe era apresentado nos romances e nos textos
hibridos, 0 que poderia contribuir para a formulacdo do seu interesse pela leitura

literaria.

4.2.5 “Elogio da vaidade”: um olhar sobre o interior de si e do outro

O dultimo texto a ser discutido nos leva a crer que Eleazar conclui, nessa
narrativa, a ideia de olhar panoramico da sociedade carioca e, por que nao afirmar,
brasileira. Agora, buscando realizar uma apresentacdo do interior dessa sociedade

que, ocupando a capital, terminava sendo um tipo que compunha outras
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organizagdes sociais espalhadas pelo Brasil. “Elogio da vaidade” é um olhar sobre o
interior de si e do outro, através de uma defesa da vaidade, a qual se coloca em
posicdo de destaque e ataca sua inimiga: a modéstia.

Novamente, o leitor desses textos se deparava com mais um enigma: por que
tal narrativa, distanciando do carater social das demais, apresenta um olhar sobre o
interior humano? Tal resposta, talvez, diga respeito a um roteiro de leitura que leve o
leitor a formar seu interesse pela leitura literaria através das mais diversas situacdes
composicionais e conteudisticas tipicas do texto literério.

Através dessa visitacdo, ou tentativa de visitacdo, ao interior da figura
humana que ocupava 0 cenario carioca, a narrativa consegue provocar nao
somente o contato entre leitor e conteudo, mas, sobretudo, uma aprendizagem
que provocara experiéncia a quem I|é. Abreu recupera algo sobre esse
processo de identificagdo entre leitor e texto literario: “As obras literarias
conduzem a identificacdo com personagens e cenas fazendo que, ao final da
leitura, sejamos pessoas experientes, mais sensatas, mais justas”. (ABREU,
2006, p.81). Como efeito dessa relacédo ha a reflexdo sobre si mesmo ou, melhor,
sobre sua identidade.

Apesar de a vaidade apresentar sua forma de atuacdo reconhecendo seus
atributos positivos e indicando os negativos da modéstia, ao final, cabe ao leitor
gerar sua identificacdo e/ou repulsa a qualquer uma ou as duas. Nesse instante,
para além de apresentar esses entraves discursivos, buscaremos trechos que

indiguem aspectos gerais da sociedade da época. Vejamos a primeira situacao:

Onde é que eu nao entro? Onde é que eu ndo mando alguma coisa?
Vou do saldo do rico ao albergue do pobre, do palacio ao cortico, da
seda fina e rocagante ao algoddo escasso e grosseiro. Facgo
excecles, é certo (infelizmente!); mas, em geral, tu que possuis,
busca-me no encosto da tua otomana, entre as porcelanas da tua
baixela, na portinhola da tua carruagem; que digo? Busca-me em ti
mesmo, nas tuas botas, na tua casaca, no teu bigode; busca-me no

teu préprio coracao. (ASSIS, 1985 [1878], p. 999).

Mesmo que a vaidade reconheca toda sua importancia, ela precisa
materializar a si mesma e sO é possivel através do uso que as pessoas fazem dela.

Nesse momento, o que resta é olhar para seu entorno, ou seja, a sociedade
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habitada pelo leitor carioca. Essa materialidade se da por meio da identificacéo,
também, do leitor. Esse argumento da vaidade sera eficaz, somente, quando o leitor
se sentir pertencido, o que nao serd dificil diante das estratégias narrativas usadas
aqui.

Todo esse momento de identificagdo indicado no ultimo paragrafo nos faz
lembrar de Jauss, que afirma o seguinte: “[...] a experiéncia primaria de uma obra de
arte realiza-se na sintonia com [...] seu efeito estético, i. e., na compreensao fruidora
e na fruicdo compreensiva”. (JAUSS, 1979, p. 46). O efeito dessa narrativa assinada
por Eleazar é, certamente, imediato para o leitor que acompanhava as
transformacdes politicas no espaco carioca oitocentista. Iser (1999) compreende que
o leitor traz seu repertério acerca do tempo em que vive e, a0 nosso ver, tal
repertério pode contribuir para a formulagdo do interesse pela leitura literaria. Além
disso, essas narrativas facilitam a compreensao do leitor do XIX brasileiro.

A vaidade ndo se da por satisfeita com as alusdes feitas antes e, de modo
conciso, recupera outras cenas que justifiquem sua importancia coletiva e individual.
Mais uma vez, é preciso apontar para o outro e, com efeito, a atencéo volta para o
reconhecimento de suas afirmacOes. Dessa vez, a vaidade se coloca como
promotora, inconsciente, das a¢ces humanas, ja que as a¢cdes do consumo humano,
segundo ela, sdo frutos da necessidade de serem vistos e apreciados por Nnossos

iguais. Segue a passagem:

Valeria a pena ter, se eu ndo realcasse os teres? Foi para escondé-lo
ou mostra-lo, que mandaste vir de tao longe esse vaso opulento? Foi
para escondé-lo ou mostra-lo, que encomendaste & melhor fabrica o
tecido que te veste, a safira que te arreia, a carruagem que te leva?
Foi para escondé-lo ou mostra-lo, que ordenaste esse festim
babilénico, e pediste ao pomar os melhores vinhos? E tu, que nada
tens, por que aplicas o salario de uma semana ao jantar de uma
hora, sendo porque eu te possuo e te digo que alguma coisa deves
parecer melhor do que és na realidade? Por que levas ao teu
casamento um coche, tdo rico e tdo caro, como o0 do teu opulento
vizinho, quando podias ir a igreja com teus pés? Por que compras
essa joia e esse chapéu? Por que talhas o teu vestido pelo padrédo
mais rebuscado, e por que te remiras ao espelho com amor, sendo
porgue eu te consolo da tua miséria e do teu nada, dando-te a troco
de um sacrificio grande beneficio ainda maior? (ASSIS, 1985 [1878],
p. 999 — 1000).
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A vaidade parece buscar apresentar-se no cenario carioca e convencer o
leitor acerca de como essa necessidade de exibicdo move as pessoas. Em dado
momento, soa como um estado de espirito, ou seja: assim como os 6rgaos do corpo
sdo necessarios para o funcionamento do corpo humano, a vaidade é necessaria
para que evite a nossa invisibilidade diante das pessoas. Tal exibicionismo é tipico
de uma sociedade que busca o protagonismo e, desta maneira, o leitor se vé como
aguele que, também, faz parte dessa engrenagem social usando a vaidade como
forma de expressao do que é e, também, do que quer ser.

Enquanto de um lado o leitor se depara com a apresentacdo de todos o0s
argumentos possiveis para justificar a utilidade da vaidade, em outro momento, se

depara com as fragilidades da modéstia. Segue a passagem:

Agora, contemplai aquele que tdo apressadamente oferece o brago a
uma senhora. Ela aceita-lhe; quer seguir até a carruagem, e ha muita
gente na rua. Se a Modéstia animara o braco do cavalheiro, ele
cumprira o seu dever de cortesania, com uma parcimbnia de
palavras, uma moderacao de maneiras, assaz miseraveis. Mas quem
Ihe anima sou eu, e € por isso que ele cuida menos de guiar & dama,
do que de ser visto dos outros olhos. Por que ndo? Ela é bonita,
graciosa, elegante; a firmeza com que assenta o pé ¢é
verdadeiramente senhoril. Vede como ele se inclina e bamboleia!
Riu-se? Nao vos iludais com aquele riso familiar, amplo, doméstico;
ela disse apenas que o calor é grande. Mas é tao bom rir para os
outros! (ASSIS, 1985 [1878], p. 1001).

De uma simples acédo, o exibicionismo social impera sobre o ser humano e,
segundo o argumento da vaidade, tudo ndo passa de uma relacédo de troca: eu faco
e vocé me aprecia. Esse exibicionismo termina apontando para o proprio Eleazar,
afinal, a vaidade também cria um pacto, ainda que inconsciente, de apreciacéo do
leitor as suas habilidades narrativas. Aqui, a vaidade parece gerar um pacto de
compreensao e de apreciagdo entre leitor e texto que, ao final, pode formatar o
interesse pela leitura literaria pela via pactual.

Encerrando esse momento de reflexdo sobre as passagens da narrativa em
estudo, o leitor se depara com reflexdes que jogam com o seu nivel informativo

acerca das publica¢bes fora do cenario nacional. Vejamos o trecho:
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Oh! a outra! Que tem ela feito no mundo que valha a pena de ser
citado? Foram as suas maos que carregaram as pedras das
Pirdmides? Foi a sua arte que entreteceu os louros de Temistocles?
Que vale a charrua do seu Cincinato, ao pé do capelo do meu
cardeal de Retz? Virtudes de cendbios, sdo virtudes? Engenhos de
gabinete, sdo engenhos? Traga-me ela uma lista de seus feitos, de
seus herdis, de suas obras duradouras; traga-me, e eu a suplantarei,
mostrando-lhe que a vida, que a historia, que os séculos nada sdo
sem mim. Nao vos deixeis cair na tentagcdo da Modéstia: € a virtude
dos pecos. (ASSIS, 1985 [1878], p. 1002).

As referéncias em tela exigem um acervo informativo de um leitor que acessa
obras internacionais. Uma década depois, percebemos os frutos de tais habilidades
usadas por Machado em seus escritos, que recuperam a figura do Eleazar e suas
narrativas peculiares.

Décadas depois desses escritos machadianos em analise, de Portugal, seu
cunhado Miguel de Novais envia noticias no dia 19 de agosto de 1887 da cidade de
Lanhelas. As “boas novas” sdo sobre a entrada de Machado no mercado portugués
e, diante das noticias, parece um empreendimento bastante dificil, 0 que nos leva a
crer que, nesse momento, o bruxo do Cosme Velho se da conta do quanto foi
importante sua experiéncia e, ainda, do que deveria ser feito para transcender as

barreiras nacionais. Seguem as palavras de Miguel de Novais:

Tratemos agora dos seus livros e das dificuldades que se opdem a
sua divulgacdo neste pais, como eu desejava, dificuldades que me
parecem insuperaveis. Compreende perfeitamente que eu sem
discutir o que vale o Machado de hoje comparado com o Machado de
ontem, porque um e outro me agradam, tenho desejo de apresenta-lo
tal qual é e os que travassem relagbes com o Machado de hoje é de
crer que ndo fosse necessario convida-los a que procurassem
conhecer o Machado de ontem. Mas a vista do que me expde,
pareceu-me a empresa quase impossivel. Os livros impressos ai nao
podem vender-se ca por causa do prego excessivo por que ficam e é
por isso que os editores das suas obras ndo tentam mandar para
aqui nenhuns exemplares. N&o haveria inconveniente nenhum,
penso eu, em que o amigo imprimisse um livro em Portugal e que
esse mesmo se divulgasse depois pelo Brasil, visto que nos dois
paises se fala a mesma lingua, mas nao Ihe conviria decerto pelo
lado de interesses, porque, apesar de eu ndo saber nem
aproximadamente o preco que lhe da ai um editor por um dos seus
livros, estou certo que ndo haveria aqui nenhum que lhe desse
guantia idéntica. Em primeiro lugar porque [,] embora lhe conhegam
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0 nome, ndo lhe conhecem os livros [;] e em segundo porque o
mercado é realmente mesquinho para que um editor se anime a
arriscar grandes somas em tal empresa. Ora eu, como ja Ihe disse,
editava com muito gosto um livro seu, nao pretendia ganhar dinheiro,
e por isso, deduzidas as despesas da impressdo, os lucros seriam
todos para o autor. [M]as, aqui, apresenta-se a maior das
dificuldades — a revisao das provas. Estas s6 podem ser revistas pelo
autor, e era quase impossivel fazer-se uma publicacdo quando as
provas carecessem de quarenta ou cinquenta dias para entrarem de
novo na tipografia ja corretas e prontas a servir. (ASSIS, 2009 [1887],
p. 327).

Aqui, talvez, Machado de Assis se dé conta do quanto foi importante todo
esforco para levar seu escrito e, por conseguinte, seu nome a condicdo de destaque
nacional reconhecidamente mencionado na carta. Por outro lado, o mercado externo
néo favorecia a producéo de seus livros fora dos limites geograficos do Brasil.

Machado, através desses textos hibridos publicados n’O Cruzeiro, entende
gue sua condicdo enquanto autor e sua maneira de observar o espaco carioca
respaldam “testes” como os que foram levados nessas narrativas de dificil
enquadramento quanto ao género. Ao final, nesses testes a intertextualidade
suavizava qualquer possivel estado de estranhamento por parte do leitor, pois 0s
aspectos sociais tomavam o enredo de tais textos. Tais estranhamentos poderiam,
inclusive, levar o leitor a reflexdo sobre o ato da leitura, conforme discutiu Iser
(1999). Paulino, Walty e Cury apontam um pouco para esse carater intertextual das

producdes humanas a partir da seguinte constatacao:

As produgbes humanas, embora aparentemente desconexas,
encontram-se em constante inter-relacdo. Na verdade, constréi-se
uma grande rede, com o trabalho de individuos e grupos, onde os
fios sdo formados pelos bens culturais. Se se considerar toda e
gualquer producao humana como texto a ser lido, reconstruido por
nés, a sociedade pode ser vista como uma grande rede intertextual,
em constante movimento [...] (PAULINO; WALTY; CURY, 1995, p.
12).

E claro que essa relagdo funciona, também, para o século XIX brasileiro,
conforme vimos na Ultima passagem da narrativa analisada aqui. Assim,

percebemos em “Elogio da vaidade” um olhar sobre o estado de espirito em que
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muitos brasileiros do cenario carioca poderiam, e eram, tomados ao realizar suas
acOes. Ao final, a vaidade, assim como outras necessidades, movia as relacdes
sociais em seu empenho diverso nas questfes do dia a dia.

Por fim, todos os textos machadianos retomam um carater experimental em
que o autor — assim como na composi¢cdo de um jornal que recupera 0s mais
variados assuntos, bem como na crénica, que através do uso do ficcional e do real,
devolve os acontecimentos através de uma nova roupagem — apresenta formatos
narrativos diferentes no mesmo texto a procura da atencao do leitor, o qual poderia
apresentar interesse pela leitura literaria ao todo ou, mesmo, as partes da narrativa.
A medida que Machado experimenta, ndo perde de vista o leitor, o qual poderia ser
visto enquanto a “unidade” a ser alcangcada em meio a esses diversificados textos

escritos em forma de mosaico.
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4.3 “NOTAS SEMANAIS”: O LEITOR, A LEITURA E A CONSTITUICAO DO
INTERESSE PELA LEITURA LITERARIA EM 1878

As cronicas assinadas por Eleazar apresentavam o que de mais desafiador
havia para o seu leitor: as variadas facetas do seu cotidiano, inclusive facetas que,
de tdo comuns, como, por exemplo, a gastronomia, a politica nacional e
internacional, a agua, o incéndio, o suicidio, o falecimento etc., desafiavam-no a
maximizar a relagdo fisica e simbdlica das questdes tratadas nas narrativas, em
especial, por conta desse narrador que se posicionava, também, como um leitor e,
ao final, visava o interesse pela leitura literaria do seu leitor.

Nesse roteiro de leitura dos textos machadianos publicados no jornal O
Cruzeiro, “Notas Semanais” ndo assume um posicionamento de destaque frente as
narrativas machadianas anteriores, nem tampouco uma posi¢cao de alvo final, mas,
sobretudo, condicdo de texto de transicdo, que pela via dos enigmas e do dialogo
com seu tempo de circulacdo poderia levar o leitor ao interesse pela leitura literaria.
Para efeito de esclarecimento, decidimos apresentar as narrativas assinadas por
Eleazar através dos seus meses, apenas por uma questdo de organizacéo
metodoldgica, ja que as referéncias ao leitor ndo foram restringidas a periodos. Por
fim, veremos o quanto o leitor era recuperado junto ao cotidiano que tomava forma
através dos atos, das coisas, das pessoas e de parte do que foi o século XIX

brasileiro, especificamente 1878.

4.3.1 Junho de 1878: Eleazar e algumas de suas percepcdes sobre tudo,

principalmente o leitor

Thérenty discorre sobre o tempo presente na narrativa e sobre o tempo de
duracdo do escrito que tem o jornal como suporte. Esse tempo é, por vezes,
esticado em narrativas machadianas, em especial quando o assunto merece
atencdo estendida, o que é comum nos textos assinados por Eleazar ao recuperar,
ainda que rapidamente, questdes de tematicas semelhantes em varios textos.

Segue a passagem da autora:
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Geralmente, a amplitude das narrativas dos jornais tem relacdo com
um tempo breve, aquele que separa a publicacdo do exemplar
comprado pelo leitor da anterior. Sem duvida, analises sdo sempre
possiveis, mas ndo se pode negar que o jornal se ancora numa
atualidade breve, aquela do dia. Existe entdo uma relativa
equivaléncia entre o tempo da leitura e o tempo descrito. Um dia se
|é em um dia. (THERENTY, 2015, p.9).

Apesar da brevidade, o narrador do texto literario, especialmente do romance-
folhetim, modifica o tempo do acontecimento, seja por auséncia de algo mais
importante, seja por motivo de brevidade de espaco dado a crbnica, o que justifica,
também, discutir 0 mesmo assunto em mais de uma crénica. Tais particularidades
composicionais entre o romance e a cronica nao sao estabelecidas somente pela
extensdo diferente, mas, também, pelo carater de trama e de personagens que,
guardadas as devidas proporcdes, apresentam semelhancas. Nesse sentido, o leitor
poderia pensar em tais semelhancas e diferencas durante a leitura desses géneros.
Essa técnica de compactar a apresentacdo do acontecimento, seja por conta do
espaco da crénica no jornal, seja por conta do angulo escolhido pelo jornal, era
comum, também, em muitas crénicas machadianas, o que sinaliza o esforco em
prender a atencao leitora e formar seu interesse pela leitura literaria.

Partindo para as crbnicas, a agua € assunto certo em algumas folhas do
jornal e, neste sentido, o cronista ndo deixa passar em branco a necessidade de
problematizar esse bem hidrico. Na narrativa datada de “2 de junho de 18787, a
tematica hidrica vem acompanhada de uma situacdo especifica: sua procedéncia e

a imagem veiculada sobre esse bem natural bastante consumido:

Descobriu uma de tais comissGes que certa casa da rua tal, nimero
tantos, vende agua de Vidago e de Vichy, sem que as ditas aguas
venham efetivamente dos pontos designados nos anuncios e nos
rétulos. As aguas sao fabricadas ca mesmo. A comissdo entendeu
obrigar a casa a dar um r6tulo as garrafas, indicando o que as aguas
eram; e, ndo sendo obedecida, multou-a. (ASSIS, 2008 [1878], p.
88).
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O assunto vem acompanhado de um tom de dendncia, o que coloca o leitor
em uma posicao de investigador do caso, afinal, poderia ser um consumidor de tal
produto. Por outro lado, Eleazar, nas linhas seguintes, apresenta seu
posicionamento, que pode ser seguido ou refutado, para o leitor: o de ingenuidade e
0 de injustica, ambos realizados pela Comissao que aplicou a multa. O leitor da
narrativa foi envolvido em uma discussdo que, aparentemente simples, tratava,
também, sobre economia e mercado, visto que na condicdo de consumidor real ou
potencial do produto, poderia posicionar-se a favor da Comissao ou de Eleazar. Em
tal discussdo sobre a 4gua, ndo podemos desconsiderar a leitura critica dessas
narrativas, em especial a de “2 de junho de 1878”, que Gledson e Granja fizeram:
“Vichy e Vidalgo sdo tdo falsas quanto o Beco dos Aflitos. Toda essa agua é
artificial e o seu processo de venda é uma ficcdo coletiva e elaborada, de que
participa toda vizinhanga”. (GLEDSON; GRANJA, 2008, p. 35). Aqui, a agua toma
condicdo de produto manipulavel conceitualmente, o que produz -certo
estranhamento.

Em um espaco onde a duvida sobre os produtos vendidos parece nao
importunar muita gente, o enigma parece ressurgir, visto que o leitor é levado a
perguntar o seguinte: 0 que, assim como a agua, ndo possui seu real valor no
comércio local? Tal questionamento pode acompanhar o leitor em sua leitura e tal
carater de duvida pode levar a novas postulacées, que mantém o interesse pela
leitura literaria em cena. Tais duvidas indicadas aqui, acompanhadas do
estranhamento, reforcam a importancia dos enigmas e das intervencdes do leitor a
procura da decifracao.

Continuando a discussao sobre o presente texto, o narrador passa para outro
assunto: a publicacdo de um livro de receitas. Eleazar néo se furta de posicionar-se

quanto a sua publicacdo. Segue a passagem:

No meio dos graves problemas sociais cuja solucdo buscam os
espiritos investigadores do nosso século, a publicacdo de um manual
de confeitaria s6 pode parecer vulgar a espiritos vulgares; na
realidade, € um fendbmeno eminentemente significativo. Digamos
todo 0 nosso pensamento: € uma restauracdo, € a restauracao do
nosso principio social. O principio social do Rio de Janeiro, como se
sabe, € o doce de coco e a compota de marmelos. Ndo foi outra
também a origem da nossa industria doméstica. (ASSIS, 2008

[1878], p. 89).
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O que pode parecer humoristico, toma um carater histérico e social sob o
olhar do narrador acerca da importancia da “industria doméstica”, afinal, os casardes
sempre mantiveram uma culindria que, passando de geracdo para geracdo
(familiar), executada por escravas e modificada pelo tempo faz parte de uma cultura
nacional. Esses recortes tematicos, comuns a muitas pessoas, poderiam constituir o
interesse pela leitura literaria, ja que produz o sentimento de pertencimento entre
leitor e texto.

A mudanca de curso da cronica parece ser a tonica de Eleazar, ja que o leitor
era convidado a manter relacdo entre 4gua e doces. Mas, o ultimo desafio sera
adicionar a 4gua e aos doces o0 incéndio de Macacu. Segue a passagem em
questéao:

N&o acabou menos depressa 0 pa¢o municipal de Macacu, que alias
acabou mais radicalmente; ardeu. Sobre as causas do desastre
perde-se a imaginagdo em conjeturas, sendo a mais verossimil de
todas a da combustdo espontanea. Se nao foi isso, foi talvez o mau
costume que tém todos os pac¢os municipais de dormirem com luz e
lerem até alta madrugada. O de Macacu parece que até fumava na
cama. Imprudéncia que se ndo combina com a madureza propria de
um pacgo municipal. Seja como for, ha de ser muito dificil achar agora
0s papéis do municipio, e fica truncada a histéria de Macacu.
(ASSIS, 2008 [1878], p. 92).

O incéndio no paco municipal de Macacu parece ser a quebra plena da ideia
de linearidade na crbnica e, agora, o leitor é colocado em condi¢do de relacionar:
agua, doce e incéndio no pago municipal de Macacu. Tudo parece convergir para
mais um texto hermético e desconexo, condicbes que podem, sem nenhum
problema, ocupar o mesmo espaco da cronica e, para além de tais condicdes da
escrita narrativa, ha uma convergéncia entre a livre apropriagcdo do cotidiano, por
Eleazar, e a livre interpretacéo por parte de quem lia tal narrativa.

Esse principio de incompreensao €, também, um enigma. O leitor devera,

caso julgue importante, estabelecer relagcdo entre a agua, a comida e a cidade.
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Encerrando as discussdes sobre essa cronica, Eleazar traz um conteldo

internacional. Segue a passagem:

Sucessos em terra, sucessos no mar. Voa um prédio; inaugura-se a
linha de navegacéo entre este porto e o de New York. No fim de uma
coisa que acaba, ha outra que comeca, e a morte paga com a vida:
eterna ideia e velha verdade. Que monta? Ao cabo, s6 ha verdades
velhas, caiadas de novo. (ASSIS, 2008 [1878], p. 92 — 93).

Nesse ultimo momento escolhido, o narrador ja da sinais de que a narrativa
apresenta algo comum entre a agua, as receitas, Macacu e os Estados Unidos: o
leitor. Isso porque sera esse Ultimo que estabelecera relacdo entre tais recortes
presentes no texto. O leitor foi convidado a usar uma habilidade gastrondmica no ato
da leitura de tal narrativa, que € o0 seu interesse em posicionar-se de maneira livre
sobre tudo que estava em discusséao. Por fim, aqui o leitor entenderia, também, que
sua leitura traz um pouco de gastronomia, ao ter que usar o interesse, algo tédo
peculiar no ato de comer, para construir seus sentidos sobre o lido.

Guimardes nos apresenta algumas perspectivas que possibilitam
compreender a recepcdo dos escritos machadianos, das quais recuperamos 0
pensamento de que é bastante util no processo de discussao dos escritos literarios

em analise aqui. Segue a passagem:

E na postulagéo da existéncia de uma dialética de efeito e recepcao,
do dialogo entre obras produzidas ao longo do tempo, numa espécie
de mediagcdo diacrbnica, que foi encontrada a fundamentacdo em
gue sdo mobilizados varios momentos e sentidos da recepgéo
literaria. Isso significa postular a existéncia de conexdes entre o
momento da producdo literaria de Machado de Assis -
impressionante leitor de uma diversidade enorme de matrizes e
tradicOes literarias que foram fundamentais para a confec¢do do seu
texto — e a histéria da sua recepcao, composta por uma série de
leitores [...] (GUIMARAES, 2017, p. 17).

Essa compreensdo do escrito pelas vias textuais, associada ao tempo de

recepcao, possibilita adentrar nas estratégias narrativas elaboradas por Machado de
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Assis, 0 que, por conseguinte, nos leva a, inclusive, sua forma de ler a sociedade. E,
na ultima narrativa em analise, o tempo era devolvido — de forma bem estilhacada —
ao seu dono: o leitor, o que tinha o cargo de reconstitui-lo. Em todo esse processo
de constituicdo da narrativa, o interesse pela leitura literaria poderia tomar
contornos.

Partindo para outra narrativa da série “Notas semanais”, em “9 de junho de
1878”, Eleazar comega essa cronica recuperando um caso de suicidio, mas, como
na cronica as informacbes servem de “trampolim” para conectar-se a outras
situacdes, o narrador aproveita do episédio do suicidio de Jodo Coelho Gomes para
apresentar o efeito da percepcéo leitora parcial sobre a vida do leitor, afinal, seu
suicidio parte de uma leitura, conforme carta elaborada antes da pratica. Segue o

texto:

Aquele pobre Gomes que se confessa materialista e se mata para ir
saber "o que aquilo €", ndo é mais do que um produto fatal do retalho
de ciéncia. Imaginacdo impressionavel, verdura de anos, também ali
as houve; mas o funesto retalho foi que o levou ao uso dessa triste
liberdade de morrer, que a natureza s6 ao homem conferiu, e que,
alids o elegante Garcao dizia ser a mais perfeita e inviolavel. Retalho
de ciéncia, retalho de arte, retalho de literatura, retalho de politica,
eis os perigos de uma juventude mais cobi¢cosa de devassar do que
paciente em discernir. O pouco mais ou menos é um triste mal.
Pobre Gomes! Foste pedir a ciéncia alguma coisa que supunhas
superior, ou melhor, do que as crencas da tua meninice; (ASSIS,
2008 [1878], p. 97).

Essa conclusdo que Eleazar chega ao associar a fragilidade leitora a um ato
altimo de tirar a propria vida parece, mesmo, possivel, visto que o proprio suicida
atestara a relacdo entre a leitura e seu ato derradeiro. Aqui 0 enigma reaparece, pois
0 porgqué de recuperar uma cena de suicidio, algo tdo comum em uma sociedade,
fica na davida. E claro que, na crénica, o narrador concentra atencio nessas
leituras parciais e superficiais, conforme a executa pelo proprio Gomes, sobre o
conhecimento, que, por conseguinte, parece devastador ao leitor apressado.
Gledson e Granja (2008), sobre essa mesma passagem, confirmam que ao invés
das doutrinas, o seu efeito era o que chamava atencao “quando assimiladas por

mentes desprevenidas”.
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No caso do Gomes, ha um principio de conclusdo que, segundo possibilita
pensar a discussao de Eleazar, a leitura ndo se restringe ao entendimento do leitor,
mas, sobretudo, a acdo processada entre a compreensao e a conviccao de utilidade
do que foi lido a vida de quem leu. Saraiva apresenta um pouco do contexto
favoravel a leitura, o qual mesmo ja relatado antes, vale a pena recuperar, ja que
nessa narrativa o assunto envolve, também, leitura apressada, o que confronta com
uma disponibilidade de acervo que ja estava, guardadas as devidas proporcdes,

disponivel ao publico. Segue o texto:

O crescente comércio de livros, as associagbes de escritores e
intelectuais, a instalagdo dos gabinetes de leitura, a que se
conjugava o apoio da imprensa — que reservava espago nos jornais
para a publicacéo de obras literarias, particularmente as provenientes
da Franca — promoviam o consumo de ficcdo e influenciavam o
comportamento da sociedade burguesa em ascensdo. (SARAIVA,
2012, p. 73).

Esses lugares incentivavam 0 acesso a materiais escritos, o encontro com
leitores — que poderiam, ou ndo, compactuar com 0 mesmo interesse — e com a
formacdo de leitores. Afinal, no centro de todo esse espaco publico, o livro era um
dos protagonistas da cena carioca e que poderiam formar, também, o interesse pela
leitura literaria.

Seguindo o caminho em busca de outros didlogos e/ou alusdes a tipos de
leitores e leituras, nos deparamos, ainda na cronica “9 de junho de 1878", com o
perfil de leitor que Eleazar espera ler a presente narrativa: licido e equilibrado. Nem
pouco nem muito, seria o leitor da medida certa, que ndo € apressado e nem busca

preencher todas as lacunas. Vejamos a referéncia em questéo:

A primeira vez que assisti a uma sessao do parlamento era bem
crianca. Recordo-me que ao ver um orador oposicionista, apds meia
hora de um discurso acerbo, inclinar-se sobre a cadeira do ministro,
e rirem ambos, senti uma espécie de desencanto. Esfreguei os olhos;
nao lhes podia dar crédito. Era tdo diferente a nocdo que eu tinha
dos habitos parlamentares! A reagéo veio; e entdo compreendi que a
mais bela coisa das lutas partidarias é justamente a estima das
pessoas, de envolta com as dissensdes de principios, espirito de
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tolerdncia que ndo conhecem ainda as povoacgdes rusticas. A este
respeito, contam estas a mesma idade que eu tinha, quando pela
primeira vez pus os olhos no parlamento. (ASSIS, 2008 [1878], p.
101).

O narrador compreendeu que € importante confrontar e defender ideias, ao
contrario de dar-se por satisfeito com suas convic¢des e, para além de tudo isso,
ficou nitida a importancia de tolerar o diferente, seja a pessoa ou, mesmo, outras
convicches leitoras defendidas. Nesses instantes o leitor se deparava com sua
importante decisdo de chegar a conclusdes equilibradas sobre o que leu. Nessa
cronica, Eleazar consegue, de forma simples, recuperar o cotidiano do leitor e, ao
mesmo tempo, associar tudo isso as posturas leitoras, que, certamente, poderiam
ser compreendidas por aquele que lia as folhas do jornal O Cruzeiro. A narrativa em
destaque parece exercer um papel informativo, provocador e formador de costumes,
tudo através dos fatos que ocupavam o cotidiano humano e jornalistico.

Os habitos populacionais eram discutidos por Eleazar em todos os instantes
de suas narrativas, principalmente quando havia alguma incompatibilidade entre o
desejo do povo e os posicionamentos politicos. Na crénica de “16 de junho de 1878”,
a questdo do fogueteiro e da proibicdo politica tomam a atencdo do leitor. Esse
entrave aparece na narrativa enquanto uma alusédo a pratica habitual de publicar a
proibicdo e, por outro lado, a prética historica de desrespeitar tal medida proibitiva.

Segue abaixo o trecho:

Duas coisas, entretanto, perduram no meio da instabilidade
universal: 1.° — a Constancia da policia, que todos os anos declara
editalmente ser proibido queimar fogos, por ocasido das festas de S.
Jodo e seus comensais; 2.° — a disposicdo do povo em desobedecer
as ordens da policia. A proibicdo ndo é simples vontade do chefe; é
uma postura municipal de 1856. Anualmente aparece 0 mesmo
edital, escrito com os mesmos termos; o chefe rubrica essa chapa
inofensiva, que é impressa, lida e desrespeitada. Da tenacidade com
gue a policia proibe, e da teimosia com que o povo infringe a
proibicdo, fica um residuo comum: o trecho impresso e os fogos
gueimados. (ASSIS, 2008 [1878], p. 110).
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Essa prética de proibicdo, por parte do poder publico, e de quebra da lei, por
parte dos cidadaos, coloca o leitor da narrativa em um “lugar’” que deveria ser
ocupado, na pratica, pela populacdo e pelos representantes publicos: o do equilibrio,
ou seja, o lugar do “meio”, aquele que deve considerar as questbes da lei e as da
cultura popular. Nesse instante cabe ao leitor ponderar a favor do bom senso e
formar seu interesse pela leitura literaria no ambito do equilibrio. Essa ponderacéo
faz parte da interpretagéo apresentada por Eco (1986) em seu leitor modelo, o qual
funciona como caminho que equilibra a expectativa textual a leitora. Em ampliacéo a
tal pensamento, ndo podemos deixar de adicionar a importancia do leitor implicito,
pensado por Iser (1999), enquanto dispositivo textual que atrai o leitor ao texto
ficcional, condicdo que contribui para a formacédo do interesse pela leitura literaria.

Muito embora a passagem anterior tenha sido uma tipica abertura a
intervencao do leitor, ndo demora muito para o narrador convida-lo explicitamente a
discussdo sobre politica e sociedade. Dessa vez, Eleazar ndo se exime em
apresentar claramente sua visdo acerca da condicdo ruim que passa a politica local.

Segue a passagem em quest&o:

O leitor (perdoe a sua auséncia), € um estimavel cavalheiro, patriota,
resoluto, manso, mas persuadido de que as coisas publicas andam
mal, ao passo que as coisas particulares andam bem; sem advertir
gue, a ser exata a primeira parte, a segunda forcosamente nédo o é;
e, a sé-lo a segunda, ndo o é a primeira. Um pouco mais de atencdo
daria ao leitor um pouco mais de equidade. (ASSIS, 2008 [1878], p.
111).

Nessa chamada a participacdo leitora, Eleazar aponta caracteristicas
passivas de alguns de seus leitores e, por isso, 0 narrador assume uma postura
incisiva de posicionar-se, em algumas situacdes, em favor de determinado ponto de
vista e, por conseguinte, redimensionar a opinidao de seu leitor. Nesse esforgo
narrativo, Eleazar conduz seu leitor a concluséo preocupante de que o poder publico
local ndo vai bem, o que requer maiores reflexdes por todos. Cabe discutir, nesse
instante, o leitor implicito, afinal, Eleazar, nessas narrativas, viabiliza uma condi¢ao
de instancia textual que conduz o leitor até a formagédo do interesse pela leitura

literaria.
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Nessas narrativas assinadas por Eleazar, o leitor € confrontado a “cobrir”
algumas aberturas interpretativas em que o narrador se afasta de uma visdo sobre
os fatos, bem como a seguir visbes formadas por Eleazar sobre determinadas
situagcbes. Em ambas as situacdes, cabe ao leitor a decisdo final. Crestani
apresenta um pouco do perfil editorial do suporte dos textos de Eleazar. Verificamos
gue tais consideracfes sdo facilmente percebidas na série de narrativas, sobretudo
as que dizem respeito a alguns posicionamentos desse narrador machadiano.

Seguem seus comentarios:

No decurso do ano de 1878, o periddico manteve-se coerente com a
anunciada isencdo de sua linha editorial, sustentando em suas
publicagdes um posicionamento deliberadamente critico frente aos
desmandos da politica nacional. Inconformado com o declinio
vertiginoso da economia do pais, o periédico assumiu a posicado de
arauto das reinvindicacbes por acbes publicas em favor das
demandas urgentes dos principais setores responsaveis pelo
orcamento e pela prosperidade financeira do Brasil. (CRESTANI,
2014, p. 150).

Esse carater de reivindicacdo acerca das questfes sécio-politicas tomam as
narrativas machadianas publicadas no Cruzeiro. Uma forma de olhar panoramico
do Rio e do Brasil que, ao informar, forma o olhar de seu leitor, em especial por
conta do perfil critico que o narrador assumia ao fazer suas referéncias que
poderiam levar a conclusdes que superavam a ideia simplista de considerar os fatos.

Quando se trata de Eleazar, ndo podemos pensar em formato de elaboracéo
da narrativa, mas em diversidade enunciativa. Esse tipo de diversidade aparece em
alguns momentos como uma passagem hermética, fechada em si mesma, como se
o narrador, nesse momento, nado fizesse questao alguma de “facilitar’ a informacao,
ao contrario, parece decidido a “esconder” os sentidos em questdo. O enigma,
nesse instante, parece inevitavel: por que esconder os sentidos? A resposta parece
apontar a necessidade do leitor em formular respostas e, dessa forma, o interesse
pela leitura literaria era ativado pela acdo leitora sobre o texto, especialmente nas

situagcdes que o estranhamento surgia. Vejamos a passagem referida:
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No tempo em que uma va teoria regulava as coisas do espirito, estes
nomes de artista e de arte tinham restrito emprego: exprimiam certa
aplicacdo de certas faculdades. Mas as linguas e o0s costumes
modificam-se com as instituicbes. Num regime menos exclusivo,
essencialmente democrético, a arte teve de vulgarizar-se: é a
subdivisdo da moeda de Licurgo. Cada um possui com que beber um
trago. Dai vem que farpear um touro ou esculpir o Moisés € 0 mesmo
fato intelectual: so difere a matéria e o instrumento. Intrinsecamente,
€ a mesma coisa. Tempo vird em que um artista nos sirva a sopa de
legumes, e outro artista nos leve, em tilburi, a fabrica do gas. (ASSIS,
2008 [1878], p. 113).

Parece-nos uma alusdo ao desajuste entre a politica e a cultura, condi¢cdes
gue retomam o desacordo entre a medida contra o ato de soltar fogos no periodo
junino e a agao “afrontadora” das pessoas em continuar com os fogos. Entretanto,
essa alusdo ndo é esclarecedora, ao contrario, € uma inferéncia que se da por meio
da relacéo entre o artista e sua arte em moldar a lingua e os costumes. Trata-se, a
nosso ver, da eficiéncia da arte em modificar realidades, caminho que nao é
conquistado no campo politico, mas, pela via da cultura, conforme aponta Williams
(2015).

O leitor, através da passagem anterior, era confrontado a levantar suas
hipéteses através do que € proprio do ato da leitura: a liberdade interventiva. Nesse
sentido, o imaginario funcionava como dispositivo que, provocado pela leitura, atrai o
leitor a adicionar sentidos sobre o texto ficcional. Ainda sobre a Ultima passagem da
narrativa, a ineficiéncia da politica é associada a flexibilidade da arte e do artista em

transformar realidades, condi¢cdo ndo alcancada pelos politicos e suas acdes:

Venhamos a politica pratica, Gtil, progressiva; metamos na alcofa os
trechos de retérica, as frases feitas, todos os farddes da grande gala
eleitoral. Ndo digo que os queimemos; demos-lhe somente algum
descanso. Encaremos os problemas que nos cercam e pedem
solucéo. Liberais e conservadores de Campinas, de Araruama, de
Juiz de Fora, batei-vos nas eleicbes de Agosto com ardor, com
tenacidade; mas por alguns dias, ao menos, lembrai-vos que sois
lavradores, isto é, colaboradores de uma natureza forte, imparcial e
cética. (ASSIS, 2008 [1878], p. 115).



188

Na passagem final dessa narrativa, notamos uma “linearidade” em meio as
referéncias rapidas e, aparentemente, “desconexas”. No final das contas, a politica
era tema central desse texto em analise. Gledson e Granja (2008) reforcam nossa
andlise através das seguintes colocagdes acerca de “Notas Semanais™ “A maior
parte dos comentarios politicos nessas cronicas, no entanto, refere-se ao processo
eleitoral”. (GLEDSON; GRANJA, 2008, p. 47). Em meio a tudo isso, caberia ao leitor
adicionar e, em dado momento, ruir determinados sentidos presentes na cronica.

As narrativas assinadas por Eleazar “sugavam” tudo o que podia tomar o
cotidiano do carioca, até mesmo as noticias sensacionalistas que chamavam a
atencdo de todos os leitores e, nessas narrativas, o “espetacular” passa a ser
recuperado através de algumas relagdes. No texto de “23 de junho de 1878,
Eleazar traz a baila uma das Ultimas atrac6es que havia tomado o espacgo carioca no
século XIX:

Somos entrados na quadra dos prodigios. Tivemos h& dias um
cavalo de oito pernas, que seguiu, no Maskelyne, para a Europa, ao
passo que nos veio 0 homem-peixe e um homunculo sem bracos.
Juntem a isto a chegada da companhia lirica (de cuja existéncia
algumas pessoas entravam a duvidar) e o italiano que veio da Bahia,
por terra, no "d6nibus das duas". Sao prodigios as rebatinhas. Temo-
los para todos os paladares. O vulgar, o reles, o ramerrdo ameacava-
nos da pior das mortes, que é a vida sem peripécias, sem novidade,
sem esse relampago do inesperado, com que a fortuna sabe quebrar
a monotonia de um céu pasmadamente azul. Dir-se-4 que também
nos cerca o monstro e o aleijdao? Mas o aleijdo é necessario a
harmonia das coisas; o0 monstro é o complemento da beleza. Os
antigos, que entendiam do riscado, casaram Vénus a Vulcano; e a
lenda cristd reuniu a beleza fisica a fealdade moral, na pessoa do
anjo réprobo. (ASSIS, 2008 [1878], p. 119).

Para além de alertar os leitores sobre as bizarrices da época, o cronista busca
discutir sobre os efeitos desses “eventos” sobre quem tinha acesso a tais noticias.
Neste momento, o leitor tem a sua disposicéo o bizarro e a decisdo de “consumir” ou
nao o que era anunciado sobre tais esquisitices que aqueciam o “entretenimento”
prometido ao publico. Eleazar, com sua ironia sutil, da sinais de estranhamento
agueles que compactuam com tais promessas ao associar a duvida a chegada da

companhia lirica e, neste momento, o leitor era advertido sobre essas noticiais
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sensacionalistas que ocupavam as folhas dos jornais na divulgacao de tais eventos.
Essa preocupacédo narrativa parece dar pistas de um cuidado com a formacéo do
interesse pela leitura literaria.

Granja ja apresenta peculiaridades sobre o que foi publicado na série de
narrativas “Notas Semanais” ao pontuar sobre a critica aos formatos de

entretenimento que Eleazar apresentou em sua narrativa. Segue a passagem:

Como mostram os escritos para o jornal O Cruzeiro, na virada dos
anos 1870 a 1880, o “feio” passou a integrar esteticamente a ficcdo
de Machado de Assis, muitas vezes por meio de um ponto-de-vista
narrativo que observava cruamente a naturalizagdo do sadismo nas
relagBes de poder. Existia também, por parte do cronista, uma severa
critica a forma como se apresentavam ao publico os espetaculos de
entretenimento [...] (GRANJA, 2017, p. 143).

Essa critica era apresentada ndo somente no formato de preocupa¢édo, mas,
sobretudo, no formato de convencimento do leitor sobre o cuidado devido a tais
produtos. Isso porque o interesse pela leitura literaria do leitor ndo poderia, tendo
em vista a “linha” seguida por Eleazar ao se posicionar sobre os fatos cotidianos, ser
contaminado por tais espetaculos. As referéncias feitas por Eleazar ndo se limitam
aos fatos do cotidiano, mas nesse processo alusivo, que é recorrente em suas
narrativas, o cronista recupera diversas questdes que possibilitam pensar a partir
dos fatos bizarros apresentados anteriormente. Nesse processo de referéncias o
horizonte de expectativas da obra, conforme apresenta Jauss (1999), € levado a
recepcao do leitor do Oitocentos brasileiro, ja que o texto ficcional recupera um
tempo histérico comum ao leitor e esse, através de suas expectativas, e das que
estdo na obra, participa da recepcdo do escrito que formula seu interesse pela
leitura.

A neutralidade politica € apontada por Eleazar como uma marca de politicos
daquele tempo no espaco carioca, entretanto tal marca parece ser mais nociva que
0 sensacionalismo das promessas anunciadas nas noticias que tomam as folhas do
jornal. Afinal, diferente dos politicos, através do “olho nu” poderia ser confirmada a
espécie de “politica fraudulenta” por trds de tais entretenimentos, que atraiam as

atencdes por meio do insolito. Segue a passagem em discussao:
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Mas o cavalo foi, e ficou o homem-peixe, - um cavalheiro, que se
propde a entrar na agua, como Jonas no ventre da baleia, ou como o
vildo por casa de seu sogro, isto é, sem pedir licenca nem
misericérdia. Ao contrario dos neutros da politica, que ndo sédo peixe
nem carne, o nosso hdspede possui uma e outra natureza: condicdo
esta que, se o ndo faz neutro, pode fazé-lo outra coisa, também
politica, como se disséssemos - pau para toda a obra [...] (ASSIS,
2008 [1878], p. 120).

O leitor com quem Eleazar dialoga parece ter um perfil definido de atencéao a
tudo que acontece ao seu redor e, desta forma, o narrador divide preocupacodes e
faz relacdes que poderiam ser facilmente compreendidas por quem lia, iSso por meio
do imaginario, conforme teoriza Iser (1999). No caso da passagem da narrativa
anterior, Eleazar busca ndo somente refletir sobre essas noticias exageradas que
manipulam a atencdo de muitas pessoas, mas aponta, ainda, para outra questao
gue parece mais preocupante: a neutralidade que camufla a intencdo de politicos
gue deveriam atuar claramente em favor das questfes publicas.

Guimaraes (2004) aponta que a partir da década de 1870, com o0 censo que
divulgava o numero de leitores no Brasil, os escritores passaram a ter uma visao
mais apurada sobre quem lia. Nessa nova configuracdo sobre o leitor, consideramos
importante atentar para o carater instrucional dos textos literarios que circulavam
pelo espaco brasileiro pos 1870, visto que tais narrativas contribuiam na divulgacéo
dos informes e, além disso, na orientacdo, ainda que de maneira implicita, de como
enxergar o cotidiano através do olhar do narrador.

O tom humoristico a tais invenc¢des esquisitas toma as préoximas linhas dessa
narrativa e o narrador parece prevenir seu leitor para tais entretenimentos que nao
somente ocupavam, mas que poderiam ocupar o jornal e as ruas do Rio de Janeiro
oitocentista em dias futuros. Desta vez, Eleazar traz a lembranca um objeto de uma
figura ilustre na histéria do cristianismo mundial: a vara que Moisés afrontou faraé na
libertacdo do povo hebreu, em especial na ocasido da abertura do Mar Vermelho.

Vejamos o trecho da narrativa em destaque:
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Que se apresse esse homem singular em receber os ultimos
aplausos dos outros homens. Que se apresse, porque nao tarda o
tempo em que a sua facanha seja a acdo mais ordinaria do mundo.
O pobre Oceano esta perdendo todo o prestigio que Ihe haviam dado
a poesia e a supersticao; hoje é apenas um reporter, bravio as vezes;
mas fidelissimo, di-lo a agéncia Havas. Dia vira em que algum
americano pertinaz descubra a vara de Moisés; nesse dia 0 oceano
serd uma simples avenida; (ASSIS, 2008 [1878], p. 121).

A vara de Moisés seria 0 simbolo do progresso. N&ao somente pela sua
importancia biblica, mas pela simbologia de superacédo dos discursos fracassados e
simulados que imperavam o cotidiano carioca através das autoridades politicas em
sua neutralidade e ineficiéncia, bem como dos entretenimentos que manipulavam o
interesse e a atencdo de parte das pessoas daquele cenario. Aqui, novamente, 0
repertério do leitor poderia ser um aliado na recep¢cdo do texto literario e na
configuracéo do interesse pela leitura literaria.

Para encerrar, nos deparamos com outra passagem que ilustra como o
narrador dessa cronica convida seu leitor a participar da discusséo sobre o espaco
carioca. Dessa vez, Eleazar faz referéncias a invencdes reais, e ndo falaciosas,
que, através das especulacdes extraordinarias, buscam enganar seu leitor. Segue a

passagem:

Falei no telégrafo e no fonégrafo; é ocasido de dizer, que também eu
trabalho em um invento, que deitara por terra todos os anteriores.
Provavelmente o leitor ja teve noticia do microfone, um instrumento
gue da maior intensidade ao som e permite ouvir, ao longe, muito
longe, até o voo de um mosquito. Leram bem: um mosquito. Ndo
tarda outro que nos faga ouvir o germinar de uma planta e até o
alvorecer de uma ideia. Talvez cheguemos a perfeicdo de escutar o
siléncio. (ASSIS, 2008 [1878], p. 125).

Observamos que Eleazar era um narrador atento a todas invencdes e, desta
forma, jogava com informacdes das mais diversificadas categorias, fossem nacionais
ou internacionais, com seu leitor. Cabia ao leitor, também, confirmar ou refutar o
“raciocinio” organizado pelo narrador da crénica datada de “23 de junho de 1878".
Através desse carater instrutivo do narrador, o leitor poderia formar o seu interesse

pela leitura literaria. Essa penultima narrativa, da série “Notas Semanais” do més de
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junho discutia, também, sobre o real e o imagindrio enquanto discursos que
ocupavam as folhas do jornal, do cotidiano carioca e que, ao final, poderiam
manipular a opinido do leitor, o qual Eleazar considerava como parte integrante ao
organizar tais narrativas.

Na crbénica de “30 de junho de 1877”, Eleazar encerra o0 més trazendo algo
gue movimenta a cidade carioca: as estreias. Todas as novidades em torno do que
consumia o tempo da sociedade fluminense ou, pelo menos, as ultimas que
despertaram a atencdo de parte das pessoas. Apesar desse informe prometido,
Eleazar deixa o andncio acompanhado de uma rotina, que é a novidade através,
também, do que as pessoas fazem rotineiramente, ou seja, a rotina aparece

enguanto uma marca de todo o dia, mais claramente enquanto um habito:

A sociedade fluminense atravessa um periodo de inauguragoes.
Temos amanhd a do Skating-rink, depois de amanhd a da camara
municipal. Ontem foi a do homem-peixe; héa dias a do Cassino e a
do Jockey-Club; em breve a da companhia Ferrari. Se é licito
lembrar outras cousas minimas, direi que inauguro hoje uma
dispepsia, e que 0 meu vizinho fronteiro inaugura o uso de nao pagar
0 bonde pelos outros: ligdo de estbmago e de passageiro. Vivemos
num longo pértico, entre infinitas estreias. De todas estas, a mais
importante € a da camara municipal. Sabe-se que nédo s6 a camara é
diferente da outra, mas até de si mesma. Vereador, que o era ha dois
meses, nao passa hoje de um modesto contribuinte; contribuinte, que
o0 era, acordou hé dias vereador. (ASSIS, 2008 [1878], p. 131).

O narrador parece orientar um pensamento acerca da novidade: ela é téao
comum como qualquer outro acontecimento. Se pensarmos na narrativa anterior,
parece ser uma instrucao “definitiva” sobre como se portar diante de informagdes
sensacionalistas e, além disso, deixar o leitor convicto de que sempre ocorreréo
estreias, em especial quando envolve a acdo humana em realizar algo rotineiro, em
ocupar fungdes publicas, em realizar deveres etc. Essa instrucdo da-se por meio da
implicitagéo do leitor, teorizada por Iser (1999), que funciona como caminho a ser
percorrido pelo leitor real. Nesses escritos machadianos, laid Garcia, textos hibridos
e “Notas semanais”, o leitor era levado a experienciar o texto literario pelas vias do
enigma, das composi¢des e narrativas que despertavam o interesse pela leitura

literaria.
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Na continuidade do texto, o narrador levard o leitor a situagfes habituais que
expressam sua forma de estrear. A primeira situacdo € apontada para o habito dos

vereadores, 0s quais sdo abordados da seguinte maneira no texto:

A camara velha quis fazer as cousas fidalgamente; mandou dar uma
mao de cal a sala das sessoes, espanar as janelas, deitar meia duzia
de pontos as cortinas. H& nisto mais cortesia do que sagacidade. Eu,
no caso da camara velha, recebia a nova com as mesmas teias de
aranha e dedadas dos continuos, como se I|he dissesse: -

"Veja Vossa llustrissima a virtude espartana que deve ter um
vereador; é obrigado a meditar um contrato e catar uma pulga, a
diminuir as despesas dos calgamentos e o lustro do calgado. Todo o
sebo que poderia adquirir a consciéncia, aqui ficou colado a esta
mesa de pinho. N&o, Ihe importe cair dessa cadeira velha; € o meio
de néo cair da opinido publica". Em vez disto, a camara velha prefere
dar a nova um espécime do palacio de Armida, alguma cousa
semelhante ao luxo do Califa de Bagda. E polido, mas impolitico.
(ASSIS, 2008 [1878], p. 131 - 132).

A Ultima parte da citacdo acima parece revelar de modo mais explicito a
condicao do habito da camara velha, em especial porque, conforme afirma Gledson
e Granja (2008), no dia 2 de julho do corrente ano a camara nova tomaria posse. O
habito da camara velha sugere uma tradicdo que indica a preocupacdo com O
supérfluo que tomava parte desses politicos locais.

Eleazar continua com a linha que conduz o leitor a pensar sobre todas as
formas de estreias e, dessa vez, o narrador faz, em uma passagem Unica, alusdes
as variadas formas de estreias que, como afirmado antes, faz parte do habito das
pessoas e do cotidiano da cidade, o que reforca que o novo € tdo comum quanto o

antigo, pois um se alimenta do outro. Vejamos a passagem:

Sucedeu a corrida de cavalos outra corrida de homens, com o
acréscimo dos “saltos”, que os cavalos obrigam a dar, mas, nao dao
eles proprios. Nada posso dizer do novo torneio, porque escrevo
estas linhas na ocasido justamente em que ele comeca; mas posso
julgé-lo pelo do ano passado, e creio que serd delicioso... para os
espectadores. Essa usanga, que parece ser também um gosto, é
companheira daquele bife cru, de que tratei na minha cronica do dia
2 do corrente, com uma diferenca, e é que, se o bife entrou nos
Nossos costumes, a usanga ndo entra, embora sejam um e outro
venerados pelos dignos bretdes. Quando uma raca se nutriu durante
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trés séculos com a bela goiabada de Campos, precisa de mais
trés séculos de carne sangrenta para apostar corridas e saltos.
Somos demasiado melifluos para tdo aspérrima canseira. Acresce
gue nao estou perfeitamente convencido de que um bom banho frio,
longos passeios, forte ginastica, e alguns jogos de forca, sejam
exercicios inferiores a deitar os bofes pela boca fora. Opinido de
homem débil. Em todo o caso, antes ver correr 0s homens que ver
brigar os galos, uso que floresceu com, igual vida em Atenas e na
Gamboa, do mesmo modo que floresce as margens do Tamisa - ou
Tamesis, como escrevia o Garrett. Donde se conclui que o homem é
um animal eternamente brigdo. (ASSIS, 2008 [1878], p. 136).

A narrativa traz uma série de habitos como a corrida de cavalos, o consumo
do bife cru, a goiabada de Campos e briga de galos. A “pressa” narrativa aparece
enquanto um enigma, visto a aceleragdo narrativa em apresentar varios fatos,
aparentemente, desconexos. A resposta possivel a tal aceleracdo poderia ser
postulada pensando na familiaridade do leitor a tais fragmentacdes apresentadas em
textos anteriores. Tal familiaridade leitora poderia formar o interesse pela leitura
literéria em narrativas com ritmos narrativos distintos.

Tal repertorio do leitor viabiliza o processo de recepcéo por meio do horizonte
de expectativas do leitor, segundo formulou Jauss (1999). Isso para evidenciar que
toda estreia € comum, ou melhor, faz parte do habito humano e, desta maneira, o
leitor se depara com uma forma de se defender, inclusive, de informes
sensacionalistas que poderiam tomar o cotidiano carioca.

Thérenty tece um comentario sobre o folhetim de Delphine de Girardin que,
certamente, poderia ser deslocado para algumas crénicas machadianas, em
especial as da série “Notas Semanais”. Afinal, tal pensamento é caracteristico da

poética da crbnica. Segue a consideracao:

O folhetim inicialmente inquieta o proprio principio do jornal, a nocdo
do acontecimento jornalistico, seja negando sua existéncia, seja
promovendo um detalhe a altura de um acontecimento, ou colocando
em pratica certo “pufismo” jornalistico. (THERENTY, 2015, p.4).

Essa repaginacdo sobre o acontecido é tipica do narrador Eleazar. Isso

porque, a todo instante, ele apresenta e sugere situagdes que, sem o olhar do
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pseuddnimo machadiano, poderia passar sem ser notado pelo seu leitor e, desta
forma, o acontecido vira um outro acontecimento, conforme discutiu Thérenty.

Para encerrar as discussfes sobre a narrativa em destaque, o narrador
apresenta a “ultima novidade” do texto, a saber, a ocupagdo feminina de um cargo
majoritariamente masculino: o de dentista. Aqui parece ser uma estreia que tomava

aspectos, ainda que rarefeitos, de um habito social percebido por Eleazar:

Melhor noticia do que essa é a de ter sido aprovada, na Bahia, uma
senhora que fez exame de dentista. Registro o acontecimento, com o
mesmo prazer com que tomo nota de outros analogos; vai-se
acabando a tradicdo, que excluia o belo sexo do exercicio de
funcdes, até agora unicamente masculinas. E um caracteristico do
século: a mulher esta perdendo a supersticdo do homem. Tomou-lhe
0 pulso: compreendeu que se ele fez a guerra de Trdia, e se serviu
guatorze anos a Labdo, foi unicamente por causa dela; e desde que
0 reconheceu, subjugou-o. (ASSIS, 2008 [1878], p. 137).

Eleazar trouxe, durante todo o més de junho de 1878, ao leitor de O Cruzeiro,
o cotidiano internacional e nacional das noticias. Nesse “jogo” informativo, o leitor
era desafiado a posicionar-se diante dos fatos, da visdo do narrador, da auséncia da
visdo do narrador, bem como do que ele, o leitor, acreditava até aguele momento.
Como parte de todo esse processo, situagcdes como essa em que a mulher ocupa
um lugar majoritariamente masculino, os enigmas, vistos antes em laia Garcia e nos
textos hibridos, reaparecem nas narrativas de Eleazar, o que impde a rota de leitura
qgue conduz o leitor desses textos machadianos no processo de formacdo do
interesse pela leitura literaria.

Nesse primeiro més de divulgacdo das narrativas, chegamos a conclusao de
que a série de cronicas “Notas Semanais”, mais que muitos textos machadianos,
visava a formacédo do interesse pela leitura literaria. Além de tudo isso, mais que
uma afirmagéo do pseudénimo machadiano no cenario jornalistico, Eleazar parece,
neste momento, “estrear”’ na ficgdo para “morrer” na condigao de leitor real, ou seja,
ele (Eleazar) era um modelo de leitor, conforme possibilitou pensar Iser (1999) e Eco
(1986), que Machado de Assis precisava, buscava, enfim, que pretendia formar na

realidade do outro lado das paginas. Esse leitor deveria existir, ainda que em estado
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rarefeito e, inclusive, poderia ler o jornal que publicava as narrativas assinadas por

Eleazar.

4.3.2 Julho de 1878: instrumentalizacdo do leitor quanto a outras maneiras de

observar o cotidiano

O valor estético da obra ndo se encerra em si, visto a importancia do leitor no
processo de recepcdo, segundo possibilita pensar Lima (1979). Essa premissa
retoma a importancia de considerar alguns polos do processo da criacao literaria, em
especial, o do texto literario e o do leitor. As crbnicas da série “Notas semanais”
confirmam tal premissa critica e teorica, pois 0 més de julho inicia e as narrativas
assinadas por Eleazar tomam formatacées particulares na relacdo com seu leitor. E
claro que, quando tratamos dessas narrativas, sempre havera outras possibilidades
de recepcdo de tais textos, o que ndo compromete a eleita aqui, visto que o carater
fragmentario desses textos, ou seja, a maneira de captar varios assuntos no
pequeno espaco do jornal, parece maximizado no periodo em tela.

A crbnica datada de “7 de julho de 1878” parece apontar para uma forma
particular de observar o cotidiano: o olhar através da gastronomia. O mais
interessante disso é que nada é mais agregador de pessoas que a comida, ainda
gue a gquantidade e a qualidade ndo sejam comuns a todos, a comida une as
pessoas através do habito de produzir e organizar os alimentos a serem
consumidos. Na primeira passagem do texto em questdo, o leitor se depara com
uma alusao classica a glutonaria, através do general romano Luculo. A partir dessa

apresentacao, o leitor é levado ao processo de identificacdo com o anfitrido:

Hoje é dia de festa ca em casa; recebo Luculo a minha mesa. Como
0 jantar do costume é rastico e parco, sem 0s requintes do gosto
nem a abundancia e uma velha farsa portuguesa: mandar deitar ao
caldeirdo "mais uns cinco réis de espinafres". Noutros termos,
enfunar um pouco o estilo. Nao foi preciso; Luculo traz consigo os
fais@es, os tordos, os figos, os licores, e as finas toalhas, e os vasos
murrinos, o luxo todo, em suma, de um homem de gosto e de
dinheiro. (ASSIS, 2008 [1878], p. 143).
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O enigma reaparece: qual o sentido de uma figura glutona em um espaco
com pouca comida? Neste contexto, Eleazar elabora uma alegoria em que o glutéo
(o leitor) ja traz sua prépria comida (seu interesse) ao ambiente alimentar (ambiente
de leitura). Nem sempre as alusdes feitas por Eleazar serdo de facil compreenséo
por seu leitor, como € o caso da situacdo em voga, a qual metaforicamente aponta
ao leitor como um “glutdo” por informagdées que tomam seu espaco no dia a dia.
Tais metéaforas, quando compreendidas a maneira do leitor, poderiam contribuir na
formacao do interesse pela leitura literaria.

Em outro momento da crénica, o narrador machadiano instrumentaliza seu
leitor acerca do que se pretende na narrativa: ler por meio dos habitos alimentares,
familiares, enfim, das tradicbes que tomam o espaco domiciliar. Segue a passagem

em analise:

Ndo ha patinagdo, ndo ha corridas de cavalos, ndo ha nada que
nestes dias possa dominar 0 sucesso maximo, o sujeito que em
Caravelas, na Bahia, deu a luz uma crianga. Quando eu era
pequeno, ouvia dizer que o galo, chegando a velhice, punha ovos,
como as galinhas; ndo o averiguei mais tarde, mas ja agora devo crer
gue o conto ndo era da carocha, sendo pura e real verdade. (ASSIS,
2008 [1878], p. 145).

Inicialmente, poderiamos compreender, também, o absurdo anunciado que
estd em jogo: ndo é se o homem teve um filho ou ndo, mas que tal acontecimento ja
era previsto no espaco familiar quanto ao galo, que colocaria o ovo na sua velhice,
realizando uma “qualidade” da galinha. Aqui parece que Eleazar busca orientar seu
leitor sobre as tradicbes familiares enquanto formas de observar o cotidiano.
Gledson e Granja (2008), sobre essa mesma passagem, afirmam que se trata de
uma ficcdo popular que faz referéncia a narrativa oral. Vale pensar que, conforme
apontava Ong (1998), a educacao informal se operacionaliza pelo principio da
oralidade, o que reforca a importancia desses textos machadianos para a formacgao
do interesse pela leitura literaria do leitor da época.

Interrompendo um pouco sobre a andlise da série de narrativas,

reconhecemos que parece estranho recorrer a gastronomia, bem como as tradi¢cdes
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familiares para legitimar formas de leituras, mas ao contrario de estranho, entra em
cena a elasticidade que a leitura tem. Confirmando esse pensamento, Manguel
reconhece a importancia do ato da leitura enquanto algo livre, tudo isso através da

apresentacao de formas opressoras de realizar tal ato:

Leitores autoritarios que impedem outros de aprender a ler, leitores
fanaticos que decidem o que pode e o que ndo pode ser lido, leitores
estoicos que se recusam a ler por prazer e exigem somente que se
recontem fatos que julgam ser verdadeiros: todos eles tentam limitar
0s vastos e diversificados poderes do leitor. (MANGUEL, 1997
[1996], p. 322).

Manguel apresenta situacfes opressoras de leitura que podem ser refutadas
com a ideia de que tudo pode ser lido. Esse principio de liberdade leitora esta
presente nas ideias de ler pelo olhar da tradicdo, da gastronomia e da autonomia, o
que viabilizava Eleazar em suas narrativas.

Para encerrar a discussdo sobre o texto em analise, chamamos atencédo a
forma de organizacdo da narrativa, a qual traz pratos como: linguas de rouxinol,
coxinhas de rola, peito de perdiz a milanesa, faisdo assado, pastelinhos e compota
de marmelo. Ainda que alguns “beirem” o imaginario, como maneira de indicar a
passagem de uma discussao para outra, a linearidade da narrativa é marcada por
pratos que, conforme a particularidade na relacdo do leitor com tais comidas,
poderia ser uma forma de conduzir seu olhar sobre os fatos do cotidiano
recuperados na crénica. O enigma toma forma através da seguinte questdo: por que
os alimentos reais sdo misturados aos ficcionais? Certamente, porque na cozinha,
assim como durante a leitura, tudo é possivel. Por essa razdo, o imaginario conduz o
leitor nesse percurso de formacéo do interesse pela leitura literaria. A cronica era
nao somente espaco para “tudo”, mas, sobretudo, espaco para “tudo ao mesmo
tempo”.

Na narrativa datada de “14 de julho de 1878” essa elasticidade é evidenciada,
ja que o narrador traz, como de costume, varios acontecimentos que marcaram O
espaco carioca e, nesse contexto de evocacgdes, aproveita para instrumentalizar seu
leitor acerca do género em questdo. Sobre esse carater de instrumentalizacéo,

segue a passagem:
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A crbnica é como a poesia; ¢a ne tire pas a conséquence. Quem
passa por uma igreja, descobre-se; quem passa por um botequim,
ndo se da a esse trabalho; entra a beber uma xicara de café ou
um grog; pede duas lérias aos amigos, quer ouvir morder na pele do
proximo; exige cocegas; pelo menos. E assim a cronica. Que sabes
tu, frivola dama, dos problemas sociais, das teses politicas,
doregime das cousas deste mundo? Nada;, e tanto pior se
soubesses alguma cousa, porque tu ndo és, nao foste, nunca seras o
jantar suculento e farto; tu és a castanha gelada, a laranja,
o célice de Chartreuse, uma cousa leve, para adocar a boca e
rebater o jantar. (ASSIS, 2008 [1878], p. 156).

Essa “dama frivola” mantera sua inutilidade se ndo for compreendida, bem
como consumida ao extremo por seu leitor e, nesse sentido, se justifica para o
narrador “ensinar” seu leitor a portar-se, em dado momento, sobre essa narrativa.
Para Eleazar, ndo bastava recuperar o cotidiano, era preciso, em dado momento,
‘ensinar” a ler seu cotidiano.

Em continuagdo a analise do carater “pedagdgico” da narrativa assinada por
Eleazar, encontramos uma passagem da narrativa em que o citado narrador
apresenta outras qualidades da cronica, em especial, aquelas que devem ser

observadas por seu leitor. Vejamos o trecho:

Os acontecimentos entrelacam-se, uns funebres, outros alegres,
outros nem alegres nem fanebres, mas sensivelmente graves.
Tratemos de rir, dizia um moralista, para que a morte nos nao
apanhe sem havermos rido alguma vez. De acordo; mas ndo ha meio
de rir diante da morte, e a crbnica também tem o seu obituario.
(ASSIS, 2008 [1878], p. 157).

Inegavelmente, ha um carater pedagdgico nesses instantes em que o
narrador, quase que pausando a discussao, apresenta aspectos a serem notados no
ato da leitura. Essa pausa € o momento providencial para que o imaginario do leitor
funcione como mecanismo ativador do interesse pela leitura literaria. Mesmo que
houvesse a convicgdo de que ele escrevia para seu leitor, Eleazar ndo perdia a

chance de “apurar” a forma de leitura, o que impactaria na maneira desse mesmo
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leitor observar outros textos e, principalmente, seu proprio cotidiano enquanto um
espaco aberto as novas significacoes.

Pina trabalha a ideia de educacdo distensa enquanto um saber que
transcende o espago escolar, tomando outros locais como, por exemplo, o jornal.
Vejamos o que afirmou a autora: “Essa grande agéncia educativa que € o jornalismo
do século XIX e do século XX tem uma esfera de acdo muito maior que a do livro e a
da escola: por apresentarem grande variedade de assuntos (...)” (PINA, 2002, p.57).
Esse carater educativo ja parecia previsto por Eleazar, j& que o narrador ndo perdia
tempo em orientar seu leitor quando necessario.

E claro que nem sempre a cronica possibilita uma mesma maneira de ler o
cotidiano e, as vezes, esse procedimento se da pela via da associacdo entre 0s
fatos no processo de uso do imaginario. Sabendo disso, Eleazar, em algumas
situacgdes, ilustra essa maneira de ler, com vistas na formacéo de seu leitor. Segue a

passagem:

Gosto imenso do art. 6.°, que é politico; € um aviso aos candidatos
eleitorais: "Nenhum patinador podera interromper de modo algum as
corridas dos outros patinadores." Ha nestas palavras do simpatico
estrangeiro um simbolismo profundo. Interromper a corrida quer dizer
cortar 0os votos, peitar os eleitores dos outros, por as convic¢des do
adversario pela rua da Amargura, pinta-lo como escravo do poder ou
iconoclasta das instituicbes, segundo o ponto de vista do interruptor.
Trata-se pois de uma exortacdo e ndo de uma imposicdo do
regulamento; € um pouco de cor local, uma atencdo de cavalheiro
para com o pais que lhe abre, amplamente, os bracos e as
algibeiras. (ASSIS, 2008 [1878], p. 160).

Agora, Eleazar ilustra a forma de leitura através da evocacdo do ocorrido
(publicacéo de uma lei), da interpretacdo do ocorrido (comentario sobre a lei) e, por
fim, da relacdo entre essa publicacdo e outros acontecimentos que tomavam o
espaco carioca (associacao entre a publicacéo da lei e de outros fatos que tomavam
0 espaco carioca). Ao final, o assunto politico terminava aparecendo na narrativa,
pois, tudo poderia, sem nenhuma dificuldade, ser associado as contestadas praticas
politicas locais, as quais poderiam funcionar como constituintes de aspectos que

poderiam formar o interesse pela leitura literaria.
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Para encerrar a analise da segunda narrativa assinada por Eleazar no més de
julho de 1878, apresentaremos uma passagem que tem como ténica a necessidade
de consulta a outros documentos oficiais. E comum, inclusive ocorreu varias vezes
nessa narrativa em andlise, Eleazar citar outras fontes como leis, artigos, livros,
revistas e jornais como fonte de consulta propria e, nesse caso, serve como um ato
exemplar a ser reproduzido por seu leitor, afinal, fica a mensagem de que o leitor
deve, a todo custo, ler e confrontar informacfes no ato de formacdo do seu

interesse. Segue o trecho em questao:

Outra cousa ndo menos espantosa € o jornal cearense que tenho
diante de mim: O RETIRANTE, érgado das vitimas da seca. A primeira
necessidade de uma vitima da seca parece que € pao € agua; seu
principal 6rgdo é naturalmente o estdbmago. Quando eu lhes disser
gue ha na quarta pagina da folha um anuncio de "dois delirantes
bailes para distrair da seca”, com a clausula de que "As gentis
teodosias terdo entrada gratis e os cavalheiros lascardo dois bodes",
- terei dado ideia da urbanidade e do zelo do nosso colega. (ASSIS,
2008 [1878], p. 162 — 163).

Essa passagem ilustra bem a importancia de consultar outras fontes e
detectar algumas incoeréncias que tomavam o espaco brasileiro (e jornalistico), visto
gue nem tudo que era importante saber o leitor tinha acesso, como era o0 caso da
seca em parte do pais. Isso s6 poderia ser confirmado através de outras fontes de
leitura. Tal pensamento vai em direcdo a necessidade de revisitar a imprensa das
provincias.

Chalhoub, Neves e Pereira (2005) apontam a utilidade que tinha a marca
da variedade nas cronicas machadianas, em especial porque o narrador
alinhava tudo isso no texto. E preciso lembrar que essa acdo de “costurar” o texto
nao impedia que fissuras significativas continuassem presentes, afinal a natureza da
cronica € a fragmentacao. Nesse carater fragmentado do texto, o leitor selecionava o
gue mais despertava seu interesse, dai a importancia desse tipo de texto aberto as
intervencdes leitoras, segundo postulou Iser (1999). Toda essa constituicdo de
fissuras narrativas era importante para a formacéo do interesse pela leitura literaria,

pois servia como convite as intervencgdes leitoras sobre as brechas textuais.
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A crbnica de “21 de julho de 1878” € a tipica narrativa de variedades, “marca”
desse tipo de texto que circulava pelos jornais brasileiros. Enfocaremos — no
decorrer de nossa analise — no carater de diversificacdo sem limite que se
enquadrava nesse carater de variedades, ja que havia uma distancia elastica entre
0s temas, 0 que competia aos leitores estabelecer, sempre que possivel, a relacéo
entre os recortes informativos.

O primeiro recorte informativo diz respeito ao poderio econdmico do
municipio, que apresentava a imagem de ndo possuir verba publica suficiente para
investir em infraestrutura, mas que, quando conveniente, gastava valores
exorbitantes na compra do que seria, naquele momento, dispensavel. Vejamos a

passagem:

Saibam, agora, que a camara resolveu autorizar o tesoureiro a
comprar uma arca forte para recolher nela as suas rendas. Caspite!
Esta noticia derruba todas as minhas ideias acerca das rendas do
municipio. A primeira convicgdo politica incutida em meu espirito foi
gue o municipio ndo tinha recursos, e que por esse motivo andava
descalcado, ou devia o cal¢cado; convicgdo que me acompanhou até
hoje. A frase - escassez das rendas municipais - ha muito tempo que
nenhum tipografo a compde; esta ja estereotipada e pronta, para
entrar no periodo competente, quando alguém articula as suas ideias
acerca dos negécios locais. Imaginei sempre que todas as rendas da
camara podiam caber na minha carteira, que é uma carteirinha de
moca. (ASSIS, 2008 [1878], p. 170).

A ironia de Eleazar aplica-se ao cenario de contencdo de gastos defendido
pelos politicos e, desta forma, o leitor era levado a ser coparticipe na gestdo do
dinheiro publico, condicdo tipica de cidaddos criticos. O carater instrutivo é
estabelecido, também, pela via do acesso aos informes que podem impactar no
comportamento do leitor e, por conseguinte, na formulacdo do seu interesse pela
leitura literaria.

Do dinheiro publico do Rio de Janeiro para as touradas em Madri, na
Espanha, essa € uma das extremidades contidas no texto em analise. A relagdo

poderia ser muito variada, podendo, por exemplo, ser comparada a questao de

utilidade, visto que as touradas faziam parte da cultura do outro e, nesse sentido, o
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peso da utilidade deveria ser visto na hora da aplicacdo das verbas publicas no

Brasil. Segue o trecho em questao:

Que os espanhois sdo doidos por touros ninguém ha que o ignore, e
ainda ha pouco tivemos noticias da magnifica tourada de Madrid, por
ocasido do consércio da malograda esposa do rei. O touro nivela
todas as classes da Espanha; nos dias de tourada, s6 ha uma
entidade superior a todos os espanhdis, € o capinha ou como melhor
nome haja, sujeito que, em chegando a celebridade, fica sendo o
beijinho de todas as duquesas de Castela, ombreia com todos os
Olivares e Ossunas, e em certos dias reune em si todas as forcas

vivas da raz&o. (ASSIS, 2008 [1878], p. 171 — 172).

Esses recortes informativos sobre outros paises buscavam formar um leitor
critico e atento as questdes nacionais e mundiais. As crénicas de Eleazar possuiam
um carater de diversidade semelhante a um jornal, 0 que estabelecia um lagco de
aproximacédo com o leitor pretendido.

Granja revela outro angulo do olhar machadiano por trds de sua consideragéo

ao mencionar a forma de lidar com o touro. Segue a passagem:

Assim sendo, naquele final dos anos 1870, repetidas vezes,
enguanto observa o cenario cultural mais amplo, sobretudo na cidade
do Rio de Janeiro, Machado de Assis ali encontra apreensédo e
desesperanca, as quais materializam, em suas crénicas, sob a forma
da ironia e do sarcasmo. Em 16 de junho de 1878, por exemplo,
voltara as touradas para dizer a seus leitores, com o0 mesmo espirito
de provocacdo examinado na crbnica de 15 de marco de 1877,
dizendo “que farpear um touro ou esculpir o Moises [de
Michelangelo] e o mesmo fato intelectual” (MACHADO DE ASSIS,
2012, p. 112). Existe ai uma recusa aos novos habitos, carregada de
uma pesada satira, que se manifesta a proposito de uma nova
definicdo do que eram o gosto do publico e os seus entretenimentos.
(GRANJA, 2017, p. 149).

E claro que ndo era tarefa facil discutir o habito. Frente ao conservadorismo
das praticas, Eleazar usava uma linguagem mais hermética que somente o leitor
critico poderia chegar a questdo e, chegando, néo ficaria escandalizado com as

consideracdes irdnicas.
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Para encerrar a analise da crénica em voga, apresentaremos o ultimo recorte
informativo: a fratura do braco da menina Luzia. Ndo bastassem as distancias
estabelecidas entre as tematicas anteriores, o texto é encerrado com esse caso de
policia, em que uma crianga perde a vida por conta de ataques de tamancos no
hospital. Deste modo, a ineficiéncia do poder publico ndo era somente na gestao do
dinheiro publico, mas, sobretudo, na resolucdo dos problemas civis. Vejamos a

passagem do texto:

E dai pode ser que o motivo do litigio seja este recente problema: -
Quem quebrou o braco da menina Luzia? - o qual parece destinado a
quebrar por sua vez todas as cabecas pensantes. O congresso de
Berlim destringou mais depressa a questdo turca, do que noés
veremos resolver este caso, essencialmente nebuloso; salvo se
aceitarem a minha solucdo, que combina todas as versfes opostas:
foi o tamanco e s6 o tamanco que quebrou o braco. Porquanto, s6
um tamanco podia ter a crueldade de bater numa crianca, ao sair de
um hospital. Nem seria acertado esperar caridade dos tamancos: n&o
€ esse o0 seu forte; outros dirdo que ndo é o seu fraco. (ASSIS, 2008
[1878], p. 174).

De fato, as relacbes entre o Brasil e outros paises sdo pertinentes, visto a
ineficiéncia local para resolver situagdes cotidianas consideradas de pouca
complexidade. Para além da ineficiéncia de resolucéo do caso, ainda ha a bizarrice
de como se deu a morte e, ainda, de quem foi a vitima e de quem foi a autora do
crime. Situaces que remetem a um certo atraso social e politico presente no Rio de
Janeiro da época. H4, ainda, uma metafora em cena, visto que a fratura do braco de
Luzia é relacionada ao ato de pensar por meio da escrita, condicdo préxima ao ato
da leitura. A leitura era metaforizada para, ao final, contribuir na formulacdo do
interesse pela leitura literaria.

A ultima crénica do més foi datada de “28 de julho de 1878” e, pelo conteudo,
parece ter sido elaborada com a pretenséo de alcancar, especialmente, um perfil de
leitor que fosse atento a cultura erudita (teatro, épera etc) e tivesse, ainda, um certo
poder econdmico para dispor do uso de empréstimo bancéario. Segue o primeiro

trecho a ser discutido:
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Pode ser que a cousa lhe néo lhe fizesse mossa; a nés fez-nos
muita, lisonjeou-nos o amor préprio nacional. E uma prova de
confianca no nosso pais; e os louvores dados a operacdo e ao Sr.
ministro da Fazenda, que a realizou, sdo de todo o ponto merecidos.
O dinheiro é um termbmetro; cumpre ter os olhos nele, a ver se
valemos deveras alguma coisa. E se ele é o deus do nosso tempo, e
Rothschild seu profeta, - como ja dizia H. Heine, - alegremo-nos com
a confianga do profeta; é o caminho da graca divina. (ASSIS, 2008
[1878], p. 179).

Trata-se de um momento ndo somente de informe, mas, sobretudo, de
utilidade. Logo, o carater de ineditismo era tomado nas narrativas assinadas por
Eleazar através da sua maneira de abordagem, bem como do ineditismo de
determinados informes apresentados.

Em outra passagem da mesma narrativa, encontramos uma alusdo a opera,
que poderia agregar um maior numero de apreciadores e curiosos. Eleazar nao
“perdia tempo” em indicar acesso a cultura aos seus leitores, bem como a servi¢os
econdmicos. Vejamos o trecho: “Por enquanto, ha a Traviata, e o 28 de julho, que é
hoje; mas uma Traviata que encheu o vasto bojo do teatro, como néo era capaz de
encher daqui a uma semana”; (ASSIS, 2008 [1878], p. 181). O anuncio, como
sempre, ndo poderia ser desacompanhado do posicionamento de Eleazar,
“‘personagem” importante na constituicdo do interesse pela leitura literaria do leitor
dessas narrativas.

Brayner retrata o carater instrutivo das narrativas machadianas, o que
corrobora para o nosso pensamento empregado durante toda discussédo. Seguem as

consideracdes da critica:

A crdnica machadiana esta sobrecarregada de sua instrumentacao
retérica, um verdadeiro caleidoscépio metatextual no qual expde,
deliberadamente, sua cultura literaria. Afinal, o folhetinista € um
artista da linguagem... Essa visdo ativa da escrita opera as diferen-
cas e faz propaganda de si mesma, lancando mao da multiplicidade
de estilos percebidos nas normas literarias em vigéncia. (BRAYNER,
1992, p. 415).
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Eleazar langca mao de vérios tipos de situagbes e linguagens para conseguir
alcancar todo o tipo de leitor. E claro que a forma de organizacéo da cronica e seu
tipo de suporte contribuem para esse investimento.

Por fim, a ultima passagem a ser discutida apresenta, a0 nosso ver, uma
davida de Eleazar quanto ao poder de seus textos, o que indica que o esforco em
alcancar o leitor era maior que imaginamos, visto que o desejo em alcancar seu
leitor n&o eliminava sua observacgéo sobria do cenario que o envolvia. O que esta em
voga nesse instante é o poder da palestra e o poder do texto jornalistico enquanto
discursos retéricos que podem impressionar o leitor nesse espaco da sociedade

auditiva. Segue sua observacao:

A palestra é imprensa falada; tratar nas palestras € o0 mesmo que
tratar em escritos, com a diferenca que 0s escritos podem néao ser,
ser lidos, ou ser lidos até o meio, ou s6 bocejados, ao passo que nas
palestras ouve-se até o fim, ingere-se o discurso inteiro, quando
muito, sem pausas, 0 que € mais persuasivo. Ha nisto um horizonte
novo para 0s nossos homens publicos. (ASSIS, 2008 [1878], p. 183).

Eleazar, apesar de ndo termos duvida hoje, ainda nao tinha plena convicgéo
do alcance dos seus textos e o que ele reconhece como fragilidade, a ndo garantia
do texto prender a atencdo do leitor, €, na verdade, previsto pela forma de
organizacao da cronica, afinal, sendo um mosaico, o leitor pode abandonar a leitura
até o momento que julgar necessario, o que ndo anulard a condicdo de informante
frente ao lido, afinal, a cronica era uma das partes do entretenimento do jornal, por
isso ela atraia tanto o leitor. Logo, o més de julho foi um periodo de apresentacéo do
cotidiano com vistas na instrumentalizagao do leitor quanto ao “que”, ao “como” e ao
‘quando” interferir nos fatos apresentados nas narrativas assinadas por Eleazar,

condi¢cBes que operacionalizam o interesse pela leitura literaria do leitor.

4.3.3 Agosto a setembro de 1878: literatura, politica, sociedade,

comportamento e ele: o leitor
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O més de agosto inicia com aquilo que movimenta toda a sociedade: politica.
Esse € o recorte tematico da primeira crbnica do més, datada de “4 de agosto de
1878”. Esse cenario € propicio para que o leitor pondere muitas das questdes
acompanhadas até aqui por meio das narrativas assinadas por Eleazar. Segue a

passagem:

Hoje, sim; posso por as manguinhas de fora. Sendo positivo que
nenhum cidadéao correto almoga agora como nos demais dias, conto
nao ser lido com o repouso do costume. Na verdade, mal se pode
crer que o leitor tenha tempo de tomar o seu banho frio, beber as
pressas dois goles de café, enfiar a sobrecasaca, meditar a sua
chapa de eleitores, e encaminhar-se as reuniées. Pode ser que leia
antes, as carreiras, o jornal que Ihe for mais simpatico; mas, uma vez
feita essa oracdo mental, nenhuma obrigagdo mais o retém fora da
arena, onde o0s partidos vao pleitear amanha a palma do triunfo.
(ASSIS, 2008 [1878], p. 189).

Eleazar quer deixar claro que a politica mexe com a rotina de todos, querendo
ou ndo, as pessoas serdo afetadas em sua rotina e, compreendendo dessa forma,
sera mais “facil” envolver-se, de maneira mais critica e participativa, nessas
situacbes de decisdes coletivas. Ha, inegavelmente, um esforco de Eleazar em
apresentar a politica enquanto algo de todos, e ndo apenas de autoridades.

ApOs essa apresentacdo, em outro momento Eleazar recupera situacfes mais
especificas do ambiente politico. Aqui nos deparamos com uma ideia de extensao
do cenério politico que inicia nas ruas, adentra nas residéncias até chegar nas
reunides a portas fechadas pelos partidos. Contudo, o leitor ndo desassociara o
encontro a portas fechadas do que acontece nas ruas e 0 que mexe no cotidiano de

cada um. Vejamos a passagem:

Reunides, sim, e de todos os partidos, inclusive o republicano,
reunides noturnas, sucessivas e até simultaneas. Naturalmente as de
uns eram vigiadas por outros, tal qual como nos exércitos, que se
espiam mutuamente. H4 ardor e resolugdo; e, se nem todos os
costumes eleitorais me agradam, antes esse ardor do que apatia.
(ASSIS, 2008 [1878], p. 191).
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Eleazar néo se furta do dever de mostrar que, ao final, as decisbes na busca
pelo poder eram exclusivas dos partidos que, indubitavelmente, afrontavam o direito
participativo de todos. Muito embora haja o desejo em formar o interesse pela leitura
literaria, o escritor tinha, na contraméo das tentativas, um espacgo social pensado
para poucos.

Na segunda crénica do més, datada de “11 de agosto de 1878”, Eleazar traz a
literatura enquanto aspecto constituinte da crénica, bem como da forma de ver o
mundo. O leitor era convidado, por meio do seu conhecimento prévio ou do seu
conhecimento instantaneo, a ver o mundo a partir da relagdo entre a realidade e a
ficcdo e, por conseguinte, formular sua opinido por meio do horizonte de
expectativas da obra, segundo formula¢cdes de Jauss (1999). Antes de seguirmos, é
preciso destacar outro enigma: qual a necessidade de conduzir o leitor a relacionar
ficcionalidade a realidade, j& que esse movimento é comum nos textos literarios?
Certamente, Eleazar compreendia que formar o interesse pela leitura literaria no
Oitocentos nacional envolvia o ato de ir e vir, pensando nha instrumentalizacdo que

nao poderia ser esquecida. Vejamos o trecho:

Supbs-se por muito tempo que o Camdes inventava a ilha dos
Amores. Aqueles costumes, aquela corrida de ninfas e soldados,
principalmente a do Leonardo, com a dama que lhe coube em sorte,
e os famintos beijos na floresta, e 0 mimoso choro que soava, tudo
aquilo fazia crer que se tratava de uma pura imaginacado do poeta.
Descobriu-se agora que a ilha dos Amores é nada menos que a ilha
de Paquetd. Entendamo-nos; ndo digo que em Paqueta haja
Leonardos, nem que ali va ter a caravela de nenhum Gama. Ha um
falar e dois entenderes. O que digo € que, no ponto de vista eleitoral,
a nossa ilha vale a de Camdes. (ASSIS, 2008 [1878], p. 199).

Eleazar traz a marca da criacdo para relacionar ao contexto politico atual, o
gual, em dado momento, de tdo inoperante e questionado mais parecia uma criativa
bizarrice cabivel em um bom texto ficcional. Scholes aponta para o leitor nessa
condicéo literaria do texto, o qual opera estados criativos no ato da leitura. Seguem
as suas consideragdes: “O leitor, na qualidade de escritor, constroi metéafora,

metonimias e causalidades, isto é, elabora o seu metatexto pessoal”. (SCHOLES,
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1989, p. 65). Tais operacdes leitoras séo tipicas no texto ficcional, especialmente
nas cronicas.

Em outra passagem da narrativa em analise o narrador continua lancando
mao da relagéo entre o real e o ficcional e narra, brevemente, uma eleicdo em que
os candidatos séo varios (inclusive Gregorio de Matos, falecido em 1696), menos 0s
gue realmente se candidataram no Rio de Janeiro do corrente ano. Isso demonstra
o deboche que Eleazar tinha quanto a essas figuras que dominavam e decidiam no

Rio. Vejamos o trecho:

Ri-se o leitor? Espanta-se talvez desta narracdo, que lhe parece
fantastica? Nao sei, entretanto, se podera explicar de outro modo o
fato de ter o subdelegado de Paqueta, promovido a retirada da forca
gue para la fora. Quando a autoridade publica, no interesse da
ordem, buscava auxiliar as mesas eleitorais, armando-as com 0s
meios de dominar qualquer tumulto, sempre possivel no estado de
exaltacdo em que se achavam os animos, Paqueta declarou
dispensar a forca que lhe mandaram, certa de fazer uma eleicdo
pacifica. Este procedimento faz crer que Paqueta é o seio de Abrado,
a morada da concordia publica, o primeiro centro de uma forte
educacéo politica. (ASSIS, 2008 [1878], p. 201).

Os desmandos aconteciam em todos os ambitos que se podia imaginar,
inclusive no momento “civico” de eleicdo. Sdo os absurdos que Eleazar ndo deixava
ficar no esquecimento ou mesmo no anonimato, ao contrario, trazia ao seu leitor.

Para encerrar a andlise da crbnica em gquestdo, traremos uma situacdo em
gue o narrador reconhece a importancia da educacao informal, ou seja, aquela que
tinha (e continua tendo) importancia pela eficacia, mas que nao era reconhecida
como oficial. Eleazar aponta para uma sociedade que estabelece relacbes sonoras

desde a infancia, conforme consta a seguir:

Demais, sabe toda a gente que, abaixo do doce de coco, 0 que o
fluminense mais adora é a boa musica. Havera, e nao raros, que
jamais possam suportar uma cena doCid ou um dialogo
do Hamlet, que os achem supinamente amoladores, tanto como os
antigos dramalhdes do Teatro de Sao Pedro; mas nenhum héa que se
ndo babe ao ouvir um dueto. E isto vem desde a infancia; nas
escolas aprende-se a ler a carta de nomes cantando; e ninguém
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ignora que a primeira manifestacdo do menino carioca € o assobio.
(ASSIS, 2008 [1878], p. 205).

O reconhecimento de uma sociedade musical € um sinal de que Eleazar
estava atento as peculiaridades de parte de seu leitor que, ndo possuindo uma
formacdo erudita, trazia em sua histéria outras habilidades. Gledson e Granja (2008)
observam a musica, aqui, de outra forma: como um tipo de “meninice social’. A
nosso ver, tais consideragcdes dos autores podem ampliar a nossa visdo no sentido
de afirmar um estado de meninice social que estd em vias de crescimento.

Na cronica datada de “18 de agosto de 1878”, Eleazar discute o motivo do
existir da crbnica: o cotidiano. E como que buscando orientar o seu leitor sobre isso,
aponta para a originalidade da vida com seus personagens que a fazem tomar um
dinamismo tipico de um bom escrito. O trato, nesse instante, é de iguais: Eleazar, no
nivel de leitura proposto, coloca-se na condicdo de seu leitor e “trava” uma
discussdo como se do outro lado s existissem autores abertos a reconfiguracédo do

interesse pela leitura literaria. Vejamos a passagem:

A vida oferece singulares muta¢cfes a vista. Nao ha imaginacéo de
dramaturgo nem arte de maquinista que as faca mais subitas nem
mais completas. O grande mestre € eximio nesses saltos violentos;
passa de uma tenda na Siria a galera de Pompeu, e do jardim de
Capuleto a cela do pio frade. Nao € ela o asno ordeiro e regrado, que
obedece as posturas e ao chicote; é o cavalo de J6, impetuoso como
o vento. Pois nem Shakespeare era capaz de imaginar coisa analoga
ao caso de Macaubas. Com efeito, um homem, um capitdo, o capitdo
Porfirio, era ali h4A meses delegado de policia; hoje investe as
fazendas a frente de um grupo de homens armados. Tem-se visto
naufragos de virtudes; mas o caso do capitdo Porfirio é diferente de
um naufragio; é pescador que passa a fazer oficio de tubardo.
(ASSIS, 2008 [1878], p. 211).

As rapidas associacdes entre personagens e fatos, apesar de tipico da
cronica, em dado momento funciona como se ndo fosse necessario explicar ou,
mesmo, reduzir as referéncias. Esse traco pode ser compreendido, também, como

uma tentativa do narrador buscar formar, pacientemente, seu leitor e, em dado
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momento, colocando-o no mesmo nivel de quem escreve as crbnicas, por iSso 0
abandono da reducao das referéncias ou explicacoes.

No plano real, a forma colaborativa de criacdo literaria apesar de ser
atribuida, muitas das vezes, somente ao autor, na verdade, parte de uma articulagéo
entre iguais. Enviada do Rio de Janeiro em 15 de outubro de 1873, pelo escritor
Alfredo d’Escragnolle Taunay, a carta em analise indica uma contribui¢ao idiomatica
acerca de um vocabulo questionado por Machado para uma de suas composicoes.

Segue a passagem:

Depois de nossa conversa ultima pensei qual podia ser o verdadeiro
nome que deve ter a sua heroina Guaicuru. A tradicdo em que vocé
se funda d& Naniné. Pois bem, o vocéabulo legitimo e que servia de
apelido a algumas mulheres guaicurus € Nianni [nidni], que quer
dizer — crianga, pessoa fraca, débil. Julguei de obrigagdo comunicar-
Ihe isto. [...] Nianni & por certo melhor. (ASSIS, 2009 [1873], p. 87).

Esse cuidado composicional em muitas consultas s6 aumenta a credibilidade
do seu nome e, por conseguinte, dos seus escritos, pois confirma o cuidado que
Machado de Assis tinha em como chegar ao leitor e, ainda mais, como levar
contedudo de valor histérico as suas obras. Dessa maneira, o autor operacionalizava
informacdes, inclusive, com outros escritores para, ao final, construir textos com
perspectivas abertas as recepc¢des variadas. Essa acdo do autor acontece no ato da
leitura do leitor e, nesse mesmo direcionamento, Scholes (1989) compreende o ato
de ler como intertextual por o leitor cruzar informagdes durante a leitura.

Retornando a narrativa em andlise, Eleazar ndo abre méo de pensar as
particularidades do dia a dia e, para além de pensar, compartilha-las com seu leitor.
Dessa vez, trata-se de um episodio peculiar em Macaubas, quando um delegado
nao aceitou ceder seu posto a outro, algo comum quando ha trocas politicas.

Vejamos como ocorreu tal narracéo:

Vai sendo quando, chega a Macaubas a noticia da mudanca politica
de janeiro ultimo. Naturalmente houve regozijo de um lado e
consternacao de outro; é a ordem das coisas humanas. O capitdo
Porfirio, que era somente delegado, nao filésofo, e menos ainda
politico, ndo soube cair com sisudez e graca; sentiu morder-lhe no
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coragdo alguma coisa semelhante a colera romana; e disse consigo
gue ndo entregaria 0 poder nem ao anjo Gabriel. (ASSIS, 2008
[1878], p. 212 — 213).

Conforme percebido, Eleazar ndo poupa nada e nem ninguém do olhar
observador de seu leitor. Afinal, ele ja percebe, a essa altura, que independente do
lugar (Rio, Bahia, Ceara etc) ocorriam coisas mais em comum que incomum entre 0s
brasileiros, haja vista os cotidianos espalhados pelo pais. Essa visdo entre 0 que
ocorria no pais poderia, ao final, contribuir para a formacéao do interesse pela leitura
literaria.

Na narrativa de “25 de agosto de 1878” Eleazar volta a tratar da fungao do
cronista, o qual estabelece uma relacdo proxima aos fatos do dia. Entretanto, ha
uma adverténcia quanto ao limite dessa acao realizada por esse tipo de escrita, a

qual é indicada da seguinte maneira:

O cronista ndo tem cargo d'almas, ndo evangeliza, ndo adverte, ndo
endireita os tortos do mundo; é um mero espectador, as mais das
vezes pacato, cuja bonomia tem o passo tardo dos senhores do
harém. Debruca-se, cada domingo, a janela deste palacete, e
contempla as aguas do Bésforo, a ver os caiques que se cruzam, a
acompanhar de longe a labutagdo dos outros. (ASSIS, 2008 [1878],
p. 223).

Eleazar, na verdade, reconhece o poder de quem esta do outro lado da
cronica: o leitor. O qual, ao final, tem total liberdade de decidir sobre o que leu,
apesar de ja impactado pela forca do texto, pois a crénica sem o leitor ndo tem forca
alguma.

Chalhoub, Neves e Pereira discutem essa multifuncionalidade do cronista,
gue, ao NOSSO Vver, ora porta-se como escritor, ora como leitor. Ao final de toda essa
performance do cronista, importa saber que: “[...] o cronista desafiava seus leitores a
formar opinido propria. Convidava-os para 0 espaco publico, para a arena politica
[...]” (CHALHOUB; NEVES; PEREIRA, 2005, p. 72). A opinido do leitor era um alvo
fixo de Eleazar e, para isso, o cronista flexibilizava as informacbes e suas

intervencgdes a todo instante.
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Em outro momento da mesma narrativa, a questdo politica retorna a
discussdo. Dessa vez, Eleazar pde em duvida a promessa de um candidato em
abrir mao do seu salario, e 0 que coloca mais duvida sobre esse episédio € que o
candidato afirma n&o ter programa de ideias, 0 que sugere que sua ideia se resuma

em abrir m&o dos proventos. Mas, Eleazar faz a seguinte ressalva:

Hao de dar-me alguma coisa pela reflexdo que ai fica, porque eu ndo
acompanho um distinto candidato, que declarou em circular,
publicada esta semana, ndo ter ainda fixado o seu programa de
ideias, mas poder afiancar desde ja que dispensa o subsidio. A
intencdo do candidato €, decerto, reta e pura; revela um sentimento
econbmico; mostra que ele desdenha o vil metal; mas em suma,
trabalhar de graca ndo é uma ideia, ou € uma triste ideia. Um
deputado pode ser excelente, sem ser gratuito. Creio até que as leis
saiam mais perfeitas quando o legislador ndo tenha de pensar no
jantar do dia seguinte. (ASSIS, 2008 [1878], p. 226).

Em um espaco em que o bizarro, o sensacionalismo, o amadorismo e outras
armacdes eram usados em favor dos interesses particulares de alguns, Eleazar nao
se impressionava com a promessa em questdo. Ao contrario, levantava a duivida
como forma de orientar seu leitor na formacao do interesse pela leitura literaria.

“‘Notas Semanais” traz um conjunto de pretensdes, as quais foram reveladas,
em parte, desde o primeiro texto da série. No decorrer das andlises, demos atencao
as situacdes referentes ao tempo, ao comportamento, as leis, a economia, ao poder
publico, as pessoas, enfim, a uma sociedade que, mesmo formada, tomava um
processo de reformulacdes que trazia, em especial, a figura do leitor. Para encerrar,
a ultima narrativa é a datada de “1 de setembro de 1878”. Optamos por terminar
recuperando uma cena que prestigia parte do que discutimos até agora: o leitor e 0

cotidiano que esta ao seu redor. Vejamos:

Talvez o leitor lastime ndo ver em toda essa enfiada de recreios
publicos alguma coisa que entenda com a mentalidade humana. Nao
a havemos de ir procurar no teatro lirico, aonde, em geral, s6 vao os
dois primeiros sentidos. Nos teatros dramaticos encontrariamos essa
coisa, se na maior parte ndo se compusessem de magicas
aparatosas, operetas mediocres, e 0 melodrama intenso, inofensivo
e sepulcral. Dancas, vistas, tramoias, tudo 0 que pode nutrir a por¢ao
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sensual do homem, nada que Ihe fale a essa outra por¢cdo mais pura;
nenhum ou raro desses produtos do engenho, frutos da arte que deu
a humanidade o mais profundo dos seus individuos. Pobre espirito!
Quem pensa em ti, nessa danca macabra de coisas sélidas? Quem
oferece alguma coisa ao paladar dos delicados, ndo corrompido pelo
angu do vulgo? Ninguém; tu és, ndo digo o réprobo, — seria supor
gue existes, pobre espirito!l — tu és como que uma velha figura de
retorica, um velho par de sapatos... Talvez lastimes isso, leitor, mas
tens o meio de o lastimar, sem nada perder ou pouco. Recolhe-te, de
gquando em quando, fecha a tua porta, abre a tua despensa
intelectual, e saboreia sozinho o manjar dos deuses. Agora,
sobretudo, nestas noites de chuva ou de frio, € uma deliciosa volupia.
Goza e vinga-te, diria o Padre Vieira, parodiando-se a si proprio.
(ASSIS, 2008 [1878], p. 241).

Eleazar sugere ao seu leitor que, quando sempre tiver a sua frente um
cotidiano que ndo valha a pena a “alimentagdo da alma”, que ele (o leitor) recorra a
outras fontes. Aqui, a fonte sugerida parece ser o livro, instrumento que contribui na
formacao do interesse pela leitura literaria.

Lajolo e Zilberman mostram certa atencdo machadiana ao mercado editorial
no decorrer do préprio pais: “O tempo da maturidade intelectual e literaria de
Machado era tempo de aprendizagem para o escritor brasileiro, que engatinhava,
junto com o pais, em dire¢ao a modernidade”. (LAJOLO; ZILBERMAN, 1998, p. 99).
E claro que esse engatinhar se da pela via, também, de sua relacdo com o leitor, o
qual, conforme visto no decorrer desse capitulo, era bastante procurado. Além
disso, apesar de Memorias Péstumas de Bras Cubas ser considerada a obra
divisora de dguas da obra de Machado, entendemos que, se houve um limiar entre a
fase de amadurecimento e a fase madura, diriamos que foi a série “Notas
Semanais”, narrativas que fizeram parte de um roteiro de leitura.

Portanto, aqui encerramos a nossa discussdao compreendendo que 0 seu
leitor ndo deveria, apesar de ter uma contribuicdo formativa no habito da leitura do
jornal e da cronica, limitar-se a esses géneros, mas, ao invés disso, transitar para
outros géneros e outros suportes que se materializavam em tipos de periédicos e no
livro. Se o narrador de “Notas semanais” era flexivel, tal desenvoltura era esperada
de seu leitor: flexibilidade, inclusive, para transitar por outras fontes e espacos
durante a formacao de seu interesse pela leitura literaria.

Nesse sentido, “Notas semanais” eram textos de passagem em que o leitor foi

preparado desde laid Garcia e os textos de dificil classificagéo, para, como ndmade,
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provar de outras fontes de leitura, bem como de narrativas hibridas. E, ao final,
formar seu interesse pela leitura literaria através de um sistema literario, aqui
recuperamos Candido (1961), que levava a literatura a assumir aspectos
semelhantes na producdo em favor de um leitor que compreendesse o texto literario

em seu tempo de circulagao.
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CONSIDERACOES FINAIS

E dificil precisar o nimero de leitores de laia Garcia, dos textos hibridos e de
“‘Notas semanais”, até porque todos esses textos passaram por um processo de
circulacdo mercadolégico que tinha o jornal como suporte, o0 que amplia o alcance
do escrito literario no espaco carioca e, por que ndo afirmar, brasileiro. Apesar de
ser dificil quantificar o leitor, € possivel, ao menos, saber que o leitorado poderia ser
composto por homem, mulher ou escravo, afinal algumas dessas pessoas detinham
a leitura e escrita como habilidades educacionais. Para além de saber a condi¢do do
leitorado, é possivel saber quais estratégias narrativas estavam presentes em
alguns dos escritos que contribuiram para formacao do interesse pela leitura literaria
e, nesse sentido, conseguimos mapear alguns tracos dessa projecao do leitor nos
textos machadianos de 1878. As pretensfes e as estratégias para chegarmos mais
proximos até esse leitor pretendido e desenhado pelas narrativas machadianas em
1878 foram conduzidas com vistas no acesso a dados empiricos sobre quem lia e,
além disso, sobre o texto literario e suas composicdes metaforizadas, enigmaticas,
referenciais e inferenciais.

Embora atuante e relativamente extenso, o mercado editorial no Brasil ainda
nao poderia ser comparado ao europeu. Apesar dessa condicao inicial de circulacéo
e consumo dos livros no mercado local, notamos um principio de ambiente literario,
condicao necessaria para, posteriormente, a formacgéo plena do campo literario. E foi
nesse ambiente literario que Eleazar, através de “Notas Semanais”, parecia
conseguir formar e manter o interesse pela leitura literaria em seus escritos, o que
poderia atrair mais leitores.

O caminho para chegarmos ao leitor de Machado de Assis em 1878 inicia,
sem duvidas, no uso da técnica de composicao de laid Garcia, dos textos hibridos e
de “Notas semanais”, pois essas narrativas traziam algumas referéncias implicitas as
intervencdes leitoras. Por parte de laia Garcia, bem como dos demais textos
machadianos analisados, 0os chamados enigmas, em que o leitor podia ser
conduzido as mesmas perguntas, entretanto, a depender do seu nivel instrucional,

podia chegar a respostas que ampliavam os sentidos do romance. Ja por parte dos
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textos hibridos, o leitor era levado a enxergar, as vezes pelos enigmas, outras vezes
pelo estranhamento, as relacdes sociais instituidas na sociedade carioca, bem como
o perfil psicolégico que possibilitava revelar a identidade de alguns tipos sociais que
ocupavam o espaco citadino. Em “Notas semanais”, o leitor era inserido, as vezes
pelos enigmas, de forma instrucional, no cotidiano do pais, especialmente nas
situacdes abertas as intervencdes populares. Esse carater dialdégico presente nas
narrativas é que ativava o interesse pela leitura literaria, especialmente porque a
ficcionalidade desses textos recuperava cenas e acontecimentos do dia a dia. Pela
via do entretenimento o leitor atualizava sua visdo sobre o cotidiano. E preciso
pontuar que 0s enigmas, a metaforizacdo e a alusdo ao cotidiano, por vezes,
apareciam nos trés tipos de narrativas citados, o que possibilita entender esses
textos como narrativas de passagem. As quais funcionavam como roteiro de leitura
através da transicdo que possibilitava um texto para o outro, sem colocar em
guestao a ideia de papel secundario para algum desses escritos.

laid Garcia, os textos hibridos e “Notas semanais” ocupam um lugar de
destaque na histéria da literatura, do leitor e da leitura. Parece apressado realizar tal
afirmativa, mas essa assertiva, neste momento, ja foi amparada no percurso que
essa tese nos levou, especialmente apds ter discutido sobre o tempo, 0 suporte, as
condicBes educacionais e as estratégias narrativas que envolveram tais escritos
machadianos. Aqui ja evidenciamos o0s horizontes de expectativas da obra e do
leitor, segundo postulou Jauss (1999), em favor da construcdo do interesse pela
leitura literaria no ano de 1878.

O lugar de destaque na literatura se deve ao carater tradicional / inovador /
experimental em uma década de ouro. Aqui recuperamos a utilidade do censo de
1870 discutida por Guimaraes (2004), pois o pés 1870 foi determinante para que os
autores compreendessem, documentalmente, que o leitor brasileiro era rarefeito.
Essa compreensdo construiu um carater de funcionalidade aos textos literarios, 0s
quais deveriam informar, entreter e formar o interesse pela leitura literaria. Nesse
cenario de multifuncionalidade literaria, Machado de Assis jogava com as estratégias
narrativas consagradas no cenario nacional, internacional e, diante da rarefagédo
leitora, ele compreendia que o autor deveria, jogando com a tradicdo, inovar e
experimentar. Esses textos machadianos publicados no jornal O Cruzeiro, a0 n0sso
ver, sdo narrativas que pdem a tradicdo, a inovagao e o experimento em dialogo na

constituicdo do interesse pela leitura literaria do leitor.
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Na histéria do leitor, o jornal O Cruzeiro assume uma condicdo também
relevante, especialmente por viabilizar o contato do leitor com textos que, durante
1878, foram publicados nesse mesmo suporte. O leitor que chegou a “Notas
semanais”, através do suporte O Cruzeiro, passou por outros escritos machadianos
e, talvez sem se dar conta, participou de um sistema de leituras, conforme teorizou
Candido (1961), que o conduziu ao interesse pela leitura literaria. Dessa forma,
“‘Notas semanais” faz parte de uma rota da leitura desenhada em 1878, através do
suporte O Cruzeiro, e, a0 mesmo tempo, essa série de cronicas machadianas
funcionava como textos de transicdo, visto que esse leitor de “Notas semanais”
poderia, a partir dessa rota leitora, se deparar de forma menos impactante,
posteriormente, com escritos como Memorias postumas de Bras Cubas, romance
gue exigia complexidade maior no ato da leitura.

Quanto a importancia de laid Garcia, os textos hibridos e “Notas semanais”
para a histéria da leitura, essas narrativas viabilizaram o acesso do leitor a textos
gue chegaram ao limite maximo das fronteiras que separam o conto, a cronica, 0
texto teatral, enfim, géneros bastante comuns no século XIX brasileiro e que ja
faziam parte do escasso repertorio do leitorado brasileiro da época. Nessa
versatilidade textual, o leitor implicito, pensado por Iser (1999), e o leitor modelo,
teorizado por Eco (1986), podem ser rastreados em suas projecfes nessas
narrativas: sua instrumentalizacdo contribuia para a formacdo do interesse pela
leitura literaria no Oitocentos brasileiro. Para além das estratégias narrativas, esses
textos machadianos de 1878 foram elaborados no processo editorial efervescente,
dada a expectativa do surgimento d’O Cruzeiro em 1877 e, ainda, os ataques
jornalisticos rivais no ano de 1878, conforme constatado em edigdes d’O Besouro
(4/5/1878) e no Gazeta de Noticias (20/4/1878). Nesse cenario de producdo do
impresso, bem como do livro, os textos literarios assumiram condicdo de bem
cultural de circulagéo, conforme possibilita pensar Chartier (1988).

As referéncias aos acontecimentos cotidianos foram diversas: a agua de
Minas e a Guerra do Paraguai, chegando a situa¢gdes que requeriam um olhar mais
clinico como uma conversa “despretensiosa” de duas senhoras que falavam, pelos
cotovelos, de muitas pessoas, além de um discurso da vaidade em gue os exemplos
eram de sujeitos da vida real. Sem deixar de lembrar-se dos episddios de
Macaubas, da morte de Luzia sem explicacbes policiais, bem como das

oportunidades de empréstimo financeiro. Tudo isso convidava o leitor a adicionar
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sentidos sobre o lido, acdo que contribuia para a formacgéo do interesse pela leitura
literaria.

Essa diversidade conteudistica apontava, de modo geral, para uma pessoa
gue acompanhava tudo ao seu redor e, mais que isso, para uma pessoa que sabia
manipular tais informacdes em favor de sua compreensao sobre o lido. Essa breve
consideracdo nos levou até a polémica entre Justus e Scudo, projecdes de leitores
aguardados pelo jornal O Cruzeiro e, em extensdo, aos escritores que publicavam
nesse periodico. Isso ndo anulava a possibilidade de alcance dessas narrativas
assinadas por Eleazar, visto que os enredos, ainda que lidos sem procurar caminhos
nao convencionais para compreensao, poderiam chegar a outros diversos perfis de
leitores que, ao final, se diferenciavam do que caracterizamos aqui. Essa
diversidade de alcance € o que pbe sobre os escritos de Machado de Assis
abordados até aqui a importancia reconhecida por criticos e tedéricos diversos.

A propria forma de publicacdo desses textos machadianos no jornal O
Cruzeiro, o tipo de escrita usado por Eleazar, bem como as peculiaridades do jornal
que circulava no século XIX brasileiro levavam a um tipo de leitura fracionada, ou
seja, as unidades que faziam parte desse mosaico poderiam, sem prejuizo, ser lidas
desassociadas do todo. Nesse formato de leitura possivel, qualquer leitor poderia
ser atraido, ndo apenas o critico e com visdo de mundo bastante ampla, como foi o
caso de Justus e Scudo.

Esse tipo de escrita que viabiliza a aproximacgéao de tipos diversos de leitores
oportuniza, na mesma proporcao, apropriagcdes multiplas no ato da leitura. Sobre
isso, Iser (1999) compreende o leitor enquanto aquele que reage a algo que ele
mesmo produzira, condicdo que oportuniza a experimentacao do texto como evento
real. Nesse sentido, os efeitos provocados no leitor através do contato com o texto
rendem comportamentos distintos que, no processo final, deixam leitor e texto
modificados. Essa modificacdo leitora pode chegar a condicdo de
redimensionamento sobre a forma como o leitor enxerga sua prépria realidade.

Dessa maneira, o0 interesse pela leitura literaria € a causa e o efeito. Esse
estado de escolha é, na verdade, fruto de um processo de empreendimento do
editor, do autor, do livreiro, da escola, da politica educacional, das estratégias
narrativas do texto ficcional, do suporte do texto ficcional, do bibliotecario e, ndo

menos importante, da deciséo do leitor. No caso de 1878, essa investida advém de



220

um periodo importante em que se constatava, a partir do censo de 1870, que o leitor
precisa ser ensinado, especialmente, através dos textos literarios.

Por fim, recuperamos o problema que deu inicio ao estudo proposto: como 0s
escritos machadianos de 1878, em relagdo com alguns conteudos das paginas
jornalisticas do Jornal O Cruzeiro, que lhes serviam como suporte, concebia,
documental e ficcionalmente, o interesse pela leitura literaria do Oitocentos brasileiro
e dialogava com seus leitores?

Em sintese, o formato de escrita envolvendo “Notas semanais”, os textos
hibridos machadianos e laia Garcia trazem, em dado momento, evocacdes as
intervencdes de quem lia, ou seja, situacdes abertas a intervencdo do leitor. Essa
propriedade da escrita € uma alusdo ao proprio jornal que servia como suporte a
esses textos, pois 0 impresso era, visualmente e conteudisticamente, um mosaico
maior. Nessas associacdes entre o formato de escrita e do contetdo, o interesse
pela leitura literaria ja estava posto, pois a similaridade entre esses escritos ja dava
pistas de um caminho semelhante a ser apresentado ao leitor, o qual ndo teria
problemas em transitar por seja qual fosse 0 género em destaque. Esse interesse foi
trabalhado pelo autor, pelo editor, pelo critico etc., tomando formato em escritos
como os de Machado de Assis que usamos no decorrer das discussbes. Deste
modo, o leitor tomava forma, assim como tomou o Justus e o Scudo, os autores
amigos de Machado de Assis, 0 proprio bruxo do Cosme Velho e outros leitores

reais e/ou ficcionais que lessem O Cruzeiro.
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