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RESUMO

Este trabalho se destina a verificar de que modo se constituiu uma vertente regionalista na
literatura brasileira. Os resultados do mapeamento inicial na historiografia literaria do século
XX, a partir de onze Historias da literatura brasileira, nas se¢des dedicadas ao tratamento da
literatura regionalista, nos fizeram entender que havia uma elaboragdo discursiva aliada a
propdsitos politicos para a construcdo do Estado nacional brasileiro ainda no século XIX.
Assim, recorremos a leitura das Histdrias publicadas no século XIX, a partir das quais
julgamos encontrar as bases para a formagdo do pensamento sobre a vertente regionalista na
literatura brasileira em Ferdinand Denis, no seu Resumo da histdria literaria do Brasil, de
1826 e na Histdria da Literatura Brasileira, em cinco volumes, de Silvio Romero, publicada
em 1888. Deste modo, passamos a verificar como Denis e Romero ajudaram a organizar
critérios que levaram a formacgdo de uma categorizacdo da literatura que atendia a funcéo
nacionalizante. Essa sistematizacdo foi responsavel pela formacdo da vertente literaria
regionalista, na medida em que criou um modo de ler e de produzir literatura. Sobre 0s
processos de construcdo nacional, nos apoiamos nos estudos de Miroslav Hroch (2000) e Eric
Hobsbawm (1990), no sentido de observar pontos comuns ao processo que se tentou
implantar aqui, via literatura. Assim sendo, este trabalho foi organizado em duas partes. A
primeira, que buscou verificar como se constituiu a vertente regionalista no romance
brasileiro, composta por dois capitulos: um, sobre os resultados do mapeamento na
historiografia do século XX e as contribuicdes de Ferdinand Denis, a partir de seu Resumo; e
0 segundo capitulo, sobre Silvio Romero e a guinada do todo nacional para a regionalizacéo,
pensada a partir das concep¢fes em torno da raca, cultura e do método etnogréfico, além da
construcdo de um método critico e interpretativo para a literatura. A segunda parte do
trabalho, cujo objetivo foi verificar se ha incidéncia dos aparatos criticos em questdo na
propria literatura rotulada de regional, foi constituida da leitura de trés romances que
julgamos importantes para pensar a trajetoria dessa literatura dita regionalista. Desta maneira,
buscamos pensar essas narrativas a partir do aparato critico que se pretendeu construir através
de Denis e Romero no que se refere a representacéo da paisagem e a constituicdo de um povo

comum, relacionando com as concepg¢des que se inscreveram na historiografia do século XX.

Palavras-chave: Nacional/Regional; Discurso regionalista; Ferdinand Denis; Silvio Romero;

Historiografia literaria; Romance brasileiro.



ABSTRACT

This work aims at verifying how a regionalist strand was constituted in the Brazilian
literature. The results of an initial mapping in the literary historiography of the 20th century,
from eleven Stories of the Brazilian literature, in the sections dedicated to the treatment of
regionalist literature, it made us understand that there was a discursive elaboration allied
with political purposes for the construction of the Brazilian national State still in the 19th
century. Thus, we have resorted to the reading of the Stories published in the 19th century,
from which ones we deem to find the basis for the formation of the thinking about the
regionalist strand in the Brazilian literature in Ferdinand Denis, in his Summary of the
literary history of Brazil, of 1826 and in the History of the Brazilian Literature, in five
volumes, by Silvio Romero, published in 1888. In this way, we have started to verify how
Denis and Romero helped to organize criteria that led to the formation of a categorization of
the literature that served the nationalizing function. This systematization was responsible for
the formation of the regionalist literary strand, inasmuch as it created a way of reading and
producing literature. On the processes of national construction, we have based on the studies
of Miroslav Hroch (2000) and Eric Hobsbawm (1990), in order to observe common points to
the process that was tried to implant here, via literature. Therefore, this work has been
organized in two parts. The first one, which sought to verify how the regionalist strand in the
Brazilian novel was constituted, consisted of two chapters: one, on the results of the mapping
in the historiography of the 20th century and Ferdinand Denis’s contributions, from his
Summary; and the second chapter, about Silvio Romero and the turning of the whole national
to the regionalization, thought from the conceptions of the race, culture and the ethnographic
method, as well as the construction of a critical and interpretative method for the literature.
The second part of the work, whose objective was to verify if there is incidence of the critical
apparatuses in question in the literature labeled regional, it was constituted of the reading of
three novels that we consider important to think the trajectory of this literature called
regionalist. In this way, we try to think these narratives from the critical apparatus that was
intended to build through Denis and Romero in what refers to the representation of the
landscape and the constitution of a common people, relating to the conceptions that were
inscribed in the historiography of the 20th century.

Keywords: National/Regional; Regionalist discourse; Ferdinand Denis; Silvio Romero;

Literary historiography; Brazilian novel.
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INTRODUCAO

O percurso trilhado durante a pesquisa e escrita deste texto torna imperativo o
convite a releitura das narrativas tradicionalmente lidas sob a convencéo do regionalismo. As
regras, os parametros, os métodos — matéria da critica literaria do século XIX e XX — ndo
fazem sentido sempre e em qualquer circunstancia. A disparidade, no entanto, se acentua
qguando um conjunto de regras fixas pretende servir a leitura de uma grande quantidade de
textos literarios. Da sua forma peculiar, a literatura também mimetiza a vida, e se podemos
entendé-la como uma forma de compreender o mundo e com ele se relacionar, deve ser vista
como resultado proprio da existéncia do escritor, que, pela matéria humana comum, pode
levar o leitor a também se (re)conhecer. O espaco, quando aparece na narrativa, torna-se
reconstrucdo imaginaria, revivida, recomposta, a geografia € ficcional e, ainda que se
assemelhe a determinados lugares fisicos e conhecidos de outrora, quando representado no
papel, toma outra dimensdo a partir do olhar remodelador e interpretativo do escritor.
Entender a literatura e sua poténcia, inclusive a de recriar espacos, nos livra da armadilha de
acreditar que a “tarefa” de descrever fielmente os lugares, atribuida a literatura no século
XIX, faz sentido.

Em conferéncia intitulada “Caminhos da critica: A critica literaria e seus
descontentes™, o Prof. Jodo Cezar de Castro Rocha afirma que os critérios utilizados pelos
nossos tedricos e criticos remetem ao inicio do século XX, periodo da revolugdo modernista e
das vanguardas denominadas histéricas. Segundo Rocha, tal fato torna necessaria uma
reinvencdo da critica, pois a literatura contemporanea exige uma nova perspectiva capaz de
descobrir a poténcia da circunstancia do agora. Para o conferencista, a critica de extracao
universitaria ndo da conta da poténcia da literatura contemporanea em tempos de novas
midias e multiplicidades. Tratando-se da literatura que, convencionalmente, foi classificada
por regionalista, vemos um recuo ainda maior, uma vez que 0s Critérios que montaram a sua
base remetem a primeira metade do século XIX, com as primeiras tentativas de construir uma
historia para a literatura brasileira. Décadas depois, a literatura que foi sendo classificada
como regionalista ndo encontrou correspondente na critica que desse conta do seu manancial

semantico e de sua leitura. O problema do nosso tempo, sinalizado por Rocha, ocorreu

! ROCHA, Jodo Cezar de Castro. Ciclo de Conferéncias "Caminhos da critica™: "A critica e seus descontentes".
Rio de Janeiro, 18/3/2014.
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também no século XIX e XX e as leituras decorrentes desse modo de ver/ler (por isso,
reduzidas) ainda ecoam.

Mostra disso é que, ndo raras vezes, escritores de literatura recusam o rétulo
regional. Além disso, na dindmica “regional versus universal”, a critica, via de regra,
determina o lugar subalterno & literatura considerada regionalista. Foi olhando para essas
questBes, desde o nosso trabalho de Mestrado, concluido em 2013, que passamos a nos
inquietar com o modo, ora preconceituoso, ora equivocado, de como essa literatura era
concebida e amparada pela critica. Naquele momento, investigamos uma das cenas mais vitais
da literatura chamada regionalista — o Romance de 1930. J& neste curso de doutorado,
ampliamos 0 nosso campo de atengdo, nos ocupando da chamada “Tradi¢ao regionalista no
romance brasileiro”. A partir do componente curricular “A narrativa regionalista das origens
a contemporaneidade”, ministrada pelo prof. Dr. Ulisses Infante e orientador desta pesquisa,
recuamos 0 nosso olhar para o século XIX, momento de formacdo dessa literatura, bem como
do seu aparato critico. Assim, tomamos duas questfes para este trabalho: 1) como se
constituiu a vertente regionalista no romance brasileiro?; e 2) ha incidéncia do discurso
regionalista propagado pela historiografia na literatura rotulada de regional?

Centrados nessas questdes, optamos por recorrer a historiografia do século XX (ndo
aos textos de critica espacados que iam sendo publicados periodicamente). A opg¢do por
recorrer a parte da historiografia se deu por dois motivos: primeiro, pelo seu carater recorrente
e ainda de uso como material didatico nos cursos de formacdo de professores em Letras®,
mesmo apds o declinio da historiografia, com o advento de outras correntes criticas; e,
segundo, por acreditar que a historiografia cumpre o papel de compilar o que circulava sobre
a concepcéo de literatura naquele momento.

Deste modo, iniciamos o nosso trabalho por um mapeamento na historiografia
literaria do século XX, a partir de onze Historias da literatura brasileira. As onze Historias
foram selecionadas de acordo com a acessibilidade e disponibilidade nas bibliotecas voltadas
para 0s cursos de Letras de nossa circulacdo. A leitura centrou-se somente nas secoes
dedicadas ao tratamento da literatura regionalista. Foram mapeadas as Histérias de Afranio
Peixoto, Nelson Werneck Sodré, Lucia Miguel-Pereira e Afranio Coutinho (publicadas

respectivamente em 1931, 1938, 1950 e 1959). Ainda fizemos a leitura e fichamento de

? Fazemos mengdo ao estudo de José Mauricio Gomes de Almeida (1999).

* Ver: OLIVEIRA, Vanderléia da Silva. “Histéria Literaria e ensino de literatura brasileira: as armadilhas
curriculares”. Disponivel em: http://alb.com.br/arquivo-
morto/edicoes_anteriores/anais16/sem11pdf/sm11ss09_07.pdf . Acesso em 3/11/2018.


http://alb.com.br/arquivo-morto/edicoes_anteriores/anais16/sem11pdf/sm11ss09_07.pdf
http://alb.com.br/arquivo-morto/edicoes_anteriores/anais16/sem11pdf/sm11ss09_07.pdf
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Antonio Candido (1969), em Formacéo da literatura brasileira, no capitulo “O regionalismo
como programa e critério estético”; Alfredo Bosi (1978), em Historia Concisa da Literatura
Brasileira; Massaud Moisés (1989; 1971), em Historia da literatura brasileira (Vol. Il) e A
literatura brasileira através dos textos; Dino Fontana (1972), em Literatura brasileira —
sintese historica; Wilson Martins (1974), em A literatura brasileira e Benjamin Abdala
Junior (1986), em Tempos da literatura brasileira.

Os resultados desse mapeamento nos fizeram suspeitar de que a base do discurso
regionalista remetia ao século XIX, sobretudo ao nacionalismo e ao cientificismo, que
circulava naquele momento. Os resultados apontaram para uma elaboragdo discursiva
ancorada em teorias raciais e deterministas aliada a propositos politicos para a construcéo do
Estado nacional brasileiro, ainda no século XIX. Por isso, recorremos, inicialmente, a leitura
da Historia da Literatura Brasileira, de Silvio Romero, em cinco volumes, publicada em
1888. As referéncias ao cientificismo europeu ja aparecem no primeiro capitulo do primeiro
volume, ao tratar dos “Fatores da literatura brasileira”. A primeira referéncia é ao Le Brésil
Littéraire, de Ferdinand Wolf, de 1863, o que nos fez recorrer a sua leitura. Lemos ainda,
conduzidos pela indicacdo de Romero, o Bosquejo da historia da poesia e lingua portuguesa,
de Almeida Garret, publicado em 1826; os trés volumes do Florilégio da poesia brasileira, de
Francisco Adolfo de VVarnhagen, publicado em 1850; mas foi no pequeno Resumo da histéria
literaria do Brasil, de Ferdinand Denis, publicado em 1826, que julgamos encontrar as bases
para a formacdo do pensamento sobre a vertente regionalista na historiografia do século XX.
Primeiro, com Denis e o seu olhar sobre as terras brasileiras, como aptas a dar inspiracao aos
poetas que deveriam criar uma literatura nacional; e depois, com Romero, a partir da
organizacao cientifica, ampliacdo e regionalizacdo dessa ideia, esbocadas ao longo de sua
Historia.

Assim, passamos a verificar como Denis e Romero ajudaram a organizar critérios, a
partir de pardmetros da modernidade europeia tais como o evolucionismo e o positivismo, que
levaram a formacao de uma categorizacdo da literatura que atendia a funcdo nacionalizante.
Acreditamos que essa sistematizacdo teorica foi a responsavel pela formacdo da ideia da
vertente literaria regionalista, na medida em que criou um modo de ler e de produzir literatura.

O francés Jean Ferdinand Denis desembarcou no Brasil em 1818 e aqui permaneceu
até 1821. Em parceria com Hippolyte Taunay, membro da Missdo Artistica Francesa, enviado
ao Rio em 1816, publicaram seis volumes de Le Brésil, ou Histoire, moeurs, usages et

coutumes des habitants de ce royame, entre 1821-1822. Ocupou 0 cargo de bibliotecério e
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depois curador da Bibliothéque Sainte-Geneviéve, em Paris, desde 1838 até a sua morte, em
1890. Mesmo apos ter retornado a cidade natal, Denis continuou a se interessar pelos temas
brasileiros e lusitanos. Em 1826, publicou 0 Résumé de [’histoire littéraire du Portugal e em
sequida 0 Résumé de [’histoire littéraire du Brésil, em volume Unico, com duas partes. A
parte dedicada a Portugal conta com trinta e cinco capitulos; e a segunda parte, sobre a
literatura brasileira, apresenta oito capitulos. A versao utilizada para este estudo € o Resumo
da historia literaria do Brasil, traduzido e prefaciado por Guilhermino Cesar e publicado em
1968.

Jé& Silvio Vasconcelos Silveira Ramos Romero nasceu em Lagarto, estado de Sergipe,
em 1851. Seguiu para o Rio de Janeiro em 1863 para fazer os preparatérios no Ateneu
Fluminense. Em 1868, matriculou-se na Faculdade de Direito, em Recife. Durante os anos de
faculdade, escrevia para jornais e revistas como A Crenca, O Americano, Correio
Pernambucano, Diario de Pernambuco, O Movimento, Jornal de Recife, A Republica e O
Liberal. Nesse periodo, conheceu Tobias Barreto e se aproximou da “Escola do Recife”,
guando entrou em contato com as ideias positivistas e evolucionistas. Concluiu o curso em
Direito em 1873.

Tornou-se promotor publico em Estancia - SE, onde fundou o Clube Republicano da
cidade. Foi eleito deputado a Assembleia Provincial, cargo a que renunciou em 1875, para
ingressar na vida académica. Logo na primeira tentativa, naquele mesmo ano, para ocupar o
cargo de professor de filosofia no Colégio das Artes, entrou em acirrado debate com o0s
examinadores, de modo que a banca optou por encerrar a sessdo. Além de nao ter conseguido
o cargo pretendido, Romero teve de responder a um processo por crime de injdria, do qual foi
absolvido.

Apds esse episodio, foi nomeado juiz municipal e de érfaos, em 1876, na cidade de
Parati-RJ, onde exerceu essa funcdo até 1879. De volta ao Rio de Janeiro, colaborou no jornal
O Repdrter e em 1880 consegue uma vaga, via concurso, para lecionar filosofia no Colégio
Pedro 11. Nesse momento, dedicou-se a escrever a Historia da literatura brasileira, em cinco
volumes, obra utilizada para este estudo.

Os pressupostos iniciados por Denis sobre a literatura brasileira estavam embebidos
do “modo de fazer nacional” europeu. O inicio do século XIX foi bastante proficuo para a
constituicdo dos estados nacionais na Europa, o que incide diretamente no modo de conceber

0s métodos para ler e escrever literatura. Ademais, 0 pouco tempo que 0 viajante passou no
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Brasil, apenas trés anos, s6 foi suficiente para construir um saudosismo romantico e uma
Imagem demasiadamente edénica.

Sobre os processos de construgdo nacional na Europa, tomamos o0s estudos de
Miroslav Hroch (2000) e Eric Hobsbawm (1990) a fim de verificar pontos em comum com o
processo que se tentou implantar aqui, via literatura. Coube a Silvio Romero a tarefa de
ampliar o que leu em Denis e continuar o processo de constru¢do nacional. Vemos na Historia
de Romero varios pontos de conciliagdo com o Resumo de Denis, especialmente no que se
refere a concepcgdo sobre a paisagem brasileira e a ideia de uma suposta poténcia (quase
autbnoma) para produzir literatura. Romero fez o trabalho de ampliar e sistematizar
cientificamente as acepgdes sobre a literatura brasileira iniciadas no principio do século XIX
pelos viajantes estrangeiros. Além disso, regionalizou a imagem que antes representava o
“todo brasileiro”, constituindo identidades para as regides de acordo com alguns tragos
naturais da paisagem.

Nesse trabalho, as ideias cientificas europeias que circulavam no inicio do século
XIX, tais como o evolucionismo e o positivismo, foram aplicadas ao estudo da literatura,
constituindo um método critico de ler. Nesse sentido e como afirma Roberto Ventura (1991,
p. 11; grifo nosso), “A relagdo entre critica e historia desponta, portanto, como questéo
fundamental. Silvio Romero procurou aproxima-las, ao atribuir & critica a missdo de
contribuir para a construgdo da nacionalidade”. Desse modo e amparadas pela ciéncia
positivista, valida naquele momento, critica e historiografia eram sindnimas e aliadas.

Ferdinand Denis bebe da Historia Natural, que tinha por método descrever todos 0s
elementos do mundo natural com a finalidade de catalogé-los e torna-los conhecidos. Era
inerente a esse método a ideia da descricdo, “quanto fiel, melhor”; e a ideia do pitoresco,
“quanto mais exotico e desconhecido, melhor”. Vale salientar que o “quadro de elementos do
mundo natural” incluia seres humanos nao europeus, muitos desses, na categoria de exoticos.
A fascinagdo pelo mundo natural, sobretudo pela exuberdncia das matas brasileiras, que
ecoava desde as primeiras cartas do descobrimento, entra no texto de Denis como critério de
inspiracdo por si sO apta a criar poetas. E é nesse sentido, aliando matéria (a natureza
exuberante) e método (da descri¢do), que Denis propde um modo de fazer literatura no Brasil
e sobre o Brasil.

Encontramos em Romero os parametros estipulados por Denis e uma ampliacdo
tedrica disso, amparada pelo cientificismo, que alia o determinismo geografico ao racial.

Incialmente, com as ideias de raca e meio; e, depois, com a ampliacdo para o conjunto de
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costumes, a partir do método etnogréfico, em expansdo naquele momento. A jungdo da
observagdo da natureza e a consequente descricdo aliada ao meio, raca e costumes
constituiram-se como elementos essenciais que desembocaram na construcdo identitaria
ligada as regides, no sentido de reforcar e ser uma segunda etapa do processo nacional. A
literatura, como elemento intrinseco a sociedade (na concep¢do romeriana), vai servir a
formacdo e constituicdo de imaginarios. Assim, a literatura considerada regionalista ganha
papel preponderante, sobretudo, no sentido de representar e reafirmar estereétipos de grupos
sociais que ocupam os lugares subalternos na sociedade. Desse modo, as recorrentes leituras
que seguem os padrdes estipulados por Denis e Romero e leem essas narrativas a partir de
tracos como o isolamento, tipos fixos, conjunto de costumes sempre imutdveis e
caricaturados, escamoteiam 0 manancial seméantico dessas narrativas. Assim, trazem em seu
lugar fatores artificiais vinculados a interesses das camadas dirigentes locais ligadas, quase
sempre, a um poder central que precisam da criacdo e manutencao da ideia de uma suposta
subalternidade atrelada a esses grupos sociais minoritarios.

Essas questdes nos fizeram recorrer as préprias narrativas para averiguar se havia
contrapartida aos parametros historiograficos. Optamos por selecionar textos literarios que
foram categoricamente associados ao regionalismo, no sentido de perceber se havia abertura
para outro tipo de leitura. Assim, selecionamos a obra Inocéncia, de Visconde de Taunay,
publicada em 1872, por ser consensualmente considerado precursora da literatura sertaneja,
como nas palavras de Jos¢ Mauricio Gomes de Almeida (1999, p. 101), “Efetivamente,
Inocéncia inaugura a linhagem propriamente sertaneja no nosso regionalismo”; Dona
Guidinha do Poco, de Manoel de Oliveira Paiva, que se torna recorrente exemplo do
“naturalismo/realismo regionalista” e como resultado de pensar “homem e meio imbricados”,
como Nelson Werneck Sodré (1976) apresenta em sua Historia; e, Vidas Secas, de Graciliano
Ramos, publicado em 1938, recorrentemente colocado como representativo do ciclo de
“literatura das retiradas” e, por isso, regionalista.

Apos a leitura dos referidos romances, na elaboracdo dos trés ultimos capitulos deste
trabalho, verificamos que ha possibilidades multiplas de leitura, inclusive, distantes dos ideais
propagados pela critica do século XIX e continuados no século XX. Mesmo numa construcéo
aparentemente dentro dos “padrdes regionalistas”, ndo hd margem para pensar os respectivos
protagonistas, por exemplo, dentro de uma dinamica determinista, seja pelo meio ou pela raca.
Isso nos obrigou a voltar aos dois primeiros capitulos para readequa-los a nossa leitura dos

romances. Assim, onde havia a designacdo “literatura regionalista”, trocamos por “literatura
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dita regionalista” ou “chamada regionalista”. A troca foi imperativa, sobretudo, apos a leitura
dos romances, por suspeitarmos que ndo ha, a priori, uma literatura categoricamente
regionalista, mas o que se constitui como tal é a leitura que se faz de tais textos, a partir de
determinados aparatos criticos ligados ao discurso regional e ndo de outros.

Assim sendo, este trabalho esti organizado em duas partes. A primeira, que busca
verificar como se constituiu a vertente regionalista no romance brasileiro, composta por dois
capitulos: o primeiro, sobre os resultados do nosso mapeamento na historiografia do século
XX e as contribui¢cdes de Ferdinand Denis, a partir de seu Resumo; o segundo, sobre Silvio
Romero e a construgdo de um método critico e interpretativo para a literatura, a partir dos
conceitos cientificos e correntes da época, além da ampliacdo do todo nacional para a
regionalizacdo, junto com as concepcdes em torno da raca, cultura e do método etnografico.

A segunda parte, cujo objetivo € verificar se ha incidéncia dos aparatos criticos em
questdo na literatura rotulada de regional, serd constituida da leitura de trés romances que
julgamos fundamentais para pensar a trajetéria da literatura dita regionalista. Buscaremos, na
leitura desses romances, ndo fazer um estudo critico ou um modelo de leitura, mas pensa-los a
partir do aparato tedrico que se pretendeu construir por meio de Denis e Romero no que se
refere a representacdo da paisagem e a constituicdo de um povo comum, relacionando com as
concepgdes que se inscreveram na historiografia do século XX.

O primeiro capitulo, intitulado Do nacional ao regional: consideragdes sobre a
formacdo e manutencdo do discurso regionalista para a literatura brasileira, esta
dividido em duas partes. Uma, que apresenta os resultados do mapeamento nas onze Historias
da literatura brasileira do século XX; e a outra parte, que busca apresentar algumas notas
sobre o pensamento de Ferdinand Denis, no que se refere a construcdo de parametros para a
nossa literatura, a partir de seu Resumo.

O segundo capitulo, cujo titulo De Ferdinand Denis a Silvio Romero, do nacional
ao regional: ampliacdo e constituicdo de um projeto para a literatura brasileira, também
estd organizado em duas partes. A primeira, quando buscamos apresentar as linhas por onde
Romero sistematiza o seu método interpretativo; e a segunda parte, que trata da relacdo entre
Romero e seu precursor Denis, quando convergem no projeto de formacéo de uma literatura
nacional. Nesse segundo momento, tratamos do método descritivo como ferramenta de
construcdo de um imaginario ideal para a nacdo e as ideias de meio, raca e cultura, como

elementos de interpretacdo/enquadramento de determinadas “comunidades imaginadas”.
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Na segunda parte do trabalho, que se refere a leitura das obras, buscamos entender
até que ponto poderiamos associar a literatura lida aos pardmetros de leitura e escrita da
literatura promulgados por Denis e Romero. Por este motivo, optamos por aplicar dois
guestionamentos aos trés romances lidos. Tais questionamentos, a nosso ver, resumem a base
de pensamento de Denis/Romero nos respectivos Resumo/Historia, no que se refere a
construcdo de parametros para a literatura nacional primeiro, e regionalista depois. Assim,
questionamos, “o referido romance constrdi uma imagem para o Brasil?” e “o referido escritor
toma o critério etnografico para criar o enredo, com tracos como tipos fixos, a ideia do
isolamento e/ou costumes exoticos?”.

Assim, o terceiro capitulo, Uma leitura de Inocéncia, de Visconde de Taunay, esta
organizado em trés partes. A primeira, quando questionamos qual a imagem que se constroi
no romance e se ha relacdo com os parametros de Denis, principalmente; a segunda parte, na
qual observamos quais séo os tracos de tipo fixo, ideia de isolamento ou de costumes comuns
no romance, a partir das ideias de Romero; e a terceira parte, quando lemos a fuga aos padroes
deterministas impostos pela critica.

O quarto capitulo, intitulado Uma leitura de Dona Guidinha do Poc¢o, de Manoel
de Oliveira Paiva, lemos o romance escrito em 1891, mas s6 publicado postumamente por
Lacia Miguel-Pereira. Ao romance de Paiva, aplicamos o0s dois questionamentos
mencionados, sobre a imagem constituida na narrativa e sobre os “modos de fazer” do enredo.
A partir disso, recorremos a relatos jornalisticos, aos quais Paiva parece fazer mencdo no
romance.

No quinto capitulo, Uma leitura de Vidas secas, de Graciliano Ramos, aplicamos
0s mesmos questionamentos dos dois capitulos anteriores. Sobre a imagem em Vidas Secas,
consideramos o transito e a (des)localizacdo, tanto no enredo, quanto no plano da construgédo
narrativa. A partir desse carater mdvel, encontramos uma incompatibilidade com o padréao
rigido de atribuicdo de caracteristicas relacionadas ao terreno fixo, da segunda questao.

Deste modo, deixamos o convite ndo propriamente para a leitura deste trabalho, mas
para a releitura dessas narrativas e de outras que, sob o rétulo do regionalismo, tiveram as

suas potencialidades semanticas escamoteadas.
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CAPITULO 1

DO NACIONAL AO REGIONAL: CONSIDERACOES SOBRE A FORMACAO E
MANUTENCAO DO DISCURSO REGIONALISTA PARA A LITERATURA
BRASILEIRA

Uma das vertentes mais vitais do romance brasileiro é a chamada regionalista. O
famigerado adjetivo, no entanto, ndo tem dado conta da poténcia dessa producéo e, na pratica,
tem trazido mais problemas que solugdes. Partindo de um mapeamento inicial nas secoes
dedicadas a literatura regionalista em historiografias literarias do século XX, verificamos que
h& uma repeticdo de tragos que remontam sempre a historiografias anteriores. Perseguindo as
publica¢des das “Historias da literatura brasileira”, recuamos a Ferdinand Denis, em seu
Resumo da Historia Literaria do Brasil, de 1826. A abordagem de Denis, nesse pequeno
texto, apresenta um carater fundador de um sistema para a literatura brasileira com forte teor
nacionalista e nacionalizante. Para isso, recorremos aos estudos de Eric Hobsbawm, em
Nacdes e nacionalismo desde 1780, e nos apoiamos em dois pontos elencados pelo historiador
acerca da formacéo do fendmeno nacional.

Optamos por apresentar os resultados do primeiro mapeamento, realizado nas onze
Histérias da Literatura Brasileira do século XX, apenas na medida em que dialogam
diretamente com a nossa discussao tedrica, no lugar de fazer uma lista exaustiva e repetitiva
dos dados encontrados. Inicialmente, fizemos uma leitura e fichamento das se¢des que tratam
sobre a literatura regionalista; depois, fizemos um quadro comparativo dos dados encontrados.
Como as abordagens sobre o regionalismo nas Histdrias selecionadas se repetem em maior ou
menor grau, agrupamos 0s historiadores que apresentam maior similaridade e extraimos a
“palavra-chave” de cada abordagem.

Os resultados desse primeiro mapeamento nos fizeram recorrer a leitura da Historia da
Literatura Brasileira, de Silvio Romero. A partir de Romero, recuamos a leitura das Historias
de Ferdinand Wolf, Almeida Garret, Francisco Adolfo de Varnhagen e Ferdinand Denis. A
formacdo da historiografia literaria brasileira estd ligada a constituicdo da literatura como
disciplina, que se processou, sobretudo, durante o século XIX. Nesse periodo, temos
recorrentemente estudos historiograficos sobre literatura portuguesa fazendo alusdo a autores

nascidos no Brasil, estudos sobre a poesia brasileira, além de ensaios mais criticos que
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historiograficos. Apesar do variado conjunto de estudos criticos e historiogréficos desse
processo de construcdo, ao longo de quase um século, lemos apenas o que foi indicado por
Romero em sua Historia. Nessa toada, julgamos encontrar no pequeno texto de Denis, de
1826, um didlogo mais direto com a proposta que foi apresentada, posteriormente, por
Romero. Alem da importancia capital do Resumo, por ser o primeiro estudo a pensar a
literatura brasileira, de modo autbnomo, separada de Portugal (apesar de ser um apéndice a
historia da literatura portuguesa), Denis prop6e um programa para a nacionalizacdo da

literatura brasileira, posteriormente, atualizado e ampliado por Romero.

1.1 Uma amostra do discurso regionalista a partir da historiografia literaria do século
XX

O interesse pelo mapeamento das abordagens sobre a literatura adjetivada de
regionalista na historiografia literdria surgiu da inquietacdo oriunda da percep¢do de que,
ainda que seja uma pauta da literatura tdo recorrente, € rechagada por parte da critica e até por
alguns escritores. A partir disso, buscamos entender, através da historiografia, de que modo
essa literatura foi organizada enquanto conceito no correr dos anos. Optamos pela
historiografia, pois entendemos que a critica literaria brasileira se faz, num primeiro
momento, via histéria literaria, ou seja, historicamente, pela nossa heranga positivista, o
método historiografico era 0 modo valido para consolidar e legitimar um conceito.

Em um mapeamento inicial, foram lidas onze Histérias da literatura brasileira. A
leitura centrou-se nas seg¢des dedicadas ao tratamento da “literatura regionalista”.
Acreditamos, com isso, ter uma amostra ou uma imagem do que constitui a concepcéo de
regionalismo na historiografia literaria do século XX para a literatura brasileira. Os resultados
foram agrupados aqui, ora por ordem cronoldgica de publicacdo, ora por similaridade de
temas. Procuramos, no mapeamento, respeitar as peculiaridades de tratamento critico e ler as
secOes de cada Historia dedicadas a literatura regionalista de modo individual. Apesar disso,
os resultados mostraram uma homogeneidade, em maior ou menor grau, no que se refere a
essa categoria. Nas Historias de Afranio Peixoto, Nelson Werneck Sodré, Lucia Miguel-
Pereira e Afranio Coutinho (publicadas respectivamente em 1931, 1938, 1950 e 1959), foi
possivel verificar os seguintes resultados: Afranio Peixoto, em Noc¢des de Historia da
literatura brasileira, vincula o regionalismo a um “isolamento” historico que se deu no sertao
do pais por um interesse inicial de exploracdo de minas, que, apds o esgotamento das riquezas

naturais, vieram a ser abandonadas:
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Os sertdes, onde ficaram nucleos de povoamento passaram & vida mediana e
mediocre, distantes das capitaes, do litoral, esquecidos e desprezados. Ahi,
entretanto, a raca brasileira, sem a mescla de continua intruséo extrangeira, como
nas capitaes, se fazia, nucleo de resistencia em que subsistem os mananciais da
nacionalidade* (PEIXOTO, 1931, p. 205).

A associacdo do meio ao isolamento vai gerar as marcas diferenciadoras para a
producdo de uma literatura regionalista, segundo Peixoto. Na sequéncia, ele vai elencar as
obras O sertanejo, O Gaucho e O matuto como exemplos de literatura regional, por serem
produtos desse local isolado e nao “influenciado” pelas modas estrangeiras. Tais ideias foram
postas em prética em seu Ultimo romance, Sinhazinha, publicado em 1929, dois anos antes de
sua Historia. Em Sinhazinha, ha mais descricdo dos costumes e praticas, a0 modo
etnografico, apresentando filiacdo ao pensamento de Romero (como veremos no préximo
capitulo), do que referéncia ao meio, como descri¢do de paisagem. O romance, que se passa
no interior da Bahia, apresenta 0 modo de vida do sertéo, enfatizado pela ideia de isolamento
e se inicia com a simbdlica festa de Sdo Jodo, a que se da destaque como uma tipica “festa do
interior”.

Ja a sua leitura de Os sertdes, de Euclides da Cunha, se faz com conotacGes
definitivas para o desenvolvimento do conceito em torno da literatura dita regionalista.
Peixoto chama de “acontecimento literario” por, principalmente, trazer a terra, 0 homem, a
luta (divisio ao modo determinista®). Nessa concepcdo, a obra Os sertdes obedece & dinamica
de literatura regionalista, pois se trata do produto de um meio isolado — o sertdo da Bahia
naquelas circunstancias, “Este era um livro forte, que, embora mediocre o assumpto principal
— uma guerrilha de fanaticos no interior da Bahia” (Peixoto, 1931, p. 206). Em Peixoto, o
isolamento e o determinismo racial e geografico tornam-se as palavras-chave para pensar a
literatura dita regionalista. As concepcles de Peixoto serdo repetidas por varios criticos
posteriores, com a associa¢do ou ndo a outros elementos.

Quanto a Historia de Nelson Werneck Sodré, Historia da literatura brasileira: seus
fundamentos econdmicos, publicada em 1938, torna-se necessario fazer uma ressalva pelo
carater peculiar de seu estudo. Como foi dito anteriormente, buscamos compreender a
imagem geral da concepcdo do regionalismo para a literatura brasileira, mas sem obliterar
maiores singularidades entre as Historias. O entendimento de Sodré difere das demais

Histdrias por ter no materialismo historico a base para a compreensdo do desenvolvimento da

* Foram preservadas as marcas ortograficas das edicdes que estamos utilizando para este estudo.

> A nossa leitura de Os sertées diverge da proposta por Peixoto, sobretudo, por acreditar que o relato realizado
por Euclides da Cunha é extraido de sua vivéncia, 0 que ndo coaduna com uma mera relacdo de causa e efeito
determinista.
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literatura brasileira. As obras de cunho marxista eram publicadas sob forte repressao getulista,
assim, Sodré opta por trocar o subtitulo de “seus fundamentos materialistas” para “seus
fundamentos econdmicos”, o que, segundo o autor, pode levar os leitores a uma interpretagao
equivocada de sua Historia, ao fazer compreender uma relacdo direta e mecanica entre a
economia e a literatura, além de permitir encarar o marxismo reduzido a um simples

»® O conflituoso subtitulo deixa de integrar o livro em sua sétima edicéo.

“economicismo

E preciso considerar as sucessivas e substanciais revises que Sodré realiza em sua
Histdria, no sentido de sinalizar que a leitura sobre a concepg¢édo do regionalismo em Sodré,
neste trabalho, se da a partir da sua sexta edicao, de 1976. Sodré toma por base as Histérias de
Silvio Romero e José Verissimo, apesar das divergéncias entre ambos, e nesse movimento de
revisao, Sodré reconsidera alguns posicionamentos sobre Romero, a exemplo da aplicacdo da
etnografia’ como método de interpretacdo para a literatura. Na introducéo da oitava edigdo de
sua Historia, Sodré (1988, p. 6-7) afirma que a etnografia “além de falso como base analitica,
representava o conhecimento de uma inferioridade — que alguns levavam ao extremo da
incapacidade hereditaria”.

Sodré enfatiza a leitura de obras, buscando considerar as peculiaridades de cada
escritor. No que se refere a literatura dita regionalista, vai distinguir o regionalismo do final
do século XIX do regionalismo sertanista, indicando uma diferenga de forma e contetdo.
Segundo Sodré (1976), o regionalismo sertanista s6 passa a existir quando se centra em areas
mais diversas. HA um escape do presente para o passado, que é exemplificado a partir das
obras de José de Alencar, Goncalves Dias e Bernardo Guimaraes. Sodré tem a preocupacao de
trazer o sentido nacional, vale dizer que esse sentido se faz no ambito rural, que se torna
nacional — ou melhor, “genuinamente nacional” — pois 0 mundo do interior, algumas vezes,
distante dos grandes centros, ndo teria incidéncias estrangeiras. O autor remete a ideia de que,
quanto mais se mostrava o Brasil profundo, mais se aproximava de um pais puro, originario,
que serviria de modelo para pensar a nacdo, como se a tradicdo estivesse sempre num
territorio separado do presente. Apesar disso, Sodré considerava uma contradicdo a
supervalorizagdo do pitoresco e da “cor local”, como construgdes regionais/nacionais
(necessérias & nacdo), ao passo que esses tracos ganhavam valoragdes pejorativas. Assim, a
reconstru¢do desse “quadro de costumes” cai na simples oralidade narrativa, colocando o

ambiente acima da criatura e procurando se construir pelo exético e o pitoresco.

® Ver SODRE, Nelson Werneck. Em Defesa da Cultura. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1988.
” Em Romero, a etnografia, ao lado do determinismo racial e geografico, constitui o método de interpretagdo e
concepgdo da literatura chamada regionalista, como veremos no capitulo a seguir.
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Para Sodré (1976), o naturalismo proporcionou um movimento de renovacgdo do
pensamento em diversos setores, superando 0S processos romanticos. 1sso gerou a transicdo
do sertanismo para o regionalismo, “de um puro e simples processo de idealizacdo transita
para um quadro muito mais complexo em que procura traduzir a realidade através da
valoriza¢do de alguns de seus elementos mais nitidos” (SODRE, 1976, p. 405). Apesar de citar
as causas — tais como o aprofundamento romantico e o naturalismo como um momento que
propiciou um tratamento da literatura em setores complexos e diversos — essa transi¢do do
sertanismo para o0 regionalismo ndo fica explicita na abordagem. Apesar disso,
compreendemos que a associacao da ideia de sertdo ao regionalismo tornou-se constante antes
mesmo da publicacdo de Os sertdes, a exemplo do romance Inocéncia, que se passa no
“sertdo do Leal”. Acreditamos que tal ligacdo seja providencial no sentido de atender aos
interesses do regionalismo, que se assenta na ideia de passado, originalidade e isolamento. O
sertdo, por sua vez, ndo se constitui como um lugar especifico, mas uma condicdo sempre a
ser superada, que se da em contraposicdo (sempre subalterna) a outros lugares, como veremos
mais adiante a partir das ideias de Antonio Carlos Robert Moraes (2005). Deste modo, 0
sertdo, enquanto lugar, relne tracos como isolamento, passado, originalidade nacional, ideia
de “pureza racial”, tudo isso categorizado de modo negativo ¢ subalterno. Neste sentido, serve
para atender aos propdésitos politicos da regionalizacdo no pais ligados a interesses dos grupos
dirigentes locais aliados a um poder politico central, como veremos mais adiante também.

O regionalismo continua tendo especialmente no sertdo o seu mote principal. Até
hoje, continua mantendo o traco peculiar do local pelo conjunto de costumes do grupo social
retratado, de modo estereotipado. O ambiente ainda se coloca, em muitos casos, como 0
préprio protagonista da narrativa, ou seja, esse “puro e simples processo de idealizacdo [que]
transita [para] um quadro muito mais complexo em que procura traduzir a realidade” ndo fica
explicito.

No entanto, nos termos de Sodré (1976), o regionalismo surge como um processo de
interpretacdo historica e social da vida brasileira, que sai da idealizacdo para a representacdo
da realidade social. Assim, ap6s a transi¢do, passou a absorver a paisagem e Viver 0S
problemas auténticos da regido, tendo interesse pelo humano e tornando-se documento de
apresentacdo do Brasil para os brasileiros. De um modo geral, apresenta as limitagdes do
regionalismo, tais como a exploracdo do pitoresco ou a distingdo dos personagens pelo modo
de falar. Sodré (1976) também evoca Os sertbes, de Euclides da Cunha, como fator que vai

proporcionar uma mudanca de perspectiva nessa producao literaria.
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Quanto a Luacia Miguel-Pereira, em Historia da literatura brasileira — prosa de
ficcdo, publicada em 1957, faz uma critica a concepgdo que entende o regionalismo como a
“representacao da cor local”. Segundo a autora, para ser regionalista, a narrativa deve ter
como finalidade primordial a fixacdo de tipos, costumes e linguagens locais, cujo conteido
perderia 0 sentido sem esses elementos. Além disso, nos termos de Miguel-Pereira, o
regionalismo se vincula as ideias de ruralismo e provincianismo, tendo o pitoresco, a cor local
como principal atributo. Os sertbes, de Euclides da Cunha, é colocado também como um
divisor de guas dessa producéo.

As concepgdes acerca do que vem a ser literatura regionalista nesses trés
historiografos comungam de alguns pontos de vista, em certa medida. De um lado, temos as
ideias de Peixoto; de outro, Sodré e Miguel-Pereira. As trés abordagens tomam como foco o
meio em que se desenvolvem as narrativas. Enquanto Peixoto vé o isolamento como um
produtor de sentido que gera autenticidade nacional; Miguel-Pereira e Sodré veem esse
espaco marcado pelo isolamento como um fator que limita a narrativa.

Os trés historiadores fazem parte de um grupo que comeca a atualizacdo do conceito
da literatura chamada regionalista para o que concebemos hoje. Isto, considerando que essa
vertente literaria comeca a ser idealizada, a nosso ver, desde os estudos de Ferdinand Denis,
em 1826. As ideias de Peixoto acerca do isolamento que produz um local auténtico e
diferenciado, capaz de dar bases para a producéo da literatura regionalista por ser afastado dos
grandes centros, comunga com o0s estudos do socidlogo Gilberto Freyre, que, por sua vez,
recorreu a estudos anteriores, tais como 0s de Silvio Romero, além de manter grande
afinidade com as ideias de Franklin Tavora, para promover uma estetizacdo do passado e do
atraso a partir dos elementos tipicos que se originam do isolamento no sertdo. Os elementos
apontados por Peixoto acerca do isolamento que determina os modos e as condicdes de vida
dos habitantes do sertdo ampliam e atualizam os conceitos de Silvio Romero em sua Historia
da literatura brasileira.

Ja Sodré (1976), I¢ uma primeira fase no regionalismo que apresenta “um escape do
presente para o passado”, somente sendo superado com o naturalismo, quando passa a
contemplar questdes mais complexas. Miguel-Pereira, por sua vez, também acredita que se
desvinculando do localismo e centrando-se nas questdes do homem, o regionalismo pode
mexer em questdes mais amplas.

Mexer com “questdes mais complexas e amplas”, no entanto, ndo implica,

necessariamente, o cenario da narrativa, mas a propria criagdo estética. Mostra disso é a
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construcdo discursiva que Gilberto Freyre elabora, justamente pelo viés do localismo, do
isolamento. Recém-chegado dos EUA, Freyre traz uma proposta de renovagdo do
regionalismo, a partir de encontros e organizagdo de eventos, a exemplo do Primeiro
Congresso Brasileiro de Regionalismo que se realizou na cidade do Recife, em 1926. Desse
Encontro, sai, supostamente, uma versao do Manifesto Regionalista que resume as ideias do
movimento. Nesse sentido, Freyre consegue estetizar o passado e o atraso e fazer com que
esse traco torne-se marca da identidade artistica nordestina. E por esses aspectos, o localismo,
0 atraso, o passado, a “nao-contaminagdo” pelas modas estrangeiras, por muitos considerados
negativamente, que o Mestre de Apipucos modelou o seu pensamento de construcéo artistica,
a ponto de torna-lo positivo, construindo assim uma duradoura producdo discursiva que € a
“brasilidade nordestina”. Em cima dessa construgdo discursiva e consequente producao
identitaria, a literatura regionalista de 1930 tornou-se um fildo editorial e continuou, em
alguns casos, a tocar em questdes “amplas e complexas”; € em outros, nem tanto.

Vale salientar que o que ficou conhecido por Romance de 1930, narrativas dispersas
e dificilmente categorizadas®, foi, consensualmente, colocado pela historiografia do século
XX como um conjunto homogéneo e diretamente ligado as ideias do Movimento Regionalista
do Nordeste, encabecado por Freyre. Algumas narrativas, a exemplo de Menino de engenho,
de José Lins do Rego, apresentam tracos comuns ao ideério freyreano, mas ha mais narrativas
que divergem desse ideal que o contrario. Os romances da década de 1930 ndo sdo apenas
sobre 0 Nordeste e escritos por nordestinos, como Bueno (2006) se encarrega de nos mostrar,
sobretudo, quando seleciona como corpus de analise romances de escritores oriundos de
diversas regides do pais. A explicita divergéncia politica entre Freyre e a maioria dos
escritores que despontam nesse periodo torna essa “ligagdo ideoldgica”, sustentada pela
historiografia, mais um rétulo estéril e artificial.

Quanto a extensa obra organizada por Afranio Coutinho, A literatura no Brasil,
publicada em 1955, conta com a colaboracgdo de estudiosos, como Camara Cascudo, Antonio
Candido, Wilson Martins, José Aderaldo Castelo, Luis Costa Lima, dentre outros. Coutinho
propGe uma abordagem baseada na estética e ndo na linearidade historiografica. Em sua
“Introducao Geral”, 0 autor apresenta duas concepgdes de literatura: uma, da literatura como
resultado de fatores histdricos, sociais e culturais; e a outra, da literatura como manifestacéo
da natureza estética, independente de fatores contextuais. Torna-se explicita a op¢do de

Coutinho pela segunda concepcédo e, ao fazé-lo, refuta o referencial historiografico como

¥ Ver BUENO, Luis. Uma histéria do romance de 30. Sao Paulo: Edusp; Campinas: Editora da Unicamp, 2006.
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primeiro plano de andlise. Nesse sentido, compreende os “periodos literarios” como “Eras”,
concebidas a partir de uma “unidade tipoldgica” ligada a estética, ndo-temporal.

Apesar de trazer em sua abordagem esse diferencial e da recusa ao perfil
historiografico em primeiro plano — como proposto por Silvio Romero — para o tratamento da
literatura, o que estamos analisando, neste trabalho, € somente a se¢do que se destina a pensar
o tema do regionalismo para a literatura brasileira. Compreendemos que, por se tratar de um
trabalho extenso e em colaboracdo com diversos estudiosos, faz-se necessario ressaltar sobre
qual ponto especifico estamos nos debrugando. A se¢do sob andlise tem por titulo “O
regionalismo na fic¢do” e foi escrita pelo proprio organizador. Na referida se¢dao, Coutinho
busca conceituar o que poderia ser a chamada literatura regionalista e é essa tentativa de
conceituacdo que nos interessa especificamente. Ao final, Coutinho sinaliza para os chamados
“ciclos de literatura regional” — ciclo nortista, ciclo nordestino, ciclo baiano, ciclo central,
ciclo paulista e ciclo gaucho — de autoria de outros estudiosos e que ndo serdo lidos neste
estudo. Na secdo selecionada, Coutinho diferencia o regionalismo romantico do realista.
Assim como Sodré, afirma que o regionalismo roméantico é uma forma de escape do presente
para o passado, um passado idealizado, que apresenta um simples localismo e é limitado. Ja o
regionalismo realista traz o espirito humano nos seus diversos aspectos em relagdo com o seu
ambiente imediato. Vemos, portanto, nas concepcdes de Sodré e Coutinho, que o0
regionalismo precisa do naturalismo ou do realismo para se manter, ou seja, nessas duas
abordagens, o regionalismo literario por si s6 ndo funciona.

Segundo o conceito de literatura regionalista em Coutinho, 0 personagem sera
sempre um produto do meio e as tramas se passardo, preferencialmente, em ambientes rurais.
H4, para o autor, também um “sub-regionalismo”, que apresenta apelo ao pitoresco e
personagens sem densidade humana. Em Coutinho, verifica-se uma atencdo ao elemento
humano (como em Miguel-Pereira) e ndo apenas ao ambiente. O elemento humano deve ser
central; as paisagens, costumes, linguagem e tradicdes devem ser elementos secundarios. Tal
constatacdo se descola dos primeiros pontos sinalizados por Peixoto. Ademais, Coutinho
amplia a ideia de Miguel-Pereira ao criticar personagens gue se mostram apenas como uma
figuracdo de tipos e sem densidade. Até aqui, encontramos uma sistematizacdo do conceito de
literatura regionalista em Peixoto que se amplia, com divergéncias, até Coutinho.

O modo mais comum das historiografias, quando tratam sobre a literatura
regionalista, é apresentar a listagem de suas caracteristicas. Assim, Coutinho demonstra

esforgo em tentar criar um parametro para a literatura regionalista. O autor formula a sua ideia
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a partir do empréstimo tomado de George Stewart, em The regional approach to literature,
texto de 1948, quando Stewart concebe que o regional na literatura se da “quando tem por
pano de fundo alguma regido particular ou parece germinar intimamente désse fundo®
(Coutinho, 1969, p. 220; grifo nosso). Ora, ter “por pano de fundo uma regido” nao ¢
elemento suficiente para a categorizagdo. Grande parte das narrativas sdo localizadas num
lugar, logo, trazem como “pano de fundo” esse lugar especifico. Outro problema diz respeito
ao que ele chama de “alguma regido particular”, pois o que constitui a particularidade de uma
regido? Essa nocdo vaga abre margem para, pelo menos, dois questionamentos: primeiro,
seriam espacos'® marcados pelo distanciamento de uma metrépole? (que é uma concepgao
classica da geografia — e em dadas situacdes, ja superada — para caracterizar uma periferia);
segundo, seriam espacos marcados por costumes ou praticas especificas? (essa no¢do da
abertura para a compreensao de que essa “regido particular” ¢ configurada pelo simples e puro
apelo ao exdtico, pitoresco).

O que se verifica é que “ter por pano de fundo alguma regido particular” ndo ¢
suficiente para conferir o status de regional a uma literatura e se assim o faz, faz-se pelo
distanciamento, a partir da representacdo de um local periférico ou de tipos exdticos,
pitorescos, sem maiores complexidades de questdes ou de construcdes estéticas.

A imprecisdo permanece na assertiva retirada de Stewart quando se utiliza a
conjun¢do alternativa “ou” em lugar de um “e”, ou seja, basta ter por pano de fundo essa
regido particular para se tornar “regional” (mais adiante, o proprio Coutinho se encarrega de
fazer a ressalva, afirmando que a conjuncdo aditiva seria mais adequada). Apesar disso, a

“corregdo” nao resolve o problema, como se nota nas palavras de Coutinho:

Mais estritamente, para ser regional uma obra de arte ndo somente tem que ser
localizada numa regido, sendo também deve retirar sua substancia real désse
local. Essa substancia decorre, primeiramente, do fundo natural — clima,
topografia, flora, fauna, etc. — como elementos que afetam a vida humana na
regido; e em segundo lugar, das maneiras peculiares da sociedade humana
estabelecida naquela regio e que a fizeram distinta de qualquer outra. Este
altimo é o sentido do regionalismo auténtico. (COUTINHO, 1969, p. 220; grifo
N0ss0).

Essa “substancia real” a que Coutinho se refere ¢ o clima, a fauna, a flora como
elementos capazes de “afetar” a vida dos habitantes da regido. Tal concepc¢do, em primeira

instancia, d& a ideia de impossibilidade de o individuo agir sobre o local de forma autbnoma e

° Foram preservadas as marcas ortograficas da edic&o que estamos utilizando para este estudo.
10 Utilizou-se, nesse momento, “espago” em sentido genérico, como substrato material.



27

0 coloca em condicdo de submissdo ao meio que determina as agdes desse individuo,
remetendo as ideias de Peixoto, que, por sua vez, fazem referéncia a Romero.

O segundo patamar elencado por Coutinho, fazendo referéncia ao chamado
“regionalismo auténtico”, se da pela constru¢ao de praticas, modos de vida particulares a
determinados grupos sociais. Se a compreensdo desse fator tivesse passado pelo traco da
cultura, da tradicdo local, a partir de aparatos tedricos adequados para a sua compreenséo,
talvez ai tivéssemos um acerto para pensar a representacdo de um povo na literatura. Mas,
ainda assim, seria mais adequado tratar tal traco pelo aspecto conceitual da cultura e ndo da
regido, pois as marcas culturais se dao pelo povo e pela agdo do povo que ressignifica o
sentido de regido, da terra a partir das prdprias vivéncias e em movimento. Essa nocéo de
cultura que estamos evocando™ se contrapde & nocdo de cultura etnografica utilizada por
Silvio Romero (como veremos adiante). A no¢do de cultura utilizada por Romero tem em sua
base de formacdo o determinismo geografico oriundo do cientificismo europeu. Ao tratar
sobre a formacdo do pensamento que deu origem aos estudos sobre as ragas, Tzvetan Todorov
(1993) atribui ao cientificismo (ndo a ciéncia) o inicio da doutrina racialista. Segundo
Todorov, € no cientificismo — que repousa sobre dois postulados: o determinismo integral e a
submissdo da ética a ciéncia — que a doutrina racialista se ancora para fundar uma ideologia
(tentaremos discorrer sobre essas questfes mais adiante). A busca pela promogdo de um
“regionalismo auténtico”, mais complexo, acaba esbarrando na condi¢dao determinista que esta
na base conceitual dessa producdo literaria e que se fixa no espaco (quanto mais isolado, mais
auténtico) que determina as acGes dos homens numa dinamica simples de fixacéo de tipos.

Apesar disso, a literatura mostra-se maior que 0s conceitos que dela se ocupam, de
modo que a critica, quando atribui o carater regionalista a determinada literatura e quando
visa Ié-la, ndo consegue acertar o0 passo nem da conta da poténcia dessa producao. Essas obras
ndo sdo apenas narrativas ligadas a terra, h4 mais que isso. Cada narrativa representa uma
construcdo social imbricada de um conjunto de valores especificos, constroem-se codigos
econémicos, de conduta, de poder e cada construcdo remete a um jogo de forcas decorrentes
de modos de vida a um s6 tempo especificos e universais. E preciso ler essa literatura fora dos

rotulos vagos do regionalismo que a critica recorrentemente impde.

! Compreendemos que os estudos sobre Cultura, sobretudo a partir de Raymond Williams, que entende Cultura
como modo de vida, iniciam-se a partir da década de 1970 e as discussdes s6 chegam ao Brasil com félego com
0 advento dos Estudos Culturais, momento posterior ao apice da critica sobre a literatura brasileira chamada
regionalista. A no¢ao de “cultura como modo de vida”, como proposta por Williams, s6 pode ser compreendida
em movimento e de acordo com as demandas préprias das relagdes sociais, 0 que, em primeira instancia, refuta a
noc¢do de cultura que movimentou os estudos etnograficos desde o século XIX.
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Ainda fizemos a leitura e fichamento em Antonio Candido (1969), em Formagéo da
literatura brasileira, do capitulo “O regionalismo como programa e critério estético”; Alfredo
Bosi (1978), em Historia Concisa da Literatura Brasileira; Massaud Moisés (1989; 1971),
em Historia da literatura brasileira (\Vol. I1) e A literatura brasileira através dos textos; Dino
Fontana (1972), em Literatura brasileira — sintese historica; Wilson Martins (1974), em A
literatura brasileira e Benjamin Abdala Junior (1986), em Tempos da literatura brasileira.

A partir dos nossos primeiros resultados, verificou-se que os criticos estudados vao
repetir oS mesmos tragos acerca da literatura regional: € uma literatura que expressa 0 meio
rural, prioritariamente; que se diferencia do romance urbano, tomando o pitoresco e 0
provincianismo como base; que apresenta a linguagem e o tipo desse homem do campo; €
uma literatura de expressdo nacionalista que se representa pelo dado regional; e tem Os
sertdes, de Euclides da Cunha, como divisor de aguas.

Sobre Os sertBes, temos, pelo menos, em Miguel-Pereira, Candido, Bosi, Sodré e
Peixoto o reconhecimento do valor literario e da repercussdo que a obra de Cunha causou,
sobretudo, a partir da recorréncia da reescrita do sertdo em outros escritores, tais como
Alcides Maya, Rogue Calage e Alberto Rangel. Deste modo, vemos, a partir da historiografia,
a ideia de sertdo tomar forca como espaco de sentido para a producao de literatura ao “modo
regional” por principalmente, a nosso ver, ser providencial ao atender o programa projetado
por Romero, como veremos no proximo capitulo.

Esses primeiros resultados nos fizeram entender que a base de construgcdo da
literatura regionalista na historiografia recente é de duas ordens: o determinismo, ligado ao
cientificismo europeu; e o projeto politico nacionalista, que, em nosso caso e no ambito
literario, tentava construir uma literatura “tipicamente” brasileira.

A ideia de que a literatura regionalista tem base no determinismo, seja geogréafico ou
racial, pode ser identificada explicitamente na maioria dos criticos que mapeamos. Em Sodré,
quando Vé nessa literatura valorizacdo do pitoresco e da cor local, mesmo quando ele critica
esse aspecto, ainda incorre no determinismo no sentido em que afirma que ¢ preciso “absorver
a paisagem e viver os problemas auténticos da regido”. Sodré traz Oliveira Paiva e Dona
Guidinha do poco como exemplo de literatura regionalista porque, segundo ele, apresenta
“homem ¢ meio imbricados”, como sintese. Apesar disso, a nossa leitura sobre o romance de
Paiva segue em outra diregdo, como veremos no capitulo sobre o romance, mais adiante.

Miguel-Pereira também apresenta a mesma ldgica determinista no momento em que

afirma que “para ser regionalista, deve ter como fim primordial a fixagao de tipos, costumes e
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linguagem locais, cujo contelido perderia o sentido sem esses elementos e que o0s habitos se
passem em locais diferentes da civilizagdo niveladora” (MIGUEL-PEREIRA, 1973, p. 179).
A autora apresenta a mesma ideia processada no século XI1X, de que nenhum acontecimento
ocorre fora do que esta determinado pela “ra¢a”, ou pelo ambiente em que se encontram e que
todas as préaticas da vida social sdo fixas e determinadas pelos fatores geograficos ou raciais,
Ou seja, sO seria possivel “fixar” tipos, costumes e linguagens, a partir da concepgdo de que
essas sdo previamente determinadas e imutaveis.

Além de Miguel-Pereira e Sodré, ainda foi possivel identificar essa ideia em Afranio
Coutinho, que entende o personagem regionalista como produto do meio. Ou em Afréanio
Peixoto, quando vincula a historia do sertdo a partir do isolamento e isso vai determinar tracos
para a literatura chamada regionalista (Peixoto ndo fala explicitamente em literatura
regionalista, mas acaba vinculando a producdo literaria convencionalmente considerada
regional).

Ja Dino Fontana, fala de “tendéncias regionalistas”. Segundo Fontana, tais tendéncias
encontra predilecdo no romance e no conto entre os escritores do século XX. Apesar de
mencionar, Fontana ndo especifica o que seriam essas “tendéncias”, apenas sinaliza o que nao
¢: “E ndo se entenda aqui, por regionalismo, todas as obras que de um ou de outro modo
fixaram, na descri¢ao do ambiente e na tematica, peculiaridades locais...” (FONTANA, 1972,
p. 208). Recuando para o periodo de transicdo do século XIX para o XX, destaca os tracos das
obras caracterizadas por regionalistas, “na transicdo do século XIX para o atual, surgiram
alguns escritores que, em suas obras, imprimiriam a “cor local”, fixando tipos, costumes e a
linguagem tipica de certas regides” (FONTANA, 1972, p. 208; aspas do autor). Apos essas
consideracdes, Fontana segue com uma lista de escritores considerados regionalistas seguindo
a estrutura de apresentacdo, breve biografia e obras consideradas principais. Nessa toada,
associa as obras ao regionalismo quando trazem a “cor local”, tipos e costumes, mas a nogao
de “bom texto” passa, por vezes, pelo que € considerado humano, universal, a exemplo de
quando aborda sobre Simdes Lopes Neto.

Wilson Martins (1974) aborda sobre o regionalismo no contexto do modernismo
brasileiro. Em relagdo ao modernismo, o autor afirma que “a sua vocagao politica (no sentido
neutro da palavra) estava contida nos dois postulados essenciais de sua configuracdo
espiritual: o Nacionalismo ¢ o Regionalismo” (MARTINS, 1974, p. 137). Segundo Martins, a

relacdo do modernismo com esses dois ambitos é ambivalente e contraditoria. Para o autor, o
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regionalismo assume forma de “caboclismo”, além de estar associado a uma produgéo
tipicamente do interior e da fixacao de tipos desse local.

Em Abdala Jr. (1986), encontramos a divisdo entre 0 sertanismo romantico e o
regionalismo realista. O sertanismo faz um registro das variedades culturais das regides
brasileiras em oposicao a literatura produzida nos centros urbanos que trazem incidéncia das
dindmicas sociais estrangeiras. Segundo o autor, esse regionalismo mostra a vida social e
cultural do campo, porém, de modo idealizado e “com excessos decorativos” e acabam caindo
na “ideologia romantica europeia, ansiosa pelo pitoresco regional”. J& o regionalismo realista
(apesar de se desenvolver do sertanismo romantico), se diferencia do primeiro por nédo
privilegiar o pitoresco e a reproducdo exuberante da paisagem, além de se identificar com a
corrente de pensamento que procura tracos definidores da nacionalidade. Politicamente,
corresponde ao ideal federativo da Republica. Do regionalismo realista, chega-se a literatura
social de 1930.

Vale dizer que, no texto de Antonio Candido, que utilizamos para mapeamento neste
estudo, a base determinista ndo se torna o eixo principal de sua leitura critica. Candido
diferencia o contexto social e os tipos de producdes literarias. Apresenta 0 Nordeste como
génese dessa literatura, mas a relacdo se da pelos discursos veiculados a partir dos intelectuais
nordestinos e ndo por um simples determinismo local.

Ainda que haja avanco em uma ou outra abordagem pela historiografia, verifica-se
ainda a insisténcia no conceito regionalista sem o questionamento devido de seus problemas.
Tais problemas decorrem do projeto politico nacionalista identificado desde Ferdinand Denis,
em 1826, com a busca por uma marca especificamente nacional. Vemos essa ideia nas
Historias do século XX, em maior medida em Benjamin Abdala Jinior e em Peixoto; e em
menor grau, em outros, quando afirmam que a producdo regionalista procura 0s tracos
definidores da nacionalidade através do regionalismo.

As bases do determinismo geografico e racial foram ampliadas e amadurecidas por
Silvio Romero — como veremos adiante; mas € no projeto politico nacionalista, iniciado pelos
europeus, que escreveram sobre a nossa literatura, que se constituiram as bases para a

literatura que tradicionalmente é chamada de regionalista.

1.2 Antes do discurso regionalista, a construcao de uma literatura nacional
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A sistematizacdo dos estudos da literatura brasileira inicia-se pela pena dos europeus,
que, ao seu proprio modo, tentaram organizar a nossa literatura. VVarios europeus escreveram
sobre a literatura brasileira, a exemplo de Friedrich Bouterwek, Ferdinand Wolf e Simonde de
Sismond, mas foi a obra de Ferdinand Denis que repercutiu entre os estudiosos da literatura
que o sucederam. J& 0 seu contemporaneo, Almeida Garret, que publica também em 1826 a
coletanea Parnaso lusitano ou Poemas dos autores portugueses antigos e modernos, que foi
rebatizada de Bosquejo da historia da poesia e lingua portuguesa, ndo pensa a producdo dos
escritores brasileiros de modo especifico, mas ligados a literatura portuguesa.

O pequeno texto de Denis, Resumo da historia literaria do Brasil, de 1826, é um
apéndice sobre a literatura brasileira, pensada separadamente da literatura de Portugal. O texto
é composto por oito capitulos, que versam sobre parametros para a literatura brasileira, poetas
do séc. XVII e XVIII, musica, geografia e viagens. Além disso, apos traducdo e adaptacao no
Brasil, em 1831, por Henrique Luis de Niemeyer Bellegarde, o Resumo foi adotado como
livro didatico oficial para as escolas primérias durante o Segundo Reinado.

Denis se ocupou da vida brasileira, atravessando o pais entre 1816-1819, e escreveu
obras nas quais catalogava regides a partir de aspectos geograficos, vegetacdo, fauna até os
costumes de grupos sociais, tais como 0s sertanejos, 0s gauchos, os indigenas. Em 1824,
publicou Scenes da la nature sous les tropiques. Nessa obra, Denis define as suas linhas de
pensamento ao afirmar que a poesia é produto da terra e do clima e que a Europa, por sua vez,
deveria recuperar a cor local perdida devido ao longo processo de civilizagdo. Por outro lado,
via no Brasil grande possibilidade de producdo literaria, sobretudo pela exuberancia da
natureza, como um ente autbnomo e capaz de inspirar os poetas nativos. Esse modo de pensar
vai repercutir em seu Resumo com tom imperativo para producédo de uma literatura descritiva.

O repertdrio tedrico de Denis vem da Historia Natural, campo do saber que buscou
dar conta de perceber e classificar as coisas “naturalmente” criadas por Deus, plantas,
animais, minerais e homens. Esses estudos ndo estavam no rol da histéria politica ou
eclesiastica nos séculos XVIII e XIX e se desenvolveu para um conjunto de disciplinas
cientificas distintas que conhecemos hoje como a biologia, a botanica, geografia, dentre
outras. Os estudiosos da Historia Natural ou naturalistas tomavam a natureza como uma
experiéncia empirica, descritivel e ordendvel. Nesse processo, 0s naturalistas buscavam
simplificar a multiplicidade de elementos da natureza reduzindo a um quadro sucinto e

possivel de ser assimilado pela memoria do leitor. A partir da técnica da descricéo,
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acreditava-se que era possivel levar o conhecimento da fauna e da flora de locais remotos para
pessoas que ndo conheciam.

Um dos exemplos de estudo desse campo do saber é a obra de Alexander Von
Humboldt sobre a América. A obra de Humboldt repercutiu diretamente sobre o pensamento
de Ferdinand Denis, mostra disso sdo as vérias referéncias a Humboldt em Scénes de la
nature sous les tropiques. Humboldt buscava na natureza a ideia de um passado grandioso e
esquecido. Em seu Atlas Pitoresco da Viagem, fazia uma descri¢do positiva da América, que
serviu de paradigma para os viajantes que o sucederam. N&o apenas isso, 0 seus estudos sao
recorrentes nas ideias dos lideres politicos da independéncia americana e dos intelectuais
brasileiros.

Ferdinand Denis entra contato com a obra de Humboldt pela amizade que tinha com
0 seu colaborador, Charles Segismund Kunth. Os pardmetros para a construcdo desses tipos
de estudos, naquele momento, versavam sobre enunciar um discurso letrado, esclarecido e
homogéneo sobre a regido percorrida. O método da descricdo é fator importante e vai
repercutir no Resumo de Denis. No campo da Historia Natural, a descricdo precisava ser
minuciosa, com a finalidade de produzir quadros reais, tal como Denis propde para a
construcdo da literatura.

Além disso, a Histéria Natural tinha forte tendéncia nacionalizante. Uma das funcGes
desses estudos era promover a ideia de independéncia pelas peculiaridades naturais e pelo
quadro descritivo que se compunha das regides. O naturalista José Francisco Correia da Serra,
um dos fundadores da Academia de Ciéncias de Lisboa, afirmou em sua obra, Memorias
econdmicas para o adiantamento da agricultura, das artes, e da industria em Portugal e suas
conquistas, editado entre 1789 e 1791, que,

O primeiro passo de uma nagdo, para aproveitar suas vantagens, e conhecer
perfeitamente as terras que habita, o que em si encerram, o que de si produzem, o
de que sdo capazes. A Histdria Natural é a Gnica ciéncia que tais luzes pode dar;
e sem um conhecimento sélido desta parte, tudo se ficar4 devendo aos acasos,

que raras vezes bastam para fazer a fortuna e riqueza de um povo (SERRA, 1789
apud IARA LIS SCHIAVINATTO, 2003, p. 608).

A ideia de um povo comum, de uma nagéo, j& comecava a fazer sentido pelo préprio
modo de escrever no campo da Historia Natural. A técnica descritiva — que se mesclava entre
descrever todos os detalhes quanto fosse possivel e simplificar o elemento natural num grupo
ou tipo — tinha por finalidade “fazer a fortuna e a riqueza de um povo”, construindo, assim,
um patriménio comum por meio das especificidades locais. A partir da observacdo do

elemento natural, buscava-se tornar as informac6es verdadeiras, com o intuito de excluir o
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pensamento do senso comum. Essa ideia movimentou varias viagens de pesquisadores em
busca dessa “natureza desconhecida” pelo Brasil desde o século XVI. O registro do olhar
sobre as nossas terras era, quase sempre, permeado pelo modelo de referéncia: o europeu. A
exuberancia da natureza brasileira era assunto recorrente para esses Vviajantes, que, com
grande peso empirista, buscavam transformar os elementos das e nas terras brasileiras em
objetos de estudo. Essas descri¢Bes tinham alto teor estético, o que promovia efeito imagético
pela técnica descritiva que se empregava.

Os métodos de escrever oriundos da Histdria Natural foram repassados para a
literatura brasileira por intermédio de Denis. Grande parte das técnicas, tipicas desse campo
do saber, se transformaram em pardmetros para a nossa literatura, sobretudo, a que foi
chamada posteriormente de regionalista. Dentre as técnicas importadas da Historia Natural
para a literatura estavam: a descri¢do, tdo minuciosa, quanto homogénea; a formacdo de
quadros, telas capazes de construir um imaginario no leitor; e a formacgdo de tipos comuns.
Essa literatura, altamente descritiva e propagandista das “novas terras”, tinha como primeira
finalidade a formacdo de um imaginario acerca de um povo comum, de uma nagao.

Com isso, pudemos observar, apés a leitura das outras historias citadas, que o estudo
de Denis é 0 mais recorrente entre os criticos, escritores e historiadores que o sucederam.
Naquele momento, a sua condi¢cdo de europeu e a servico do Estado brasileiro tentando
emplacar um projeto nacionalista aqui, o faz, inevitavelmente, trazer consigo a experiéncia de
processos nacionalistas da Europa. Desse modo, a formacdo da literatura brasileira esteve
aliada a funcdo nacionalista, e a construcdo desse imaginario € realizada, inicialmente, por

viajantes europeus que tinham condic¢des e espaco para falar. Assim,

...a nossa literatura “autenticamente” nacional e nacionalista se alimenta
de um ideario filosofico e politico alemédo e francés, se serve da lingua
portuguesa e de formas cunhadas pelo romantismo europeu (CELIA
PEDROSA, 1992, p. 291; aspas da autora).

N&o apenas a literatura, mas a prépria ideia de nacdo teve como modelo a Europa.
Por esse motivo, os estudos de Eric Hobsbawm (1990), em NagOes e nacionalismo desde
1780, tornam-se relevantes por justamente tratar do fenémeno de formacdo das
nacionalidades. Apesar de tratar de paises especificos da Europa, resguardadas as
singularidades, podemos entender como 0 processo se transplanta para ca, principalmente
porque as bases cientificas de formacdo sdo as mesmas que aparecem no trabalho dos
viajantes europeus que escrevem sobre a nossa literatura, especialmente em Denis, e que sdo

posteriormente ampliadas e atualizadas por Silvio Romero.
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Em sua introdugdo, Hobsbawm (1990) sumariza alguns pontos sobre a questédo da
nacdo. Dentre os seis pontos elencados: o primeiro, do nacionalismo como principio
congruente entre unidade politica e nacional; segundo, a nagdo como produto de um periodo
particular e historicamente recente; terceiro, a questdo nacional como estando situada na
interseccdo da politica, da tecnologia e da transformacdo social; o quarto ponto, da nagéo
como fendmeno dual, construida pelas camadas hegeménicas da sociedade, mas que ndo pode
ser compreendida sem ser analisada pelas camadas populares, pelas pessoas comuns; 0 quinto
ponto, que se refere a auséncia de tradicdo de estudos sobre o desenvolvimento das nacdes e
do nacionalismo em Estados longamente estabelecidos; e 0 ponto seis, que trata da postura do
historiador que deseja se debrucar sobre o estudo do nacionalismo. A dois deles daremos
especial atengdo: o primeiro, “o termo ‘“nacionalismo”, como um principio que a unidade
politica e nacional deve ser congruente”; e o quarto ponto, “a nagdo como fendmeno dual,
construida pelas classes hegemonicas, mas que ndo pode ser compreendida sem passar pela
andlise do fendbmeno nas classes populares, das pessoas comuns que sao o objeto de sua acao
e propaganda”.

O primeiro ponto apresentado por Hobsbawm relaciona-se ao modo como a literatura
foi, inicialmente, pensada. Entendemos unidade politica como organizagdo administrativa ou
Estado; e nacdo, como ideia (imaginario ou o que estd subjetivamente no sentimento de
pertenca ou Comunidade'?). Antes da Independéncia, ndo havia nem Estado, nem nacéo.
Havia um reino e uma ideia de Brasil ainda ndo sistematizada. Ap6s a Independéncia, cria-se
o0 Estado brasileiro separado de Portugal e esse Estado, por sua vez, criara a nagdo, precisara
de uma nacdo. Essa nacdo deve promover o sentimento ou a ideia de autenticidade e de
diferenca em relagéo a Portugal e, dessa forma, a literatura vem cumprir essa funcdo. Quando
Hobsbawm apresenta o primeiro ponto, acerca da congruéncia entre organizacdo politica e
nacao, entendemos que a ideia de nacdo é necessaria @ manuten¢do do Estado, assim, a
literatura, uma das vias dessa construcdo nacional, vai balizar os interesses do entdo recém-

»13 constituida pelo modo de escrever, tal

formado Estado brasileiro. A “visdo do paraiso
como se compunha nos textos da Histéria Natural, serd reapresentada e alimentada por
Ferdinand Denis em seu Resumo, como uma espécie de atualizagdo da “Carta do

Descobrimento” e como convite a exploracao das terras brasileiras por meio da arte.

2 Fazemos mencao aos estudos de Benedict Anderson, em Comunidades Imaginadas. Companhia das letras,
2008.
" Termo apresentado por Sérgio Buarque de Hollanda, em Vis&o do paraiso. Brasiliense, 2000.
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No quarto ponto, da nagdo como um fendmeno dual, vemos 0 processo se repetir.
Tratando-se de Ferdinand Denis — representante do Estado, apreciado pelos governantes
brasileiros, o que Ihe rendeu a condecoracdo da Imperial Ordem da Rosa e a Imperial Ordem
do Cruzeiro, na categoria de oficial — integrante da classe hegeménica que precisa
compreender ou explorar a imagem das classes populares como “objeto de sua acdo e
propaganda”, encontra na literatura, pela possibilidade de criar imagens emblematicas e
permanentes, um forte agente de disseminacdo de imaginario. Partindo dessa premissa, 0
imperativo de Denis para a descricdo das riquezas brasileiras na literatura, a nosso ver,
cumpre pelo menos dois papeis que sdo importantes para a nossa reflexdo: a primeira, serve
ao Estado brasileiro como elemento formador do pensamento nacional para a construcdo da
nacao, sem o qual o Estado ndo se constituiria; o segundo, vai delinear, ja naguele momento e
mesmo sem referéncia direta, uma tradicdo que serd chamada regionalista para o romance
brasileiro, a partir da descricdo do local e dos grupos sociais das camadas populares.

Em seu Resumo, Denis apresenta um programa para a literatura brasileira: quanto
mais fiel a descricdo da natureza, mais original e legitima serd essa literatura. O primeiro
capitulo, “Consideracdes gerais sobre o cardter que a poesia deve assumir no Névo Mundo”,
apresenta, desde o titulo, a intencdo de estabelecer um padrdo, que passa pela exaltacdo da
natureza local e representagdo desse ambiente como elemento diferenciador da literatura
produzida em Portugal:

O Brasil, que sentiu a necessidade de adotar instituicbes diferentes das que lhe
havia imposto a Europa, o Brasil experimenta ja a necessidade de ir beber
inspiracfes poéticas a uma fonte que verdadeiramente Ihe pertenca; e, na sua

gléria nascente, cedo nos dard as obras-primas désse primeiro entusiasmo que
atesta a juventude de um povo (DENIS, 1968, p. 30).

Em Nacgdes e Nacionalismo, Hobsbawm concebe nagdo como “corpo de pessoas
suficientemente grande, cujos membros se reconhecem como membros de uma nagao”, ou
seja, torna-se imprescindivel construir uma identificacdo, essa identificacdo deve vir pela
ideia de peculiaridade local, como Denis tenta garantir matéria-prima para a literatura a partir
de uma “fonte que verdadeiramente lhe pertenca” e assim constituir um “povo”. Uma nagao ¢
construida historicamente e se faz pelos ambitos linguisticos, étnicos, politicos, territoriais e,
sobretudo, pela arte (que é um dos agentes mais convincentes na constru¢do de um imaginario
coletivo).

Havia uma ideia de Brasil desde o séc. XVIII. Essa ideia tem estreita ligagdo com a

imaginacdo americana nutrida pelos navegadores no século XVI e que encontra aqui a
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materializacdo desse imaginario edénico. Esse imaginario combinava informacGes de obras
cientificas e filosoficas e incitacdes na literatura classica, que passavam pela cultura e
crendices medievais (HOLLANDA, 2000). Denis propde uma atualizacdo desse imaginario,
pela combinacdo da permanéncia de tracos edénicos e abandono das antigas fabulas gregas.
“Se essa parte da América adotou uma lingua que a nossa velha Europa aperfeicoara, deve
rejeitar as idéias mitoldgicas devidas as fabulas da Grécia” (DENIS, 1968, p. 30).

E justamente pela descricdo do traco edénico que Denis tentou constituir a literatura

nacional. A ideia de Brasil construida pelos viajantes e navegadores desde o século XVI, bem
como as muitas referéncias a Humboldt em seu texto, Scenes de la nature sous les tropiques,

demonstrava a filiacdo de Denis ao ideario edénico nas terras americanas. Com isso, reforcava

0 imaginario coletivo acerca da visdo do paraiso aqui e constituia traco peculiar e

identificador local:
Que espetaculo, e como ndo admira-lo! Nas bordas do mar, no seio das baias
profundas, onde as débeis ondas morrem na praia, quase sempre 0S coqueiros se
balancam docemente, a pervinca-rosa ou a ipoméia recobrem as areias nuas do
litoral, 0 mangueiral forma labirintos de verdura; e se os olhos se dirigem para
alguma ilha longinqua, ao panorama dessas florestas verdejantes, dessas praias
amenas, dessas férteis colinas que se desdobram diante dos olhos, a imaginagdo
colabora com a idéia do mais tranqilo retiro, da soliddo que ninguém viria
quebrar. Muitas vezes, juntam-se a brisa do oceano os aromas da terra, e se a
rajada fresca dobra o laranjal, espalha-se pelo ar um leve perfume que acaricia o
olfato, desfaz-se por momentos, volta a impor-se, e perde-se no espago. Tudo se
reline para nos encantar, nessa deliciosa paragem; e o estio quebra por alguns
meses apenas a beleza da paisagem. Mas, no interior, a margem dos extensos

rios que banham a regido, a umidade benfazeja assegura quase sempre o
esplendor da vegetagdo (DENIS, 1968, p. 34-35).

O elogio a exuberancia da natureza atualiza a maxima sobre a “terra que tudo da”,
mas dessa vez pelo ambito da arte literaria. Para Denis, era impossivel viver nesse lugar e ndo
ter sensibilidade poética, a natureza era, em si, elemento suficiente para a producdo da
literatura. O projeto de Denis para a literatura brasileira se faz pela descricdo do local.

O fato de estar a servico do Estado, o que lhe rendeu condecoracdo, como ja
mencionamos, deixa explicito no processo de formagdo da nacdo os dois pontos que
destacamos dos estudos de Eric Hobsbawm. Vemos a unidade politica e a unidade nacional
com projeto comum, congruente e isso se da pelo fato de esse material servir como manual
didatico para o0s novos estudiosos e escritores da literatura brasileira.

A descri¢do da natureza exuberante, com suas “férteis colinas” como um programa,
vai servir como propaganda e, como nos alerta Sérgio Buarque de Hollanda (2000, p. 402)

citando Caio Prado Jr., que o imaginario edénico que produziu o Brasil foi constituido para
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“fornecer agucar, tabaco, alguns outros géneros; mais tarde ouro e diamantes; depois algodao;
e em seguida café, para o comércio europeu. Nada mais que isto”. Podemos dizer que, em
Denis, inscreve-se a repeticdo da natureza a servico da politica e isso vai se prolongar com
grandes proporcdes, na medida em que se torna material didatico oficial.

No segundo ponto que destacamos, a partir das contribuicdes de Hobsbawm — da
nacdo como fendmeno dual, construida pelas classes hegeménicas, mas que ndo pode ser
compreendida sem passar pela analise do fenémeno nas classes populares, que sdo o objeto de
sua acdo e propaganda — € na representacdo do indigena, do negro e do homem do sertdo que
se apoiard a construcdo do processo nacional:

Nesta exuberancia da natureza, no tumulto de suas produgdes, nessa fertilidade
selvagem que se exibe ao lado da fertilidade da arte, na esperanca suscitada pela
abundéncia da terra, ao rugir das florestas primitivas, ao fragor das quedas
d’agua que se langam de rochedo em rochedo, ao bramido dos animais
selvagens, que parecem desafiarem o homem no sertdo, a mente do brasileiro
ganha outra energia; e tanto isso é verdade que o viajante vé-se naturalmente

atraido a povoar as florestas com 0s seus cantos, e quantas maravilhosas histérias
da fase do descobrimento encantam o lazer das caravanas. (DENIS, 1968, p. 35).

Denis expde o homem do sertdo como parte da propria natureza. A ideia do “homem
telurico” que foi posteriormente desenvolvida e atribuida ao romance chamado regionalista ja
estava presente em Denis e isso foi caro, por exemplo, ao desenvolvimento do determinismo
biologico e geogréfico em alguns romances. As leituras criticas dos romances sobre o
Nordeste ou que se passam no sertdo (qualquer sertdo), via de regra, pautam-se nessa
dindmica mimética de homem/natureza como elemento intrinseco.

Em Denis, a ideia do “homem do sertdo” serve também, ora como uma espécie de
atracdo para entretenimento como contador de “maravilhosas historias da fase do
descobrimento”; ora como composi¢do da nacdo, “€sses homens (...) agora reunidos pela
Providéncia para formar um povo de irmdos” (DENIS, 1968, p. 35; grifo nosso). Vemos
tracados ai dois aspectos que vao servir, de um lado, a literatura dita regionalista — com o
perfil homem do sertdo como contador de historias que se faz a partir da hospitalidade e
Servigo ao estrangeiro; por outro, a base da construcao nacional, pela composicdo de um povo,
“povo de irmdos”, que remete a j4 mencionada ideia de Anderson, sobre “comunidades
imaginadas”.

A partir do apelo do nacionalismo, ao tracar uma imagem do homem que vive no
campo, Denis indica as linhas por onde a literatura brasileira e, sobretudo, a que foi

posteriormente chamada de regionalista, deveria se desenvolver:



38

No campo, ndo é nada raro encontrarem-se consumados repentistas. Consoante
ja se notou, convém distinguir o lavrador brasileiro de raca branca do da Europa;
sdo-lhe estranhos muitos recursos industriais, e sua ignorancia é em alguns casos
profunda; a supersticdo tem-no préso, mas 0 seu pensamento é veloz com o [sic]
relampago, suas reflexdes justas, suas ideias se alteiam, o entusiasmo facilmente
Ihe domina a alma, e se a educacdo nas cidades vier a desenvolver semelhantes
boas disposicdes, grandes vantagens resultardo para a literatura (DENIS, 1968, p.
38).

As caracteristicas que se pretendiam fixas e imutéveis, no discurso de Denis sobre o
homem que habita o sertdo, acabam constituindo uma construcdo discursiva, primeiro, pelo
carater fundador e pioneiro que o seu Resumo tem; segundo, pelo uso como material didatico
oficializado pelo Estado. Esses dois aspectos legitimaram a repeticdo do discurso de Denis
com status de verdade. Tais notas, “reflexdes justas, ideias, entusiasmo”, acabam aparecendo
na literatura chamada regionalista e se tornardo linhas viaveis para descrever o homem dos
espacos isolados desde textos como O Guarany (1857), O sertanejo (1875), Inocéncia (1872)
até textos recentes, como Outros Cantos (2016), que apresentam o habitante do sertdo como
exemplos de hospitalidade e servigo aos que vém “de fora”, como traco desse “entusiasmo de
alma”, de possibilidade de pensamento e técnicas préprias de sobrevivéncia nos espacos
isolados dos grandes centros. Neste sentido, vemos que o imaginario que constituiu “os
modos de vida desse homem no sertdo”, por meio da ideia do isolamento geogréafico, remonta
de muito tempo e surge no bojo da construcao nacional.

A partir dos resultados encontrados no mapeamento que fizemos na historiografia
literdria, vimos que uma das caracteristicas da literatura lida como regionalista sdo as
narrativas que se passam em ambientes isolados. O adjetivo regionalista, consensualmente
empregado, por sua vez, torna-se um problema devido a referéncia a nogdo de “regiao”,
conceito que se torna impreciso, por ndo se referir especificamente a ambientes isolados,
rurais ou sertanejos, mas a qualquer regido assim identificada. Denis, por sua vez, ndo se
ocupa de uma literatura regionalista, o seu foco é a literatura nacional, com funcao
nacionalizante. A regionalizacdo vira, a nosso ver, pela atualizacdo que Silvio Romero
promoveu posteriormente, a partir de sua Histdria da Literatura Brasileira. Apesar disso, ndo
se pode descuidar do fato de Denis ja tracar, em seu momento, as linhas que foram utilizadas
depois por Romero. Assim, a ideia de “quanto mais isolado, mais auténtico” sera atualizada
posteriormente por “quanto mais isolado, mais regional”.

Além do homem do campo, Denis trata rapidamente “do filho de mae indigena”, do
mulato e do negro. Um dos tracos que vdo determinar a imagem do negro nas narrativas ja

esta presente em Denis (1968, p. 35), “com os gestos, excita os expectadores, a voz se lhe
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dispara numa gargalhada, os olhos acesos denunciam o calor que lhe vai n’alma. Inconstante
nos sentimentos...”., Tal determinagdo apoia-se em categorizacOes fixas como as dos viajantes
europeus, a exemplo da classificagdo do Homo sapiens, por Charles Linné, em 1778. No
Systema naturae, Linné “classifica” cinco variedades que vao desde o “Homem selvagem” ao
“asidtico” e “africano”, sobre o ultimo, afirma “...engenhoso, indolente, negligente. Unta-se
com gordura. Governado pelo capricho” (JOHN G. BURKE apud MARY LOUISE PRATT,
1999, p. 68). Essas ideias, como o capricho ou a inconstancia nos sentimentos, parecem ecoar
em algumas narrativas, como no caso de O bom crioulo, de Adolfo Caminha, na qual o
protagonista mata ferozmente o seu companheiro no calor do ciume.

Apbs o primeiro capitulo, quando trata “Sobre o carater que a poesia deve assumir no
Novo Mundo”, Denis toma Caramuru e O Uraguai como exemplos bem-sucedidos da
literatura nacional. Ao tratar de Caramuru, ressalta o traco da “cor local”, “Agora, que tém
necessidade de fundar sua literatura, repito: ela deve ter carater original” (DENIS, 1968, p.
50). A partir de uma sintese, Denis aponta o estranhamento que a obra poderia despertar no
europeu e tal fato parece ser elogiado por ele, no sentido de apresentar, assim, autenticidade.

A ideia de “telas”, imagens a partir dos textos literarios, a que Denis (1968, p. 59;
grifo nosso) se refere, “E ai estd como 0 poeta Durdo nos pinta seus quadros, muito
verazes, sem duvida...” € uma técnica oriunda da Historia Natural e vai aparecer, pelo menos,
em Ferdinand Wolf, Silvio Romero, José Verissimo e, todas as vezes, com o sentido de
descricdo fiel do espaco local. Assim, o elogio de Denis a Durdo se da pela fidelidade aos
pormenores da descri¢do, “Diogo faz uma longa descrigdo do Brasil, notavel pela fidelidade e
pela observagdo dos pormenores” (DENIS, 1968, p. 59). Ao final da abordagem resumida dos
Cantos que compdem Caramuru, afirma: “Nao obstante, julguei-me obrigado a analisar a
obra de Durdo, porque reveste carater nacional, apesar de suas imperfeicbes, e assinala

claramente o objetivo a que deve dirigir-se a poesia americana” (DENIS, 1968, p. 62).

O projeto de Denis para a literatura brasileira assume carater nativista e se explicita
desde o primeiro capitulo. Ao lado da apresentagdo sumadria dos poetas “menores” no
Capitulo I, Caramuru é colocado em destaque e como o padrdo a ser seguido pela literatura
brasileira. O ponto em que o texto de Durdo é mais elogiado serda 0 momento da descri¢éo do
Brasil no Canto Sétimo, a partir do detalhamento pormenorizado da fauna e da flora, que se
faz de modo edénico, como quem quer mostrar o paraiso. Na passagem, o protagonista Diogo
estd apresentando o Novo Mundo aos europeus. Durdo apresenta também um quadro dos

costumes da tribo, o que ndo recebe atencdo da parte de Denis, com exce¢do do ritual
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antropofégico. A descricdo da natureza é um traco elogiado por Denis e colocado como
parametro para a construgdo de uma “literatura auténtica”.
Ja ao tratar sobre O Uraguai, publicado em 1769, doze anos antes de Caramuru,
Denis afirma:
Quero falar de O Uraguai, que provocou o 6dio dos Jesuitas e foi, entretanto,
composto por um Jesuita. A Guerra das Missbes € o assunto, e 0 autor quis
provar que os missionarios tinham a intencdo de consolidar seu poderio no N6évo

Mundo e estabelecer ai uma teocracia independente, impondo aos indios um jugo
despdtico (DENIS, 1968, p. 65).

Apesar do valor politico e documental de dendncia da obra, enfatizado em sua
primeira nota, €, mais uma vez, sobre o carater descritivo da terra que Denis vai direcionar sua
atencao “Néle se nos depara, todavia, habil descrigdo do N6vo Mundo” (DENIS, 1968, p. 65).
Seguindo com breve resumo de cada Canto, Denis finaliza reafirmando o seu projeto: “Tira
seus assuntos de uma natureza que ndo lhe é desconhecida, e essa tendéncia dos espiritos faz
prever excelentes resultados” (DENIS, 1968, p. 74). A ideia de literatura nacional, aqui, esta
também ligada ao ambiente de pertenca do escritor, tal fator, segundo Denis, garante
autenticidade ao texto pela possibilidade de descrever fielmente a natureza a qual pertence.

Cinquenta anos depois, tem-se essa mesma ideia no prefacio de O cabeleira, escrito
por Franklin Tavora. Desse modo, tratar da natureza a qual pertence torna-se garantia de
resultados positivos na narrativa. Resguardadas as peculiaridades, essa ideia também é
prolongada por Gilberto Freyre, quando estetiza o atraso e redimensiona, assim, o olhar sobre
parte do Nordeste, transformando-o em espago de sentido e “originalidade nacional”. O
carater quase doutrinario de exigir dos escritores o comprometimento de fundar uma literatura
original, apresenta-se primeiro em Denis com carater nacionalizante, depois em Romero e,
posteriormente, pelo menos, em Tavora e Gilberto Freyre, de modo regionalizado.

Essa descrigdo pormenorizada do local de pertenga serd associada, recorrentemente,
a ideia de imagens, pinturas, quadros — que se encontram também em historiadores
posteriores, a exemplo de Romero, Varnhagen, Verissimo. Vale salientar que a ideia de telas
em Romero e em Verissimo tem sentidos diferentes e se relaciona com o proprio modo de
conceber a literatura em cada um. Em Romero, as telas ttm o mesmo sentido que em Denis,
de fixar e construir imagem com sentido nacional de “povo comum”, em sentido ideoldgico;
em Verissimo, referem-se ao seu proprio modo de conceber a literatura, a partir de uma

concepcao mais ligada a estética'.

14 o1 - , L, . . . ~
Silvio Romero e José Verissimo protagonizaram o grupo que consensualmente foi chamado de a “geragdo de
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Acreditamos que, por ser a “palavra” a matéria pela qual a literatura se manifesta, ha,
pela sua propria natureza, a criagdo de imagem, a partir do significante ou “imagem acustica”,
que, pela arbitrariedade do signo, relaciona-se com o significado, com as imagens evocadas
pelo significante™. Assim, torna-se imprescindivel o efeito da criacdo de imagem®® por meio
da literatura, ndo apenas da literatura categorizada como regionalista, mas pela propria
natureza da palavra, que é o seu veiculo de manifestacdo. Criam-se imagens recorrentes,
algumas mais emblematicas e permanentes que outras, como no caso de José de Alencar com
a imagem de um sertanejo que sera repetida e apropriada por Euclides da Cunha em Os
sertdes, que, por sua vez, criara a imagem do “sertanejo como um forte”, e pintara telas que
veremos em Rachel de Queiroz, em O quinze, em Guimardes Rosa, entre outros. Vemos a
imagem do “redemoinho” de Calunga, de Jorge de Lima, no sertdo de Rosa; bem como o
sertdo de Rosa que “esta dentro da gente” em Outros cantos, de Maria Valéria Rezende. A
criacdo de telas, imagens é um efeito estético préprio da literatura, que se da, em primeira
instancia, pela propria natureza da palavra e isso ndo se restringe a literatura categorizada
como regionalista. Sobre a recorréncia de imagens, temas e outras similaridades que,
porventura, possam ser atribuidas a categorizacdo regionalista, acreditamos ser mais adequado
pensar como movimento de recriagdo e releitura e a partir da ideia de “notas dominantes”,
como colocado por Candido, como veremos no final do capitulo que trata sobre Inocéncia.

Em suma, o conceito de literatura nacional, em Denis, incide na representacao
descritiva do espaco imediato de experiéncia do escritor. Esse imediatismo vai conferir
autenticidade para o texto; o espago deve ser localizado e definido pela sua demarcacgéo
geogréfica, pelos regimes, costumes, historia, populacdo. Nesse sentido, emerge-se o que foi
tido como ideal para a construgdo de uma literatura nacional. Esse padréo inicial,
consequentemente, vai dar abertura para a representacdo da parte regional. Configura-se,
primeiro, o todo nacional, para posteriormente, pensar as regides, como veremos nos textos de

Silvio Romero.

18707, composta por intelectuais como Araripe Junior, Capistrano de Abreu e Tedfilo Braga. Sobre a querela
entre Verissimo e Romero, trataremos mais adiante, sobretudo, quando for necessario tocar na polémica que
envolve a critica sobre Machado de Assis.

15 \er: SAUSSURE, Ferdinand de. Curso de Lingiiistica Geral. Sao Paulo: Cultrix, 2006.

0 que estamos considerando por imagem, para este trabalho, é o resultado do processo de mediagdo pela
palavra, representacdo mental de uma realidade subsidiada pela percepcédo do leitor. O lugar da imagem aparece
entre o significante (que recebe um tratamento retdrico por parte do escritor) e o significado (que se da a partir
da representacdo mental e pessoal do leitor) e exige do leitor decodificacdo para compreensdo do texto. Ver
Gilberto Mendonca Teles (2006).
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CAPITULO 2

DE FERDINAND DENIS A SILVIO ROMERO, DO NACIONAL AO REGIONAL:
AMPLIACAO E CONSTITUICAO DE UM PROJETO PARA A LITERATURA
BRASILEIRA

As ideias iniciadas por Ferdinand Denis (1826) sdo continuadas, atualizadas e
ampliadas por Silvio Romero (1888). A opcédo por partir de Denis para Romero, apesar da
distancia temporal entre os dois estudos, se d& por dois motivos. O primeiro, por entender o
papel de recorréncia dos dois trabalhos, o Resumo e a Historia, para a constituicdo da
literatura brasileira. Acreditamos que Denis formula um padrdo que vai ser utilizado por
romancistas e seguido por criticos literarios posteriores, e Romero faz a atualizagdo disso,
aliando literatura e sociedade. Ademais, Denis busca construir um carater nacional para a
literatura; em Romero, o carater nacional foi adaptado para o &mbito regional. O segundo
motivo refere-se a matéria de composicao para a literatura. Em Denis, se deu pela natureza
exuberante e edénica; jA em Romero, se ampliou para trés fatores, primarios ou naturais — que
se referiam & natureza; secundarios ou étnicos — a raga; terciarios ou morais — que se referiam
a conduta, costumes, valores que foram explorados a partir do método etnogréafico. Devido ao
carater multifacetado e, por vezes, contraditorio da obra de Romero (como Candido ja havia
sinalizado®’), além dos extensos cinco volumes que compde a sua Histéria, estudo
selecionado para este trabalho, optamos por abordar apenas o que se refere ao dialogo com o
Resumo de Denis, em torno das diretrizes para uma literatura brasileira de carater nacional.

A segunda metade do século XIX foi um periodo proficuo no que se refere a
organizacdo de um pensamento critico para a literatura brasileira. Foi por meio dos
historiadores que, naquele momento, a literatura recebeu um tratamento de base cientifica.
Coube, primeiro e principalmente, a Silvio Romero o infeliz papel de organizar a literatura
brasileira como ciéncia, aos moldes positivistas e evolucionistas. O seu opositor, José
Verissimo, anos depois, organizou a sua Histdria a partir de uma concepc¢ao mais estética e
menos nacionalista da literatura. Em Verissimo, desponta o olhar sobre a ideia da literatura

como “belas letras” pela retorica classica, mais filiado ao modelo poético e cultista de

7 Ver CANDIDO, Antonio. “Silvio Romero: critico e historiador da literatura”. In: Silvio Romero (1851/1914):
Bibliografia e Estudos Criticos. Centro de Documentacdo do Pensamento Brasileiro. Salvador, 1999.
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Varnhagen, em seu Florilégio da poesia brasileira, que aos propositos de Denis, em seu
Resumo.

As diferentes concepgdes entre Romero e Verissimo vao abrir caminho para o que, a
nosso ver, constitui a fratura em nossa tradi¢do critica literaria brasileira, como os dois
caminhos a que Jorge Amado se referiu em seu discurso de Posse na Academia Brasileira de
Letras, um que parte da leitura da obra de José de Alencar; e outro, da leitura de Machado de
Assis. A partir da rixa entre Romero e Verissimo, vemos que essa polarizacdo se da em
grande medida no ambito da producdo critica. As filiacbes de Romero a Alencar e de
Verissimo a Machado de Assis tornam-se explicitas e sdo sintoma dessa dualidade, como
veremos mais adiante. Os pressupostos dessa filiacdo ddo folego a duas vias para a critica da
nossa literatura.

Buscando compreender a via dita regionalista, como é objetivo deste trabalho, é
imperativo que a nossa opcdo se dé pela critica romeriana. O tratamento ideoldgico de
construcdo nacional, desde Denis, e a organiza¢do do pensamento critico sobre a literatura a
partir do determinismo e do método etnografico vdo dar o tom para a busca da construcao
nacional e, por consequéncia, justificam a opcdo de Romero por José de Alencar e a sua
“classificacdo de exceléncia” no rol dos escritores chamados de regionalistas. Por isso,
buscaremos entender como Romero organiza um método critico para a literatura e como isso

vai desembocar no que conhecemos por literatura regionalista, a partir de sua Histéria.

2.1 Romero e a imposi¢do de um método interpretativo para a literatura

Apesar da provavel continuidade, Romero atualiza as ideias de Denis ao incorporar
as correntes cientificas da sua época. O pensamento de Silvio Romero, bastante embebido de
cientificismo, encontra amparo nas teorias de Charles Darwin e de seus sucessores Ernst
Haeckel e Herbert Spencer. Como precursor das ciéncias sociais no Brasil, junto a Nina
Rodrigues e Euclides da Cunha, Romero vai construir um modo de pensar o pais a partir das
categorizacdes do meio e da raca. O cientificismo, capaz de submeter a ética a ciéncia®®, vai
justificar o evolucionismo social que visa encontrar uma ligacdo hierarquica entre as
sociedades humanas ao longo da historia. A partir da ideia de que existem sociedades

superiores e outras inferiores, acreditava-se que as primeiras deveriam dominar as inferiores

'8 \Jer N6s e os outros, de Tzvetan Todorov.
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com a finalidade de “civiliza-las”, levando-as a condicdo de superioridade também, pensando
0 “processo civilizatério como o progresso da nacao”.

De acordo com Renato Ortiz (2003), essas ideias vao legitimar a posi¢do hegemonica
das sociedades europeias no mundo ocidental, ou seja, a partir de uma explicacéo cientifica,
elas terdo todos os fatores (as leis naturais) que proporcionam superioridade social ao seu
favor. Esse fator vai legitimar também a coloniza¢do, bem como o dominio sobre outros
povos, subsidiado pela ideia de que se trata de um “bem necessario” ao processo civilizatorio
dos povos inferiores e a formacdo do estado nacional. Tal situacdo produz nos pensadores
brasileiros da época a aceitagdo de que estdvamos no estagio inicial e inferior do processo
civilizatdrio. Isso gerou a necessidade de explicar os motivos desse atraso a partir do meio e
da raca. Para Ortiz (2003, p. 16),

A historia brasileira ¢, desta forma, apreendida em termos deterministas, clima e
raca explicando a natureza indolente do brasileiro, as manifestacdes tibias e
inseguras da elite intelectual, o lirismo quente dos poetas da terra, 0 nervosismo
e a sexualidade desenfreada do mulato.

Como a literatura, segundo Romero, se da pela relagdo com a sociedade, essa mesma
ideia legitimada de atraso vai ser repassada para a literatura. O meio e a raga, que, naquele
momento, explicavam o desenvolvimento social, foram o caminho por onde a literatura,
sobretudo a que depois foi chamada de regionalista, se constituiu. O meio foi tomado, ora
como elemento determinante, ora como ambiente inspirador para 0s escritores; e a raca, COmo
elemento formador dos “tipos” sociais brasileiros na literatura.

Os textos de Silvio Romero, utilizados para este estudo, foram os cinco volumes que
compdem a sua Historia da Literatura brasileira. Logo no inicio do seu primeiro volume,
Romero apresenta o método de selecdo para a sua pesquisa: tratara apenas de escritores
nascidos no Brasil (que tenham saido daqui ou ndo) e escritores nascidos em Portugal, mas
que viveram longos anos, lutaram e morreram pelo Brasil. Para a selecdo desses escritores, no

entanto, ndo basta ter escrito alguns textos, mas precisam ter “consciéncia da patria”, ou seja:

Nada se tera que ver com alguns frades despreocupados ou 0ciosos que mataram
0 tempo a escrever versos latinos, ou a publicar sensaborias em Roma. S&o
homens que nunca viveram na consciéncia da pétria, ndo foram forgas vivas ao
seu servico. Foram indiferentes na vida e sé-lo-&0 sempre na morte e no
esquecimento. N&o merecem uma justificativa e ressurreicdo histdrica
(ROMERO, 1980, p. 56; grifo do autor).

Na perspectiva propagada por Romero, para ser escritor reconhecido precisava se

render aos apelos do projeto politico nacional. “Ter consciéncia da patria” se tornaria
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premissa para a entrada no rol dos escritores legitimados. Essa “consciéncia nacional” foi
identificada em cada escritor de acordo com o modo em que produziu a sua literatura. Os
critérios aplicados para essa identificacdo versavam sobre a capacidade de descri¢do da terra,
a criacdo de tipos sociais e a exposicdo ou elaboracdo de costumes e préaticas de determinados
grupos. Outro fator legitimador era o0 espago onde os escritores residiam ou utilizavam para
ambientacdo do texto. Assim, parece surgir uma ruptura na producdo nacional — havia os
escritores dos espacos urbanos centralizados e que produziam seus textos dentro de um
contexto cosmopolita; e os escritores das regides mais distantes dos grandes centros urbanos.
A esses ultimos foram “consensualmente” atribuidos o status de regionalista. De um modo
geral, nesse contexto, 1é-se uma literatura de carater psicanalitica, urbana, permeada da
literatura europeia, por isso, considerada universal; e outra, como fruto do meio rural, e por
isso, considerada local, menor, caricaturada e menos complexa, como os dois caminhos a que
Jorge Amado faz referéncia em seu discurso™® de posse na Academia Brasileira de Letras: um,
de andlise psicologica que emerge de Machado de Assis; e o outro, da descricdo dos
costumes, da paisagem, que flui de José de Alencar. Em Romero, € a linha que sai de Alencar
que vai ser legitimada. Mais adiante, veremos como essa opcao vai refletir na critica que
Romero faz a Machado de Assis.

Outro critério de selecdo € o “aparelho da critica”: “s6 me deterei ante os talentos de
mérito que saem engrandecidos do aparelho da critica e justificam-se a luz do método
indicado.” (ROMERO, 1980, p. 56). O critério de selecdo apresentado por Romero denuncia a
estreita relacdo da historiografia literaria com a critica no Brasil, principalmente no periodo de
formacdo. Sendo a historiografia o método legitimado pelo positivismo, a inser¢cdo dos
escritores nas Histdrias da literatura brasileira acabava funcionando como uma ascensio “dos
bons escritores”. Além disso, havia outro critério para essa promog¢do, os que estavam “a luz
do método indicado”, vale dizer que o método indicado para a sua Historia era o do proprio
Romero, que versava pelo determinismo, ou seja, 0S escritores que se enquadravam nos
métodos da descricdo, da fixacdo de tipos, a partir das ciéncias correntes da época € que
estavam habilitados a entrar e receber elogios na sua Historia. A historiografia nutriu-se da
critica, do que os criticos concebiam como literatura e parte dos criticos tentou/escreveu a sua
propria histéria da literatura. Em sua Introducdo, Romero (1980, p. 57; grifo do autor) afirma:

Pretendo escrever um trabalho naturalista sobre a historia da literatura brasileira.
Munido do critério popular e étnico para explicar o nosso carater nacional, ndo

' “Discurso de Posse na Academia Brasileira” In: Jorge Amado, Povo e Terra: 40 anos de literatura.
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esquecerei 0 critério positivo e evolucionista da nova filosofia social, quando
tratar de notar as relac@es do Brasil com a humanidade em geral.

Romero tentava enquadrar a literatura brasileira no cenadrio mundial a partir dos
principios bioldgicos da raga, construindo, assim, um perfil provinciano exoético de
determinados grupos sociais que deveriam ser explorados pela literatura. Foi pelas mesmas
linhas do pensamento de Humboldt, no inicio século XIX, que atribuia a Europa uma falta de
identidade, ocasionado pelo longo processo de civilizacdo, por acreditar que so pelo localismo
é que seria possivel alcancar identidade e pela filiagdo de Denis a esse pensamento, é que se
constitui uma tradicdo que, por sua vez, foi repetida por Romero, depois por Franklin Tavora
e Gilberto Freyre.

Ainda no primeiro volume de sua Histdria, Romero trabalha os “Fatores da literatura
brasileira”. Nesse contexto, ele apresenta, no terceiro capitulo, intitulado “A filosofia da
historia de Buckler e o atraso do povo brasileiro”, os pontos responsaveis pelo nosso atraso.
Ele propde trés fatores: os “primarios ou naturais” — que dizem respeito ao calor excessivo
ajudado pelas secas, pelas chuvas torrenciais no Amazonas, pelas febres na costa e a falta de
vias fluviais nas provincias entre 0 Sdo Francisco e o Parnaiba; os fatores “secundarios ou
étnicos”, que correspondem a incapacidade relativa das trés racas que constituiram o pais; ¢ a
terceira categoria de fatores sdo os “tercidrios ou morais”, ligados a fatores historicos,
politicos, de legislacdo, usos e costumes, categoria que sera ampliada a partir dos volumes
seguintes pela etnografia. Esses trés fatores — clima, raca e cultura (no sentido de conjunto de
costumes e praticas) — compuseram a logica para a literatura que posteriormente foi intitulada
regionalista.

Para Romero, era necessario pesar esses trés fatores para entender o andar e o
progresso da civilizagdo que se quer estudar. Nao ¢ apenas o meio, “Um pais pode possuir um
clima melhor que outro, ¢ ser menos civilizado” (ROMERO, 1980, p. 88), deve-se pesar, em
conjunto, a raca que compde a sociedade que se esta estudando. Segundo Romero, 0s
portugueses seriam uma espécie de salvaguarda da nossa sociedade brasileira. Como ja
dissemos, uma das bases de seu pensamento esta fincada no evolucionismo de Spencer, que
acreditava que as sociedades superiores deveriam dominar as inferiores para leva-las a
civilizagdo. Esse modo de pensar vai permear toda a interpretagdo de Romero sobre o “mito
das trés ragas brasileiras”. Apesar disso, ele acreditava que a mesticagem seria uma forma de
sobrevivéncia em nossa rude natureza, criando uma ragca com a robustez do negro e a

inteligéncia do branco. Acreditava na predominancia do branco a partir do desaparecimento
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progressivo do indio, na extin¢do do tréfico de escravos e na promessa de uma continua
Imigragdo europeia.

Apesar de ndo ser a primeira historiografia literaria a ser escrita no Brasil, € a
Histdéria de Romero que vai ecoar em nossa tradicdo literaria, incidindo, especialmente, sobre
0 conceito de literatura regionalista que estamos trabalhando. A partir de nosso mapeamento,
foi possivel verificar que a repeticdo de termos e discursos que constroem o conceito de
literatura regional tem sintese e génese no pensamento romeriano.

Assim, as bases do conceito de literatura regional que julgamos encontrar séo, como
nos termos de Todorov (1993), de base racialista (argumentos cientificos, teoria de base
racista, estudo sobre a ideia de hierarquia das ragas ). Segundo Todorov (1993, p. 107), “o
racialismo é um movimento de ideias nascido na Europa ocidental, cujo grande periodo vai de
meados do século XVIII a meados do século XX”. Todorov reduz o conjunto de proposigdes
da doutrina racialista a cinco: a existéncia das racas; a continuidade entre o fisico e 0 moral; a
acdo do grupo sobre o individuo; a hierarquia universal dos valores; e a politica baseada no
saber. Para Todorov, a familia do racialismo € o cientificismo (ndo a ciéncia). Nesse sentido, a
ética estaria subjugada a um saber ideal de ordem hegeménica. Foi com base no cientificismo,
sobretudo, no racialismo, que os estados-nacfes foram formados. A historiografia, sintoma
dessa formacéo nacional, trouxe, por sua vez, toda a bagagem cientificista. As proposi¢des da
doutrina racialista que Todorov cita podem ser facilmente encontradas nas abordagens de
Romero, principalmente quando pensa a literatura que se ocupou e ainda se ocupa da

descricdo da terra e que foi intitulada regionalista.

2.2 Romero e a “modernizacio” do projeto nacional para a literatura

No projeto apresentado para a literatura brasileira, presente na Histéria de Romero,
assim como no Resumo de Denis, encontramos um método interpretativo. Devido ao carater
multifacetado e contraditorio da obra de Romero (como ja sinalizado), optamos por organizar
0 pensamento, que nasce em Denis e é amadurecido por Romero, em dois eixos de
interpretacdo, o primeiro — da literatura como construtora de uma imagem para o Brasil; e 0

segundo — da leitura da literatura a partir do critério etnografico.

2.2.1 Da imagem as imagens, a formacao imagindria a partir da literatura nacionalista
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A descrigdo da paisagem como matéria para a literatura tem base na Historia Natural,
ciéncia a que Denis se filia. O método “observar e descrever” foi transplantado para a
literatura a partir do Resumo de Denis e transformada em tradicdo pela atualizacdo que
Romero promoveu, constituindo-se como elo entre os preceitos para a literatura do século
XI1X para o século XX.

Romero amplia as ideias presentes em Denis também pelo aspecto regional. Denis
apresenta 0s parametros para a constituicdo de uma literatura nacional, mas nao regionaliza
naquele momento. Romero, por sua vez, aproveita 0s modos de constituir uma literatura no
Resumo, mas diferencia-se pela ampliacdo dos espacos, sistematizando as regides a partir dos
aspectos sociais do meio e da raga, criando identidades regionais, que se ligariam,
constituindo uma identidade nacional.

Iniciando pela demarcacdo de perfis dos grupos sociais, Romero traca uma distingdo
que se tornou bésica e cara para pensar a literatura que foi chamada de regionalista: o perfil
dos habitantes da costa “como fracos” e dos sertanejos “como fortes”. Esses perfis comuns
foram estratégias de base para a construcdo nacional, a partir da ideia de formacdo de uma
comunidade.

As longas descrigdes que Romero fez das regides brasileiras quando tratou dos
“Fatores da Literatura” e das suas “Conclusdes Gerais”, no primeiro volume, atendem ao
programa nacionalizante do Estado brasileiro. Primeiro, criou-se uma ideia geral de nagao, a
partir de um sentimento comum a todos e, depois, essa ideia foi sistematizada a partir das
peculiaridades locais e regionais. De acordo com Ina Elias de Castro (2010), em Geografia e
Politica, a formacdo do regionalismo no Brasil tem base politica e atende aos mesmos
interesses da formacdo nacional. Nesse sentido, a regido é uma ideia levantada a partir de
representacdes e ideologias. Essas representacdes devem ser disseminadas para que se crie um
imaginario coletivo a partir de simbolos identitarios.

De acordo com Castro (2010), a construcdo simbdlica da regido torna-se espaco de
disputa e poder pelas classes dominantes e/ou por outros grupos que se mobilizam para
defender seus interesses no dominio dessa representacdo. Além disso, Antonio Carlos Robert
Moraes (2005) sinaliza o fato de que, no periodo em que o pais estava em vias de construcéo,
metade da populacdo era escrava. Sendo assim, o estatuto do trabalho escravo restringia a
possibilidade de construgdo de uma sociedade civil ativa, ndo havia necessidade de politica e
ISso acabou determinando a sociabilidade ndo escrava. A diferenciacdo dos escravos para 0s

trabalhadores livres deu condicOes para a criagdo de mecanismos de subordinagdo dessas
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camadas populares ndo escravas pelos grupos dirigentes locais, criando formas clientelistas de
relagdo. E a partir dessa logica provinciana do clientelismo que se fez a base objetiva das
ideologias regionalistas no Brasil. Interessa a classe dirigente local a fragmentacao dos grupos
populares; ademais o estabelecimento de lagos entre os individuos, tendo por referéncia o
local, ndo passa de uma ilusdo identitaria.

O meio apresentado por Romero no primeiro volume de sua Histdria contribui para a
consolidacdo de um imaginario social baseado na diferenga “natural” entre 0s espacos. Nesse
sentido, as peculiaridades locais sdo fatores determinantes para a diferenciacdo e,
consequente, criagdo de identidades regionais. Sendo o meio colocado por Romero como “um
dos fatores da literatura”, fica explicita a funcdo projetada para a literatura no sentido de
reforcar essas identidades regionais. So varias paginas acerca das peculiaridades das regides
brasileiras, as descri¢fes vdo desde a fauna, a flora, o clima e até a economia, dentre outros
aspectos. H& uma tentativa de divisdo geografica baseada no clima, a exemplo do que Romero
chama de “zona quente” e “regido fresca”. Nessa divisdo, Romero ja falava sobre o norte do
pais como uma regido seca, ou como ele chama “o teatro das secas”; e sobre as terras altas €
“que ndo tem o calor e a uberdade do norte” compreendendo a regido de Sdo Paulo, Rio de
Janeiro e Minas Gerais. Considerando o clima como elemento que vai incidir negativa ou
positivamente sobre os individuos, Romero estabelece nessa divisdo uma imagem negativa
das terras mais quentes, que abarca o norte do pais, e uma imagem positiva das regides mais
frescas. Ademais, em Romero, ha a classica oposicao sertdo versus litoral, que foi utilizada
posteriormente por muitos geografos e historiadores. Essas caracteristicas tinham por
finalidade compor um quadro multiplo nacional, mas especifico de cada regido. Essa
peculiaridade regional relacionou-se com a histéria da formacao e consolidacdo dos Estados
nacionais.

Junto a isso, havia o desejo geral de construir uma literatura mais independente a
partir da inclusdo dos valores econémicos e sociais da politica central. Interessa-nos, portanto,
0 modo como a literatura se apropriou desse referencial simbolico regional — naquele
momento, partindo do principio, inicialmente em Denis — de descricdo da terra, ainda no
sentido de um todo nacional; e, posteriormente, em Romero, a partir da descricdo das
peculiaridades regionais — para criar imaginarios regionais para a literatura.

A tarefa para a composicdo desse imaginario para a sociedade por meio da literatura
recorre desde Denis, que traz da Historia Natural até aos historiadores mais recentes, quando

repetem a ideia de quadros, telas, imagens que a literatura nacional deveria reproduzir. A
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producdo de imagens foi critério utilizado em toda a Historia de Romero para construcdo da
critica a respeito dos escritores brasileiros. Em largo modo, os escritores sdo avaliados pela
possibilidade de criar quadros ou ndo. Essas telas, por suas vezes, deverdo representar
fielmente a realidade de que se esta tratando. Para citar alguns exemplos, no terceiro volume,
ao tratar sobre Gongalves de Magalhdes em relacdo & Confederacdo dos Tamoios, Romero o
elogia pela escolha do fato histérico, mas aponta a falha na construcdo do quadro que, por sua
vez, nao corresponde ao real, “Como representacdo étnica dos brasileiros, o livro é sem
préstimo, por falso e incompleto; falso, porque a pintura dos caracteres selvagens e dos
colonos é inexata; incompleto, porque falta ali o elemento negro” (ROMERO, 1980, p. 797,
grifo nosso). J& em Manoel de Aradjo Porto Alegre, segundo Romero, predomina o talento
descritivo, “Tem grandes quadros, belas pinturas, os sinais da forca de uma alma enérgica
(...) Tudo sao cenas do mundo exterior, ou da histéria” (ROMERO, 1980, p. 816; grifo
nosso). Nos volumes seguintes, temos a impressao que o critério descritivo é colocado ao lado
de outros métodos de avaliagdo critica, apesar de ainda predominar como elemento
determinante da qualidade da obra. Como j& mencionamos, nos cinco volumes da Histdria,
Romero evoca o carater descritivo, em maior ou menor grau, como critério do fazer literério.
No quinto volume, ao tratar do Visconde de Taunay, exalta o seu poder descritivo acerca das
paisagens brasileiras, na medida em que ressalta em Machado de Assis uma incapacidade para
descricdo do ambiente (sobre Machado de Assis, Romero demonstra uma postura controversa.
Trataremos disso mais adiante).

Os exemplos seguem a logica de pensamento apresentada no primeiro volume, da
natureza brasileira como oficina de construcdo de imagens e, consequentemente, de um
imaginario, “Todas as zonas desta parte da América oferecem ao observador encantos e
belezas em elevado grau. Costas, matas, montanhas, planaltos, chapadas, campos e tabuleiros,
rios e lagos — tudo traz a marca desta imensa oficina de pitoresco” (ROMERO, 1980, p. 272).

O que Romero chama de “oficina de pitoresco”, podemos traduzir por “oficina de
imaginarios”. Assim, torna-se pertinente pensar no que Cornelius Castoriadis (1982, p.13)
chama de imaginario, em A instituicdo imaginéria da sociedade, “é criagdo incessante e
essencialmente indeterminada de figuras/formas/imagens, a partir das quais somente é
possivel falar-se de alguma coisa”. Do latim, imago-genis — imagem, imaginacédo, imaginario,
tem significado relativo a representacdo. Para Jean-Jacques Wunenburger (2007), o termo
pode se referir a mentalidade, a mitologia, a ideologia ou a realidade ficcional — que nos

interessa, especificamente, para este trabalho. O imaginario, como uma realidade ficcional a
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partir das obras artisticas, funciona como organizador da vida dos homens, como instancia de
media¢do na relagdo do homem com o mundo. Atua a partir de um sistema dindmico de
relacbes que elegem e organizam imagens. De acordo com Wunenburger (2007, p. 10),
imaginario pode ser:
Um conjunto de producbes mentais ou materializadas nas obras, com bases em
imagens visuais (quadro, desenho, fotografia) e de linguagem (metéfora,
simbolo, narrativa) que formam conjuntos coerentes e dindmicos, que provém de
uma funcdo simbdlica entendida como uma superposicdo de sentidos proprios e
figurados.

Assim, a realidade ndo é concebida como algo inato, mas é imaginada a partir da
criacdo de simbolos constituidos especificamente para um fim. Temos, nesse sentido, a
finalidade especifica desde Denis, que é a criacdo da literatura a partir do projeto nacional.
Primeiro, se construiu uma imagem do todo nacional; depois, coube a Romero promover a
regionalizagdo desse projeto, a partir do incentivo a criacdo de imagens/imaginarios locais e
regionais a partir da literatura.

Ao criar 0 imaginario para uma determinada regido, ocorre 0 processo da
homogeneizacdo, ou seja, a regido tende a ser tomada por uma Unica imagem, ou enunciado,
sem considerar as suas variagoes, assim como se deu desde a Historia Natural. Desse modo, a
imagem da regido passa pelo processo de naturalizagdo por meio da repeti¢cdo dos discursos,
criando uma imagem fixa e com tom de verdade. Essa dinamica de construcdo se coaduna
com a ideia da “oficina do pitoresco”, com o mesmo sentido de que os cenarios naturais
tornam-se matéria para a criagdo de imagens, e ndo apenas imagens, mas tipos, tipos
caricaturados, homogeneizados e fixos, além de pitorescos e capazes de ecoar na memoria
coletiva por geracdes a partir das narrativas.

Vale dizer também que a formacdo da imagem de uma regido se da por interesse de
grupos dirigentes aliados ao poder central ou a oligarquia regional. Romero e Denis,
representantes e a favor desses interesses dirigentes, acabaram por tentar promover um
programa para a literatura brasileira que desembocou na expressédo do que foi concebido por
literatura regionalista. Foi pela descricdo do espago que se tentou erguer uma literatura que
pudesse ser considerada “tipicamente nacional”. Emergiram, a partir do projeto romeriano,
espacos/regides de sentido construidos simbolicamente a partir de seu discurso social e da
literatura como um fator da sociedade, que foram retomados por romancistas que o0

sucederam.
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Seguindo o mesmo esquema de Denis, quando elogia Caramuru e O Uraguai pelos
aspectos de descri¢do da terra, Romero destaca os momentos de “elevacdo” do poema, “Ha
em todo ele um ou outro pedaco mais elevado e mais poético. Os melhores, a meu ver, sdo a
descricdo do Amazonas, a partida dos guerreiros pela floresta, 0s queixumes de Iguacgu, e um
pequeno trecho sobre Anchieta.” (ROMERO, 1980, p. 798; grifo nosso). Torna-se parametro
o0 ideal da composicéo da literatura pela descricdo da realidade imediata do escritor. Nesse
sentido, quanto mais descritivo, melhor.

Em seu projeto, Romero elogia os escritores que constroem esse tipo de imaginario e
rechaca os que se distanciam desse ideal, como € o caso de Machado de Assis. Vez ou outra
na Histéria, Romero evoca Machado de Assis com tom negativo. Como ao tratar sobre
Visconde de Taunay, “Possuia o autor de Inocéncia, em maior escala que Machado de Assis o
sentimento da paisagem...” (ROMERO, 1980, p. 1495) apesar disso, considerava em
Machado “...a finura, a perspicacia, a elegancia e distingao no dizer...” (ROMERO, 1980, p.
1496). Pela abordagem, fica explicito que Machado de Assis ndo se coadunava com o projeto
de Romero. Como mencionado no inicio do capitulo, ha, explicitamente, uma distin¢do de
concepcao acerca da literatura para os dois.

No Capitulo IV, cujo titulo é “Machado de Assis”, dedicado ao escritor, Romero
comeca destacando o traco mestico. Fato curioso, devido ao branqueamento que,
tradicionalmente, foi atribuido a Machado pela historiografia literaria que sucedeu a Romero.

Romero divide a obra machadiana em trés fases, até 1869 — como uma fase inicial ou
secundaria, devido a pouca qualidade dos textos; o periodo que vai de 1869 a 1879 — como
periodo de transicdo, com textos ainda pouco significativos; e apds 1879 — momento de
maturidade de suas narrativas. Apesar de ndo ser imputado a Machado o carater nacionalista —
fator que garantia boa critica a partir da l6gica romeriana — Romero faz uma espécie de defesa
do escritor na tentativa de Ihe atribuir o carater nacional pelo traco bioldgico determinante:

O carater nacional, esse quid quase indefinivel, acha-se, ao inverso, na indole, na
intuicdo, na visualidade interna, na psicologia do escritor (...). Tomasse Machado
de Assis um motivo, um assunto entre as lendas eslavas, havia de trata-lo sempre
como brasileiro, queremos dizer, com aquela maneira de sentir e pensar, aquela
visdo interna das cousas, aquele tique, aquele sestro especial, se assim nos

podemos expressar, que sdo 0 modo de representacdo espiritual da inteligéncia
brasileira. (ROMERO, 1980, p. 1502; grifos do autor).

Romero € traido pela sua crenca no fator bioldgico determinante. Ora, se basta ter
nascido no Brasil para escrever “brasileiramente”, ndo seria necessario o esforco de Denis,

nem de Romero para a constituicdo de uma literatura tipicamente nacional, visto que qualquer
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brasileiro j& teria esse carater, a priori, como inato a quem nasce aqui. A defesa continua pelo
traco da mesticagem e de Machado como “genuino representante da sub-ragca brasileira
cruzada” (ROMERO, 1980, p. 1502). Assim, os textos de Machado sao brasileiros, como algo
inato, mas nao sao descritivos. Para Romero, a auséncia de descricdo em Machado se da por
uma “incapacidade descritiva e desprazer pela paisagem™:
A indole do talento de Machado de Assis ndo era a de um apaixonado e ardente
Igglet?\./a-lhe a imaginacéo vivace, alada, rapida, apreensora, capaz de reproduzir

as cenas da natureza ou da sociedade, e dai a sua incapacidade descritiva e seu
desprazer pela paisagem. (ROMERO, 1980, p. 1503).

Diferentemente do que foi pregado por Romero, a auséncia de descricdo em
Machado se da ndo por incapacidade, mas se trata mesmo de projetos distintos para a
literatura, o que se torna explicito a partir do exposto em “Instinto de nacionalidade”, ensaio
escrito por Machado de Assis em 1873. No ensaio, vemos a concepc¢do de Machado acerca da
literatura do seu tempo, bem como os tragos perseguidos naquele momento sobre a busca por
uma nacionalidade. A ideia de Machado mostra-se mais madura e mais licida que a de
Romero. Acreditamos residir ai ndo uma incapacidade do intelectual sergipano, mas uma
questdo de projeto ligado a interesses hegemonicos nacionalistas.

Machado trata 0 modo descritivo como um método, por vezes, estéril. Para o escritor,
a autonomia literaria ndo seria alcancada por um conjunto de descri¢cGes da fauna e da flora,
nem por uma Unica geracdo. Além disso, ndo ¢ tratando do “elemento indiano” como Unico
centro de brasilidade que se alcancard o status de literatura autbnoma e independente. O
“espirito nacional” mencionado por Machado, parece muito ter sido traduzido por Romero
pelo seu “quid quase indefinivel” de que o proprio Romero teve que langar mao para explicar
a obra e a nacionalidade de Machado. Antes de Romero, ja em 1873, Machado afirma:

Devo acrescentar que neste ponto manifesta-se as vezes uma opinido, que tenho
por errdnea: é a que sd reconhece espirito nacional nas obras que tratam de
assunto local, doutrina que, a ser exata, limitaria muito os cabedais da nossa
literatura. [...], ainda quando trate de assuntos remotos no tempo e no espaco.
Um notavel critico da Franca, analisando ha tempos um escritor escocés,
Masson, com muito acerto dizia que do mesmo modo que se podia ser bretdo

sem falar sempre de tojo, assim Masson era bem escocés, sem dizer palavra do
cardo... (ASSIS, 2018, p. 2-3).

A logica apresentada por Machado em seu ensaio, anterior a Histéria de Romero, foi
a mesma utilizada pelo historiador para falar da brasilidade de Assis. A diferenca reside, no
entanto, no fator biolodgico determinante. Romero acreditava que a nacionalidade era inata ao
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individuo; ja Machado parece acreditar numa constru¢do social “O que se deve exigir do
escritor antes de tudo, é certo sentimento intimo, que o torne homem do seu tempo e do seu
pais”, ou seja, esse “sentimento intimo”, acompanhado do verbo “tornar” da a ideia de que o
sentimento de pertenca se constrdi ainda mais no contato com outras pessoas da comunidade.

A diferenca também se d& quando se referem ao modo de construcdo literaria.
Romero nos traz a mesma concep¢éo de Denis — de descrigéo exata da terra, quanto mais fiel,
melhor; Machado, por sua vez, apresenta uma concepcao que, apesar de partir da natureza
imediata, se faz pelo viés da ficgdo ou “imaginacdo”, “Aprecia-se a cor local, mas € preciso
que a imaginagdo lhe dé os seus toques...” (ASSIS, 2018, p. 6). Fica explicito que as
concepgdes de ambos sdo antagonicas, tanto no sentido de construcdo estética da literatura,
guanto da busca por autonomia literaria.

Verifica-se, na proposta meramente descritiva de Romero uma oposi¢cdo a propria
ideia de criagdo literaria, sendo a “criacdo” um eixo que cabe ao pensamento de Machado de
Assis. De acordo com Leyla Perrone-Moisés (2006, p. 100; grifo da autora), em seu texto “A
criagdo do texto literario”:

A palavra criagdo, aplicada ao fazer artistico, pertence ao vocabulario do
idealismo romantico: presume que o artista ndo imita a natureza, mas cria uma

outra natureza, gerada por um excesso de carater divino e destinada a uma
completude autdbnoma.

A partir da citacdo, podemos compreender que a autonomia literaria perseguida por
Romero s6 poderia ser alcancada a partir de um pensamento semelhante ao de Machado de
Assis. Como afirmou Perrone-Moisés, € pela criacdo de outra natureza que se alcanca a
completude autdnoma. Ao se filiar ao pensamento de Denis, Romero acaba por descartar,
quase sempre, a criacdo como possibilidade de promocéo da autonomia literéaria.

Apesar do vocabulo “criacdo” pertencer ao idealismo romantico, contemporaneo a
Histéria de Romero, a sua proposta de composicdo literaria se faz pelo vocébulo
“representacao”, ligado a ideia de mimesis em Aristoteles. Diferentemente do termo
“criagdo”, “representa¢do” pressupde um mundo, um espacgo anterior do qual o escritor vai
retirar, descrever o texto, tal como Romero refor¢a sobre Manoel de Araujo Porto Alegre “Em
definitivo, Porto Alegre foi um bom desenhista, um poeta lirico de grande talento
descritivo...” (ROMERO, 1980, p. 828; grifo nosso). Nesse sentido, representacdo tem sentido
de mimesis, que, de acordo com Perrone-Moises (2006, p. 102) “Supde uma visdo do real e
uma determinada imitacdo que, mesmo sendo uma transformacéo, tem o mundo como ponto

de partida”.
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Fica explicito que se trata de projetos antagonicos. A finalidade de Machado se
relaciona com a estética, com a prépria criacdo literaria; ao passo que, em Romero, define-se,
em primeira instancia, a literatura como promotora de nacionalidade, com funcéo ideoldgica.
O pouco apreco de Romero por Machado de Assis deu motivos para um dos maiores embates
no campo da critica no final do seculo XIX. Machado de Assis, por sua vez, evita a acirrada
troca de farpas a partir de 1875%°, mas José Verissimo sai em sua defesa amparado, sobretudo,
pela propria concepcdo de literatura. Ao contrario de Romero, Verissimo rompe com a critica
evolucionista e naturalista e se interessa pelo carater estético.

Ao se aproximar da ficcdo de Machado de Assis, Verissimo buscou pensar a
literatura brasileira a partir de um carater universal. Nessas filiagdes, Verissimo por Machado
e Romero por Alencar, vemos a inclinacdo a uma divisdo na tradicdo da critica literaria
brasileira, e passamos a entender algumas caracteristicas e posicionamentos recorrentes da
critica que, em seus lugares, ndo fazem a opgdo por uma ou outra filiagdo, mas dividem o
campo  da literatura  brasileira  entre, de um lado, a literatura
regionalista/local/rural/provinciana oriunda da leitura de parte da obra do “pai” Alencar,
amparada pelos métodos interpretativos europeus/evolucionistas aplicados por Romero; e do
outro, a literatura considerada majoritariamente psicoldgica/urbana/universal devedora de
Machado de Assis.

Via de regra, a critica parece ndo questionar o fato de Alencar ter ambientado e
protagonizado parte de sua obra — como Luciola, Cinco minutos, A pata da Gazela, Sonhos
d’ouro e Senhora — com 0 mesmo cenario e grupo social da maioria das narrativas de Assis: a
burguesia do Rio de Janeiro no periodo do Segundo Reinado. Por outro lado, temos em textos,
a exemplo de A parasita azul, de Machado de Assis, o jovem Camilo Seabra, filho da
aristocracia rural goiana, como protagonista. O referido conto compde a fase inicial do
escritor, que foi publicado primeiro no Jornal das Familias e mais tarde no seu segundo livro
de narrativas curtas, Historias da meia noite, em 1873.

No conto, Assis costura a trama com tom bucadlico e, volta e meia, narra o frescor das
noites no sertdo. Essa inspiracdo romanesca acaba servindo ao enredo como fator positivo
para as investidas amorosas de Camilo para a “formosa Isabel”. O protagonista, recém-
chegado de Paris, inicialmente, demonstra desconforto em seguir para o interior do Brasil.
Apesar disso, as recorrentes comparacgdes entre o Brasil e a Franca do inicio do conto acabam

dando lugar a descri¢do do “espetdculo da natureza” redescoberta por Camilo apds os oito

2% Ver “A morte da polidez”, In: VENTURA, Roberto. Estilo tropical. Companhia das letras.
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anos de auséncia. Com a redescoberta da natureza, vem o reencontro com um amor vivido na
infancia, o que acaba por acalentar a estadia definitiva do protagonista no interior de Goias.
N&o poucas vezes, temos a jungdo de natureza e personagem, tal como em “O lugar era
agreste e singularmente feito para a situacdo em que ele se achava” (ASSIS, 1977, p. 89).
Essa relagdo mimética “homem x natureza” como inseparavel remete aos ideais propostos por
Denis e Romero, além de ser encontrado em grande parte da literatura chamada regionalista.
O que nos interessa ndo € necessariamente a relagao “homem x natureza” encontrada no conto
de Assis, mas sinalizar que a literatura ndo suporta categorizacdes rigidas e fechadas. A nosso
ver, tratando-se de literatura, nada € tdo determinado e, para adentrar ao seu estudo, torna-se
imprescindivel desvencilhar-se de conceitos fechados e pensar a literatura como movimento.
Mesmo como um circuito fechado e tendo proposta contraria ao nosso
posicionamento, a obra de Romero torna-se cara, para este trabalho, pelo seu carater germinal
no tocante a literatura chamada regionalista. Foi pelo projeto politico/ideoldgico e caminho
interpretativo de Romero, iniciado por Denis, para a criacdo de imaginarios coletivos e de

uma imagem geral para o Brasil que a critica acerca da literatura dita regionalista trilhou.

2.2.2 O critério etnogréafico como método de interpretacdo

A ideia de “pais novo” que predominava entre nds até os anos de 1930, mencionada
por Antonio Candido em “Literatura e Subdesenvolvimento”, trazia em seu bojo o
pensamento de que tudo estava por fazer e isso atribuia grandes possibilidades de progresso
futuro. Segundo Candido, na literatura, essa ideia produzia algumas atitudes fundamentais,
derivadas da surpresa, do interesse pelo exotico, de certo respeito pelo grandioso e da
esperancga quanto as possibilidades. Desde a Historia Natural até o advento da etnografia, o
interesse por quadros exdticos ganhava destaque. A maxima “quanto mais exotica, melhor”
motivou as viagens e o interesse dos viajantes e escritores desde o século XVIII, passando por
Denis para a literatura e sendo atualizado e ampliado por Romero.

A obra de Romero foi crucial para esse primeiro momento de formacéo da literatura
brasileira. Nele, residem algumas diretrizes que foram seguidas pelos historiadores da
literatura que o sucederam, bem como por parte dos escritores que surgiam, sobretudo,
aqueles que se filiavam a vertente, que depois foi chamada de regionalista.

As ideias, grosso modo, de que a literatura dita regionalista € composta por narrativas

ambientadas em locais isolados, prioritariamente rurais, que precisam criar tipos fixos e
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caricaturados encontrados na historiografia e critica do século XX, tém raiz em Romero,
sobretudo, a partir de seu projeto para a constituicdo de uma literatura nacional e de seu
pensamento determinista, acompanhado do método etnografico, momento que coincide com a
ampliacdo da etnografia, final do século XIX e inicio do século XX.

Tomando, mais uma vez, os resultados do nosso mapeamento na historiografia mais
recente, Afranio Peixoto vincula o regionalismo ao “isolamento” que, historicamente, se deu
no sertdo do pais, e as narrativas regionais como produtos desse local isolado e néo
“influenciado” pelas modas estrangeiras. Nelson Werneck Sodré afirma que ha no
regionalismo um escape do presente para o passado e a preocupacdo de trazer o sentido
nacional, que se faz no ambito rural, por ndo haver influéncias estrangeiras. Ocorre a
reconstrucdo de um quadro de costumes, que caia na simples oralidade narrativa e se construia
pelo exdtico e o pitoresco; Lucia Miguel-Pereira, por sua vez, afirma que, para ser
regionalista, deve-se ter como finalidade primordial a fixacéo de tipos, costumes e linguagens
locais, cujo contetdo perderia o sentido sem esses elementos. Além disso, em Miguel-Pereira,
o regionalismo se limita e se vincula ao ruralismo e ao provincianismo, tendo o pitoresco
como principal atributo. Afrénio Coutinho afirma que o regionalismo romantico era uma
forma de escape do presente para o passado, apresentava um simples localismo e era limitado.
J4 o regionalismo realista trazia o espirito humano nos seus diversos aspectos em relagdo com
0 seu ambiente imediato. Assim como nos demais historiadores mapeados, como Bosi,
Abdala Janior, Massaud Moisés, Dino Fontana, Wilson Martins, esses tracos mais recorrentes
— do pitoresco, da fixacdo de tipos, do apego ao passado, da ambienta¢do das narrativas em
locais isolados — que também incidiram na critica sobre a literatura regionalista, tém
fundamento na Histéria de Romero que, por sua vez, se identificou com o modo de escrever
tipico da Historia Natural a que Denis se filiou; e depois, com a etnografia.

Essa tradicdo, esse modo de escrever — podemos dizer, iniciada no século XVIII,
com a Histdria Natural, ainda sem referéncia direta a literatura — foi transplantada como
projeto para a literatura por Denis e depois atualizada por Romero. Pode-se notar também a
recorréncia desse discurso no pensamento de Franklin Tavora, que evoca os “Escritores do
Norte” a uma defesa de sua literatura, e nas ideias de Gilberto Freyre, que movimentaram
intelectuais do Nordeste desde a década de 1920. Os mesmos tragos apontados pelos
historiadores da literatura estdo em Tavora e em Freyre, em menor ou maior medida, tal como
0 passadismo, o ambiente rural (ou ruralizado) como centro genuino de sentido para uma

brasilidade, os costumes ou modos de vida, quase sempre, exéticos (que partem de uma
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concepgdo antropoldgica de cultura), bem como a fixacéo de tipos caricaturados. A diferenca
substancial é que em Freyre ocorre a elaboracdo bem-sucedida da ideia de “nordestinidade”
ou identidade nordestina. A construcdo nacional ja estava em vias de consolidacdo e havia
chegado a hora de construir identidades para as regides (naquele momento, a partir de
interesses das oligarquias locais)®.

Acreditamos que 0s tracos que se tornaram peculiares a literatura dita regionalista
comecaram a se consolidar a partir do método etnogréafico aplicado por Romero. Ao tratar de
Gongcalves Dias, no terceiro volume, Romero apresenta a possibilidade de interpretacao critica
que insere 0 aspecto da cultura. Na investigacdo que ele chama de método, “deve-se apontar a
acdo do meio fisico e social, a parte da natura e a parte da cultura, insistir nos elementos
hereditarios acumulados na raca, e 0os elementos novos provenientes da educacao cientifica”
(ROMERO, 1980, p. 917; grifo do autor). Como uma das disciplinas do tronco sociologico, a
etnografia se interessava pelo estudo da cultura dos povos considerados "primitivos”, naquele
momento. A concepcdo do que vem a ser essa condigdo de “primitivo” ou de povos
estudaveis relaciona-se diretamente com a concepcao de cultura adotada. Vale salientar que a
nog¢ao de “cultura” trabalhada por Romero ¢ a difundida por cientistas ingleses, como Andrew
Lang, George Gomme e Edward Tylor, que discutiam algumas proposicoes, tais como -
narrativas tradicionais (contos, cancdes, lendas); costumes tradicionais (jogos, festas e ritos);
supersticdes e crencas (bruxarias, astrologia, praticas de feiticarias); e linguagem popular
(nomenclatura, provérbios, adivinhas, refrdes, ditos)®.

Segundo Céscia Frade (2018), os ecos desses estudos europeus e americanos
chegaram ao Brasil na segunda metade do século XIX, liderados por Celso de Magalhaes,
Silvio Romero e Jodo Ribeiro. O conceito cunhado por Tylor define a cultura através do
desenvolvimento mental e organizacional das sociedades, como um todo complexo que inclui
0s conhecimentos, as crencas religiosas, a arte, a moral, os costumes e todas as outras
capacidades e habitos que 0 homem adquire como membro da sociedade.

Essa nocdo de cultura popular passou a ser pensada do final do século XVIII para o
inicio do século XIX, sendo definida por oposi¢ao a cultura erudita, a partir da ideia de “alta
cultura” e “baixa cultura”. NesSe sentido, oposi¢des como ‘“‘conhecimento falso versus

conhecimento verdadeiro”, “praticas aceitaveiS versus ndo-aceitaveis”, ou c0digos sociais

*! Resguardadas as peculiaridades de abordagem sobre a construgdo do Nordeste como espaco/regido de sentido,
ver Durval Muniz Albuquerque, em A invengdo do Nordeste e outras artes, e Ina Elias de Castro, em O mito da
necessidade.

? Ver FRADE, Céascia. Folclore/Cultura Popular: Aspectos de sua Histéria. Disponivel em:
<http://www.unicamp.br/folclore/Material/extra_aspectos.pdf>. Acesso em 29/8/2018.
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determinando o que era legitimo ou ilegitimo, passaram a normatizar as praticas sociais a
partir de parametros civis e religiosos.

Essa nocdo de cultura, bastante impregnada do evolucionismo social e determinismo,
acabou sendo transformada em matéria para a construcdo de algumas narrativas chamadas
regionalistas, tanto urbanas quanto das zonas rurais. Entendemos que, a partir do meio, da
raca e, posteriormente, da cultura, Romero definiu as linhas de desenvolvimento para o
conceito da literatura dita regionalista. Podemos afirmar que parte das narrativas associadas
ao adjetivo regionalista, quando urbanas, sdo marcadas por tracos distintivos, peculiares e,
sobretudo, pelo distanciamento de referéncias da modernidade, a exemplo dos romances de
Jorge Amado, que se passam em Salvador, ou de Amando Fontes que se passam em Aracaju;
guando se passam no sertdo, sdo marcadas pelo isolamento e também distanciamento de
referéncias da modernidade.

Como vimos no nosso mapeamento da historiografia, o isolamento foi um traco
diferencial para pensar as narrativas associadas ao regionalismo. Apesar disso, narrativas
tradicionalmente consideradas regionalistas como O Quinze, Seara Vermelha, Suor, Os
Corumbas e outras tém como cenario capitais ou cidades ndo isoladas de um centro
econdmico.

Torna-se imperativo pensar a filiagdo de Denis & Historia Natural e de Romero a
etnografia (ciéncias muito parecidas no modo de tratar a paisagem natural). Assim, podemos
entender qual o impacto do aspecto da cultura inserido por Romero. A proposta de utilizacdo
dos espacos marcados pelo isolamento para a literatura dita regionalista se deu, sobretudo, a
partir da ideia de cultura ligada a raca e ao meio. Vale salientar que, mesmo superados hoje,
esses conceitos alimentaram por muito tempo as abordagens criticas sobre as narrativas
consideradas regionalistas.

A nocdo de cultura utilizada por Romero, ha tempos superada, era marcada pelo
determinismo racial e geografico e, por isso, determinava préaticas, condutas, codigos
especificos para determinado povo. Esse perfil acabava tracando uma ideia de isolamento,
como sinalizado pelos historiadores que mapeamos, mas nem sempre as narrativas estavam,
de fato, ambientadas e distantes das metropoles, a exemplo das narrativas passadas em
Salvador. Narrativas como Suor, Capitdes da areia, Dona Flor e seus dois maridos sé&o
ambientadas em metropole. Neste sentido, somente uma concepg¢do de que o isolamento se

dava, em algumas narrativas, apenas no plano simbdlico, ficcional, como uma construcéo que
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impds uma condicdo de oposicdo a um centro marcado pela modernidade é que poderia se
aproximar de uma leitura mais lucida dessa literatura.

A ideia de cultura determinada pela raca e pelo meio acaba por construir locais
imaginarios e simbolicamente isolados das referéncias estrangeiras que circulavam nas
grandes metrépoles. Como essa condicdo de isolamento se deu/da, muitas vezes, apenas no
plano da ficgdo, torna-se necessario mais que uma sinalizacio de que ocorre isolamento. E
imprescindivel fornecer ferramentas para pensar o processo de construcdo do sentido na
narrativa. Nessa tarefa, a critica que se ocupa da literatura chamada regionalista se mostrou
pouco competente.

Foi ao tratar da obra de Gongalves Dias que Romero inseriu em seu programa de
interpretacdo literaria o traco da cultura. Como ja afirmamos, a no¢do de cultura em Romero é
determinada pela raca e pelo meio, fator que traz a tona a mesticagem de Dias, chegando a
ser, para Romero, um dos fatores responsaveis pelo resultado positivo da obra do escritor:

...0 autor do que ha de mais nacional e do que ha de mais portugués em nossa
literatura, € um dos mais nitidos exemplares do povo, do genuino povo
brasileiro. E o tipo do mestico fisico e moral de que tenho falado repetidas vezes
neste livro. Gongalves Dias era filho de portugués e mameluca, quero dizer,

descendia das trés racas que constituiram a populagdo nacional e representava-
Ihes as principais tendéncias (ROMERO, 1980, p. 917).

Sobre a interpretacdo da obra de Goncalves Dias, Romero salienta que, além de ter
de apontar a agdo do meio fisico e social, com a parte natural, cultural e da raga, “pode-se
fazer a pintura de seus modos, sestros, impulsos e tiques, quadro fisiologico” (ROMERO,
1980, p. 917). Mais adiante, Romero afirma que Gongalves Dias “é também habil em pintar
cenas da natureza exterior, animados quadros da terra americana. A paisagem em Seus versos
é sempre brasileira, ou se trate de cenas da vida social, ou da vida da natureza. Os exemplos
superabundam” (ROMERO, 1980, p. 934). Nao ¢ a obra de Gongalves Dias que nos interessa
especificamente para este trabalho, mas o método elaborado por Romero para interpretacdo e
que, por extensdo, serviu para outras leituras de literatura. A partir do estudo da obra de Dias,
Romero utiliza o “critério etnografico”. Segundo ele, introduzido na critica brasileira desde
1869-70. Esse critério de interpretacdo permitia ver o povo a partir de uma concepgéao
“naturalizada” de cultura, construida pela raca e pelo meio. Decorre disso a ideia de que a
literatura dita regionalista deveria criar perfis fixos.

Sobre Francisco Leite Bittencourt Sampaio, Romero destaca o “lirismo local,
tradicionalista, campesino, popular” e por esse motivo, afirma ser ele “um dos melhores

poetas do Brasil” (ROMERO, 1980, p. 1071). Se a literatura € o movel da critica; a critica,
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por sua vez, acaba estabelecendo parametros para a composicdo da literatura. O mote de
elogios de Romero aos escritores se faz via descricdo da terra, do meio e da cultura (no
sentido etnografico). A partir desse pressuposto € que acreditamos que Romero construiu e
reforcou as notas para a ideia da vertente regionalista.

Ainda sobre Bittencourt Sampaio, referindo-se a Flores Silvestres, Romero afirma:

Ha nelas duas qualidades de composicoes, as de inspiracdo local e sertaneja e as
de inspiragdo mais geral. Numas e noutras os dotes principais do poeta sdo — a
melodia do verso, a graciosidade que o faz primar em pequenos quadros, e certa
nostalgia pelas cenas, pela vida simples, facil, descuidosa das regides sertanejas
e campesinas. (ROMERO, 1980, p. 1072).

Pelo modo de tratamento de Romero a obra, torna-se explicito o que vinha a ser
passivel de elogio, naquele momento. As “qualidades de composi¢des” eram duas — uma, “de
inspiragdo local e sertaneja”; e a outra, de “inspiragdo mais geral”, e ¢ sobre a primeira
“qualidade de composicao” que Romero apresenta filiagdo. As caracteristicas destacadas, “a
graciosidade dos pequenos quadros”, “a nostalgia pelas cenas” (que traz a ideia de passado
implicita ao termo ‘“nostalgia”), além da “vida simples, facil, descuidosa das regides
sertanejas e campesinas”, ¢ que sdao destacadas no tratamento critico dado a obra de
Bittencourt Sampaio. Essa postura critica refor¢ou tanto um modo de ler a literatura pelos
criticos que o sucederam, como estabeleceu critérios de filiacdo dos escritores que desejavam
um “lugar ao sol” na cena literaria.

Sobre a criagdao de tipos, reforca: “Os versos do poeta ostentam o denguismo, a
faceirice das morenas quentes do interior” (ROMERO, 1980, p. 1072). Ao modo de Romero,
esses “tipos” referem-se a busca pela expressdo da “nossa raga” e que se fazia a partir do
portugués, do caboclo, mas raramente do africano. Nesse sentido, Romero afirma que € nas
tradicdes e costumes que se encontra a “fisionomia peculiar da na¢do” e ¢ dai que vem o
“lirismo da roga, do sertdo, dos matutos, dos tabaréus, lirismo simples, expressivo € mimoso,
quando sai do alaide de um poeta de talento” (ROMERO, 1980, p. 1072). Por outro lado, ha,
para Romero, outra “espécie de poeta”, que, por sua vez, “nem tem o mérito do tropeiro, do
matuto, do tabaréu, do caipira, do sertanejo que descanta suas trovas, nem tem 0 merecimento
de um Bittencourt Sampaio, de um Joaquim Serra, de um Gentil Homem, ¢ doutros assim.”
(ROMERO, 1980, p. 1073). Pela abordagem de Romero, h& a juncéo da ideia de que a cria¢do
de tipos ¢ realizada pelos poetas “mais talentosos”.

Nesse caminho, Romero coloca Jos¢ de Alencar “ao lado de Gongalves Dias, [como]

uma das duas mais altas figuras do romantismo brasileiro” (ROMERO, 1980, p. 1464) ¢, ao
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lado do elogio, 0 aspecto ressaltado é justamente a preocupacdo constante em formar uma
literatura nacional. O método utilizado por Alencar, pela 6tica de Romero, segue 0s mesmos
parametros desde Denis, sdo os quadros de costumes, a descricdo da paisagem, a fixacéo de
tipos. A Alencar, Romero imputou a qualidade de ter composto um quadro completo do povo
brasileiro, “Pode-se dizer que ndo ficou recanto de nosso viver historico-social em que ele ndo
tivesse lancado um raio de seu espirito” (ROMERO, 1980, p. 1465). Romero enumera os
grupos sociais tocados por Alencar, a vida das cidades pelas diversas camadas da sociedade,
as cenas dos “selvagens puros”, os pampas do sul, os sertdes do norte, a sociedade colonial,
“alguns aspectos da escraviddo”, as fazendas das zonas das matas e o labutar politico. Pela
“descri¢do completa” da vida social brasileira é que Romero coloca o talento de Alencar
acima do talento da romancista francesa George Sand.

Nessa toada, seguem Agrario de Sousa Menezes, Francisco Pinheiro Guimaraes,
Franklin Tavora. Também chamados de “paisagistas” por Romero, a todos eles foi imputada
uma leitura critica que elogia o0 que descreve a terra, constituindo uma nagéo; e que rechaca o
gue ndo segue esse parametro (a exemplo de Machado de Assis, como vimos no tdpico
anterior). Essa abordagem assegura a nossa ideia de que Romero reforcou um modo de ler e
de produzir literatura, sobretudo da literatura que foi chamada de regionalista.

Esse modo de producdo literaria, reforcado por Romero, concentra-se na criacdo de
tipos, caracterizados pela ideia de raca e de uma cultura naturalizada, além da descri¢do do
meio. Sobre 0s tipos mais comuns, Romero afirma:

O indio e o branco obtiveram sempre a preferéncia. Mais tarde os mesticos, sob
0s nomes de sertanejos, matutos, tabaréus, caipiras, tiveram também sua cota
das atencgdes gerais dos literatos.

Muitos decantaram as morenas, as moreninhas, as formosas cor de jambo;
muitos chegaram até as mulatas, as dengosas mulatinhas, com seus cabecfes
rendados a enfeiticar toda a gente, e outras pieguices da espécie. Ninguém

jamais se lembrou do negro, nem como ente humano, nem como escravo.
(ROMERO, 1980, p. 1092; grifos do autor).

Os perfis sdo criados de modo simples e a partir de um Unico trago que 0s
caracteriza, homogeneizando-os. Esses perfis levavam em consideragdo o meio em que
estavam inseridos ou de onde vinham, a partir da ideia do determinismo biolégico, como
elemento condicionante de comportamentos e posturas — a exemplo da negra colocada como
objeto sexual. A partir da concepcao de raca, via de regra, 0 branco entrava como elemento
representante da raca de prestigio; o indigena, como genuino simbolo nacional; e o negro, de
modo desqualificado, com exce¢do da negra que ganhava repercussdo apenas quando

colocada como objeto sexual, como se sO servisse a esse propdsito. Vale dizer que, ao
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descrever o quadro de tipos privilegiado pela literatura até o final do século XIX, Romero
aponta para os problemas sociais criados pelo préprio modo de pensar, do qual ele era
protagonista.

Ao tratar sobre Gentil Homem de Almeida Braga, Joaquim Maria Serra Sobrinho e
outros escritores, Romero aponta para a escolha das cenas e temas nas narrativas consideradas
de qualidade naquele momento. O meio e a raga vao servir para criar os tipos. J& 0s costumes
(concebidos em Romero a partir da nocéo de cultura), servirdo de mote para a escolha dos
temas nas narrativas.

Passando por diversos escritores da época, Romero refere-se ao modo legitimado de
fazer literatura, que deve ter por tema os “matutos”, “tabaréus”, “caipiras” e nesse sentido, é 0
sertdo, 0 campo que ganha visibilidade e legitimacdo como centro de sentido para a producao
literdria. Sobre a obra de Alexandre José de Melo Morais Filho, ressalta que, apesar de o
escritor ter o “sentimento nacional em alta escala”, os locais de onde retira a inspiragdo para a
producdo da literatura sdo inapropriados, referindo-se as cidades de Salvador e Rio de Janeiro:

Melo Morais tem em alta escala o sentimento nacional; porém nunca saiu da
cidade da Bahia, onde passou a infancia, e da cidade do Rio de Janeiro, onde

reside hoje, dous centros quase inteiramente impréprios para o estudo de tudo
quanto se refere ao nosso povo (ROMERO, 1980, p. 1314; destaque nosso).

A ideia de que grandes cidades tornam-se “improprias” para o estudo do povo
brasileiro e inspiracdo para a literatura vai ser retomada também por Gilberto Freyre, como ja
mencionamos. Nesse sentido, em Freyre e em Romero, as grandes cidades tornam-se
inapropriadas para se pensar “o povo brasileiro”, pela recorréncia de referéncias culturais
estrangeiras. Romero, bastante embebido do método etnografico, que naquele momento tinha
base no estudo de povos considerados “menores”, desconhecidos, exéticos (quanto mais
exoticos, melhor), via a possibilidade de compor um quadro brasileiro somente a partir do
interior:

Este sO pode ser com proveito inquirido e investigado nas vilas e aldeias do
isolamento do interior, nas fazendas, nos engenhos, nos sitios agricolas, nos

sertBes, nas praias de pescadores, etc. Melo Morais tem andado fora de tais
recursos e meios de analise (ROMERO, 1980, p. 1314; destaque nosso).

A partir do enunciado, 0 povo, mais uma vez, torna-se objeto de analise e recurso
obrigatorio para a composicao da considerada (boa) literatura.

Mesmo anos depois, em Freyre, verificamos a incidéncia de tracos que remontam ao
método etnografico introduzido por Romero na literatura. A exemplo do “Manifesto

Regionalista”, que pensava a regionaliza¢do a partir de tragos locais, especificos e aptos a
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criar identidades para cada regido. Nesse caso especifico, Freyre pensava o Nordeste, de tal
modo que resultou na bem elaborada ideia da “nordestinidade” — construcdo pautada nos
mesmos elementos que Romero evocou no final do século XIX para o inicio do século XX
para a constituicdo da literatura, tais como o passadismo, as praticas tradicionais dos
habitantes, sobretudo, do interior. Freyre, mesmo morando em Recife, tentava recriar em sua
propria casa a estrutura fisica e cotidiana da Casa Grande, bem como os modos tradicionais de
cozinhar, festejar, dentre outras praticas.

Desse modo, o sertdo emerge como lugar de producdo de sentido para as narrativas
por, justamente, corresponder ao ideal proposto na esteira critica de Denis, Romero e Freyre.
Resguardados os momentos historicos e os modos de producgdo dos discursos, o sertdo pode
ser as “terras ainda inexploradas”, tal como proposto por Denis; ou € a realidade simbdlica a
qual se associam valores culturais e raciais, geralmente, negativos, como concebido por
Romero; e, como no molde freyreano, ¢ o “lugar do atraso”. Tais concepgdes acerca do que
vem a ser o sertdo foram levantadas por Antonio Carlos Robert Moraes (2012) no texto “O
sertdo: Um “outro” geografico”.

No texto, Moraes afirma que o sertdo ndo € um lugar, nem é facilmente localizavel
por ndo ter caracteristicas proprias; ndo € obra da natureza, mas uma de suas descri¢cdes passa
pela submissdo do habitante as forcas naturais; ndo € produto da intervencdo humana; nao tem
limites, por isso ndo é caracterizavel como regido, territério ou ambiente, diante das
impossibilidades conceituais, a exemplo do que citamos, Moraes chega a conclusdo de que o
sertdo é, antes, uma condic¢do atribuida a diversos lugares. Ndo é uma materialidade, mas uma
realidade simbdlica, é uma imagem construida a qual se associam valores culturais, via de
regra, negativos. Por ndo ser localizavel, Moraes reforca a maxima de Rosa de que “o sertdo
estd em toda a parte”.

Assim, a compreensdo do que vem a ser sertdo passa pelo entendimento do que o
sertdo nao €. Para existir, 0 sertdo precisa do seu oposto €, nessa dualidade, é sempre o0 oposto
subalterno que o caracteriza, a exemplo da oposi¢do mais recorrente no pensamento brasileiro
“sertdo x litoral”. Vale dizer ainda que Moraes (2012) afirma que o sertdo ¢ sempre colocado
como o lugar que precisa ser superado, é também caracterizado como a morada dos diferentes
e exaticos. Ou sdo caracterizados como tipos nacionais genuinos (como nos moldes de
Romero) ou que sairam de outra época com a marca do passado (a0 modo de Freyre).

Assim, as ideias de ter por tema os “matutos”, “tabaréus”, “caipiras” ou de que as

grandes cidades tornam-se impréprias para a construcdo da literatura, além da estetizacdo do
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atraso, posteriormente, produzida por Freyre, relaciona-se diretamente com o sertdo e a sua
condicdo de realidade simbolica e de lugar de sentido. Ademais, mantém-se o0 proposito
politico de construir a nacao.

Ao ler a obra de Romero e 0 seu método interpretativo para a literatura, torna-se
imperativo pensar a obra de Hobsbawn, em NacGes e nacionalismo, que nos esclarece que a
nacdo é inventada a partir de um propdsito politico, via nacionalismo — que emerge como a
matriz do fascismo. Apesar de Hobsbawm se deter no desenvolvimento do nacionalismo nos
paises europeus, ele recorre a teoria de Miroslav Hroch sobre a formacdo dos movimentos
nacionais (embora o préprio Hroch negue que o seu estudo ndo seja uma teoria). Ao tratar
sobre as fases ou precondic¢des na formacdo dos movimentos nacionais, Hroch levanta pontos
inerentes ao procedimento de construcdo nacional, que muito nos interessa, sobretudo, porque
encontramos tracos desse processo no proprio movimento encabecado por Denis e Romero.

Os principais tedricos a tocarem na questdo nacional foram Hroch, Hobsbawn, Otto
Bauer e Karl Deutsch. Segundo Hroch, os trés tedricos citados foram responsaveis para a
formacdo do seu pensamento, sobretudo, para o seu primeiro livro Precondi¢des sociais do
Renascimento Nacional na Europa, publicado pela primeira vez em alem&o no ano de 1968.
Nesse trabalho, Hroch pensa as trés fases que ele acredita terem feito parte do
desenvolvimento do nacionalismo em alguns paises europeus. A “Fase A” — pode ser
caracterizada pela redescoberta folclérica de um povo, a partir da paixdo romantica pelo
campesinato puro, simples e ndo corrompido; a “Fase B” — quando passa a existir um corpo
de ativistas devotados a agitagdo poética pela “ideia nacional”; e a “Fase C” — quando se pode
contar com o apoio da massa para a “ideia nacional”. Essas fases ou precondicdes sdo
importantes e, quase sempre, imprescindiveis para a formacéo da ideia nacional.

Em entrevista®, Hroch afirma que o artigo intitulado “Do movimento nacional a
na¢do plenamente formada: o processo de construcdo nacional na Europa”, inserido em Um
mapa da questdo nacional, organizado por Gopal Balakrishnan e utilizado neste trabalho,
propde uma revisao parcial do seu primeiro livro, de 1968, porque tenta explicar a sua posi¢ao
acerca da formacédo das nagdes como um fendmeno complexo. Hroch ndo toca apenas nas
“precondicdes sociais" (assunto do seu primeiro livro), mas trata da formagao nacional de um
modo geral. Nesse artigo, Hroch inicia afirmando que ndo propds uma teorizacéo essencialista

da construgdo das nacgdes, mas buscou desenvolver métodos para avaliar as experiéncias de

» HROCH, Miroslav. Entrevista concedida a Tensdes Mundiais. Fortaleza, v. 3, n. 4, jan/jun. 2007.
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construcdo nacional como um processo inserido em uma construcdo social e cultural amplas,
tratados como acontecimentos que podem se repetir outras vezes e em outros lugares.

Remonta ao estudo de Karl Deutsch, quando afirma que, para que surja uma
consciéncia nacional, tem que haver algo a partir de que ela se concretize. Esse “algo” nos
termos de Hroch sdao as “precondigdes”, que por sua vez, s6 por meio dessas é que os
intelectuais interessados na formacdo da ideia nacional poderdo inventar uma comunidade.
Hroch define a nagdo como um grupo social integrado pela combinagdo de varios tipos de
relacbes, do tipo objetivas — econdmicas, politicas, linguisticas, culturais, religiosas,
geogréficas e histdricas; e subjetivas — a partir do reflexo na consciéncia coletiva. Interessa-
nos o papel desempenhado pela literatura para a tentativa da formagéo da ideia nacional aqui,
pela combinacdo objetiva — a partir das diretrizes elaboradas por Denis e Romero para a
constituicdo de uma literatura nacional; e o fator subjetivo — através da possibilidade de
criacdo de imaginarios coletivos, no sentido de promover o “sentimento de pertenga” pela
representacdo fixa de grupos sociais “genuinamente brasileiros” na literatura.

Segundo Hroch (2000, p. 86), ha trés pontos insubstituiveis para a formacédo da ideia
nacional: o primeiro, a lembranca de algum passado comum, pelo menos, comuns aos Seus
componentes centrais; segundo, uma densidade de lagos linguisticos ou culturais que
permitam a comunicacao dentro do grupo; e, terceiro, uma concep¢do que afirme a igualdade
de todos os membros do grupo, organizado como sociedade civil. Simplificadamente e no
tocante a literatura, pelo menos, a parte que coube na interpretacdo de Denis e Romero,
vimos: o primeiro ponto — configurado pela independéncia politica, como um passado comum
que precisava ser superado pela formacdo de uma literatura autbnoma. Mais adiante, Hroch
(2000, p. 91; aspas do autor) afirma que “A “lembran¢a” da independéncia ou da condicdo de
Estado anteriores, ainda que situadas em passado distante, pdde desempenhar um papel
importante no estimulo a consciéncia histdrica nacional e a solidariedade étnica”; no segundo
ponto — temos a tentativa da construcdo de lagos ou similaridades na producdo de uma
literatura nacional, pela formacdo de uma diretriz comum para a escrita da literatura; e, no
terceiro ponto — vemos em Denis e, com mais evidéncia, em Romero, a homogeneizagdo dos
“tipos” brasileiros por meio dos quais tentaram compor um quadro fixo e imutavel do povo,
como uma comunidade nacional.

Esta abordagem ndo € uma tentativa de explicar uma das faces do movimento
nacional aqui no Brasil. Para isso, seria necessario tomar todos os pontos elencados por Hroch

e analisar especificamente o caso como um todo, em diversas dimensdes, 0 que esta longe de
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ser 0 nosso propasito, neste trabalho. Apesar disso, ndo podemos descuidar do fato de que ha,
explicitamente, um proposito politico de construcdo nacional na sistematizagdo da literatura a
partir de Denis e Romero. Os processos de desenvolvimento da nacdo trazidos por Hroch ndo
pretendem ser um fim em si, como o proprio autor nos alerta, mas sdo balizas para pensar
outros processos semelhantes.

O projeto etnografico de Romero para a literatura coincide com a maioria dos fatores
inerentes ao processo de construcdo nacional. Hroch, ao se referir aos casos de construcéo
nacional nos paises europeus, afirma que,

Na totalidade dos casos, fica claro que o processo moderno de construgéo
nacional comecgou pela coleta de informagdes sobre a histdria, a lingua e os

costumes do grupo étnico ndo dominante, a qual se tornou o ingrediente crucial
na primeira fase da agitacéo patriética. (HROCH, 2000, p. 92).

As bases para a constru¢cdo de uma identidade nacional se faziam a partir das
informac@es das pessoas comuns e das ciéncias recorrentes la e que foram transplantadas para
ca. Hobsbawn, quando elenca os seis pontos para pensar o fenébmeno do nacionalismo, em
Nagdes e nacionalismo, ja mencionado no capitulo anterior, cita o quarto ponto, da “nagdo
como um fendmeno dual”, que é construida pelas camadas hegemonicas da sociedade — pela
elite dirigente que detém o poder dos meios de comunicacdo, mas que nao pode ser
compreendida sem ser analisada pelas camadas populares, pelas pessoas comuns, ou seja, €
pela representacdo dos grupos sociais populares que se busca a construcdo da ideia de nacéo
que, consequentemente, desembocara na elaboracéo da identidade nacional.

Apesar de Hobsbawm afirmar que é dificil falar em nacionalismo fora da Europa,
havia, aqui e em outros paises da América, o desejo nitido de construir uma nag¢do, um povo
comum distinto do Europeu (mas a sua propria imagem). No que se refere a literatura, a
funcdo nacionalizante fica explicita no modo apresentado, incialmente, por Denis e depois
ampliado por Romero. As ciéncias a que os dois se filiaram, a Histdria Natural e a etnografia,
tinham como base a descricdo da paisagem e dos povos com a finalidade de constituir
identidades e imaginarios coletivos e comuns para um povo. Essa postura cientifica foi
aproveitada para a literatura, sobretudo, a que posteriormente se consolidou como
regionalista.

A partir do que chamamos de dois eixos para a interpretacdo da literatura em Denis e
em Romero, buscamos mostrar como se tentou constituir uma tradigdo regionalista no
romance brasileiro pelo método critico romeriano aplicado aos textos de literatura que

circulavam naquele momento. O método de interpretacdo de Romero acabou por produzir um
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modo de ler literatura (pelos criticos e historiadores literarios que o sucederam); e um modo
de produzir literatura (pelos escritores que desejavam se filiar ao rol dos mais “bem

colocados” — a partir l6gica de Romero — escritores da literatura brasileira).
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CAPITULO 3

UMA LEITURA DE INOCENCIA, DE VISCONDE DE TAUNAY

Um dos objetivos deste trabalho é entender os motivos que recorrentemente fazem da
literatura chamada regionalista alvo de criticas pejorativas. Entre as obras ditas regionalistas e
as abordagens da historiografia, verificam-se algumas afinidades, sobretudo, nas primeiras
narrativas. Apesar disso, hd também grandes diferencas, sobretudo no escape a alguns
parametros que se tentou estabelecer para essa producdo literaria.

As abordagens sobre a literatura chamada regionalista ganharam forma a partir de
projetos como os de Ferdinand Denis e Silvio Romero, que, amparados pelo desejo de
formac&o nacional, recorreram as ciéncias do seu tempo para construir modos de fazer para a
producdo e leitura de uma “literatura ideal”. Nesse sentido, esses projetos trabalharam em dois
eixos principais: primeiro, na formagdo de uma imagem para o Brasil; segundo, no uso do
método etnografico como forma de interpretacdo do povo brasileiro para composicao da ideia
de unidade, de um povo comum. A opcdo por comecar por Inocéncia, de Visconde de
Taunay, publicado em 1872, se da pelo carater fundador de um modelo. Nesse romance,
temos a sintese de varios elementos que vao repercutir em outras narrativas. Nao é a toa que
José Mauricio Gomes de Almeida (1999), em A tradicdo regionalista no romance brasileiro,
coloca Inocéncia como precursora do romance “regionalista sertanejo”.

Assim, importa-nos, neste capitulo, entender até que ponto pode-se associar o
romance de Taunay aos projetos para a literatura dita regionalista a partir de dois
questionamentos: o primeiro — Inocéncia constréi uma imagem para o Brasil?; o segundo,
Taunay toma o critério etnogréfico para criar o enredo, com tragos como tipos fixos, a ideia
do isolamento e/ou costumes exoticos? Acreditamos que as respostas a essas perguntas nos
dardo pistas de até que ponto a literatura categorizada como regionalista nasce tributaria desse

projeto nacionalizante.

3.1 Inocéncia a imagem da literatura regionalista?



70

No capitulo intitulado “Terceira época ou periodo de transformacdo romantica

(prosa) — teatro ¢ romance”, do quinto volume de sua Historia, Romero trata, dentre outros

romancistas, de Taunay. Na leitura geral que faz da sua obra, Romero parece se perder entre

elogios e duras reprovagdes nas poucas paginas destinadas ao romancista. O elogio comedido
€Xpresso na passagem seguinte:

Possuia o autor de Inocéncia, em maior escala que Machado de Assis o

sentimento da paisagem, mais do que Alencar o conhecimento direto da natureza

brasileira, e como F. Tavora, posto que em grau inferior, o tom realistico da

reproducdo dos costumes populares, da sociedade campestre. (ROMERO, 1980,
p. 1495-1496).

Mas os elogios sdo seguidos por dura nota: “é consideravelmente inferior a do autor
de Senhora e a do escritor de Bras Cubas. Revela um espirito mais limitado e menos
possante. Faltam-lhe a imaginagéo, a poesia, a eloqiiéncia, a graga...” (ROMERO, 1980, p.
1496). Apesar da reprovagdo, Romero toma Inocéncia como um “livro de mérito”
(ROMERO, 1980, p. 1809) e é sobre esse romance que emite 0s poucos elogios a Taunay.

Como determinista que era, Romero inicia falando da contradicdo existente entre o
Taunay “estrangeiro” e o Taunay “brasileiro”, como um contrassenso. Apesar de ter nascido
no Rio de Janeiro, era filho de pai europeu (Romero esquece-se da mae) e a conciliagdo disso
sO pode ser entendida, na légica romeriana, pela convivéncia com a atividade pictdrica do seu
pai, segundo Romero, um “fanatico pela natureza brasileira”, e pelas viagens realizadas pelo
interior do Brasil. Se, pela raca, Taunay ndo podia ser considerado nacionalista, por ndo
descender de pais brasileiros, a salvagdo veio pelo meio no qual andou, “Foram as
prolongadas viagens pelo interior do Brasil que despertaram em Taunay o talento e o gosto de
escrever. Foi pela descricdo delas que comecou...” (ROMERO, 1980, p. 1494; grifo nosso).

Para Romero, foi a juncdo da atividade pictorica do pai e as viagens pelo interior do
Brasil que deram a Taunay matérias-primas, consideradas de exceléncia naquele momento,
como “o sentimento da paisagem” e o “conhecimento direto da natureza brasileira” para a
construcdo de imagens em Inocéncia. A filiacdo de Taunay a alguns preceitos defendidos por
Denis, como a Historia Natural e as suas contribuicdes para a ciéncia, € um ponto bastante
propicio para tornar afirmativo o primeiro questionamento que move este capitulo,
“Inocéncia constrdi uma imagem para o Brasil?”.

No primeiro capitulo, intitulado “O sertdo e o sertanejo”, Taunay descreve a terra e o
homem do sertdo. Ja no primeiro paragrafo, o sertanejo e o0 meio séo apresentados pelo trago

do isolamento:
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Corta extensa e quase despovoada zona da parte sul-oriental da vastissima
Provincia de Mato Grosso a estrada que da Vila de Sant’Ana do Paranaiba vai ter
ao sitio abandonado de Camapud. Desde aquela povoacdo, assente proximo ao
vértice do angulo em que confinam os territérios de Sdo Paulo, Minas Gerais,
Goias e Mato Grosso até ao Rio Sucurit, afluente do majestoso Parang, isto é, no
desenvolvimento de muitas dezenas de léguas, anda-se comodamente, de
habitacdo em habitacdo, mais ou menos chegadas umas as outras, rareiam,
porém, depois as casas, mais e mais, caminham-se largas horas, dias inteiros
sem se ver morada nem gente... (TAUNAY, 2011, p. 19; grifos nossos).

Desde a primeira linha do romance, Taunay situa o cenario — espaco rural e isolado.
Como uma relacdo de causa e consequéncia, a hospitalidade ao viajante parece amenizar a

[3

soliddo do isolamento social, “...guarda avang¢ada daquelas soliddes, homem chdo e
hospitaleiro, que acolhe com carinho o viajante desses alongados paramos...” (TAUNAY,
2011, p. 19). O isolamento ¢ construido em tom bucolico e fabulador, “E cair, porém, dai a
dias copiosa chuva, e parece que uma varinha de fada andou por aqueles sombrios recantos a
tragar as pressas jardins encantados e nunca vistos” (TAUNAY, 2011, p. 21). A comp0si¢do
magica e campestre coloca o0 homem como parte do proprio ambiente, Taunay passa da
descricdo da terra para 0 homem de modo quase imperceptivel. Homem e natureza tornam-se
um so:

Quanta melancolia baixa a terra com o cair da tarde!

Parece que a soliddo alarga os seus limites para se tornar acabrunhadora.

Enegrece o solo; formam 0s matagais sombrios macicos, e ao longe se desdobra

ténue véu de um roxo uniforme e desmaiado, no qual, como linhas a meio

apagadas, ressaltam os troncos de uma ou outra palmeira mais alterosa.

E a hora, em que se aperta de inexplicavel receio o coragdo. Qualquer ruido nos

causa sobressalto; ora o grito aflito da zabelé nas matas, ora, as plangentes notas

do bacurau a cruzar os ares. Frequente é também amiudarem-se 0s pios

angustiados de alguma perdiz, chamando ao ninho o companheiro extraviado,
antes que a escuriddo de todo Ihe impossibilite a volta. (TAUNAY, 2011, p. 25).

O “receio do coracao” parece ser inerente a melancolia do “cair da tarde”. A ideia do
“homem telurico” vem dessa relagdo mimética entre homem e terra. “Telurico”, do latim
tellus: terra, ganha forca na literatura dita regionalista, sobretudo pelo carater relacionado ao
espaco. Vale salientar que “terra”, nesse caso, refere-se, por tradicdo literaria, a terra rural ou
ruralizada. Apesar de a etimologia relacionar o termo “telirico” como referente
indiscriminado a terra, em sentido largo, a literatura associa esse termo a uma figura

masculinizada e tipica de ambientes rurais ou ruralizados®. O sertanejo, nesse primeiro

** Utilizamos o termo “ruralizado” por acreditar que, por vezes, a ambientacio do cendrio da narrativa se da
apenas no plano simbdlico, como condicdo rural ou sertaneja. A exemplo das narrativas que se passam em
grandes centros econdmicos, como capitais do pais, que tém uma construgdo “ruralizada” do espago, a partir do
isolamento simbdlico, como mencionamos no capitulo anterior.
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capitulo, € parte do cenario que compde a natureza. A descricdo bucdlica e poética da

natureza em Inocéncia, a exemplo da desse final de dia, apresenta grande semelhanca com a

descricdo em Denis, em seu Resumo de Histdria Literaria:
Que espetaculo, e como ndo admira-lo! Nas bordas do mar, no seio das baias
profundas, onde as débeis ondas morrem na praia, quase sempre 0s coqueiros se
balancam docemente, a pervinca-rosa ou a ipoméia recobrem as areias nuas do
litoral, 0 mangueiral forma labirintos de verdura; e se os olhos se dirigem para
alguma ilha longinqua, ao panorama dessas florestas verdejantes, dessas praias
amenas, dessas férteis colinas que se desdobram diante dos olhos, a
imaginacdo colabora com a idéia do mais tranqlilo retiro, da soliddo que
ninguém viria quebrar. Muitas vezes, juntam-se a brisa do oceano 0s aromas
da terra, e se a rajada fresca dobra o laranjal, espalha-se pelo ar um leve
perfume que acaricia o olfato, desfaz-se por momentos, volta a impor-se, e
perde-se no espaco. Tudo se relne para nos encantar, nessa deliciosa
paragem; e o estio quebra por alguns meses apenas a beleza da paisagem. Mas,
no interior, a margem dos extensos rios que banham a regido, a umidade

benfazeja assegura quase sempre o esplendor da vegetagdo (DENIS, 1968, p. 34-
35; grifos nossos).

A relagdo entre homem e natureza aqui também se d& mimeticamente. Além disso,
em Denis, assim como em Taunay, a natureza esta revestida de roupagem edénica e a servico
do homem, como mencionamos nos capitulos anteriores.

Na obra Scenes da la nature sous les tropiques, de 1824, Denis afirma que a poesia é
produto da terra e do clima e que a Europa, por sua vez, deveria recuperar a cor local perdida
devido ao longo processo de civilizacdo. Tal ideia é semelhante a defendida por Alexander
Von Humboldt, que atribuia possibilidade de reconstituicio de um passado genuino e
intocado na América em detrimento do que se perdeu na Europa, devido aos intercambios
com outros povos. A obra de Humboldt é um produto da Histéria Natural e de sua forte
tendéncia nacionalizante, isso repercutiu diretamente sobre o pensamento de Ferdinand Denis,
dimensionando o modo de ver e narrar a natureza brasileira.

Essa imagem do paraiso, como ja mencionado por Sérgio Buarque de Hollanda®,
constitui 0 cenario em Inocéncia, “Ele, que armara uma rede de tucum tao fresca ¢ de malhas
abertas, a qual, baloucando-se levemente a brisa, parecia convida-lo a confortante sesta...”
(TAUNAY, 2011, p. 115; grifo nosso), a natureza e o clima estdo a servigo de Cirino, bem
como 0s animais que compdem o fragmento e que se entregam ao convite do ambiente.
Independente do momento do dia, seja no inicio ou ao cair da tarde, no amanhecer ou durante
a noite, a natureza do Sertdo do Leal ¢ sempre espléndida, “Estavam 0s espacos como que
iluminados por essa luz serena e fixa que irradia de um globo despolido; luz fosca, branda,

sem intermiténcias no brilho, sem cintila¢des, e difundida igualmente por toda a atmosfera.”

% Ver Sérgio Buarque de Hollanda, em Vis&o do paraiso. Brasiliense, 2000.
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(TAUNAY, 2011, p. 149). Essa composi¢do bastante regada de Historia Natural, com sua

funcdo nacionalizante, vai servir tanto em Denis, quanto em Taunay, como propaganda do

Brasil:
—Salta! atalhou Pereira exultando de prazer, entdo viva ca o nosso Brasil! Nele
ninguém se lembra até de ter fome. Quando nada se tenha que comer, vai-se no
mato, e fura-se mel de jatai e manduri, ou chupa-se miolo de macaubeira. Isto é
ca por estas bandas; porque nas cidades, basta estender a mao, logo chovem
esmolas... Assim € que entendo uma terra... 0 mais é desgraga e consumicao...
—Decerto! corroborou o aleméo, o Brasil é um pais muito fértil e muito rico. D&

café para meio mundo beber e ainda ha de dar para todo o globo, quando tiver
mais gente... mais populagdo... (TAUNAY, 2011, p. 99).

Esses fragmentos sdo representativos da imagem que Taunay constroi em seu
romance, imagem bucdlica, edénica, a servico do homem e a partir da relacdo mimética
homem/natureza. Esses tracos remetem a Denis, que, por sua vez, é tributario da Histéria
Natural.

Uma das fun¢des primordiais atribuidas as narrativas categorizadas por regionalistas
é a formacdo de imagem. Neste sentido, o texto de Taunay pode ser considerado génese e elo
para as narrativas posteriores, a exemplo da construcdo de um sertdo poético, como depois foi
o0 sertdo de Rosa. O sertdo tomara conotacdes divergentes na trajetdria da vertente chamada
regionalista, como veremos mais adiante. A hostilidade da terra que aparece nas narrativas
que vieram depois ja estava presente no sertdo de Taunay:

Essa areia solta e um tanto grossa tem cor uniforme, que reverbera com
intensidade os raios do sol, quando nela batem de chapa. Em alguns pontos é tdo
fofa e movedica que os animais das tropas viageiras arquejam de cansago ao
vencerem aquele terreno incerto, que lhes foge de sob os cascos e onde se

enterram até meia canela [...] o capim crescido e ressecado pelo ardor do sol
transforma-se em vicejante tapete de relva. (TAUNAY, 2011, p. 20).

A areia solta e o sol escaldante que depois tanto fizeram padecer 0s personagens das
“retiradas”, as peculiaridades do sertdo que até parecem armadilhas para quem desconhece a
terra, como descrito em Os sertdes, de Euclides da Cunha, j4 estdo ai. Dentre outras
similaridades, esses tragos acabam por construir “notas dominantes” nas narrativas que foram
sendo publicadas.

Como vimos no capitulo anterior, a matéria de composicao para a literatura se da em
Denis pela apropriacdo de uma imagem natural, exuberante e edénica; e em Romero, a partir
de trés fatores, primarios ou naturais — que se referiam a natureza; secundarios ou étnicos — a
raca; terciarios ou morais — que se referiam a conduta, costumes, valores, que foram

explorados a partir do método etnografico. Nesse sentido, 0 espago narrativo em Inocéncia é
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composto a partir do ideal proposto em Denis e o enredo se da pelos mesmos critérios que
mais tarde foram sistematizados por Romero.

Silvio Romero associa 0 método etnografico ao enredo do romance de Taunay,
“Possuia o autor de Inocéncia, em maior escala que Machado de Assis 0 sentimento da
paisagem”, como a medida exata de descricdo do meio; o “tom realistico da reprodu¢do dos
costumes populares”, que se relaciona com o modo etnografico de conceber, observar e
descrever as praticas e costumes para compor a literatura, ciéncia que serd introduzida pelo
préprio Romero e outros; e a “reprodu¢do da sociedade campestre”, tomando como pratica,
desde Humbodlt, que apreciava e buscava o exdtico, passando para a etnografia, que também
tinha interesse no exotismo. Nessa l6gica, as pessoas que habitam o campo sdo tornadas
exoticas para fornecer matéria prima para a producdo da literatura.

Em primeiro plano, vemos em Inocéncia a reproducdo da mesma légica que foi
utilizada por Romero para pensar a literatura — meio, raca e cultura. O meio, que se constroi
por dois eixos: primeiro pelo “isolamento”, tanto geografico (ambientado num local
despovoado), quanto simbdlico (a partir da barreira cultural e protecionista que envolve a
protagonista); e segundo, pela descricdo de uma natureza exuberante, ndo apenas no primeiro
capitulo, mas em toda a narrativa. A raca descreve-se explicitamente pelo perfil fixo do
mineiro, do caipira, do estrangeiro e do carioca (com tracos de preguica e malandragem). J& a
cultura é o mote central da narrativa, pois € por essa via que se descreve o cddigo de conduta
local que move o enredo.

Sobre o meio na narrativa, o primeiro capitulo, intitulado “O sertdo e o sertanejo”, ja
da a ideia do que se trata. Taunay apresenta 0 meio e a raca de modo fixo, como elementos ja
determinados pelo destino. O primeiro traco que caracteriza 0 meio € o isolamento, que
aparece desde a primeira linha: “Corta extensa e quase despovoada zona da parte sul-
oriental...” (TAUNAY, 2011, p. 19; grifo nosso). Ou na casa de Pereira, onde se passa grande
parte da narrativa, “Durante 0s dias de estada nas terras de Pereira, as quais ndo tinham
limites nem vizinhos sendo dali a muitas 1éguas...” (TAUNAY, 2011, p. 156), estabelece-se,
assim, o local da narrativa, despovoado e isolado. Como vimos no capitulo anterior, esse
ambiente vai ser o local por exceléncia da maioria das narrativas chamadas de regionalistas. A
partir do isolamento, pode-se construir perfis, praticas, costumes e codigos de conduta
proprios e ndo atravessados pelas novidades estrangeiras. Sao esses locais 0s mais propensos
a consolidar no imaginario popular a ideia de um povo “original” e “genuinamente nacional”.

Através do isolamento geogréafico, representado em Inocéncia, constroi-se também um
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distanciamento cultural e simbolico das referéncias da modernidade, como na fala da
protagonista a Cirino: “Mecé ¢ mogo da cidade: ndo lhe custa enganar uma criatura como eu...
Até...” (TAUNAY, 2011, p. 179). Essas cenas refor¢am a ideia de distanciamento entre os
habitantes dos centros urbanos e os moradores das zonas rurais. A diferenca entre 0 campo e a
cidade remonta a antiguidade classica e a essas formas de vida foram sendo associadas
caracteristicas positivas e negativas. Via de regra, ao campo, foi associada a ideia de passado,
atraso, lentiddo; o que se contrapde & ideia de futuro e modernidade das cidades®.

A ideia de raca, introduzida na segunda parte do primeiro capitulo, traca um perfil
fixo do sertanejo desde a mocidade até a velhice. Em linhas gerais, sdo concebidos como
homens que pensam pouco. Na mocidade, saem a explorar desertos, geralmente ndo tém
familia, o objetivo é furar matas e andar por onde ninguém andou. Na velhice, quando a saude
vai abandonando o corpo, procuram uma mulher para formar familia e passar os saberes do
sertdo para os filhos ou enteados, que, por sua vez, sairiam aos sertdes, alimentando o ciclo.
Essa trajetdria fixa que ajudou a constituir o imaginario popular sobre o sertanejo colaborou
com a ideia do “homem telurico” para as artes e foi constantemente alimentada pelas
narrativas posteriores, a exemplo do “Manoelzdo”, de Guimaraes Rosa, que, depois de passar
a vida inteira a furar matas, encontra-se em idade avancada e com a sensacéo de solid&o.

Os perfis em Inocéncia estdo bem delimitados, desde o alemdo Meyer — que tem o
corpo “alvo”, “bonito pela sua brancura”, considerado inteligente, naturalista, representante
da Ciéncia da época e colocado como oposto ao “povo rude e grosseiro do sertdo”. Por outro
lado, com carater risivel que se ressalta, sobretudo, pelo idioma que se torna grotesco ao leitor

»2 produzido; o seu companheiro, José Pinho é carioca, descrito como

e pelo efeito de “desvio
preguicoso e um tanto malandro; ja Manecdo Doca, o noivo prometido a Inocéncia, é rude e
machista.

O tipo patriarcal que compds o personagem Pereira, pai da protagonista, abarca todos
os caracteres de um perfil fixo, “mineiro da gema”, calado, cismado e com uma “palavra de
rei” ao lado do conjunto de costumes, finamente descritos por Taunay, que compde o enredo
da trama. Vale salientar que a construcdo dos elementos de cultura (pensados por Romero a
partir da etnografia) os costura as ideias de meio e de raca e € por esses caminhos que a
narrativa se elabora.

Os costumes, recorrentemente associados ao local isolado onde se passa a narrativa,

mesclam desde aspectos corriqueiros do cotidiano como o modo de comer, tratar doencas,

26 \/er Raymond Williams, em O campo e a cidade. Companhia das letras, 1989.
2" \er Henri Bergson, em O Riso: ensaio sobre a significacdo da comicidade. Martins Fontes, 2004.
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receber hdspedes até aspectos morais, como a cria¢do dos filhos, a relagdo com o casamento,
vinganca ou pagamento de dividas. Acreditamos que, por tratar de perfis fixos e se passar
num local isolado, Taunay consegue construir paulatinamente a imagem de uma espécie de
redoma para Inocéncia, que, nesta leitura, vamos chamar simbolicamente de “casulo”.

O isolamento, tema caro a algumas narrativas, funciona, em Inocéncia, a partir do
seu duplo sentido. O isolamento geografico promoveu a manutencao da barreira que envolvia
Inocéncia; ao lado, o isolamento cultural, que, por meio dos costumes transmitidos pelo pai,
fez com que a protagonista permanecesse em “rigorosa clausura”:

Hi, meu Deus, mulheres numa casa, é coisa de meter medo... S8o redomas de
vidro que tudo pode quebrar... Enfim, minha filha, enquanto solteira, honrou o
nome de meus pais... O Manec&o que se aguente, quando a tiver por sua... Com
gente de saia ndo ha que fiar... Cruz! botam familias inteiras a perder,
enguanto o demo esfrega um olho.

Esta opinido injuriosa sobre as mulheres é, em geral, corrente nos nossos
sertfes e traz como consequéncia imediata e pratica, além da rigorosa clausura
em que sdo mantidas, ndo sO o0 casamento convencionado entre parentes muito
chegados para filhos de menor idade, mas sobretudo os numerosos crimes

cometidos, mal se suspeita possibilidade de qualquer intriga amorosa entre
pessoa da familia e algum estranho. (TAUNAY, 2011, p. 59; grifos nosso).

A fala de Pereira, pai de Inocéncia, no primeiro paragrafo da citacdo, denuncia a
funcdo patriarcal que ele exerce. O fato de ser viuvo e ter uma filha solteira em casa vai
reverberar como um peso na narrativa. A organizacao patriarcal € reforcada pelo fato de
Pereira ter um filho e esse, por sua vez, estar pelo mundo e ndo aparecer no enredo, nem como
um peso para o pai, muito menos dentro daquele casulo “a meia 1égua do Leal”. A fala do pai
demonstra a necessidade que, naquela estrutura rastica, a mulher tinha do sexo masculino,
caso contrario, ficavam “jururus e fanadinhas” além do risco constante de “botarem familias
inteiras a perder”. Todos esses elementos conjugam-Se com a obrigagdo do casamento
arranjado pelo pai.

Pereira parece querer atribuir legitimidade a sua fala ao ancord-la a um costume
recorrente do sertdo “Esta opinido injuriosa sobre as mulheres €, em geral, corrente nos nossos
sertdes”. A “rigorosa clausura”, o “casamento convencionado” e os ‘“numerosos crimes
cometidos” em decorréncia disso sdo naturalizados pela repeticdo dos costumes que, na
narrativa, passam a banalizar a violéncia em seus niveis simbolicos e fisicos, tornando-se
praticas tipicas de um “povo isolado”.

Em Pereira, a obrigacdo do casamento toma propor¢do penosa, representada pela
figura de Manecdo como a metafora de um Cristo que salvard a Inocéncia da perdigdo. A

figura do noivo apalavrado torna-se promessa mencionada recorrentemente pelo pai, durante
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quase toda a narrativa, aparecendo apenas no vigésimo quarto capitulo. Pereira demonstra a
angustia da espera pelo noivo da filha, como quem aguarda o alivio de um fardo:
Acolheu-o Pereira com verdadeira explosao de alegria.
—YVival! viva! exclamou de longe acenando com os bracos, seja bem-vindo neste
rancho... Ora, até que afinal!... Faltam rojdes para festejar a sua chegada... Que

demoral... Pensei que ndo topava mais com o caminho da casa... (TAUNAY,
2011, p. 197; grifo do autor).

A metafora do casulo se constitui justamente pelo dever de manter a protagonista
enclausurada, pela fidelidade a “palavra dada”. Ao lado do pai, Taunay constroi a figura do
Tico, uma espécie de ando que parece sair das versdes mais populares do conto da Branca de
Neve. Com a fungdo de “guardar” Inocéncia, de manté-la enclausurada, Tico permanece ao
lado da cama da protagonista, durante a sua enfermidade e nos arredores da casa, quando
Inocéncia consegue se levantar e ter contato com Cirino.

A imagem do casulo vai sendo construida pelo desenrolar da narrativa. A
protagonista s6 aparece no sexto capitulo, doente, sobre a cama e coberta por um lencol.
Antes disso, o leitor vai sendo lentamente preparado para o encontro com Inocéncia. A
imagem fragil da sertaneja?® ¢ anunciada pelo pai ja no segundo capitulo, “Estou com uma
menina doente de maleitas, minha filha...” (TAUNAY, 2011, p. 37), desse momento até a
aparicao de Inocéncia, no sexto capitulo, o leitor vai sendo introduzido no cédigo de conduta
do sertdo do Leal. A dificuldade para Cirino e o leitor adentrarem o quarto da protagonista é
sintomatica na construg¢@o narrativa a partir do zelo com que Pereira discorre “em nome da
honra da familia”.

Apds o segundo capitulo, no qual ocorre a mencao a Inocéncia, Taunay apresenta
Cirino, em um capitulo intitulado “O doutor”. Nessa parte, o escritor apresenta o conjunto de
praticas ligadas a saude e ao modo de tratar de doencas, “Em localidade pequena, de simples
boticario a médico ndo ha mais que um passo” (TAUNAY, 2011, p. 46), o modo de manusear
as ervas, de passar as dietas vao sendo colocados no decorrer da narrativa.

Em seguida, no quarto capitulo, ¢ apresentada “A casa do mineiro”. A troca do nome
do personagem, pelo seu grupo social ¢ indicio da intencdo de Taunay em destacar na conduta
de Pereira o fato de ser um “mineiro da gema”. O capitulo é construido no sentido de ressaltar
o carater do personagem, bem como o modo de vida, o cédigo de comportamento que
prevalecia naquele sertdo. A epigrafe que abre o capitulo é marca desse efeito: “Esta a ceia na

mesa. Torne o bom acolhimento desculpavel o mau passadio” (WALTER SCOTT apud

%8 Vale mencionar que a ideia do “sertanejo como um forte”, que ja circulava naquele momento, via de regra, s
ganha propor¢ao na literatura quando se trata do sexo masculino.
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TAUNAY, 2011, p. 49). A hospitalidade que serd marca atribuida ao sertanejo desde Denis,
reaparece em Taunay, serd reforcada em Romero e ecoara por algumas narrativas.

As boas vindas ficam por conta de quatro ou cinco cdes altos e magros, além das
galinhas e porcos. A apresentacdo da estrutura da casa reverbera o traco da hospitalidade a
partir de dois aspectos: a necessidade de reparos, ocasionadas por ‘“grandes rachas
longitudinais”; e um comodo inteiro destinado aos hospedes. O fato de a casa ndo estar em
boas condig¢des so6 reforga o carater hospitaleiro do anfitrido, “— Pois entdo, interrompeu
Pereira, ponha o pé no chéo e pise forte, que o terreno é nosso. A minha casa, ja lhe disse, é
pobre, mas bastante farta e a ninguém fica fechada” (TAUNAY, 2011, p. 50; grifo nosso).

Ap0s a entrada na casa, 0 descanso e a janta, ainda nao se faz a hora da aparicao de
Inocéncia. Fato curioso é que nem ao leitor a protagonista € apresentada, o que reforca a nossa
ideia da metafora do casulo. Depois de estabelecido, Cirino pergunta por Inocéncia (afinal,
era pela maleita da moca que ele estava ali), a pergunta, por sua vez, é recebida com
desconfianga por Pereira, o que nos introduz ao capitulo seguinte, intitulado “Aviso prévio”,
dando a ideia de conduta, de como proceder para o leitor e para o préprio Cirino.

No quinto capitulo, somos detidos por Taunay e pelo proprio Pereira, “Antes de sair
da sala, deteve Pereira 0 hdspede com ar de quem precisava tocar em assunto de gravidade e
ao mesmo tempo de dificil explicagdo” (TAUNAY, 2011, p. 57) esse “grave assunto” e
“dificil de explicar” é justamente a respeito do codigo de conduta local. Trata-se de uma mocga
sem vida propria e prometida a um noivo arranjado pelo pai, “...peco-lhe uma coisa: veja sé a
doente e ndo olhe para Nocéncia...” (TAUNAY, 2011, p. 61).

Além do “aviso prévio” e todas as colocagdes do pai da moga, somos levados pelo
capitulo seguinte, intitulado “Inocéncia”, a estrutura da casa, que funciona como um modo de
guardar a moga, “E, saindo da sala, acompanhou Pereira, que o fez passar por duas cercas e
rodear a casa toda, antes de tomar a porta do fundo...” (TAUNAY, 2011, p. 63).

As prevengoes “vindas de longe”, como descritas no didlogo entre Cirino e Pereira,
reforcam a ideia da tradicdo como construtora desse casulo simbolico, do qual estamos
falando. Tudo contribui para essa imagem, desde a estrutura fisica da casa, do isolamento do
sertdo do Leal, até os personagens como Pereira e Tico. A partir do nosso mapeamento na
historiografia recente, vimos que 0s tragos que caracterizam a literatura chamada regionalista
estdo colocados em Inocéncia, ndo apenas como elementos da narrativa, mas é o proprio
mote, sd0 0s mesmos tragos iniciados por Denis, reforcados por Romero em seu programa

para a literatura e repetidos pela historiografia, que movem a narrativa de Taunay. Com isso,
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podemos dizer que ha consonancia entre a imagem proposta desde Denis e 0 ambiente em
Taunay, que, por sua vez, teve recorréncia em narrativas que foram produzidas
posteriormente; do mesmo modo, 0s critérios etnograficos colocados por Romero como
parametros, também ja estavam em Inocéncia.

Apesar de vermos o projeto proposto por Denis e Romero na narrativa de Taunay a
partir do isolamento, em seu duplo carater: geogréfico/sertanejo/rural e de barreira cultural; do
meio e da raca, como elementos intrinsecos a construcdo narrativa; e a criacao de tipos fixos e
0 cbdigo de conduta especifico de um povo, a contrapartida em Taunay ndo se da em

totalidade, antes se verifica uma fuga.

3.2 Uma leitura dos “modos de fazer” na “Casa do mineiro”

Apesar de construida pelos aspectos do meio, da raca e da cultura (a0 modo
etnogréfico), a narrativa tem em seu enredo uma fuga a partir do ponto de tensdo que desafia
toda a estrutura patriarcal que sustentava aquela sociedade sertaneja e que, do ponto de vista
sociologico, coloca sob suspeita a leitura determinista da sociedade que, naquele momento,
ainda estava em vias de formagéo.

Segundo Antonio Candido (1967), em A sociologia no Brasil, tivemos pelo menos
trés fases na constituicdo do pensamento socioldgico brasileiro. A primeira fase, que se da de
1880 a 1930, é o periodo de formacdo. Nomes como Silvio Romero, Nina Rodrigues e
Euclides da Cunha ganham destaque e o enfoque epistemoldgico reside no positivismo e no
determinismo racial e geografico. No romance de Taunay, de 1872, no entanto, ha uma recusa
a essa logica determinista. Ndo sabemos se por se situar antes da consolidacdo do pensamento
determinista aqui, ou se pelo préprio carater de arte que busca primeiro e, sobretudo, na vida
as raz0es para a sua constituicdo. E no conflito, primeiro com Meyer — o alem&o naturalista;
depois, com Cirino e Inocéncia, que a narrativa toma maiores propor¢des. Neste sentido,
vamos nos ater, neste topico, aos trés personagens citados para tentar entender como
Inocéncia ndo compactua com a imposicao do pensamento determinista.

A consolidacdo do pensamento determinista reverberou no programa para a literatura
desenvolvido por Romero. Desse modo, construiu-se uma “tradi¢do” determinista na literatura
a partir da relacdo entre meio e raca, que configuraram um modo de ler e de produzir
literatura. Essas diretrizes para a literatura nacional (algumas depois categorizadas por

regionalistas) foram atualizadas e consolidadas por Romero. Lidas desse modo — de um lado,
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0 programa romeriano para a literatura; de outro, o romance de Taunay que, consensualmente,
é colocado como precursor da literatura sertaneja — entendemos o que Roland Barthes (2013,
p. 19) nos ensina em sua Aula, “A ciéncia é grosseira, a vida ¢ sutil, e é para corrigir essa
distancia que a literatura nos importa”.

Como compreender as complexidades das relagdes sociais a partir de uma ciéncia
rude que escamoteia as alteridades? Esse tipo de reflexdo ja estava presente no romance de
Taunay, pois, como um local isolado e com uma estrutura social arcaica, como o sertdo do
Leal, produziu uma heroina como Inocéncia e um homem como Cirino?

Na narrativa, vemos varios indicios de que Inocéncia teve pouco contato com
pessoas fora de sua casa, quase ndo havia visitas e, quando havia, eram quase sempre
viajantes do sexo masculino, que, por isso, ndo entravam nos fundos da casa onde ficava a
protagonista. Pela l6gica determinista, essa hipotese nos faz pensar que aqueles locais
isolados s6 poderiam produzir homens e mulheres como Pereira, o patriarca da familia.

O primeiro conflito aparece a partir da figura do naturalista Meyer. A tensdo chega a
produzir efeito risivel pela naturalidade com que o alemao, por ndo compactuar com aquele
modo de pensar, lida com a situacdo. O efeito comico reside justamente na oposicdo ao modo
arcaico de pensar do pai de Inocéncia. Para Meyer, Inocéncia era mais uma, dentre outras
figuras do sertdo, que merecia descricdo (como se descreve outros elementos da natureza,
como naturalista que era) para o “bem da ciéncia e da humanidade”. Vale notar que a
construcdo desse personagem coincide com o momento em que se fez uma campanha “pro-
alemanismo”, que, segundo Romero, se deu de 1870 a 1889. Tal movimento foi encabecado
por Tobias Barreto, no ambito da literatura; e pelo proprio Taunay, a partir da imigracéo.
Apesar de Romero destacar a antipatia do romancista pelos alemaes, afirma que ele acreditava
que, por meio desses imigrantes, seria possivel “branquear” o povo brasileiro “apagando
progressivamente os maus lados do mestigamento atual” (ROMERO, 1980, p. 307).

A confianga depositada em Meyer, por parte do anfitrido, veio de uma carta de seu
irmdo. Na euforia da surpresa da carta, Pereira lhe da a “palavra de mineiro” de que o recebia
como a quem recebe o proprio irméo, fato que o fez refém, apesar da desconfianca, durante
toda a estadia de Meyer em sua casa. A “palavra dada” vai tomando ares cada vez mais
drésticos. E também pela palavra dada que Inocéncia é prometida e o pai ndo cessa de guarda-
la e € pela mesma ideia da “palavra dada”, que Pereira suporta o hospede que se tornou
incobmodo a partir da desconfianga, deixando, por vezes, de cuidar de sua pequena terra para

vigiar o alemao.
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O conflito inicia-se desde a apresentacdo a Inocéncia:

—Qual! nao tem obrigacdo nenhuma! N&o, senhor. Além do mais, sua filha é
muito bonita, muito bonita, e parece boa deveras... H& de ter umas cores tdo
lindas, que eu daria tudo para vé-la com saude... Que moga!... Muito bela!

Estas palavras que o inocente saxdnio pronunciara ex abundantia cordis
produziram extraordinario abalo nas pessoas que as ouviram.

Tornou-se Pereira palido, franzindo os sobrolhos e olhando de esguelha para
quem tdo imprudentemente elogiava assim, cara a cara, a beleza de sua filha;
Inocéncia enrubesceu que nem uma romd; Cirino sentiu um movimento
impetuoso, misturado de estranheza e desespero, e, |4 da sua pele de tamandua-
bandeira, ergueu-se meio apavorado o ando (TAUNAY, 2011, p. 104).

A expressao latina “ex abundantia cordis”, no sentido de “com toda efusdo de alma,
sinceramente” constréi a oposi¢ao intencional na cena. Incompreendido pelos homens que
faziam “a guarda” da honra de Inocéncia, Meyer ¢ logo colocado como “o outro”. O
distanciamento cultural entre Meyer e os demais homens da casa é expresso em seguida:

Em nada reparou Meyer e com a habitual singeleza prosseguiu:

— Aqui, no sertdo do Brasil, h4 0 mau costume de esconder as mulheres.
Viajante ndo sabe de todo se sdo bonitas, se feias, e nada pode contar nos livros
para o conhecimento dos que leem. Mas, palavra de honra, Sr. Pereira, se todas

se parecem com esta sua filha, é coisa muito e muito digna de ser vista e escrital
(TAUNAY, 2011, p. 104; grifo nosso).

O distanciamento cultural toma carater de oposi¢cdo, o que era considerado “bom
costume” aqui, torna-se “mau” aos olhos de Meyer. O “costume do povo do sertdo”, nos
termos do naturalista, € concebido como entrave a ciéncia, que naquele momento buscava
descrever a natureza e 0s povos locais, revestidos de exotismo e como objetos de estudo.

A fala de Meyer que, volta e meia, Taunay insiste em colocar como inocente, vem
carregada do preconceito europeu. A ideia da superioridade cultural europeia, sobretudo, em
relacdo as sociedades rurais, era recorrente e transparecia nas opinides dos
viajantes/naturalistas que percorriam as terras brasileiras patrocinados pelo estado, assim
como Meyer.

A narrativa tem como mote principal os habitos do sertdo, o respeito — quase fatal — a
palavra dada e é nisso que o primeiro conflito reside, na incompreensdo (revestida de
“superioridade cientifica”) de Meyer sobre aquele modo de vida. Por outro lado, em Pereira
havia a impossibilidade de compreender o interesse cientifico de Meyer, pois em seu mundo
sertanejo, o ciclo da vida, principalmente o das mulheres, era reduzido a nascer, casar,
procriar e morrer. Os dias se passam e, a partir das perguntas despretensiosas que Meyer faz
sobre Inocéncia, a desconfianca de Pereira vai ganhando maiores evidéncias até o dia de sua

partida.
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J& o segundo e maior conflito da trama é desenrolado por Cirino e Inocéncia. O
primeiro indicio se da logo no inicio, quando Cirino expBe 0 seu ponto de vista sobre as
mulheres para Pereira:

Quanto as mulheres, ndo tenho as suas opinides, nem as acho razoaveis nem de
justica. Entretanto, é inutil discutirmos, porque sei que isso sdo prevencoes
vindas de longe [...] No meu parecer, as mulheres sdo tdo boas como nds, se nao
melhores: ndo ha pois motivo para tanto desconfiar delas e ter os homens em tdo
boa conta... Enfim, essas suas ideias podem quadrar-lhe a vontade, e é costume
meu antigo a ninguém contrariar, para viver bem com todos e deles merecer o

tratamento que julgo ter direito a receber. Cuide cada qual de si... (TAUNAY,
2011, p. 61).

Em toda a narrativa, se apresenta 0 modo de pensar de Pereira que é o representante
do seu grupo social — o sertanejo mineiro. Vale notar a diferenga de postura entre Meyer e
Cirino, ambos discordam de Pereira no que se refere ao modelo rastico de conceber as
mulheres e a vida, mas os dois mantém posturas diferentes, um — por ndo compreender a
cultura local; outro, por conhecer demais e saber o quanto aquele modo arcaico de pensar
estava enraizado nas “prevengoes vindas de longe”. A naturalidade com que Meyer lida com a
situacdo é sintoma do seu desconhecimento e do quanto aquele modelo provinciano é
peculiarmente nosso; por outro lado, ha a dissimulacdo de que Cirino tem de lancar méo para
ndo afrontar o patriarca da familia. Neste sentido, as duas posturas servem como denuncia de
uma estrutura extremamente arcaica e violenta contra as mulheres.

A postura de Cirino se contrapfe também a de Manecdo, o noivo prometido a
Inocéncia, e se torna traco da formacdo do herdi no romance. Neste sentido, Taunay constroi
um “heroi problematico”, como nos termos de Georg Lukacs (1962), em Teoria do romance,
quando ndao compactua, “Quanto as mulheres, ndo tenho as suas opinides, nem as acho
razoaveis nem de justica”, € tem de lutar contra as estruturas do contexto social no qual esta
inserido. Neste sentido, o herdi funciona como a intencéo ética do autor e 0 personagem seria
a representacdo desses ideais. Em Cirino, temos a configuracdo desse tipo de herdi, que,
mesmo dentro daquela estrutura arcaica de pensamento, vai buscar romper com um aspecto da
tradicdo patriarcal.

A espécie de borboleta encontrada por Meyer e nomeada por Papilio Innocentia pde
fim a estadia do alemao no sertdo do Leal e ao conflito com o patriarca e anfitrido pela
incompatibilidade de visbes de mundo. Para o leitor e num contexto geral da obra, esse fato
pode servir como um elemento de despertamento para a metafora do casulo, construida

paulatinamente no romance.
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Lida desse modo, relembramos que a primeira aparicdo de Inocéncia s6 se da apds
cinco capitulos de suspense, apresenta-se a terra e o0 homem, o Cirino viajante e o Cirino
doutor, a casa do mineiro (ndo de Pereira, como representacdo de um tipo especifico de povo
e modo de viver e pensar) ¢ o “aviso prévio” — capitulo que concretiza a conduta reguladora
daquele mundo sertanejo. Ap6s a saga enfrentada pelo leitor, ainda temos, como
mencionamos no topico anterior, a escuriddo, a coberta e 0 ato de encolher-se debaixo da
coberta, como quem deseja se esconder no casulo.

E o0 personagem estrangeiro que nos desperta para essa metafora. O encontro com a
Papilio Innocentia — espécie considerada rara no romance, mas banal aos olhos dos
personagens sertanejos — é que se coloca como auxilio para a nossa leitura.

A imagem do casulo se revela na primeira apari¢do de Inocéncia. Antes disso, temos
uma preparacdo com todos aqueles capitulos e adverténcias, que mais da a ideia de um
esconderijo, por parte do pai. O primeiro encontro de Inocéncia com Cirino € também o
primeiro encontro com o leitor:

Mandara Pereira acender uma vela de sebo. Vinda a luz, aproximaram-se ambos
do leito da enferma que, achegando ao corpo e puxando para debaixo do queixo

uma coberta de algoddo de Minas, se encolheu toda, e voltou-se para 0s que
entravam. (TAUNAY, 2011, 64; grifo nosso).

Inocéncia ¢ revelada para Cirino e para nos, leitores, numa posicdo quase fetal, “se
encolheu toda”, que, acompanhada da coberta, concebe a imagem de um casulo. A narrativa é
leve e vai gradativamente descortinando a imagem de Inocéncia para nés e para Cirino. A
protagonista vai se levantando da cama, a medida que vai sendo curada da maleita.

Na apari¢@o seguinte, Inocéncia ja ¢ descrita “mais deitada do que sentada”, “a um
canto do qual estava a filha do mineiro, mais deitada do que sentada numa espécie de canapé
de taquara” (TAUNAY, 2011, p. 102). No terceiro encontro com Inocéncia, ela ja esta de pé,
apesar de ter os passos arrastados e estar embrulhada em sua manta de algodao:

Dai a pouco, ouviu passos arrastados e aos seus olhos mostrou-se Inocéncia
embrulhada em uma grande manta de algoddo de Minas de variegadas cores e
com os longos e formosos cabelos caidos e puxados todos para tras...

Ao chegar a porta, ndo a transpds; mas encostando-se a grossa trave que fazia de

umbral, ali ficou parada, indecisa, com o olhar turbado e esquivo (TAUNAY,
2011, p. 116-117).

O “levantar-se” de Inocéncia é também o “despertar-se” para a vida. A menina que
nos foi apresentada fragil e doente vai se levantando e ganhando cor. A funcdo de Cirino
como heréi e como médico na narrativa colabora com essa imagem de transformacdo e

despertamento da protagonista.
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Ap0s colocar-se em pé concomitantemente a um processo de metamorfose, Inocéncia
escolhe a janela do seu quarto, como quem espera alguém sem encontro marcado ou por
simples intui¢do, “Achegou-se, em seguida, a cerca dos fundos da casa e parou no meio do
patio, olhando com assombro para uma janela aberta. Um vulto ali estaval... Era o dela;
Inocéncia... N&o havia duvidar.” (TAUNAY, 2011, p. 149-150).

A imagem da janela é recorrente na literatura, desde as Cantigas de amor medievais
até a contemporaneidade. A fungédo simbolica da janela de transportar quem se debruca para
fora mesmo sem sair de casa, como a marcante cena que abre A bagaceira, de José Américo
de Almeida, “Dagoberto Margau correu a janela, que ¢ uma forma de fugir de casa, sem sair
fora de portas” (ALMEIDA, 1988, p. 3), torna-se recorrentemente refgio, fuga ou ponto de
contato com o mundo exterior. Nas cantigas medievais, é corrente a imagem da janela como o
lugar onde o amor aflora, reproduzindo, via de regra, a dindmica mulher/dentro, homem/fora
da casa.

A janela, neste sentido, torna-se valvula de escape por onde as personagens
femininas encontram a possibilidade de uma relacdo com o ambiente externo sem perder ou
desafiar diretamente a protecdo do teto do pai. Em Inocéncia, Taunay lanca mdo dessa
imagem construida pelas Cantigas medievais — do cavalheiro debrugado na parte externa da
janela direcionando-se para a moga que ocupa, quase sempre, o interior do seu quarto — para

compor a cena da concretizagdo do amor entre 0s protagonistas:

Depois de breve tempo, que para Cirino pareceu um século, descerrou-se a medo
a janela, e apareceu a moga toda assustada, sem saber por que razdo ali estava
nem explicar tudo aquilo. Parecia-lhe um sonho.

Quis, entretanto, dar qualquer desculpa & situacdo e, fingindo-se admirada,
perguntou muito baixinho e a balbuciar:

—Que vem... mecé... fazer aqui?... Eu... ja... estou boa.

Da parte de fora, agarrou-lhe Cirino nas méos.

—Oh! disse ele com fogo, doente estou eu agora... Sou eu que vou Morrer...
porque vocé me enfeitigou, e ndo acho remédio para o meu mal.

—Eu... ndo, protestou Inocéncia.

—Sim... vocé que é uma mulher como nunca vi... Seus olhos me queimaram...
Sinto fogo dentro de mim... Ja ndo como... ndo vivo... O que s6 quero ¢ vé-la... é
ama-la... Ndo conhego mais 0 que seja sono e, nesta semana, fiquei mais velho
do que em muitos anos havia de ficar... E tudo, por qué, Inocéncia? VVocé bem
sabe...

—Eu ndo sei, ndo, respondeu a pobrezinha com ingenuidade.

—~Porque eu a amo... amo-a, e sofro como um louco... como um perdido...

—Ué, exclamou ela, pois amor é sofrimento?

—Amor ¢ sofrimento, quando a gente ndo sabe se a paixao é aceita, quando se
ndo vé quem se adora: amor é céu, quando se estd como eu agora estou.

—E quando a gente esta longe, perguntou ela, que é que se sente?...

—Sente-se uma dor, ca dentro, que parece que se vai morrer... Tudo causa
desgosto: sO se pensa na pessoa a quem se quer, a todas as horas do dia e da
noite, no sono, na reza, quando se ora a Nossa Senhora, sempre ela, ela, elal... o
bem amado... e...
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—Oh! interrompeu a sertaneja com singeleza, entdo eu amo... (TAUNAY, 2011,
p. 150-151).

O encontro que ocorre na janela € a cena principal do décimo oitavo capitulo,
intitulado “Idilio”. O termo de origem grega, que significa “pequeno quadro”, refere-se
recorrentemente a poemas curtos de composicoes pastoris, com temas amorosos ou religiosos.
Segundo Luiz Fernando Garcia (2018), o “Idilio” ¢ tradicionalmente atribuido a Teodcrito,
século 111 a.C.. As primeiras obras de Tedcrito, Idilios Bucdlicos, demonstram nostalgia pela
vida simples, sensibilidade em relacdo a natureza, buscando traduzir o ambiente para o texto.
Garcia cita Renate Bdschenstein-Schafer, além de outros pesquisadores sobre o género, para
afirmar que em Tedcrito o Idilio tem um movimento de expansdo da cultura grega, de quebra
de hierarquia dos géneros épicos, dramaticos e liricos e de representacao literaria: quando se
volta para o intimo do homem comum, abandonando os temas heroicos, ocasiona um
interesse pelo ambiente, que se torna parte integrante da representacéo.

Em Inocéncia, o décimo oitavo capitulo da a ideia de um pequeno quadro, a0 modo
das Cantigas de amor medievais. As acGes do capitulo se concentram no didlogo na janela,
Inocéncia no interior do seu quarto e Cirino debrucado pelo lado de fora que dava para o
laranjal. O espaco é restrito — a casa, a janela, o laranjal — e tem em uma das duas epigrafes
uma citacdo do Ato Il, de Romeu e Julieta, de William Shakespeare, “Mas, que luz ¢ essa que
ali aparece, naquela janela? A janela é o oriente, e Julieta o sol. Sobe, belo astro, sobe e mata
de inveja a palida lua” (SHAKESPEARE apud TAUNAY, 2011, p. 147). A citagdo parece
funcionar como sintese do capitulo que compGe um pequeno quadro ornado com a natureza
do sertdo do Leal “ao ar fresco e acariciador da madrugada”, com:

...0S espagos como que iluminados por essa luz serena e fixa que irradia de um
globo despolido; luz fosca, branda, sem intermiténcias no brilho, sem cintilag6es,
e difundida igualmente por toda a atmosfera.

Haviam j& os galos cantado uma vez, e, ao longe, muito ao longe, de vez em
quando, se ouvia o clamor das anhumapocas. (TAUNAY, 2011, p. 149).

A partir do dialogo, nesse tom bucélico, Taunay da a ideia do quanto Inocéncia faz
jus ao seu nome. A impossibilidade de compreensdo dos seus proprios sentimentos coaduna
com o nome da protagonista e com o titulo do romance, ademais, consolida a ideia do casulo
gue a envolvia. Em Inocéncia, o despertar para o amor é também o despertar para a vida, e
essa Ultima condicdo implica, inevitavelmente, desafiar o seu pai e a tradi¢do irracional da
“palavra dada”. Neste sentido e vista de um modo geral, a narrativa funciona mais como uma

ruptura a ciéncia determinista que, naquele momento, comecgava a se impor.
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A arte, como expressao da prépria vida, mostrou negar em varios momentos, a partir
de narrativas como Inocéncia, 0 pensamento reducionista do homem como referéncia do
meio. Mostra disso é que, apesar do casulo — elaborado pelo isolamento geografico do sertéo
do Leal e também pela propria arquitetura da casa; além do isolamento cultural de um
patriarcado que a mantinha em situacdo de quase carcere privado — Inocéncia passa pela a¢do
paulatina de se levantar da cama, de ter suas préprias ideias e a¢Bes, que culmina com o
aflorar do amor, chegando ao ponto alto da narrativa, quando a moca finalmente cria asas, sai
do quarto e passa a dominar as agdes no romance.

Ap6s o amor declarado na janela, Inocéncia mostra-se racional e arquiteta o
encontro, “Olhe, va-me esperar junto ao corguinho para la do laranjal... daqui a nada vou ter
com mecé... A porta estd s6 encostada... O moco fez sinal que obedecia e sumiu-se
incontinenti na escuriddo do pomar” (TAUNAY, 2011, p. 177; grifo do autor). A moga que
inicia a narrativa silenciada, apresentada pelo pai como uma moribunda, reage e lidera a acéo.
O desejo de Inocéncia “em mandar nos homens”, no entanto, ja havia sido revelado pelo pai
no inicio da narrativa:

—Nem o Senhor imagina... As vezes, aquela crianga tem lembrancas e perguntas
que me fazem embatucar... Aqui, havia um livro de horas da minha defunta
avo. ...Pois ndo é que um belo dia ela me pediu que lhe ensinasse a ler?... Que
ideial... Ainda ha pouco tempo me disse que quisera ter nascido princesa... Eu
Ihe retruquei: E sabe vocé o que é ser princesa? Sei, me secundou ela com toda a
clareza, € uma mog¢a muito boa, muito bonita, que tem uma coroa de diamantes

na cabeca, muitos lavrados no pescoco e que manda nos homens... Fiquei meio
tonto. (TAUNAY, 2011, p. 63; italicos do autor, negrito nosso).

O desejo de liberdade de Inocéncia estava em curso, fato que se mostra a partir da
primeira motivacdo despertada pelo interesse em Cirino. Ela se mostra ativa na curtissima
relacdo e capaz de desafiar o teto do pai para o encontro. Vale salientar também que dos trés

toques corporais do encontro, os dois primeiros foram iniciados por Inocéncia:

E levando uma das méos de Cirino as suas faces: — Veja, Cirino, como tenho o
rosto em brasa... [...] Inocéncia, por seu lado, encostou a fronte ao ombro do
amante, e ambos, unidos, choraram como duas criancas que eram. (TAUNAY,
2011, p. 179-180).

E mais uma vez, ¢ ela quem elabora o plano de “salvagdo” dos dois, a partir da ajuda

do padrinho:

—Antonio Cesério... Papai lhe deve favores de dinheiro e faz tudo quanto ele
manda... Se dissesse uma palavra, Manecdo havera de ficar atrapalhado...

—Oh! exclamou Cirino com sUbita confianga, estamos salvos entdo!... Amanhd
mesmo, monto a cavalo e toco para la... Daqui a vila sdo sete léguas... Até Ia,
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umas dezessete... E um passeio... Chego... conto-lhe tudo... ponho-me de rastos
aos seus pés... e...

—Mas, interrompeu Inocéncia, ndo lhe fale em mim, ouviu? Nao lhe diga que
tratou comigo... que comigo mapiou... Estava tudo perdido... Invente umas
historias... faca-se de rico... nem de leve deixe assuntar que foi por meu juizo
que mecé bateu a porta dele... Hi! com gente desconfiada, é preciso saber
negacear... (TAUNAY, 2011, p. 180-181; grifos do autor).

Além de arquitetar o plano, ela tenta subsidiar as a¢cdes de Cirino, que por seu turno,
parece obedecer.

Apols a partida de Cirino, em cumprimento ao plano de Inocéncia, Manecéo
reaparece. Com 0 noivo prometido, vem todo o terror oriundo do costume irracional da
“palavra dada”. Por outro lado, Inocéncia mantém-se forte e altiva na primeira e Unica cena
em que ela aparece na sala da casa — espaco principal destinado as visitas, “...e com passo
quase seguro penetrou a sala. [...] A moca nada Ihe respondeu; mirou-o com tanta insisténcia
que o fez abaixar os olhos” (TAUNAY, 2011, p. 215-216). Naquela estrutura patriarcal e
arcaica, a acdo altiva de Inocéncia s6 poderia terminar com a violéncia doméstica, que
naquele momento, consistia numa pratica tdo velada, quanto legitimada.

A cena que segue € de extrema violéncia contra Inocéncia. Vale salientar que a
relacdo entre pai e filha em toda a narrativa foi marcada pela imposicdo de uma estrutura
social extremamente abusiva que passa da violéncia simbdlica, carceréria até a fisica. As duas
primeiras modalidades podem parecer sutis ao leitor e s6 sdo descortinadas por completo a
partir da agressdo fisica da cena na sala de visita da casa. A questdo sobre a propriedade do
corpo de Inocéncia vem a tona. A quem pertencia o corpo de Inocéncia? A quem pertence 0
corpo de muitas mulheres do sertdo e de outros espacos de uma estrutura social arcaica, como
aquela? Taunay constroi gradativamente a imagem do casulo, ndo como uma membrana
delicada, como, inicialmente, nos parece aos olhos, mas a partir da tradicional barreira
grosseira do patriarcalismo, da qual s6 a partir de muito embate € que se consegue se
desvencilhar.

Segundo Rosilene Almeida Santiago e Maria Thereza Avila Dantas Coelho (2018),
apos a invencdo do arado, o homem passou a dominar as atividades produtivas e tomou
consciéncia do seu papel na reproducdo humana, dando inicio, com isso, a estrutura patriarcal.
Antes, a sociedade era matrilinear, a mulher desempenhava a maior parte das funcdes
paternas. Sendo assim, ela ndo pertencia ao marido, mas ao cla. A partir da invencéo do arado,
a propriedade privada das terras e dos rebanhos passou a ser disseminada e, com isso, a
fidelidade feminina passou a ser exigida, para que a herangca fosse apenas transmitida aos
filhos legitimos (LEITE, 1994 apud COELHO E SANTIAGO, 2018). Nessa dindmica, a
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esposa passa a fazer parte dos bens do marido. A origem etimoldgica da palavra familia,
famulus, servo ou escravo, apresenta a ideia de que a familia era um conjunto de escravos ou
criados de uma mesma pessoa, ha maior parte da histéria, do pai da familia, sendo os filhos e
a esposa propriedades do patriarca.

Com o passar do tempo, o costume dos filhos e esposas como propriedade do
patriarca foi continuado e mantido, sobretudo, em comunidades mais isoladas. Neste sentido,
a narrativa de Taunay serve como denuncia desse modelo arcaico a partir da colocacdo dos
trés personagens — Meyer, Cirino e Inocéncia — que ndo coadunavam com a postura autoritaria
de Pereira. O enfrentamento vai se construindo paulatina e concomitantemente a
transformacdo de Inocéncia, quando rompe o casulo que a envolvia e revida no espacgo
principal da casa, em pé e frente a postura autoritaria do pai:

A resposta de Manecio, levantou-se rapida Inocéncia e, como que acastelando-se
por detras da sua cadeira, exclamou:

—Eu?... Casar com o senhor?! Antes uma boa morte!... Ndo quero... ndo
quero...

Manec&o bambaleou.

Pereira quis por-se de pé, mas por instantes ndo pdde.

—Est4 doida, balbuciou, esta doida.

E, segurando-se & mesa, ergueu-se terrivel.

—Entdo, vocé ndo quer? perguntou com 0s queixos a bater de raiva.

—Nao, disse a moga com desespero, quero antes...
N&o pdde terminar. (TAUNAY, 2011, p. 217; grifos nosso).

E no momento do apice que Taunay descortina por inteiro toda a violéncia sofrida
por Inocéncia no decorrer da narrativa:

O pai agarrara-a pela méo, obrigando-a a curvar-se toda.
Depois, com violento empurrdo, arrojou-a longe, de encontro a parede.
Caiu a infeliz com abafado gemido e ficou estendida por terra, amparando o
peito com as méos. Mortal palidez cobria-lhe as faces, e de ligeira brecha que
se abrira na testa deslizavam gotas de sangue.
la Pereira precipitar-se sobre ela como para esmaga-la debaixo dos pés, mas

parou de repente e, levando as mdos ao rosto, ocultou as lagrimas que dos olhos
Ihe saltavam a flux. (TAUNAY, 2011, p. 217; grifos nossos).

A cena extremamente violenta ndo é seguida de nenhum arrependimento ou tentativa
de reparacdo por parte do pai. Ainda que haja dor no pai que pratica a violéncia doméstica,
“mas parou de repente e, levando as maos ao rosto, ocultou as lagrimas que dos olhos lhe
saltavam a flux”, a esse, nao é dado o direito da reparagédo. Pela ldgica do costume, a violéncia
¢ a ideia da “filha como propriedade” ¢ a conduta adequada a seguir. As praticas culturais
baseadas no patriarcado, sobretudo nas narrativas do sertdo, constroem uma cadeia de

condutas irracionais que afligem agressores e agredidos.
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O tema da violéncia doméstica é pouco discutido nas narrativas sobre o sertdo, e
quando se faz, via de regra, s6 é dada visibilidade as agressdes fisicas. Desde Aristoteles, a
violéncia era concebida como uma coacéo fisica em que alguém é obrigado a fazer aquilo que
ndo deseja, ou seja, uma imposicdo fisica externa contra uma interioridade absoluta e uma
vontade livre. Vale salientar que Taunay constroi uma narrativa violenta contra a mulher em
que residem, pelo menos, trés esferas — a violéncia simbdlica, a carceréria e a fisica.

A violéncia simbolica se concretiza a partir da coacdo ao casamento e do peso que se
desenha em ter uma filha solteira em casa. E a partir da relacdo diametralmente oposta por
parte de Pereira com relagdo ao seu filho e a Inocéncia, que Taunay pde em evidéncia a
violéncia simbdlica especificamente contra a mulher. Enquanto o seu irmé&o esta pelo mundo
vivendo e tomando as suas proprias decisdes, Inocéncia é silenciada e mantida em casa. A
violéncia carceraria se mostra, na narrativa, desde a arquitetura da casa, que tem por
finalidade confinar Inocéncia, até o isolamento de outros espagos de convivio social e outras
pessoas da familia, a exemplo da madrinha, que quase nunca Ihe consegue fazer uma visita. E
a violéncia fisica exposta na Gltima cena descrita é desvelada a partir do momento em que
Inocéncia tenta impor a vontade sobre a sua prépria vida.

O ato de violéncia foi seguido da “sangrenta lavagem da honra” com o assassinato de
Cirino por Manecdo. A tentativa de redencdo da honra da “casa do mineiro” cai por terra
quando Inocéncia se recusa aquela estrutura tradicional e arcaica, encontrando uma terceira
via, aparentemente, ndo cogitada pelo pai. E é por essa terceira via que Inocéncia bate as asas
e vai embora. Vale dizer que a Unica referéncia que temos sobre a sua morte é na exposicdo da
Papilio Innocentia, borboleta apresentada por Meyer a comunidade cientifica alema:

O que ha de mais digno de admiragdo, dizia 0 Tempo (Die Zeit), em toda a
imensa e preciosissima colecdo trazida pelo Dr. Meyer das suas viagens, é sem
contestacdo uma borboleta, género completamente novo e de esplendor acima de

qualquer concepcdo. E a Papilio Innocentia... (Seguia-se uma descricdo de
minuciosidade perfeitamente germéanica). (TAUNAY, 2011, p. 231).

A referéncia faz mencdo direta a beleza de Inocéncia, que foi a motivacdo para
Meyer nomear a sua grande descoberta no Brasil. A relacdo torna-se simbolica, nesse sentido,
por coadunar-se, junto a funcdo de Cirino, com a descoberta de Inocéncia e a ideia do
rompimento do casulo. Como os trés personagens sdo, em nossa leitura, os pontos por onde a
ruptura com a tradi¢do determinista ocorre, é a partir deles que a metafora da borboleta que
sai do casulo toma sentido. ApOs a apresentacdo da Papilio Innocentia @ comunidade

cientifica, vem a nota sobre a partida da moca transformada em borboleta, “Inocéncia,
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coitadinha... Exatamente nesse dia fazia dois anos que o seu gentil corpo fora entregue a terra,
no imenso sertdao de Sant’Ana do Paranaiba, para ai dormir o sono da eternidade” (TAUNAY,
2011, p. 232).

3.3 Do conflito a fuga

Retomando o objetivo deste capitulo, que é buscar respostas para 0S
questionamentos: “Inocéncia constréi uma imagem para o Brasil?” e “Taunay toma o critério
etnografico para criar o enredo, com tragos como tipos fixos, a ideia do isolamento e/ou
costumes exodticos?”, para verificar até que ponto a literatura considerada regionalista nasce
tributéria desse projeto nacionalizante. Acreditamos que h& consonancia com o projeto
nacional, sobretudo, a partir da formacdo de uma imagem que almejava ser positiva para o
pais e dos critérios etnograficos, como meio, costumes, formacdo de tipos fixos que
pretendiam ser genuinamente nacionais. Apesar disso, ha uma fuga, ha o que podemos
chamar de nota dissonante.

Para Barthes (2013), a literatura assume muitos saberes, como o saber historico,
geogréfico, antropoldgico, os faz girar, dando-lhes um lugar indireto, “ndo fixa, nem
fetichiza”. Em relagdo a ciéncia, esta sempre atrasada ou adiantada, pois o saber mobilizado
pela literatura nunca € inteiro, é sempre uma parte; apesar disso, a literatura sabe muito sobre
os homens. Em direcdo contraria, segue o programa elaborado por Denis, atualizado por
Romero e depois utilizado pelas historiografias literarias, pretendeu dar um conjunto de
parametros para a composi¢do e modos de ler da literatura associada a categoria regionalista.
O que se pode notar, a partir da leitura desse primeiro romance, € que as complexidades
inerentes a prépria vida e que ddo, de fato, matéria para a literatura, parecem recusar o rude
pensamento determinista, que reduzia o individuo a determinadas condi¢Ges. Em literatura,
ndo ha conceitos fixos e acabados. Houve (em Taunay) e sempre havera um escape.

A partir dessa primeira leitura, podemos afirmar que o programa de Denis e Romero
para a literatura parece ndo alcangar a poténcia literaria, pois hd sempre um “mais” na
expressao do escritor ndo mencionado na critica que se destina a literatura dita regionalista.
Apesar disso, ha tracos explicitos de recorréncia de outras narrativas em Taunay, bem como
em textos literarios que vieram depois dele. Esses tracos recorrentes podem alimentar a ideia
de vertente ou categorizacao literaria de cunho regionalista. No entanto, ler desse modo pode

gerar, inicialmente, dois problemas: o primeiro, que se refere as categorias rigidas iniciadas
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por Denis, Romero e repetidas, com maior ou menor grau, pela historiografia do século XX;
e, segundo, que remete & origem cientificista e nacionalista dessa categorizacdo. Esses dois
problemas impedem, a nosso ver, abertura para leituras mais amplas da literatura assim
categorizada, reduzindo o manancial semantico inerente as narrativas a uma mera relacédo de
causa e efeito subsidiada pela etnografia e pelo determinismo geografico e racial.

H&, de fato, repeticdo de tracos ligados ao que se convencionou chamar de
regionalista. Estamos nos referindo a formacéo e repeticdo de imagens, estrutura da narrativa,
construcdo de modos de vida dos personagens, releitura e recriacdo de praticas consideradas
tradicionais, dentre outros aspectos. Esse processo constitui, a nosso ver, ndo uma
categorizacdo fechada, como nos termos da historiografia, mas um processo de construcao
artistica oriunda de processos dialdgicos que estdo na construcdo de todo e qualquer discurso
ou uso da linguagem. Acabamos por repetir, recriar, reler o que ja foi visto antes, sem
necessariamente incorrer numa categorizacdo rigida e fechada de construgéo de tipos fixos.

Com isso, acreditamos ser mais adequado pensar esses tracos como ‘“notas
dominantes”, como colocado por Antonio Candido (2013). Candido ndo teoriza sobre o que
seriam essas “notas”. Por extensdo, acreditamos que podem ser concebidas como tracos
comuns entre narrativas literérias, constituindo uma tradicdo pela repeticdo de imagens, cenas,
temas, dentre outras similaridades, como mencionado acima. Pensar a repeticdo de notas
dominantes como continuidade e movimento que atualiza, recria e ressignifica notas comuns
torna-se mais adequado do que categorizar rigidamente determinadas narrativas em padrdes
considerados regionalistas.

Taunay parece beber da mesma fonte de Denis, uma vez que descreve a natureza
com muita semelhanca, toma a Histdria Natural como ciéncia progressista da época, cria
tipos, constrdi a narrativa com alguns tipos fixos, mas ha uma fuga — a protagonista escapa
pelos dedos. A essa “fuga”, podemos chamar de “notas dissonantes”. A ideia de notas
dissonantes se da, para este trabalho, por oposi¢io a ideia de “notas dominantes”,
anteriormente mencionado, e se refere aos escapes, fugas aos preceitos estabelecidos pela
critica (iniciada por Denis e Romero) para o estabelecimento do que seria a literatura dita
regionalista. No caso de Inocéncia, a heroina se transforma, toma a cena e voa. Nesse voo,
coloca sob suspeita os conceitos cientificos do determinismo.

O projeto nacionalista em curso, naquele momento, ndo coube na expresséo artistica

de Taunay, que, a partir da literatura, construiu uma realidade, recompondo a prépria vida. A
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dimensdo humana, inerente a toda narrativa, €, por vezes, obliterada por uma leitura que usa

as lentes de uma tradicéo critica assentada num projeto politico de funcdo nacionalizante.
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CAPITULO 4

UMA LEITURA DE DONA GUIDINHA DO POCO, DE MANOEL DE OLIVEIRA
PAIVA

Neste capitulo, vamos fazer uma leitura de Dona Guidinha do poc¢o, de Manoel de
Oliveira Paiva, para verificar se ha continuidade ou ruptura na literatura em relagdo aos
projetos de Denis e Romero. Procederemos com 0s mesmos questionamentos aplicados no
capitulo anterior, “Dona Guidinha do pog¢o constréi uma imagem para o Brasil?” e “Paiva
toma o critério etnografico para criar o enredo, com tracos como tipos fixos, a ideia do
isolamento e/ou costumes exéticos?”. O nosso propoésito ¢, a partir desses dois pontos,
mostrar qual a resposta do romance de Paiva ao parametro estipulado por Denis e Romero
para a literatura brasileira.

Dona Guidinha do poc¢o foi escrito por Paiva em 1892. Porém, a obra sé veio a
publico em 1952, quando Lucia Miguel-Pereira trabalhou na descoberta, edi¢do e publicagcdo
dos originais do romance. Segundo Rolando Morel Pinto, na apresentacdo da edigdo que
estamos utilizando para este estudo, antes de Miguel-Pereira, criticos como Araripe Jr.,
Antbnio Sales e Tristdo de Ataide ja haviam se pronunciado sobre a qualidade literaria de
Paiva. Pinto ainda menciona que foi no periodo de sua estadia no sertdo do Ceara, em
Quixeramobim, por volta de 1888-1889, que Paiva se debrucou sobre a composi¢do do

romance.

4.1 Dona Guidinha e uma imagem em segundo plano

O projeto para a literatura brasileira iniciado por Denis propGe a formagdo de uma
imagem com fins nacionalizantes. Oriundos da Historia Natural, os modos de construgéo
dessa imagem se dariam pela descricdo — quanto mais fiel a realidade, melhor. Nos moldes de
Denis, essa imagem deveria corresponder ao ambiente imediato do escritor, assim, ele teria

mais “inspiragdo” para a composi¢ao do quadro. Romero, por sua vez, endossa essa fungao de
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fixacdo de imagens com fins nacionalistas e esse apelo foi posteriormente atribuido pela
critica a literatura chamada regionalista.

Apesar de consensualmente colocada como regionalista, Dona Guidinha do poc¢o nao
faz jus a funcdo de “criadora de imagens”. No primeiro capitulo, no lugar da descri¢ao da
paisagem — como a historiografia nos faz esperar — temos a descricdo dos bens e da
personalidade forte da protagonista. A nota dominante do capitulo que abre o romance €é a
descricdo da heranca deixada a Margarida Venceslau, ou dona Guidinha, primeira neta de
Reginaldo Venceslau e filha do Capitdo-Mor. Ha uma pequena descricdo do ambiente, que se
da no sentido de reforgar a riqueza da propriedade do avd portugués Reginaldo Venceslau de
Oliveira:

De primeiro havia na ribeira do Curimatad, afluente do Jaguaribe, uma fazenda
chamada Poco da Moita. Situada no século passado pelo portugués Reginaldo
Venceslau de Oliveira, passou a filhos e netos [...] A margem esquerda do
impetuoso escoadouro hibernino, a casa grande amostrava-se num alto, de onde

se enxergava grande distancia em derredor, principalmente pela seca. (PAIVA,
1981, p. 11; grifo nosso).

O rio e a situacdo de seca sdo elementos importantes na constitui¢do da narrativa, que
se ddo no sentido de ressaltar a solidariedade e parte do carater de Guidinha. Esses elementos
s&0 cruciais para a compreensdo do texto. E pelo capital que a narrativa vai girar e é pelo
capital que Margarida ganha autoridade para ser quem ela é. A seca faz do Poco da Moita
uma espécie de territorio de salvacdo. Na condicdo de retirante, chegar a fazenda de
Margarida era alcangar um prolongamento para a vida. Em Paiva, vale ressaltar, o efeito de
“prolongar a vida” se da mais pela agdo humana que por providéncia divina, “A consciéncia
republicana ndo se adunara ainda com aquela vida rural, em pleno ar, sob um céu ardente e
0CO, em uma natureza incerta, que arrasta 0 homem a precisar de uma Providéncia divina e de
outra humana” (PAIVA, 1981, p. 11-12).

Paiva era republicano e, apesar de ter escrito 0 romance pouco depois da
Proclamacdo da Republica, o tempo da acdo da narrativa ainda se passa na monarquia. Com
ideias progressistas, logo no inicio do romance, Paiva desconstroi a imagem romantica do
interior e da vida rural, “Outro motivo para explicar o alto preco com que encareciam 0s
barateados titulos, outorgados pela munificéncia administrativa, seria a persisténcia dos
costumes portugueses onde tudo que descia del-rei era como se de Deus viera” (PAIVA,

1981, p. 11; grifo nosso). Apesar de ter idealizado o romance durante estadia no sertdo do
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Cear4, nos anos de 1888-1889%°, a visdo distanciada da vida do interior e as marcas da averséo
ao provincianismo ficam explicitas em Paiva. No fragmento anterior, quando se refere ao
espago rural como “aquela vida rural, em pleno ar”, mostra um distanciamento como se
“aquela vida” ndo lhe pertencesse.

Outro ponto que merece destaque ja nesse inicio de romance é a descrenca na
providéncia metafisica e a atribuicdo dos males sociais a condi¢cdo humana e ao descaso do
Estado. Equivocadamente, as leituras de romances que retratam a seca acabam disseminando
a ideia de que a aridez da terra € de causa puramente natural e sem correcdo. A origem desse
pensamento, no entanto, destoa da maioria das narrativas da seca que quase sempre apontam
para uma possibilidade de corregédo, a exemplo de O Quinze, de Rachel de Queiroz, que nos
mostra escancaradamente a diferenca entre quem tem uma propriedade e quem nao a tem.
Enquanto Chico Bento e sua esposa vao errantes pelo caminho perdendo integrantes da
familia por ndo ter onde parar, Vicente resiste ao periodo da seca e se mantém em sua
propriedade. A romancista, a exemplo de outras tantas narrativas, nos aponta didaticamente
gue o maior problema relacionado a seca ndo é a estiagem, mas uma responsabilidade do
Estado, que, entre outras coisas, nada faz para corrigir a ma distribuicdo da terra. Esse
pensamento tradicional e equivocado que trata as decorréncias da seca como irremediaveis,
tem mais a ver com a leitura que se faz dos romances que com as proprias narrativas.

As ideias de Ferdinand Denis que versavam sobre 0s rumos que a poesia tomava no
Brasil trilhavam pelo caminho da descrigdo da paisagem, “...no Brasil, parece dirigir-se para
novos rumos. Tira seus assuntos de uma natureza que ndo lhe é desconhecida, e essa
tendéncia dos espiritos faz prever excelentes resultados.” (DENIS, 1968, p. 74). A ideia da
natureza que Denis parece ter, como ja mencionado, é de carater edénico. Vemos a associagdo
da “imagem do paraiso” as paisagens brasileiras ser reiterada por Romero ao longo de sua
Historia, com mais énfase no primeiro volume, quando trata do “meio” como um dos “fatores
da literatura brasileira”. Nesse mesmo volume, ha o capitulo intitulado “A filosofia da histéria

de Buckle e o atraso do povo brasileiro”*®

, no qual Romero atribui ao “excessivo calor” o
atraso do nosso povo; apesar disso, parece acreditar que, pela poténcia das nossas paisagens, a
literatura teria condigdes de criar um patrimonio cultural para o povo e, assim, leva-lo a

superar 0 atraso.

2 Ver “Apresentacio” de Dona Guidinha do pogo, por Rolando Morel Pinto (1981).

% Titulo do terceiro capitulo do primeiro volume da Histéria da Literatura Brasileira, de Romero. Henry
Thomas Buckle, historiador britanico, tem forte recepcdo entre os intelectuais brasileiros do final do século XIX.
Além de Romero, nomes como Euclides da Cunha, Capistrano de Abreu e Araripe Jr. faz sua obra repercutir no
pensamento brasileiro.
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Essa ideia romantica, do interior do Brasil como lugar propicio a inspiracdo dos
poetas, encontra um dilaceramento em Paiva. O distanciamento com que narra sobre “aquela
vida rural” e o desfecho na narrativa proveniente de um pensamento popular e
generalizadamente provinciano coaduna com o desdém com que trata o espaco do romance.

A imagem idealizada do Brasil, porém, s6 encontra terreno num patriotismo e numa
vontade de fazer o pais a servigo do Estado, o que vai na contramdo do escritor de Dona
Guidinha. As ideias de Denis e Romero querem fazer acreditar que a terra por si sO ja é

suficiente para a composi¢do de uma (boa) “literatura descritiva™®!

, € 1SS0 Vvai repercutir na
historiografia seguinte.

Como ja vimos na historiografia de que fizemos o mapeamento, é consenso ter na
paisagem a matéria para a composicdo dessa literatura. Em José Verissimo (1998), o meio
pode determinar a “inclina¢do” para a composicdo da narrativa. Tal afirmativa se da quando
trata de Bernardo Guimaraes, segundo Verissimo, “criador do romance sertanejo”. J4 Afranio
Coutinho (1969) concebe o personagem regionalista como “produto do meio”, diz mais,
segundo ele, os regionalistas auténticos comp&em os individuos como sintese do meio a que
pertencem.

Apesar disso, a partir de nossa leitura, torna-se possivel afirmar que Dona Guidinha
segue em outra direcdo. O meio ndo foi o mote que “inclinou” a composi¢do narrativa de
Paiva, nem “Dona Guida” e as demais personagens do romance Sd0 produtos do meio, antes,
had um investimento de composicdo psicoldgica que faz, pelo menos da protagonista, uma
personagem complexa e totalmente diferente do que se espera de uma mulher dentro de uma
estrutura patriarcal.

Nesse sentido, a descricdo da paisagem esta a servigo da narrativa e ndo o contrério,
como os textos de critica regionalista nos fazem esperar. A descricdo do ambiente, quando
ocorre, se da sempre em segundo plano, como no primeiro capitulo do Livro Quarto:

Comecava a matizar-se o fresco verdor dos matos.

lam declinando a nivea inflorescéncia do pau-branco, o amarelo quente das
flores das malvas, e como que se iam desfazendo, dia a dia, aqueles pingos
roxos, aquelas gotas azuis, aquelas miriades de corolas derramadas no folhico

virente, que pareciam borbulhar com as alegrias do passarado, de moita em
moita, de bosque em bosque.

31 0 que estamos chamando de “literatura descritiva”, neste estudo, se refere aos pardmetros de Denis ¢ Romero
para a constituicdo de uma literatura, naquele momento, que prezasse pela “descricdo fiel da paisagem” e, com
isso, construisse um pais e a ideia de um povo. O termo “literatura regionalista” ainda ndo havia sido adotado e
se tornado consensual para “classificar” um determinado tipo de producdo literaria. Acreditamos que foi por
meio da disseminacdo das ideias de Denis e Romero que 0s escritores das Histdrias da literatura brasileira
passaram a atribuir a designacdo regionalista a determinado tipo de narrativa.
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A crista do serrote longinquo esgalha os primeiros lenhos que se erguem. Aqui e
acola as copas resistentes, que o sol e o0 vento ndo depenam, 0 jua, o umari, a
canafistula, agora enverdecem mais que no inverno. (PAIVA, 1981, p. 88).

O fragmento é precedido de uma cena em que se descreve Lalinha, personagem
enamorada de Secundino e rival de Margarida, montando a cavalo e sendo desejada pelo
mOogo e em contraponto a Margarida “...e a outra, com o seu vestido atarracado e a sua carne
de mulherona lhe fez nojo a ele.” (PAIVA, 1981, p. 88). Numa leitura mais descuidada, a
descricdo da paisagem passa despercebida e ndo ocasiona perda de sentido na leitura, ou seja,
a descricdo em Paiva se da em segundo plano.

De modo geral, o romance ndo constroi uma imagem caracteristica do ambiente nem
a favor do enredo, muito menos a favor do nacionalismo. A descri¢cdo, ao modo de Denis e
Romero, para a composicdo de telas, quadros da paisagem natural perde-se na composi¢ao
dos personagens, em sua maioria, complexos.

Mesmo na Histéria de Lucia Miguel-Pereira (1973), escritora responsavel pela
edicéo, publicacéo e divulgacdo de Dona Guidinha do Pogo em 1952, vemos uma dissens&o.
Em sua Histdria, Miguel-Pereira confirma que a literatura chamada regionalista deve ter
como fim primordial a fixacdo de tipos, os costumes e a linguagem local, além disso, “o
regionalista entende o individuo apenas como sintese do meio a que pertence, sobrepondo o
particular ao universal, o local ao humano, o pitoresco ao psicolégico” (MIGUEL-
PEREIRA, 1973, p. 180; grifo nosso).

Nossa leitura de Guidinha nos faz conceber o romance em outra direcdo. Como
afirmamos acima, nada em Dona Guida nos faz acreditar que ela seja “sintese do seu meio”,
além disso, a dimensdo psicolégica empregada na composicdo da protagonista a eleva a
condicdo universal e humana. Humana porque Guida é controversa, a mesma Guida que
ampara os retirantes que chegam a sua fazenda e que destina uma de suas empregadas a
cuidar deles, é a mesma que articula o assassinato do seu marido. Tal articulagdo, no entanto,
ndo se da por mera frieza, mas por desejo e paixdo ao sobrinho. A dimensdo humana com que
Paiva costura os atos de Guida, desde o0 “desejo de fémea”, o ciime e a manipulagdo no
romance entre Secundino e Lalinha, até o desfecho que a faz perdoar o povo que se torna seu
algoz, a torna uma personagem complexa e vulneravel aos perigos do viver. Se nao foi a
“humanidade” a base que compos a Margarida Venceslau, ainda ndo sabemos que matéria
atribuir. Além disso, Guidinha é uma personagem de caracteristica universal, porque é pela
densidade humana que se constr6i o fator comum a todos os homens. De um modo geral, 0

enredo de Paiva ou a propria Guida podem ser inseridos em qualquer narrativa, em qualquer
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parte do mundo. O que ressalta no romance ndo € a paisagem local, mas a dimensdo humana
que torna os individuos vulnerdveis as paixdes, aos impulsos e, controversamente, a
solidariedade (que também é marca de Dona Guida).

Entre a Miguel-Pereira, editora de Dona Guidinha, e a historiadora da literatura,
estabelece-se, a nosso ver, uma grande distancia. Tal fato nos faz acreditar que ha uma
dissensdo entre o que se diz sobre a literatura chamada regionalista e as proprias narrativas
que recebem essa “classificacdo”. Mesmo considerado pela critica como um autor
regionalista, Paiva ndo descreve a paisagem prioritariamente, mas quando o faz, faz somente a
favor do enredo e em segundo plano.

Talvez 0 que possa ser considerado mais acertado no que se refere as abordagens
sobre a literatura regionalista na historiografia seja a afirmacdo de Alfredo Bosi (1978),
guando menciona que o regionalismo estd fadado a literatura de segundo plano e que se
sustenta por uma tradi¢do escolar. A partir disso, questionamos, seria o “regionalismo” uma
categorizacdo artificial que se criou para classificar determinadas narrativas? Torna-se
explicita a filiacdo da historiografia — a nosso ver, maior responsavel por fincar nas bases de
nossa tradi¢do literdria o “conceito (ainda que ndo haja claramente uma definicdo) de
literatura regionalista” — aos programas propostos por Denis e Romero para a formacéo de
uma literatura que tivesse por base a “descri¢ao”. No entanto, ndo se V& contrapartida dessa
ideia nas préprias narrativas e isso vai ficando mais explicito ao longo do tempo. A
classificacdo de determinada literatura como regionalista acabou por impedir leituras mais
livres, resultando, com isso, um preconceito recorrente por parte da critica — que relega essas
narrativas a segunda categoria; e por parte dos proprios escritores — que, volta e meia, se
recusam a carregar a designacéo de regionalistas.

Desse modo, podemos afirmar que o romance de Paiva ndo constrdi,
prioritariamente, uma imagem para o Brasil. Quando o faz, traz uma imagem em segundo
plano, somente em favor do enredo, e ndo o contrario. Vale dizer também que essa imagem,
mesmo em segundo plano, é a imagem da seca, bastante diversa daquela imagem exuberante

gue Romero e, principalmente, Denis insistiam em fazer propagar.

4.2 Dona Guidinha do pogo e a recusa aos “modos de fazer”

No que se refere ao segundo questionamento que move este capitulo, “Paiva toma o

critério etnografico para criar o enredo?”, torna-Se Necessario rever o que situamos antes.
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Romero constréi 0 seu pensamento a partir do darwinismo social e do evolucionismo, de
Herbert Spencer. Como leitor e intérprete da literatura brasileira, Romero encontra na
etnografia um “modo cientifico” para ler a literatura (e, consequentemente, para criar
parametros de composicdo). Tal fato aponta a incoeréncia de tratar a arte (literatura) sob o
crivo da ciéncia. Segundo Romero (1980, p. 919),
Pode-se dizer o0 mesmo da poesia; ela também é uma funcéo da vida nacional... E
por isso que o critério etnografico, introduzido por mim na critica nacional desde
1869-70, é ainda hoje a meus olhos a base principal da compreensdo das

literaturas, nomeadamente a literatura de um povo misturado como o povo
brasileiro.

O que se ressalta na leitura da literatura em Romero € a fungao politica, “[a poesia] é
uma fung¢do da vida nacional...”; que naquele momento, tinha por finalidade organizar o povo
de modo coeso, como uma comunidade nacional. Os estudos etnograficos cumprem o seu
papel, no sentido de caracterizar, formar ideias sobre “tipos humanos”, categorizar regides e
comunidades para compor o “todo nacional”. A fun¢do primordial dos estudos etnograficos ¢
a observacdo dos modos de vida das pessoas, desde meados do século XIX.

Sendo um método da antropologia, a etnografia associa-se ao conceito de cultura.
Cultura, por sua vez, constitui-se por um termo em movimento e de grande complexidade,
mas € o conceito antropoldgico de cultura, que comeca a se estabelecer na segunda metade do
século XIX, que Romero toma para o seu trabalho, a partir da etnografia. Essa nocao
antropoldgica de cultura torna-se vital para o nacionalismo, visto que se constitui como meio
para a formacdo de uma unidade social, no que se refere a acepcao de lingua, tradicdo, valores
partilhados e similares.

Nesse bojo, método etnografico e conceito antropoldgico de cultura, encontra-se a
ideia do evolucionismo social que, naquele momento, buscava estabelecer uma escala de
“civilizagdao”, colocando as nagdes europeias num lado e as “tribos selvagens” no outro
extremo. Com isso, também era inerente a ideia de que, a partir da possibilidade de trilhar as
etapas ja percorridas pelas sociedades “mais avangadas”, os grupos sociais considerados “ndo
civilizados” poderiam alcancar a civilizag&o.

Aliando as matérias “terra” e “povo”, primeiro Denis e depois Romero, insistem na
ideia de que, primeiro, temos toda a matéria para a composi¢do de uma literatura capaz de
representar e conceber uma comunidade nacional; segundo, pela composicdo de um
patriménio cultural de um povo comum, por meio da literatura, seriamos capazes de alcancar

um estagio de civilizagdo semelhante ao europeu.
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Esse pensamento vai incidir sobre a organizagdo da historiografia da literatura
brasileira, no que se refere ao que foi chamado posteriormente de literatura regionalista,
sobretudo na invencao ou “classificagdo” das notas comuns dessas narrativas. Verifica-se um
conjunto de caracteristicas que, segundo a historiografia recente, sdo inerentes a literatura
chamada de regionalista, tais como criagdo de perfis fixos, o isolamento, o determinismo
geogréfico e racial, a opcdo por ambientes rurais ou considerados provincianos, dentre outras.
A composicdo desse conjunto de caracteres se faz a servigo da formacdo de uma comunidade
comum e avessa ao estrangeirismo, no sentido de reforcar lacos nacionais.

A insercdo do critério etnografico de Romero promove, basicamente, a leitura de trés
fatores para a interpretacdo da literatura, tais como o isolamento como trago diferencial
(provocado ou pelo distanciamento geografico de uma metropole, ou apenas no plano
simbolico narrativo), as composi¢es dos tipos aliados a0 meio e a raca, e 0S costumes
costurados pela nogéo de cultura.

No caso de Dona Guidinha do Poco, verifica-se o trago do “isolamento” marcado
pela distdncia da metropole. Tal fator torna-se importante na narrativa por constituir a
Fazenda do Poco da Moita como territorio simbélico de chegada e amparo material para o0s
retirantes. Além disso, pelo fato de Dona Guida ser a detentora do poder capital naquele
espaco isolado, o isolamento acaba produzindo mais um efeito semantico em favor da
narrativa que a constituicdo de um provincianismo, ao modo das caricaturas etnogréaficas que,
na concepgdo de Romero, constituiriam em parte uma “literatura regionalista”.

O isolamento em Paiva tem efeito estético e ndo (a0 modo) regional. A composi¢do
de uma mulher (e ndo um homem) rica e contraditoriamente solidaria num local
aparentemente longe de tudo, a faz dona e manipuladora das a¢cdes no romance, trazendo um
aspecto demasiadamente humano, desfazendo, assim, toda e qualquer tentativa de
“classificagdo” da Dona Guida num “tipo fixo”.

Ao contrario do que se espera de qualquer personagem feminina casada, numa
estrutura rural e patriarcal como a do romance, Paiva nos apresenta tragcos que podemos
considerar, grosso modo, um “devir-mulher”. A no¢ao de devir, entendida aqui, é constituida
pela experimentacdo do que esta nas fissuras, no ainda ndo experimentado, como nos mostra
Gilles Deleuze (1997), em “A literatura e a vida”. No bojo das narrativas brasileiras
ambientadas em espagos rurais, até aquele momento, ainda ndo haviamos visto
experimentacao tal qual construida em Guidinha. O devir em Paiva ndo é levado a cabo, como

nos moldes de Deleuze, mas, de certo modo, abre a experimentacdo. Dona Guida experimenta
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o “ser mulher” fora do padrdo imposto pelo patriarcado, escapa pelas fissuras de uma
sociedade que foi pensada pelos homens e para os homens. Nesse sentido, o devir-mulher
resiste a ‘“forma homem” convencionalmente posta e que fecha outras formas de
experimentacao.

Guidinha era “das que sdo pouco femininas, pouco mulheres, pouco damas ¢ muito
fémeas”, “tinha artes do Capiroto” (PAIVA, 1981, p. 16). Ao contrario do que se espera de
uma literatura classificada como regionalista, com tipos fixos e determinados pelo meio,
Margarida é uma personagem em transicdo e a frente do seu tempo. Num mundo arcaico,
como o da Fazenda do Poco da Moita, a sociedade tenderia a ser pensada pelos homens e para
os homens. Guida, no entanto, transitava entre 0s espacos convencionalmente estipulados
como masculinos e femininos com aparente tranquilidade, porém subsidiada pelo capital. Ndo
fosse a riqueza de Guidinha, sinalizada desde o primeiro capitulo como elemento
imprescindivel do romance, certamente esse devir ndo poderia ser colocado em
experimentacao.

Paiva desmonta, com a sua protagonista, a ideia dos perfis fixos na literatura
chamada regionalista e a nogdo de cultura utilizada por Romero e aplicada na literatura —
marcada pelo determinismo geografico e racial e que, por isso, determinava préticas,
condutas, codigos especificos para determinado povo. Ao contrario, o traco de Guida ndo
pode ser identificado como este ou aquele, porque em Paiva inscreve-se uma protagonista em
experimentacao, aberta as complexidades proprias do viver.

A partir disso, podemos dizer que o padrdo de cultura de Romero ndo cabe em Dona
Guidinha porque, ao contrario do primeiro, o parametro de Paiva era a propria vida. Segundo
Ismael Pordeus, em artigo publicado em 1961, na Revista da Academia Cearense de Letras, 0
fato relatado no romance se passou em Quixeramobim:

“DONA GUIDINHA DO POCO" constitui um romance baseado em fato real
ocorrido, ha cem anos, naquele municipio e que levou a cadeira dos réus rica e
potentada senhora pertencente a entdo melhor sociedade local.

O autor do romance, tanto quanto possivel, foi fiel a verdade histdrica, dela
pouco dissentindo. (PORDEUS, 1961, p. 17; aspas do autor).

A riqueza de detalhes com que Pordeus trata o caso de Maria Francisca de Paula
Lessa, popularmente conhecida por Marica de Abreu ou Marica Lessa, condenada por ser a
mandante do assassinato do proprio marido em Quixeramobim e o interesse de Paiva pelos
documentos que tratavam do caso no periodo de sua estadia no sertdo, nos faz acreditar que o

romancista paira sob a ténue linha da ficcdo e da realidade. Os detalhes similares, que véo
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desde os bens de Marica Lessa registrados em cartério até a estrutura da vila, nos dizem que
Paiva estava mais interessado em mimetizar a vida que construir uma narrativa rigorosamente
regionalista.

As semelhancas entre o relato documental de Marica Lessa e de Dona Guidinha sao
evidéncias de que o mével das narrativas, com especial atengdo as chamadas regionalistas, € a
propria vida e ndo um conjunto de regras e diretrizes. Em texto para a Revista de Ciéncias
Sociais (1999), Ismael Pordeus Jr. associa 0 romance de Paiva ao carater realista atribuido ao
romancista. Acreditamos, no entanto, que a dimensdo da narrativa ndo esta em uma ou outra
“classificag@o” historiografica, mas na propria necessidade que o escritor tem de narrar.

Além disso, considerando a repercussdo do caso de Marica Lessa, h& outra dimenséo
que pode ser ressaltada no romance de Paiva: a defesa da condicdo humana e nao apenas isso,
mas da mulher como individuo que tem direitos negados pela sociedade patriarcal, que,
muitas vezes, as condena pelo simples fato de terem nascido mulheres.

Ismael Pordeus menciona um relato sobre o caso de Marica Lessa numa cronica, com
tracos extraidos da tradigdo oral, publicado na revista O Malho, do jornalista Odilon Juc4, sob
o titulo "Corumbé”. Na cronica, a protagonista ¢ condenada pelo escritor ao ser narrada apds
o0 horror da carceragem, ou seja, a protagonista € apresentada apenas pelo desfecho do crime
cometido; ja em Paiva, Guida € apresentada antes do crime, dando ao leitor a possibilidade de
absolvé-la pela demonstracdo de sua humanidade. Os tracos da protagonista na crénica sdo a
desumanidade, a associacdo ao animalesco e monstruoso; ao passo que em Paiva, ha a
presenca da complexidade do humano e suas contradi¢cdes. Em nossa leitura, acreditamos que
Paiva absolve Guida, sobretudo, por considerar a dimensdo da sua humanidade, revertendo o
foco de condenagdo para o “povo” que, no desfecho do romance, tornavam-se os algozes, “O
crime nivela, como a virtude” (PAIVA, 1981, p. 139).

A poténcia de sentido nessas narrativas ndo pode ser desconsiderada e trocada pela
mera busca de caracteres de “classificagdo”. Ha mais que um programa ou conjunto de
diretrizes nessas narrativas, h4 mais a ser lido. O modo como Paiva constroi a sua
protagonista destroi toda tentativa de “enquadramento”, ndo deixando ao leitor possibilidades
para pensar uma simples condenagdo pelo crime cometido. Tal investimento narrativo pode
ser observado na leveza da ultima cena que misturava indignagdo popular que, aos gritos, a
condenava, “Olha a Naiu! La vai a Naia!”, bem como a incerteza da condenacao e do carater

de Dona Guida despertado pela voz legitimada do proprio vigario, “— V&, meu amigo? Viu
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como surdiu aquele baixo qualificativo? Como essa canalha chamava Nail aquela que para
eles era mais do que, para nés outros, a mulher de Pedro 11%%?” (PAIVA, 1981, p. 139).

O investimento imagético da ultima cena apresenta dimensdo universal. Em varios
momentos da historia, em outras tantas narrativas, tivemos um pedido de “justica” de uma
populacdo irracional e acalorada, ao passo disso, pela resposta de Guida, “— Deixe, doutor.
Deixe, seu vigario. Este bom povo hospitaleiro da minha terra!” (PAIVA, 1981, p. 138;
grifo nosso), coloca em desconfianca a ideia de que o povo do sertdo € hospitaleiro, um dos
temas recorrentemente explorados pelas narrativas chamadas de regionalista.

O texto de Paiva desmonta parte do que a critica insiste em dizer sobre os romances
chamados de regionalistas. Apesar de ter notas dominantes relacionadas ao que
convencionalmente é lido como regionalista, apresenta também notas dissonantes. Assim,
distancia-se dos parametros estipulados por Denis e Romero ao ndo priorizar a formacao de
uma imagem em primeiro plano, colocando em seu lugar uma imagem da seca, que se
distanciava do ideal edénico de terra e ao néo criar tipos fixos, determinados pelo meio e pela
raca, como as abordagens da historiografia dizem. Vemos no romance de Paiva emergir uma
personagem complexa em sua humanidade e em devir. Deste modo, podemos afirmar, a partir
da leitura de Dona Guidinha, que, assim como o ideal de Denis e Romero estava para o
cientificismo e fins politicos, o ideal de Paiva estava para a vida.

%2 Teresa Cristina de Bourbon-Duas Sicilias, esposa de Pedro II, foi considerada a “Mae dos brasileiros”.
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CAPITULO 5

UMA LEITURA DE VIDAS SECAS, DE GRACILIANO RAMOS

Neste capitulo, vamos fazer uma leitura do romance Vidas Secas, de Graciliano
Ramos, publicado em 1938. Por ser representativo do ciclo da “literatura das retiradas” e do
conjunto de romances que ficou conhecido como Romance de 1930 — obras consensualmente
categorizadas como regionalistas — é que o julgamos importante para este trabalho. O tema
das retiradas tornou-se constante na literatura brasileira a partir do século XI1X. Porém, antes
disso, hé registros de textos (ndo literarios) relatando periodos de estiagem no Brasil desde o
século XVI. A partir da década de 1920, uma leva de discursos, a exemplo do “Manifesto
Regionalista”, de autoria atribuida a Gilberto Freyre, buscavam reforcar a ideia regional que,
no ambito literario, j& estava constituida pela historiografia. Assim, o rétulo regional passou a
ser um “a priori”, categoricamente atribuido a literatura que trazia por tema o Nordeste
brasileiro ou a ideia de sertéo.

Deste modo e considerando também os discursos de intencdo regionalista do inicio
do século XX, buscaremos verificar se a atribui¢do do rétulo do regionalismo a Vidas secas é
justa e em que medida os postulados da historiografia literaria dos séculos XIX e XX
encontram ressonancia no romance. Como nos capitulos anteriores, verificaremos se ha
continuidade ou de que modo se constitui uma ruptura em relacdo aos projetos de Ferdinand
Denis e Silvio Romero. Serdo aplicados os mesmos questionamentos: “Vidas secas constroi
uma imagem para o Brasil?” e “Ramos toma o critério etnografico para criar o enredo, com
tragos como tipos fixos, ideia do isolamento e/ou costumes exodticos?”. Partindo desses dois
pontos, buscaremos mostrar em que medida ocorre um distanciamento ou ruptura entre 0s
parametros estipulados por Denis e Romero, desde o século XI1X, passando pelo século XX e

0 romance de Graciliano Ramos.

5.1 Vidas secas, a imagem de uma familia em movimento
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“Na planicie avermelhada” de Graciliano Ramos, temos a constituigdo de uma
imagem. Tal imagem, no entanto, se faz em movimento. Em Vidas secas, Ramos faz da
palavra/movimento provocando sensagdes visuais no leitor. Desde a primeira cena, 0S
juazeiros que “alargam duas manchas verdes” se mexem, aproximando-Se, recuando e
sumindo novamente, indicando 0 movimento da marcha do grupo na primeira retirada. O
“chape-chape” das alpercatas de Fabiano provoca efeito sonoro e nos faz imaginar uma
caminhada. As memdrias que construimos de Baleia correndo com a lingua para fora ou
dormindo no chdo batido até a cena de sua morte, elevada a condicdo de tragédia, que, num
movimento visivelmente angustiante, se da numa profusdo de desejo de vinganca e de
arrependimento, se ddo em movimento. E ainda, a tristeza da segunda retirada, quando
sentimos Fabiano parar a caminhada, pelo “calar de suas alpercatas” na escuridao, como
expressao de um corpo que esmorece mais pelo desejo de voltar, que por cansaco.

De um modo geral, Vidas secas constrdi imagens que se ddo em movimento na
memoria do leitor. Ao contrério disso, o ideal de elaboracdo de imagens para a literatura
brasileira, proposto por Ferdinand Denis e, depois, por Silvio Romero, € o que se filia a
Histdria Natural e pressupBe encontrar na paisagem imediata a matéria de composicdo. Nesse
sentido, a imagem ganharia efeito estatico de telas, quadros, pinturas que reproduziriam as
cores do pais de modo positivo.

As imagens em Vidas secas, no entanto, ndo sdo estaticas, nem positivas. Antes,
mostram uma familia (e ndo especificamente uma paisagem) em movimento e se fazem como
forma de denuncia social. A vermelhiddo da terra, no primeiro capitulo, ganha movimento no
rosto queimado do sol de Fabiano, assim como as rachaduras da terra e das paredes da casa da
fazenda, que saltam para os seus ‘“calcanhares, duros como cascos, [que] gretavam-se e
sangravam”.

Deste modo, podemos afirmar que ndo € possivel conciliar a imagem em Vidas secas
com o ideal projetado por Denis e Romero. O efeito de movimento do romance, além de seu
enredo deslocalizado desconstroem a ideia de fixidez que estd na base das diretrizes de uma
literatura que tem por mira um local, uma paisagem. Primeiro, ndo ha referéncia a um local
especifico; segundo, a estrutura do romance se da por uma mobilidade tanto no enredo, como
na organizacdo dos capitulos, RETIRADA — ESTADIA NA FAZENDA — RETIRADA. A

narrativa comega e termina com movimento.
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Assim, no lugar da paisagem, emerge uma familia em movimento e uma imagem de
exclusdo, bastante diferente da natureza exuberante e edénica que, no seculo XIX, a partir de

Denis e Romero, julgavamos construir.

5.2 Sobre os “modos de fazer” em Vidas Secas

5.2.1 Dos “modos de fazer”, uma denuncia

Pensar na pergunta, “Ramos toma o critério etnografico para criar o enredo, com
tragos como tipos fixos, ideia do isolamento e/ou costumes exoticos?”, € no conjunto do
romance nos leva a consideragdo de que ndo ha o que a historiografia chama de “tipo fixo”,
nem a caricatura de costumes exoticos em Vidas secas, principalmente, porque ndo ha a
condicdo minima necessaria para a constituicdo desses elementos — o direito a terra, o direito
a uma moradia. Antes, é a condi¢cdo de retirante e sem-terra e, por isso, de explorado de
Fabiano e familia, que constitui 0 mote do romance. Vale dizer que o que estamos
considerando por moradia, nesse contexto, esta para além do espaco fisico da casa, mas é o
espaco que garante a reproducdo social da familia, ou seja, é a juncdo da casa mais a extensdo
de terra que permita as atividades praticadas pelo nucleo familiar. Além disso, o romance
aponta para o trénsito, para a (des)localizagéo, fazendo ruir a categorizagao regionalista que
esta assentada na ideia do local/localizado.

A dendncia da negacdo de direitos se da por reivindicacdes a direitos minimos. Essas
reivindicagdes se manifestam pelo vocabulo “desejo” repetido em quase todos os capitulos. O
desejo de viver, de se plantar, de descansar, de ter uma cama, de saber falar ou fazer contas,
ainda que rudimentares, traduzem a vontade de satisfazer plenamente a humanidade. Tudo
nos personagens de Vidas secas é humano. Humano e universal.

O “desejo” que ja aparece no primeiro capitulo, “Num cotovelo do caminho avistou
um canto de cerca, encheu-o a esperanga de achar comida, sentiu desejo de cantar” (RAMOS,
2010, p. 12), se da a partir do encontro com uma propriedade e a possibilidade de achar
comida para adiar a morte. Esse fragmento aponta para as duas reivindicacdes presentes o
tempo inteiro no romance e fundamentais ao ser humano — a terra e a alimentagdo. A busca

pela obtencao desses elementos constituira eixo comum de sentido em todos os capitulos.
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O direito a terra, neste capitulo, é concebido no sentido de territorializacdo®. Além
da perspectiva material, o territorio®* ou a terra tem carater simbélico, como assegura J.
Bonnemaison e L. Cambrézy (1996, p. 10) apud Rogério Haesbaert (2016, p. 71) “o territorio
¢ primeiro um valor”, “estabelecer uma relagdo forte, ou mesmo uma relagdo espiritual com
seu espaco de vida, parece claramente estabelecida”. J4 Armand Frémont™ (1980), em A
regido, espaco vivido, afirma que o lugar s6 passa a fazer sentido a partir da relacdo ali
estabelecida, quando apropriado por individuos por meio das vivéncias e repeticdo dos atos
cotidianos, “Todos os actos [sic] da vida, particularmente os que se repetem, implicam certas
localizagbes de formas, de signos, de valores, de representagdes, e, por conseguinte criam
lugares” (FREMONT, 1980, p. 133). Esses lugares passam a existir a partir dos significados

que Ihes sdo impostos e essa apropriacao se inicia desde a infancia.

A dindmica de vivéncia em determinado espaco se faz de modo diferente, de acordo
com as etapas da vida. Segundo Frémont (1980), desde a primeira infancia até a fase adulta ha
uma expansdo do espaco, que se da a medida que o individuo ganha possibilidade e
autonomia de locomoc¢do. Do peito da mée, ao interior da casa, depois a rua, o bairro, a
cidade, o mundo. Na velhice ou de acordo com a perda dessa autonomia de mobilidade, a
vivéncia do espaco se d& de modo oposto. Segundo Frémont (1980), na velhice, as distancias
a serem percorridas tornam-se um peso e, assim, ocorre o processo de “retraimento cujas
etapas reconstituem as avessas as conquistas infantis: da regido ao bairro ou a aldeia, desta ao
jardim ou a vizinhanga imediata, dai ao quarto e em seguida a poltrona ou a cama”
(FREMONT, 1980, p. 34). Paralelamente a isso, 0 espaco vivido toma outra dimens&o,
tornando-se cada vez menores e passando a concentrar, a partir da memoria, valores de todo o
tempo vivido. O espaco imediato, e também reduzido, passa a ser metafora das lembrancas de

toda uma vida.

%% Grosso modo e para este capitulo, entendemos “territorializagdo” como o ato de apropriagdo, dominagdo de
determinado espago.

% Por compreender a ampla discussdo em torno do conceito de “territério” no campo da geografia, é que estamos
utilizando, simplificadamente, o termo “territério” como sinénimo de terra, direito a terra. A discussdo em torno
do territério compreende dimensdes e perspectivas diversas. Tal emaranhado, concebido por Haesbaert (2010)
como “constelagdo de conceitos”, envolve a dimensdo politica, cultural, econdmica ou natural. A essas quatro
dimensdes, estdo vinculadas um conjunto de perspectivas teoricas, tais como a perspectiva materialista, idealista,
integradora ou relacional.

% Apesar de Frémont trabalhar com outro conceito, o de regido — teoricamente distinto, mas “obrigatoriamente
mergulhado na relagdo com outros conceitos” (HAESBAERT, 2010, 157), tais como “territorio” ¢ “espaco” — a
sua abordagem se aproxima, em grande medida, das abordagens sobre territorio de J. Bonnemaison. Tanto
Frémont, quanto Bonnemaison escrevem nos anos 1970 e tém por mira o “espago vivido”, a partir da abordagem
fenomenoldgica. Independentemente dos conceitos — regido e territdrio —, interessa-nos, portanto, o carater
simbdlico do espaco vivido na narrativa. Sobre as abordagens de Frémont e Bonnemaison, ver: Paul Claval, em
“A evolugdo recente da geografia cultural de lingua francesa”.
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A tese de Fremont ndo € regra, mas fala do drama de passar da idade adulta sem ter
onde se fixar. Como posto no romance, 0S meninos ndo parecem sentir o drama da retirada,
exceto pelo momento de cansaco que faz o Menino mais velho cair no chdo. Ao contrario
deles, sdo Fabiano e sinha Vitoria que dramatizam a auséncia da terra. Fabiano desejava o

direito a terra e sinha Vitdria desejava uma cama. Ambos desejavam a mesma coisa — se fixar.

Considerando a condi¢do em que se encontrava a familia, sinha Vitoria desejava o
mesmo que Fabiano, mas o seu desejo metaforizava também outras necessidades. Em
primeira instancia, desejar uma cama € desejar um territorio onde se possa se fixar e sair da
condigdo de retirante. Apesar de ser um movel, é tipico de quem tem um territorio, caso
contrario, desejaria uma rede de dormir. Em segunda instancia, podemos verificar que o
desejo de sinha Vitoria aponta para a sua vida conjugal, “Tinha de passar a vida inteira
dormindo em varas? Bem no meio do catre havia um nd, um calombo grosso na madeira. E
ela se encolhia num canto, o0 marido no outro, ndo podiam estirar-se no centro” (RAMOS,
2010, p. 44-45). No desejo de uma cama de couro, estava também o desejo de poder “estirar-
se no centro” junto ao marido. Vale notar também que o “no, o calombo grosso na madeira”,

passou a incomodar depois da fixacdo (ainda que momentanea) na fazenda:

A principio ndo se incomodara. Bamba, moida de trabalhos, deitar-se-ia em
pregos. Viera, porém, um comeco de prosperidade. Comiam, engordavam. Néo
possuiam nada: se retirassem, levariam a roupa, a espingarda, o bal de folha e
trocas middos. Mas iam vivendo, na graca de Deus, 0 patrdo confiava neles - e
eram quase felizes. Sé faltava uma cama. (RAMOS, 2010, p. 45).

Como se pode ver, o primeiro direito fundamental é a terra, a moradia em seu modo
de uso, como garantia de reproducdo social da familia. Apds a fixacdo na terra, abre-se
possibilidade para desejar outros direitos. Porém, com a ameaca da nova seca e a necessidade
de terem de se mudar novamente, Fabiano faz referéncia ao desejo de sinha Vitoria, “Pobre de
sinha Vitoria. Nao conseguiria nunca estender os 0ssos numa cama, o unico desejo que tinha.”
(RAMOS, 2010, p. 114-115). Desejar uma cama de couro era, primeiro, desejar uma terra
onde pudesse se fixar e sair da condicdo de retirante; segundo, era desejar deitar no centro
junto ao marido.

Fabiano, por sua vez, ndo desejava diretamente a cama. Pela construgéo patriarcal da
sociedade a qual pertenciam, desejava se fixar, cuidar do que era seu, ser vaqueiro como seu
pai e av0 e assim passar o oficio para os filhos, ou seja, garantir, a partir da fungéo de pai que
desempenhava, a socializacdo do saber intergeracional do campo. Além disso, a auséncia de

um territorio, de ter para onde ir, tirava-lhe o direito de questionar o roubo do qual
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desconfiava ser vitima, “Nem lhe restava o direito de protestar. [...] Se pudesse mudar-se,
gritaria bem alto que o roubavam.” (RAMOS, 2010, p. 96-97). Fabiano tinha consciéncia de
que “Tudo na verdade era contra ele” (RAMOS, 2010, p. 97), havia um sistema econémico
que ndo lIhe permitia mudar de vida e mobilizava o dono da fazenda a roubar, o dono da
bodega a colocar 4gua no querosene e na cachaca; ainda mais, desconfiava que o governo era
opressor; ndo o soldado amarelo, mas quem mandava nele. Por meio dessa consciéncia,
Fabiano denuncia a auséncia da terra como primeira necessidade. A partir da posse de uma
parcela de terra, ndo precisaria mais ser explorado por um patrao invisivel.

Vale notar que implicito nessa denuncia estd o “dono da fazenda”, personagem
invisivel, que chega sem apresentar nenhum documento ou prova de que a propriedade era
realmente sua. Tal condicdo esta assentada na pratica do mandonismo, caracteristica basica do
poder local em lugares onde as leis ndo sdo cumpridas plenamente, sobretudo, quando se trata
das populagfes rurais. O mandatario é quem detém a posse da terra e exerce um dominio
arbitrario®. Nesse sentido, vem a tona o principio: “terra ¢ de quem planta” ¢ toda a divida
historica aos que nédo tém terra, decorrente das apropriacdes indevidas espalhadas pelo Brasil.

Lidas nesse conjunto, vemos que o problema maior e fundamental ndo é a seca,
como muitas leituras criticas dos romances das retiradas insistem em dizer, mas a auséncia do
direito a terra. Isso pode ser observado no capitulo “Inverno”, quando sinha Vitdria esta
amedrontada com o frio que entra pelas rachaduras da parede e a chuva que ameaga um
alagamento. Tal fato, no entanto, ameniza-se quando ela se lembra de que podem subir o

morro, caso a casa seja alagada, e retornar apos o estio:

A casa era forte.

- An!

Os esteios de aroeira estavam bem fincados no chao duro. Se o rio chegasse ali,
derrubaria apenas os torrdes que formavam o enchimento das paredes de taipa.
Deus protegeria a familia.

- An!

As varas estavam bem amarradas com cip6s nos esteios de aroeira. O arcabou¢o
da casa resistiria a fdria das aguas. E quando elas baixassem, a familia
regressaria. Sim, viveriam todos no mato, como preas. Mas voltariam quando as
aguas baixassem, tirariam do barreiro terra para vestir o esqueleto da casa.
(RAMOS, 2010, p. 66).

A partir desse fragmento, vemos que 0 maior e primeiro problema é ndo ter para
onde ir, ndo ter um minimo de terra para reconstruir a vida. Nesse mesmo sentido, vemos que
a “fuga” que os tirou da propriedade so se deu porque estavam em terra alheia, “...largou-se

com a familia, sem se despedir do amo. N&o poderia nunca liquidar aquela divida exagerada.

% \er José Murilo de Carvalho (1997).
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Sé lhe restava jogar-se ao mundo, como negro fugido.” (RAMOS, 2010, p. 117). Como
Fabiano vivia de um quarto do que produzia, com a seca ndo conseguiria produzir nada e s6
acumularia dividas por permanecer na propriedade que nao era dele.

O romance inteiro, especialmente esses dois episodios, contradizem a recorrente
leitura que impde os males das retiradas Unica e exclusivamente & seca, como traco natural e
incorrigivel. Além disso, a consolidacdo do imaginario que reforgou uma identidade para a
regido do Nordeste a partir da seca como o primeiro e principal trago identitario®, passando a
estimular, nesse sentido, varios agentes de producédo discursiva, acabou tornando esse tipo de
leitura ainda mais repetitiva. Os mondlogos que Fabiano trava consigo mostram 0s
verdadeiros fatores que perpetuam a sua condicdo — a opressdo e a omisséo do estado, 0
sistema econdmico e a negacao do direito a terra.

Para além da necessidade material, fixar-se num territério é também um direito
simbdlico. Simbolico porque é construtor de memorias e, por isso, passa a dar sentido a vida.
Como ja haviamos mencionado, o drama protagonizado por sinha Vitdria e Fabiano reproduz
a angustia material e simbdlica decorrente da auséncia da terra. Com o passar do tempo e,
sobretudo, da idade, o espaco vivido vai reconstruindo as memorias a partir da relacdo e
significados que se atribui ao meio. Como verificamos, Fabiano parece ter ciéncia disso,
quando hesita por dias para executar a “fuga”, no ultimo capitulo:

E Fabiano dep6s no chdo parte da carga, olhou o céu, as mdos em pala na testa.
Arrastara-se até ali na incerteza de que aquilo fosse realmente mudanga.
Retardara-se e repreendera 0s meninos, que se adiantavam, aconselhara-os a

poupar forgas. A verdade é que ndo queria afastar-se da fazenda. (RAMOS,
2010, p. 118; grifo nosso).

Afastar-se da fazenda era trazer novamente o horror da retirada inicial, juntamente
com as incertezas do que estava por vir. Além disso, a dimensdo humana que revestia Fabiano
e 0s demais personagens do romance é também constituida de memoria e essas memarias
ligam-se aos lugares onde foram vivenciadas, pois o lugar tem forca simbdlica, o que
corrobora a postura de Fabiano:

Nada o prendia aquela terra dura, acharia um lugar menos seco para enterrar-se.
Era o que Fabiano dizia, pensando em coisas alheias: o chiqueiro e o curral, que
precisavam conserto, o cavalo de fabrica, bom companheiro, a égua alaza, as
catingueiras, as panelas de losna, as pedras da cozinha, a cama de varas. E 0s pés

dele esmoreciam, as alpercatas calavam-se na escuriddo. Seria necessario
largar tudo? (RAMOS, 2010, p. 118-119; grifo nosso).

3" Ver A invenco do Nordeste e outras artes, de Durval Muniz Albuguerque.



111

Em vao, Fabiano tentava se convencer de que aquela terra era “dura” ¢ que acharia
outro lugar. Isso era apenas o que dizia, pois pensava mesmo no ‘“chiqueiro, no curral, na
égua, nas panelas” e até na cama de varas que machucava o seu corpo € o separava da esposa.
Essas “coisas”, apesar de alheias (e era isso que o incomodava, o fato de ndo ser seu), ja
faziam sentido a vivéncia da familia. Deixar a fazenda é deixar um espaco vivido, com todas
as memdrias de vivéncia que deram sentido a vida naquele momento. A partir da
compreensdo do valor material e simbdlico do territério, podemos perceber que é pela
dendncia da auséncia do primeiro direito fundamental que a narrativa se faz. Até a
organizagdo dos capitulos “RETIRADA — ESTADIA NA FAZENDA — RETIRADA” se da
no sentido de enfatizar o drama protagonizado por Fabiano e sinha Vitoria.

Primeiro, pela alegria de encontrar uma cerca, “Num cotovelo do caminho avistou
um canto de cerca, encheu-o a esperanca de achar comida, sentiu desejo de cantar. A voz saiu-
Ihe rouca, medonha. Calou-se para nao estragar forga.” (RAMOS, 2010, p. 12); depois, pela
possibilidade de poder se fixar, “O poente cobria-se de cirros - e uma alegria doida enchia o
coracdo de Fabiano. [...]JEram todos felizes. [...] A fazenda renasceria - e ele, Fabiano, seria o
vaqueiro, para bem dizer seria dono daquele mundo” (RAMOS, 2010, p. 14-15-16). Depois
de fixados na fazenda, vemos o aflorar de outros desejos, menores, mas ndo menos humanos.
Os desejos de Fabiano mesclam-se em engordar, apds o jantar conversar com a esposa sobre a
educacdo dos meninos e dormir, saber fazer contas e falar; j& em sinha Vitoria, renasce o0
desejo da cama de couro e com isso, a vontade de poder deitar-se no centro da cama junto ao
marido; o Menino mais novo desejava ser vaqueiro igual ao pai e o Menino mais velho
desejou uma vez entender o significado da palavra “inferno”. A estadia trouxe condig¢des
minimas de socializag¢do, o que pode ser destacado com a presenga de “sinha Terta”, rezadeira
e costureira da familia, e a festa de Natal durante a qual foram a cidade, apesar de terem
permanecido isolados dos habitantes do lugarejo.

Apobs a leitura desse periodo de estadia e do estabelecimento, ainda que precario,
desses direitos minimos fundamentais, ¢ que o drama da segunda retirada torna-se ainda
maior. A resisténcia para sair da fazenda e o apego de Fabiano as lembrancas de fatos ruins,
como o soldado amarelo, os roubos do dono da fazenda e Baleia amarrada a casa, foi em vao.
Fabiano sabia que, apesar de tudo aquilo, o pior ainda era ter de retirar. Deixaria a terra e
junto com ela parte de sua vida, pelas lembrangas que estavam amarradas ali. E a organizacéo

dos capitulos, retirada — estadia — retirada, torna essa perda ao leitor ainda mais dramatica.
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Desse modo, podemos entender que ha em Vidas secas mais uma dendncia da
negacdo de direitos minimos e fundamentais, perpetuados pelo sistema econémico e pela
omissdo do Estado em relacdo a determinados grupos sociais, que uma tentativa de construgéo
narrativa dentro de um rétulo regionalista.

Como vimos, as diretrizes apontadas por Romero, como o tipo fixo ou apresentacéo
de costumes exoticos, perdem-se no meio da humanidade dos personagens. Néo ha saida para
“fixar um tipo”, porque a familia ndo tem raizes; ndo tem raizes, porque ndo tem condicdes de
se fixar num territorio. A manutencdo do traco da cultura, a partir de costumes exoticos e
diferenciadores, que se d& pelo conceito de cultura ainda do século XIX, utilizado por
Romero, também ndo encontra espago na narrativa de Ramos. Como manter uma tradi¢do ou
a repeticdo de certos costumes, sem ao menos ter a permanéncia territorial para a execucéo
destes?

Vale notar que as diretrizes utilizadas pela historiografia do século XX se fazem a
partir do aparato conceitual do século anterior. Como ja falado a partir do nosso mapeamento,
basicamente repetem 0s mesmos tracos acerca da literatura dita regional: é uma literatura que
expressa 0 meio rural, prioritariamente; que se diferencia do romance urbano, que toma o
pitoresco e o0 provincianismo como base; que apresenta a linguagem do homem do campo; é
uma literatura de expressao nacionalista que se representa pelo dado regional; e que 0s seus
personagens sdo produtos do meio rural.

Se, como leitores, dependermos desse conjunto de critérios para ler criticamente uma
obra, no lugar de ler a humanidade em Fabiano, vamos passar a procurar a expressao do meio
rural, que nesse sentido, se diferencia do meio urbano. Para isso, buscariamos excluir ou
ignorar as cenas que se passam na cidade dentro do romance, buscariamos os tracos
provincianos € o “enquadramento” da linguagem como uma linguagem do campo, talvez.
Com a tentativa de associar a leitura de Vidas secas a critérios tdo engessados, buscamos
sinalizar a inviabilidade desse aparato que se pretende critico para a leitura desses romances.
Ainda vale dizer que, recorrentemente, Vidas secas é apresentado em materiais destinados a
educacdo béasica e em leituras mais apegadas a esse repertorio historiografico, como o
romance que “humaniza animais e animaliza pessoas”. Tal leitura, certamente, silencia toda a

poténcia de pensamento e acdo da familia.

5.2.2 Dos “modos de fazer”, uma exclusido
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Outro fator privilegiado por Romero no seu método etnografico é o traco do
isolamento. O que também repercutiu na historiografia do século XX, com a afirmacédo de
Afranio Peixoto e outros criticos, que a associacdo do meio e do isolamento geram as marcas
diferenciadoras para a producdo de uma literatura regionalista. Nesse sentido, podemos
entender que o isolamento se d& pela distancia das referéncias da modernidade, seja pelo
distanciamento geogréafico de uma metrépole ou pelo plano apenas ficcional, como ja
mencionamos sobre as narrativas de Jorge Amado gque se passam na capital baiana, mas nao
comungam dos tracos cosmopolitas. Gera-se, desse modo, um conjunto de praticas e condutas
comuns ao grupo social em que estéo inseridos.

Em Vidas secas ocorre um isolamento, mas ndo se da em nenhum dos dois planos
acima destacados. Primeiro, ndo podemos falar em isolamento geografico, porque aponta para
uma transitoriedade. O romance comegca e termina com a familia em transito. Esse movimento
no enredo inviabiliza toda leitura que possa pensar o isolamento estagnado, parado no espaco.
Segundo, ndo ocorre também o isolamento no plano ficcional, pelo ndo compartilhamento dos
tracos de modernidade da metropole de referéncia. Inicialmente, porque ndo ha uma
metrdopole de referéncia, como em O quinze ou Seara Vermelha. Vidas secas apresenta-se, de
inicio, deslocalizada (salvo no ultimo capitulo, quando pretendem ir para o sul), mesmo
assim, ndo é elemento espacial suficiente para localizar o desenrolar da narrativa. Depois, nao
podemos falar desse plano ficcional no romance, porque eles estdo totalmente isolados em si,
ao contrario das outras narrativas, em que podemos ver o compartilhamento de determinadas
condutas comuns ao grupo social em gue estdo inseridos.

O isolamento em Vidas secas pode ser lido em sentido maior: a partir da excluséo
social. Fabiano vai a feira, a venda, vai com a familia para a festa de natal na cidade, mas o
isolamento permanece, ndo como traco diferenciador que caracteriza determinados grupos
sociais a partir de praticas comuns, como a historiografia pretende encontrar, mas como forma
de nova denuncia. Nesse sentido, por mais que eles habitem, frequentem o interior de alguma
sociedade, qualquer sociedade, eles continuardo a ser excluidos, isolados, marginalizados,
como na expressdo tomada de empréstimo de Pierre Bourdieu e Patrick Champagne® (2011),

serdo os “excluidos do interior” ou os “marginalizados por dentro”.

% Pierre Bourdieu e Patrick Champagne (2011) discutem a marginalizacdo de alunos oriundos de classes mais
pobres dentro do ambiente escolar. A partir da aparente democratizacdo do acesso a escola, gerou o mecanismo
de diferenciacdo de oportunidades e capital cultural entre alunos “bem nascidos” e aqueles que sdo procedentes
de familias pobres.
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Assim, Ramos revela um tipo de isolamento ainda mais perverso, que esta na
condi¢do da familia, como um “a priori”. E ¢ Fabiano quem percebe isso, “Aparentemente
resignado, sentia um ddio imenso a qualquer coisa que era a0 mesmo tempo a campina seca, 0
patrdo, os soldados e os agentes da prefeitura. Tudo na verdade era contra ele” (RAMOS,
2010, p. 97). O sistema econémico e a omissdo do Estado criam e fazem perpetuar essas
condicBes de exclusdo e isolamento que estdo para além de codigos de condutas ou praticas de
determinados grupos sociais. Fabiano continua:

Nascera com esse destino, ninguém tinha culpa de ele haver nascido com um
destino ruim. Que fazer? Podia mudar a sorte? Se lhe dissessem que era
possivel melhorar de situagdo, espantar-se-ia. Tinha vindo ac mundo para
amansar brabo, curar feridas com rezas, consertar cercas de inverno a verdo. Era

sina. O pai vivera assim, o avd também. E para tras ndo existia familia.
(RAMOS, 2010, p. 97; grifo nosso).

O contexto desse monologo de Fabiano se da no capitulo “Contas”, momento em que
desconfia do roubo do patrdo. A indignacdo de Fabiano com “os juros” que o patrdo utilizou
na prestacdo de contas e a associacdo as duas geracOes anteriores de sua familia, nos leva a
perceber que ele tinha claramente a consciéncia de que havia um sistema econdmico de
exploracdo maior, que havia explorado o pai e, igualmente, o av0 e do qual ele nao
conseguiria sair “Se lhe dissessem que era possivel melhorar de situacao, espantar-se-ia”.

O isolamento no romance se da a partir da condicdo de marginalizacdo da familia.
N&do pelo distanciamento geografico ou apenas ficcional, como anunciam as diretrizes na
historiografia, mas, algumas vezes, por uma inclusdo perversa. O que pode ser observado no
capitulo “Cadeia”, quando Fabiano é chamado para jogar e, por provocacdo do soldado
amarelo, € surrado e preso; ou na noite de Natal, quando sentam-se isolados na cal¢ada. Os
meninos e a cachorra preferem ir embora; Fabiano e sinha Vitdria tém a sensacao de estarem
ridiculos.

O isolamento experimentado pela familia se da por meio da exclusdo sofrida no
interior de uma sociedade. Entendemos que até a auséncia de linguagem verbal no romance
possa ser lido como metéafora dessa exclusdo. Seria a auséncia de condicdes de possibilidade™
para falar numa sociedade que, primeiro, nega o direito a educacéo formal; depois, 0s exclui,
tornando as suas vozes inaudiveis, por ndo terem ocupado os bancos escolares. Fabiano tem

consciéncia disso:

% Fazemos mencéo ao termo utilizado por Michel Foucault, em As palavras e as coisas: uma arqueologia das
ciéncias humanas.
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Era bruto, sim senhor, nunca havia aprendido, ndo sabia explicar-se. Estava
preso por isso? Como era? Entdo mete-se um homem na cadeia porque ele ndo
sabe falar direito? Que mal fazia a brutalidade dele? Vivia trabalhando como um
escravo. Desentupia o bebedouro, consertava as cercas, curava 0s animais -
aproveitara um casco de fazenda sem valor. Tudo em ordem, podiam ver. Tinha
culpa de ser bruto? Quem tinha culpa? Se ndo fosse aquilo... Nem sabia. O fio da
ideia cresceu, engrossou - e partiu-se. Dificil pensar. Vivia tdo agarrado aos
bichos... Nunca vira uma escola. Por isso ndo conseguia defender-se, botar as
coisas nos seus lugares. (RAMOS, 2010, p. 350).

Primeiro, Fabiano sofre por ter ciéncia de que a sua prisdo ¢ injusta, “Estava preso
por isso? Como era? Entdo mete-se um homem na cadeia porque ele ndo sabe falar direito?
Que mal fazia a brutalidade dele?”’; depois, desconfia que o Unico saber legitimado naquela
sociedade é o que se constrdi pela educacdo formal. Assim, a partir de uma consciéncia de
mundo, reivindica, de certa forma, o seu saber pratico, “Vivia trabalhando como um escravo.
Desentupia 0 bebedouro, consertava as cercas, curava 0s animais - aproveitara um casco de
fazenda sem valor. Tudo em ordem, podiam ver”. A conclusdo a que Fabiano chega ¢ que
apenas a escola, como legitimadora de lugares na sociedade, € que poderia dar a ele e a sua
familia condi¢des de possibilidade para falar, “Nunca vira uma escola. Por isso ndo conseguia
defender-se, botar as coisas nos seus lugares”.

O que sustenta o0 nosso entendimento acerca da auséncia de linguagem verbal como
falta de condi¢bes de possibilidade para falar na sociedade em Vidas secas, parte da nossa
prépria concepcédo de linguagem. Entendemos linguagem como um sistema de expressao (ndo
necessariamente verbal), cujo objetivo € interagir com o mundo e com o outro. Além disso, a
manifestacdo do pensamento também se da por linguagem e, como vemos no decorrer do
romance, a organizacdo familiar, os planos e a consciéncia que se adquire do mundo partem
dos pensamentos narrados. Considerando isso, entendemos que a dificuldade de comunicagéo
se da apenas no ambito social, externo ao contexto familiar. A familia, em seu convivio,
exerce plenamente a comunicacao:

Precisava consultar sinha Vitoria, combinar a viagem, livrar-se das arribagdes,
explicar-se, convencer-se de que ndo praticara injustica matando a cachorra.

Necessario abandonar aqueles lugares amaldicoados. Sinha Vitoria pensaria
como ele. (RAMOS, 2010, p. 116; grifos nossos).

Como se pode ver, a comunicacdo é plenamente praticada pela familia. Elementos
como “consultar”, “combinar”, “explicar-se”, “convencer-se” e “pensar” s6 se ddo a partir do
pleno exercicio da linguagem. Apesar das dificuldades decorrentes da vulnerabilidade social,
o casal se entendia, “Depois da comida, falaria com sinha Vitoria a respeito da educacdo dos

meninos” (RAMOS, 2010, p. 25). Curiosamente, o fragmento se d4 como a ultima frase do



116

Capitulo “Fabiano”, que antecede “Cadeia”. E justamente na cadeia que Fabiano reflete sobre

a falta que a escola formal faz numa sociedade injusta, como aquela, e que havia um sistema

muito mais opressor que o soldado amarelo, que o havia trancado na cela:
Carregaria a espingarda e daria um tiro de pé de pau no soldado amarelo. Ndo. O
soldado amarelo era um infeliz que nem merecia um tabefe com as costas da
méao. Mataria os donos dele. Entraria num bando de cangaceiros e faria estrago
nos homens que dirigiam o soldado amarelo. N&o ficaria um para semente. Era a
ideia que Ihe fervia na cabega. Mas havia a mulher, havia os meninos, havia a
cachorrinha. Fabiano gritou, assustando o bébedo, os tipos que abanavam o fogo,
o carcereiro e a mulher que se queixava das pulgas. Tinha aqueles cambdes
pendurados ao pescoco. Deveria continuar a arrasta-los? Sinha Vitoria dormia
mal na cama de varas. Os meninos eram uns brutos, como o pai. Quando
crescessem, guardariam as reses de um patrdo invisivel, seriam pisados,

maltratados, machucados por um soldado amarelo (RAMOS, 2010, p. 37; grifos
N0SS0S).

A partir do confronto desigual com o mundo objetivo, Fabiano chega a uma
consciéncia lucida do mundo e da estrutura que o cerca. Compreende que o soldado amarelo é
apenas mais uma parte da engrenagem, cuja estrutura também o esmagava e fazia dele uma
propriedade, “Mataria os donos dele”. A ideia de que Fabiano pensava naquela situacdo como
“estrutura”, decorre do fato de atribuir as suas geragdes anteriores o motivo por ndo ter
frequentado escola, e 0 seu pensamento nos leva a entender que ele passa a temer pelo futuro
dos filhos, “Os meninos eram uns brutos, como o pai. Quando crescessem, guardariam as
reses de um patrdo invisivel, seriam pisados, maltratados, machucados por um soldado
amarelo”. O capitulo anterior a esse do fragmento finaliza com a preocupacio e o plano de
Fabiano em conversar com a esposa sobre a educacdo dos filhos, e o capitulo seguinte,
“Cadeia”, termina com a (quase) certeza de que a estrutura que o cercava nao permitiria um
futuro diferente aos dois meninos.

Desse modo, ndo lemos um siléncio em Vidas secas, lemos uma auséncia de
condicdes de possibilidade para falar. A voz de Fabiano ecoa na narrativa, mas a sua Unica
(quase) ouvinte € sinha Vitoria. Por ndo conseguir ser ouvido fora do &mbito familiar, Fabiano
pensa, pensa muito e 0 Seu pensamento ecoa em nossa memoria de leitor. Como Fabiano
pensa, “Tudo na verdade era contra ele” (RAMOS, 2010, p. 97), todos os direitos estavam
negados, inclusive, o direito de falar. A negacdo desse direito pode ser lida como metafora
dessa excluséo.

Verifica-se um “isolamento” no romance, mas nao de modo geografico ou por meio
de condutas e/ou costumes que demarcam determinados grupos sociais, no sentido colocado
pela historiografia que teoriza sobre as narrativas intituladas regionalistas. Antes, ha um

isolamento pela exclusdo social ou, algumas vezes, por uma incluséo perversa.
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5.3 Para quem serve a exploragdo da imagem da seca?

Acreditamos que os dois pontos elencados para mirar a nossa leitura nas narrativas
escolhidas abarcam, no geral, a base tedrica que se construiu acerca da literatura dita
regionalista. A configuracdo de uma imagem nacional/regional e o conjunto de critérios que
determinam as praticas dos grupos sociais a partir do conceito antropoldgico de cultura,
oriundo do século XIX, visam a manutencdo de um conjunto de narrativas que representariam
determinadas regides e constituiriam uma vertente literdria. De fato, hd um conjunto de
narrativas que apresentam notas dominantes comuns, ao privilegiar uma representacéo ligada
a tracos ndo cosmopolitas, como vimos nos dois capitulos anteriores. O que nos inquieta, no
entanto, € o fato de como a critica que pretendeu dar conta de um conjunto de obras que
mirava o local se organizou em torno de ideias estrangeiras e de um ideal politico a favor do
Estado ja no século X1X, a partir de um modelo europeu de construcdo nacional que néo tinha
relacdo com a complexidade local.

A partir disso, o que vemos é uma dissensdo entre a critica que visa tratar da
chamada literatura regionalista e as préprias narrativas. Os romances que tém o retirante como
tema tornam-se representativos desse dissenso. Primeiro, se a fungéo da literatura chamada
regionalista € apresentar a regido local e imediata, essa funcdo entra em conflito com o
transito que é inerente a essas narrativas. Além disso, 0 movimento da retirada tira os
personagens do seu meio, “deslocalizando-0s”. Segundo, se ¢ a partir do “isolamento” que a
literatura chamada regionalista consegue organizar o enredo a partir do conjunto de costumes
e condutas do grupo social ao qual se refere, 0 movimento da retirada, quase sempre, traz uma
dispersdo do grupo representado, fazendo-os perder esse referencial comum.

Ao trazermos Vidas secas para este estudo, buscou-se apresentar por meio do
romance de Ramos a contradicdo que se insere entre a critica e a propria literatura. Os
romances que trazem o retirante como tema Sao categoricamente associados a vertente
chamada regionalista e, desde a sua publicacdo, via de regra, 0 romance de Ramos € lido a
partir desse carater. Além do efeito redutor que o diagnoéstico regionalista agencia nas leituras,
h& muito pouco dessas diretrizes no romance.

Com relagdo a imagem, em Vidas secas vemos um movimento. Como ja
mencionado, a ideia do movimento desmobiliza o conceito estatico de telas, quadros evocados

por Denis, Romero e outros escritores de historiografia do século XX. Ademais, a imagem da
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exclusdo social que salta na representacdo da familia no romance ndo é concilidvel com o
ideal edénico e nacionalista desde Denis e Romero. J4 a ideia de “isolamento”, ultrapassa os
limites do geogréafico e do conjunto de regras e costumes revestidos de provincianismo.

As leituras criticas que se revestem do ideario regionalista mantido pela
historiografia, sobretudo, quando se referem as narrativas que trazem o Nordeste e a seca
como tema, acabam atendendo a interesses conservadores e elitistas quando associam as
causas das mazelas sociais a fatores do meio e da raca. Ina Elias de Castro (1992), em seu
estudo O mito da necessidade, analisa o discurso e a pratica do regionalismo, tendo por base o
Nordeste e os discursos que se originaram de suas elites. O que Castro chama de elite, para o
seu trabalho, € uma classe que detém as condicdes de acelerar ou retardar os processos de
mudanca social. Nesse sentido, a seca foi utilizada pelas elites locais como meio de conseguir
investimentos governamentais para a regido, constituindo, de um lado a “industria das secas”;
e, de outro e em escala local, o desvio direto das verbas de socorro as vitimas.

A permanéncia desse sistema de explora¢do de imagem reforgcada pelo regionalismo
acaba por falsear uma representacdo homogénea de pobreza para manter a situacdo de
marginalidade e dependéncia, “pois projeta a regido como uma homogeneidade social,
ocultando que essa imagem é trabalhada como estratégia reivindicatoria, cujos resultados
positivos sdo usufruidos por poucos” (CASTRO, 1992, p. 214). Assim, segundo Castro
(1992), as elites locais nordestinas utilizam o status de necessitadas, cujo trago fundamental é
a seca, como estratégia e argumento para, em nivel nacional, angariar fundos do governo
central; e em instancias locais, perpetuar os mecanismos de desigualdade para, a partir do
clientelismo, permanecerem no poder. Assim, deve-se imputar ao conservadorismo da direcéo
politica regional as barreiras para a expansdo da ordem capitalista moderna a todos os niveis
da regido. Tal fator mantém o atraso econémico de algumas regiGes e a preservacdo da
distancia “elite-massa” que permitem estratégias paternalistas e estagnantes.

As narrativas que tém por tema a seca nao imputam a estiagem a natureza como
calamidade ou trago incorrigivel, como algumas leituras insistem em fazer. Vemos, ao
contréario disso, dendncias de que o problema parte da omissdo do Estado, da falta de
investimento continuo e da auséncia de politica de acesso dos mais pobres a terra. Como ja
citamos, Rachel de Queiroz escreve didaticamente em O quinze, a partir dos trés eixos
narrativos — Conceicdo e a sua vo, Vicente e Chico Bento e familia — e nos apresenta Vicente

e Chico Bento. O primeiro, apesar do esfor¢co descomunal e mesmo como pequeno
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proprietario que era, resiste a seca e retoma a sua vida; ao contrario de Chico Bento que, por
falta de ter para onde ir, faz uma retirada tragica.

A leitura desse conjunto de narrativas que tém por tema o retirante e/ou o sertdo
nordestino, a partir das diretrizes que se pretendem regionalistas, amparadas pela
historiografia, nos leva a ler o Nordeste como uma questéo, falseando os mecanismos sociais
de exclusdo inerentes a essa construcéo intelectual elitista e conservadora.

Buscar uma imagem nacionalista ou regionalista em Vidas secas, bem como ler
Fabiano e familia como “sinteses do meio” ou verificar os seus costumes e condutas, como
requerem as diretrizes da historiografia, nos faz, inevitavelmente, compreender a natureza
como um ente em si e, de certo modo, imputar aos céus (e ndo aos homens) as causas da
miséria da familia. Desse modo, pode-se afirmar que ler esse “livro-dentincia” apenas pelo
viés que pretende criar e manter uma ideia de regionalismo torna-se ideologicamente nefasto e
deixa escoar as urgéncias do presente imediato como fatalidade, em vez de produzir o choque

critico necessario ao desenvolvimento de acdes que busquem transformar essa realidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Para tecer estas consideracdes, que ndo se pretendem finais, torna-se imprescindivel
retomar o objetivo deste trabalho: “Verificar como se constituiu a vertente regionalista no
romance brasileiro e se ha incidéncia na literatura, rotulada de regional”. No processo de
verificacdo, encontramos duas respostas: a primeira, € que, indiscutivelmente, a matéria da
literatura é a vida dos homens e das mulheres reais e ndo apenas o substrato material/espacial
como um ente autbnomo; a segunda, € que as categorizacdes fechadas e sustentadas pela
critica acerca da literatura chamada regionalista obedecem a um projeto primeiro nacionalista,
depois regionalista de interesse das classes dominantes.

Tratando-se da literatura e sua matéria, é preciso considerar que a historiografia teve
um papel imperativo no sentido de construir um modo de ler e, consequentemente, de
produzir literatura. Os precursores, Ferdinand Denis e Silvio Romero, construiram, por meio
da historiografia, um projeto para a literatura, primeiro em termos nacionalistas e depois pela
regionalizagdo. Os ideais propostos pelos dois intelectuais acerca da literatura constituiram
um arsenal de leitura que, por sua vez, definia lugares no canon, a partir da estetizacdo do uso
de alguns métodos. Em Denis, quanto mais descritivo e edénico, melhor; em Romero, quanto
mais regional, provinciano, melhor. Pela repeticdo desses parametros e pela voz legitimada
desses criticos, os escritores desejosos de alcangar um “lugar ao sol”, acabavam por aderir ao
programa. Apesar disso, a adesdo ndo foi suficiente para provocar uma contrapartida na
literatura, pois o iminente carater de arte acaba emergindo na pena dos escritores mais
sensiveis.

A leitura que fizemos de Inocéncia, Dona Guidinha do poco e Vidas secas nos
mostrou a esterilidade do aparato critico que se refere a literatura dita regionalista e a base de
sua construcdo, que é de ordem politica e social. Vale salientar que ha notas dominantes
comuns entre as narrativas, mas € preciso encard-las como releituras, reapropriacdes,
ressignificacOes, dindmicas proprias da composicao artistica e ndo como resultado de uma
“camisa de forca” ou categoria incomoda. Além disso, essas notas dominantes referentes a
representacdo do espaco devem ser lidas como um processo de reconstrucdo simbolica prépria
dos homens ao compreender e conceber o0 seu espago, como nos aponta Frémont (1980, p.17)
e como ja mencionado no quinto capitulo, “A regido, se existe, ¢ um espago vivido”.

Acreditamos que a representacdo do espaco na literatura, via de regra, é parte desse processo
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de apropriacdo, de reconstrucdo, como um reflexo de descoberta prépria da vida. Moraes
(2005) nos indica que todas as formas espaciais sdo produtos historicos, o espago se produz
pela acdo humana, no caso da literatura, pelas narrativas advindas dessa acdo humana de
narrar.

As representacOes regionais, quando ocorrem na literatura, primeiro e em caso de
repeticdo de imagens comuns, devem ser encaradas como notas dominantes e ndo como
circuito fechado de producdo; segundo, as representacdes das regiGes acontecem nas
narrativas porque elas precisam existir, ndo por ocasido de uma categoria artificial
“regionalista”, mas pelo efeito de produgdo de sentido a propria existéncia. O espaco ¢
produzido pelas vivéncias e relacbes sociais estabelecidas, a reproducao disso pela narrativa é
o processo de reviver, rejeitar (e se curar)®, sentir ou imortalizar, e ndo o espaco como um
ente autbnomo, mas o espaco vivido, intrinsecamente ligado a existéncia.

Tal concepgdo vai na contramédo da proposta perpetuada pela historiografia do século
XX e iniciada por Denis e Romero, no século XIX. Neles, é a natureza que se impde a
representacdo, inclusive na criacdo de tipos humanos e ndo o contrario. Nesse sentido, a
literatura € vista apenas pelo viés histdrico e social. Conceber a literatura a partir desse carater
remete ao problema sustentado pelo cientificismo, que vé as razOes apenas nos Processos
histéricos e ndo nos homens e mulheres reais.

Sobre a segunda resposta, iniciamos retomando Eric Hobsbawm (1990), quando
afirma que a nacdo é inventada a partir de um propdsito politico. Retoma-se, também, o
trabalho de Miroslav Hroch (2000), quando sinaliza que a na¢do é definida como um grupo
social integrado pela combinacdo de relacdes objetivas (econémicas, politicas, linguisticas,
culturais, religiosas, geograficas e histéricas) e subjetivas (a partir do reflexo na consciéncia
coletiva). Assim, torna-se explicito o papel desempenhado por Denis e Romero a partir das
diretrizes elaboradas para a constituicdo de uma literatura nacional, tanto no nivel objetivo,
quanto no subjetivo, de criacdo de imaginarios.

Segundo Hroch (2000), ha trés pontos insubstituiveis para a formacdo da ideia
nacional: a lembranca de algum passado comum, pelo menos, comuns aos seus componentes
centrais; uma densidade de lagos linguisticos ou culturais que permitam a comunicacéo dentro
do grupo; e uma concepcdo que afirme a igualdade de todos os membros do grupo,
organizado como sociedade civil. Simplificadamente, vemos no projeto de Denis e Romero o

primeiro ponto, configurado pela independéncia politica, como um passado comum que

0 Ver Gilles Deleuze (1997).
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precisava ser superado pela formacdo de uma literatura autbnoma; o segundo ponto — com a
tentativa da construcdo de similaridades na producdo de uma literatura nacional, pela
formacéo de diretrizes comuns para a escrita da literatura; e o terceiro ponto, Denis e, com
mais evidéncia, em Romero, a homogeneizagdo dos “tipos” brasileiros com a qual tentaram
compor um quadro fixo e imutavel do povo, como uma comunidade nacional.

Tais evidéncias revelam que os parametros estipulados para a constituicdo da
literatura que foi chamada por regionalista atendem, em primeira ordem, a formacéo
nacionalista de interesse das classes dirigentes. Como nos mostra Moraes (2005), a ideia
nacional tem forte conotacdo cartografica, e o Brasil, pela sua grandeza natural e espacial,
tornou comum o processo de apreensdo da exploragdo do “povo” para a construgdo do pais.
No que se refere ao projeto critico para a literatura dita regionalista, essa exploracao veio pela
imagem e pela constituicdo identitaria, no sentido ser forte agente na criacao de tipos fixos e
caricaturados.

A regionalizacdo, que corresponde a segunda etapa do processo de construgdo
nacional, aparece na Historia de Romero também pela organizacao e personificacdo de tipos
para a literatura como os “‘sertanejos, matutos, tabaréus, caipiras, as moreninhas e mulatas”.
Esses tipos sdo produto da invencéo de determinadas regifes, ou seja, inventa-se a regido e,
consequentemente, o tipo para habita-la. Romero apresenta todos os elementos teoéricos (as
crengas no meio, na raca e na cultura — no sentido etnografico) para essa construcao
discursiva. Como vimos no segundo capitulo, no primeiro volume de sua Histéria, Romero
apresenta 0 meio como um dos fatores da literatura. As diversas paginas acerca das
peculiaridades das regides brasileiras trazem descricbes que vao desde a fauna, a flora, o
clima e até a economia. Além disso, ha uma tentativa de divisdo geogréfica baseada no clima,
“zona quente” e “regido fresca”. Nessa divisdo, Romero ja falava sobre o norte do pais como
uma regido seca, ou “‘o teatro das secas”; e sobre as terras altas, compreendendo a regido de
Séo Paulo, Rio de Janeiro e Minas Gerais, uma regido mais fresca e menos desagradavel.
Romero considera o clima como elemento que vai incidir negativa ou positivamente sobre 0s
individuos, assim, o norte terd uma imagem negativa, por ser mais quente; e ao sul sera
atribuida uma imagem positiva, por ser mais fresco. A reproducdo desses espagos e tipos fixos
pela literatura acaba por cimentar “lacos entre os individuos tendo por referéncia os locais de
origem ou de residéncia” (MORAES, 2005, p. 101). Esse processo cria falsas comunidades de

interesses e veicula uma ilusdo de identidade. Para Moraes (2005), essa mentalidade
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corporativa de base regional acaba sendo bastante eficaz na politica brasileira, na medida em
que constroi identidades restritas e segregadas.

Além disso, essa dindmica inclui o horizonte nacional, para as elites; e o local,
regional, para as camadas populares (MORAES, 2005). Esse duplo direcionamento de
horizonte acaba servindo de metafora a prdpria categorizacdo artificial da literatura: o
universal retrata a burguesia e é considerada superior; o regional tem por matéria as camadas
populares e ocupa o lugar subalterno na critica literaria. Esse direcionamento protagonizado
por Romero/José Verissimo e Alencar/Machado de Assis sdo também leituras estéreis. Vimos
que Alencar retrata o urbano e Assis, por sua vez, enveredou-se por ambientacbes campestres.

No ambito politico, histérico e social, o discurso regionalista serve a exploracéo.
Como exemplifica Moraes (2005), no processo “Sao Paulo explora o Nordeste” esquecemos
que lugares ndo sao pessoas e somente pessoas podem explorar lugares e pessoas. Implicita a
esse processo, estd a “estetizacdo do atraso”, sobre a qual repousa a base do pensamento de
Gilberto Freyre, que reverberou na critica sobre a literatura chamada regionalista. Desde 0s
ideais da Historia Natural, da qual bebeu Denis, a ideia de “quanto menor e atrasado, mais
facil de ser dominado” reaparece ai. A acentuacdo do atraso ¢ proporcional a condi¢ao de
dominagdo. Sabemos que a “estetizacao do atraso”, promovida por Freyre, ¢ uma construgao,
assim como todos os discursos que motivaram as grandes navegacOes, colonizacgéo,
nacionalismos.

Torna-se imprescindivel ver/ler a literatura fora do mero enquadramento espacial, da
paisagem. E preciso ver também as relacdes humanas reconstruidas nas narrativas, bem como
os espacos (quando aparecem) como resultado da atribuig¢do de sentido a partir das vivéncias e
memorias. Tomar a representagdo do substrato material como mecanismo Unico de defini¢ao
das narrativas escamoteia os fluxos de vida ali (re)construidas. O espaco ficcional ¢ geografia
imagindria e imaginada, tal como sdo imaginarios e imaginados os demais ambitos da
experiéncia humana postos na literatura, a partir das experiéncias do escritor que muito vé e
muito ouve’’, em suas vivéncias, dores, prazeres. De outro modo, 0 incébmodo rétulo do
regionalismo continuara a embacar as lentes dos leitores e a tornar secundario o carater de arte

préprio da literatura, escamoteando 0 manancial semantico dessas narrativas.

1 Ver Deleuze (1997).
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