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RESUMO

O objetivo desta pesquisa ¢ investigar porque Ribeirdo Preto, cidade do interior do estado de
Sao Paulo, sem tradi¢des acerca da musica erudita, possui uma Orquestra Sinfonica (OSRP)
e analisar a interagdo social entre o grupo de musicos que formaram a “Sociedade Musical”,
entidade mantenedora da OSRP e a elite da populagdo. A partir do levantamento de dados
entre 1920 e 1955, contidos nos arquivos da cidade e disponivel na forma de programas de
concerto, fotos, atas e jornais da época, confrontamos as informac¢des para definir as
circunstancias que levaram a criacdo da OSRP e esclarecer sua representacdo e a expressao
na sociedade. Esta analise nos revelou a diversidade de conjuntos musicais da época que
atuavam nos eventos sociais, incluindo algumas sociedades sinfonicas e a emissora de radio
local, que atendiam as necessidades da aristocracia local. Estudamos o que propiciou a
perpetuagdo da OSRP através de comparagdes com as caracteristicas das sociedades musicais
brasileiras do final do século XIX, seu significado e representag@o social.

Palavras-Chave: Orquestra Sinfonica, Orquestra Sinfonica de Ribeirdo Preto, Sociedades
Sinfénicas.



ABSTRACT

The aim of this research is to investigate why Ribeirdo Preto, a city in the State of Sdo Paulo
inland, without classical music traditions, owns a Symphonic Orchestra (OSRP), as well as
analyzing the social interaction between the group of musicians who formed the “Musical
Society”, supporting body of the OSRP, and the population’s elite. As from the collection of
data from 1920 to 1955, included in the city’s files and available in the form of concert
programs, photos, minutes and newspapers from that time, we have confronted the information
in order to define the circumstances that led to the creation of the OSRP and to clarify its
representation and its expression in the society. This analysis revealed the diversity of
musical groups who actuated in the social events at that time, including both some
symphonic societies and the local radio station that fulfilled the needs of the local
aristocracy. In addition, we have studied the aspects which allowed for the perpetuation of
the OSRP by means of comparisons with the characteristics of the Brazilian musical societies in
the end of the XIX Century, their meaning and their social representation.

Keywords: Symphonic Orchestra, Ribeirdo Preto Symphonic Orchestra, Symphonic Societies.
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Introducio

A Orquestra Sinfonica de Ribeirdo Preto (OSRP) foi fundada em 1938 como
Orquestra particular, mantida pela “Sociedade Musical de Ribeirdo Preto” e é a segunda
mais antiga do pais em funcionamento ininterrupto, atras apenas da Orquestra SinfOnica
Brasileira do Rio de Janeiro, fundada em 1937. Esta pesquisa teve inicio em 2006 a partir
das visitas feitas a sua sede, onde constatamos a existéncia de um riquissimo Arquivo
Historico até entdo inexplorado e abandonado pelo tempo.

Sempre acompanhei os concertos da OSRP; estudava piano e, através dos concertos,
tinha a oportunidade de conhecer e entender melhor o repertorio erudito. Passei a atuar
profissionalmente na educagdo musical e, como professora, tive a necessidade de estudar
constantemente; desse estudo nasceu o interesse pelo desenvolvimento de um projeto para o
curso de mestrado. Através de contato com o Prof. Dr. Marcos Pupo Nogueira (IA-UNESP-
SP), que atuou na OSRP durante catorze anos, tive conhecimento da existéncia de partituras
manuscritas armazenadas na sede da Orquestra, o que poderia ser importante para um estudo
sobre os antigos compositores da cidade de Ribeirdo Preto.

Com a devida autorizagdo para manusear o material, encontrei um depdsito com
papéis amontoados em caixas de papeldo, distribuidos em trés pequenas salas escuras e
umidas. Observei que nenhum estudo rigoroso foi feito sobre a historia da OSRP; havia um
alto numero de fontes manuscritas das partituras utilizadas pela orquestra no inicio de suas
atividades, além de fotos, videos, recortes de jornais, programas de concertos e
instrumentos, localizados em outras salas da sede.

A primeira providéncia que tomei foi a de retirar o material das salas umidas para
ventilagdo, depois o separei em partes, de acordo com as seguintes caracteristicas:
compositores de Ribeirdo Preto, compositores brasileiros, compositores estrangeiros e

materiais supostamente anteriores a fundacdo da orquestra. Verifiquei que foram feitos com
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frequéncia arranjos e adaptagdes a partir das edi¢des estrangeiras, visando o tamanho da
Orquestra. Tratei em seguida de encontrar partes perdidas da mesma musica, pois algumas
delas estavam em pacotes amarrados com barbantes, assim como quem embrulha um
presente com fita, mas a maioria estava solta e misturada. Fiquei neste estagio do trabalho,
passando depois a higienizar todas as paginas dos manuscritos dos compositores de Ribeirdo
Preto e dos arranjos dos compositores nacionais como prioridade. Retirei os barbantes,
grampos e clipes enferrujados e coloquei o material em embalagens plasticas transparentes,
para que ndo se misturassem novamente. Iniciei, entdo, a edi¢do critica da Cancdo Mouresca
de Ignazio Stdbile, um dos compositores indicados pelo Prof. Marcos Pupo. Apesar da
edi¢do (em anexo), resolvi ndo estudar os compositores de Ribeirdo Preto em especifico,
mas procurar um inicio para o estudo da historia da Orquestra e de seu Arquivo.

Dois anos depois, no inicio de 2008, por ocasido das festividades dos 70 anos da
OSRP, sua assessoria de imprensa necessitava de dados historicos para a divulgacdo do
concerto comemorativo e de outros eventos que seriam realizados durante o ano. No més de
marco desse ano, comegou a ser publicada mensalmente a Revista Movimento Vivace como
veiculo oficial de divulgacdo da OSRP e, desde entdo, escrevo textos sobre seu Arquivo
Historico. Em junho do mesmo ano, fui contratada como funcionaria da OSRP para
continuar o trabalho que havia comecado: cuidar do arquivo, mas com dia e horario
definidos, tendo acesso irrestrito ao acervo. Em novembro, fui convidada a participar do I
Encontro de Centros de Documentacdo e Memoria de Ribeirdo Preto e Regido, realizado
pelo SESC, Fundagdo Theatro Pedro II e USP-RP, representando o Arquivo.

Para tema deste trabalho escolhemos os termos “Representacdes e Significado
Social” a proposito do interesse do valor social da Orquestra; considerando a atengdo que ela
recebe de seu publico, que participou de sua fundacdo e a mantém até hoje, e do poder

simbolico e ideologias estabelecidos entre esta sociedade e a OSRP.
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Nao ha trabalhos com objetividade cientifica acerca deste tema e as pesquisas que
abordam a histéria e a cultura de Ribeirdo Preto estdo em pequeno ntimero de publicagdes.
Sobre a OSRP destacam-se dois trabalhos: o livro “50 anos da OSRP”, de 1988, com
publicacdo limitada em alguns exemplares, destinado a comemorac¢do do aniversario da
Orquestra. Nele, a autora Miriam de Souza Strambi divulga informagdes histdricas obtidas
na colecdo de recortes de jornais armazenada no Arquivo da OSRP. H4 também a
monografia de José Pedrosa Ferraz Junior, intitulada “A Criacdo da Orquestra Sinfonica na
Ribeirdo Preto dos anos de 19307, que discorre acerca da vida e obra de Max Bartsch, seu
primeiro presidente. Por isso, este estudo podera responder lacunas a respeito da Histdria da
Musica, especialmente da musica sinfonica em ambito regional e nacional, ao resgatar o
contexto cultural-histérico que permeou o nascimento e a consolidagdo da OSRP, servindo
como instrumento de resgate da memoria social e musical de Ribeirdo Preto.

Os objetivos desta pesquisa sdo investigar por que Ribeirdo Preto, sendo uma cidade
do interior sem tradi¢des acerca da musica erudita, possui uma Orquestra Sinfonica, bem
como analisar a interagdo social entre o grupo de musicos que formou a “Sociedade
Musical” e a elite da populagdo, entre os quais se processavam reagdes emocionais andlogas,
obtidas pelo carater simbolico que a Orquestra assumiu para a cidade de Ribeirdo Preto no
inicio do século XX; esta andlise sera feita pela observacdo do que representava a Orquestra
para seus mantenedores e do significado desta para a sociedade ribeirdo-pretana.

Também pretendemos, com este trabalho, responder as seguintes questdes: qual a
fun¢do das orquestras sinfonicas existentes em Ribeirdo Preto desde a década de 1920; qual
a conexdo entre a OSRP e as Orquestras anteriores a 1938; o que propiciou o
estabelecimento da OSRP nesta cidade em 1938; qual a similaridade entre a “Sociedade

Musical de Ribeirdo Preto” e as Sociedades Musicais e Clubs existentes desde o final do
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século XIX (em Sao Paulo e Rio de Janeiro) e por que a OSRP sobreviveu até hoje, mesmo
com as varias crises que atravessou.

Para a discussdo destas questdes sdo estudadas as condi¢des sociais, econdmicas e
politicas, o ciclo do café, o inicio da industrializacdo, os diversos agentes que serviram de
base para o estabelecimento da OSRP e sua expressdo na sociedade local. A pesquisa cobre
principalmente os anos entre 1920 e 1955, periodo no qual ocorreu o auge do
desenvolvimento politico e econdmico da cidade e a fase do trabalho de Ignéazio Stabile
(1889-1955) como primeiro regente titular da OSRP.

Restringimos este estudo a partir da década de 1920, por serem deste periodo os mais
antigos programas de concerto localizados no arquivo da OSRP. Em 1955, com a morte de

Ignazio Stébile, encerra-se a primeira etapa desta producdo musical sinfonica.

Localizado o tempo, resta-nos fundamentar o espago Ribeirdo Preto. No Capitulo 1
deste trabalho, abordamos seu contexto historico: estudamos a ocupacgdo de seu territério a
partir do século XIX, a imigracgdo e suas influéncias nos modos e na musica, as fortunas que
o café fazia nas primeiras décadas do século XX, os impactos exercidos por este crescimento
econdmico e a instalagio da cultura da Belle Epoque na sociedade, entre outros

acontecimentos que servem para compreender o ambiente social do periodo.

No Capitulo 2, abordamos a origem das orquestras brasileiras e tratamos do
repertorio e atuacdo das bandas e outros conjuntos musicais de diferentes formagdes, que
tocavam nos lugares publicos ou eventos sociais da cidade de Ribeirdo Preto, destacando a
atuacdo do maestro Ignazio Stabile nas apresentacdes dos coretos e seu trabalho na OSRP.

Também levamos em consideracdo os grupos musicais e artistas que se apresentavam
na emissora de radio local, responsaveis pelas influéncias e transformacgdes do gosto musical

da populagdo, remontando o cenario musical para entender a agdo da primeira emissora de
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radio local no estimulo e desenvolvimento artistico musical da cidade e regido e a sua
estreita relagdo com a formacdo da Sociedade Musical, que mantém a OSRP.

A OSRP ¢ o principal assunto do Capitulo 3, que estuda a formacao e perpetuacio da
“Sociedade Musical de Ribeirdo Preto” em 1938, o trabalho de Max Bartsch, presidente nos
quatro primeiros anos de existéncia, e seus demais fundadores. A cidade possuia, na época,
muitos e variados musicos e compositores - advindos dos diversos conjuntos musicais em
atividade - com habilidades para trabalharem como regentes e que atuaram nos primeiros
concertos. O efeito social das primeiras apresentagdes da OSRP, seu funcionamento e
manuten¢do e sua produgdo musical, perceptiveis nas apresentacdes € no repertorio utilizado
até 1955, sdo investigados. Os itens abordados nos capitulos tematizam diferentes assuntos
conectados entre si, visto que fazem parte do mesmo contexto na sociedade de Ribeirao
Preto, e explicam a necessidade, a existéncia, a perpetuacdo e a finalidade de uma Orquestra
Sinfonica nesta localidade. Por isso, no capitulo 4, todos estes elementos sdo considerados
para a analise da expressdo, da representacdo e do significado da OSRP na sociedade local.

Tendo em vista os objetivos estabelecidos, a primeira etapa desta pesquisa foi buscar
dados sobre Ribeirdo Preto desde a sua fundacdo, por meio de levantamento de bibliografia
disponivel na forma de livros, artigos, teses e dissertagdes. Apds verificarmos a quase total
inexisténcia de trabalhos especificos sobre a historia da musica de Ribeirdo Preto e sobre a
historia da OSRP, confrontamos as informag¢des bibliograficas com as fotografias,
documentos e atas de funcionamento, bem como com os programas de concerto e os
manuscritos de partituras depositadas no arquivo da OSRP. Também foram localizados
artigos de jornais e outros textos no Arquivo Publico e Histdrico Municipal de Ribeirdo
Preto (APHMRP). Em seguida, iniciamos o estudo e andlise deste material para reflexdo e

aprofundamento do tema proposto. Entrevistas com musicos e ex-funcionarios da Orquestra
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também foram realizadas, a fim de perceber suas vivéncias (experiéncias) e concepgdes,
buscando a possibilidade de descobertas relevantes de episoddios passados.

Com a presenca em concertos mensais da OSRP, realizados no Theatro Pedro II'
durante 2007 e 2008, observamos o comportamento do publico e levantamos caracteristicas
de comportamento e héabitos das pessoas na entrada do Theatro e o gosto musical expresso
nas reagdes de desdnimo ou bom humor da plateia, nos encontros no saguio no periodo de
intervalo e nos comentarios e despedidas no momento da saida. Também conferimos a
movimentag¢do no corredor que da acesso aos camarins durante todo o evento.

Por meio do contato com a familia de musicos ja falecidos, tivemos acesso a
material fotografico e a recortes de jornais com informagdes sobre a atuagdo dos musicos de
Ribeirdo Preto no inicio do século XX. Chegando a este estagio, empenhamo-nos para a
organizacdo ¢ analise dos dados e informag¢des coletadas e iniciamos a segunda etapa que
consistiu em um novo levantamento bibliografico, agora para estudar os motivos pelos quais
se formaram as orquestras sinfonicas brasileiras, o que pode haver de similaridade entre elas
e entender a época em que a atividade musical sinfonica para a elite social se desenvolveu
no Brasil.

Autores como Le Goff (1996), Cardoso & Vainfas (1997) e Bacellar & Brioschi
(1999) dao suporte tedrico-metodologico a Historia, elaborando aspectos importantes como
cultura e filosofia historica e os conceitos dos campos de estudo da Histdria, direcionando a
reflex@o dos acontecimentos de Ribeirdo Preto desde sua fundagdo para o entendimento dos
habitos sociais da populagdo local. Bourdieu (1989) apresenta o termo “poder simbdlico”,
utilizado para designar o poder invisivel, politico, econdmico e social exercido pela classe
dominante da sociedade, no qual ela se legitima e se diferencia das outras classes por

hierarquias que lhe permitem obter poder fisico ou econdmico, gragcas ao efeito de

! Para este trabalho utilizamos o termo Theatro com 74, pois ¢ este o costume, em Ribeirdo Preto, para as
referéncias ao Theatro Pedro II.
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reconhecimento/ignorancia da arbitrariedade; este conceito permite a compreensdo das
necessidades sociais da aristocracia de Ribeirdo Preto desde o inicio do século XX. As
monografias e teses referentes a histéria regional ajudam no esclarecimento da estrutura
desta sociedade.

Sobre os contextos econdmico, politico e cultural no periodo proposto, conseguimos
as informagdes nos trabalhos de Silva (2000), Gumiero (2000) e Tuon (1997). As questdes
sobre a insercio da Belle Epoque no Brasil, encontradas em Velloso (1988) e Sevcenko
(1995), sdo importantes para a investigacdo destes ideais na cidade, participante de um
processo que se realizou nos grandes centros urbanos brasileiros desde o final do século
XIX.

Em Hargreaves & North (2005) observamos a psicologia social da musica e as
influéncias que ela exerce na sociedade e em Magaldi (1995) sdao encontradas referéncias as
Sociedades Musicais existentes no Rio de Janeiro Imperial, com informagdes necessarias
para o confronto das caracteristicas destas Sociedades com a Sociedade Musical de Ribeirao
Preto.

Na questdo da produc¢do musical, encontramos referéncias nos jornais da época e nos
programas de concerto das sociedades sinfonicas. Também os memorialistas Cione (1987),
Prates (1975) e Strambi (1988) informam a existéncia dos conjuntos musicais que se
apresentavam nas pragas publicas, confeitarias, teatros, cassinos e outros ambientes;
Andrade (1993) oferece informagdes sobre as apresentagcdes das Sociedades Sinfonicas da
cidade de Sao Paulo no periodo estudado.

Por conseguinte, estabelecemos conceitos fundamentais para a discussdo teorica: o
conjunto de caracteristicas e circunstincias sociais que distinguem a sociedade e a tradi¢do

musical da cidade de Ribeirdo Preto no periodo proposto. Para citar Le Goff:
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A historia da histéria ndo se deve preocupar apenas com a produgio
historica profissional, mas com todo um conjunto de fendomenos que
constituem a cultura historica ou, melhor, a mentalidade histérica de uma
época. (LE GOFF,1996, p.48)

Portanto, o corpus deste trabalho ¢ constituido de pesquisas, estudos e fontes
documentais das atividades artisticas e culturais vivenciadas pela sociedade de Ribeirdo
Preto. Composicdes musicais, depoimentos, artigos de jornais, livros e fotos, entre outros,
contidas em arquivos da cidade, oferecem a sustentagdo para este estudo, que tem como
proposito ndo somente registrar a pratica musical e os habitos sociais, mas definir as
circunstancias que levaram a criacdo da OSRP e esclarecer sua representacio e a expressao
da musica erudita dentro da sociedade de Ribeirdo Preto.

Esta pesquisa estabelece caminho para o desenvolvimento do projeto para a criagdo
de um ambiente de resgate de memoria, fazendo com que, num futuro préoximo, o Arquivo
Histérico da OSRP possa se tornar um centro de documentagio e memoria, onde
pesquisadores ou interessados possam conseguir informagdes e ter acesso a documentos
sobre a historia da musica de Ribeirdo Preto e da OSRP. A revitalizagdo deste Arquivo
concretiza na pratica um trabalho que leva ao entendimento das origens e desenvolvimento
da OSRP e que podera, a qualquer tempo, ajudar a compreensdo da existéncia e das
atividades de outras orquestras brasileiras e, inclusive, do enriquecimento das atividades da
propria OSRP, quando agregada ao seu valor historico.

Ao estudar os arquivos pessoais dos antigos musicos e o Arquivo Histdrico da
OSRP, pude modificar minha perspectiva profissional, abrindo alternativas, por meio desta
experiéncia, para a atuacdo em centros de pesquisa, técnicas de restauragdo e mesmo
catalogacdo de arquivos. Isto, juntamente com a oportunidade de realizar esta pesquisa, me
d4 a satisfacdo de presenciar e trabalhar para o resgate da memdoria da histéria da musica de
Ribeirao Preto e da OSRP, trabalho que considero ponto de partida para os inimeros estudos

que hao de ser realizados a partir do Arquivo Historico da OSRP.
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Capitulo 1 - Ribeirdo Preto: do inicio as primeiras décadas do século XX.

1.1 Contexto historico e musical

Para uma melhor compreensdo do ambiente social do periodo proposto, abordamos
aqui o contexto histérico e musical de Ribeirdo Preto desde a ocupag@o de seu territorio a
partir do século XIX: a imigracdo e suas influéncias, o auge do periodo de economia
cafeeira das primeiras décadas do século XX, os impactos exercidos por este crescimento
econdmico e a instalagdo da cultura de Belle Epoque na sociedade, caracterizando os locais

onde eram realizados os eventos para a diversdo da elite social na cidade.

Ribeirdo Preto situa-se no nordeste do Estado de Sdo Paulo, a 313 quilometros da
capital. Possui como caracteristicas a terra fértil, chamada de terra-roxa, e o clima tropical,
com verdes chuvosos e invernos secos. Sua origem compreende o processo de ocupagdo do
interior paulista, feito inicialmente pelos desbravadores que iam a caminho de Goids a

procura de novas riquezas.

Em busca de indios, para serem vendidos como escravos, ¢ de ouro,
grupos de homens originarios da Vila de Sdo Paulo de Piratininga (atual
Sdo Paulo), conhecidos como “paulistas” ou bandeirantes, comegaram a
desbravar o interior do Estado. (...) a partir da descoberta de ouro em
Goias, o caminho percorrido para se chegar até 1a ficou conhecido como
“caminho de Goias” e passava pela regido. (PINTO, 2002)

A descoberta do ouro em Goids, no século XVIII, aumentou o movimento de pessoas
nas terras do caminho de acesso; estas necessitavam de paradas e pousos, estruturando a
ocupacdo destas terras, feita por simples posse ou por concessdes do Estado para
arroteamento. A partir disto, eram grandes os pedidos oficiais de concessdo de sesmarias ou

regulamentacdo das antigas posses:
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A intensificacdo da circulacdo de pessoas e tropas neste trajeto e os
interesses dos particulares em auferir lucros com o fornecimento de abrigo
e mantimentos aos viajantes juntaram-se as preocupagdes com a Coroa,
em facilitar, de forma controlada, as vias de acesso ao ouro.
(BACELLAR; BRIOSCHI, 1999, p. 47)

Como consequéncia do declinio da mineracdo no século XIX, no estado de Minas
Gerais, deu-se inicio o processo migratorio dos mineiros, que ocuparam a regido da atual
cidade de Ribeirdo Preto e formaram sua comunidade. A economia mineira passou a ter base
nas rogas de subsisténcia e na criacdo do gado, e sua influéncia cultural ¢ verificada nas

constru¢des de moradia e na preservagdo do sotaque.

O primeiro nome dado a estas terras foi “Povoado de Sdo Sebastido do Retiro”,
fundado oficialmente em 19 de junho de 1856 e pertencente ao entdo Distrito de S&o Sim3o.
O local também foi ocupado por paulistas do Vale do Paraiba e imigrantes de outras nagdes.
Este processo desencadeou a formagdo de fazendas pecuaristas que originaram a inicial
comunidade, posteriormente povoado, passado depois a freguesia e, em 1871, a vila, quando
as terras de Ribeirdo Preto ficaram independentes do Distrito. O municipio também foi

chamado de Vila de Entre Rios, Vila de Ribeirdo Preto e finalmente, Ribeirdo Preto.

A cultura cafeeira chegou na década de 1870, devido ao interesse dos fazendeiros
que verificaram o melhor momento para o seu cultivo. No Brasil, as plantagcdes de café
aconteceram no século XIX no Rio de Janeiro, atingindo o Vale do Paraiba e o interior de
Sdo Paulo. As condig¢des favoraveis de solo, clima e relevo, agregadas ao trabalho escravo,
aumento de consumo do café, seu elevado preco no mercado internacional e o decadente
cultivo no Vale do Paraiba - que havia se iniciado em 1825 - fizeram crescer o cultivo do
café tipo Bourbon na regido. As plantagdes firmaram o café como fonte de renda e principal
atividade econdmica do Estado de Sdo Paulo, transformando Ribeirdo Preto no maior centro

produtor de café¢ do mundo. Esta realizacdo deu a cidade o titulo de “Eldorado do Café”.
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Em 1883, os trilhos da Companhia Mogiana de Estradas de Ferro chegaram a
cidade, com a fungdo de escoamento desta produgdo agricola. A regido ficou conhecida
como “Alta Mogiana”. Desde sua inauguragao, a estrada de ferro ocasionou modifica¢des no
perfil da cidade. Com a consequente escassez de mao-de-obra escrava, a linha de
passageiros da Mogiana participou efetivamente dos movimentos migratorio e imigratdrio
deste periodo, os quais provocaram sérias modificagcdes e conflitos sociais, devidos ao

grande crescimento demografico:

Os imigrantes trouxeram consigo uma nova organizacdo do espaco e das
relagdes de trabalho. Eram os cafeicultores e os colonos, que primeiro
ocuparam as terras ao sul do Rio Pardo e, posteriormente, difundiram o
novo produto pelos altiplanos da regido compreendida em entre os Rios
Pardo e Grande. (BACELLAR; BRIOSCHI, 1999, p. 17)

Posteriormente, em 1886, foi criada pelos cafeicultores paulistas a Sociedade
Promotora da Imigra¢do em Sao Paulo, que objetivava a organizagao da contratacdo da mao-
de-obra italiana. Vinham para trabalhar na lavoura grande nimero de italianos e espanhois e
posteriormente, em menor escala, pessoas de outras nacionalidades, que deixaram as marcas

de suas culturas ao se integrarem na vida e nos anseios da populacgio local.

A lei de 13/05/1888 termina definitivamente com a escraviddo e Sdo
Paulo passa a contar com o trabalho de imigrantes italianos e ibéricos,
além de migrantes de varias localidades do Brasil. Com a abolicdo e o
aumento da necessidade de bracgos para a lavoura, apenas intensifica-se o
processo imigratorio. (TONETTO, 2000, p.29)

A maioria dos imigrantes que chegavam ao municipio de Ribeirdo Preto
era de origem italiana, em sua maioria das regides do Véneto, da
Lombardia, da Campania ¢ da Calabria. Era gente sem perspectiva de
trabalho em seu pais, ja que a crise ocorrida com a unificacdo da Italia se
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abateu com mais forc¢a sobre a populacdo mais pobre. (PESSA; ALVES,
2002, p.24)

Observamos, neste processo, que as mudancas da economia de subsisténcia para o
cultivo de grandes lavouras de café e do trabalho escravo para o trabalho livre estiveram
entre as primeiras alteracdes econOmicas e sociais vividas pelo municipio ainda nos
primeiros anos de sua historia.

Enquanto existia mao-de-obra escrava, era facil determinar quais as pessoas
consideradas na sociedade como aristocraticas, elite, ou mesmo os unicos “civilizados”, com
acesso a qualidade de vida e instru¢do. Com o trabalho livre e o convivio na cidade veio a
necessidade de diferenciacdo, de autenticidade e de legitimacdo da mesma aristocracia
perante as outras classes sociais de comerciantes, prestadores de servigos e de baixa renda.
Com tanto dinheiro, os cafeicultores procuravam o que existia de mais moderno para o
cultivo e beneficiamento da produgdo e para o luxo e conforto nas suas fazendas; em
algumas delas, ja existiam no final do século XIX, a energia elétrica e o cinematdgrafo.

A cidade acabava por se beneficiar das novidades e novos locais foram feitos para o
convivio social, principalmente da elite, como cassinos e teatros. Prova disso foi o Teatro
Carlos Gomes,” construido e projetado pela Companhia Ramos de Azevedo, que estava em
atividade desde 1897 com bailes, apresenta¢des teatrais, exposigdes artisticas, festas e
banquetes. Esta importava os espetdculos das grandes companhias liricas para estreia
nacional, entre eles 0 da Companhia de Operetas Clara Weiss - que fez tournée por todo o
pais na década de 1920 -, da Companhia Ermete Zarconi e da Companhia de Operetas Clara
Della Guardia. As atividades do Teatro Carlos Gomes tinham similaridade com as atividades
dos Clubs e Sociedades de Concertos de Sdo Paulo e Rio de Janeiro, instituigdes

aristocraticas que mantinham um corpo orquestral para atuar em seus eventos.

22 r : A . ’ . . .
Apds muitos anos de decadéncia, este Teatro se transformou em ruinas e foi demolido em 1944. Localizava-
se onde hoje ¢ a Praca Carlos Gomes.
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Além da fung¢do consumista que proporcionavam aos espectadores, o
cassino e o teatro constituiram-se em espagos intimos de afeicdes pessoais
e decisdes politicas. Este ultimo, construido gragas a posi¢do politica e a
riqueza incalculavel do Coronel Schimdt, foi edificado no final do século
XIX e foi considerado o segundo maior teatro do pais a época.
(PAZZIANI, 2004, p.35)

FIGURA 1: Teatro Carlos Gomes. Fonte: APHMRP.

Entre 1911 e 1920, na gestdo do prefeito Joaquim Macedo Bittencourt, Ribeirdo
Preto passou por grandes e significativas mudancas em seu espago fisico. A ocupagdo
crescente ¢ desordenada modificava o tracado da cidade e trazia grandes problemas de
ordem sanitaria. Todos os projetos para melhorar as condig¢des sociais foram colocados em

pratica neste periodo:

Na administragdo de Ribeirdo Preto (1911-1920), o médico baiano
Joaquim Macedo Bittencourt (1862-1927) implementou na cidade um
projeto de intervengdes urbanas de carater parcial, mas integrado num
conjunto sistémico de outros projetos com origens nas décadas de 1880 e
1890, momento em que se definia o tragado da cidade.
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Com a introdugdo de novos elementos trazidos pela elite cafeeira, como as
primeiras redes de agua (1898), luz (1899) e esgotos (1900), o Cassino
Eldorado (1894), o Teatro Carlos Gomes (1897), além da santa Casa, do
hospital do Isolamento ¢ do Ginasio do Estado — instituigdes sociais
criadas e geridas pela coronelada — formava-se o cendrio em que
Bittencourt atuava como prefeito. (PAZZIANI, 2004, p.64)

Outro fato importante para as modificacdes na cidade foi a inauguragdo, em 1911, da
primeira filial da Companhia Antarctica Cervejaria, feita as margens do Ribeirdo Preto e
bem proximo ao centro da cidade. Logo apods, em 1913, veio a sua concorrente, a
Companhia Cervejaria Paulista, que, em 1914, inaugurou sua nova fabrica, construida
também as margens do Ribeirdo Preto, proxima a Esta¢do da Cia. Mogiana de Estradas de
Ferro.3 As duas cervejarias também foram responsaveis pelo desenvolvimento urbano,
gerando empregos e contribuindo para a formacdo de mao-de-obra especializada com
operarios imigrantes, principalmente os italianos. “Localizada as margens do corrego
(Preto), que da origem ao nome da cidade, contribuiu ainda para os melhoramentos quanto
ao abastecimento de adgua e energia daquela regido da cidade, impulsionando o crescimento

do Bairro de Vila Tibério e regido central da cidade.” (REGISTRO, 2000)

3 Segundo Ténia Registro (2000), diretora do APHMRP em marco de 2000, apesar de uma crise financeira sofrida
pela Cia. Paulista nas décadas de 30 e 40, a fabrica continuou sua produgdo, baseada principalmente na marca
NIGER de cerveja preta até que, em 1973, fundiu-se com a sua grande rival, a Cia. Antarctica Paulista, tornando-se
a Cia. Antarctica Niger.
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FIGURA 2: Um aspecto do prédio da Companhia Cervejaria Paulista, fundada em 1913, considerada um dos
maiores expoentes do progresso industrial de Ribeirdo Preto. Fonte: Revista “Sao Paulo, a capital artistica na
Comemoragdo do Centenario”- APHMRP.

A imigracdo italiana permitiu a presenca de seus costumes absorvidos pela sociedade
também através da musica. Verificamos que grande parte dos musicos que participavam dos
conjuntos musicais sinfonicos da época era italiana, o que ¢ exemplificado nos programas de
concertos da Sociedade de Concertos Synphonicos de Ribeirdo Preto, de 1923, e na
contracapa do Programa de Concerto promovido pela Sociedade de Cultura Artistica de
Ribeirdo Preto, em novembro de 1929, onde constam os sobrenomes Gumerato, Beretta,
Palmieri e Martoni, entre outros italianos.

Um fator a ser considerado ¢ a participacdo parcial dos mesmos musicos nas duas
Sociedades, com a distancia de apenas seis anos entre elas e sendo patrocinados na cidade
por sociedades musicais distintas. Com a presenga da emissora de radio inaugurada em
1924, que atraia musicos de todo o pais para atuar nos programas musicais ao vivo, a cidade
passou a contar com maior diversidade nos géneros musicais apresentados, mesclando

musica “classica” europeia, tangos, temas de dperas, valsas romanticas, sambas, boleros e
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marchas, em conformidade com a tendéncia das outras radios nacionais. A radio contava
com uma programacdo musical intensa e era grande o numero de musicos atraidos para a
cidade para trabalhar na emissora. Os musicos que tocavam as cordas nas orquestras da
radio eram os participantes das sociedades sinfonicas. Tais sociedades tinham vida efémera,
devido as dificuldades financeiras e administrativas para a producdo de seus concertos;
foram tentativas de se manter em funcionamento instituigdes que promoviam a “musica de
qualidade” ouvida apenas pelos cidadaos “de elevada cultura”.

Havia ent3o condi¢des para que a producdo de musica erudita pudesse acontecer e
uma constante preocupagdo da classe social dominante na tentativa de se formar grupos
orquestrais sinfonicos. Isso tudo era favorecido pela grande oferta de musicos que poderiam
atender a elite nas atividades das sociedades musicais. Esta elite buscava se diferenciar
culturalmente por meio de temas, técnicas e estilos dotados de valor cultural especifico,
favorecendo a existéncia dos grupos que os produziam - no caso, foi a musica erudita que

atribuiu a esta elite marcas de distingdo reconhecidas e legitimadas por toda a sociedade.

O grau de autonomia de um campo de produgio erudita ¢ medido
pelo grau em que se mostra capaz de funcionar como um mercado
especifico, gerador de um tipo de raridade e de valor irredutiveis a
raridade e ao valor economico dos bens em questio, qual seja a
raridade e o valor propriamente culturais. (BOURDIEU, 1987, p.
108)
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FIGURA 3: Programa do terceiro concerto da Sociedade de Concertos Symphonicos de Ribeirdo Preto, do dia
3 de maio de 1923. Fonte: Arquivo da OSRP.

FIGURA 4: Capa ¢ Contracapa do Programa de Concerto promovido pela Sociedade de Cultura
Artistica de Ribeirdo Preto, em novembro de 1929. Fonte: Arquivo Pessoal Luis José Baldo.

A efervescéncia cultural desta época acontecia na mesma propor¢ao em que crescia a

fortuna dos coronéis do café que iam para a Europa e, com “algum atraso”, traziam a Belle
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Epoque para a cidade. Importavam champanhe francés, a boémia e o jogo dos cassinos, os
espetaculos de Opera, a arquitetura, a culinaria e o gosto musical por meio do repertdrio.

Mesmo com a preocupagdo da aristocracia em viver a Belle Epoque no Brasil, o
grande niimero de italianos nos grupos musicais da cidade seguia este repertorio nos géneros
utilizados pelas jazz bands, conjuntos sinfénicos e bandas militares. Ribeirdo Preto, que
possuia na década de 1920 condig¢des favoraveis para assimilagdo das novidades que
chegavam do exterior, desfrutou de uma politica municipal que desde a década de 1910
organizou a estrutura social, planejou suas ruas, promoveu o saneamento e a iluminagdo de
ruas e pracas publicas baseada em modelos europeus, propiciando caracteristicas francesas a
todos os outros aspectos. Sobre o repertorio executado neste periodo, porém, ndo podemos
dizer que havia predominancia da musica francesa, ja que a dpera e outros géneros europeus
e brasileiros estavam em voga e também pela grande influéncia da cultura italiana.

A partir de agora, referir-nos-emos aos conjuntos musicais que serviram o
entretenimento em Ribeirdo Preto no periodo entre 1920 e 1937 como primeiro grupo,
sendo considerados entdo as bandas militares, a banda da prefeitura que atuava em coretos,
os conjuntos musicais da emissora de radio, as orquestras das sociedades sinfonicas e as Jazz
Bands que atuavam nos cassinos, bares e confeitarias.

Historicamente, a economia cafeeira de Ribeirdo Preto alcangou seu apogeu na
década de 1920, mas, com a Recessdo de 1929, tal desenvolvimento entrou em declinio.*
Diante da grave crise economica mundial e do crack da Bolsa de Nova lorque, os
fazendeiros se uniram aos membros da Associagdo Comercial e Industrial (ACI-RP) para

buscar meios de minimizar os efeitos da crise. Eles se reuniam para a discussdo do quadro

4 A crise econdmica mundial de 1929 refletiu-se na construgdo de um dos principais Teatros de Ribeirdo Preto, o
Theatro Pedro II, que hoje é considerado o 3° maior teatro de dpera do pais em capacidade de publico e simbolo
dos tempos aurcos do café. Fazia parte de um projeto de constru¢do da Companhia Cervejaria Paulista que
adquiriu, em 1928, alguns imdveis no centro da cidade para a constru¢do de um conjunto arquiteténico, o
Quarteirdo Paulista, formado por um hotel, um teatro de épera inspirado em casas de espetaculos da Europa e um
edificio de escritérios. A constru¢do foi modificada em sua fase de acabamento; mesmo assim, o Teatro foi

inaugurado em 1930, sendo posteriormente palco de ensaios e apresentacdes da OSRP.
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econdmico ¢ a aplicagdo de solucdes de interesses das classes. A Associagdo enviou
telegramas ao Presidente da Republica, Washington Luis, solicitando medidas urgentes para
a situag@o aflitiva do comércio local, e ao presidente do Banco do Brasil, pedindo maior
margem para as operagdes bancarias realizadas em Ribeirdo Preto. Posteriormente, em 1930,
houve a revolugdo politica nacional.” Com estes acontecimentos, encerrou-se produgio
cafeeira em grande escala, e o cendrio social iniciou uma nova fase que herdou a cultura da

Belle Epoque, mas ndo tinha meios para sua manutencao.

O memorialista Rubem Cione (1987) define o periodo do café na cidade de Ribeirdo
Preto em trés ciclos: o de pioneirismo (até 1870), o de apogeu ou consolidagdo (de 1870 a
1929) e o de decadéncia (de 1930 em diante). Ao todo foram sessenta anos de produgdo de
café, entremeada por crises: econdmica (1882), do elemento servil (1888), de superproducao

(1906), da geada (1918) e da crise econdmica mundial (1929).°

1.2 Construcio da Petit Paris: adocao e sustentacao da Belle Epoque

Para uma visio mais abrangente sobre a cultura da Belle Epoque em nosso pais,
buscamos as transformagdes cientificas, tecnologicas e culturais que ocorreram desde o final
do século XIX em paises como Inglaterra e Franca.

O Brasil, que passava por um periodo de crises politicas apos o inicio da Republica,
tinha na sua capital, o Rio de Janeiro, a maior rede ferrovidria do pais e, consequentemente,
um grande centro comercial que vivenciava o progresso da economia cafeeira e de sua
recém estabelecida aristocracia, que mantinha os dominios da vida social, intelectual e

cultural.

> GARAVAZO; PORTO, 2004.
% CIONE, 1987, p. 155
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Diante do ideal de Belle Epoque, o Brasil adotou um modelo urbanistico inspirado na
remodelagdo de Paris (1880). As mudangas fisicas do tracado da cidade traziam a
modernizagdo, que também requeria novos costumes para ajustar o poder das fortunas da

aristocracia a0 mesmo instante em que o comércio europeu estava em ampla expansao.

A repressdo sistematica desencadeada pelo governo em reacgéo as
camadas populares trata-se ndo apenas de deslocéa-las para o
centro da cidade, mas desloca-las também do eixo de influéncia da
vida nacional. A moderniza¢do exige que se ponham abaixo as
construcdes antigas, da mesma forma que exige a extin¢do das
manifestagdes culturais tradicionais. (VELLOSO, 1988, p.16)

No periodo da Primeira Republica, Ribeirdo Preto se apresentava com caracteristicas
de formagdo de metropole, pois a cidade exercia influéncia econdmica, social e
administrativa, como centro cultural e com a grande ascensdo de seu comércio. Apesar de
contar com significativo nimero de imigrantes italianos em sua populacdo, ndo deixava de
imitar o ideal da Belle Epoque na arquitetura, nos costumes e na musica. Confirmamos as
preocupacdes de suas autoridades municipais na estruturacdo do combate de problemas de
ordem social a partir do ano de 1900, com a implanta¢do da rede de esgotos, e em 1902, com

a inauguragdo do jardim publico da Praga XV de Novembro.’

Em 1906 ja circulava o primeiro automodvel pelas ruas da cidade de Ribeirdo Preto,
que passou de modo efetivo pelo periodo de modernizagdo - posteriormente ao Rio de
Janeiro - entre 1911 e 1920, durante a administracdo do prefeito Joaquim Macedo
Bittencourt, quando, no centro, foi adotado o desenho de um tabuleiro de xadrez para o

tracado das ruas e, em 1914, construido o prédio da prefeitura municipal, chamado Palacio

"PAZZIANI, 2004, p.87.
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Rio Branco, encomendado pelo prefeito ao engenheiro Antdnio Soares Romeu. que elaborou

seu projeto com base nas regras estilisticas da Belle Epoque.

FIGURA 5: Fachada do prédio da Prefeitura Municipal de Ribeirdo Preto.

O trabalho de Pazziani (2004) evidencia as transformagdes urbanisticas e nos da parametros
das circunstancias em que elas estavam submetidas, como: informagdes sobre a instalagdo
de rede de esgoto, iluminagdo elétrica, remodelacdo do tracado das ruas e a mudanga
cultural, inauguracdo de ringues de patinacdo, cinemas e teatros e modificagdes nos usos €

costumes, mudangas que fizeram de Ribeirdo Preto cidade conhecida como “Petit Paris™.

A ocupagio crescente e desordenada de pessoas na cidade e a conseqiiente
expansdo dos limites urbanos rapidamente modificavam a constitui¢do
original do tecido urbano [...] problemas de ordem higiénica ou sanitaria
[...] desestabilizavam] o titulo de Petit Paris que a urbe recebera de
ilustres visitantes. Ruas empoeiradas, mal iluminadas, sem calcamento e
passeio publico, habitagdes sem o menos critério racional, mendigos e
vagabundos transitando pelas ruas e largos, pobres de toda laia vivendo
em mas condi¢des de higiene pessoal. (PAZZIANI, 2004, p. 68-69)
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Ribeirdo Preto contava, na primeira década do século XX, com varios periddicos,
como, por exemplo, os jornais pesquisados neste trabalho: A Tarde, A Cidade e o Didario da
Manhd. Pazziani (2004) ainda afirma que em 1913 a cidade contava com, no total, meia
duzia de jornais e por volta de 17 sociedades e clubes com vérias finalidades, como reunides
sociais ou eventos culturais e de entretenimento.® Também caracteriza tal moderniza¢io o
fato de que nesta época existia um cinematdgrafo instalado no Teatro Carlos Gomes, que era

o principal teatro e o maior entre 0s varios existentes.

A ostentagd@o de tanta riqueza era apenas de uma pequena parcela da populagdo que
exibia seus trajes, casardes e fazendas, mas contribuira fortemente para as agdes continuadas
no desenvolvimento local. Em algumas destas fazendas havia estradas de ferro particulares e

até luz elétrica, devido a utilizacdo motores para as maquinas de beneficiamento dos graos.

Diante deste cenario, o Prof. Evaldo Melo Doin (2007), especialista sobre a Belle

Epoque do interior paulista, denominada por ele como “caipira”, comenta:

A partir de meados do século XIX, por conta das plantagdes de café, o
Brasil caipira se transformaria num espago capaz de coadunar tais
caracteristicas com um profundo gosto pelo moderno e por toda a
materialidade e simbolismo que o envolviam e que eram experienciados
na Europa como marca de um novo tempo, ou melhor, daquilo que era
tido como o melhor dos tempos: a Belle Epoque. O termo revela que tais
emblemas modernos possuiam relagdo estreita com a Franca,
especialmente. E por conta disso, que durante o término do século XIX e
principio do século XX, muitos homens no interior paulista tinham seus
sonhos povoados por desejos como o de viver um grande amor em Paris,
desfrutar de seus cafés e cabarets, passear pelas suas ruas olhando as
vitrines das butiques e admirando a luz elétrica, entre outras novidades
técnicas e materiais. (DOIN, 2007)

$ PAZZIANI, 2004, p.125.
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Era na constru¢do de obras publicas e na melhoria dos servigos urbanos que se
encenava a tdo desejada Belle Epoque: um grande centro urbano, com um comércio
completo que supria a vida social com todas as exigéncias do viver moderno’. Este viver
moderno era a marca do tipo de vida aristocratico cultivado na cidade, pela necessidade dos
aristocratas de diferenciar-se das demais classes sociais e pela abominac¢ido do velho, do
rustico ou de qualquer coisa que lembrasse a vida colonial brasileira; era uma busca
incessante para viver como se se estivesse na Europa, principalmente em Paris, o lugar da
modernidade.

Bares, vérios teatros, restaurantes e cinemas eram lugares de producdo musical,
realizadas em grande parte pela populagdo imigrante e migrante, que vivia a parte nos

bairros mais isolados do centro da cidade.

7

Existir ndo € somente ser diferente, mas também ser reconhecido
legitimamente diferente e em que, por outras palavras, a existéncia real da
identidade supde a possibilidade real, juridicamente e politicamente
garantida, de afirmar oficialmente a diferencga - qualquer unificag¢do, que
assimile aquilo que ¢ diferente, encerra o principio de dominagdo de uma
identidade sobre outra, da negag¢do de uma identidade por outra.
(BOURDIEU, 1989, p. 129)

Durante as transformacdes sociais do periodo que envolve a queda do império
brasileiro e a ordem governamental da republica, com participacdo minima da populacdo,
sdo percebidas contradigdes sociais, no momento em que os ideais liberais, republicanos e
positivistas se chocam com a mentalidade escravista dos fazendeiros, ainda com valores e
praticas do regime imperial. Fica evidente na economia de Ribeirdo Preto, dependente do
meio rural, que a aristocracia ndo mais sustentou o poder econdmico para garantir seu

dominio politico, mas acreditava ser necessario o acompanhamento e a evolugdo do mundo

? Revista BRASIL MAGAZINE, 1911, p.30.
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moderno. O novo tempo, o “melhor” tempo, a modernidade e a tecnologia passam a ser
simbolo do viver aristocratico; sdo os interesses particulares que distinguem a classe
economicamente dominante dos membros de outras classes. Esta necessidade do novo faz
surgir o primeiro grupo de musicos, geralmente comerciantes ou prestadores de servicos,

que tinham na musica uma atividade secundaria para o seu sustento.

1.3 Locais para eventos e entretenimentos sociais

Para uma apresentacdo artistica, ou mesmo nos eventos sociais, ¢ indispensavel o
trabalho de producdo, a organizagdo e o acompanhamento de um centralizador que perceba
onde estd e qual ¢ a necessidade de entretenimento de determinado grupo social. Estudando
a cidade de Ribeirdo Preto no inicio do século XX, encontramos uma sociedade que
patrocinava a producdo de eventos e o principal dirigente destas produgdes: Francois
Cassoulet. Percebemos a importancia do seu trabalho para as atividades musicais locais,
uma vez que os conjuntos de musicos estavam sempre presentes nos eventos promovidos
por ele, o que, juntamente com o funcionamento da emissora de radio local, levou ao

aumento do nimero de conjuntos musicais e de locais para o entretenimento na cidade.

O grande poder aquisitivo dos coronéis do café fez com que Ribeirdo Preto se
desenvolvesse a ponto de ser comparada a grandes metropoles da época, principalmente
Paris, cidade que serviu como modelo de modernidade, suntuosidade e beleza. Imitando sua
arquitetura e habitos sociais, surgiram varios teatros e sociedades que promoviam o0s eventos
e entretenimentos sociais, como exemplo: Teatro Eldorado, Teatro High-Life, Bijou Theatre,
Paris Theatre, Sociedade Recreativa de Esportes, Sociedade Dante Alighieri, Sociedade
Legido Brasileira de Assisténcia, Unido Geral dos Trabalhadores, Saldo Auxiliadora e

Sociedade de Socorros Mutuos.
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Um dos principais estudos sobre o trabalho de Cassoulet ¢ o de Silva (2000), que
aborda a questdo do processo de desenvolvimento da empresa de entretenimentos de
Ribeirdo Preto comparada a outros municipios do interior do estado de Sdo Paulo, como
Campinas, Franca e Batatais. Estes, com as mesmas condi¢des materiais, como a existéncia
de ricos produtores de café e da ferrovia Mogiana, ndo tiveram um desenvolvimento
crescente comparavel ao de Ribeirdo Preto.

Silva (2000) divide as transformag¢des nas formas de lazer que ocorreram na regido
relacionando-as a quatro movimentos, que podem ser assim exemplificados: de um lazer
rural-familiar para um urbano, enfatizando o deslocamento populacional das fazendas para a
cidade; de um lazer urbano privado para as formas publicas e populares de diversdo, por
meio da existéncia dos clubes, pragas com coretos, confeitarias, entre outros; de um
entretenimento diurno para atividades noturnas, como apresentacdes em teatros ou jogos em
cassinos; e de um lazer popular para formas aprimoradas e mercantilizadas, utilizando
elementos culturais europeus como musica, vestuario, arquitetura e culinaria, em detrimento
ao que era de costume local. “Este processo envolveu, além dos aspectos materiais, fatores
culturais que deram a noite ribeirdo-pretana uma especificidade em relacao as outras cidades
cafeeiras: a europeizagdo da cultura e a atuagdo do empreendedor F. Cassoulet, seu maior
promotor.” (SILVA, 2000, p.164)

A autora ainda considera que este processo na mudanca cultural e habitos de
entretenimento aconteceu lentamente e foi marcado pelo que chama de “urbaniza¢do da vida

social”, com as seguintes caracteristicas:

(...) a imigracdo européia, a migragdo campo-cidade, o surgimento de uma
burguesia, também rural-urbana e de um segmento de trabalhadores livres,
a influéncia cultural européia e o desenvolvimento estrutural da cidade
quanto ao calgamento de ruas, seguranca e iluminagdo publica. (SILVA,
2000, P. 77-78)
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Frangois Cassoulet foi o promotor das diversdes de Ribeirdo Preto que mais se
destacou, viveu e trabalhou na cidade entre os anos de 1894 e 1917. Grande empreendedor,
inaugurou um dos primeiros cafés cantantes do Brasil, o Eldorado, e, posteriormente,
algumas casas teatrais e de diversdes para os endinheirados. Estes locais atraiam também
frequentadores de toda a regido e mesmo de algumas capitais.

Com enorme ateng¢do a producdo dos eventos apresentados nos estabelecimentos que
eram de sua propriedade, Cassoulet trazia para eles artistas de renome e prostitutas,
apresentava performances artisticas e oferecia mesas de jogos, mas também organizava os
festejos de carnaval das ruas e dos clubes para a populagdo em geral.

Apesar de seu envolvimento com atividades de meretricio, foi tolerado na cidade
pelo refinamento de suas produgdes, que incluiam apresenta¢des das Companhias de Operas
Italianas; muitas delas estreavam primeiramente em Ribeirdo Preto, no Teatro Carlos
Gomes, para depois seguir em turné por todo o pais. No Eldorado, oferecia apresentagdes
para o publico masculino em todas as noites e, como gerente do Teatro Carlos Gomes,
promovia reunides e conferéncias, entre outras atividades, incluindo curiosamente a

apresentacdo de filmes em cinematografo.

FIGURA 6: Imagem de Francois Cassoulet. Fonte: CIONE, 1997.
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Segundo consta em sua massa falida Francisco Cassoulet administrou
além de um restaurante ¢ Café Concerto, o Teatro Carlos Gomes entre
1905 e 1917, o Paris Theatre entre 1903 e 1917 e o Cassino Antarctica
entre 1909 e 1917. Declarou, em 1917, quando de sua faléncia, ser
comerciante e empresario teatral e residir ha varios anos a rua Américo
Brasiliense de niimero 27 em frente ao Cassino Antarctica. (SANTOS;
ROIZ, 2006, p. 3)

Para acompanhar os eventos ou as apresentagdes noturnas, surgiram 0s grupos
musicais, muitos dos quais ja faziam parte da programacio da emissora de radio local, com
programa proprio. As informagdes referentes a estes conjuntos sdo hoje obtidas na
populagdo, por meio de depoimentos, ou em albuns fotograficos das familias de musicos que
atuaram neste periodo. Destacam-se entre eles as mais antigas: a Jazz Band Bico Doce, a
Jazz Orchestra Paulicéa e ainda a “Jazz Band Cassino Antarctica”, formada posteriormente,
em 1930, para atuar no Cassino Antérctica (desativado na década de 1970).

O Cassino Antarctica, administrado por Cassoulet, inaugurado pela cervejaria de
mesmo nome e considerado um local com ambiente familiar, tinha como principal atividade
os jogos. Localizava-se na Rua Américo Brasiliense, proximo a Rua Amador Bueno, bem
em frente a residéncia de Cassoulet. O Cassino mantinha a Jazz Band Cassino Antarctica,
que foi um dos conjuntos musicais mais famosos, com musicos que viriam a atuar na OSRP;
este conjunto ¢ considerado aqui a ponte determinante entre o primeiro grupo ¢ a OSRP,
pelo fato de seus integrantes atuarem tanto em um como em outro, levando adiante a ideia
de sustentar uma sociedade prdpria que continuou a servir as necessidades sociais

aristocraticas. No Arquivo Manoel da Silva'® foram localizadas as fotos destes conjuntos,

19 Manoel da Silva era taxista do ponto do teatro Carlos Gomes, era compositor e tocava varios instrumentos.
Foi musico-fundador da OSRP, participando como violoncelista. Em seu arquivo constam suas composigdes,
recortes de jornais e um lindissimo album fotografico confeccionado e organizado por ele, contando sua vida
familiar e musical com as fotos dos conjuntos musicais em que atuou, incluindo a OSRP.
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algumas delas também presentes no Arquivo da OSRP, apesar de ndo de tratar de corpos
orquestrais e sim de conjuntos para bailes.

Portanto, muitos dos musicos do primeiro grupo vieram a participar da OSRP, sendo
este o fato que serve de elo entre os dois momentos, o anterior e o posterior a fundacdo da
Sociedade Musical de Ribeirdo Preto. O surgimento dos conjuntos do primeiro grupo vem
de acordo com o ideal de Belle Epoque na cidade de Ribeirdo Preto, mantido e patrocinado
pela aristocracia. A OSRP herda a necessidade da elite somada ao idealismo dos musicos de
levar adiante a sustentacdo de um conjunto que agrega musica sinfonica, motivado por seu

reconhecimento social e inclusio nas atividades da alta sociedade.

FIGURA 7: Foto da Jazz Orchestra Paulicéa que, segundo depoimentos, atuava na confeitaria
Paulicéa, localizada na rua General Osorio, proximo a rua Alvares Cabral. Fonte: Arquivo Manoel da Silva.
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FIGURA 8: Jazz Band Bico Doce. Abaixo da foto, inscrita no album consta a indica¢do dos nomes dos
musicos: Gildo (Hermenegildo Beretta), Maneco (Manoel da Silva), Eudéxio, Amadeu, Jodo, Carneiro,
Brand@o e Theodoro. Década de 1910. Fonte: Arquivo Manoel da Silva.

O memorialista Rubem Cione cita, em seu livro Historia de Ribeirdo Preto —vol.1, o

seguinte:

[...] ao ser iniciada a constru¢do do Theatro Pedro II, o jornal local A
Cidade” promoveu um concurso por votos, para ser dado por esse meio, o
nome do teatro. A contenda tomou vulto, e além de diversos nomes
inspirados pelos votantes, sempre figurava em primeiro lugar os nomes do
ultimo imperador e de Cassoulet, ¢ ndo poucas vezes Cassoulet figurava
em primeiro plano. (CIONE, 1987, p. 208)
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Capitulo 2 — Musica

2.1 Orquestras Brasileiras

A palavra orquestra ¢ usada para designar um corpo de instrumentistas misto,
destinado a execugdo de obras sinfonicas e outras. Existem vdrios tipos de orquestras, por
exemplo, a orquestra sinfénica, um corpo composto (geralmente) por mais de 90 elementos
capaz de tocar obras elaboradas (a partir de 15 a 45 elementos); orquestra de cordas, com
instrumentos de cordas apenas; orquestra de teatro, orquestra de tamanho médio usada para
musicais etc. A orquestra tem-se modificado e desenvolvido ao longo dos séculos; a versao
padrdo atual compreende cordas, sopros de madeira, metais e percussao.

No Brasil, a partir da segunda metade do século XIX, a musica de concerto, nem
opera, nem sacra, ganhou maior importancia quando uma geracdo de compositores
brasileiros comecou a produzir, entre eles: Henrique Oswald, Leopoldo Miguez e Alberto
Nepomuceno.

Surgiram no Rio de Janeiro, ainda no século XIX, numerosas sociedades de
concertos € os Clubs, instituicdes responsaveis pela pratica musical sinfonica e pela
existéncia de concertos publicos, como uma imitagdo dos Clubs europeus de musica
sinfonica, entre eles o Clube Schubert, o Clube Wagner e o Clube Rossini, para atender a
necessidade dos eventos musicais da sociedade. Em um estudo mais aprofundado sobre as
Sociedades Sinfonicas do Rio de Janeiro Imperial, Magaldi (1995) enfatiza que o Brasil se
beneficiava de uma situagdo politica estavel e de prosperidade econdmica, na qual a vida
colonial era substituida por uma sociedade moderna e progressista, que tinha na burguesia o
principal publico para os teatros, salas de concertos e cafés; esta burguesia, segundo o autor,
fora grande consumidora dos produtos da Inglaterra e da Franca e importava intelectuais e

artistas para se apresentar nas sociedades sinfonicas. Para Magaldi (1995, p. 1) “nos termos
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do imperador Pedro II a vida colonial foi substituida por uma sociedade moderna e

11 . . . . , .
”"". A burguesia transformara a capital Rio de Janeiro em um centro com varios

progressista
teatros, salas de concertos e artigos importados, assim como abordamos no Capitulo 1.2
deste trabalho.

Magaldi (1995) considera que as Sociedades ou Clubes foram as mais importantes
organizagdes de concertos do Rio de Janeiro que incluiam compositores e intérpretes
renomados. Dependiam de patronos e possuiam conselho administrativo, sempre constituido
pelos aristocratas. Dependendo do dinheiro arrecadado, podiam produzir concertos semanais
ou duas vezes por semana ou mesmo mensais. Os concertos ndo eram as Unicas atividades
promovidas; aconteciam também saraus, poesia, canto, desempenho instrumental, jantares,

chas, biscoitos e bebidas - ocasides mais sociais do que artisticas, que promoviam também

as dangas com a realizagdo de bailes.

Uma analise interna da estrutura de um sistema de rela¢des simbdlicas s
consegue reunir fundamentos sélidos se estiver subordinada a uma andlise
sociologica da estrutura do sistema de relagdes sociais de produgio,
circulagdo e consumo simbolicos onde tais relagdes sdo engendradas e
onde se definem as fung¢des sociais que elas cumprem objetivamente em
um dado momento do tempo. (BOURDIEU, 1987, p. 175)

Para definir as funcdes sociais e entender o funcionamento das Sociedades aqui
citadas, analisamos a diferenciagdo dada aos sécios e aos funcionarios considerando o que
Bourdieu chama de “relacdes simbolicas™ na analise destas institui¢des como simbolos do
poder e consumo aristocraticos.

O quadro dos sdcios era bem dividido, na maioria com a seguinte classificacio:
socios benemeéritos, que contribuem com valores significativos em dinheiro sendo por isto
também considerados patronos - estes ndo pagavam taxas; socios honordrios, musicos

profissionais ou fundadores da instituicdo que também ndo pagavam taxas; socios

" Tradugdo nossa.



40

contribuintes, que contribuiam com parcelas mensais; e 0s socios participativos; geralmente
musicos amadores ou outro tipo de funcionario da Sociedade. Havia um diretor-musico para
liderar os ensaios e 0s musicos executantes eram amadores, em sua maioria.

Ao lermos o primeiro estatuto de funcionamento da OSRP, registrado no ano de
1939, foi surpreendente verificar que o quadro de socios estava igualmente distribuido, com
as mesmas caracteristicas vistas no paragrafo anterior, fundamentando a ideia de heranca ou
copia cultural, j& que as sociedades brasileiras do século XIX ndo passavam de copias das

sociedades europeias de concertos.

Music Society Main Activities  Active
Sociedade Philarmonica COncerts 1835-1851
Cassino Fluminense concerts/balls 1845-1900
Sociedade Phil Euterpe concerts/balls 1850-1863
Sociedade Campezina CONCerts 1851-1865
Sociedade do Carette concerts/balls 1852
Sociedade Philarmonica de 330 Christovio concerts/balls 1852

Club Fluminense concerts/balls 1854-1870
Sociedade Vestal concerts/balls 1854
Congresso Fluminense concerts'balls 1856

Club Mozart concerts/balls  1867-1880
Sociedade Philarmonica Fluminense COTCErts 1868-1880
Club Gymnastico Portuguez concerts'balls 1872-1882
Congresso Brazileiro concerts/balls 1877-18848
Club Familiar do Andarahy concerts/balls ~ 1883-1888
Club Beethoven COncerts 1882-1890
Club do Engenho Velho concerts/balls  1882-1892
Club Schubert (Sociedade Musical Allema) concerts 1882-1888
Club Wagner COnCerts 1883

Club $3o Christovio concerts’balls  1883-1887
Club Philarmonica Fluminense CONCETts 1884

Club Botafogo concerts/balls ~ 1884-1887
Club Familiar Nitherohyense concerts/balls 1885

Club das Laranjeiras concerts’balls ~ 1885-1888
Club do Rio Comprido concerts/balls ~ 1885-1889
Sociedade de Quartetos COnCerts 1886-1888
Club Rossimi CONCErts 1886-1888
Club Guanabarense concerts/balls 1887

FIGURA 9: Lista das mais importantes sociedades que patrocinavam concertos regulares entre 1830 e 1900 (o
Rio de Janeiro também teve um grande numero de sociedades carnavalescas, ndo incluidas neste quadro).
Fonte: MAGALDI, 1995, p. 3.
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Nao se sabe das condi¢des de funcionamento das orquestras destas sociedades do
século XIX e inicio do século XX, mas certamente as formagdes eram heterogéneas e os
instrumentos que faltavam para a execugdo do repertorio eram supridos pelo piano. Assim

também aconteceu na OSRP.

Semelhante a outras instituigdes privadas, a organizagdo e o sucesso das
sociedades musicais dependia do apoio dos ricos patronos. Normalmente
governada por um sistema de filiagdo, sociedades privadas musicais eram
geridas por um conselho de administragdo constituido por aristocratas e
novos ricos. Os membros foram cuidadosamente escolhidos entre a nata
da sociedade local (...) Cada sociedade tinha capital suficiente para
produzir concertos ou saraus regularmente; uma ou duas vezes por semana
ou mensalmente. (MAGALDI, 1995, p. 2, tradug@o nossa)

Antes de 1889, todos os bairros do Rio de Janeiro ja tinham suas respectivas
Sociedades. Nas ultimas trés décadas do século XIX, os mais prestigiados concertos do Rio
de Janeiro foram os patrocinados pelo Clube Mozart (1867) e pelo Clube Beethoven (1882),
sendo que este ultimo chegou a ter 504 membros em 1887 e ndo admitia mulheres.

O repertdrio variava de acordo com o tamanho da sala de concertos e o numero de
musicos. Eram executadas cangdes italianas e francesas, partes de Operas e solos
instrumentais e vocais e varias pecas de diferentes géneros: arias, duetos, valsas, fantasias,
aberturas, quartetos, sinfonias, minuetos e sonatas, para apresentagcdes que chegavam a ter a
duragdo de trés a quatro horas. A mudanga deste quadro verificou-se em 1908, quando o
compositor Alberto Nepomuceno foi nomeado diretor e regente principal dos concertos
sinfonicos da Exposicdo Nacional da Praia Vermelha (RJ), em comemoragdo ao centenario
da Abertura dos Portos. Em trés meses, esta orquestra executou vinte € oito concertos
sinfonicos com programas diferentes, apresentando ao publico os contemporaneos Debussy

e Rimsky-Korsakov, além de compositores brasileiros.
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O inicio do século XX foi um periodo de tentativas para a formacdo de orquestras,
que acabam por se estabelecer como diversos agrupamentos musicais destinados ao trabalho
nos programas de radio da década de 1920.

Os concertos dos Clubes ndo eram anunciados nos jornais e seus saldes
disponibilizavam espago para shows, esgrima, bilhar, xadrez e leitura de jornais europeus.
Havia ainda em Sdo Paulo a presengca do Clube Haydn, entre 1883 e 1887. Assim, os
concertos sinfonicos eram uma pequena parte das apresentagdes promovidas por estas
sociedades, pois a produgdo tornava-se onerosa, visto a estrutura fisica e musical
diferenciada. Assim também aconteceu em Ribeirdo Preto, com a inaugura¢do do Teatro
Carlos Gomes, que foi utilizado pelo grupo da elite social como teatro, espago para bailes,
banquetes, concertos etc.

Em Ribeirdo Preto foram fundadas sociedades de concertos também a partir da
década de 1920, mas nao resistiram a falta de recursos e de sustentagdo administrativa. Entre
elas estava a Sociedade Cultura Artistica de Ribeirdo Preto (1929), que mantinha a
Orchestra Symphonica de Ribeirdo Preto daquela época, sob a regéncia do maestro Ignazio
Stabile. Esta mesma Orchestra participou da inauguragdo do Theatro Pedro II no dia 8 de

outubro de 1930.
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FIGURA 10: Parte do Programa de Inauguragio do Theatro Pedro II de 8 de outubro de 1930. Observa-se o
texto 1- Overture Symphonia do “Guarany” pela Orchestra Symphonica sob a regéncia do festejado maestro
Ignazio Stabile. Fonte: Arquivo da OSRP.

Destacamos também em Ribeirdo Preto a presenca de alguns dos compositores do
inicio do século XX que participaram do movimento da musica sinfonica e da formacgao das
sociedades sinfonicas da cidade: Homero Barreto, Belmacio Pousa Godinho, Max Bartsch e

Manoel da Silva.

FIGURA 11: Manuscrito do arranjo de Spartaco Rossi para a composi¢do “Supremo Adeus”,
de Belmacio Pousa Godinho. Fonte: Arquivo da OSRP
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No inicio do século XX, surgiram as primeiras sociedades sinfonicas, com o objetivo
de manter conjuntos orquestrais para concertos constantes do repertério erudito: a Sociedade
de Concertos Sinfonicos de Ribeirdo Preto (1923), a Sociedade Cultura Artistica de Ribeirdo
Preto (1937) e a Sociedade Musical de Ribeirdo Preto (1938), seguindo a tendéncia das
formacgdes das sociedades sinfonicas tanto do Rio de Janeiro, como de Sao Paulo — cidade na
qual Andrade (1934) identifica a Sociedade de Concertos Sinfonicos de Sao Paulo, a
Sociedade Sinfonica de Sdo Paulo e a Sociedade Cultura Artistica de Sao Paulo.

Em 1931 foi criada a Orquestra Sinfonica do Theatro Municipal do Rio de Janeiro, a
primeira subvencionada pelo governo; esta ¢ a orquestra brasileira mais antiga em
funcionamento ininterrupto, seguida pela Orquestra Sinfonica de Ribeirdo Preto - a segunda
neste critério, fundada em 1938 pela Sociedade Musical de Ribeirdo Preto. Em 1939 foi
criada a Orquestra do Theatro Municipal de Sdo Paulo e, em 1940, a Orquestra Sinfonica
Brasileira.

Muitos outros conjuntos foram fundados posteriormente, preenchendo uma lista de
mais de quarenta orquestras, que podem ser consideradas as principais do pais € que hoje
oferecem a realizagdo da musica erudita nacional e estrangeira, com multiplicidade de
instrumentos e timbres. As orquestras do interior do estado de Sdo Paulo sdo relativamente
recentes, como a Orquestra Sinfonica de Campinas, que ¢ da década de 1970. A OSRP, além
da idade, possui caracteristicas peculiares: ¢ fruto do trabalho de muitos dos compositores e
musicos do primeiro grupo; funcionou sempre como orquestra particular, seguindo ainda o
exemplo das sociedades de concertos brasileiras do final do século XIX, com a funcdo de
atender as necessidades de diferenciagdo aristocratica; sua perpetuacdo deveu-se ao esforco
de musicos que ndo se importavam em receber cachés e faziam trabalhos voluntarios, tanto

na secretaria, como diretoria ou produgao.
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2.2 A Musica em Ribeirao Preto: Retretas, Grupos e Conjuntos Musicais

Considerando a questdo da producdo musical como importante referéncia no
contexto vivenciado pelos grupos musicais de Ribeirdo Preto do final do século XIX e inicio
do século XX e a consequente formagdo das sociedades sinfOnicas, que, por sua vez,
destinavam-se a cuidar de um repertdrio que estivesse de acordo com ideais aristocraticos,
analisamos as modificagdes ocorridas, para entender a necessidade da pratica da musica
sinfébnica num cendrio em que, a0 mesmo tempo, conviviam bandas advindas dos costumes
da imigracdo italiana e as jazz bands, cOpias do formato americano para repertorios
populares no periodo da Primeira Guerra Mundial.

A formacgdo de conjunto musical do inicio do século XX era tratada por orquestra,
independente dos instrumentos ou numero de integrantes; verificamos que a incidéncia das
pequenas formacdes pode ter sido heranca dos habitos musicais da Corte - para a execugao
de pecas eruditas e saraus - ou fruto da reunido dos musicos que eram disponiveis no
momento. Em Ribeirdo Preto, o aspecto da imigracgao italiana deve ser considerado, ja que
os italianos tinham por habito formar grupos musicais em seus nucleos familiares.

Entre os antigos conjuntos musicais de Ribeirdo Preto estdo as bandas, militares ou
de coreto, que participavam de todos os atos sociais € proporcionavam algumas das poucas
oportunidades que a populagdo tinha de ouvir qualquer tipo de musica instrumental. Elas se
apresentavam com regularidade nas pracas publicas da cidade. Até o momento, poucos
foram os estudos referentes as bandas e ainda ha davidas na identificacdo de algumas delas.

Sdo dos memorialistas Prisco da Cruz Prates (1975) ¢ Rubem Cione (1987) breves
relatos a respeito das primeiras bandas musicais. Eles afirmam que a primeira, chamada
Banda Sdo Sebastido, foi organizada por Pedro Xavier de Paula em 1887, e que a segunda
foi fundada em 1894 por José Munhai, com imigrantes italianos. Podemos também citar uma

das mais antigas bandas de Ribeirdo Preto, a Banda Filhos de Euterpe, dirigida pelo musico
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e compositor José¢ Delfino Machado. Nas obras destes autores encontramos também
referéncias a teatros, cinemas, cassinos e confeitarias, que possuiam seus proprios grupos
musicais, sendo estes locais, para o entretenimento da populagao.

Em 1910 existiam quatro bandas e a prefeitura as contratava para tocar nos coretos
de pragas. O Hino Nacional Brasileiro e a Marsellhesa (Hino Nacional da Franga) eram
sempre executados e o repertdrio tratava de pecas tradicionais e do folclore estrangeiro,
além de composi¢des eruditas de apelo popular. Lembramos que a execu¢@o do Hino
Nacional da Franga acontecia para reforcar a modernidade, por representar o ideal francés de
Belle Epoque, sendo a cangdo patridtica que os remetia a Europa; era também considerada
como um hino nacional para o Brasil.

Entre documentos mais antigos sobre as bandas que tocavam em pragas publicas,
encontra-se no Arquivo Publico Histérico Municipal de Ribeirdo Preto (APHMRP) o
contrato firmado pela prefeitura com a Banda Giacomo Puccini, em 1933. Esta era dirigida
pelo maestro Ignazio Stabile e fazia retretas semanais na Praga Sete de Setembro, na Praga
XV de Novembro e na Praga Sagrado Coracdo da Vila Tibério. A Banda, que deveria contar
com no minimo vinte musicos, comunicava um dia antes para a prefeitura o repertério a ser
executado. Caso houvesse alteracdo, a prefeitura deveria ser previamente comunicada, para
que se verificasse sua razdo. A Banda Gidcomo Puccini mantinha com recursos proprios
uma escola de musica para vinte e trés criangas carentes e participou das retretas promovidas
pela prefeitura até 1937. A partir deste ano, passou a se apresentar outra banda contratada, a
Banda Independente. O repertorio a ser executado era sempre divulgado no jornal “A
Cidade”.

Juntamente com as bandas, sdo observados outros conjuntos musicais de Ribeirdo
Preto: as Jazz Bands. Na época, qualquer conjunto de bateria e instrumentos de sopro

(basicamente vindos das bandas) era chamado de Jazz Band e o seu repertorio de sambas,
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choros, maxixes, boleros, rumbas e alguns tipos de jazz, era tocado de acordo com o lugar
em que se estabeleciam para trabalhar - no caso de Ribeirdo Preto, casas noturnas e cassinos.

O Jazz ¢ um estilo musical que surgiu no final do século XIX como uma
manisfestacdo artistico-musical da cultura popular e das comunidades negras americanas. O
estilo incorporava a polirritmia e a improvisacdo, utilizando instrumentos originalmente
usados em bandas marciais: metais, palhetas e baterias.

Em Ribeirdo Preto foram localizados documentos e fotografias inéditas nos arquivos
particulares do violoncelista e taxista Manoel da Silva (1896-1963), do violinista Luis Baldo
(1909) e do conhecido musico militar e ex-musico da OSRP, Sr. Aloisio da Cruz Prates
(1920) (também filho do primeiro memorialista citado), sendo que as imagens descrevem as
caracteristicas visuais dos conjuntos musicais; ainda nio foi possivel, contudo, identificar
todos os integrantes ou saber exatamente que tipo de repertdrio era utilizado.

O antigo album confeccionado pelo proprio Manoel da Silva traz fotografias da
Orquestra Sinfonica de Ribeirdo Preto, dos conjuntos musicais que se apresentavam na
emissora de radio local (P.R.A.-7) e de algumas Jazz Bands que tocavam nas casas noturnas
da cidade; muitos dos musicos e algumas datas ainda ndo foram identificados. Os outros
dois arquivos ndo estdo organizados em albuns, mas contém documentos, recortes de jornais
e fotos.

Os dados citados até agora servem para que possamos estabelecer uma conexao entre
os conjuntos musicais do primeiro grupo e o surgimento da OSRP. Tais dados confrontados
com a realidade musical da capital do estado, Sdo Paulo, e da entdo capital do pais, Rio de
Janeiro, traduzem a fungdo destes conjuntos como forma de entretenimento da populagdo e
da aristocracia de Ribeirdo Preto, contando com alguns musicos em comum e tendo nos
nomes de Ignazio Stabile e Max Bartsch seus principais icones como lideranga musical e

organizacional, respectivamente. Estes, juntamente com os musicos, que ndo faziam parte da
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elite fazendeira e que atuavam nas diferentes profissdes do comércio na cidade, participaram
do ambiente aristocratico, devido as suas fungdes sociais € musicais. A interagdo entre os
musicos e os membros da aristocracia iguala suas pretensdes, na qual um complementa o
outro em suas necessidades, estabelecendo o que Bordieu chama de poder simbdlico e que

sera abordado no quarto capitulo deste trabalho:

(...) é necessario saber descobri-lo [sobre o poder simbdlico] onde ele se
deixa ver menos, onde ele ¢ mais completamente ignorado, portanto,
reconhecido; o poder simbdlico ¢, com efeito, esse poder invisivel o qual
s0 pode ser exercido com a cumplicidade daqueles que ndo querem saber
que lhe estdo sujeitos ou mesmo que o exercem. (BOURDIEU, 1989, p. 7)

i

FIGURA 12: Orquestra Jazz Tupan com o cantor Orlando Silva, no palco do Cine Teatro Sao Jorge, em
apresentacdo irradiada pela P.R.A.-7. Fonte: Arquivo Luis Baldo.

FIGURA 13: Integrantes da Jazz Band Imperial de Ribeirdo Preto. Fonte: Arquivo Luis Baldo.
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FIGURA 15: Integrantes da Jazz Band Beretta (de Hermenegildo Beretta). Fonte: Arquivo Manoel da Silva
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FIGURA 16: Integrantes da Jazz Band Record de Ribeirdo Preto. Fonte: Arquivo Aloisio da Cruz
Prates.

2.3 No ar, A Radio Clube (P.R.A.-7)

O surgimento do rddio em Ribeirdo Preto colaborou para o surgimento de varios
conjuntos musicais (também considerados do primeiro grupo), ndo podendo deixar de ser
relatado neste trabalho por este motivo e, principalmente, por ser um dos fatores que
motivaram a posterior formac¢do da OSRP.

A PRA.-7"2, primeira emissora de rddio da cidade de Ribeirdo Preto (SP), foi
fundada em 1924 e provocou transformagdes significativas nos costumes, producdo e
repertdrio musicais da sociedade local. Sendo a primeira do interior de Sdo Paulo e a sétima
do pais, sua existéncia s6 foi possivel em fun¢do do alto desenvolvimento politico e social

que a cidade conseguiu por intermédio de sua economia cafeeira.

12 Prefixo Radiofénico Numero 7 - Foi criada oficialmente no dia 23 de dezembro de 1924, conforme ata de
abertura da Radio Clube de Ribeirdo Preto. Em 1925, passou a transmitir sob o prefixo S.Q.1. K., mudando
para P.R.A.-I em 1929. E, finalmente em 1934 assumiu o prefixo P.R.A.-7.
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O radio como meio de comunicagdo, que ja existia na Europa e Estados Unidos,
chegou ao Brasil em 1922 e motivou um grupo de estudantes de telegrafia e radiotelegrafia a
aprofundar seus conhecimentos sobre a radiodifusdo e se juntaram a intelectuais,
comerciantes e profissionais liberais para fundar a P.R.A.-7. Até entdo, os Unicos meios de
comunicacdo locais eram as revistas e os jornais.

A emissora teve sua primeira transmissdo em 23 de dezembro de 1924. Santiago
(2005) identifica a P.R.A.-7 como a sétima emissora do pais, atrds apenas das radios Clube
de Pernambuco, Sociedade do Rio de Janeiro, Sociedade Educadora Paulista, Sociedade da

Bahia, Club Paranaense e Clube do Brasil (RJ) — todas de capitais de estado:

A historia do radio de Ribeirfo Preto confunde-se com a histéria do radio
brasileiro e tem inicio na década de 1920, quando a cidade experimentava
uma onda desenvolvimentista, propiciado pela exportagio do café.
Através dos jornais, os ribeirdo-pretanos foram informados sobre um novo
veiculo de comunica¢do que surgia nos Estados Unidos e na Europa: o
radio. Isso aconteceu quando um grupo de cidaddos, que estudava e
discutia a telegrafia e radiotelegrafia, resolveu intensificar suas reunides,
dessa vez para aprofundar seus conhecimentos sobre a radiodifusdo e
fundar a Radio Clube de Ribeirdo Preto. (SANTIAGO, 2002, p. 1)

Conforme seu primeiro estatuto, a radio visava atuar exclusivamente para fins
educacionais, cientificos, técnicos e artisticos, com completa abstencdo de recursos
politicos, industriais e comerciais. Passou em 1934 a cobrir um raio de 300 km, sendo
conhecida como “A Estacdo do Coragdo de Sdo Paulo” (SANTIAGO, 2002, p. 4). Era
mantida por um grupo de cidaddos que, a exemplo do que ocorria na capital do pais, fundou

a Radio Clube, uma forma de radio semelhante aos clubes, onde sdcios pagam mensalidades

para minimizar as dificuldades e aos problemas técnicos envolvidos em seu funcionamento:

A programag¢do experimental, incluia a execucdo de musicas cléssicas,
sucessos das grandes orquestras, jazz e¢ as tradicionais marchinhas de
carnaval, mesclava com o relato dos acontecimentos que envolviam a
cidade ribeirdo-pretana e as principais noticias do Brasil e do Mundo.
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Desta fase compreendida de 1924 a meados de 1933, ndo ha registro
disponivel da programagio da radio Clube de Ribeirdo Preto. Fato que vai
ocorrer somente a partir de 1934, quando os jornais passaram a publicar
reportagens e colunas sobre a emissora. (SANTIAGO, 2002, p.8)

Apesar da afirmacdo de Santiago (2002) sobre a auséncia de registros da fase entre
1924 e 1933, encontra-se no Arquivo Histérico da Orquestra Sinfonica de Ribeirdo Preto a
sequéncia escrita (roteiro) de programas do conjunto musical Quinteto Max: um a ser
irradiado no dia 28 de novembro de 1929, outro para o dia 26 de dezembro do mesmo ano e
mais um, de 2 de janeiro de 1930.

As modificacdes referentes ao processo da inser¢do tecnoldgica do inicio do século
XX pela emissora de radio, suas consequentes transformagdes nos habitos musicais e sua
representacdo na sociedade local fazem da inauguragdo da P.R.A.-7 um marco na histéria da
musica de Ribeirdo Preto. A musica passou a ser amplamente propagada através da radio,
ultrapassando as fronteiras geograficas da cidade, quando os programas radiofonicos foram
alcangados também em outras cidades.

A programacdo ficava por conta das variadas orquestras que participavam com
musicas eruditas, jazz, marchinhas e composi¢cdes proprias e se alternavam com os
noticidrios sobre a cidade, o pais e do mundo. Como era facil conseguir trabalho, muitos
artistas e musicos foram atraidos pela radio. Assim, tanto era possivel ouvir repertorios
regionais e locais como também receber as variedades musicais vindas com os artistas de
diferentes regides do pais.

O Quinteto Max era um dos conjuntos musicais que se apresentava na P.R.A.-7 com
programa proprio. Era composto por: Max Bartsch, Francisco de Biase, Ranieri Maggiori,
Arthur Marsicano e Dr. Camilo Mércio Xavier. Este quinteto foi fundado e liderado pelo
alemdo Max Bartsch (1888-1970), agronomo que trabalhava como paisagista da prefeitura

de Ribeirdo Preto. Pelo seu carisma, foi amigo de pessoas influentes. Passou a trabalhar
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como gerente da cervejaria Companhia Antarctica Niger e, posteriormente, foi um dos

fundadores e primeiro presidente da Orquestra Sinfonica de Ribeirdo Preto.

FIGURA 17: Quinteto Max. Da esquerda para a direita: Ranieri Maggiori (bandolin), Dr. Camilo Mércio
Xavier (flauta), Max Bartsch (citara), Francisco de Biase (violino) e Arthur Marsicano (violdo). Fonte: Arquivo
da OSRP.

A participag¢do nos programas da rddio de pessoas ndo integrantes do Quinteto Max
levou ao crescimento do grupo de musicos, surgindo entdo a “Jazz Band Casino Antarctica”,
de 1930, que fazia apresentacdes em eventos externos da cidade, além das apresentacdes no
proprio Cassino Antarctica, de propriedade de Frangois Cassoulet. Todos os membros do
Quinteto Max participaram do trabalho para a fundacdo da Sociedade Musical de Ribeirdo
Preto. Neste contexto, justifica-se o pensamento de que o alemio Max Bartsch, na fama do
programa do Quinteto Max, tenha sido procurado por tantos musicos que se encontravam
disponiveis em Ribeirdo Preto em func¢do da atracdo exercida pela P.R.A.-7, e se juntado a
eles para formar a “Jazz Band Casino Antarctica” e, posteriormente, a Sociedade Musical de
Ribeirdo Preto (1938), que objetivava manter uma orquestra sinfonica, assim como foi feito

pelos amantes do radio no inicio da P.R.A-7.
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Para exemplificar a atragdo de grande niimero de musicos para Ribeirdo Preto em
funcdo da emissora, observamos que o Jornal “A Cidade”, em janeiro de 1934, publicou o
programacdo da radio para os seus leitores. Consta nele, além dos horarios de
patrocinadores, que a radio oferecia os seguintes programas: “Orchestra de Saldo da P.R.A-
77; “Orchestra Typica da P.R.A.-7”; “Inecchi”, por Xisto e Geraldo em “creag¢des suas”
canto e piano; “Jazz da P.R.A.-7”; “Quinteto Max”; programas com solos de piano e violino;
“Musica de Dansa” e o programa ‘“Na Mocidade de Minha Avé”.

No folheto de propaganda da radio desta época, direcionado para eventuais
anunciantes e localizado no Arquivo Publico Municipal da cidade, consta que a radio
contava com a “Orquestra de Concertos”, a “Orquestra de Cordas”, a “Orquestra Russa”, o
“Conjunto Regional”, o “Conjunto da Madrugada”, solistas diversos e também um cast de

dez cantores.

De 1935 a 1940, passaram pelos microfones da P.R.A.-7 os principais
cantores e conjuntos musicais do pais, entre os quais, Chiquinha
Rodrigues, Orlando Silva, Carmen Miranda, Aurora Miranda, Carlos
Galhardo, Silvio Caldas, Dircinha ¢ Linda Batista”. (SANTIAGO, 2002,

p. 11)

Muitos shows musicais e também os concertos da Orquestra Sinfonica da década de
1940 que aconteciam no palco do Theatro Pedro II eram transmitidos ao vivo pela P.R.A.7,
confirmando a diferenciagcdo que a aristocracia dava aos seus eventos - neste caso, com a
modernidade da irradiacdo ao vivo para os que ndo tinham acesso ao concerto € ndo podiam
estar dentro do Theatro. No Arquivo Publico e Histdrico Municipal de Ribeirdo Preto
(APHMRP) constam as solicitagdes dos dirigentes da radio ao departamento de telefonia
municipal, a fim de que fossem colocados os cabos telefonicos para as transmissdes, com 0s

valores cobrados pelo servigo.
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FIGURA 18: Pégina de propaganda da P.R.A.7, publicada no Jornal “A Tarde” de 13 de outubro de
1936. Fonte: APHMRP

FIGURA 19: Pagina de propaganda da P.R.A.7, publicada na “Revista de Ribeir2o Preto” em dezembro de
1939. Fonte: APHMRP
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2.4 Producao Musical e o Trabalho de Ignazio Stabile (1889-1955)

Muitos foram os Maestros que atuaram na Orquestra Sinfonica de Ribeirdo Preto
durante os ultimos 71 anos. Entre eles, destacamos o primeiro Maestro Titular desta
Orquestra: Ignazio Stdbile. As informagdes sobre ele foram obtidas por meio de fotos,
jornais e programas de concertos, entre outros documentos constantes no arquivo da OSRP e
do Arquivo Publico e Historico de Ribeirdo Preto (APHRP). Pretendemos aqui evidenciar o
nome Ignazio Stdbile, considerando sua lideranga musical em Ribeirdo Preto, e o trabalho
musical que ele desenvolveu ndo so6 para a elite, mas também para a populacdo em geral, por
meio das apresentagdes em coretos de pracas publicas da cidade.

Natural da Itdlia, tendo nascido em Roma no dia 1° de fevereiro de 1889, Ignazio
Stabile desde cedo dedicou-se a arte musical, tendo realizado o seu curso no conservatorio
de Néapoles. Sob a sua batuta estiveram diversas Bandas e Orquestras da Europa e do
Oriente, onde deixou bem assinalada a sua grande marca de regente e compositor. Em 1914,
foi combatente da Primeira Guerra Mundial, defendendo a Italia. Veio para o Brasil ainda
moco, na turné da “Grande Companhia Italiana de Operetas Clara Weiss”. Fixou-se na
cidade de Sao Paulo, onde conduziu diversas bandas e orquestras. Em meados de 1930,
transferiu-se para Ribeirdo Preto para trabalhar na Banda Municipal Gidcomo Puccini, que
se apresentava nas pragas da cidade. Com o dinheiro destinado a manutengdo desta banda,
mantinha também uma escola de musica para os pobres, que funcionava no Teatro Carlos
Gomes.

Em 1930, participou como regente do concerto de inauguragdo do Theatro Pedro Il e,
em 13 de agosto de 1936, das comemoracdes musicais do centendrio de nascimento do
compositor Carlos Gomes. A partir de 1938, regia a OSRP concerto sim concerto ndo; nesta
época e até 1940 dividia sua regéncia com o Maestro Antonio Giamarrustti. Convidado pela

diretoria da OSRP, foi nomeado Maestro Titular, voltando a reger a Sinfonica
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definitivamente a partir do 13° concerto, em 27 de setembro de 1940. Nesta época regeu
também a Banda Lyra Guarany, em Jardindpolis.

O Maestro Ignézio Stabile era um homem humilde, que chegava bem mais cedo no
Theatro Pedro II para o ensaio da Orquestra, limpava todas as cadeiras, arrumava as estantes
e partituras. Quando um musico faltava a dois ensaios consecutivos, ele ia pessoalmente a
residéncia do musico saber o motivo. Era também professor de harmonia e as aulas eram
ministradas em sua prépria residéncia.

Regeu a OSRP em Sdo Paulo, pela inauguragdo do “Estadio do Pacaembu” onde, na
oportunidade, foi homenageado o entdo presidente da Republica Gettlio Vargas, que assistiu
a sua apresentagdo com a Orquestra. Das suas inimeras composi¢des, destacam-se a opereta
Riquette, que obteve ruidosos sucessos tanto na Itdlia como nos demais lugares onde foi
executada, além de Sertdo (Panorama Folkloristico), Can¢do Mouresca, Mattinata
Interrompida, Frivolit¢é (em parceria com Manfredine) e Conto de Fada (Pequeno
Intermezzo).

Ignézio Stabile foi regente da Orquestra Sinfonica de Ribeirdo Preto do ano de 1938
até margo de 1955, més em cujo dia 4 faleceu. Juntamente com Max Bartsch, participou do
momento musical na cidade anterior a formacao da Sociedade Musical de Ribeirdo Preto de
1938.

Atualmente, em Ribeirdo Preto, o trabalho de Stabile s6 é lembrado pelos antigos
moradores que acompanharam sua atuag@o nos concertos e seu nome ¢ usado para designar

uma das ruas de um bairro de classe média.
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FIGURA 20: Maestro Ignazio Stabile. Fonte: Arquivo da OSRP

FIGURA 21: Programa da Companhia de Operetas “Clara Weiss” de 1923. Fonte: Arquivo da OSRP.
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FIGURA 22: Programa de Concerto da Sociedade de Concertos Sinfonicos de Sdo Paulo de 1923.
Fonte: Arquivo da OSRP.
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Capitulo 3- Sociedade Musical Orchestra Sinfonica de Ribeirido Preto.

3.1 Formacio e perpetuacio da Sociedade Musical

Em maio de 1938, um maior grupo de musicos, liderados por Max Barstch, fundou a
Sociedade Musical de Ribeirdo Preto, mantenedora da Orchestra Sinfonica de Ribeirdo
Preto, tendo como um dos objetivos promover a musica sinfonica na cidade. Os jornais da
época traduzem a importancia do primeiro concerto desta Orquestra, realizado no Theatro

Pedro 1L

Ao que parece, Ribeirdo Preto tende para o caminho do idealismo [...]
Agora, acaba de se fundar a Sociedade Symphonica de Ribeirdo Preto.
Auspiciosa noticia, ndo ha duvida! Teve a iniciativa dessa nova conquista
para a cidade o sr. Max Bartsch, o grande gerente da Antarctica entre nos,
apaixonado da boa musica, espirito sempre voltado para as conquistas que
visem enriquecimento espiritual do individuo. A Sociedade Symphonica
ja tem sua directoria e vae entrar em franca actividade de organizagio
technica, arregimentagio de socios, etc., € em breve se revelara ao publico
desta cidade. (Jornal “A Tarde” - 23 de maio de 1938)

A sociedade de Ribeirdo Preto teve o prazer de apreciar novamente uma
noitada verdadeiramente artistica com o concerto inaugural da Sociedade
Musical, ultimamente aqui fundada [...]. O sumptuoso Theatro Pedro II
apresentava-se repleto e as 20:30 horas, ergueu-se o panno, falando o Dr.
Camillo de Mattos, que em ligeiras palavras se referiu aos sentimentos
nobres dos artistas componentes da sociedade que estava sendo
inaugurada, destinando parte dos resultados daquelle concerto ao socorro
a um collega enfermo. A seguir deu inicio a um longo discurso fazendo a
apologia da musica e salientando a figura insigne do maestro patricio,
Carlos Gomes. Ao terminar, foi o orador muito applaudido e abragado por
D. Joaquina Gomes, irmd de Carlos Gomes, que ndo conseguiu occultar
sua comocdo provocada pelas referéncias feitas a seu irmd@o. Em seguida
teve inicio o concerto, sendo executadas, em sua maioria, obras de Carlos
Gomes, tendo a execu¢dio de todas ellas dado um bello attestado de
competéncia artistica do maestro Antonio Giammarusti e seus
companheiros. Durante o intervallo, Raul Laranjeira executou algumas
musicas no seu violino, colhendo calorosos applausos. Esta, pois, de
parabéns a nossa popula¢do com o apparecimento de mais essa entidade
artistica e fazemos votos por que também o nosso povo corresponda a
expectativa, cooperando no progresso da Sociedade Musical de Ribeirdo
Preto. (jornal “Folha da Manha”, 29 de setembro de 1938)

Consta, na primeira pagina do estatuto de funcionamento da Sociedade Musical de

Ribeirdo Preto, que ela:
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[...] nasceu de um punhado de homens idealistas, para afirmar de publico
que um monumento seria erigido nesta cidade, em homenagem a musica.
E esse movimento sintetizaria o simbolo da harmonia reinante no seio da
classe musicista que, sem viver em dispersao, trabalharia em beneficio da
Arte Musical, difundindo pela sua orquestra sinfénica a boa musica, no
sentido do aprimoramento cultural do povo.

O empenho de Max Bartsch, primeiro presidente da OSRP, fazia efeito junto aos
musicos e a sociedade local. Era dele a frase “A boa musica educa o povo”, impressa nos
primeiros programas de concerto. Esta frase traduz o interesse de Bartsch e da propria
aristocracia em promover atividades culturais que evidenciassem o que para eles seria a
musica “de qualidade”, cumprindo também o papel de diferenciar os que conhecem este tipo
de repertdrio e estdo aptos a frequentar os eventos nos quais a musica erudita acontece dos
individuos das demais classes sociais. Todos juntos - presidéncia, diretoria e musicos -
trabalhavam na prestagdo de servigos voluntarios para o bom funcionamento da OSRP,
objetivando os resultados musicais e mesmo divulgando os seus feitos.

Verificamos a importancia da critica jornalistica, especialmente da midia impressa,
na diferenciacdo, legitimacdo e especificidade desta pratica intelectual artistica. Pelos
jornais, o publico sabia em primeira mao dos acontecimentos referentes a producdo dos

concertos, dando espaco a admiracdes ou exclusdes, contribuindo positivamente para a

concretizagdo dos ideais de valores culturais burgueses.
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FIGURA 23: Capa do programa do 1° concerto da OSRP, realizado em 22 de setembro de 1938, no Theatro
Pedro II. Fonte: Arquivo da OSRP.

ORCH

da Socledade Musical de Ribeirdo Preto — Directoria, Maestros e socios executantes
Fundada em 23-5-38 b,
Il concerto em 22-11-38

FIGURA 24: Imagem do 2° concerto da OSRP, realizado no Theatro Pedro II. Fonte: Arquivo da OSRP.
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Entre os muitos maestros que residiam na cidade de Ribeirdo Preto no ano de 1938,
Antonio Giammarusti foi o sorteado para reger a primeira apresentagdo da Orquestra
Sinfonica de Ribeirdo Preto (OSRP), realizada no dia 22 de setembro no Theatro Pedro II.
Giammarusti nascera em Bari, na Italia, no dia 21 de maio de 1895 e concluira seus estudos
de musica diplomado pelo Real Conservatério de Néapoles. Também na Italia trabalhou com
o ensino musical e regéncia. Veio para o Brasil em 1924 e atuou em vérios teatros de Sao
Paulo, realizando também alguns concertos e fournées pelo estado. Passou a residir em
Ribeirdo Preto em 1930. Em 1931, fundou o Conservatério de Ribeirdo Preto, cujos alunos
deram varias audi¢cdes de piano; entre elas destacou-se uma em comemoracdo dos festejos
de Carlos Gomes, no dia 13 de agosto de 1936, na qual foram apresentadas musicas com
sete pianos e catorze executantes. Giammarusti foi também compositor; entre suas obras,
destacam-se Canconeta Nostdlgica, Minueto em La Maior e Suite Brasileira.

Na noite de 17 de julho de 1939, com o objetivo de levantar fundos para a compra de
instrumentos para a Sociedade Musical de Ribeirdo Preto, Giammarusti conseguiu realizar,
no Theatro Pedro II, um recital pianistico com suas alunas. Produziu esta apresentagdo com
doze pianos no palco, emprestados pelas familias da cidade; foi um recital com
apresentacdes de piano solo e de conjuntos com doze e vinte e um executantes, todos
tocados por suas alunas. No repertério, constavam a Fantasia sobre o Hino Nacional
Brasileiro, de Gottschalk; Moto Perpétuo, de Weber; Polonaise em La bemol, de Chopin e,
na tltima parte, a 2 Rapsédia, de Liszt e trechos da Opera O Guarany, de Carlos Gomes.
Por esta realizag@o foi muito elogiado pela imprensa da época, sendo citado como idealista e
pessoa admiravel por seu feito. O recital das alunas do Prof. Giammarusti pode ser entdo

considerado como a primeira campanha para aquisi¢cdo de instrumentos da historia da OSRP.

Agradecimento. A Sociedade Musical de Ribeirdo Preto, sensibilizada,
vem por meio deste, externar a sua mais profunda gratiddo ao competente
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Maestro Sr. Antonio Giammarusti pela patridtica iniciativa que teve,
realizando um explendido, um formidavel concerto com 12 pianos em
beneficio desta Sociedade. Ao mesmo tempo agradece a fina flor da
sociedade riberopretana, as exmas. pianistas e alumnas do maestro
Antonio Giammarusti que deram prova publica do progresso da arte em
Ribeirdo Preto e ao mesmo tempo forma infatigaveis no seu auxilio a
Sociedade Musical (...) (jornal Diario da Manha, 26 de julho de 1939).

FIGURA 25: Maestro Antdnio Giammarusti com suas alunas, em audi¢do de piano, na década de 1920.
Foto extraida do livro Ruas e Caminhos: um passeio pela Histéria de Ribeirdo Preto, do AHPMRP.

FIGURA 26: Capa do Programa do Recital Pianistico das alunas do Prof. Anténio Giammarusti,
realizado dia 17 de julho de 1939. Fonte: Arquivo da OSRP.
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A OSRP ficou logo conhecida, pois era a unica no género em todo o interior do
estado de Sdo Paulo. Contava com alguns maestros que se alternavam nos doze primeiros
concertos e com musicos amadores. Ignazio Stabile foi o primeiro maestro titular - assumiu
a regéncia em 1941, trabalhou como copista e orquestrador e adaptava as pecas musicais
para a formagdo disponivel; era também compositor e preparava os musicos para oS
concertos. Grande incentivador, trabalhou pela Orquestra até seu falecimento, em 1955.
Ganhava a vida com aulas particulares, ja que ser musico era seu tnico oficio.

No dia 15 de abril de 1940, Max Bartsch, entdo Presidente da Orquestra Sinfonica de
Ribeirdo Preto, recebeu o convite do Prefeito Municipal Fabio Barreto para que a Orquestra
tocasse em um grandioso banquete na cidade de Sdo Paulo, oferecido ao Presidente da
Republica Getllio Vargas por ocasido dos festejos comemorativos do segundo aniversario
do governo estadual de Adhemar de Barros. Conforme verificado no jornal “Diario de
Noticias” de 16/04/1940, Bartsch ficou surpreendido e emocionado, dizendo: “Sera um
motivo de justo orgulho e intensa satisfaccdo para Ribeirdo Preto e, desde ja, estou a postos
para aplainar todas as dificuldades que surgirdo”.

Logo o maestro Ignazio Stabile tratou de fechar o programa e realizar os ensaios, que
aconteciam no Theatro Pedro II. Em carro especial ligado ao noturno da Cia. Mogiana,
seguiu a caravana com 45 musicos, no dia 25 de abril, para o banquete realizado no dia 27
de abril de 1940, quando também foi inaugurado, por ocasido dos festejos, o estadio do
Pacaembu.

Constou a homenagem de um almogo oferecido a 350 pessoas, do qual participaram
altas autoridades do pais e personalidades do governo do estado. O jornal “Diario da
Manha” de 27/04/1940 transcreve parte dos discursos realizados pelos politicos, incluindo o
do Presidente Gettlio Vargas. No carddpio, galantina de galinha, robalo ao molho de

camardo, vitela ao madeira e peru a brasileira puderam ser degustados, além dos vinhos
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madeira seco, champanhe V. Cliquout, 4guas minerais ¢ licores, e mais charutos, cigarros,
sorvetes, frutas e café.

Aproveitando a presenga da Orchestra em Sao Paulo, Cyro Carneiro, prefeito de
Santos, fez o convite para que ela se apresentasse na cidade praiana, demonstrando o alto
interesse por parte dos circulos sociais e culturais santistas. O concerto realizou-se no
Theatro Colyseu diante de piblico numeroso e com a representacdo de todas as autoridades
oficiais, com um programa dividido em trés partes, com pecas de Carlos Gomes, Mascagni,
Suppé, Pnchielli, Verdi, Liszt, Sotullo, Mignone e Razigade.

Até entdo a Orchestra havia se apresentado apenas em Ribeirdo Preto, Casa Branca e
Jardinopolis. Com apenas dois anos de funcionamento sob a administracdo da Sociedade
Musical de Ribeirdo Preto, a Orchestra Symphonica, por meio dos eventos realizados no
Trianon em S3o Paulo ¢ no Theatro Colyseu de Santos, pode mostrar seu expressivo
trabalho a prefeitos de todo o estado, confirmando a expectativa do prefeito Fabio Barreto.

A palavra “triunfo” passou entdo a ser utilizada pela imprensa em Ribeirdo Preto,
orgulhosa pela eloquéncia das apresentagdes da viagem e de sua repercussdo para a
Orchestra e para nossa cidade, conforme noticiado na época pelo jornal “Diario da Manha™:
“[...] existem [em Sdo Paulo] os conhecedores profundos da Arte Musical, sendo por esta
razao a sua platéia considerada como uma das mas exigentes do paiz”; ou, ainda pelo jornal
“A Cidade”, de 30 /04/1940: “a sua exhibi¢@o por ocasido da homenagem prestada, trouxe-
lhe a consagracdo da elite social de S@o Paulo, que ndo se fartou de applaudir com

enthusiasmo sincero o valor dos musicos riberopretanos”.
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FIGURA 27: Programa da apresentacdo da OSRP no banquete em homenagem a Getulio Vargas e Adhemar de
Barros, realizado no Trianon, em Sdo Paulo, dia 27/04/1940. Fonte: Arquivo da OSRP.

FIGURA 28: Capa da programagio, incluindo cardapio e repertdrio executado pela OSRP, na homenagem
prestada pelos prefeitos municipais do estado de Sao Paulo para o Presidente Gettlio Vargas e o Governador
do Estado Adhemar de Barros, em 27/04/1940, em Sao Paulo.

Fonte: Arquivo da OSRP.
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Pela observacdo dos programas de concerto, podemos perceber que sempre houve,
por parte da diretoria, a preocupagdo com a qualidade sonora das apresentacdes, apesar das
mesmas serem executadas por musicos amadores. Desde a sua primeira formagdo e durante
mais de 20 anos, diversos corais da cidade marcaram sua participagdo, enriquecendo o
repertorio dos concertos; ja na década de 1950, a Orquestra mantinha seu proprio corpo
coral, que, contudo, teve curta existéncia, apresentando-se apenas trés vezes.

A Orquestra incluiu a participagdo de importantes solistas nacionais e internacionais
e de maestros convidados. Seu repertorio contemplou as obras dos grandes compositores
europeus e brasileiros, com certa predile¢do pela obra de Carlos Gomes, mas também com
espaco para compositores que moravam na cidade: Homero Barreto, Edmundo Russomano,
Belmaécio Pousa Godinho, Ignazio Stébile, entre outros.

Até o final desta mesma década (1950), a Orquestra somava mais de cem concertos,
o que pode ser considerado muito para a época e as circunstancias. Com 0S poucos recursos
financeiros oriundos dos socios e da posterior subvencdo da prefeitura, sua existéncia foi
considerada “um milagre” pela imprensa ja em seu primeiro ano de vida, resistindo, com o
passar dos anos, a crises financeiras e administrativas, a deficiéncia de instrumentos, a falta
de musicos e de sede propria e as descrengas, entre outras dificuldades. O reflexo desta
realidade pode ser percebido no numero de concertos: uma média de quarenta a cada dez
anos, quadro que se alterou somente na década 1980, na qual o nimero passou para setenta e
trés concertos.

Mesmo com tantas dificuldades, a Orquestra nunca parou suas atividades. Registrou
uma preocupacdo constante com sua qualidade musical, mantendo enquanto pode o seu
Conjunto Coral (1954), a Escola de Instrumentistas (1977), a Camerata de Fesch (1980) e a

Orquestra Jovem (1985).
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Conforme constatamos até este momento da pesquisa, as sociedades sinfOnicas
brasileiras - tomamos como referéncia as sociedades sinfonicas e Clubs da segunda metade
do século XIX, no Rio de Janeiro - em geral patrocinavam seus eventos pagando os musicos.
Uma caracteristica na OSRP que chama a atencdo ¢ o fato de que, desde o inicio de suas
atividades até a década de 1980, os musicos dela participavam voluntariamente, pois tinham
em sua maioria outra profissdo para seu sustento. Tal caracteristica pode ser um dos fatores
que explica o porqué da orquestra nunca ter cessado suas atividades, logicamente aliada ao
poder simbdlico da elite social, que necessitava de locais e atividades culturais para exercer
sua legitimidade.

Atualmente, a OSRP conta com corpo Coral proprio e com mais de mil concertos
oficiais realizados, além dos concertos particulares, destinados aos patronos, que sdo os
vendidos ou feitos em troca de servigos para a Associagdo Musical de Ribeirdo Preto - atual
designa¢do da Sociedade Musical de Ribeirdo Preto. Sao 48 musicos (mais 2 estagiarios e 2
voluntarios) e 13 funcionarios registrados com convénio médico e odontoldgico.

Entre as a¢des que fazem a OSRP funcionar estdo: 1- Lei Rouanet: onde empresa ou
pessoa fisica fazem deposito em conta vinculada ao Ministério da Cultura deduzindo o valor
do Imposto de Renda; 2- Patronos: empresas que contribuem com valor a partir de um
salario minimo para manutencdo da Orquestra; 3- Sdcios: pessoas fisicas que contribuem
mensalmente com a Orquestra. Exemplos desta Lei sdo: O Grupo OHL que realiza
apresentacdes da OSRP em cidades da regido e o Projeto “Juventude Tem Concerto”,
patrocinado pela Telefonica desde 1996, realizado sempre aos domingos pela manha,
especialmente para o publico infanto-juvenil. Como atividades regulares sdo realizados
mensalmente os Concertos Sociais, que ndo tem patrocinadores especificos, mas que levam
a musica erudita para hospitais, escolas, pracas, asilos ou outros ambientes diferentes de

teatros ou auditorios, € os Concertos Internacionais no Theatro Pedro II, que trazem solistas
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de diferentes instrumentos entre margo ¢ dezembro. Os Concertos tradicionais sao realizados
no dia 19 de junho, aniversario de Ribeirdo Preto; o Concerto de Natal, realizado na semana
do dia de 25 de dezembro.

Com esta intensa atividade, incluindo a constante preocupacdo com a qualidade
musical e inclusive histdrica, no instante em que se investe na recuperagdo do seu Arquivo
Historico, a OSRP continua cumprindo sua finalidade de divulgacdo da “boa musica” e
apresentando valores considerando seu distinto publico, os sdcios. Talvez esteja aumentando
seu publico, apesar de ndo ser uma orquestra com apresentacdes sempre divulgadas nos
meios de comunicacdo da cidade; muitos da populagdo nem sabem de sua existéncia, mas a
frase “O cultivo da boa musica educa o povo” nido ¢ mais usada em seus programas de
concerto. Sabemos que a musica erudita ndo ¢ do gosto ou do conhecimento de todos.
Muitos dos musicos estdo em Ribeirdo Preto gracas ao trabalho do atual maestro Claudio
Cruz.

Com o presente trabalho, colocamos os recursos historicos para reflexdo critica e
percep¢ao do fendmeno social OSRP, sua representagdo e significado social na transmissao
dos seus ideais originais e nas interpretacdes sobre a realidade. Com esta consciéncia,
também esperamos que um dia ela possa ndo ser apenas destinada ao status ou diferencia¢do
social, mas que seja percebida e vivenciada por toda a populacdo, que tem nela parte de sua

propria historia.
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FIGURA 29: Concerto da OSRP. Ano: 1962. Descri¢do: Concerto da OSRP e Coral, realizado no Cine Sao
Jorge, sob a regéncia do Maestro Spartaco Rossi. Fonte: Arquivo Luis Baldo.

FIGURA 30: OSRP. Descrigdo: OSRP e o Maestro Roberto Minczuk. Fonte: Arquivo da OSRP.
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FIGURA 31: Concerto. Década de 1950. Descri¢do: Concerto da OSRP realizado no Theatro Pedro II, sob a
regéncia do Maestro Edmundo Russomano. Fonte: Arquivo Nivaldo Laguna Ciocchi.

FIGURA 32: Concerto. Década de 1970. Fotégrafo: Calzzani. Descri¢ao: Concerto da OSRP realizado na
Catedral Metropolitana de Ribeirdo Preto, com a participag@o do pianista Arthur Moreira Lima, sob a regéncia
do maestro José Viegas Neto. Fonte: Arquivo Gilberto Baldo.
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FIGURA 33: OSRP e Conjunto Coral. Ano: 1964. Fotdgrafo: Miyasaka. Descri¢do: Concerto da OSRP e de
seu Conjunto Coral, realizado no Cine Sao Jorge, sob regéncia do Maestro Spartaco Rossi. Fonte: Arquivo
Luis Baldo.
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Capitulo 4 - Musica e Sociedade: uma analise sobre a expressio e representacio da
OSRP

Ainda quando a Sociedade Musical organizava a Orquestra Sinfonica de Ribeirdo
Preto (OSRP), em 1938, buscava-se a musica e o entretenimento, necessidade social de
todos os povos. Poderia ser simples explicar a interagdo entre palco e plateia: a musica,
como produto final da Orquestra, em troca de aplausos, mas assim ofuscariamos a propor¢ao
entre a agdo e reagdo reciproca entre as partes. Por isso, tentamos ir além e analisar o
ambiente que envolve as apresentacdes desde a época de sua fundagio.

Comecando pela divulgacdo do espetaculo ou pela corrida a procura de ingressos ja
no concerto inaugural da Orquestra, o Theatro Pedro II, apesar de sua grande capacidade de
publico, foi considerado insuficiente para atender ao maior acontecimento artistico de 1938.
O entusiasmo do publico era tanto que se estendeu aos concertos posteriores por toda a
década de 1940, em grandes apresentagdes.

Outro item importante nesta interacdo sdo os programas de concerto, que foram
impressos para o publico, desde a primeira apresentagdo, em todos os concertos oficiais,
sendo o principal canal de informagdo escrita entre a Orquestra e a plateia, além de servir
como registro do repertorio utilizado. O Arquivo Historico da OSRP mantém na integra os
programas de concertos desde o inicio das atividades em 1938. Alguns s@o curiosos, como
os emitidos até a década de 1950 que traziam a frase: “O cultivo da boa musica educa o
povo!”, afirmando a ideologia da Sociedade Musical, que aproveitava a oportunidade para
convidar as familias para fazer parte da Sociedade Musical, como demonstrado no interior
do 2° programa de 22/11/1938, que diz: “Inscrevei-vos como sécio da Sociedade Musical de
Ribeirdo Preto, propugnando por esta forma para o aperfeicoamento artistico de nosso

povo”.
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Outras inscri¢des traduzem acontecimentos, como no 8° programa de concerto de
21/11/1939, em que consta a inscricdo: “A directoria pede ao publico o obséquio de ndo
conversar nem se levantar durante a execu¢do musical”, o que nos leva a pensar em algum
episddio anterior no qual o publico ndo tenha tido o comportamento esperado pela
Sociedade Musical. No 17° programa, de 03/05/1941, esta escrito: “Em beneficio as vitimas
de inundacdo do Rio Grande do Sul”, demonstrando ser antiga a preocupacdo de
responsabilidade social da Orquestra e que chuvas e enchentes acontecem no sul do pais ha
tempos nesta época do ano. O 18° concerto, realizado em 25/07/1941, apresentou mais uma
vez a Sinfonia do Guarani de Carlos Gomes, desta vez com a seguinte inscricdo em seu
programa: “considerada hoje o segundo Hino Nacional”, demonstrando também a predilecao
pelo autor. H4, ainda, anotagdes como a localizada em um dos exemplares do 25° programa
de concerto, de 01/12/1943, que foi doado ao Arquivo Historico da OSRP e contém a
inscricdo na capa em letra feita com caneta tinteiro: “era muito grande o enterro do Conego
Barros”, outra letra, logo abaixo; “eu ndo fui” e em outra linha igual a primeira letra: “eu vi,
vocé foi”. Este concerto foi dedicado a memoria do Conego Dr. Francisco de Assis Barros.
Desde margco de 2008, os programas de concerto estdo integrados a Revista Movimento
Vivace, veiculo oficial de divulgagdo da OSRP que agrega artigos e informativos sobre os
eventos relacionados a Orquestra e sobre outras atividades culturais de Ribeirdo Preto e
regido.

Voltando a plateia e seu comportamento, ha nela um ritual que ¢ percebido logo na
entrada do Theatro, onde acontecem os primeiros encontros pessoais, seguidos do
recebimento da Revista Movimento Vivace e da acomodag¢do de todos. Durante a
apresentacdo, uma possivel “sinfonia” de tosses pode ser ouvida - elas estdo presentes, mas
ainda ndo foram analisadas em ambito organico ou psicologico. Surge entdo a divida: bater

ou ndo bater palmas ente os movimentos de uma musica? O bom senso diz que ndo, para
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que ndo se desconcentre 0 momento, pois a musica nem terminou. Nao raro a emogdo toma
conta e os aplausos s3o espontineos, caracteristicos de encantamento do publico e/ou do
“papel cumprido” da Orquestra. O intervalo ¢ uma boa oportunidade para um café no
subsolo ou uma visita a Sala dos Espelhos ou, também, para comentar a execu¢do musical.
Todos os solistas nacionais ou estrangeiros sdo sempre recebidos carinhosamente pelo

publico, que pede bis.

FIGURA 34: Plateia da OSRP no Theatro Pedro II, década de 1950. Fonte Arquivo da OSRP.

Para o presente trabalho, encontramos em Bourdieu a compreensdo dos mecanismos
pelos quais apenas alguns individuos conseguem ter acesso e usufruir da cultura musical
erudita - no caso deste estudo, especialmente dos concertos sinfonicos, desde o inicio da
historia da OSRP. O monopdlio da manipulagdo cultural ¢ um destes mecanismos que,

aliado ao signo institucional representado pela OSRP, acaba por trazer para a sociedade
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aristocratica de Ribeirdo Preto a “salvago cultural”, na qual se ¢ diferenciado pelo cultivo
de habitos e audicdo da “boa musica”; nela legitima-se a distingdo da elite em relagdo as
outras classes sociais. A divulgacdo da frase “O cultivo da boa musica educa o povo” nos
programas de concerto da OSRP demonstra a preocupacio da Sociedade Musical em afirmar
este ideal e propagar a musica tida como “de qualidade”, a musica erudita, a musica
consumida pelos dotados de “capacidade” e educag@o superior para a sua interpretacdo. A
observacdo socioldgica permite saber que qualquer bem cultural pode ser objeto de
apreensdes diversas, principalmente por meio das institui¢des sociais. Para Bourdieu, as

instituicdes sdo definidas como sistema constituido e baseado na realidade social:

[...] como conjunto de instrumentos de percepgdo que constitui 0 modo de
apropriagdo dos bens artisticos (e, de forma mais geral, dos bens culturais)
em determinada sociedade, em determinado momento do tempo, ndo
depende das vontades, nem das consciéncias individuais, além de impor-
se aos individuos singulares, quase sempre sem seu conhecimento,
definindo as distingdes que eles podem operar e as que lhe escapam.
(BOURDIEU, 2003, p.75)

O poder simbolico, segundo Bourdieu, acontece onde se produz e reproduz o
reconhecimento da dominagdo e de sua legitimidade pelo desconhecimento, dissimulagdo,
disfarce. Assim, a dominag@o econdmica exercida pelos grupos ou classes dominantes sobre
os grupos ou classes dominadas é o proprio poder simbdlico como dominagdo cultural.
Exemplo: controle de opinido pelos meios de comunicacdo de massa, pregacdo religiosa,
atividade artistica, literaria, moda e educacdo familiar.

Dentro do contexto histérico demonstrado neste trabalho, entendemos que o
desenvolvimento da economia agraria em Ribeirdo Preto, desde o inicio de sua historia,
propiciou a existéncia da aristocracia e de suas necessidades. Diversos fatores - tais como a
presenca da Belle Epoque, o trabalho do produtor de eventos sociais Francois Cassoulet, a

intensa atividade musical da emissora de radio P.R.A.-7, as outras atividades musicais da
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cidade e os trabalhos de Ignazio Stabile e de Max Bartsch - fizeram evidenciar as diferengas
sociais com relag@o a apropriacdo do bem cultural que ¢ a musica; para privilegiados, trata-
se do acesso e da apropriagdo da musica erudita.

As varias tentativas feitas desde a década de 1920 para a criagdo de Sociedades que
promovessem a musica erudita em Ribeirdo Preto demonstram a necessidade da existéncia
de uma instituicdo social como imposi¢do arbitraria da cultura, também arbitraria, da classe
dominante aos grupos ou classes dominadas. A OSRP, enquanto institui¢do social,
conseguiu, com sua organizagdo e funcionamento, diferenciar, como nunca antes ocorrera
dentro da sociedade de Ribeirdo Preto, aqueles que pertencem ao grupo de elite social: a
presidéncia, a diretoria, o conselho fiscal, o conselho deliberativo e os que trabalham para
ela, inseridos, portanto, no conjunto: musicos, funcionarios de arquivo, assessoria de
imprensa, departamento administrativo, departamento de sdcios e produgdo. Para todos os
setores de trabalho na Sociedade Musical de Ribeirdo Preto existe um status atribuido e
reconhecido pela sociedade; dependendo da hierarquia, o trabalho nesses setores € tido como
fun¢do de muita importancia, tal como um alto cargo dentro de qualquer empresa.

Os musicos e os que trabalharam desde a fundacdo da OSRP até a década de 1990
sem qualquer formalizagdo como funciondrios atuavam como profissionais da prestacdo de
servicos em Ribeirdo Preto: eram comerciantes, carteiros, taxistas; estes, na orquestra, se
igualavam aos aristocratas, comungando dos mesmos valores e fazendo parte do mesmo
ambiente em que se praticava a ideologia do bem musical erudito, que reunia os que
erguiam e acreditavam na Sociedade Musical em momentos de crise, os detentores da
musica e os que a faziam acontecer. Sendo a dominacdo simbolica um poder que existe para
quem esté sujeito a ele, sem a consciéncia dessa sujei¢do ou da existéncia desse poder, fica
evidente, no caso dos musicos, a comunicagdo estreita entre eles e a aristocracia: ao fazer

parte da mesma Sociedade Musical, distinguiam-se das suas classes de origem.
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Os fatores historicos aqui considerados também explicam as causas que fizeram a
Sociedade Musical de Ribeirdo Preto perpetuar-se até os dias de hoje. Desde 1938 ja havia a
tradicdo agregada ao valor cultural e ao idealismo da aristocracia, que ia ao encontro do
interesse dos musicos em atuar na institui¢do, levando-os a superar sempre qualquer crise
administrativa ou financeira que atravessassem, continuando suas atividades. A heranca da
titularidade na sociedade e o status de uso do bem Orquestra t€ém o objetivo de distinguir o
que ¢ raro. A maneira de usufruir este bem, de consumi-lo, é o consumo simbolico, de
ostentacdo, que da valor ao concerto sinfonico em detrimento de sua fungao.

Logicamente, a musica era estabelecida em Ribeirdo Preto em diversos eventos para
diferentes classes sociais em coretos, desfiles de bandas marciais, bailes e confeitarias, mas
0 seu auge, o requinte e a ostentacdo do evento musical aconteciam no Theatro Pedro II, nos
concertos promovidos pela Sociedade Musical. Assim, a musica erudita cumpria sua fungdo
de ser o meio pelo qual se justificava a presenca dos socios da OSRP como grupo fechado
em ideais de promocdo de “bem cultural superior” na realizacdo de seus concertos. Com
isto, a OSRP representou e representa o meio de satisfacdo das necessidades culturais,
diferentes das necessidades basicas, como privilégio da “classe culta” exibindo sua
legitimidade e a propensdo ao consumo no assento garantido no Theatro'®, no ser visto, no
vivenciar a experiéncia do concerto sinfénico como sendo evento para poucos. “A obra de
arte considerada enquanto bem simboélico ndo existe como tal a ndo ser para quem detenha
os meios de apropriar-se dela, ou seja, de decifra-la.” (BOURDIEU, 2003, p.71)

Existe uma linha de continuidade que foi mantida através do tempo, apesar das
dificuldades na trajetéria historica da OSRP. Isto s6 aconteceu gracas as intervencgdes da
sociedade de Ribeirdo Preto, seu principal publico, a plateia - a aristocracia que mantém sua

Orquestra viva para atendé-la e representa-la. E a reciproca ¢ verdadeira.

13 05 socios da OSRP ocupam a plateia do Theatro, deixando os outros assentos nas frisas, galerias e balcdes
para o publico em geral.
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FIGURA 35: OSRP ¢ sua platéia. Década de 1980. Concerto realizado no Teatro Municipal de
Ribeirdo Preto. Regéncia Marcos Pupo Nogueira. Fonte: Arquivo da OSRP.
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FIGURA 36. Composicdo editada de Max Bartsch. Fonte: Arquivo da OSRP.
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Consideracoes Finais

A historia da OSRP estd intimamente ligada a fatores politicos, econdmicos e sociais
do Brasil e do mundo. Compreendemos que questdes como a imigragdo italiana em Ribeirdo
Preto e suas influéncias; a formagdo da aristocracia cafeeira e suas modificagdes nos habitos
sociais influenciados pela Belle Epogue foram determinantes para a existéncia de sociedades
sinfonicas desde a década de 1920. A inauguracdo da emissora de radio local, em 1924,
proporcionou a ampliagdo do movimento musical e seu consumo e muitos conjuntos
musicais passaram a existir para suprir a necessidade da programa¢do da radio e das
atividades musicais dos entretenimentos noturnos. As sociedades musicais desta época
tinham a fun¢do de proporcionar a manifestacdo da musica europeia, agregando as pessoas
de ricas classes sociais e 0s musicos, que geralmente ndo tinham esta profissdo como a
principal para o seu sustento, mas eram cumplices, valorizavam e tinham por objetivo
reproduzir uma parte do ambiente aristocratico que existia no Rio de Janeiro e Sdo Paulo,
que se espelhava nas realizagdes artisticas europeias. A economia de Ribeirdo Preto,
dependente do meio rural, teve na aristocracia seu dominio politico, que acompanhava a
evolu¢do do mundo moderno. O novo tempo, o “melhor” tempo, a modernidade ¢ a
tecnologia passaram a ser simbolo do viver aristocratico; sdo os interesses particulares que
distinguem a classe economicamente dominante dos membros de outras classes.

O confronto das informacgdes histdricas sobre a OSRP e sobre as sociedades musicais
- principalmente as cariocas - do final do século XIX e inicio do século XX também
confirma a aristocracia como a principal patrocinadora das atividades sinfonicas, assim
como aconteceu em Ribeirdo Preto através da OSRP. A organiza¢do dos socios, na grande
maioria das sociedades, era a mesma empregada até hoje na OSRP, como demonstrada
desde seu primeiro estatuto de funcionamento: sdcios beneméritos - que contribuem com

valores significativos em dinheiro, s@o considerados patronos e ndo pagam taxas; socios
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honordarios - musicos profissionais ou fundadores da instituicdo, que também ndo pagavam
taxas; socios contribuintes - que contribuem com parcelas mensais € socios participativos -
geralmente musicos amadores ou outro tipo de funcionario da Sociedade. Na pratica atual,
apesar do estatuto, as designagdes sdo: patronos, para os principais contribuintes, € socios,
para os que contribuem mensalmente.

Também dentro das distingdes acima, averiguamos que a OSRP existe e sempre foi
mantida pelo seu significado social: representa a aristocracia e a condiciona dentro do seu
poder simbdlico; € instrumento de legitimagdo da sua sociedade, uma vez que proporciona a
musica de qualidade, a erudita, e coloca, por meio de seus concertos, separagdes entre os que
dela fazem parte e os que ndo estdo inclusos entre musicos, funciondrios e sécios, sendo
estes os detentores da cultura da elite, pertencendo ou ndo ao mesmo nivel financeiro e
social.

Pelo controle da opinido sobre o que ¢ a musica de qualidade, das participagdes dos
concertos ou o simples fato de ser sbécio, apesar de ndo participar ativamente da
movimentacdo da Sociedade Musical, € exercida a dominacdo dos intelectuais sobre os que
ndo tém acesso ao conhecimento, dos ricos sobre os pobres, dos mais sobre os menos
favorecidos. Este significado expressa a legitimagdo pelo conhecimento, um disfarce
empregado em habitos durante a pratica dos concertos, nos quais se reitera a apropriagao do
bem simbolico “Orquestra”, impondo-a.

Para o inicio das atividades da OSRP, em 1938, ¢ sua continuagdo, muitos
trabalharam e literalmente pagaram para que a sua existéncia fosse efetiva, mas dois nomes
sdo evidenciados pela figura de lideranga, administrativa e musical, respectivamente: Max
Bartsch e Ignazio Stabile, lideranga esta também exercida nas atividades musicais da cidade

anteriores a formagdo da Sociedade Musical de Ribeirdo Preto, mantenedora da OSRP.
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Especialmente por isto estes nomes sdo considerados o elo entre os momentos pré e pds-
fundagdo da OSRP, icones do trabalho para a produgdo dos seus concertos.

O estabelecimento da OSRP foi propiciado, entdo, pela necessidade aristocratica da
existéncia de uma entidade que representasse seus interesses de colocacdo social elevada
diante das outras classes - a existéncia para o reconhecimento legitimo como diferente dos
demais membros da populagdo. Bartsch, Stadbile e os nomes dos musicos constantes nos
primeiros programas de concertos da OSRP sdo entdo considerados individuos que
trabalhavam para o ideal da aristocracia de manter vivo, por meio da Orquestra, um
idealismo baseado na qualidade das producdes artisticas € na unido com a classe social
dominante a partir de 1938. A representacio e significado social da OSRP permanecem até
os dias atuais.

Desde o inicio deste trabalho, ha trés anos, buscamos no Arquivo Historico da
OSRP, no Arquivo Publico Historico Municipal de Ribeirdo Preto (APHMRP), nos arquivos
pessoais dos ex-musicos, bibliotecas e conversas com diversas pessoas, o resgate da histéria
da OSRP e os motivos para explicar a sua perpetuacdo nestes ultimos 71 anos. Este estudo
proporcionou ao Arquivo Histérico a valorizagdo do seu acervo, que passou a ser
organizado, higienizado e melhor armazenado. A contratagdo de um arquivista assistente,
feita pela OSRP em junho de 2008, demonstra o atual interesse dos dirigentes na
consideragdo e publicacdo dos fatos historicos da OSRP por intermédio do seu veiculo
oficial de divulgacdo, a Revista Movimento Vivace. Apesar de ndo ter sido este o motivo
inicial deste trabalho, a existéncia real do Arquivo da OSRP e suas informagdes sobre o
passado passaram a fazer parte do presente, uma vez que este conhecimento chega aos
musicos e funciondrios e a todos os que acompanham as apresentacdes da OSRP.

Hoje, como em muitos outros momentos da sua historia, a OSRP estd incerta quanto

a continuidade de suas atividades; ¢ divulgada na imprensa local a calamitosa situacdo
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financeira iniciada desde o final de 2008, quando se perdeu 50% dos patrocinios devido a
crise econdmica mundial; o presidente da Orquestra informa que ela pode fechar as portas
ainda este ano. A Orquestra busca o apoio de empresarios e estatais. Prever um futuro de
manuten¢do das suas atividades pode confirmar as conclusdes deste estudo - que mostra a
Orquestra como instrumento do poder simbdlico exercido pela aristocracia, que a levantou
em todos os seus momentos de crise - ou colocar a significativa relacdo Orquestra-Sociedade
apenas entre o periodo de tempo entre a década de 1920 e o ano de 2009. Ou, quem sabe,
depois desta crise, a relagdo Orquestra-Sociedade possa continuar sua historia, agregando
novas camadas da populagdo que a considerem seu meio de cultura musical e histdrica,

tendo em seu Arquivo um centro de documentagdo e memoria de acesso a todos.
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Anexo
Planilha Tematica

Ignézio Stabile
Cangdo Mouresca
(Intermezzo)

CONJUNTO UNICO

Localizacdo: Arquivo da Orquestra Sinfonica de Ribeirdo Preto, sem catalogagao.

Partes disponiveis: Fl.1, F1.2, Ob., Fgt, Bb Cl.1, Bb Cl.2, B Cl., Hn., Bb Tpt.1, Bb Tpt.2,
Tbn.1, Tbn.2, Tbn-Hn.1, Tbn-Hn.2, Tbn-Bx, VIn.1 (A, B, C, D, E, F), VIn.2 (A,B,C,D.E),
Vla. (A,B), Vlc. (A,B), Ch. (A,B), além de percussdo, Eb Hn., piano e guia de regéncia,
ainda ndo editados.

Copia: com excecdo das partes B em diante das cordas, assinadas por Néphi, todas as partes
possuem a mesma caligrafia, com carimbo "Maestro Ignazio Stabile" no canto superior
esquerdo das capas.

Frontispicio: cada parte possui capa individual identificando titulo, compositor e
instrumento.

Partes:

Flauta 1 - clave de sol na 2% linha, 3 f., 18 p. utilizadas

Flauta 2 - clave de sol na 2% linha, 2 f., 16 p. utilizadas

Oboé - clave de sol na 2? linha, 2 f., 13 p. utilizadas

Fagote - clave de fa na 4° linha, 2 f., 16 p. utilizadas

Bb Clarineta 1 - clave de sol na 2? linha, 3 f., 18 p. utilizadas

Bb Clarineta 2 - clave de sol na 2 linha, 3 f., 18 p. utilizadas
Clarineta Baixo - clave de sol na 2° linha, 2 f., 11 p. utilizadas

F Trompa - clave de sol na 2° linha, 2 f., 16 p. utilizadas

Bb Trumpete 1 - clave de sol na 2% linha, 2 f., 13 p. utilizadas

Bb Trumpete 2 - clave de sol na 2% linha, 2 f., 11 p. utilizadas
Trombone 1 - clave de fa na 4 linha, 2 f., 10 p. utilizadas
Trombone 2 - clave de fa na 4* linha, 2 f., 10 p. utilizadas
Trombone-Trompa 1 - clave de fa na 4* linha, 3 f., 20 p. utilizadas
Trombone-Trompa 2 - clave de fa na 4° linha, 3 f., 19 p. utilizadas
Trombone-Baixo - clave de fa na 4* linha, 2 f., 10 p. utilizadas
Violino 1 - clave de sol na 2? linha, 3 f., 22 p. utilizadas

Violino 2 - clave de sol na 2% linha, 3 f., 22 p. utilizadas

Viola - clave de do na 3? linha, 3 f., 23 p. utilizadas

Violoncelo - clave de fa na 4* linha, 3 f., 22 p. utilizadas
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Contrabaixo - clave de fa na 4 linha, 3 f., 17 p. utilizadas

Papel: vertical, tipo almago, com 12 pentagramas por pagina

Conteudo: todas as partes com os 20 primeiros pentagramas em Allegro, compasso binario
2 por 4, seguido de Valsa (em 1), compasso 3 por 8, totalizando 171 compassos.

Estado de conservacio: critico

Nuamero total de paginas utilizadas: 70 (incluindo capas)

Observacdes:

Ignazio Stabile - Nasceu em Roma, Italia, em 1° de fevereiro de 1889 e faleceu em Ribeirdo
Preto - SP, em 20 de abril de 1955. Estudou no conservatério "Sdo Pedro Matella" de
Népoles, dedicando-se posteriormente a direcdo de bandas e orquestras, tendo sido
inclusive, "Capo-musica" no 81° regimento de Infantaria Italiana. Na Europa, dirigiu varias
orquestras de Companhias Liricas e Operetas. Das suas inimeras composi¢des, destaca-se a
Opereta Riquette, que obteve imenso sucesso tanto na Italia quanto nos demais lugares onde
foi apresentada. Cang¢do Mouresca e Sertdo foram inimeras vezes executadas pela
Orquestra Sinfonica de Ribeirdo Preto. Ignazio Stabile assumiu a regéncia titular da
Orquestra Sinfonica de Ribeirdo Preto em 29 de julho de 1949, ocupando o cargo até 04 de
marco de 1955. Sob sua regéncia, a programacao era praticamente a mesma, embora quase
sempre incluisse uma peg¢a em primeira audi¢do, desenvolvendo assim o repertério da
orquestra. Executava nos concertos obras de compositores ribeirdo-pretanos. Sempre
dedicou a segunda parte do programa a nimeros musicais extras, principalmente ao canto
lirico, o qual, como verdadeiro italiano, apreciava muito.

A fonte esta mantida na sede da Orquestra Sinfonica de Ribeirdo Preto, em seu arquivo
morto, que ndo possui catalogacdo. Foi localizada no més de maio de 2006 ,dentro de uma
das cerca de 30 caixas de papeldao que estdo depositadas em pequenas salas escuras. Estava
em forma de pacote, amarrado com barbante, com uma capa de papel fino que indicava o
titulo e o compositor. Suas folhas estdo umidas, assim como todo o material deste arquivo,
transferindo a tinta para o outro lado de cada pagina, misturando assim a informagao
musical.

Segundo o arquivista José Maria Lopes, que trabalha para esta orquestra ha 30 anos, existem
obras editadas do compositor Ignazio Stabile na Itdlia, mas a Cang¢do Mouresca nunca foi
editada.

Bibliografia:

STRAMBI, Miriam. 50 anos de Orquestra Sinfonica em Ribeirdo Preto. Ribeirdo Preto:
Legis Summa, 1989.

Indexagdo: Gisele Laura Haddad - dezembro de 2006.
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Parametros da edicio:

A Edigdo fac-similar foi primeiramente adotada, pois ndo ha autorizagdo para que se retirem
as musicas do arquivo. Em seguida, foi adotado o critério da Edi¢do Critica.

Interferéncias e consideracdes do texto musical:

Acidentes redundantes, de acordo com a conven¢do moderna, foram omitidos.

Abreviaturas de repeticdo de contetido de compassos nao foram utilizadas, sendo a notagdo
musical escrita novamente.

Sinais de reguladores (crescendo ou diminuendo) e indicagdo de oitava acima ou abaixo nao
sdo recursos utilizados nesta edi¢do.

Acréscimos ou modificagdes de acidentes, staccattos, acentos, marcatos, térmula de
compasso, armadura de clave, ligaduras de frase e dindmica estdo descritos no aparato
critico.

Podem aparecer notas enarmdnicas em relacdo a fonte na edigao.

Uma notagdo particular do compositor ¢ a linha ascendente que cruza barras de compasso, o
que considerei como o contrario de ligadura, onde a primeira nota de um compasso ¢ tocada
como tenuto/marcato quando a linha aparecer na barra entre este e a mesma nota do
compasso anterior. Na edi¢ao, este evento esta indicado com o sinal - em cima ou em baixo
da cabecga da nota e ndo ¢ descrito no aparato critico.

Nas cordas, as arcadas dos instrumentos constam na fonte, mas ¢ evidente que foram
escritos por musicos executantes, pois esta intervencdo possui caligrafia que difere da
utilizada na musica.

Ainda nas cordas, as partes assinadas pelo copista Néphi ndo foram colocadas como
diferentes fontes por ndo serem consideradas para esta edigdo.



Aparato Critico

O aparato critico descreve em forma de tabela a situag@o na fonte antes de interferéncias.

COMPASSO PARTE SITUACAO NA FONTE
1 trompa ndo ha armadura de clave

4e5 violino 1 ligadura de frase entre sol# (4) e sol# (5)

4e5 violino 2 ligadura de frase entre sol# (4) e sol# (5)

4e5 viola ligadura de frase entre sol# (4) e sol# (5)
11 flauta 2 1 nota fa com >

15e16 violino 1 ligadura de frase entre sol# (15) e mi (16)
15e16 violino 2 ligadura de frase entre sol# (15) e sol# (16)
COMPASSO PARTE SITUACAO NA FONTE
15¢16 viola ligadura de frase entre fa (15) e fa (16)

20 flauta 1 férmula de compasso 3 por 4

20 trompa ndo ha armadura de clave, esta escrito la menor

23 e 24 clarineta 2 sem ligadura

25 clarineta 1 escrita a indicacdo SOLI

31a4l clarineta 1 10 compassos de espera

31 a4l clarineta 2 10 compassos de espera

31a37 violoncelo ligadura de frase

31 a37 contrabaixo ligadura de frase

45 trompa sem indica¢do de dindmica

45 violino 1 pp

45 violino 2 pp

45 viola pp

45 violoncelo pp

45 contrabaixo pp

49 fagote sem indicagdo de dindmica

61 violino 1 sem indica¢do de dindmica

61 violino 2 sem indica¢do de dinamica

61 viola sem indica¢@o de dindmica

61 violoncelo sem indica¢do de dindmica

61 contrabaixo sem indicagdo de dinamica

69a7l viola ligadura de frase

69a7l violoncelo ligadura de frase

69a76 contrabaixo ligadura de frase

71 clarineta 2 1%, 2% e 3" notas com ligadura de frase

90 e 91 clarineta 2 notas sem ligadura

91 viola sem indicagdo de dinamica

91 violoncelo sem indicagdo de dinamica

91 a9%4 viola todas as notas >

91 a 101 viola trecho escrito 2 vezes, ndo constam > ou staccatto
103 violino 2 nota em staccatto

110 violino 1 ppp

110 violino 2 ppp

110 viola ppp
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110 violoncelo ppp

110 contrabaixo ppp

112a113 violino 1 ligadura de frase entre as notas: mi a mi
112a113 violino 2 ligadura de frase entre as notas: mi a mi
112a113 viola ligadura de frase entre as notas: mi a mi
112a113 violoncelo ligadura de frase entre as notas: mi a mi
114a 115 violino 1 ligadura de frase entre as notas: re a re
114a 115 violino 2 ligadura de frase entre as notas: re a re
114a115 viola ligadura de frase entre as notas: re a re
114a 115 violoncelo ligadura de frase entre as notas: re a re
117 trombone-trompa 1 | sem indica¢do de dindmica

117 trombone-trompa 2 | sem indicag¢do de dindmica
COMPASSO PARTE SITUACAO NA FONTE
117 clarineta 2 sem indica¢do de dindmica

117 clarineta-baixo sem indica¢do de dinamica

117 contrabaixo sem indica¢do de dinamica

117 fagote sem indica¢do de dindmica

117 oboé sem indicagdo de dinamica

121 trumpete 2 escrita a indicagdo DIVISI

123 fagote sem indica¢do de dindmica

123 trompa sem indica¢do de dindmica

123 a 125 viola ligadura de frase

123 a 125 violino 1 ligadura de frase

123 a 125 violino 2 ligadura de frase

123 a 125 violoncelo ligadura de frase

123 ao 139 violino 1 indicagdo de 8" acima

125 contrabaixo sem indicagdo de dinamica

129 ¢ 130 flauta 2 escrito em um compasso com sinal de repeti¢cao
131a134 violoncelo ligadura de frase de sol (131) a si (134)
131a135 flauta 1 ligadura de frase de sol (131) a si (135)
131 a 135 flauta 2 ligadura de frase de sol (131) a si (135)
131 a 135 oboé ligadura de frase de sol (131) a si (135)
131a135 fagote ligadura de frase de sol (131) a si (135)
131 a 135 clarineta 1 ligadura de frase de la (131) a do (135)
131a135 clarineta 2 ligadura de frase de la (131) a do (135)
131a 135 clarineta-baixo ligadura de frase de la (131) a do (135)
131 a 135 trumpete 1 ligadura de frase de la (131) a do (135)
131a135 trumpete 2 ligadura de frase de la (131) a do (135)
139 flauta 1 escrita a indicagdo SOLO

140 a 161 flauta 2 20 compassos de espera

155 clarineta 1 escrita a indicagdo SOLI

155 trombone-trompa 1 | pp

155 clarineta 1 ppp

155 clarineta 2 ppp

159 violino 1 ppp

159 violino 2 ppp

159 viola ppp
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159 violoncelo ppp

159 a0 171 violino 1 indica¢do de 8" acima
170 trombone-baixo yia

170 trombone-trompa 1 | fff

170 trombone trompa 2 | fff

170 trumpete 1 yiid

170 trombone 1 yia

170 trombone 2 yiid
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