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Resumo

Inicialmente, a tese procura demonstrar a preseachelle époquena cidade de
Campinas em finais do século XIX. Embora sem todssseus fundamentos, o
fendbmeno se apresenta por meio de sua reurbanjzagdittos culturais e instituicdes
diversas. Neste sentido, o estudo da trajetéridodé Pedro de Sant’Anna Gomes se
insere, confirmando o impacto dzelle époquesobre uma periodizacdo distinta.
Procurou-se reunir o conhecimento mais recenteesdant’Anna Gomes, assim como,
paralelos possiveis com os modelos disponiveisanmgo. Por fim, apresenta-se o
estudo de duas de suas obras instrinsicamentérgdas com a sociedade campineira
da época e seus novos paradigmas.

Palavras-chaves: Santana Gomes. Campinas. sécild&le époque.

Abstract

This thesis seeks to demonstrate the presendeetie “époquein the city of Campinas

at the end of the 19th century. Although lackinlital foundations, the phenomenon
presents itself through redevelopment, culturainesjeand diverse institutions. In this
context, the study of the trajectory of José PedoSant’/Anna Gomes is inserted,
confirming the impact of belle époque on a speg#ciodization. We gather the most
recent knowledge about Sant'‘Anna Gomes, as welbssible parallels with the models
available in the period. Finally, we present thedgtof two of his works intrinsically

related to the Campinas society of the time andets paradigms.

Keywords: Santana Gomes. Campinas™t@ntury. Belle époque.
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Introducéo

Ao longo da segunda metade do século XIX, e edpseme a partir de
1870, a cidade de Campinas passa por intensafotraagdes. A outrora pacata vila de
Sédo Carlos recebe um estimulo cada vez maior edhibgszlo desenvolvimento da
cultura cafeeira. Este desenvolvimento seria respa pelo acréscimo da atividade
artistica e cultural da cidade onde, com espeeistague para a pratica musical, vemos
se organizarem bandas de mdusica, um teatro e O$varsibes e agremiacdes, a
atividade musical em colégios, assim como o tramsivoento desta pratica para
ambientes variados como parques e passeios emtos.ou

Juntamente com o recente prestigio econdmico ddidade poderiamos
creditar o acréscimo da atividade musical ao igaatm recente sucesso de Antdnio
Carlos Gomes, compositor campineiro que inaugurawa carreira de sucesso na
Europa.

Contudo, o desenvolvimento econémico e a figuracolmpositor ilustre
parecem parciais quando constatamos a abrangémdendmeno, que no periodo se
estendia pelas principais cidades das nacfes listpga contrariando um possivel
fendbmeno local.

Ao mesmo tempo o fendmeno ndo poderia ser carzatieriapenas como
um acréscimo da atividade musical e sim como umadanga profunda nos modelos e
organizacdo do mesmo, alterando ndo apenas (qtigatitante, porém e mais
profundamente, qualitativamente.

A cidade passava, igualmente, por transformacfesaisdortes, onde um
projeto oficial de imigracdo se instaurava no mesmamento em que O regime
escravista € questionado. Isto aliado ao contisteas primeiras fabricas traziam ao
ambiente agrério da cidade, relacionando escramostarios e imigrantes sob um
cenario complexo.

Surgem entdo algumas questbes possiveis, tais c&mo:sendo um
fendbmeno comum, quais as relacbes possiveis comsoaidades e ambientes no
mesmo periodo? Existiiam resisténcias e oposigidss novos modelos? Quanto a
atividade musical, de que modo estas transformagliEsvam a pratica musical? Que

implicacdes teriam para mesma?



Hipotese

Poderiamos assim, formular uma questdo inicial, gge modo as
transformacdes ocorridas na cidade de Campinastduaasegunda metade do século
XIX alteraram as praticas musicais ou foram paasatteradas?

Diferente de um fenbmeno isolado, o que ocorridCampinas tinha grande
ressonancia com outras cidades, no pais e foraeufbanizacdo das cidades e a
reorganizacdo de modelos de consumo pareciam agmarta um modelo mais amplo
que inaugurava uniformidades antes de estabeldeesrt;as.

De modo geral, muito antes de uma base sélida attupéo (industrial) e
até mesmo de estrutura social as principais cidddepais, assim como Campinas,
eram invadidas por novas formas de consumo. Estasa$ de consumo estabeleciam
nao somente o que consumir como de que forma fae@&®hde, mudando, desta forma,
0 modo de vida de boa parte da populacéo.

O aburguesamento da cidade via consumo iria aléargraticas existentes
de acordo com os modelos recém-adquiridos. Degtaafca pratica musical iria sofrer
a influéncia de pressdes externas alterando espasséveis para sua realizagdo, seu
repertorio, seu ensino, sua importancia. O engjooaaprogressivamente em vias de se
tornar coletivo deveria ser distintivo reestabatelce um corte que antes nédo era
necessario.

A série de mudancas pertinentes ao fazer musigdlcadas no periodo
respondem a uma expectativa de consumo, a umaaorgaaizacdo do consumo de
muasica e sua recepcdo, ao papel especial da maaicanagem de uma cidade
idealizada.

Desta forma, poderiamos resumir nossa hipétese,atprele a questéo
inicial, com o seguinte: As transformacdes verdasem Campinas, durante o periodo
tratado alteraram as praticas musicais por meioedeganizacdo de seu consumo e
recepcao estabelecendo um papel novo e difererdaeapanesmas. Um novo repertorio,
novos ambientes, novas posturas irdo reorganizgradrdo de atuacdo musical
colonial/aristocratico ao modelo burgués.

No caso especifico de Sant’/Anna Gomes estas muslafgaobservadas em
aspectos pontuais de adesao e por vezes resistétermonstrando os conflitos frente

as novas demandas, muito longe do placido panodanpaogressao que alguns estudos



deixam sugerir. Sua atuacdo como homem publicoitiqgmlentre outras sao a
contrapartida individual de uma sociedade que @®amiza, ajustando-se a sua maneira
as exigéncias de um novo quadro. O conjunto de cliEs, repertério em sua maior
parte destinado ao universo dos saldes, ja ren@igadizacao dos clubes e sociedades.
Em varios aspectos, vemos ao longo de sua traetonieflexo das transformacdes

ocorridas na sociedade.

Objetivo

Podemos destacar dentre os objetivos deste tralmaltte demonstrar o
impacto dabelle époquena trajetoria de Sant’Anna Gomes, contribuindoapas
estudos sobre 0 mesmo e sobre a sociedade caraplae#poca e buscando ampliar os
mesmos.

A partir deste objetivo principal é possivel elenegdes especificas
relacionadas ao mesmo como a de: analisar as nefagdas transformacdes sociais,
econbmicas e politicas do periodo para a ativisadsical. Ou mesmo seu contrario,
analisar a contribuicdo da atividade musical pafianacdo ou negacédo destas
transformacdes.

A trajetoria de Sant'‘Anna Gomes se deu sobre iategama de
transformac¢des comumente atribuidas, na biblicgredibre ele, a mera transi¢do do
modelo colonial anterior, representado por seuManoel José Gomes, para o modelo
burgués em surgimento. Um dos pontos propostosamsarpesquisa € o de que estas
transformacdes na atividade musical da cidade rser&flexos de mudancas mais
amplas. Estas alterariam os locais possiveis dalslidade, mudando assim, os locais
para pratica musical, o carater e o gosto de urd@reia especifica, as relacdes entre
compositor e publico e, sobretudo, alterariam agenmaque a cidade construia para si,
substituindo o papel especifico de cada individuo.

Demonstrar o impacto dzelle époquana Campinas da segunda metade do
século XIX traz consigo o dilema inicial da estrardnde sua efetivagéo. O terbelle
épogueé mais completamente satisfeito quando aplicad®f@ Paulo do inicio do
século XX, quando a industrializacéo e a internaaiaacdo do capital, reunidas sob a

égide da modernidade, ja se apresentaram. O me#ricage a estrutura social



estamental parecem ligar a Campinas de fins dondeeea aristocracia do Império e
ndo a modernidade dmlle époquemais afeita a Republica. Contudo, é por meio do
consumo, e do modo que este alteraria as relagi®aiss que abelle époquese
apresenta aqui, ainda que sem suas bases principais

Muito embora em um meio rural, ou seja, nao indalstocal e socialmente
rigido a belle époqueird instaurar sua fantasmagoria, para usarmosrrootede
Kracauer, através dos meios culturais possiveisinAsnao somente a atividade
musical se altera, mas a sociedade transformagla altsignificado e a forma que esta
tera. A atividade musical assume a forma das far#tgsrias de Kracauer e Benjamin e
reorganiza a sociedade sob as disposi¢cdes do consum

Cabe entdo demonstrar até que ponto a atividadeahusnquanto parte
desta fantasmagoria da cultura, confirmou as pesss&istentes ou exerceu alguma
espécie de resisténcia. Podemos assim, destacabjetivo adicional o de demonstrar
de que maneira a fantasmagorisbélie époqued confirmada pela atuacdo dos musicos
em Campinas, com especial atengéo para Sant’ Annme&§mu por estes contestada.

Neste sentido, Sant’Anna Gomes nao aparece aqu commarco isolado
da tradicdo musical colonial/aristocréatica parauegbesa, mas antes o movimento da
sociedade campineira sob um processo de aburguetEania consumo que tornou
possivel a efetivacdo de sua trajetéria sob um lodmegués.

Esta aparece como a principal cisdo deste trabadho os estudos que
tratam sobre Sant’Anna Gomes aqui elencados. A mn@naformacdo de um modelo
para o outro, no caso de Sant’/Anna Gomes o0 modefessgional colonial/aristocratico
para o burgués, parece sugerir uma continuidadeoirapel e comprometida com uma
perspectiva evolucionista, que descarta as resiate oposi¢cdes em funcdo de uma
narrativa coerente e, sobretudo, esconde relac@s amplas, como aquelas que

orientam o consumo.



Metodologia

Nossa opcao foi pela verificacdo do fenbmeno asra@uma perspectiva
individual. A andlise da trajetéria de José PedrdSdnt’Anna Gomeg1834 — 1908),
importante personagem da vida musical no periodacionando-o as principais
caracteristicas daelle époque

O trabalho realizado se divide em pesquisa bikdibcet e documental
procurando demonstrar o impacto dos fendmenos ddee sob uma trajetoria
individual com base nos documentos disponiveisad#liografia.

Esta ultima procurou apresentar o impacto dest@fenos embasando-se
sob uma fundamentacdo tedrica importante para w@sio periodo. Os trabalhos
elencados de Michel Foucault, Walter Benjamin, shigind Kracauer, entre outros
colaboram no sentido de ampliar as relacbes antegitte elaboradas, trazendo para 0s
estudos da cidade de Campinas e de Sant'‘Anna Gesmetos concernentes as
mudancas sociais mais amplas ocorridas no periodo.

Se fazmister ampliar o estado de conhecimento atual sobre Aamd
Gomes sob o referencial teérico que o envolve atinenhte. Destacando aqui obras
referenciais para o estudo de Sant’Anna Gomes €amapinas do século XIX, tais
como os trabalhos de Lenita Nogueira, Amaral Laparia Luisa do Pateo, Marcos
Virmond entre outros, que resumem o estado de conbato sobre Sant’Anna Gomes
e a cidade no periodo.

Neste panorama da pesquisa bibliografica é impmrtdestacar também a
contribuicéo dos periodicos do periodo. Destacaens@ossa pesquisa fontes como: A
Gazeta de Campinas, O Correio Paulistano, DiaricGd@e Paulo, Jornal da Tarde,
Almanach da Provincia de Sédo Paulo e outras, demteagem, como: A Arte, A
Constituinte, A Nacgao, Lavoura e Commercio, O Coneinede Séo Paulo, O Vinte e
Dous de Maio, Gazeta Artistica.

Além da pesquisa bibliografica, elaborada na furetdacdo tedrica, o
trabalho envolve pesquisa documental nos acengpouiveis. Reunindo, partituras e

documentos diversos que embasam o0s temas apomadpesquisa bibliografica.

L A prépria opcao pela grafia de época no nome d&/Sma Gomes, o uso do apostrofe, é uma escolha
do trabalho no sentido de acompanhar a grafia yseldgréprio.



Podemos, na tentativa de explicitar o processozestd durante a pesquisa, elencar
alguns dos acervos consultados assim como suaggaisicontribuicoes.

O principal acervo consultado no que diz resped®raanuscritos musicais
de SantAnna Gomes foi 0 Museu Carlos Gomes, pategrante do Centro de
Ciéncias, Letras e Artes de Campinas (CCLA). O Muselne em seu acervo,
partituras de Sant'‘Anna Gomes e de outros compesite acolhe aquele que foi o
arquivo pessoal de Sant’Anna Gomes em vida, herdadeu pai, Manoel José Gomes.

Imagens e cartas foram pesquisadas no museu, obast{uglo, manuscritos
musicais de Sant’Anna Gomes, sendo que as duas ténacritas no presente trabalho,
O Filho da Lavandeira O Hynno da Loja Independenciséo debitarias deste acervo.

O presente trabalho ndo descarta a hip6tese denopms manuscritos
possam ser encontrados em outros museus em umasaepqgsterior mais ampla, mas
reconhece sua limitacdo apontando o Museu Carlose&aomo sua principal fonte, no
gue tange aos manuscritos como unica.

A producéo de Sant’Anna Gomes nao é extensa, rbasssaque algo dela
se perdeu (a pegaEstrada de Ferrgpara banda de musica, por exemplo, NOGUEIRA,
2001, p. 269), e é possivel que um trabalho futevele obras importantes em funcéo
da dispersdo dos acervos. Mas no momento, na mesldaque a atividade
composicional de Sant’/Anna Gomes néo é a Unicad@uéstada no presente trabalho,
optou-se pela escolha de seu acervo mais impartante

Outra fonte importante foi a Camara de Vereadoeesdmpinas, onde
pudemos consultar atividade politica de Sant’Anoen€s na cidade. Sant’Anna Gomes
é listado como vereador na cidade durante o ariB@d2 e sua atuacdo como politico
tem importancia para andlise que estabelecemoseasemnie trabalho, conjunta com a
sociedade campineira da época. Desta forma, olti@alanto ao acervo histérico da
Camara de Vereadores de Campinas, juntamente catasglas sessdes da mesma
publicadas na Gazeta de Campinas e no Correiosimdi oferecem uma oportunidade
de observacédo de sua atuagcdo como homem publicim goe € pouco desenvolvido na
bibliografia sobre ele.

Sua atuacdo como vereador revela, em parte, oqdestpue sua carreira
ganha a partir do sucesso de seu irméao na Euregéag@ndo a desconexao, por vezes
abrupta, entre a trajetoria de ambos, que fizemoslgumas leituras) e, ainda, certa



imagem especifica de construcéo social, que reanetessa interpretacdoucaultiana
onde cada segmento se veria representado na pshdica.

Ainda em Campinas, outra instituicdo consultadeof@entro de Memoéria
da Unicamp (CMU) que reune importantes fundos egdas sobre a histdria da cidade
e seus personagens. Dentre estes destacamos os:f@&taldo Sesso Junior, Joluma
Brito e do Tribunal de Justica de S&o Paulo, CoandecCampinas.

No fundo do Tribunal de Justica de S&o Paulo fespel encontrar algo da
documentacédo oficial sobre Sant’Anna Gomes tal camexecutivo hipotecario que
estabelece a penhora de bens para a quitacdo idasdpor ocasido da morte de sua
esposa Deolinda Gomes, a insinuacdo de doacaocoe/@gdocumento que atesta a
posse de escravos), 0 inventario e a nomeacgdo gpaapervisdo da reforma do
cemitério da cidade. Por outro lado, no fundo JdluBnito, composto de pequenas
cronicas de fatos ocorridos na cidade, podemostasgm pouco da contribuicdo de
Sant’/Anna Gomes para instalacdo de postes de iagana cidade.

Uma oportunidade especial de pesquisa foi ofergoad@aAchivio Storico
dello Scala di Milanppor duas vezes, aproveitando a oportunidade decdagressos
internacionai$ pudemos entrar em contato com o acervo histérictedtro que retine
livros, programas de concertos e cartas dos cotopesi Com a ajuda de seu diretor,
Matteo Sartorio, foi possivel consultar uma ségecadrtas, correspondéncia trocada por
Carlos Gomes durante o periodo de sua atuacdo atm,teima delas, que cita
diretamente Sant’/Anna Gomes, consta do anexo ttabaho.

O trabalho de pesquisa junto &ehivio Storico dello Scala di Milano
representa um passo importante no trabalho, poisxe a oportunidade de contrapor a
trajetéria de Sant’Anna Gomes ao periodo de suasseu irmédo na Italia. O conjunto
de cartas de Carlos Gomes presente8nshivio ndo é extenso e ja foi trabalhado por
Gaspare Nello Vetro, porém nunca sob a perspedtivestudo de seu irmao.

Outras instituicbes carecem, igualmente, de pesquEsor como no caso
do Museu Imperial, em Petrépolis, Rio de Janeinge gossui um grande acervo
documental do periodo e a Loja Magbnica Independéhe Campinas, estas seguem

como possibilidades de pesquisa.

2 Respectivamente: Congresso Internacional “A musioca espaco luso-brasileiro: um panorama
histérico” — Lisboa, 2013 e Il Encontro Ibero-ansano de Jovens Musicologos, Porto-PT, 2014.



Desta forma, podemos assentar o trabalho documedatglesquisa sobre
quatro instituicbes diferentes e assim, demonsilguns dos passos empreendidos
nestes anos, sao elas: o Museu Carlos Gomes doo@en€Ciéncias, Letras e Artes de
Campinas (CCLA), a Camara de Vereadores de Campin@entro de Memoria da

Unicamp eAchivio Storico dello Scala di Milano

Fundamentacéo tedrica

A organizacao tedrica do trabalho se define arpdais pesquisas recentes
tendo a cidade de Campinas como objeto, trabalo® ©s de Maria Luisa do Pateo,
Lenita Mendes Nogueira, José Roberto Amaral La@2q1- 2009), entre outros,
constituem a base de nossas reflexdes para catadeci

Destaca-se aqui a trabalho de Lapa, que apreseotdade do periodo
dividida sob dois modelos de ambientes: 0os cant@santros, ou seja, a cidade ideal e a
maldita. O trabalho de Lapa se mostra relevante werague apresenta o processo de
idealizacdo da cidade, caracteristicdodlde époqueao mesmo tempo em que expressa
uma fundamental adesao estruturalista da quallzartos. Esta adesdo estruturalista
esta expressa na adocao do conceito de panoptienMichel Foucault (1926 — 1984),
como modelo disciplinar para o caminho de unifoeg@ do consumo pelzelle
épogue

Por fim, a caracterizacao do fendmenddke époquaos € dada através da
contribuicdo de autores com Siegfried Kracauer 9:88966), Walter Benjamin (1892
- 1940) e Nicolau Sevcenko (1952 — 2014) que esandao fenbmeno e suas
implicagdes nos modelos de consumo do periodo.

A imagem elaborada por Charles Baudelaire (182867)Lde um ‘deserto

de homens parece resumir de alguma forma os dilemas da rénstaurada

% A imagem é elaborada por Baudelaire como segussif ele vai, corre, procura. O qué? Certamente
esse homem, tal como o descrevi, esse solitaraldate uma imaginacgao ativa, sempre viajando aravé
do grande deserto de homens, tem um objetivo neiado do que o de um simples flaneur, um objetivo
mais geral, diverso do prazer efémero da circuni&akle busca esse algo, ao qual se permitira @aham
de Modernidade; pois ndo me ocorre melhor palaara pxprimir a ideia em questdo. Trata-se, pata ele
de tirar da moda o que esta pode conter de poatichistorico, de extrair o eterno do transitério”
(BAUDELAIRE, 1996, p.23).



modernidade. Circunscrito nos limites das grandéades, o0 homem moderno seria
colocado diante do dilema improvavel da multiddalce isolamento. Cercado pela
indiferenca de milhares de iguais.

Os grandes agrupamentos sociais eram um fendomeeotee fruto da
expansao capitalista, que reunia grandes -contiegepopulacionais em locais
especificos com vista a sistematizagdo e orgarozdedproducdo industrial. Nascia
assim, a grande cidade, espaco ultimo da atividatiestrial e dilema existencial para
milhares de pessoas absorvidas por seu procegganée cidade seria a um so tempo a
causa e a solucdo imaginada para o aumento pomeéciderivado da iniciativa
capitalista (ENGELS, 1975, p. 56).

Muito embora imaginada como solugcdo para a orgefiwale grandes
contingentes, sua estrutura ndo passava despercekid olhar questionador de
pensadores e artistas como Baudelaire, que viamcesso de algumas iniciativas
individuais sob o peso desolador do isolamento deames. O deserto de homens
expunha de alguma forma, as fraquezas que levasamads variadas formas de
escapismo. Apresentando o alcoolismo e o consuma@pile como contrapartidas
inseparaveis do sucesso da modernidade e, igua@ers milhares.

Em profundo contraste com esta imagem, o ambiesrad parecia oferecer
um horizonte grandioso de perspectivas. Embasadios pvancos desta mesma
industria, o pesadelo social ocasionado por sua pe#ecia ser, de alguma forma,
compensado pelas conquistas e comodidades que ernmitzdle trazia na forma de
avancos cientificos e tecnolégicos.

O tempo era de celebragcdo e sob a égide da irml@stto expansionismo
assistia-se a construcdo de um discurso auto-lanma grandiloquente. Hobsbawm
observa, descrevendo o periodo, que apesar daegiesdjualdade podemos observar a
constancia “do macico avanco da economia do cegoital industrial em escala
mundial, da ordem social que ele representou, dams e credos que pareciam
legitima-lo e ratifica-lo: na raz&o, ciéncia, pregso e liberalismo. E a era da burguesia
triunfante” [...] (HOBSBAWM, 2007, p. 21).

De forma sistematica e generalizada € possivelnarse difusdo de
modelos de consumo préprios do periodo auxiliadetasp novas formas de
comunicacao agora possiveis. Para Hobsbawm, o movalo instaurado pela estrada

de ferro atenuava distancias por meio da constrdeaon modelo Unico de consumo ao
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mesmo tempo em que criava abismos onde estes rsodétp eram possiveis ou
desejaveis. Em paralelo com a real proximidade demmidade, a tecnologia trazia o
estabelecimento de plataformas culturais comurgianentadas sob o vortice Unico de
um cosmopolitismo aguerrifio

Plataformas culturais comuns que iriam, de um lpdtencializar o efeito
desta proximidade ao mesmo tempo em que a torrass&ivel, inaugurando simbolos
comuns em culturas diferentes, todas reunidas sgtrotecdo da modernidade
tecnoldégica e dos avancos cientificos. A ciénce agora conclamada a substituir a
religido, tirando a humanidade do atraso e guiandeelo caminho seguro da
racionalidade.

A ciéncia enquanto credo parecia fundamentar oranoag cosmopolita, que
instaurava bases comuns nos mais diferentes paisesedor do globo. O
cosmopolitismo encerra em si como que o0 principgwapuma nova fraternidade
universal, congregando os diferentes paises soprinsipios universais da ciéncia,
tecnologia e modernidade. Responsabilizando ac&adiela divisédo entre os homens,
este se coloca como Ultima redencado possivel, agagapassado colonial e tradicional
e quando isto ndo fosse possivel: resignificando-o.

A parte da tradicdo que ndo pudesse ser apagadeemimplesmente era
assimilada como um instrumento extra de mobilizagiwoveitando o arcaismo e
costumes tradicionais como lastro possivel paraipgura abrupta da modernidade
através do mito (SEVCENKO, 1992, p. 310).

Neste contexto, o ‘futuro prometido’ era celebradomo conquista
imediata. O horizonte tdo somente avistado dasuistag tecnoldgicas era recebido
com a urgéncia e grandiosidade caracteristicasatoemto. A celebracéo era plural e

4 Assim como para Kracauer para quem: “A sociedad@ve apenas se desenvolvendo em sua forma
moderna, como resultado do desenvolvimento indlistriconsequéncia de iniUmeras invencdes. Destas,
de longe a mais revolucionaria era a estrada de, fgue alterou a face do planeta e as relagearmsn

e trouxe a existéncia as vastas e complicadasicagfies do sistema moderno de crédito. Milhares de

outras invengBes contribuiram para esta revolugiiovida cotidiana. Novas indUstrias nasceram, as

antigas se expandiram de varias maneiras. Todos, enais ou menos, diretamente afetados por essas
mudancas — seja pela iluminacdo a géas, ou pelagéwedo daguerredptico ou a galvanizacdo que

emprestou aos talheres da pequena burguesia uno ls@imelhante ainda que enganoso com os dos
grandes capitaes da industria” (KRACAUER, 2003 1).

Destacamos o estudo de Kracauer sobre Offenbachiae@m da importdncia desta obra dentre as

biografias que abordam o musico, e sua utilizagfio ama vez que ndo contamos com traducdes do
texto para o portugués. Em razdo disto, gostariadeospontar que todas as citacdes deste texto
apresentadas aqui séo livres traducdes feitagiagimversao inglesa do texto original.
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onipresente impondo siléncio a qualquer exortagdtréria. A reurbanizacdo das
grandes cidades (tendo a Paris de Haussmann camimls), a inauguracdo de
monumentos, 0s sucessos da industria e as grangesiébes Universais eram todos
simbolos pontuais do éxtase coletivo. Faziam pdatpiilo que Walter Benjamin iria
chamar de ‘fantasmagoria do Segundo Império’, ¢ay seapogeu da cultura capitalista

que transformara a Paris do periodo em referércamg@consumo.

O destino da cultura no século XIX, nada mais eraue precisamente seu
carater de mercadoria que, segundo Benjamin, sefest@va nos “Bens
culturais” como fantasmagoria. A propria mercadérfantasmagoria, iluséo,
engano, nela o valor de troca ou a forma-valor tacol valor de uso;
fantasmagoria é o processo de producéo capitelistgeral que se apresenta
aos homens que o realizam como poder da naturez® [que interessava
Benjamin na cultura ndo era, porém, o contetdoldgém que a critica da
ideologia revela em sua profundidade, e sim suarfigie ou lado externo
gue contém ao mesmo tempo ilusdo e promessa gnfagmagoérico é “o
brilho com o qual se envolve [...] a sociedade ptog de mercadorias” [...]
Fantasmagorias sdo as “imagens magicas do sécsdo’, “imagens de
desejo” do coletivo por intermédio das quais estmcura tanto superar
qguanto transfigurar as imperfeicdes do produto abodbem como as
deficiéncias da ordem social de producéo” (Rolfd€leann,Introducao a
Edicdo Alemal982, BENJAMIN, 2007, p. 23).

Esta fantasmagoria tem um efeito singular, tratapdo para cultura o
conceito de Marx sobre o fetiche da mercadorisareabmagoria agiria ocultando o
processo do trabalho investido no objeto cultuigb@gando sua ligacdo com o passado,
criando a necessidade de uma producdo culturainc@ene nova. Como no relato de
Heinrich Heine (1797 — 1856) sobre uma noite nagds parisiensésa fantasmagoria
do Segundo Reinado parecia envolver as piores di@gé@a humanidade sob um

prazeroso véu de novidade:

As maiores tragédias da histéria do mundo séo edesnem Paris, mas o
expectador destas grandes tragédias tem a imprgaséiive quando fui ao

Théatre de la Porte-Saint-Martin, para assisticad our de Nesle, uma pega
popular de Alexandre Dumas. Aconteceu de eu measeaitas de uma

senhora que usava um chapéu com um tecido rosgrafide que tirava toda
minha visao do palco. Eu assisti toda a tragédavés do tecido rosa de seu
chapéu, assim, todos os horrores de La Tour desNgslreceram sob uma
luz alegre e résea. Existe uma luz résea destestipParis, iluminando todas
as tragédias aos olhos do observador préximo edimge que seu prazer na
vida seja estragado. Até mesmo as tragédias quenits em nOSSOS

® Em seuNoites FlorentinasLondon, W. Heinemann, 1891.
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coracBes perdem seu horror em Paris, e as doresnagavilhosamente
suavizadas (KRACAUER, 2002, p. 35).

As grandes cidades eram o espaco fisico desta tizagéo do triunfo
capitalista, como aponta Nicolau Sevcenko, conat@maos mais variados grupos
sociais sob o apelo da identidade:

mEmeio a essa atmosfera euférica, varias entidadesegmentos da
populacdo concorrem entre si para deixarem a sweantal 0 seu simbolo
coletivo de distincdo, fixando a sua prépria pecipe como um marco de
referéncia que viesse a se tornar um traco indelyequalquer possivel
identidade da cidade [...] (SEVCENKO, 1992, p. 98).

Embora comentando sobre o fen6meno ocorrido naleide S&o Paulo,
anos depois, Sevcenko nos apresenta um traco ejdepara o espirito de celebracéo
do periodo. A urgéncia e a grandiosidade fazene mgtsua instauracdo, criando um
ambiente propicio de corpos e mentes excitadodpgyor mudancas desconhecidas e
prontos para abandonar as antigas convicgoes.

A grandiloguéncia do discurso fard par com a ungédas praticas na
expectativa de uma aceitagdo pronta sem maioréesx@es. Abandonar o velho e
celebrar o novo é o novo dilema que ird redeseaha@idades, organizar os costumes,
ampliar os horizontes (ainda que ilusérios), redeposicoes.

Um destes novos rituais de autocongratulacéo, aamservou Hobsbawm,
eram as grandes Exposi¢cOes Internacionais. Orglaszde maneira espetacular no
sentido de apresentar os avanc¢os tecnoldgicos estitals das nacdes envolvidas
(Inglaterra, Franca, Estados Unidos) em um espdgt@ongracamento, as Exposicoes
reuniam milhares de pessdasomo peregrinos do novo culto que se instaurava.

Eventos deste tipo cumpriam uma funcéo teatral rtapte, ritualizando os
novos simbolos e criando, sobretudo, uma visildkdpossivel para modelos recém-
criados, uma vez que urgia a rapida destituicdcadtigos. Contudo, o espirito geral de

congracamento iria permitir concessodes, as vezesssérias para contemplar paises

® Cabe frisar 0 nimero expressivo de pessoas etitadienvolvidas nestes eventos: “Catorze mil fsma
exibiram em Londres em 1851 (a moda tinha sido igmagnente representada no lar do capitalismo); 24
mil em Paris, em 1855; 29 mil em Londres, em 1862mil em Paris, em 1867. Justica seja feita, @mai
delas todas foi a Feira do Centenario de Filadédfim 1876, nos Estados Unidos, aberta pelo prdsigen
com a presenca do imperador e da imperatriz ddlBras cabecas coroadas da época agora se curvavam
diante dos produtos da industria — e de cerca @eiil3scidadaos entusiastas. Eles eram os primdinss

dez milhdes que naquela ocasido pagaram tribufgragresso da época™ (HOBSBAWM, 2007, p. 58).
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ndo alinhados a economia industrial e tecnologjcee, todavia possuissem posi¢ao
estratégica no concerto das nacfes. Mais uma vezelde acrescenta que nas

Exposi¢Bes Internacionais havia se criado o halgtse:

instalar pavilhdes paralelos, dedicados a cultnedivas extra-européias,
ditas entdo ‘primitivas’. Junto a pavilhfes queb@in artefatos de todos os
tipos, reunidos sem maiores critérios e sem distiras diferentes culturas,
organizavam-se espetaculos de dancas, musicag tegwgos. O sucesso
popular desses pavilhdes ‘primitivos’ foi tamanigue eles foram sendo
progressivamente ampliados a cada ano e difundiramenorme interesse
por artefatos ‘coloniais’, dando origem a um luex@tcomércio generalizado
dessas pecas por toda Europa. O que era interegs#fieo de carater
histérico tornou-se uma curiosidade de naturezagrgéioa, para se
transformar por fim em simbolos culturais sobreqoais se projetavam os
desejos (SEVCENKO, 1992, p. 172).

Fica claro o tom multiplo e espetacular destes tegerarquitetados no
sentido de tornar visiveis 0s novos paradigmas.géotde oferecer alternativas, os
‘pavilndes primitivos’ iriam confirmar o papel egpiéco de cada nacdo em um
panorama geral. O congracamento inicial seria guliki, progressivamente, pela
afirmacdo de posi¢des claras, onde nacdes alijddadesenvolvimento tecnolégico
ocupariam posi¢coes permissivas.

Em paralelo com estes eventos, que definiam umibiliddade especifica
para 0s avancos industriais e tecnologicos, um @rppdjeto de reconfiguracdo do
plano urbano das grandes cidades tomava espagoreEsnfiguracéo tinha por modelo
o plano executado em Paris pelo prefeito Georgeefal Haussmann (1809-1891) e
iria se espalhar pelas principais cidades ao rddomundo criando um modelo de
urbanizacdo moderna e civilizada.

Haussmann ficaria conhecido como o ‘artista derndlide seu plano de
reconstrucdo da cidade iria apagar construgcdes engedi substituindo-as por um
tracado racional de largas avenidapailevards As pequenas ruas medievais, por
demais propicias a construcdo de barricadas enitasyv®eriam substituidas pelas

amplas avenidas que permitiam, entre outras caisiage circulagéo de tropasSob o

"“Meus titulos... Fui escolhido como artista-demotitiBENJAMIN, 2007, p. 168).

8 «“A verdadeira finalidade dos trabalhos de Haussnera proteger a cidade contra a guerra civil. @uer
tornar impossivel para sempre a construcao dechdas em Paris. Com a mesma intencdo, Luis Félipe j
introduzira o calcamento de madeira. Mesmo assirhaaricadas desempenharam seu papel na revolucao
de fevereiro (de 1848). Engels trata dos probledeatitica nas lutas de barricadas. A largura das ru
deve impossibilitar que sejam erguidas barricadamvas ruas devem estabelecer o caminho mais curto
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pretexto civilizatério e modernizante a ‘nova cidaidia afirmar a hierarquia especifica
de cada cidad&o, definindo a oposi¢do entre centperiferia ao passo em que se
tornava uma ferramenta adicional de divisdo sodtalta a modernidade urgia a

destruicao renovadora do passado:

A cidade de Paris entrou neste século com a fejggaHaussmann lhe deu.
Ele realizou a sua transformacédo da imagem da eidach os meios mais
humildes: pa, machadinha, alavanca, e coisas santeth E que grau de
destruicdo provocaram ja estes instrumentos lim#aeE como cresceram
desde entdo com as grandes cidades 0s meios qoéeen estruir! Que
imagens do futuro provocam! (BENJAMIN, 1973, p..20)

Sob o comando de Louis-Napoléon Bonaparte (1808)187cidade de
Paris é reformulada em um projeto ambicioso, guelaemuito do carater estratégico
de seu idealizador, a monumentalidade de seu projeanistico serviria para desviar
os olhares de seu projeto politico de consolidalgigeu poder, além de garantir-lhe

uma representacao fisica de governante moderno

“A haussmanizacdo de Paris e das provincias é wygdmdes flagelos do
Segundo Império. Nunca se saberd a quantos milltaesfelizes essas
construgdes insensatas custaram a vida, pela fdvdg necessario. A
espoliacdo de tantos milhdes é uma das causasipaisicda desgraca
atual...’”Quando a construcdo avanca, tudo avad¢a'um adagio popular,

que se tornou um axioma econdmico. Nessa logicay pgamides de

Queodps, elevando-se juntas até as nuvens, atestan®s superabundancia
de prosperidade. Célculo singular. Sim, num estaslo ordenado, onde a
economia ndo estrangula o cémbio, a construcda seritermémetro

verdadeiro da fortuna publica. Porque entdo elalaesum crescimento da
populagdo e um excedente de trabalho que...corstfidiuro. Fora dessas
condicdes, a colher de pedreiro sé testemunha rdasfas assassinas do
absolutismo. Quando este esquece um instante sgwtiguerra, é preso da
faria das construcdes...Todas as bocas venaisragiebm coro os grandes
trabalhos que renovam a face de Paris. Nada msis tjue essa imensa
agitacdo de pedras pela méo do despotismo, foesplantaneidade social.
N&o ha sintoma mais lGgubre da decadéncia. A megideRoma agonizava,
seus monumentos surgiam mais numerosos e gigasteSomstruia seu

sepulcro e se fazia bela para morrer. Mas o munoldemo, este ndo quer
morrer, e a estupidez humana atinge seu &picemhbstecansados de
grandezas homicidas. Os calculos que perturbaranidaale, numa dupla

entre 0s quartéis e 0s bairros operarios. Os cquemeos batizam o empreendimento de
‘embelezamento estratégico™ (BENJAMIN, 2007, p).50

° Sobre o Imperador Kracauer acrescenta que: “Apematantasma poderia ser objeto de tdo variadas e
inconsistentes expectativas. Nao pelo fato de@gherido, mas por ser desconhecido que elevou-Louis
Napoléon as alturas. As massas, em choque, aitalaasenvolvidas em um rapido voo da realidade, e
seu desejo por um homem forte escondia uma aversética em encarar a realidade. A prépria
imprecisdo da figura de Louis-Napoléon, na qualpedia ler quase tudo que se quisesse, o fez
infinitamente mais atraente do que qualquer outnard clara e direta. Louis-Napoléon teve a indrive
sorte de alcancar uma sociedade que estava a prbewm fantasma” (KRACAUER, 2002, p. 134).
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finalidade de compressdo e de vaidade, fracasshafite do futuro, como
fracassaram no presente.” A. Blanqui, Critique 8lecivol. |, Capital et
Travail, Paris, 1885, p. 109-111 (BENJAMIN, 2007 183).

Blanqui saberia observar que sob a grandiosidadponente da
reconstrucao se escondia a realidade crua das aamsds pobres da cidade, repartida
agora em territorios especificos. Os excessosx¢ravagancia que iriam coroar a elite
da modernidade estavam assentados sob as basesmaniis gloriosas da miséria e do

sofrimento de muitos.

Imagem 1 Vista da Rua Champlain, Paris, 1877-1878.
Fonte: Musée Carnavalet, Paris.

Em seu elogio a obra de Charles Meryon (1821 — )1 &&®ux-fortes sur
Paris, Baudelaire enaltece a acuidade do artista erstragp contorno da cidade antiga
em vias de desaparet®iSeu relato nos deixa uma impressdo da épocarandsttoda

a complexa grandiosidade da cidade sob o olharradmdo artista:

19 Qutros ainda falavam da pressa asfixiante comaqeidade é destruida: “Esta pompa possui algo de
opressivo e a pressa frenética com que se reatizmsformacdo da cidade ndo permite ao parisiense

tampouco ao estrangeiro tomar félego e refletadaCpedra traz o signo do poder despotico e toda a
pompa torna o ar vital literalmente pesado e sufieca Este novo esplendor provoca tonturas, €
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Raramente vi representada com mais poesia a satknidatural de uma
cidade imensa. As majestades de pedra edificadanoganarios indicando o
céu, os obeliscos da industria vomitando pararafinento seus blocos de
fumaca, os prodigiosos andaimes dos monumentogpanacdo, revestindo
0 corpo sélido da arquitetura com sua prépria &tuia vazada de uma
beleza tdo paradoxal, o céu tumultuoso, carregadadlera e rancor, a
profundidade das perspectivas aumentada pelo pensande todos os
dramas que nela estdo contidos; nenhum dos elesneatmplexos que

comp8e o doloroso e glorioso cenario da civilizagdoa esquecido

(BAUDELAIRE, 1988, p. 136).

O novo centro, reconfigurado iria agir na forma wea galeria, como
observado por Walter Benjamim (BENJAMIN, 2687 vitrine efetiva da afirmacéo do
modelo vigente, onde o consumo e as novas praecasn um espaco garantido de
atualizacao e teria uma grande ressonancia comjetgrde Napole&o I, garantindo
visibilidade e afirmacdo de seu poder e promovangativas no ambiente cultural

idealizadas no sentido de distrair a atencéo éendi$ politicos especifics

Um dos projetos favoritos do Imperador foi a retagsio de Paris. Como
todos os ditadores, o seu pavor de perecibilidadéevou a erguer

monumentos. Ele era uma estranha mistura de céafctismtasia. Uma de
suas motivacbes para o embelezamento da capitab eta sustentar e
aumentar a magica associada ao seu nome; masnsénafoi acionado por
objetivos puramente praticos, tais como a luta reomt desemprego, a
melhoria da higiene, e a melhora do trafego, e(timo, mas ndo menos
importante, o alargamento e retiddo das ruas,ultdicdo as insurreicdes,
uma vez que as mesmas poderiam ser varridas pihearda, e as estradas
asfaltadas que dificultavam a formacéo de barrefdRACAUER, 2002, p.

158).

A paz recente, oriunda do fim das guerras napateéne o sucesso do
comércio e industria iria embasar a febre imobdiague atravessaria a cidade,

remodelando-a quase por completo. Ao avancar dasliqge e das fortunas,

opressivo, anseia-se por um pouco de ar, a prebsg Eom a qual a atividade de séculos é compami
em uma Unica década, é asfixiante”. Julius Meyéar,&enzboten, 1861, semestre 2, vol. lll, p. 143-1
(BENJAMIN, 2007, p. 166).

! passagens apresenta Paris, como a capital doo sétXi] uma espécie de protétipo das grandes
cidades. Com atencéo e énfase as galerias corsecoi@o primeiras paisagens do consumo, a capital
francesa apresenta e representa a histéria daaciadide moderna.

12 para Kracauer: “Um resultado notavel foi que Lduépoleon, cujo tnico objetivo era fortalecer seu
préprio poder iludindo as pessoas com visGes qiga®rno entanto, inadvertidamente, se tornou um
verdadeiro instrumento de progresso. Os tempos erapicios para o comércio em larga escala e os
desenvolvimentos financeiros, para a abertura descanais de comércio e financas internacionais —
suma, para o desenvolvimento capitalista em escatalial [...] embora seu Unico motivo fosse o distr

a atencdo das massas das realidades politicasas@ias tinham uma parte Util com consequéncias
econdmicas e sociais” (KRACAUER, 2002, p. 154).
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especuladores chegavam a construir quarteirbesrositeligados pelas passagens
coberta$®, simbolo Ultimo de seu triunfo e que criavam umamodo de consumir e
caminhar. Estas eram estruturas de ferro e vidswad do periodo, o cenario
caracteristico deste consumo tal como lmsulevards o cosmopolitismo dos

desenraizados, as exposicdes universais e a fiaddida vida boémia:

As passagens, espécie de pequenas ruas interaiyedas, exibem, via de
regra, uma arquitetura exuberante. Gracas a cog@mnalos telhados
formatados enverriéres et fer (tetos envidragados montados em armacdes
de ferro), de onde pendem luxuosos lustres, comonemtes paredes
espelhadas, ilusionam os passantes com relacda ansplitude, conforme
diz Benjamin, ostentando ricas decoracdes em nadainarmore, esculturas
e colunas neoclassicas, arabescos e pinturas esmcad; algumas com
motivos egipcios, erigidas sobre belos pisos ceptéadidos desenhos em
mosaicos multicoloridos, concentrando e interligandarios tipos de
negocios para diferentes fungdes como hotéis, ususeafés, bistrés, saldes
de cha, confeitarias, livrarias (bouquinistes)jcaririos, lojas de brinquedo,
butiques de moda masculina e feminina, magazinesouéros
empreendimentos de diversos géneros (MIRANDA, 201277).

Ao mesmo tempo em que se apresenta sob uma foltigwEdade, como
nos fala Benjamin: “Um modo de perceber a ambigleda dupla significacdo das

passagertd sua riqueza em espelhos, que empresta aos espat@samplitude

13 Como um pequeno apanhado histérico destas co@iesuBenjamin nos diz que: “a primeira passagem
parisiense, a Passage du Caire, foi inaugurada #8. INo ano seguinte, abriu-se a Passage des
Panoramas; era mais elegante, reservada ao conwgcioxo e aos magasins de nouveautés (0s
chocolates Mrquis, a loja de perfumes Farina, dhgeo Stern etc), além de abrigar o Théatre des
Variétés. Em 1840, havia em Paris aproximadamemiz ecentena de passagens. Mencionemos algumas
das que subsistem: a Passage Véro-Dodat (consamida26), as passagens vizinhas Vivienne (1823) e
Colbert (1826), proximas da Bibliothéque Nationa@éPassage Choiseul (1826), as passagens Verdeau e
Jouffroy (ambas 1845), as passagens Brady (182B) @rand Cerf (1825), e a Passage des Princes,
criada em 1860 pelo banqueiro Mirés. Uma passageito raspecial é a Passage de I'Opera. Aberta em
1822 e contendo duas galerias, a do Rel6gio eBadimetro, ela levava do Boulevard des Italiensaaté
Opera. Foi demolida em 1824, quando da abertuBodéevard Haussmann” (BENJAMIN, 2007, p. 77).

* Em outra descricdo das Ruas-salbes: “As maisdargaais bem situadas dentre as ruas-galerias foram
ornamentadas com gosto e suntuosamente mobiliddasaredes e os tetos foram cobertos de marmores
raros, de douraduras, de espelhos e de quadrasiegisan-se as janelas de magnificas tapecarias e de
cortinas bordadas com desenhos maravilhosos; eadpiltronas, canapés ofereceram assentos comodos
aos visitantes fatigados; enfim, méveis artistia#tigos baus, vitrines cheias de curiosidadesspot
contendo flores naturais, aquarios cheios de peiges; gaiolas povoadas de passaros raros
completaram a decoragdo dessas ruas-galerias qogeaeram iluminadas por candelabros dourados e
lustres de cristal. O Governo quis que as ruasepegndo ao povo de Paris ultrapassassem em
magnificéncia os salfes dos mais poderosos solserBeta manha, as ruas-galerias ficam entregues ao
pessoal da limpeza que areja, varre cuidadosamesteya, espana, esfrega os moéveis e conserva por
toda parte a mais escrupulosa limpeza... Em segami@forme a estacdo, fecham-se as janelas ou
deixam-nas abertas, acende-se a lareira ou sendesceortinas. Entre nove e dez horas, todo esse
trabalho de limpeza esta terminado e os transeurdess até entdo, se pdem a circular em grande
namero. A entrada das galerias € rigorosamentbigeoa todo individuo sujo ou portador de um grande
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fabulosa e torna mais dificil a orientacdo. Poseanundo de espelhos pode possuir
certamente multiplos sentidos, e mesmo, uma irdaedde sentidos” (BENJAMIN,
2007). Para muitos as passagens seriam um simaoteudbanizagéo, inspirando uma

nova forma de vivenciar a cidade, tendo por baseariéncia do flaneur:

As ruas sdo a morada do coletivo. O coletivo é emeternamente inquieto,
eternamente agitado que vivencia, experimenta, ezmle inventa tantas
coisas entre as fachadas dos prédios quanto addands no abrigo de suas
qguatro paredes. Para este coletivo, as brilhantesm&ltadas tabuletas das
firmas comerciais sdo uma decoracdo de parede dap dendo melhor,
guanto um quadro a 6leo no saldo do burgués; nuammso aviso “Proibido
colar cartazes” sdo sua escrivaninha; bancas dwljosuas bibliotecas;
caixas de correio, seus bronzes; bancos de jaadimgbilia de seu quarto de
dormir; e o terrago do café é a sacada de ondebslerva seu lar. Ali, na
grade, onde os operarios do asfalto penduram ddpaleo vestibulo; e o
corredor que conduz dos patios para o portdo e gamlivre, esse longo
corredor que assusta o burgués é, para eles, soa@es aposentos da cidade.
A passagem era 0 aposento que servia de saldoassagem, mais do que
em qualquer outro lugar, a rua se apresenta comesiéar mobiliado e
habitado pelas massas (BENJAMIN, 2007, p. 468).

A elitizacdo do centro iria efetivamente expulsar camadas populares
inaugurando a imagem da cidade como agente atiaposicao entre seus segmentos
sociais. O tom do discurso faz uso da habitualdii@quéncia, onde a grandiosidade
dos monumentos e a amplitude das avenidas naonsap@nas dados decorativos, mas
pontos cruciais da afirmacdo e confianca geraise@ro urbano se tornaria o palco
principal para a celebragcédo das conquistas indistieconémicas, espaco preferencial
para a nova visibilidade e efetivo para o exerdleimovas préaticas e consumos.

Além disto, trazia as marcas de uma nova racioamadiddo espaco. O
espaco fisico da cidade seria visto cada vez nmisgrotagonista na organizacao
social dos individuos. Garantindo circulacdes déipas, praticas pontuais, a rapida
verificagdo de individuos e sua utilizacdo satisfat A reconfiguracdo da cidade
cumpria a funcdo de proteger a sociedade da amdeagaos das grandes aglomeracdes
e dos deslocamentos inuteis. Implicava uma dis@pldos espagcos que agiria
diretamente sobre os individuos os orientado aonde nao ir, 0 que fazer e aonde e,
sobretudo, o que Ver:

fardo; é igualmente proibido fumar e escarrar.” yvoulin, Paris em I’An 2000, 1869, p. 26-29.
(BENJAMIN, 2007, p. 94).

!5 Esta disciplina iria definir aquilo que Foucauttamou de espaco analitico: ‘Cada individuo no seu
lugar; e em cada lugar, um individuo. Evitar agriisicées por grupos; decompor as implantaces
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“Os edificios de Haussmann sao a representacaeitperente adequada dos
principios do regime imperial absoluto, emparedadosna eternidade
macica: repressdo de qualquer organizacdo individDe qualquer
autodesenvolvimento orgéanico, ‘6dio fundamentatatta individualidade’.”
J. J. Honegger, Grundsteine einer allgemeinen Kadachichte der neuesten
Zeilt, V, Leipzig 1874, p. 326. Porém, ja Luis pdi era conhecido como
“Rei-Magon” (BENJAMIN, 2007, p. 163).

A reconfiguracdo urbana de Paris iria impactar @scipais cidades no
periodo, inaugurando uma febre de reconstrucaoirgigalmente, de ressignificacéo
da regido central. No Brasil, instauraria um lomgyiodo de reurbanizacdo que se
iniciava em finais do século XIX e inicio do XXjrdlado com os modelos expressos na
reconfiguracdo parisiense. Sevcenko comenta sabr&élas momentos criticos desta
reurbanizacdo: a inauguracdo da Avenida CentralRimode Janeiro, pelo prefeito

Pereira Passos em 1904, que nos revela um pousigrdficado da iniciativa:

Era a ‘regeneracao’ da cidade, e por extensado,afly pa linguagem dos
cronistas da época. Nela sdo demolidos os imerasardes coloniais e
imperiais do centro da cidade, transformados qtevas em pardieiros em
gue se abarrotava grande parte da populacdo pmliie, de que as ruelas
acanhadas se transformassem em amplas avenidag@s pea jardins,
decorados com palacios de marmore e cristal e lpadts de estatuas
importadas da Europa. A nova classe conservadgree emdecor urbano a
altura de sua empafia (SEVCENKO, 1985, p. 30).

O estabelecimento desta nova classe conservadargpdssar, segundo
Sevcenko, pelo estabelecimento de quatro cardatesis fundamentais para o
entendimento ddelle époqueseriam estas: ‘a condenacdo dos habitos e costume
ligados pela memdria a sociedade tradicional; agémde todo e qualquer elemento de
cultura popular que pudesse macular a imagemzadé da sociedade dominante; uma
politica rigorosa de expulsdo dos grupos populdaearea central da cidade, que sera

praticamente isolada para o desfrute exclusivo cawadas aburguesadas e um

coletivas; analisar as pluralidades confusas, raaag fugidias. O espago disciplinar tende a selidiv
em tantas parcelas quando corpos ou elementoseyasir. E preciso anular os efeitos das repaticd
indecisas, o desaparecimento descontrolado dosidmdis, sua circulacdo difusa, sua coagulagéo
inutilizavel e perigosa; tatica de anti-desercaoadtivadiagem, de antiaglomeracao. Importa eseabel
as presencas e as auséncias, saber onde e coméranos individuos, instaurar as comunicacdes utei
interromper as outras, poder a cada instante vig@mportamento de cada um, aprecia-lo, sancmna-|
medir as qualidades ou os méritos. Procedimenttamo, para conhecer, dominar e utilizar. A dike#p
organiza um espaco analitico’ (FOUCAULT, 2004, 381
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cosmopolitismo agressivo, profundamente identiicadom a vida parisiense’
(SEVCENKO, 1985, p. 30).

Embora Sevcenko aborde uma periodizagdo posteriorp do século XX,
é facil constatar como muitos dos elementos quedsdiacterizar delle époqueuma
vez que o processo de industrializacdo do paist@aeiniciado, ja estavam presentes
em finais do XIX. A urbanizagdo modernizadora destims, a instauracdo de habitos
culturais estreitamente alinhados com as princip@aiades europeias e a mudanca nos
padroes de consumo (espelhados nestes mesmosshab@ém afirmar éelle époque
mesmo ha auséncia da industria e sobre um modeéibcp@condmico agrario e
escravagista e uma estrutura social estamentalcd$o especifico da cidade de
Campinas Amaral lembra que a modernidade desemaaomen convicgdo, a revelia
do modelo industrial-tecnoldégico que a consolidam®s grandes centros, além de

resumir como que uma cartilha especifica:

Ser moderno no caso é ser republicano e abolitignimigrantista e amante
do progresso, higiénico e sintonizado com o qupela Europa e Estados
Unidos, considerados modelares para serem tramsgtesy em muitas de
suas solucdes e costumes, para Campinas, entagocengrotagonista de
movimentos que aceleravam a sua velocidade hiatéredistribuiam seu
espaco, tornavam suas noites mais claras e mefhoveitadas, alterando
suas formas de utilizacdo das horas diurnas, adqdel de vida, o viver na
cidade enfim (LAPA, 1996, p. 19).

Este aburguesamento da sociedade iria, aos pouliggersar novas
condutas e valores, modificando ou adequando a@garguando necessario. Os pontos
de resisténcia, inspirados na estrutura estamedetalutrora, podiam ser variados: o
lazer, a desvalorizacdo do trabalho, ostentacdmeeta e, sobretudo, a resisténcia ao
progresso tecnologico. Contudo, seria exatamentengo destes mesmos pontos de
resisténcia da elite conservadora que seriam katias estratégias para a vitoria
simbdlica dos novos modelos. Redefinindo valoresaidedade senhorial tais como:
importancia distintiva dos gestos e comportameniosses e aparéncia para 0 novo
modelo burgués baseado no mérito e consumo.

Apesar da aparente oposicao entre conservaddresi$i e republicanos, a
troca dos modelos na sociedade era sentida menus wm corte profundo no regime
do que uma adequacdo em suas préticas, estendedidgtingdo da nobreza para a

burguesia por meio do mérito. Assim, para Lapa:
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Dada a trama do relacionamento econdémico, sociallteral de ambas as
classes — aristocratica e burguesa -, aquele caoftonitou-se ao politico,
sem substantivas ressonancias nas outras esferds. otar como nas
mobiliza¢des publicas de capital para constituipeasas de melhoramentos
urbanos se associavam conservadores, liberaisubliggnos sem maiores
constrangimentos (LAPA, 2008, p. 107).

Enquanto no plano especifico do pais o modelooar&tico e burgués
parecia desenhar menos uma ruptura brusca que amtiautddade, em um plano geral
podemos destacar a traducdo do modelo aristocriiza o burgués através da figura
do dandi, construida por Baudelaire, e que revaidiistincdo nobiliarquica sob os

novos tempos, o ultimo brilho do heroico em temgmslecadéncia:

O dandismo aparece, sobretudo nas épocas de &amsitque a democracia
ndo se tornou ainda todo-poderosa, em que a asstacesta apenas
parcialmente claudicante e vilipendiada. Na cordudd@ssas épocas, alguns
homens sem vinculos de classe, desiludidos, deasdoapmas todos ricos
em forca interior, podem conceber o projeto de dundna nova espécie de
aristocracia, tanto mais dificil de destruir poisgecpaseada nas faculdades
mais preciosas, mais indestrutiveis, e nos dorestes que nem o trabalho
nem o dinheiro podem conferir. O dandismo é o @titmsgo de heroismo
nas decadéncias [...] O dandismo é um sol poeatep ® astro que declina,
€ magnifico, sem calor e cheio de melancolia. Mdslizmente a maré
montante da democracia, que invade tudo e queniveta, afoga dia a dia
esses Ultimos representantes do orgulho humano spejde vagas de
esquecimento sobre os vestigios desses prodigiosaemiddes
(BAUDELAIRE, 1996, p. 50).

De um modo bastante curioso o dandi acaba por Eseapar como a
contrapartida individual ao drama coletivo das demncidades. A distingdo pelo
consumo que iria resumir o personagem individuateneompleta o dilema daqueles
que alijados do consumo afirmam sua existéncidicalaente por meio da producéao.
Além do que reafirma a estrutura aristocrética lsafes modernas, traduzindo para a
modernidade caracteristicas que estabeleciam ateedistintivo entre nobres no
passado: o consumo extravagante, o desprezo pbkllo, a importancia da aparéncia

entre outros:

Enquanto alguns se fizeram escravos do prazer @ radter algo o que
fazer, ou melhor, um substituto para algo o querfazutros se compensam
da impossibilidade de fazer qualquer coisa de maalida cultivando sua
sensibilidade interior. Eles desenvolveram indmer@ntusiasmos
sentimentais. Jovens poetas foram autorizados @& posno génios mesmo
nos saldes mais aristocraticos. Grupos de rapamescas se encontravam
para ler as pecas de Victor Hugo e os romances eergGSand e,
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invariavelmente, mostravam-se afetados pela expead...] Eles levantam-
se ao meio dia, faziam seu café da manhd, fazigmmals ligacbes, e
apareciam nos Boulevards por volta das quatro hdofscavam e entdo
voltavam para casa para se preparar para a naiemdg a vida real
comecava (KRACAUER, 2002, p. 81 e 96).

Tanto o dandi como as grandes cidades sdo recpdssiveis para 0
fendbmeno maior que redne a todos fle époqueTodos reunidos por meio do eixo
producdo/consumo que iria caracterizar o periodembdasados por uma imagem
caracteristica de igualdade social propiciada geddra do antigo regime.

De modo geral, podemos entenddredle époquegor meio de algumas de
suas caracteristicas e peculiaridades construindquadro possivel para interpretacéo.
Estas caracteristicas podem ser dispostas na fdem@ares de opostos ajudando a
compreender alguns destes pontos com maior clagsgan como seu impacto em
diferentes niveis.

Dentre as principais caracteristicas do fendmendemos destacar: a
oposicdo entre cosmopolitismo e localismo, a bupoa um ideal de pureza
(branqueamento da cultura, eugenia), a confianfi@iea nos avancos tecnoldgicos e
cientificos (cientificismo, eugenia), a uniformidacde modelos (de consumo, praticas
entre outros), o apelo identitario, hierarquizaglatassificatorio (organizacéo social), as
oposic¢des entre centro e periferia (organizacaiai3pomoderno e antigo, e entre cultura
popular e alta cultura (mérito e consumo).

Das caracteristicas elencadas o cosmopolitisma sen de seus tracos
principais, trazendo a rejeicdo dos padrdes logaisomportamento e consumo para
paises marginais a0 mesmo tempo em que inauguréagsadomuns em ambientes 0s
mais variados. A reurbanizacdo das principais @sgabb modelos comuns apresenta
um pouco desta uniformizacdo dos ambientes e asatho mesmo tempo em regula as
disposicdes para referéncias externas, a primazésitdangeiro sobre o nativo, inaugura
um modelo uniforme onde os padrdes sao facilmeetgificaveis.

Uniformidade que néo iria escapar das impresséedHggel confidencia a
sua mulher ao viajar para Paris pela primeira \@aando ando pelas ruas, as pessoas
tém o mesmo aspecto que em Berlim, estdo vestaasesma forma, tém mais ou
menos as mesmas caras; a mesma cena, mas numanmagssiensa” (BENJAMIN,
1973, p. 45).
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A construcdo de modelos passara, igualmente, psiealde certo ideal de
pureza que vai nortear as condutas, trazendo pkreabe nativo a pecha do atraso e
ignorancia. No Brasil este ideal de pureza vainair o cosmopolitismo através da
adocdo de modelos europeus, assim como, promokengueamento da cultura por
meio da rejeicdo das iniciativas culturais afro acamas. Elemento estratégico em um
momento em gue era necessario evitar a memaoriaatavidao no pais e no qual se

destaca a agao da elite nacional:

Em constante litigio com as expressodes populaneges, essas elites teriam
alimentado as acgbes repressoras das autoridadisaipoe juridicas, e
condenado o futuro do pais, caso elas tivessem loidga. Desejavam
enterrar o Brasil antigo e africano e buscar unalid@cional imitativo das
nacdes mais civilizadas. Seus representantes, #&ndieem canones
literarios, artisticos e musicais elitistas, liga@domusica europeia, ndo teriam
conseguido associar as manifestacbes populares, peeuliaridades e
potencialidades, a identidade da nacéo e da asidiras (ABREU, 2011, p.
74).

Outro ponto importante seria adeséo euférica pmkascos tecnologicos e
cientificos, que ira fundamentar o branqueamentoutlaira inspirado pela teoria das
ragas e a eugenia e promover o programa da moddmid custa da tradicdo. A
destruicdo sumaria da antiga cidade colonial éQgque se deve pagar pelos avancos
da modernidade. E € sob a imagem desta modernig&de passado € empenhado.

Associada ao cosmopolitismo se instaura a unif@gdia de consumo,
producdo e praticas, dispersando modas, costumgditos comuns em paises
diferentes, ignorando ou desfigurando qualquergmadspecifico.

Da mesma forma se impde o apelo identitario dassasasorganizando
grupos dispersos por meio de identidades espegifitarnando possivel sua
classificagédo, hierarquizagéo e, sobretudo, cant©l desenho da cidade moderna e a
oposicao entre o centro e a periferia €, sobretutioplano de controle, mas também, a
efetiva concretizacdo de uma idealizacdo da sadgedareafirmacdo da hierarquia sob
uma imagem opaca de igualdade.

E por ultimo, as oposi¢des entre moderno e antig@@tura popular e alta
cultura. Onde na primeira vemos a exaltacdo da muaiele sob os valores

tradicionais, que sdo substituidos sumariamenteesignificados. E a rejeicdo da
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cultura popular em nome de uma possivel alta @lfjue vai traduzir em outros termos
as oposicdes que j4 eram manifestas contra admdio localismo.

Desta forma, em linhas gerais,balle époquese apresenta como uma
idealizacdo da sociedade. A construcdo de modelestreituras que tornem esta
sociedade possivel e a disposicdo destes modelpsirsa ordem determinada. A
imagem do dandi solitario e do deserto coletivo gi@des cidades aparecem aqui
como fissuras neste modelo e oportunidades nxéaeflee suas implicacdes.

Cabe lembrar que a adocdo da Pdmslle époquecomo modelo
interpretativo para a cidade de Campinas do meser@odp ndo trata de uma
comparacao literal. Os dados séo cruciais paraidgfie uma tentativa assim nao seria
possivel. Por volta de 1870 a cidade de Campinataea com cerca 30.000 pessoas
contra os 1.5000.000 de Paris na mesma periodiZ&@0SSMANN, 1860). Nosso
entendimento vai, justamente, em outro sentidonpoirtancia da cidade de Paris neste
momento € tdo grande que a estabelece como ma@ellopara qualquer grande cidade.
Esta idealizacdo do projeto ja implica em sua reggesimpossibilidade pratica. O que
trazemos para reflexdo nao trata da comparacéal léetre uma cidade e outra, mas do
resultado pratico dessa idealizacao nas cidadegiagdas pelo modelo.

Sendo assim, nossa pesquisa se apoia muito maisdewses, nas
diferencas e no gigantesco abismo que existe astdeias realidades do que sobre suas
semelhancas. Observar o modo como a atualizac&wdelo contesta sua idealizac&o
e o0 impacto deste sobre a sociedade campineirgesah e sobre a trajetoria individual

de Sant’Anna Gomes.

O panoptismo e as arquiteturas

Também conheco os edificios. Quando passo diates, dbr-se-ia que cada
um dos prédios mal me vé pde-se logo a correr,cavdais passos a frente,
me olha por todas as suas janelas e me diz: “Bamadui estou! Como tem
passado? Eu felizmente estou bem, mas para o méaideséo acrescentar-
me outro andar.” Ou entdo: “Bom dia! Sabe uma Gvbigananhd véo
rebocar-me a fachada”. Ou finalmente: “Olhe, hofogo e estive quase a
ficar todo queimado... Se soubesse 0 susto quiedll E outras coisas do
género. E claro que tenho os meus favoritos ené® @ até alguns bons
amigos. Um deles vai ser revisto por um arquitesstenverao; vai reconstrui-
lo e pbé-lo como novo. Terei infalivelmente de pagsar ali todos os dias
para que o meu amigo ndo me pareca depois um destda, Deus o livre
de uma coisa dessas! (DOSTOIEVSKI, 1963, p.642)
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De modo geral, para entendermdsetle époqueenquanto fendmeno, assim
como suas consequéncias sociais, parece Util oflsapara o exemplo deixado pelo
panoptismade Foucault. panoptismoé um conceito elaborado por Foucault para sua
analise das relacdes de poder na sociedade moderna.

O conceito se desenvolve a partir da figura do pacm estrutura projetada
por Jeremy Bentham (1748 — 1832), na forma de wma tle controle circundada por
salas, em forma de anel e que teria como prin@fdluto o controle de prisioneiros
encerrados nas mesmas

A estrutura tinha por funcdo a vigilancia constamkes individuos,
inaugurando o dominio da visibilidade como campoatieacdo disciplinar. Para o
observado a vigilancia é constante, a imagem da &a impossibilidade de identificar
0 observador instaura no individuo a certeza de olpsarvacdo permanente. Certeza
que para Foucault seria um expediente particulgsasaivel acdo sobre a consciéncia
do observado.

O pandptico funcionaria como uma segunda conscérmaiessaria agueles
gue extrapolaram os limites da conduta, um disposie condicionamento onde a
visibilidade dos condenados e sua consciéncia dglantia seriam o0s pares
fundamentais para as mudancas no comportamentertdza da observacao total, por
parte do condenado, seria o ponto principal doodiipo, uma economia do tempo
para uma pena de vida.

Em linhas gerais, Foucault nos fala de um periodstamte especifico
(séculos XVIII e XIX) onde as medidas punitivas @a@os criminosos passavam a ser
questionadas e 0 encarceramento visto como idéal.shria mais a puni¢do do corpo,
explicita no suplicio, mas a correcdo da alma étrade uma pena que incluia a
vigilancia total como regra.

O pandptico descreve a transicdo do sistema panitor suplicio para o

encarceramento. Ao invés de encerrar a vida doickagd de forma espetacular,

'8 Foucault descreve a estrutura nos seguintes ter@gsrincipio é: na periferia, uma construcdo em
anel; no centro, uma torre; esta possui grandedgamue se abrem para a parte interior do anel. A
construcdo periférica é dividida em celas, cada amgando toda a largura da construgdo. Estas celas
tém duas janelas: uma abrindo—se para o interoregpondendo as janelas da torre; outra, dandoar
exterior, permite que a luz atravesse a cela ddadm a outro. Basta entdo colocar um vigia na torre
central e em cada cela trancafiar um louco, um téperm condenado, um operario ou um estudante.
Devido ao efeito de contraluz, pode-se percebdoua, recortando—se na luminosidade, as pequenas
silhuetas prisioneiras nas celas da periferia. &mes invertese o principio da masmorra; a luz e o olhar

de um vigia captam melhor que o escuro que, noofumetegia’ (FOUCAULT, 1979, p. 210).
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afirmando o poder da lei sobre o corpo, o encamen#o trazia a possibilidade de se
investir sobre a consciéncia individual em uma penato menos punitiva do que
moralizante. Agora o tempo de vida do prisioneim &gente fundamental de sua pena
sendo este organizado, fracionado e orientado em soonomia (til de suas
possibilidades. O suplicio, agora visto como uncedimento atroz, € um desperdicio
impensavel que o panoptismo desfaz recuperandsion@iro enquanto agente de sua
prépria pena.

Embora o sistema tenha sido imaginado originalmgraen prisbes é
possivel observar sua rapida adaptacdo para os dihagsos ambientes. Escolas,
fabricas, quartéis, hospitais entre outros seriljuna dos ambientes possiveis para
atuacdo do sistema pandptico, traduzindo sua I@gitambientes diferentes sob uma
mal disfarcada arquitetura. Onde fosse necesséentar, organizar, moralizar, enfim,
agir sobre um grupo de individuos o sistema pagliagroveitado.

Com base nas prisdes, 0 panoptismo transborda quaras instituicoes
coletivas, a organizagdo e distribuicdo agora pessiecria 0 ambiente de hospitais,
escolas e cemitérios. As irmandades religiosasridvea que cuidavam dos doentes
serdo substituidas por hospitais, vé-se 0 nasainoog grandes colégios — com suas
carteiras enfileiradas e dispostas - e, até messnmartos, outrora enterrados nas
igrejas, ocupardo os cemitérios, espacos devidanmgnizados e distribuidos. Ao
falar do panoptico, Foucault deixa transparecerponco desta logica transversal que

parece atravessar diferentes instituicoes:

um tipo de implantagao dos corpos no espaco, debdigdo dos individuos
em relagdo mutua, de organizacdo hierarquica, sispo dos centros e dos
canais e poder, de definicdo de seus instrumerdesneodos de intervencao,
gue se podem utilizar nos hospitais, nas oficinas, escolas, nas prisdes.
Cada vez que se tratar de uma multiplicidade devithebs a que se deve
impor uma tarefa ou um comportamento, o esquemappao podera ser
utilizado (FOUCAULT, 2004, p. 195).

O panoptico estabelece uma disciplina, o pontogunial de sua acao sobre
o individuo. Uma disciplina apenas possivel emavil préatica constante e reiterada e
exercicios pontuais, do investimento de arquitstespecificas e da instauracdo de um
regime geral de visibilidade. De modo esquematisogxercicios, as arquiteturas e a

visibilidade sdos as bases da disciplina em umertdpandptico.
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A ldgica transversal que estabelece o pandpticcap&aas como referéncia
fisica para as praticas, mas como para todo o itonafo as arquiteturas, como
chamou Foucault, que ndo seriam apenas detalhesarbase para o exercicio das
disciplinas. Diferentes disciplinas sob arquitesucamuns trariam aos olhos a estranha
constatacdo das semelhangcas de espacos tais centarteiras de uma escola, as
cadeiras de um teatro, as camas de um hospitalarntet] as mesas de uma fabrica.

magem 2:Um detento, em sua cela, reza diante da
orre central de vigilancia. Harou-Romain, projeto

e penitenciaria, 1840.
Fonte: (FOUCAULT, 2004).

Tomado na forma de uma alegoria, o pandptico dedtdunos permite
pensar o papel das instituicbes coletivas que sengelveram no periodo em um
processo de normatizacdo da vida em sociedaderar@ley contingente populacional
das cidades - sob uma periodizacdo que abrangols XVIIl e XIX —traz a tona a

necessidade de uma racionalizacdo da vida em semseios aspectts Para o

" Racionalizac&o que acaba por criar todo um instniat especifico e singular: ‘O grande crescimento
demografico do Ocidente europeu durante o séculbl X&/ necessidade de coordena-lo e de integra—lo
ao desenvolvimento do aparelho de producéo, a ciggéle controla—-lo por mecanismos de poder mais
adequados e mais rigorosos fazem aparecer a "mdjplila com suas variaveis de nimeros, de reparticao
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filésofo, estes ambientes panodpticos foram os espagncretos para o exercicio de
disciplina dos grandes contigentes populacionaés @aracterizaram o periodo e suas
trajetorias expressaram a transicdo daquilo quenahale umasociedade disciplinar

para umaociedade de contrale

As disciplinas, organizando as "celas", os "lugamsas “fileiras" criam
espacos complexos: ao mesmo tempo arquiteturaisiofuais e hierarquicos.
Sao espacos que realizam a fixagcdo e permitem calagfo; recortam
segmentos individuais e estabelecem ligacdes @pirsit marcam lugares e
indicam valores; garantem a obediéncia dos indoddunas também uma
melhor economia do tempo e dos gestos. Sao espasts: reais, pois que
regem a disposicdo de edificios, de salas, de owveas ideais, pois
projetam-se sobre essa organizacdo caracterizaggignativas, hierarquias.
A primeira das grandes operagfes da disciplinat@oea constituicdo de
"quadros vivos" que transformam as multidées cagumuteis ou perigosas
em multiplicidades organizadas. A constituicdo deatiros" foi um dos
grandes problemas da tecnologia cientifica, paligceconémica do século
XVIII; arrumar jardins de plantas e de animaisoastruir ao mesmo tempo
classificacBes racionais dos seres vivos; obseoa@irolar, regularizar a
circulacdo das mercadorias e da moeda e estabedssan um quadro
econdmico que possa valer como principio de enciquento; inspecionar os
homens, constatar sua presenca e sua ausénciasteutoum registro geral
e permanente das forcas armadas; repartir os doelivéir com cuidado o
espacgo hospitalar e fazer uma classificacdo sisigandas doencas: outras
tantas operacBes conjuntas em que os dois congtgui distribuicdo e
analise, controle e inteligibilidade - s@o solidari(FOUCAULT, 2004,
p.142).

A disciplina é definida por Foucault por meio descaracteristicas: ela
confirma a importancia das arquiteturas definindmawespacializacado dos individuos,
de modo a organizar e distribuir grandes contireght Estabelece, por meio de
exercicios reiterados, um controle que atua muénas sobre o resultado destes do que
sobre seus processdslnaugura um regime fechado e geral de visibikdatde o

espacial ou cronolégica, de longevidade e de saud& somente como problema teérico, mas como

objeto de vigilancia, andlise, intervencdes, opigagransformadoras, etc. Eshoga—-se o projeto @e um

tecnologia da populacéo: estimativas demograficatculo da piramide das idades, das diferentes

esperancas de vida, das taxas de morbidade, estyspel que desempenham um em relacdo ao outro o
crescimento das riquezas e da populacdo, diversagagbes ao casamento e a natalidade,

desenvolvimento da educacao e da formacao prafasig-OUCAULT, 1979, p. 198).

18 ‘A disciplina é, antes de tudo, a andlise do espkca individualizacdo pelo espaco, a insercéo dos
corpos em um espaco individualizado, classificat@ombinatério’ (FOUCAULT, 1979, p. 106).

194A disciplina exerce seu controle, ndo sobre altado de uma acéo, mas sobre seu desenvolvimento’
(FOUCAULT, 1979, p. 106).
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‘olhar’ é a prisa®. E define a hierarquia dos individuos reunidos meio de uma
rotina de exames classificatoris

O exercicio, caracteristico daciedade disciplinaré exercido nos espacos
panopticos que sdo elaborados para este fim. Espap@ssarios para a normatizacao
dos costumes, elaboracédo das regras, controleodasitas e para o condicionamento
dos corpos. Muito além de meras referéncias fisimagspacos diciplinares, na 6tica
foucaultiana séo basilares para o conceito. O exercicio dagptinas sob os corpos
nado seria possivel sem que uma estrutura fisiceecdg@ expusesse suas
singularidades, expusesse o corpo visivel. Destaafoas instituicbes panodpticas teriam
como funcéo criar esta visibilidade dos corposvésalo exercicio de suas disciplinas.

Em resumo, a disciplina elege locais especificoa paa atuagdo, organiza,
hierarquiza e seleciona pessoas, tornando-as eétdaz uso de métodos especificos
(exercicios) para atuar sobre os corpos, assinmarbigizados. Fabrica aquilo que
Foucault chamou deorpos doceisou seja, o individuo sob a disciplina do modelo
panoptico.

A importancia dopanoptismode Foucault para o periodo é fundamental,
seria sobre as bases disciplinares de iniUmeroguig8es que a modernidade seria
efetivada enquanto realidade coletiva. Igualmemtiantasmagoria de Benjamin agiria
sobre a sociedade se contrapondo ao tédio, essédandba disciplinar coletiva. A
fantasmagoria € justamente onde a disciplina dedtduse estabelece na atividade
artistica, trazendo-a para o centro da vida modekngida coletiva disciplinar das
grandes cidades seria suavizada e suportada stbidadge regular das instituices
artisticas. O teatro, as sociedades literarias €oais, entre outros ndo se apresentam

no periodo ao acaso, sdo a contrapartida do unigess a disciplina inaugura.

20 A disciplina é uma técnica de poder que implicaawvigilancia perpétua e constante dos individuos.
N&o basta olha-los as vezes ou ver se o que fizéraonforme a regra. E preciso vigia—los durante to

0 tempo da atividade e submeté—los a uma perpémaige de olhares’ (FOUCAULT, 1979, p. 106).

2L ‘E o0 poder de individualizacdo que tem o exame @dnstrumento fundamental. O exame é a
vigilancia permanente, classificatéria, que permitistribuir os individuos, julgad—los, medi-los,
localizad—los e, por conseguinte, utiliza—los ao iménx Através do exame, a individualidade torna-1se u
elemento pertinente para o exercicio do poder’ (EQULT, 1979, p. 106).
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Justificativa

Comparado com seu irmdo, Sant’Anna Gomes recebeito nmuenos
atencdo de estudiosos. A bibliografia da épocasapta-o quase como uma figura
lateral, subsidiaria a do irmé&o ilustre e de pangaortancia. Na realidade, na maioria
das vezes Sant’‘Anna Gomes € apresentado como usonpgem integrante da
narrativa de seu irmao e ndo como um personagezpandente.

Muito disso se deve a tradi¢cao historiografica guea a estabelecer o mito
acerca de Carlos Gomes, no intuito da elaboracagraledes narrativas individuais,
ignorando aquilo que sO viria a ser retomado pdisexwacdo destes personagens
marginais pela micro historia.

Um olhar mais atento revela o modo como a trajgtdel Sant’/Anna Gomes
foi importante para a cidade de Campinas, muitassigara além de sua atua¢cdo como
musico. E, além disto, revela o quanto o estudsudetrajetéria pode ser significativo
para a compreensao da atividade musical no pa@tduo periodo e no entendimento
das complexas rela¢des sociais que se efetivaram.

Seu estudo se justifica por resumir, de alguma dorm estado de
conhecimento sobre Sant'‘Anna Gomes ao mesmo temmpogee amplia este
conhecimento contrapondo-o com a sociedade camgpid@ época. A auséncia de
pesquisa cientifica abordando sua trajetéria eidaiile demonstra a contribuicdo

especifica do trabalho.
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1. A Belle époques modernidade, a cidade e a disciplina

Até a propria multiddo das ruas tem, por si sélguex coisa de repugnante,
gue revolta a natureza humana. Estas centenasldaresi de pessoas, de
todos os estados e todas as classes, que se apeessa&mpurram, ndo serdo
todas seres humanos possuindo as mesmas qualidad®sacidades e o
mesmo interesse na procura da felicidade? E naer@i@venfim, procurar a
felicidade com os mesmos métodos e processos?niidoy estas pessoas
cruzam-se a correr, como se nada tivessem de conada,a realizar juntas,
e a Unica convencédo que existe entre elas é oatixio pelo qual cada um
ocupa a sua direita no passeio, a fim de que asatuweentes da multidéo que
se cruzam nado se constituam mutuamente obstacutontido, ndo vem ao
espirito de ninguém a ideia de conceder a outremolifar sequer. Esta
indiferenca brutal, este isolamento insensivel agadndividuo no seio dos
seus interesses particulares, sdo tanto mais rapteggne chocantes, quanto e
maior o numero destes individuos confinados nestkizido espago. E
mesmo quando sabemos que este isolamento do imdjvieste egoismo
mesquinho, é em toda a parte o principio fundarhéataociedade atual, em
parte alguma ele se manifesta com uma impudéncig seguranca tao
completa como aqui, precisamente, na confusdo dadgr cidade. A
desagregacdo da humanidade em células, das qudds uraa tem um
principio de vida préprio e um objetivo particulaasta atomizagdo do
mundo, e aqui levada ao extremo (ENGELS, 20086p. 5

No periodo contemplado por Foucault, a cidade daplias vivia intensas
modificacdes sociais. O enriquecimento oriundo dfe drazia desafios para a elite
agraria da cidade, assim como, atraia um numerufisefivo de imigrantes, fato que
alteraria o tecido social profundamente, tornandaeags dindmico e contrastante.

Dentre os fatores que podemos apontar para o dasengnto da cultura
cafeeira na regido, podemos elencar: a infraestrute equipamentos e benfeitorias ja
existentes oriundos da cultura agucareira (assmogco capital acumulado por esta), o
suprimento de méao-de-obra escrava, o continuo fldgoimigrantes estrangeiros
(sobretudo, apds 1870), o treino de fazendeiros @momercializacdo e transporte do
produto e a rede viaria para sua comercializacA®#, 2008, p.108).

O desenvolvimento da cultura cafeeira trazia pacalade um subito surto
de modernidade, na forma de avancos variados qu&nm conforto e comodidade,
assim como, a necessidade de adaptagdo as p&temstumes novos. A chegada da
ferrovia (1884), que traria mais rapidamente asanacg acessorios vindos de outros
paises, a iluminagcao a gas (1872), agua encan88@)(ls servicos de aguas esgotos

(1891), o cinematégrafo (1897), a cadeia nova enfié¢1896), o bonde elétrico (Cia
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Campineira de Carris Elétricos, 1878) e a instaladé telefones (1878)s&o alguns
exemplos da modernidade que chegava na cidade.

Para Lapa, a cidade, em transicdo do modelo urltafanial para o
aristocratico ndo esperaria pelo fim do escravigm@ mudanca do regime para se
transformar na cidade burguesa, era ‘atropeladalpmide da histéria, que conduzia a
modernidade com seus novos valores urbanos’ (LABAS, p.104).

Como indicativo destas mudancas em um ambito satiarsos espacos
foram sendo elaborados ou resignificados no sextigdabrigar praticas e costumes de
segmentos sociais agora cada vez mais variadosnidnBenedicto de Castro Mendes
(1856 — 1938), proprietario da Casa O Livro Azw)j festemunha do otimismo
generalizado e nos apresenta a cidade de Campindsal do século XIX, em seu

Memorial Comemorativo do cinquentenario de sua cas#ercial:

bela, rica e préspera. Ambiente favoravel a criacde novos

estabelecimentos comerciais e industriais; comuasde café produzindo
em grande escala, transporte ferroviario em pleesenbvolvimento e
crescimento, comércio intenso, urbanizacdo acedemgiinde progresso no
meio artistico e politico e crescimento das camasnhbolicionista e
republicana (SANTOS, 2004, p. 32).

Clubes e agremiacdes foram inaugurados como o $Hutmnal, inaugurado
em janeiro de 1873, seguido de outras de iguaterara Sociedade Alema de Canto
Concérdia, fundada em 1870, a Sociedade Luis dé&6€afi880), o Grémio Comercial
(1889), 0 Recreio Familiar (1889), o Eden Campméli890), o Clube Atlético (1896),
a Sociedade Pic-Nic Campestre (1898) e a SocieGadeavalesca Fenianos (1900).
Todas promovendo as concorridas ‘partidas’, sagarggantes e eventos culturais
variados. Descrevendo os habitos dos frequentadtve€lube Semanal, Leopoldo

Amaral descreve o0 ambiente que seria comum a naetas agremiagoes:

As dancas ao som de valsas, polcas, balanceadtes, xas trajes onde
predominavam a seda e o veludo em vestidos deetbisdecote, de cores
como o vermelho, o preto e o branco, cinturas déinapelos espartilhos,
longas caudas dobradas sobre o braco direito @@a&mbaracarem a danca,
com joias de ouro e brilhantes a agitarem lequemadim e plumas nas
mé&os enluvadas, enquanto os homens se apresentleva@asaca, luvas e
claque (chapéu de pasta, alto, de molas), revezasrdangas com intervalos,

2 Cabe salientar que a cidade era a segunda ausaeto invento, antecedida apenas pela cidade de
Londres, e inaugura por decreto imperial a Empfresafonica Campineira, 1884 (LAPA, 2008, p.29).
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nos quais 0s rapazes costumavam servir em bandajasa sequéncia
ritualistica, café, cha, chocolate e no final cajagrandes chicaras e balas
de ovos (LAPA, 2008, p.142).

Clubes e agremiacdes do periodo ajudaram a comfammdernidade que a
cidade se pretendia. Para além das festas, mtitatades foram desenvolvidas nestes
ambientes, completando a formagéo cultural de seeimbros, tais como: mdusica,
teatro, artes plasticas, ensino e politica. Essgmges ofereciam o treinamento das
condutas em um meio social complexo, na transicéi® @ vida privada do lar e a

coletiva da cidade moderna. Pelo quadro abaixomodder uma ideia do nimero e

variedade destas instituicoes:

Clubes e Sociedades em Campinas na segunda metaédeulio XIX

Club Semanal, 1857

Sociedade Artistica
Beneficente, 1869

Sociedade Teatral
Bohemia Dramatica
Campineira,

Sociedade Scandinaval
de Leitura Norden,
1853

Sociedade Recreio
Familiar, 1872

Recreio Juvenil, 1868

Sociedade Recreio
Universal, 1897

Sociedade Recreio
Comercial, 1874

Terpsichore Familiar,
1869

Jovem Terpsichore,
1869

Club Mozart, 1882

Gabinete de Leitura
Campineiro, 1865

Sociedade Cultural
Arcadia Luso-
Brasileira, 1873

Grémio Comercial,
1889

Club Amizade (Colégio
Florence), 1886

Sociedade Lavoro e
Progresso

Sociedade Promotora
da Instrucéo, 1870

Sociedade Allema de
Canto Liedertafel
Concordia e
Gesangverein, 1870

Deutscher Handweber
Gesangvesei Eintracht
1890

Sociedade Allema
Gymnastica Infantil,
1885

Sociedade Carnavales
Campineira, 1869

ce&Bociedade Carnavales
Democraticos, 1889

te&Bociedade Carnavales
Fenianos

cé&Bociedade Recreio
Juvenil, 1868

Sociedade Uniado e
Progresso, 1868

Club Familiar Vinte de
Setembro

Sociedade Alema de
Instrucdo e Leitura

Sociedade Recreio da
Mocidade

Sociedade Recreio dog
Artistas, 1870

Triumpho Campineiro,
1878

Lyra Campineira, 1877

Sociedade Dramatica
Dezesseis de Marco,
1870

Sociedade Dramatica
Ensaio Campineira

Sociedadede Canto
Phil’Euterpe, 1871

Loja Macbnica
Independéncia, 1867

Loja Macbnica
Liberdade e Ordem,
1898

Sociedade Aurora
Familiar, 1872

Gremio Girondino,
1876

Sociedade Pic-Nic
Campestre, 1898

Sociedade Musical
Philarmonica Artistica
Campineira, 1876

Sociedade P. Bohemia
Dramatica, 1877

Club de Instrugéo, 187

¥ Club Flor de Liz

Athetadduro, 1887

Club Athético, 1896

Sociedade Musical
Unido Artistca

Unido e Progresso,
1868

Club Juvenil1877

Sociedade de Danca
Club XX

Sociedade Carlos
Gomes, 1878

Sociedade Italiana
Confederata, 1884

Clube Republicano

Club Campineiro

Club Cassino Junior

Clube Cassino
Campineiro

Club XV, 1885

Club Eden Campineiro
1890

Club Gymnastico
Portuguez

Clube Dramatico Vinte
de Setembro

Club dos Democraticos
1888

Circolo Italiani Uniti,

Sociedade Portuguesa

Soaubel Musical

Club Mac-Hardy
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1881 de Beneficéncia, 1883 Particular Luiz de
Camoes, 1880
Club Unido Comercial,| Campinas Library Recreio Literario de | Euterpe Infantil
1885 Leitura
Artistica Campineira Unido Artistica Société Frased4
Juillet, 1885
Tabelan. 1

Fonte: LAPA, 2008, p. 143.

O consideravel numero de sociedades e agremiagiiesepter uma forte
relacdo com a presenca de imigrantes estrangeiroglade durante a grande imigracao
(1886-1920). Uma resposta estratégica para recimsts lacos perdidos e o
desenraizamento decorrente do deslocamento, mastagueém teria um papel
importante em sua adaptacdo ao meio local.

Sociedades distintas, fundamentadas sob motes iggp®ectais como:
grupos de imigrantes, grupos empresariais, edutasio politicos e artisticos,
estabeleciam na cidade territdrios especificos. Galmplo pretexto de cultura, lazer e
sociabilidade, uma imagem politica da cidade ereesgmtada identificando suas
possiveis variacdes. As sociedades e agremiac@@s agum sO tempo na construcao
de identidades especificas e na efetivacdo de oniabfidade moderna, amplamente
fundamentada sob a I6gica de sua urbanizacdo. Blerstielo, Lapa acrescenta que:

Mesmo que as discussdes que ocorriam nesses espagmsassem em
amenidades ou fossem voltadas ou fechadas no airestritamente

profissional dos seus consécios, e suas praticaeciativas fossem

inconsequentes para o desenvolvimento urbano,iabdgade que nutriam,

o intercambiar de experiéncias e ideias que fomantaacabavam muitas
vezes por treinar seus membros na sociabilidadgéles para a cidade onde
moravam. Dai decorriam naturalmente praticas catp@s e estratégias
capazes de efetivar aliancas matrimoniais, cormjuide empregos,

treinamento disciplinar e educacional, conchavdgipms, pactos de ordem
econdmica e familiar, envolvendo uma l6gica cormgrogntal para os seus
pares, identificando ou confrontando vis6es de mudiderenciadas e de
alguma maneira somando-se quase sempre na defeskada (LAPA, 2008,

p. 151).

A contribuicdo especifica destes ambientes parariogo sera em grande
medida este ‘treinamento disciplinar e educacionakntado para um tipo ideal de
sociabilidade, elaborado sempre sobre moldes expost brandos de lazer e cultura. A
Gymnastica, a musica, a leitura e as artes vaoceevidadas a participar deste
movimento disciplinar dando-lhe um carater ludicdegorativo, longe das dissensdes

agudas.
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Contudo, sdo precisamente estes expedientes que cwafirmar a
organizacdo da sociedade em um plano mais amplbilimamdo seus personagens,
identificando e reiterando gostos desejaveis eatido os indesejaveis. Esta disciplina
vai replicar na ordem das mentalidades aquilo quearotarismo e a urbanizacao ja
faziam com cidade fisica: separar as pessoas pordaesuas identidades. Com isto, a
identidade dos grupos sociais sera ao mesmo tempehancela de participacdo na
sociedade e sua alienacdo da mesma, dilema jadtifiagora por meio do gosto e do
meérito.

A Casa O livro Azul também se inseria neste espilibja e grafica
fundada em 1870 passaria posteriormente a venal@oPe organizar saraus e pequenos
concertos, conhecidos como os “Concertinhos LiviulA idealizados por Castro

Mendes e Coelho Neto e reuniam fregueses, artfgtasas e membros da elite.

(...) Ainda em seguida se encontra o saldo de piarabjectos de arte, ramo
este que a casa introduzio em seu commercio d&&& fendo sempre seu
deposito bem provido de pianos dos melhores e afaisados fabricantes.
Neste saldao que, pode-se dizer, é o ponto de reut@d exmas. familias
campineiras, sdo realisados ensaios de pecas esis&cam ou mais pianos,
imprimindo com isto um cunho elegante e progr&éssi® estabelecimento
gue muito desvanece com esta preferéncia (AMARARR9,apudSANTOS,
2004, p. 37).

Na fronteira entre loja, fbrica e centro cult@alasa O Livro Azul nos d&
ideia da forma como a cidade organizava seu congupnaticas. Parece sugerir que tao
importante quanto o acesso as modas e produtosifespe se tornava a familiaridade
com as praticas, fazendo com que espacos cometsiagsem um profundo teor
educativo, reunindo palestras, saraus e concerosrotina destes ambientes
comerciai$® nos sugere um cruzamento muito sutil entre conserraoprescricdo das

condutas:

Além dessas apresentacdes publicas, a musica tambgrava os salées de
piano da casa, que eram frequentemente visitadoarpistas que chegavam
para se apresentar em Campinas. Ali se faziam amspreparavam-se
concertos, que eram realizados depois nos salfexias da cidade. As
companhias liricas que chegavam logo se relaciomaean a Casa, pois era
ali que eram impressos 0s cartazes de propagasdagm@ssos e anuncios.
Quando ndo havia espetaculo e nas noites de desanse reuniam os

% Nao é demais lembrar que estes ambientes erarigf@sipara Sant’/Anna Gomes, além do fato de ter
sido proprietario de uma loja também: a Harpediheical.
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artistas, depois de fechadas as portas da loj& paslsavam horas, tocando
piano e conversando. Também tomavam parte nestasoes, algumas
meninas, que mais tarde se tornariam grandes f@anomo Maria Amélia
de Resende Martins (SANTOS, 2004, p. 38).

——

Imagem 3Primeira sede do Centro de ClenC|as Letras e Artes
Fonte:CCLA.
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Imagem 4: Au Monde Elegantoja em Campinas fundada em 1876.

Fonte: JUNIOR, 1970.
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Imagem 5: Fﬁchada e interior da casa Ao Livro Azul, 1880.

Fonte: JUNIOR, 1970.
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Em casas comAu Monde Elegaht, de 1876, seria possivel comprar, j6ias
e aderecos, roupas femininas e masculinas, perfuangevais de noivas, brinquedos,
chapéus, rendas, luvas de seda e de pelica, aléwrate pianos e instrumentos para
banda de mdusica. Junto com as novas praticas Ghegasidade a Ultima moda
parisiense, dando a elite campineira ares de cesimopolitismo. Para além dos artigos
importados, das modas e novas praticas, toda urnaafoona de se viver a cidade era

construida, como podemos observar na descricéolui@d Brito:

Foi o tempo do viver galinAceo em Campinas. Damtdda era insipida a até
cruel. Levantamos com as galinhas e recolhiamoseatash Hoje, tudo esta
mudado, ja ninguém se deita depois do cha, senprifaeiro o seu ‘petit
tour’ pela rua Direita, entregando a lingua a ummsa e o corpo ao ar fresco
noturno, apos a estacdo quente que vai entrandwisoside quem ordena o
‘glacé’ em toda parte. O dia, que era comprido camm@ légua de troli,
ficou por menos da metade. De manha se Ié o ‘Dj&l&epois do café; a
tarde se da dois dedos de palestra em casa de @gthlas, discutem-se os
fatos da semana e se vai ao botequim republicanBld@e(este irmédo de
Francisco Glicério). Que diferenca notavel entriempo da lanterna e do
gas! O trem inaugurado a quinze dias, rodava porafafa com a
sombranceria de quem vai por dominios proprios doago caminho de
Amparo, alguns burros olhavam desesperadamenteapaédes outros que
vieram substitui-los com tanta galhardia (BRITO69,%pud LAPA, 2008,
p. 29).

A partir dos dados apresentados pelo Nucleo deuBesgem Historia
Econdmica e Demogréfica da Universidade FederdWidas Gerais, disponibilizados
pelo sitio eletrénico da Fundacdo Cultural Palmaegsossivel ter acesso aos numeros
do Censo realizado em 1872. O primeiro recenseanifieid no pais fazia parte de um
quadro de politicas inovadoras feitas por D. Pddme nos traz a possibilidade de
analise com dados mais objetivos do periodo qtenties.

No Censo de 1872 a cidade de Campinas apareceiddivein duas
pardquias: a paroquia de Nossa Senhora da Concegd@ampinas e a pardquia de

Nossa Senhora do Carmo e Santa Cruz de Campinas.

4 A casa trazia as novidades da moda parisiens@reerom produtos importados recém-chegados do
Ultimo paquete e era acompanhada de estabelecisnsintdares, tais casas como: La Mode Parisiene,
Au Bom Marché, Au Pritemps, La Marguerite, Ao Gadgetit, MMe. Rose, Vile de Paris, Salon de

Paris, Cabrier & Cia, Charles Levy & Cia, Chapelakrancesa de Mme. Henriet Bhermann, Ao

ChicParisien, Padaria Franceza e Weill & FreresRRA2008, p. 283).
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Para a paroquia de Nossa Senhora da Conceicdo rdpir@éa o Censo
atesta a existéncia de: 6 profissionais religicamilares, 19 empregados publicos, 32
professores e homens de letras, 13 farmacéutictsrgides, 8 médicos, 3 oficiais de
justica, 8 procuradores, 4 notarios e escrivaeagwgados, 2 juizes, 91 artistas, 9
maritimos, 56 capitalistas e proprietarios, 53@dws e jornaleiros, 1.496 servidores
domésticos, 69 manufatureiros e fabricantes, l7mecdantes, guarda livros e
caixeiros, 461 costureiras, 13 chapeleiros, 48igsioihais de vestuario, 63 tintureiros,
41 profissionais de couros e peles, 112 profisgoam edificacdes, 339 profissionais
em tecido, 124 profissionais em madeiras, 94 @ioigis em metais, 105 canteiros,
calcoteiros, mineiros cavouqueiros, 27 profissisrde calgcado, 6.612 lavradores, 85
criadores, 5.986 sem profissao.

Para a paréquia de Nossa Senhora do Carmo e Sargal€ Campinas o
Censo de 1872 atesta a existéncia de: 5 profissior@igiosos seculares, 33
empregados publicos, 59 professores e homensrds, l&étparteira, 24 farmacéuticos, 5
cirurgides, 8 médicos, 5 oficiais de justica, 7curadores, 7 notarios e escrivaes, 4
advogados, 4 juizes, 54 artistas, 29 militareszafiitalistas e proprietarios, 539 criados
e jornaleiros, 1.859 servidores domesticos, 51 matumeiros e fabricantes, 230
comerciantes, guarda-livros e caixeiros, 313 cests, 38 chapeleiros, 20 profissionais
de vestuario, 68 profissionais em couro e peles, 0fissionais em edificacdes, 137
profissionais em tecidos, 166 profissionais em nmage86 profissionais em metais, 70
canteiros, calcoteiros, mineiros e cavouqueiros,p#ffissionais de calcado, 5.189
lavradores, 5.418 sem profissao.

Totalizando as duas paréquias a cidade de Camgénascomposta por: 11
profissionais religiosos, 52 empregados publicasp@fessores e homens das letras, 1
parteira, 37 farmacéuticos, 11 cirurgibes, 16 nux]jic8 oficiais de justica, 15
procuradores, 11 notarios e escrivaes, 12 advogédaogzes, 145 artistas, 9 maritimos,
29 militares, 126 capitalistas e proprietarios, 9d0&iados e jornaleiros, 3.355
servidores domesticos, 120 manufatureiros e fatleésa 407 comerciantes, guarda
livros e caixeiros, 774 costureiras, 56 chapeleif profissionais de vestuario, 63
tintureiros, 109 profissionais em couro e peles, Blofissionais em edificacdes, 476
profissionais em tecido, 290 profissionais em nradeil80 profissionais em metais,
175 canteiros, calcoteiros, mineiros e cavouqueidgprofissionais em calgado, 11.801

lavradores, 85 criadores, 11.404 sem profissao.
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Total de oficios registrados para a cidade de Qaaspreunindo dados de suas duas
paréquias: Nossa Senhora da Conceicdo de Campidassa Senhora do Carmq e
Santa Cruz de Campinas

Profissionais religiosos 1 1 | Comerciantes, guarda livros

Empregados publicos 5] e caixeiros 407
Professores e homens das letras Costureiras 774
Parteira 01 | Chapeleiros 56
Farmacéuticos 37 Profissionais de vestuéario 68
Cirurgibes 11 | Tintureiros 63
Médicos 16 | Profissionais em couro e peles 109
Oficiais de justica 08 Profissionais em edificacbes 731
Procuradores 15 | Profissionais em tecido 476
Notarios e escrivaes 11 Profissionais em madeiras 90 2
Advogados 12 Profissionais em metais 180
Juizes 06 | Canteiros, calcoteiros, mineiros

Artistas 145 | e cavouqueiros 175
Maritimos 09 Profissionais em cal¢gado 73
Militares 29 Lavradores 11.801
Capitalistas e proprietarios 12¢ Criadores 85
Criados e jornaleiros 906| Sem profisséo 11.404
Servidores domésticos 3.35

Manufatureiros e fabricantes 12

Tabela 2:Total de oficios registrados para a cidade de Qaawpi
Fonte: Censo, 1872.

Através do Censo de 1872 é possivel observar concidade estava
organizada em diferentes oficios e fazer algumiexfes sobre sua dinamica social.
Observando os dados € possivel constatar que osrosimais expressivos dizem
respeito aquelas atividades que seguramente segalinadas por escravos. Criados e
jornaleiros, servidores domésticos, lavradoreseer@smo aqueles que estdo reunidos
pela chancela simplificadora de ‘sem profissaalpgestes aos milhares, seguramente
representavam a parcela mais pobre ou escravac#@ade o que nos mostra um claro
desnivel com o restante da cidade. Um recorte desmional embasado pelo sistema
escravagista.

A raridade de profissionais liberais, advogadozes, médicos, homens das
letras e professores, nos deixa entrever sua iamma, colocando-os como a elite
intelectual da cidade para qual as modas, costenadiwidades culturais que a cidade
recebia se dirigiam. Grupo seleto e muitas vezegosto por imigrantes, este seria o
principal responsavel pela dispersdo dos novogo8d seu consumo.

Na outra ponta e em sintonia com este novo congpace estabelece, ndo

é desprezivel o numero de trabalhadores ligadosdara a producdo de vestimentas.
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Costureiras, chapeleiros, profissionais de vesiytintureiros, professionais em couro e
peles, profissionais em tecido e profissionais etgaclo, sdo elencados pelo Censo
dando a justa medida de sua importancia para cideomarmos a isto 0 panorama
descrito de lojas de artigos e roupas importadaderpos ver o como 0 consumo de
moda envolveu a cidade abracando profissionais i@gisndiversos, um quadro que

dificilmente seria encontrado em outras cidadegar@do.

Podemos, igualmente, observar o plano de urbamzdg&idade por meio
dos profissionais envolvidos, entre eles: os psafisais em edificacdes e 0s assim
elencados ‘canteiros, calcoteiros, mineiros e cgueuos’, juntamente com a sempre
disponivel mao de obra escrava. Profissbes ques amd® dispunham de uma
nomenclatura precisa agora se estabelecem endastaecessidades urbanas.

Cabe ainda destacar que em universo tao exiguoofissonais liberais a
cidade conte com o representativo numero de 14&amt Agrupados indistintamente
pelo Censo, o0 niumero seguramente reune atoresygsne musicos dando destaque a
atividade artistica quando comparado ao numero ul profissionais. A cidade
provavelmente atraia artistas por meio das atiedague se apresentavam em seus
ambientes culturais, onde o proprio ambiente déedue sociedades seria uma
possibilidade.

Juntamente com a listagem dos oficios individuais,listagem dos
comércios e fabricas da cidade nos oferece umatwpdade interessante no
entendimento do tecido social da cidade e seu énbamento a vida urbana. O
Almanak da Provincia de S&o Paulo para o ano d@ 87 dados interessantes neste

sentido que podem ser cruzados com os oferecido<easo de 1872:

Comércio e fabricas em Campinas na segunda metesiecdlo XIX

Casas de comércio

Casas de comissdes, depositos de sal, Depésitos de ferro e zinco 02
acucar etc. 37Depésitos de maquinas de costura 03
Lojas de fazendas e armarinhos 44 Depoésitos de maquinas e

Lojas de roupas feitas 02 instrumentos aratérios 03
Loja de joias 0lLDepésitos de géneros norte-americanos 2| 0
Lojas de ferragens 16 Depositos de madeiras 09
Depositos de cal 07 Depositos de vinho 03
Depositos de calgados 03 Armazéns, molhados e etc. 22
Depositos de chapéus 02 Armazéns de secos e molhados e

Depositos de cigarros e charutos 02| géneros do pais 150
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Depésitos de correias para maquinas 01
Depésitos de farinha de trigo 01

Artes, industrias e oficios
Abridores DENcanador QIbgo da bola D1
Afinadores de pianos (Bngomadeiras (Qdaquinistas D4
Alfaiates e alfaiatarias BBntalhadores (Marceneiros e
Alugador de carros Fabrica de cerveja Diharcenarias 19
para funerais (Habricas de chapéu Modistas e costureiras 06
Armadores de gala para Fabrica de charuto OQlarias 13
festividades e funerais (Eabricas de descarocar e Ourives D6
Armeiros D@nfardar algodao (Radarias 08
Barbeiros e cabelereiros (abricas de licores (Bedreiros D9
Bilhares (FAbricas de maquinas (Hotografias D2
Bilhetes de loteria OEabricas de trolys, Pintores D7
Caldeireiros DBarros e carrogas ®e=finagdo de agucar 01
Carpinteiros PBabricas de vinagre DRelojoeiros e relojoarias a5
Carroceiros Perradores ®Bhbpateiros 08
Chapeleiro DHerrarias (Beleiros 11
Cigarreria (Herreiros e sarralheiros 1Palhos de carne 15
Casas de mobilias Gbgueteiros ORanoeiros D4
Cocheiras de carros e Fundicbes de ferro e bronze  OPelheiro D1
animais de aluguel (Fundidores de metais (ntureiros 03
Colchoeiros Funileiros DTorneiros em ferro
Confeitarias DRIotéis e casas de pasto g&0netais D3
Doceiras @balheiros OBorneiros em madeira D2
Tabelan. 3

Fonte: Almanak da Provincia de Séo Paulo, 18&8)jdNETO, 2001, p. 78.

Os dados do Almanak da Provincia de S&o Paulo paaao de 1873

certamente complementam o quadro oferecido peloscCate 1872. Oferecem a

possibilidade de se verificar o nimero de estabetatos comerciais e fabricas de que
a cidade dispunha. Por outro lado oferecem na peservada as ‘Artes, industrias e
oficios’ mais um apanhado de oficios diferentes jgacidade. Talvez por entenderem
que certos oficios sao relacionados a estrutupedgeenas oficinas ou fabricas.

Quanto as ‘Casas de comeércio’ os dados parecemnaapuwvamente para
as mudancas nos padrbes de consumo, aparecendms mestabelecimentos
especializados em roupas e moda (roupas, chapdgadas entre outros) e até mesmo
os dois improvaveis ‘Depoésitos de géneros norteraareos’. Na parte reservada as
‘Artes, industrias e oficios’ aparecem também: ialies e alfaiatarias, Casas de
mobilias, Fabrica de chapéu, joalheiros, Modistesstureiras, Relojoeiros e relojoarias
entre outras, também confirmando um consumo refin@dbe ressaltar que a listagem

destaca trés afinadores de piano, uma atividadem@ssupunha um panorama musical
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adiantado, com pianos espalhados pela cidade ems gaarticulares, clubes e
sociedades em casas particulares, clubes e soegedad

As mudancas e melhoramentos que chegavam a cidadeigm atingir a
todos, garantindo através de clubes e agremiagdéesenario de congracamento geral,
com a excecdao feita aos escravos, para 0s quaeisol os ambientes das irmandades
religiosas e bandas de musica (LAPA, 2008, p. 148).

O enriquecimento da elite campineira oriundo doé cahplicaria a
reurbanizacdo da cidade, adequando-a ao modeloopotita dado pela Pariselle
épogue Esta elite era representada pelas principaiditea cidade compondo aquilo
que Lapa chamaria de ‘teia clanica’, ou seja, umjuco de relagcdes tecido por meio
de lacos familiares, politicos e econdmicos de n@ldo estreitos que anulavam
oposi¢cOes latentes, colocando conservadores, iBbesa republicanos sob uma
improvavel sintonia em nome da hegemonia politidantre as familias de destaque
temos: os Souza Aranha, os Camargo Penteado, asirdeNogueira e os Sales
(LAPA, 2008, p.111).

O plano de urbanizagcdo da cidade atendia a expectdesta elite,
acostumada com o projeto urbanistico dos granddgsosesuropeus, e seria responsavel
por sua implementacdo. Nao somente uma repaginegi@bica dos espagcos como
ideoldégica, o que vemos € uma crescente raciogdlizalos ambientes coletivos,
seguramente embasada pela ideologia progressistavogan na época, toda uma
sistematizacdo dos espacos publicos é feita. Navi@mneabe acrescentar que o modelo
oferecido, sobretudo, pela Pabislle époquenédo se trata de uma transposicéo literal.
As diferencgas entre as duas cidades sempre fotantda e ndo seriam ignoradas nem
mesmo pela elite local campineira que amparavajetpr

Ocorre que o modelo oferecido representava umepsacde idealizacao
que atingia praticamente todas as grandes cidadesuddo. Menos um plano estético
que estratégico a uniformizacdo das grandes cayiizia respeito ao desenvolvimento
das préticas capitalistas, sua rede de consunmde¢#o, a grande cidade é convidada a
participar deste processo por meio da racional@dedseus espacos coletivos.

Para a cidade de Campinas, seu plano estéticorgdigta de alguma
maneira sua motivacdo ideoldgica, ou seja: a fofimago cidaddo por meio da
racionalizacdo destes espacos coletivos. Grande par elite campineira dividia a

crenca na importancia de determinados espacosvesigiara a formacao dos cidadaos
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e com base nesta crenca, percebemos a criacdo sgnitsacdo de espacos
contemporaneos convenientemente alinhados a idaatgjonal da época.

O crescente numero de colégios, as reformas dwo t8ab Carlos, a criacao
de espacos como o rink campineiro e 0 passeioqulbs salées musico - literarios
entre outros, sdo alguns exemplos que resguardsuias diferencas especificas
apresentam uma conveniéncia de fins que acompanhassquema panoptico.
Alinhavados sob o espirito de organizacdo e diseipla sociedade, estas instituicdes
cumpriam em um plano cultural um papel analogo ae Eoucault descreve em
quartéis, hospitais e escolas.

O Theatro-Rink abrigava um leque mais variado ermél de atracdes, nao
contempladas pelo teatro da cidade. InauguradoZede 2bril de 1878, com a presenca
de 800 pessoas, 0 espaco tinha como destaque wngee de patinagcdo, mas nao
deixava de incluir uma extensa gama de atracOe$rotele variedades, operetas,
revistas, bailarinos e ilusionistas até finalmeaibeigar o primeiro cinema da cidade
(LAPA, 2008, p.153).

O crescente numero de colégios se tratava de u@miEmo que se
enquadrava ao espirito do periodo. Colégios comdeoSarolina Florence e o Culto a
Ciéncia foram pioneiros na cidade e observavam mesei@s de parte da elite
progressista da mesma.

Neste sentido, caberia a imprensa um papel de qiestpromovendo o
debate sobre a importancia da instrucdo publicgimasomo, laureando os esforcos

empreendidos pontualmente pelos colégios da cidade.
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Collegio de D. Carolina Florence '

0 ensino ¢ a educacio da mocidade tem-se tornado hoje uma
questdo do mais incontestavel interesse e que merece todo 0
nosso esmero, visto que n'ella tambem repousam 0 progresso
moral ¢ a felicidade de nés todos.

Animada por esta observagho tenho trabalhado eonslante-
mente para adquar meu Collegio &s exigencias da nossa epoca.
Pela chegada de uma nova professora vinda de Franga, onde
tem ensinado por varios annos depois de ter feito scus estudos
na Allemanha, ser-me-ha possivel dar mais desinvolvimento a0
meu collegio e merecer de mais a mais a conflanga dos pais que
me encarregarem da educacho de suas filhas, )

As differentes materios sho ensinadas pelos seguintes pro- |,
fessores : ]
Doutrina christa, Rev. Padre Lima.

Historia sagrada :

Historia universal } A Directora. ' .
Grammalica portugueza, o sr. Franciseo Almeida.
Geographia

lAli;lgfia nataral

rithmetica S
Reicaho Sr. Theodoro Jahn,

Allemdo
Musica

Francez 4

c."‘smp‘“. } D. Anna Schmidt. :

Primeiras leltras, D. Anna Mayer ¢ a directora.

| Trabalhos de agutha, D. Sophia Zoega, .  Mathilde Beyrods e
D. Anna Mayer.

Pelo augmento dos pregos dos honorarios e fornecimentos le-
nho-me visto obrigada a fazer uma alteragdo nos pregos do

-

-

collegio :

l’-msﬁ;nims internas, por trimestre adisntado . . 125§000

Meio-Pensionistas . . . . . . . . . 0608000

Externas de todasasaulas. . . . . . . 2’8000

Ditas de primeiras letbras . . . . . . . 158000
I Lavagemdoroups. . . .« .+ o« . e 188000
} U(a« 6 BASINC LT  r uNE o RSTE S RT RINe0
g mpinas 15 de Setembro de 1872. 31

Carolina Florence.
Imagem 6plégio D. Carolina Florence.
Font&azeta de Campinas, 19/09/1872.

Em setembro de 1872, Francisco Quirino dos Sad&l(— 1886), trazia a
discussao sobre a instrucdo publica e sua impdatfaca a cidade. Para o cronista, a
instrucé@o publica seria uma das mais vitais quesioeEstado, ‘educar o povo € elevar
o nivel da sociedade, dar aos seus destinos un@hansegura e brilhante, extirpar-lhe
0s vicios e guial-a a pratica salutar da liberdade)prensa cumpre tratar della’ (Gazeta

de Campinas, 01/09/1872). A instruc&o publica dahen papel formativo na formagéo
de um cidadéo ideal:

Podem os partidos divergir em um ponto ou outrcs todos nés queremos,
antes de tudo, a liberdade e a instruc¢do do aidapdrque o cidadao
analphabeto, o individuo que ndo tem da persordgdidsendo a forma
humana, ndo pode exercer nenhuma das prerroggtieaa lei lhe concede.
Um povo inactivo, indifferente e ignorante, é unv@@scravisado, em cujo
coracdo esta suffocado o sentimento da propriaidéige. E um povo

ignorante ndo podera jamais fazer uma escolha aaleertde seus

representantes (Gazeta de Campinas, 01/09/1872).
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Para Quirino dos Santos um povo sem instru¢cao 8BeTipovo escravizado,
para o qual os avangos que a modernidade tramanf@ouca ou nenhuma diferenga. O
discurso do cronista tem profunda ressonancia cendeais progressistas que lhe
inspiravam. No periodo, a alegoria de um ‘povo ignte e escravizado’ deveria ter o
impacto que esperado dentro da campanha aboli@orisainda mais direta seria
afirmacao de que um povo ignorante ‘ndo poderdigfaaer uma escolha acertada de

seus representantes’ numa clara intencao repulali€aoronista segue dizendo que:

Para crear a vida politica é de absoluta necessidezhr escolas, onde o
povo va beber a instruccdo [...] O pae deve ao fills cuidados da
paternidade: o Estado deve-lhe a cultura intelldcéu moral como a um
membro que tem de ser da sua comunhdo. Pertenseapdtstado a sua
instruccdo. A instruccao publica dever ser obrigatdNdo se deve deixar ao
menino, ou ao adolescente, a liberdade de seragtere inferior aos outros
homens intellectual e moralmente (Gazeta de Campid09/1872).

Apoés definir a urgéncia do estabelecimento da ugéty publica como
obrigatdria o cronista passa a fazer suposicOe® sua aplicabilidade e importancia

em cada fase do aprendizado:

Acompanhar na crianca o desinvolvimento da curamd com o fim de
satisfazer, eis em que deve consistir 0 curso tleles, para ser proficuo. A
curiosidade inquieta que revela a crianga é umintctst que se deve
satisfazer, porque é a instruccdo da sua idadendAd#to annos a crianga nao
pode ser applicada a estudos de reflexdo. O cetebttomem nédo toma a
sua forma definitiva antes desta idade, e um origaompleto ndo pode dar
todo o trabalho que é destinado a dar. Tambem delés qualquer estudo
progride tdo lentamente, que ndo vale a pena ateoreecrianca com elle. O
menino depois de aprender a lér, escrever e catialgseja os estudos de
recreio: procura o estudo do mundo das eras reias saber 0 que era o
nosso globo antigamente, procura a geologia, a rgpb@ physica,
comparada com a moderna, depois quer conhecer donmaaral, 0s povos
espalhados sobre a superficie do nosso planetahistaia moderna, sua
origem, suas tradicbes, seus usos e costumes,cparpara-los com o0s
antigos (Gazeta de Campinas, 01/09/1872).

Cabe observar que o depoimento acalorado do caagmstprol da instrucao
publica ndo se direciona a qualquer instrucdo, aasn tipo bem especifico. Neste
sentido, 0 mesmo acaba por detalhar um prograrolofilefinindo idades e conteudos
em uma ordem definida. O texto se encerra com ndiaa¢céo para o papel das artes e

uma adverténcia improvavel para a liberdade déatlor
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E util, porém, que hajam aulas de toda a sciedeidpda a arte, e de todo o
officio, de toda arte bella, e de toda lingua, at#oto saber, pois que de cada
uma delas pode fazer-se uma profissao [...] O salyeiste nas idéas. Nao se
deve obrigar o adolescente a estudar o que namthressa, ou 0 que nao
comprehende. Dahi nasce ou ndo se aprender ndasesmo esquecer-se o
que se aprende. Educacgéo livre, ensino livre, disau livre de todos os
principios, fardo triumphar a verdade, o que ser@rimeiro passo na
liberdade de um povo (Gazeta de Campinas, 01/02)187

O trecho, bastante progressista para época, vemaafia liberdade de
ensino e o direito a seu acesso como base pabarddde de um povo e a discussao
parece nao se esgotar. Dias mais tarde novo ediioi cronista aborda a mesma

guestao:

Na capital do imperio ja se levantam sumptuososumeamtos para collegios
e aulas. E a munificencia regia desce mesmo estdallo peito com as suas
veneras aquelles que se esforgcam por coadjuvavonanto progressivo das
ideas, e assim procurando confundir-se na ac¢ab fecessaria, irrevogavel
do tempo e da civilisacdo. Venham as luzes: chegeias por qualquer
forma: o que importa é que se ellas fagam e posbater os cabos. O resto,
que é o dia, chegara por sua vez [...] Aqui temo®ssa Campinas [...]
Temos tres professores de primeiras lettras pagtss grovincia. Ja € um
favor. Mas indaguem qual seja o ordenado dellggnvens meios de que
dispdem para se manterem; perscrutem, se n‘'un@ademo esta, onde tudo
é difficil e caro, elles podem ao menos ter uma salmmoda e decente para
receber os seus alumnos. A primeira cadeira, pempbo, € occupada por
um moc¢o que conta para mais de oitenta discipwivg elle em apuros
continuos, como temos tido occasido de observaeudnodesto domicilio, a
casa que os seus reditos lhe permittem alugarpodra conter a terca parte
daquelle numero. Estdo-se 0os meninos a acotovefiarsobre os outros
(Gazeta de Campinas, 22/09/1872).

A campanha pela instrugcéo publica seria uma dadelras do periddico. A
cada edicdo uma nova solicitagdo, um novo probkefeaantado. A impressao gerada €
a de que a instrucdo seria uma necessidade impaéssi para o estabelecimento das
novas bases sociais que a cidade aguardava e awrteepo para as novas formas de
consumo.

Junto com o teatro, os clubes e as sociedadesjaasde modas e produtos
importados, a cidade desenvolvia uma nova ordenagal para qual seria
fundamental, a leitura, certo conhecimento artista conhecimento de linguas entre
outros.

Para boa parte da elite intelectual da cidadestauigho publica seria uma
ferramenta de libertacdo politica. Representavasailpilidade de quebra com o modelo

escravista e estamental e a ordenagdo para o mbdejaés que surgia. Em outro
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momento € possivel observar a maneira como a ogafiaa instrucdo publica possuia

bases politicas, quando novamente Francisco Qudnedgsantos nos diz que:

A instruccdo publica, ainda ha pouco tdo descurfatajava apenas um
ponto de doutrina a sombra da bandeira democré#iilzando convinha e ndo
convém por modo algum aos sectarios do absolutisammga mesmo
disfarcado com a capa rarefeita do systema repedben (Gazeta de
Campinas, 19/04/1874).

Junto com boa parte dos avancos que a cidade egrea no periodo, a
instrucdo publica é abracada pela campanha repuhlie abolicionista. O discurso que
€ apresentado pela imprensa, ao desenrolar deuczdelas, € o de que o caminho da
modernidade e do progresso ndo € compativel costragga monarquica do pais e,
sobretudo, com sua base escravagista.

O caminho apresentado pelos avancos da moderngtade igualmente,
um caminho politico especifico do qual a imprensdasa porta voz, trazendo as
dltimas novidades, apresentando gostos e modas) assno, definindo as pautas
possiveis para os debates.

As transformacdes que ocorreram nha cidade envolvepaaticas e
ambientes diferentes, muitas vezes dividindo opmi6Para personagens como
Sant’Anna Gomes, imbricados em questbes complexa#tas vezes seria preciso
assumir uma postura estratégica, sobrevoando aengi@es politicas no sentido de

preservar interesses e articular apoios.
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1.1 Luzes para a cidade

Em paralelo com a formalizacdo destas instituigidstivas na cidade um
constante programa de urbanizacdo se instauranttazos referenciais fisicos da
modernidade que se instaurava. O proprio Sant’AnBames participa da
reconfiguragdo urbana na cidade e, em 1870, toma@ala instalagdo de postes de
luz, benfeitoria que, embora néo fosse a Unicaaitiva de Sant’/Anna no espaco urbano
da cidad®, se reveste de um significado especial. O mae§tda na instalacédo de
postes de luz a querosene em sua residéncia @amsgue dariam acesso ao teatro da
cidade, teatro Sdo Carlos. O cronista José dedCllsindes relata em suas anotagdes a

importancia da iniciativ&:

Como se ha de comprehender que umas das mais @suleidades da
provincia até hoje ndo tenha illuminacéo e poss&alcoada (colocada) de
paralello ate com a mais insignificante adeia? &tqulares comecam a dar
passos emquanto a camara adia a solucdo do probléanaempos ja
levantaram-se dois lampides a rua das Campinasa¥efitandiso a custa do
ver. Vigario Souza e Oliveira e do sr. J. P. Samtid Gomes. A rua de baixo
plantou em seguida alguns postes, sendo inaugieadtiimo) defronte ao
dr. Curvillon; apareceu outro em frente ao sr. Zmsb outros maix na rua
Direita, e agora o largo da Matriz velha vae tetanenenos do que 0s seus
bicos de kerozene, tudo por promocao do bolsiniMago dos municipes
(CMU).

A iluminacdo da cidade era sempre largamente comagfape esta de certa
forma associada a quebra do modelo de vida colpalalmodernidade dzelle époque
Para uma cidade como a Campinas da época, eskmgata assentada na lavoura e no
trabalho escravo, a iluminacdo publica constituia passo importante no sentido
apontado pelas grandes capitais europeias e, palneente, acobertava os dilemas

proprios do regime monarquico.

% Consta do acervo do Tribunal de Justica de Carap{entro de Meméria da Unicamp), uma
nomeacao dada a Sant’Anna Gomes para a tuteldatemeedo antigo cemitério da cidade, de 1866, vide
Anexo 8. Onde, segundo o documento: estariam “st®sede muita gente das principais familias”. O
documento deixa transparecer uma distingdo soalpgrecia querer se estender para além da morte
como constata Lapa: “A discriminacao social quediperpetuada no Cemitério da Saudade nao deixa de
reproduzir o que ocorria na sociedade que lhe digero, o contraste da ostentacdo de certos timulos
diante da humildade de outros ou mesmo a localizval@s sepulturas dos ricos concentrada em
determinadas alamedas e areas, 0 que automatieanedgja os jazigos dos pobres para lugares mais
distantes da entrada, perto dos muros etc” (LARAS2p. 333).

%6 Nota datada de 30/07/1871, (Centro de Memériarledthp).
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Francisco Quirino dos Santos, jornalista e diréi@rGazeta de Campinas,
era um dos grandes entusiastas do projeto e nmib@ra afirmasse como “certo que
Campinas avulta jA como um centro notavel, peloararde habitantes, pela distincgédo
de seus filhos” e “pelos dons apreciaveis com quwoaive dota-la & Providencia”,
havia, no entanto “elementos indispensaveis deraega, de commodos, de hygiene
entre 0os que para o luxo tem accumulado as inveng@Eernas. Por exemplo: a
iluminagéo, a calgada, o plantio de arvores”. Anita, acalorada e enfatica termina
concluindo que a benfeitoria ndo seria apenas eavefio para o transito — difficil
agora com a escuriddo das noites e a pouquidadeati@nentos — € ainda a utilidade
para as medidas policiaes e para a manutencdo @us dostumes’ (Gazeta de
Campinas, 28/04/1870).

A imprensa seria protagonista no empenho pela mallreservando amplo
espaco para a discussédo da matéria. Em 1871, mteadirigida ao redator da Gazeta
de Campinas, aponta para a necessidade urgenteindi@aicdo publica na cidade

descrevendo o quadro desolador que a escuridaa pa@aa a mesma:

Aproxima-se a abertura da assembléa provincialefipb das camaras
municipaes paresentarem 0s seus orcamentos. Rojs/bs. lembre a nossa
edilidade que, no que tiver de apresentar, conenyrha verba para
illuminagdo. Basta de andar as escuras. O rec@danderna ndo serve. A
escuriddo d& logar & quedas, esbarrbes etc., éo. Me detenho na
conveniencia da causa, porque até os cegos recla@arto que v. s. fallara
com interesse e patriotismo, que é o convenientzdta de Campinas,
02/02/1871).

O esfor¢co da imprensa agiria especialmente ems#wisdos, realizando a
pressdo para que a matéria fosse levada a camaravaieadores e, sobretudo,
conferindo-lhe visibilidade para a populacéo, faimeoom que a questdo da iluminacao
fosse assunto comentado por todos. Promotoresaiative em outras cidades seriam
trazidos para que o tema pudesse ser debatiddangasnente, como em julho de 1871,
quando o empresario J. Marty, responsavel peloefarojle iluminacdo publica de

Santos, fora convidado para dividir sua experiéaniaCampinas:

Acha-se entre nés o sr, J. Marty que tem sido, hifortempo, o emprezario
da illuminagdo publica em Santos. Vem apresentar-sessa camara com
propostas no sentido de levar a effeito aqui estthanramento pos todos
desejado. J4 é tempo de cuidar seriamente emjéaitobFazemos votos para
gue a nossa edilidade se decida algum passo; &jdhe faltam os dados



51

para escolher, pois o sr. Marty é o terceiro caecie de que temos noticia
(Gazeta de Campinas, 16/07/1871).

A presenca do empresario de Santos provavelmernite isspirador para
agueles que acalentavam o projeto. E, ainda eno jg¢h1871, o proprio Francisco
Quirino dos Santos viria por meio de um extensdoadl chamar a atengcédo para o
tema, tratando de apresentar a oportunidade quesenta deste novo concorrente

representava:

Ja tratamos, ha dias, este assumpto da illumingniwica. E forca
insistirmos nelle. N&do héa outro, de presente, gleerhais alto ao interesse de
todos nos. O nosso dever é clarearmos todas agle@mtdes que possam
facilitar os dados necessarios para chegamos dhmmiesultado, no sentido
de possuirmos este grande melhoramento. Em umltio®si numeros desta
folha noticiamos o apparecimento de mais um copatera esta empreza.
Sabemos que a nossa camara municipal tem ja a@paspa € mais outra; e
temos ainda sciencia de que uma versa a respekerdsene e outra do gaz.
Ahi estd, pois, ella habilitada para escolher, bedéecendo um confronto
minucioso e seguro (Gazeta de Campinas, 23/07/1871)

Com as trés propostas apresentadas ndo um, mgaadei®s diferentes séo
oferecidos a cidade e caberia a esta escolhersguia o melhor. O editorial segue

estabelecendo comparagdes, vantagens e desvansagen®s modelos propostos:

Se quizermos formar um parallelo entre as luzesefdas pelos dois
combustiveis mencionados, por certo 0 juiso sdo péde vacilar: a
preferencia é pelo segundo. Mas a questdo seréoderaia principalmente.
Dir-nos-h&o que com poucos fundos teremos os lasplé kerosene, e que
0 gaz sO nos vira com pesado dispendio. Entdo @rapaminar: se a
diferenca do custo entre o gaz e o kerosene é pagse o preco d'aquelle é
pouco maior do que a deste, inda assim talvez eg#avel o primeiro,
attentas as suas incontestaveis vantagens; saidlddde, ndo deve haver a
menor hesitacdo, deitemos as mdos ambas sobre &mfaztanto, ainda ha
uma terceira hypothese: pode bem dar-se que cefgamais barato do que o
kerosene. Se assim for, o objecto ndo pode nermeoffethema a exames, a
indagac6es, a alvitres. E absurdo suppor que hpjaecteres deincontrados,
verificada esta circunstancia. E é muito facil el ndo sé se venha a
verificar, mas que esteja verificada em si mesmazé@& de Campinas,
23/07/1871).

A escolha de um dos sistemas seria apenas um aspegianorama de
modernidade que avanco prometia ladear, fazendoGampinas fosse comparada as
outras duas cidades de maior importancia da priavir®antos e Sado Paulo. Esta

modernidade se vé conclamada no editorial umawez q
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Com o andar dos tempos, com o rapido aperfeicoande industrias, a
energia do homem sobre o trabalho tem alcancadtadeiros prodigios. Ha
cousas que nem se discutem: uma estrada de femr@expmplo, importa o
emprego de immensos capitaes; e todavia por d@lansporte se faz de tal
modo que nédo podem Ihe oppdr competencia os vedmoihos e as tropas
rotineiras. Ponha-se ao gaz ainda o enorme pregickd offerecer ao
consumo da populagdo inteira um fecundo manancied ger usado por
todas as casas onde chegue um encanamento. A puksie é ja
consideravel pelo seu commercio, pelos seus estatrantos, pelo numeros
de seus habitantes, enfim. E, portanto, o conswewerd ser correspondente
aos vastos elementos de prosperidade aqui accumsuladm certeza de
crescer e crescer continuadamente (Gazeta de Casng®/07/1871).

Diferente de uma contribuicdo isolada como melhpaia a cidade, Quirino
dos Santos coloca a instalagdo da iluminacdo @ill& cidade ladeada dos outros
avancos que o periodo trazia. Reconhecendo o vollonmeapital investido, porém
avaliando sua importancia em frente as técnicasrdpos anteriores. Da mesma forma
que a cidade nao reconheceria o0 atraso das trograe 2 modernidade da estrada de
ferro, a escuriddo da antiga cidade colonial natepa mais oferecer o ambiente que a
nova civilidade propunha. E neste sentido, a coagdar com as outras cidades da
provincia ganha enlevo:

S. Paulo e Santos vao deixar logo o antigo systh@wia agora € que nos
haviamos de ir tentar-lhe ainda as propor¢gBes?aSsso desculpavel e
mesmo licito, dado que elle apresentasse proveii@is assignalados que
outro qualquer, economicamente fallando. A ndo assim ndo se deve
dispender com elle estudos e passos infructifetwogjue em breve tenham de
ceder as condi¢cdes do progresso, acarretando @sspkmradas, como
trazem sempre as mudancas. O melhor é assentagade thgo n‘'um soé
principio; e esse que tenha, que deva ter a pemeneSupponha-se ainda
gue se fazem algumas calcadas para as nossa®ia@s. a annos, terdo de
ser revolvidas para 0s respectivos incanamentpsr eonsequencia antes se
fizessem estes na actualidade e ficassem completamgesentados, de modo
gue ndo se tornassem importunos as obras supamesie provaveis
(Gazeta de Campinas, 23/07/1871).

O texto é concluido com o maximo otimismo, sugerioduturo grandioso

que a iniciativa da melhoria desenhava:

Conhecidas as propostas, dé a primasia devida aleltas, para se a por em
pratica desde que nos venham o0s recursos. Depasds mais este

argumento para jogar com a assembléa provincialpara que ella nos

consigne uma verba, ou para que aprove as nosstsgmde impostos afim
de ocorrermos as nossas necessidades. Ndo havenses tbda a vida os
desherdados da sorte e da fortuna. Alguma vez abs bnxergar a justica,
enquanto o favor sorri-se aos demais. Do que @n@cis € da iniciativa.

Venha ella e havemos de elevar-nos a todas asalfGazeta de Campinas,
23/07/1871).
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Como dissemos mais do que exigéncia isolada alagatade iluminacao
publica na cidade aparecia relacionada a umadéraitras melhorias referentes a vida
moderna das grandes cidades. Mais ainda, estaepamesentar um panorama de
desvalorizacéo frente as outras grandes cidadgsodéncia. Por mais de uma vez €
possivel observar certo ressentimento do cronesia om 0S avangos ja presentes nas
cidades de Sao Paulo e Santos. O peso da ausé@ntiadérnidade possivel através da
iluminacdo publica seria acrescido do atraso demida com estas cidades, que ja
contavam com ele em seus orgamentos.

Mais adiante, em 1872, Francisco Quirino dos Samtbsma o tema
aproveitando a reunido da assembleia provincialah@nte a iluminagcdo publica é
lembrada em termos diretos, assim como, o ressemfintcom relagdo a Santos e Sao

Paulo:

A nossa edilidade vai pedir um auxilio sufficiepra encruzar com a verba
que pretende destinar a illumninagdo publica. Aoteate a maior falta que

nos opprime, que nos expde até o chasco dos estréntsta de illuminacéo.
E desde que se concedem quotas para S. Paulo @s,Safid ha como se
negue igual beneficio para Campinas (Gazeta de Das)il8/02/1872).

Ainda em 1872, uma pequena nota € publicada no mpsnbdico, dando
conta finalmente do concurso para a instalacatuderiacéo na cidade:

Conforme se vé do annuncio inserto em outro lug@ampreza de gaz para
illuminacdo publica desta cidade, p6em a concurdevantamento d'este
grande beneficio, ha tanto tempo esperado com arti® nds. Fazemos
votos para que elle nos venha com a maxima posbrelidade e nas
condi¢des que as urgencias do nosso estado aTip@kim, como esperamos
(Gazeta de Campinas, 15/09/1872).

O anuncio estabelecia o concurso para instalagdo qaimhentos
combustores a gas. Mas ainda em 1874 a iluminagdlaca ainda € tema de debates, e
0 gasbmetro da cidade permanece em construcéo @@andita de um engenheiro

europeu é celebrada pela Gazeta:

Chegou da Europa o esperado engenheiro sr. Normatotinha ido buscar
0S acessorios precisos para a fabricacéo e incamauie gaz nesta cidade. E
sabido que as obras do gazometro se acham ad&sitaals e bem assim que
fazem honra a uma construccao esmeradissima n@eladsolidez, como
pela elegancia e bem acabado dos trabalhos, a gentterecerem os gabos
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e elogios de todas as pessoas competentes; erpoy podemos confiar na
excellencia e bons resultados com que este semdige ser posto em pratica
entre nos. Assim vejamos elle quanto antes realjsammo se espera e como
garantem os melhores prenuncios (Gazeta de Camp®@3/1874).

- Gaz em Gampinas

Os emprezarios d'esta illuminagdo querendo
contraclar de empreitada a illuminacdo publica,
que ¢ de 500 combustores, pjem-n’a & concur-
rencia dos pretendentes até ao dia 10 de Outubro

Af. : '
P As propostas serdio dirigidas 4 Rua do Com-
mercio n. 36, ao assignatario d’este, e bem assim
serd fornecida pela pelomesmo qualquer explica-
cacdio arespeito. - - 42
 Campinas, 10 de Splembro_ de 1872.

Joaquim Quirino dos Santos.

Imagem Gaz em Campinas.
Font&azeta de Campinas, 19/09/1872.

Desta forma, o projeto de iluminagcdo da cidadeaseonnclamado a
participar da campanha moralizante e da ordenagsicastumes, transformando becos
escuros e ruas irregulares em locais propicioscalagao.

A iluminacdo das grandes cidades ndo era apenaecurso meramente
decorativo. Para além de seu impacto mais imeddattuminacdo noturna tinha
evidentes motivacdes para o sistema de producasstnml, trazendo, entre outras
coisas, a possibilidade do trabalho noturno. E @g@hain Feres Mattos nos lembra,
em seus posfacio, que fora ‘proeza do capitalisranostormar uma modalidade de
tortura — a da alienacdo do tempo - em norma dedadatividade, considerando-se que,
durante longo periodo, tentou-se uma resisténdasgperada contra o trabalho noturno
ligado a industrializacdo, trabalhar antes do a&eer ou depois do por do sol era
considerado imoral’ (BENJAMIN, 2007, p.1133).

A modernidade que embasava ideologicamente o prpgtecia implicar
um mapeamento do espaco urbano, posse real derg&irio, ligando a escuriddo ao
abandono e ao descontrole.

Em outro momento, a Gazeta de Campinas publicanal lede agosto de
1872, crbnica sobre a inauguracao de outra inovigdmlogica recente: a abertura da

estrada de ferro de Campinas a Jundiahy. E aqliéiaana iluminacdo publica surgiria
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como associada nos festejos, participe da euferial,go periddico comenta que “A
noite haverd illuminacdes publicas. As da casasticéo e do theatro S. Carlos serédo
feitas por meio de gaz, cujos arranjos se achaposligs. Hdo de tocar durante todos
estes actos diversas bandas de musica, tendo ddgumas de S. Paulo e devendo
apresentarem-se as nossas, entre as quaes figueaéadirigida pelo distincto maestro
Sant’Anna Gomes” (Gazeta de Campinas, 11/08/1872).

No editorial, Francisco Quirino dos Santos deserermn grandes letras o

evento, que era ansiosamente esperado por todos:

A nossa terra veste-se de gallas. A chamma dadega@amocfes passeia em
todos os semblantes. Vai dar-se neste dia 11 d#cagoacontecimento que
prende a anciada expectativa de todos: inaugucaisnsito na estrada de
ferro construida pela Companhia Paulista. Consigbasta noticia e aquella
dacta seria dizer tudo, porque a palavra ndo erpamjusto o alcance de
certas idéas que s6 o tempo é capaz de aprehehdea rsynthese e
emmoldurar entre as raias do futuro [...] O movitoeé@ a lei eterna da
natureza. NOs estavamos parados. Ndo era o cadgagaite que nos tolhia
0s pés engelhados: era o frio da aurora que retarda NnOSSOS pPassos
vacilantes. Veio o sol! A luz é a coragem immensa uthiverso! Hoje
comegamos a nossa carreira para os limpidos heeisoB preciso olhar de
frente o lucido rumo do caminho, estrellado, nealigago e longinguo das
aspiracbes ferventes, pelos raios da iniciativaviddal. A Companhia
Paulista, esta empreza audaz que despertou ossameeolutos de nossos
patricios, foi o primeiro impeto da nossa energiacentrada [...] A machina
de vapor é um dom do céu disse o author do EuAicmachina a vapor,
acrescentou elle, leva o agasalho, o conforto, npdka, a saulde as
choupanas, onde, sem ella, habitaria por seculossaria extrema, com
todas as suas dores e agonias. Saudemo-la pos!n@arella ndo mata
somente a distancia: ella destréi os preconcedtastina, os velhos e maus
habitos. Saudemo-la! A imprensa carecia de duassrpdra desprender o seu
carro enorme soffrego das novas conquistas. Vieranachina de vapor e o
telegrapho electrico. Oh! Saudemos todos os pragligie invencgéo
alcancados pelo genio moderno! (Gazeta de Camditi&33/1872).

O tom laudatério usual da crénica nos permite fenca importancia do
projeto. Este ndo apenas encurtava as distances,tnazia a modernidade que iria
apagar a miséria por onde passasse. Neste seatid@ganco elencado nunca € tomado
por si, mas sempre relacionado a tantos outros cguepunham o panorama da
modernidade. Ao lado da linha férrea estavam aimlagdo publica, o telégrafo e a
prépria imprensa, sinais dos novos tempos dos quiaiprensa seria o arauto.

Os avancos chegariam pela cidade sobre comemoragfiesstionamentos.

E possivel observar o como os mesmos muitas véiresstapariam do debate politico
ou seriam por ele resgatados. A modernidade qua egar abolicionista e republicana
seria questionada muitas vezes enquanto projetticpolCampos Salles comenta sobre
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a chegada da Companhia d’'Oeste e sobre as desmasianfundadas que esta
propiciava revelando muito desta dissencdo polittta 1970, ele comenta que a
companhia d’Oeste:

se organisa para prolongar a linha ferrea de Caspao Rio Claro, a
‘Opiniao Conservadora’, ultima essencia do catitio, julgou opportuno
dar o grito de alerta ao bom senso economico paea g assodamento
incauto da iniciativa particular ndo arraste a augerta, de envolta com a
ruina das emprezas, os interesses financeirosodénpia [...] E justo que ao
falso grito de alarma calculadamente levantado parduzir a debandada no
seio dos accionistas da nova e importante compardpgaonhamos a
reflexdo, que, sé por um instante, bastard pareodesrtar os planejadores
de mé&o gosto [...] Era preciso mais habilidade de supde te-la 0 orgam
catholico para disfasar com as apparencias de ditigao conselho aquillo
gque aos olhos de todos se patenteia, tal qual é, embaraco
systematicamente opposto ao impulso da accao thdili que prepara com
afan a ‘invejavel’ prosperidade desta rica e floe@$e provincia (Gazeta de
Campinas, 19/05/1870).

Uma vez identificada como tutora e responsavel peldernidade e seus
avancos, a imprensa soO caberia o embate diretoosgmossiveis opositores. A opinido
conservadora, catélica e, evidentemente monarguEsta elencada entre aqueles que
viam mais riscos que vantagens nos projetos pis¢iazidos para a cidade. Campos
Salles se vé na urgéncia de acalmar os acionisegpaderiam se abalar pelo alerta
incauto de sabotadores. O texto segue dizendoldfpporém, ndo ha de medrar por
mais esforcado que seja o espirito ardiloso quengerghou, porque 0 povo, mais
avisado em seus negocios de maior monta, nao r@ceiéacerto a tutela que maos
jesuiticas Ihe querem offertar’ (Gazeta de Campih845/1870).

O texto segue relatando os muitos sacrificios quaeam sido feitos pela
provincia nos ultimos tempos e, que em retribuitgta tido apenas ‘a ruina das
financas em proveito de alguns adoradores do ‘amthificial’, eis a grande obra
economica do ultimo orcamento (Gazeta de Campi®#65/1870). Provavelmente se
referindo as obras da Matriz Nova que absorveramfdaste dos esforcos na cidade.

Mais adiante no texto:

Agora a ‘Opiniao Conservadora’, que outro espin@io é sendo aquelle
mesmo, sempre malefico e pernicioso, a sombra definggda prudencia
arremette-se contra a empreza inaugurada pela obiapdo Oeste, e diz em
tom de bom senso: ‘Os verdadeiros amigos da priavitheveriam reflectir
maduramente sobre esse assumpto [...] Reconhecgeiedno nosso paiz ha
falta de capitaes, ndo queremos gque esses pPougespaFsuimos, sejam
immobilisados, e assim retirados as industrias@uevém desinvolver’ [...]
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A ‘Opinido Conservadora’ allega, como principal damento dos seus

‘judiciosos’ conselhos, que os paulistas ndo degsgotar 0os seus recursos
pecuniarios em accfes da estrada de ferro querasgesiros cubicam e néao

duvidarao realisar (Gazeta de Campinas, 19/05/1870)

O texto segue apresentando os detalhes contrajuaisazem a suspeita
falsa, por fim, sabatina que: ‘Nada de recuar @msweceios. Deixe que sigam 0 seu
caminho inglorio os pregoeiros do terror. Cada @beso que pode e quanto pode.
Veremos quem triumpha’ (Gazeta de Campinas, 1805)1

Além das possiveis dissencdes politicas, é préembrar que boa parte da
elite progressista da cidade era adepta da magofezendo com que o embate politico
de um lado fosse franqueado por outro ideoldgica.rélidade, fosse qual fosse o
avanco em questdo este estaria apresentado emavoonteiritorio de disputas que
envolveria setores diversos da sociedade.

Avancos como a iluminacdo da cidade eram algo adpgyor todos e seria
de alguma forma, indice geral para as mudancasgigjue ocorriam pela cidade. O
plano de civilizagdo e racionalizagdo dos espagidiqns seria abarcado de maneira
simbdlica pela iluminagéo da cidade, iluminar adilera o simbolo maior do processo
que se instaurava de dominagcéo e disciplina desgacd’.

Lapa nos apresenta que embora o projeto de iludonda cidade fosse
desejado por muitos, sofria, igualmente, a resisdéte uma Camara monarquista que
se opunha aos avancos modernos encabecados peleepliblicana. Contudo, trazia
para a cidade um novo modelo de circulacdo, esteladpela noite o movimento
cotidiano (LAPA, 2008, p. 32).

Se por um lado estes avancos eram propostos comtasniadeléveis da
modernidade, retirando a cidade do ostracismo &rdso. Para uma grande parcela da
sociedade estes representavam o0s primeiros passosnefuturo duvidoso e incerto.
Trazendo uma possivel ruina para trabalhadores peesarios absorvidos de roldao
pelo liberalismo descontrolado.

%" Colaborando com esta perspectiva, Foucault desaremedo que cercava o tema em um periodo
anterior que, contudo, parece conservar uma estregsonancia: ‘Um medo assombrou a segunda
metade do século XVIII: o espaco escuro, o antedarescuridao que impede a total visibilidade das
coisas, das pessoas, das verdades. Dissolvergmseindos de noite que se opdem a luz, fazer com que
ndo haja mais espaco escuro na sociedade, demsials @maras escuras onde se fomentam o arbitrario
politico, os caprichos da monarquia, as supersicéligiosas, os complés dos tiranos e dos padees,
ilusdes da ignoréncia, as epidemias’ (FOUCAULT,9,9¥. 216).



58

Assim o0 embate que por vezes parece apontar dessprecisas, fossem
religiosas (entre macons e catdlicos), fossem igadit (entre republicanos e
monarquista, ou até mesmo entre liberais e condares), era muito menos definido
contando na maior parte das vezes com interesdgicados mesmo frente a claras
oposicgoes.

Os avancos poderiam ser embandeirados por segnegraes conquanto
a vitoria pesasse para um lado ou para outro. Masaheira geral, 0s avancos estavam
relacionados a uma nova forma de organizagéo saggialtinha uma ressonancia mais
significativa com 0s movimentos progressistas, alebo a parte conservadora da

sociedade a alternativa de uma resisténcia enftatpueu uma conformacao amarga.

Imagem 8: Residéncia de Sant’Anna Gomes, 1903.
FonteAcervo do Museu Imperial, colecao Carlos Gomes.

A relacdo entre os avancos da época com as carapgablicanas e mais
progressistas da sociedade poderiam, assim, pes\&agentar aqueles que tivessem
um maior comprometimento com o modelo monarquicoiticds as iniciativas
progressistas apareceriam por vezes até mesmo mataGde Campinas, 6rgao
majoritariamente comprometido com a campanha regana que, numa atitude de dar
espaco para o contraditorio, ou mais ainda, sustithscussao trazia, em sua edicéo de
abril de 1873, o relato de alguém que se apresensamplesmente como: ‘um
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portuguez democrata e monarchista’, no relato gueste a validade do sistema para o

pais e sua importancia:

Republica pra que? Para aperfeicoar a egualdade,diatar a liberdade,
para integrar as aspiracfes da democracia? Engsemaie- meio a meio.
Tudo o que ndo for monarchia representativa haetlenscessariamente
menos egualdade, menos liberdade, menos demo@&atiais convulgdes,
mais penuria, mais anarchia. Egualdade que mai®gieculto Ihe prestara a
republica do que a constituicdo que, depois de caeth¥ expressamente
perante a lei, expressamente a decreta perantenguista de todas as
posicdes officiaes da sociedade que, sem distincgiigessoas nem de
classes, francamente offerece ao esfor¢co de tosldalentos e vocacbes?
Fallece a muitos, para entrar na lide o alimento idatruccéo
mesquinhamente distribuido? E possivel. Falta posute evidente merito a
severidade da justica na eleicdo das mais provamtaes? E possivel. Mas
em nenhum dos casos € o defeito da forma do gaovémhos homens que séo
0S mesmos na republica e na monarchia (Gazetardpias, 03/04/1873).

Para o cronista, a igualdade prometida pelo redama tabula rasade
aptidées e talentos ‘naturais’, premiando os piergenalizando os melhores. Para a

igualdade bastariam os esforgos ja empreendidasyp&harquia, superando as utopias:

A que vira pois acudir em materia de egualdadenstitoicao republicana?
A desegualdade das intelligencias e aptid6es? Hritdorem para renovar a
constituicdo monarchica, vem para revogar a coitsib da natureza, ndo
vem para aperfeicoar a egualdade democratica, weafpndar a egualdade
socialista, ndo para dilatar as liberdades, vena [ esmagar com a
compressao (Gazeta de Campinas, 03/04/1873).

O ponto em questdo versa, em grande parte, sobdesigualdade das
inteligéncias e aptiddes’. O regime em questao trétava de um mero dispositivo
politico da sociedade, capaz de ser alterado poeide mas implicava, ao menos em
sua teoria, uma organizacao idealizada do universie as desigualdades da hierarquia
aristocréatica visavam cumprir o desdobramento de wmverso de desigualdades
naturais.

Neste sentido, a igualdade republicana, aos olhmscrbnista, nao
questionava a constituicdo monarquica, na qualesdade ja estaria posto sob um local
designado, mas questionava a prépria constituigdoaidureza, uma ordem que nédo
dependia que ia muito além do regime.

Cabe lembrar que ao passo em que Sant’Anna Gortiessee envolvido
com a parcela mais progressista da cidade (poadesao abolicionista, maconica e de

apoio aos avancos da modernidade), sua ligagdoacamnarquia era declarada e é
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provavel que boa parte desta ligacdo se devessmaa cnenca justamente nesta
desigualdade fundamental de inteligéncias e agidde

Visto em perspectiva é possivel avaliar que a nmidiedle cumpriu pouco
das promessas igualitarias de um primeiro momé&dbendo-lhe muito mais aumentar
0 ambito de atuacdo e resignificar as mesmas dddagles tdo caras ao cronista.
Contudo, no periodo o movimento abrupto dos avarpmmeria assustar aqueles
comprometidos com o sistema vigente, fazendo-osnamo falar em nome de um

improvavel discurso de liberdade:

Liberdade, que mais vastos horisontes lhes quermmdd que os que a
mesma constituicdo generosamente |he riscou, e asfurnes téem

prodigamente dilatado? [...] Um paiz que tem enmnm@lexercicio, ndo em

virtude da lei, mas em virtude de tacita e unanior@vencédo, a faculdade de
insultar, a faculdade de conspirar, a faculdadeallieiar, a faculdade de

revoltar e até a faculdade de assassinar, um patadal de tdo ricas

faculdades, parece-me que ao invez de importaradexportar liberdades

para todo o mundo. A que vem pois a republica@seviem para nos trazer a
egualdade e a liberdade, que ja c4 temos, e a d@guesmo alem dos
limites racionaes que a mais prodiga democraciactimcede? Democratas
por democratas ca estamos nds, que somos maisyellse a questdo é de
ter corba ou néo ter corba, de ser electivo ouditare® o chefe de estado,
esperem que eu ja lhes digo em duas palavras aamistica (Gazeta de

Campinas, 03/04/1873).

Em seguida, o cronista passa a descrever os asidetcada regime:

Quanto ao confronto da eleicdo com a successaa aiads clara € a minha
justica. O chefe electivo ndo é chefe da nacaaéssariamente chefe de um
partido, em cujo o exclusivo proveito € moralmeobrigado a governar,
enguanto o chefe hereditario sobranceiro a todospartidos, preside
imparcialmente com a serenidade de sua alta posi¢dtoz os movimentos
do paiz. A periodicidade da eleicdo inflammandaaahicbes de todos os
estadistas que s6 na cadeira da presidencia achpoouso, € uma febre
intermittente que todas as func¢Bes economicaslyparaque todas as
corrupgdes suscita, que todos os vinculos socielesa; enquanto que a
continuidade da successao, vinculada como ja anfa ahinstruccdo nas
casas reinantes, nos da, sem abalo nem perturhagachefe acuradamente
educado para reinar. A nacdo, que € uma individaddé organica que tem
vida e calor préprio, uma pessoa moral, em que Hipiitidade ora se
recolhne ao seio, ora o0 seio da unidade se expamtganto no chefe
hereditario, representa dignamente a unidade decssdituicdo, como chefe
electivo que periodicamente se substitue, ndo @éngcao porque lhe falta
unidade, é a multiplicidade gazeiforme de perdaosnos, que procuram a
forca de coheséo que os organize [...] A repulplade ir-se embora que nao
tem que fazer aqui, a ndo ser alguma perturbagongs faca resvallar os
abysmos da mais tenebrosa das utopias (Gazetandgir@a, 03/04/1873).
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A alegoria pseudocientifica com a qual o cronistetgmde sintetizar o
esforco republicano parece resumir de alguma foomaspirito do momento. A
‘multiplicidade gazeiforme de perdidos atomos’ éal\soasse mais como um elogio a
ouvidos republicanos do que como uma critica. Réen das dissencbes politicas
especificas, entretanto, cabe observar que os @vamentificos e tecnoldgicos que a
simples iluminacg&o publica parece introduzir, eortadores de uma modernidade que
nao se identificava plenamente com o regime moiErgu

Desta forma, a iniciativa de Sant’/Anna Gomes pallaminacao das ruas
do teatro ndo apareceria apenas como mais umadebuabanizacdo da cidade, mas
como simbolo para o0 que acontecia na cidade comtmdo) como diria o cronista era
necessario retirar a cidade das trevas. O que tenigparalelo ndo apenas com a
urbanizacao da cidade, mas com o conjunto de asdiccostumes moralizantes que se
instauraria.

Em paralelo com as novas praticas e costumes aipagao da cidade se
apoiava, igualmente, em questdes sanitarias e €agao a seguranca das pessoas e sua
livre circulagdo. A escuriddo era associada ao cadgamento das ruas e ao abandono
de pracas e logradouros, pontos indesejaveis pamgjeto de normatizacéo e disciplina
do espaco publico e que, por vezes, transbordawm gs segmentos sociais que o
frequentavam.

Péateo relaciona a reivindicagdo de um cidadao ajaedfa situagcéo do largo
da cidade, demonstrando que o0 abandono de pracksyr@douros seria uma
oportunidade de reunifio para segmentos indesejésetsdade: “E indigno o que se
pratica neste largo (...) Mulheres decomppostageit@es de ma nota, preferem as mais
nauseabundas obscuridades. Temos visto tambéro @na#o) alguns mantenedores da
ordem entre a récua de vagabundos e de parcerilmasddameélias Sujas, que alli se
reunem para escandalo da moralidade publica!” (@ide Campina®ipud PATEO,
1997, p. 54). E em outra nota ainda, € em nomeodaoldem e costumes que pedem
pela presenca de autoridade policial, novamentacespabandonados pelo poder

publico e que dariam abrigo a estes grupos:

O chafariz, que ha proximo ao mercado desta cide€leem torno de si
guotidianamente uma agglomeracdo de escravos egseste infimos
costumes a fazerem algazarra, e, muitas vezessséesaguisados, com
prejuizo de todos e maxime da boa moral. Seriaatante que se postasse
ali um guarda incumbido de policiar aquelle thealeo vadiacédo; ou, ao
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menos, que uma patrulha, de quando em quando,gassear aquelles sitios
(Gazeta de Campinas, 22/09/1870).

O limite entre o saneamento das localidades eeacppacdo com a
seguranca era ténue possibilitando cruzamentosafisgs. Muito embora as razdes
sanitérias fossem claras elas permitiam que juatocodrecdo e limpeza da cidade fosse
questionado também 0 acesso ou ndo de grupos dedos. Estabelecendo zonas de
circulacdo vetadas a uma parcela da populacdom assmo, determinando uma
organizacado especifica do espaco urbano.

Esta perspectiva tinha uma ressonancia aguda camfasas que eram
propostas em outras cidades. O pretexto cientifacto pela revolucdo sanitaria dava a
chancela de autorizacdo para uma série de medd@sipiente social. Muito embora, o
objetivo proposto fosse o embelezamento e saneangentidade, o projeto operava
claramente na excluséo de certos segmentos e aRizagao espacial dos mesmos. Sob
o0 mote do sanitarismo a maior parcela da populacédaetirada de ambientes, outrora
comuns, que agora resignificados atendiam exclos@uwte a elite da cidade. As
camadas mais pobres ficariam excluidas da novanididde, assim como estavam de
seu status, em grande ressonancia com aquilo queeaeria anos mais tarde com a

reformulacdo urbana das principais capitais jartera republica, onde:

Aos pobres em geral, nessa sociedade, nao seiataldentidade juridica de
cidadaos, tipica de uma republica. Na prética, reservado a eles um
tratamento similar aos dos antigos escravos, dadiwe pelo terror, ameacas,
humilhac6es e espancamentos, com o Estado assuramdoncdes de
gerente e feitor. Nesse momento de transicdo bresdsaumatica da
sociedade senhorial para a burguesa, muitos daoeetes da primeira foram
preservados e assimilados pela segunda: sobretdue diz respeito a
disciplina social (SEVCENKO, 2010, p. 116).

Aquilo que o projeto de urbanizacéo das cidadagéalizar no plano social
seria a criacdo de duas cidades distintas e op&iaso modelo sugerido por Lapa, de
cantos e antros, temos de um lado a cidade idealelm, dotada de todos os beneficios
da modernidade e requintes dos grandes centraes obtb, a cidade invisivel, marcada
pelo atraso e ocupada pelos pobres com seus w®rtigpardieiros, 0os seus becos e
ruazinhas malcheirosas, as sombras que deslizasuamoite compdem esse cenario,
gue a outra cidade — a visivel — quer eliminar €& do seu convivio constrangedor’.

Ambas sob uma divisdo, que o proprio modelo de nizbgdo, centro-periferia, ja
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sugere (LAPA, 2008, P.124) e com grandes ressammcom aquilo que era feito na

Paris de Haussman:

“Milhares de familias, que trabalham no centrontem a noite na periferia
da capital. Esse movimento se parece com a maie péla manhd, o povo
descer até Paris, e, a tarde, a mesma onda poltar. E uma triste
imagem...Acrescentarei...que é a primeira vez quenzanidade assiste a um
espetaculo tdo desolador para o povo.” A. Granve@uvrier Devant la
Société, Paris, 1868, p. 63 (BENJAMIN, 2007, p.)176

A visibilidade, conceituada por Foucault, aparegei @a divisdo das duas
cidades, fazendo com que boa parte da populacdoabepada dos espacos recém-
inaugurados. Sua presenca € posta em questdomatha dos ‘habitos imoraes’, dos
‘trajes deshonestos e indecentes’ e das ‘palaweasnas’. A impossibilidade de sua
eliminacdo faz com que seja urgente o seu ‘desapa¥ato’, ou seja, a anuéncia de sua
existéncia sob a condi¢cdo de sua invisibilidadecidade, os encontros entre ‘visiveis’
e ‘invisiveis’ eram possiveis, mas para 0s pringegwa circulacéo € legitima enquanto
que para 0s segundos é permissiva.

Esta normatizacdo dos espacgos e seus segmentg@sociarar ocultar ao
méaximo os indesejaveis e quando isto ndo fossevebssegularizar sua presenca e
circulacdé®. Como no caso da ‘lei dos pobres’ de 1889, resiolugecretada pelo
Doutor Bardo de Jaguéara (1837 — 1895), PresidemtBrdvincia de Sao Paulo, que
normatizava a mendicancia, identificando os indiog] relacionando-os a ‘parochias’

especificas e tornando obrigatério o uso de:

uma chapa de metal branco com o numero do registpmrtador, que a trara
em lugar bem visivel na ocasiao de esmolar, s@uatas-feiras e sabbados.
Estas sao intransferiveis. O que infringir a p@steedendo ou occupando
chapa de outrem, sera punido com oito dias de qresd& duplo na
reincidéncia, e por qualquer outra infraccdo doas de prisdo (TELLES,
1877, apud LAPA, 2008, p. 125).

%8 Lapa acrescenta que: ‘A presenca incomoda dowiséis, dos que tiveram de ser invisibilizados,
leva a abrangéncia das normas dos visiveis. E ¢aeoo bardo ndo ird ao mercado, mandara seus
escravos e servicais, pois ali € um antro reseraaddndesejaveis. Mas o bardo vai a missa e &o,tea
onde, na saida, pode deparar-se com mendigo$esleie escravos que lhe constrangem e a sua familia
que por isso precisam ser afastados’ (LAPA, 200826).
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R e
Imagem 9: Desifectério Central, Campinas, entre 1896 e 1906.
Fonte:Colecédo Geraldo Sesso Jr. CMU.

Acompanhando esta légica de elitizacdo dos espamai®e lembrar o
exemplo do Passeio Publico, inaugurado em 187@joeptojeto iria reunir boa parte da
elite campineira, alinhado neste espirito de umedeziamento estratégico da cidade. O
projeto inclufa a compra de arvofesla estrutura para o cor&touma gruta, cascatas,
pontes, bosques e lagos, um quiosque-botequim,rantdg moinho de vento, bancos,
uma ponte oferecida pela Casa Mac-Hardy e uma aotie tijolos, destaque da
Exposicdo Regional (LAPA, 2008, p. 93). E preterska um ambiente de lazer digno
das grandes cidades.

Em principio, o Passeio Publico era um represeaiagitimo de sua época,
assim como os demais espacos coletivos. A natapgeaentada de forma quase cénica,
€ convidada a tomar parte do espirito disciplimambmento. Ndo como um obstaculo
a urbanizagdo, mas agora como um dispositivo assmca servico do tecido urbano.
Trata-se aqui de uma natureza conquistada, ordenddeil, longe das agruras da mata
serrada ou dos largos abandonados e hostis. Queaadasticidade for lembrada, sob

um pretexto romantico, como no caso da gruta aguicionada, o ser4 ocupando um

2 A vegetacéo incluia figueiras, ipés brancos e almsrpalmeiras, pau-brasil e entre outros.
% Oferecido pela Casa Lidgerwood em fevereiro de8188PA, 2008, p. 93).
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espaco possivel de efetivacdo: uma natureza selvggeem domesticada, isolada de
seus perigos.

O parque era gradeado e sua circulagdo controfadaspaco embora
estivesse ‘a disposicado’ da populacdo possuia umumicado na entrada que alertava
que ao “sahir e entrar do Passeio, fechem os poctiiao a taramela de ferro que alli se
encontra, a fim de evitar a entrada de animaesgstemam estragar as plantas”, e em
dias de atividades, principalmente aos domingositratava-se porteiros (...) que
postavam-se nos quatro portdes de entrada, afimeckber as taxas cobradas ou
contribuicdes espontaneas” (PATEO, 1997, p. 65).

A manutencdo do espaco era feita por uma comissdoidadaos ilustres”
gue se reuniam trazendo implementos como bancterme plantas e muitos outros, e
uma taxa era cobrada na entrada do Jardim, paraweatida em melhorias. Como se
nao bastasse, cadeiras e até mesmo camarotesugadaoal para as apresentacfes das
bandas, assim como, cercas sédo colocadas nas,pefcasando ainda mais o carater
restritivo do espaco.

O proprio género de eventos parece apontar pareerfl gle seus
frequentadores. A realizacdo de conferéncias abhdodéemas como “A naturalizacéo
de estrangeiros”, “Sociedade e Familia” e “A mulleero espirito da iniciativa
particular” nos ddo uma ideia dos grupos sociaes sgireuniam e suas motivacoes, ao

mesmo passo em que nos sugerem agueles que esadaidos, pois afinal:

Quem teria condi¢cbes de pagar o aluguel de umaraagl@inda mais um
camarote, simbolo ja de uma hierarquia social dsipaente
representada?(...) Enfim, o local escolhido, aaaga de contribuicbes na
entrada do Jardim, a disposicdo de cadeiras e otevaalugados, a
realizacdo de conferéncias, etc., aponta que anddrdblico, primeiro
espaco de lazer publico na cidade, foi frequentadlosorvido e
direcionado nos seus primeiros anos, principalmangdite campineira.
(PATEO, 1997, p. 65).

Na verdade, o termo ‘publico’ do Passeio Publicbiadirespeito muito
menos a uma generalidade de acesso que de umizddaalutopica de cidadania. As
pessoas que frequentavam estes espacos de congmégaensociabilidade o faziam
pela crenca em uma forma ideal de sociedade qagaestuito longe de alcancar a
todos indistintamente. Esta sociedade ideal refavauas estruturas estamentais de
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outrora sob as bases de um ideal de bem comum,asndgidas estruturas estamentais
estariam ocultas sob um pressuposto de cidadania.

A igualdade agora propagada por meio do progread@ntamento e
civilizacdo néo fazia mais do que revalidar assigs sociais ja existentes sob uma
ténue camada de liberalismo. E este liberalismganiee aos espacos de congracamento
e lazer conclamando a todos que ocupem tao sonsenie respectivos lugares. Aquilo
que abelle époqudazia de mais preciso era redefinir a servidao wnla roupagem
libertaria hierarquizando e organizando a sociegat¢ualmente.

A divisdo social apresentada entre uma elite coadera e outra
progressista aparece aqui fragmentada quando dentorde seu exercicio especifico.
Os discursos de republicanos e monarquistas poestan opostos por definicdo, mas
suas praticas nao necessariamente. Neste seriitEimps acompanhar a maneira como
a trajetoria de Sant’‘Anna Gomes acompanharia, ngertle, as contradicdes do periodo.
Alinhando-se em alguns momentos com abolicionist@sogressistas 0 maestro teria
uma manifestada adesédo a monarquia que talveha terstado o ostracismo no fim da
vida. Mas que por outro lado revela a indefinic@ditipa que era caracteristica do
momento.

Seria bem provavel que Sant'‘Anna Gomes partilhdaseonfianca que os
avancos trazidos pela modernidade propunham egtsidlor, familiarizado com o novo
estilo de vida social que a urbanidade da cidadepanicos apresentava, porém sua
filiacdo ao modelo monarquico ainda remete ao nwodeterior, talvez sugerindo que
uma ruptura drastica fosse impensavel, talvez swdgeuma real confianca nos valores

do periodo anterior.
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1.2 Leis para uma cidade ideal

A transicdo do modelo penal que Foucault obsemavéd da imagem do
panoptico, de uma acao punitiva para uma corrgpiaggce extrapolar os limites de sua
finalidade inaugurando as bases da sociedade ldhscip

Reger a civilidade em seus momentos extremos, @i drematicos, parece
oferecer o padrédo a ser seguido em seus desdolicameais comuns e ordinarios.
Trazendo a necessidade de arquiteturas espectéoasem para estes, assim: aos
doentes teremos hospitais, aos mortos, cemité&iass delinquentes, nao mais a forca,
mas a prisao.

Curiosamente, ao mesmo tempo em que a cidade dpisrinaugura as
melhorias e avancos oriundos da modernidade, eotaauiescéncia com o trabalho
escravo e a aplicacédo da pena capital. A Nova Gauleda tardaria (1896) e a execucao
por enforcamento persistia apesar da abominacéauides.

Lapa cita o caso emblematico do enforcamento daes&Elesbéo, acusado
de matar o seu senhor em 1831 e, que embora seja geriodo anterior marca uma
série de execucodes feitas até o ano de 1854. Rarfia construido um patibulo junto
ao largo de Santa Cruz, depois conhecido por ldegforca, onde se daria o suplicio
seguido do esquartejamento da vitima para que o m cabeca fossem levadas para
Villa de Jundiahy e ficassem expostas (LAPA, 2@087).

O efeito aterrorizador do ritual do suplicio parecenover a comunidade
local que requer sistematicamente o desmanchetémulza apontando para a barbarie
da préatica e a nulidade de seu efeito. Onde poda&mnwever o0 constrangimento da
sociedade da época frente a contradicdo declarmmdaadmodernidade e a aplicacdo da

pena:

Como ao tétrico com que ja se configurava o enfoecdo em si
acrescentaram-se ainda a decapitacdo e a exibiffiicgpe permanente de
partes do corpo, havia motivos mais do que sufiegerpara incendiar o
imaginéario popular e empolgar as conversas dosdnoga [...] A presenca
da forca e da liturgia que cercava as execug¢festitonao longo do século
XIX, uma nédoa na moderna imagem que a cidade pealproduzir de si.
SO se pode entender a sua permanéncia pela forgadificacdo moral, de
certa maneira pela macica presenca escrava, paiselggéncia local, a
opinido publica e os meios de comunicacédo faziara em sua condenacéo
(LAPA, 2008, p. 73).
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Contudo, a Nova Cadeia chegava em 1896 nos apaesena transicao da
punicdo exemplar para a correcdo que a sociedadedsa nos solicita, em nome da
fraternidade. E novamente € curioso observar quegém da alegoritpucaultiana a
Cadeia e a Camara da cidade ndo s6 possuiam arrpgteomuns, como ocupavam o
mesmo prédio. Legisladores e infratores reunidéisusna mesma estrutura, ou, como
Lapa menciona 0s responsaveis por ‘discutir e qaath justica’ e o ‘desviante que
cometeu um delito e precisa ser penalizado’. Lapanenta, com pasmo, O

estranhamento que a reunido das instituicoes &maare

Na verdade, a cadeia ocupava certo espago num megiffo que sediava
varias reparticdes publicas com funcdes bastardpards, quais sejam:
Céamara (Paco Municipal), Acougue (“casinha” pamadeede carne verde) e
Matadouro (Curral do Conselho) para abate dos asimexigindo
naturalmente espacos amplos, incluindo quintal,isdes sélidas e
possibilidade de movimentacdo de homens e anirRaisl complicar ainda
mais essas fungfes e frequéncia diferenciada rdiopda Cadeia, durante
certo tempo funcionou também ali uma escola puldieaensino primario!
Era, alias, uma das duas Unicas escolas para rsegirgohavia em 1842 na
cidade (LAPA, 2008, p. 78).

E acrescenta, desenhando o quadro com alguma danhggique:

Quanto a Casa da Camara, localizada no andar sypé&rincompreensivel
gue funcdes e servicos como esses ficassem acoosodach mesmo prédio,
mas era 0 que acontecia, gerando problemas caigligme envolviam
magarefes atarefados, juizes ordinarios em audiénegitados vereadores
bradando pela causa publica, enquanto que, just@nomais caminhavam
para o sacrificio final e os meninos iam aprender!'gLAPA, 2008, p. 78).

Soma-se a isto que a cadeia da cidade acumulavamesbes de
inseguranca e insalubridade. Em janeiro de 187B,ossugestivo titulo de ‘policia

higiénica’ a Gazeta de Campinas publica nota sabrestado da instituicdo e a

necessidade de sua urgente reparagao:

E dever das autoridades judiciaes e administratiraser de remédio as
pessimas condicdes em que se acha o edificio egéieho lugar que ocupa,
a falta de capacidade que tem, a pouca seguraecafffuece e a auséncia
completa de preceitos hygienicos que n’ella se @@iando nossos avos
assentavam em qualquer lugar um arraial, era apdgeipal e iniciativa a

construc¢cdo de uma cadea e de uma egreja; ereofer corta e o balsamo
qgue allivia, era o contraste da pena e do perd@pédnferno e o paraiso
abertos no mundo, como aviso e ligdo aos futuresguores [...] O povo via
na egreja uma escola, na cadea um remedio, e emmasamliforca santa e
vivificadora da autoridade. Abriam-se as portas tdmplo para os que
temiam peccar ou se arrependido, feixavam-se asaticere, sobre o
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impenitente ou reprobo, que ndo seguia ou esqoscdalutares preceitos do
codigo [...] seja-nos permittido pedir a reforma cd@lea de Campinas, na
qual faltam os necessarios repartimentos paraaes] sexos e crimes; a
ventilagdo conveniente e indispensavel; o esgotondrindicies; que tornam
aquelle recintho infecto pestilencial; a agua ma@cja para beber ja para a
limpeza. E tempo de mudar para lugar distante dacéo da cidade,
estabelecimento que tanto a invergonha (Gazetadwi@ias, 17/01/1875).

A Céamara da cidade teve um papel ativo no movimeetarrbanizacéo
descrito que incluiria, igualmente, a transferémt@aacadeia. De modo geral, a atencao
dada a remodelacdo do espaco urbano na cidadeaifida mais evidente quando
olhamos para as atas da Camara do periodo, ondssévg verificar a discrepante
preocupacdo com o problema. Em uma rapida amostrageossivel perceber a
majoritaria presenca de demandas que dizem regmeitalcamento de vias, limpeza de
logradouros, entre outros.

Alinhado com o espirito do momento Sant’Anna Gorftes/ereador em
Campinas (1872) e participou de reunides que wmataprecisamente das melhorias
urbanas na cidade. Nogueira comenta que ele &rebido 84 votos na pardquia da
Conceicdo, a qual pertencia, e 46 na de Santa €teria sido eleito como 0 nono
candidato mais votado pelo partido Liberal (NOGUKJIRO001, p. 332).

Notas na imprensa campineira dao conta que ekedercandidatado para o
ano seguinte, mas a auséncia de referéncia postes®u nome nas actas das sessfes

sugere que a reeleicado nao se efetivou. Novamegadira nos informa que:

Em 1876, apds uma reunido da Junta Paroquial, meistério da Matriz da
Conceigdo, foi estabelecida uma lista de eleiterssplentes na Freguesia da
Conceigdo. Primeiramente foi eleita uma nova jurgae deliberou a
qualificag8do dos votantes. Foram indicados 9 tiaslae 11 suplentes, tendo
Santana Gomes ficado entre esses Ultimos (NOGUE2R®, p. 332).

O maestro teria participado ainda de um ultimotglem 1878, ficando em
quinto lugar na sua paréquia, mas a vitéria dacaebecaberia ao partido republicano.

O conhecimento e publicidade dos temas abordadosasses da camara
do periodo era uma solicitacdo de parte da soaedadCampinas. Em novembro de
1870, um grupo identificado como ‘alguns municipgsha a imprensa solicitar aquilo

gue consideravam uma justa providéncia:

Temos hoje, mercé de Deus, um jornal que, se néfagaas exigencias de
nosso adeantamento, pelo pequeno formato que tgpoy @d ser diario,
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preenche contudo com os rigorosos deveres impastoprensa, ao ponto de
honrar-nos, com a seriedade e dedicacdo com qumasgem entre o
jornalismo do imperio. Assim, perguntamos: porquzap a camara
municipal, ndo contracta a Gazeta para publicaacdass de suas sessdes,
pondo-nos destarte ocorrer de suas deliberacdesérte que ella celebra
suas sessdes publicamente mas nem sempre e nesnptodlem assistil-as;
ao passo que, se as suas actas se publicassessogarmal nos poria em dia
com tudo quanto se aventassem nas sessfes, naqdele em que,
felizmente, temos em maos um jornal de nossa t&fém disso, a lei que
rege as camaras municipaes, expressamente detarngue ellas facam
publicar as suas actas, naquelle municipio em cquevdr um periodico
(Correio Paulistano, 25/11/1870).

A relacdo entre a sociedade e o 6rgdo, por meiangeensa, era algo
solicitado e comeca a ter indicios pontuais noogetiEm fevereiro de 1871, Francisco
Quirino dos Santos, redator da Gazeta de Campioasjama a sociedade para uma

participacdo mais ativa junto a camara, em sewndimento era preciso que se levasse:

a nossa vereacdo, a que compete, as queixas, l@nesc as justas
requisicdes dos seus municipes. E preciso attemdesmriamente para o
estado das nossas urgentes necessidades e pramsirasnmelhoramentos
gue as devem remediar pondo em equilibrio o crestioncontinuo com os
beneficios de utilidade e aformoseamento que dedarhe collocagéo
distincta na provincia. Faca-se o rol do que hendes necessario a prover-se,
incarando desde ja o proximo e brilhantissimo futque ahi vem perto
sobredoirando a manha risonha da civilisacdo erodgr@esso. Instemos: pela
illuminacao publica; pelo calcamento das ruas; pélastecimento de aguas a
populacdo; pelo systema de esgotos indispensavéa@mda posicéo local
onde nos achamos situados, etc., etc. (Gazetardpitss, 05/02/1871).

A participacdo dos municipes visava encorajar deon@mentos 0s quais a
cidade carecia e que eram destinados a outrasesidial provincia. Dias mais tarde
Francisco Quirino iria acrescentar que:

S. Paulo, Santos e Campinas sé8o as trez povoagimspaes desta
provincia; e, sem querermos dar desde hoje a paraasgtima — o que lhe ha
de vir por forca, fatalmente, n'um futuro mais oenmos proximo — é certo
que ella péde apresentar titulos invejaveis, enfrooto com as primeiras.
Entretanto, a estas fornece o thesouro uma bo&llgaennualmente para o
auxilio da respectiva illuminacdo. E mais: os oreatns talvez possam
mostrar grossas verbas em seu beneficio, por meetass. Pelo menos ellas
tem boas calcadas, bons chafarizes, etc., etc.ngoaeteriam unicamente
socorridas pelos proprios recursos. Inda agoraseldra o incanamento da
‘Cantareira’, a factura de uma cadeia, no bairrd.ulg e ndo sabemos que
mais com respeito a capital (Gazeta de Campin#d32243871).

A cobranca por melhorias seria alimentada por wsoente sentimento de

prejuizo em relagcdo as demais cidades importardepravincia, fazendo tardar a
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primazia que Campinas se outorgava para um futrdmo. Cabia exigir do governo
provincial se ndo mais a0 menos 0 mesmo empentdo&iria de avangos e melhorias

Atendendo a solicitacdo as atas das sessfes daac@mavereadores da
cidade passam a serem publicadas periodicamertéspeketa de Campinas permitindo
avaliar a contribuicdo politica e, sobretudo, mapmatemas dos quais participaram
vereadores em seus mandatos.

A andlise das atas da camara nos da uma perspectisg objetiva da
contribuicédo politica de Sant’/Anna Gomes e a opadiade de refletir sobre pontos que,
até entdo, haviam permanecido a sombra de sualae/imusical pura e simples.
Sant’Anna Gomes exerceu o cargo de vereador ducaate de 1872, periodo que
coincide com a urbanizacdo pela qual a cidade pas®ao0s temas abordados nas
sessOes que contaram com sua participagédo, podseamgrupados em duas chaves
tematicas centrais: reurbanizacdo e benfeitorisamreamento, contando, ainda com
alguns temas marginais apenas citados rapidanm@htas como o conserto de ruas e
calcamento de sarjetas, construgao de muros e pag@srde obras sdo temas debatidos
nas sessdes de que Sant'’Anna tomou parte. E plosbservar, desta forma, que longe
de um participante distante, 0 maestro teria, rawtees, sido um agente direto na
ressignificacdo dos espacos publicos pela qualaaleipassava.

Sant’/Anna Gomes € citado como presente pelos estdds sessfes da
camara de Campinas em 21 edi¢cdes dos mesmos, ildeatB72 a janeiro de 1873,
por meio destes € possivel ndo somente ter acesameatdes que foram debatidas nos
mesmos, com a participacdo de Sant’Anna enquanteager como, até mesmo,
indicagbes mais diretas deste, 0 que ocorre pos deZes: na orientacdo para
publicacdo de artigos do codigo de posturas (Gaket€ampinas, 02/06/1872) e na
recomendacdo para expulsdo do circo de Penna ®sBdst cidade (Gazeta de
Campinas, 25/07/1872).

Da primeira sesséo, de 15 de abril de 1872, consianoficios de obras e
consertos das ruas da cidade (rua do Roséario eéadjas), calcamento de pedras das
ruas e sarjetas, direito sobre serviddo de agupssse de rezes, fornecimento de
material domeéstico para a sala de audiéncias, s@sgem a limpeza da cidade, atraso

no julgamento de réus e nomeacdo de comissao desnpaulistas para recep¢do de

31 Tendo tomado posse em 15 de abril de 1872 (GdeeBampinas, 05 de maio de 1872).
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Suas Altezas Reais D. Pedro Il e imperatriz Ledpaldrecém regressadas da Europa
(Gazeta de Campinas, 05/05/1872).

Da segunda sesséo, de 29 de abril de 1872, constafitio de 23 de abril,
trazendo cépia da lei provincial que autoriza aa@na contratar a iluminacao a gas da
cidade, a vistoria nas obras da estrada para lamaioca de terrenos privados e
publicos para alargamento de ruas e abertura tlesepara contratacdo da iluminacao a
gas (Gazeta de Campinas, 16/05/de 1872).

Da terceira sessao, de 06 de maio de 1872, constastabelecimento de
prazo para caiamento de propriedades e dispensautias, prestacdo de contas de
arruamentos feitos por trabalhadores gratuitosefmdos por cidadaos, vistoria e
regularizacdo de arruamentos e a ratificacdo davgatharmonia’ por ‘honraria’ em
texto da Gazeta de Campinas tratando de SS. MMerlap (Gazeta de Campinas,
19/05/de 1872).

Da quarta sessao, de 13 de maio, constam: sofioitde dispensa do
pagamento de uma multa por ‘ter corrido agua liogam boeiro de sua casa’ por Joao
Braz da Silveira Caldeira; solicitagcdo para compi@serrenos; oficio de Jorge Avelino
remetendo contas e documentos da construcdo dadaalgm oficio do delegado de
policia solicitando a construcéo de duas guariéaa p cadeia; concertos a serem feitos
nos chafarizes perto do Mercado; cumprimento daesate 1303000 ao zelador do
cemitério para o assentamento do portdo e obrassmstas do mesmo e a nomeacédo de
uma comissdo de cidadaos residentes no bairro déa Saruz para tratar do
arborizamento do respectivo largo (Gazeta de Caamp2/06/1872).

Consta igualmente da sessao uma indicacéo diretarfaa por Sant'/Anna
Gomes: a orientacdo para publicacdo de artigo®diga de postura: ‘Resolveu-se, por
indicacao do sr. Sant’‘Anna Gomes, mandar publicatnes vezes na Gazeta, desde 1°
de Julho os artigos 65 e 67 do Codigo de Post(@Geta de Campinas, 02/06/1872).

A publicagcdo dos artigos referentes ao codigo detupams ganha
importancia para a analise da trajetoria politieaSant’Anna Gomes uma vez que se
trata de uma das raras oportunidades em este apayereadamente em uma indicacao
da camara. Contudo, os exemplares da Gazeta deif@amque sdo citados para tal
publicacdo ndo foram encontrados e ndo encontraaxbs que se refira ao cédigo de
posturas em edi¢des posteriores. Consultando ed@uadoria de Publicagbes Seriadas

da Fundacéao Biblioteca Nacional fomos informadas gjunesma néo possui as edicdes
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referentes aos dias um, dois e trés de julho d&,l&Yontados para a publicacdo dos
artigos, e que possivelmente estas edicbes nem oneestam, uma vez na Biblioteca

Nacional os numeros as edigfes sdo consecutivaan® @e 1872 para a Gazeta de
Campinas esta incompleto. Desta forma fica abegaestédo sobre o que tratariam o0s
artigos 65 e 67 do codigo de posturas da cidada que consistiria esta contribuicéo

de Sant’Anna Gomes.

Da quinta sessao, de 27 de maio de 1872, constpadido de providéncias
quanto ao depodsito de lixo em ruas, prazo paratre@d® de muros, concessao de
terrenos, regularizacdo do matadouro, escolhasdal fpara se instruir sobre o servico
de limpeza da cidade e da cadeia em Sao Paulo atoatkel pagamento de contas sobre
obras e a nomeacédo de comisséo para o arborisanieritzgo da Cruz (Gazeta de
Campinas, 20/06/1872).

Da sexta sesséo, de 13 de junho de 1872, constiacialar ao presidente da
provincia recomendando as exigéncias legais paieigdo de eleitores; autorizacao
para que o ‘fabriqueiro’ da paréquia da Conceicastg 0 que for preciso com 0s
concertos da Igreja do Rosario; requerimento doysemlor da camara para entender e
executar a nova tabela de impostos municipais émae a antiga; pedido de Joaquim
Pereira Narigata para obter o direito de cobram psbva tabela de impostos;
conveniéncia do estabelecimento de uma quota pasedo da ponte no caminho para
Amparo; pedido de dispensa de uma multa por fadtacalagdo em propriedade de
Joaquim Silveira de Camargo; resolucao para se anaadtar a circunferéncia do novo
mercado de hortalicas intimando os proprietariasmtios a rebaixarem suas ‘testadas’
de acordo com nivelamento das ruas e oficio dass@unide festejos da inauguracéo da
estrada de ferro pedindo a dispensa de seus memabdeslarando ter conseguido
alguns donativos para o festejo (Gazeta de Camp0Ov87/1872). Foram tratadas

questdes referentes aos projetos de iluminacadacp(td cidade:

Deliberou-se, por parecer da comissdo especial aen@ara estudar as
propostas de illuminacéo a gaz, aceitar aquelleretida pelo comendador
Joaquim Egydio de Souza Aranha e outros, residemteidade, por ser de
grande vantagem sobre as outras, ndo sé quanteem gstabelecido para o
custeio dos combustores publicos, como tambemilharénacdo particular,
authorisando por isso o procurador a assignar comesmos 0O respectivo
contracto, conforme as baese estipuladas, e o dgispw respectiva lei
(Gazeta de Campinas, 04/07/1872).
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Da sétima sessdo, de 26 de junho, contam: o oflaicnomeacdo de
Belarmino Peregrino da Gama e Mello para juiz deitdi desta comarca; um dito sobre
a nomeagao de Vicente Ferreira da Silva Bueno cdesembargador da relagdo da
Bahia; requerimento pedindo o alivio de uma muttaqaiacdo; pedido de prazo para
caiamento de propriedade; pedido para juramentamsesuplente de Juiz de Paz;
deliberacdo para convidar os municipes a iluminagembandeirarem suas casas por
trés dias em funcao dos festejos pela inaugurag&stilada de ferro; convite de novos
concorrentes ao servico de limpeza publica; awplimprimir tantos exemplares das
posturas quantos foram impressos das anterioresseapgacao de um parecer sobre a
forma de entender e executar a nova tabela de togpas fornecimento de um
empréstimo a caixa do cemitério ‘mais de 130$00@ @aconclusdo das obras do
portdo’ (Gazeta de Campinas, 14/07/1872).

Embora tendo sido rejeitada para que a camarasgeedio delegado
‘mandar patrulhar activamente certos arrabaldesdi#ale e parte da mesma durante os
festejos da inauguracao, visto a auséncia prestuuohvgrande maioria de moradores’
(Gazeta de Campinas, 14/07/1872).

Da oitava sessdo, de 03 de julho de 1872, constdicio do porteiro
comunicando ndo poder comparecer a sessao por adodnde saude; deliberou-se
representar ao Governo Geral a conveniéncia deafeavor dos produtores de géneros
de exportacao, o direito a caminhos, que pela eemeas curta, conduzam seus géneros
a estacdo de uma via férrea; mandou-se o engertBeirode contratar a mao de obra
do calcamento da rua Gées podendo lancar méo da gacdtamara depositada naquele
local e autorizou-se o fiscal a mandar aplainargd do teatro ‘arrasando os monchdes
de terra ali existentes’ (Gazeta de Campinas, 18302).

Da nona sesséao, de 08 de julho de 1872, constaintamento de ruas,
homenagem de personagens publicos, pedido paGiaride armazéns alfandegarios
com vantagens fiscais de porto de mar para a cigedgmento de obras de ruas e a
instalacao de guias e calgadas.

Consta desta sessdao, também, mais uma propostasemtaca
nomeadamente por Sant'’/Anna Gomes: a expulsédo do da cidade. O texto diz que:
“Mandou-se por indicacdo de Sant’Anna Gomes o [fislssmanchar o circo da
companhia equestre Penna e Bastos, testemunharfidctooe impondo multa aos

mesmos, visto constar que estao fora da provirf@azeta de Campinas, 25/07/1872).
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O RO
Domingo 19 de Maio

ULTIMO ESPECTACULO

Acrobatieco
Equestre
Gymnastieo
Mimico ete.

Pela companhia dos celebres acrobatas

PENNA E BASTOS

HOJE HOJE HOJE HOJE

DOMINGO
A's 8 horas.

Imagem 1@nuncio do circo Penna e Bastos.
FonteGazeta de Campinas 19/05/1872.

O circo lusitano de Penna e Bastos parece terumdayrande sucesso na

cidade. Em abril de 1872, a Gazeta de Campinais rqlee:

Tem-se repetido os espectaculos da companhia entrgjs@ham os srs.
Penna e Bastos e sempre com extraordinaria conciarea ponto de
regorgitar o circo de espectadores e esgotareresss tos lugares. Esta
circunstancia s6 por si € jA uma grande prova decapaquelles dois
estimaveis artistas, bem como a outros, entre assgdevemos ainda nomear
a sra. Bastos (Gazeta de Campinas, 25/04/1872).

Em outra edicdo o periddico elencava os destagassapresentacdes e

confirmava o sucesso da companhia:
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Continua a merecer todo 0 apreco os acrobatas eBaatos que confirma
0 conceito em que eram tidos. Entre os seus trabaflignos de nota
sobresahem alguns exercicios gymnasticos e a®idiffirovas de trapezio
aereo. O palhaco cumpre o seu officio e alem dissempenha varias
evolucdes artisticas em que vai-se muito bem. A Bestos continua a
merecer toda a attencdo igualmente pela sua atglidadextreza. E ainda
deve-se mencionar 0 menino André que satisfaz plente em muitos
lances, tanto mais attenta a sua pouca idade @adet Campinas,
28/04/1872).

Em maio, outra nota destacava as criangas da cdrmapanovamente

apontando o justo sucesso da companhia:

Além dos srs. Penna e Bastos e sra. d. Silvanstagrtde merito reconhecido
gue sempre atrahem o interesse e as palmas, aaraseise 0S meninos
André de 11 annos e Linda-flér de 8, que sorpretyeamd pelos trabalhos
executados, em tudo tdo difficeis e admiraveis paoatenra idade. As
evolucdes que fizeram sobre o trapezio e mais iex@scem que tomaram
parte sdo dignas de mencédo detida, e é por issnaguapraz por em relevo o
louvor justo para estas duas creancas de cujoss doigos sahiram
incantados, principalmente tendo-se em conta 0S |geucos annos, como
fica dito. Esta muito acima do vulgar esta precaggd@o que une assim a
for¢a e a agilidade em corpos tdo novos e tdo pdasmvolvidos como os
destas duas atrahentes creaturinhas. Tambem fdlesrgalardoadas com o
espontaneo acolhimento dos espectadores (Gaz€andginas, 09/05/1872).

E possivel depreender pela nota que além de undersucesso o circo
deixava um apelo emocional consideravel na cidademoria afetiva que ficava
registrada em expressdes como ‘atraentes criadg'infum novo espetaculo seria
anunciado para o dia 12 de maio em beneficio daS#kaana (Gazeta de Campinas,

12/05/1872). Cuja repercusséao seria comentadaig¢@oede 23 do mesmo més:

Deu-se no sabbado ultimo o beneficio da sra. gafd, que chamou grande
concurrencia ao Circo. O sr. Penna trabalhou mib@m. A beneficiada

confirmou ainda bellamente os creditos de que gBsameninos André e

Linda-flor estiveram admiraveis pela forca e agild que desinvolveram em
tdo tenros annos. Foram todos muito applaudidozdi@ade Campinas,
23/05/1872).

O consideravel sucesso que a companhia fizeradadesinos leva a refletir
sobre as motivacfes de Sant’/Anna Gomes para sica¢dd de remocédo do mesmo da
cidade. Teria 0 sucesso do circo atrapalhado plpesesoais do vereador Sant’/Anna
Gomes? Ou teria ele apenas cumprido uma formalidadieando uma medida que

competia a pessoa envolvida com a vida culturalcidade e ja decidida? Estas
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suposicdes permanecem sem respostas e deixam fiampadeaquela que parece ter
sido a medida mais direta de Sant’Anna Gomes erpassagem pela camara.

Da décima sesséo, de 10 de julho de 1872, constanaficio do governo
provincial mandando informar qual o nimero de cidedqualificados votantes no
territdrio de Santa Cruz; requerimento de doacé@asa de misericordia de terreno no
largo do Mercado que esta fora do alinhamento daaficio da Companhia Paulista
pedindo a camara a obtencdo do direito de facijlas veredas mais curtas a
exportacdo de géneros as estacdes do caminho rde fequerimento de Pedro de
Araujo Roso’ pedindo lhe seja entregue todo o prtmdda arrematacéo feita de um boi
seu, visto que a apprehensdo do mesmo foi feitenaldo irregular e illegal’; dito
pedindo alivio de uma multa por caiagéo e praza pamprir este dever e ordem para
livre servidao na estacdo de Valinhos (Gazeta dep®es, 08/08/1872).

Da décima primeira sessao, de 12 de julho de I®fatam: solicitacdes do
diretorio das obras da Matriz Nova, solicitagadgedgamento por obras feitas da rua do
teatro em diante e a criacdo de impostos espgaaasas obras da Matriz Nova (Gazeta
de Campinas, 28/07/1872).

Em setembro de 1872, Sant’Anna Gomes € listadogsmedeicOes daquele
ano como vereador. Introduzindo a lista o perid@ipresenta um longo editorial sobre
as eleicbes e uma novidade politica para este anpossibilidade de se eleger
representantes da lavoura. O tema é largamentéidizbdestaca-se a opinido contraria
que fala do suposto desinteresse e inabilidadeladmadores em assumir posicoes
publicas deste porte, mas o editorial termina $adrado que uma sociedade moderna
deve contar com representantes politicos de todasuas esferas, comércio, artes,
indUstria, lavoura e letras deveriam encaminharesgmtantes para os debates politicos
necessarios. Sant’‘Anna Gomes aparece elencado adsta (Gazeta de Campinas,
01/09/1872). O resultado das eleicbes aparece ipdcedeguinte e Sant’Anna Gomes
aparece em 9° lugar com 84 votos (Gazeta de Cam{ia#9/1872).

Imaginada como uma forma de contemplar a sociedage sua
complexidade, a indicacdo de diferentes represestadtos mais variados segmentos
para o poder publico também corresponde a uma fderidealizacdo da sociedade. A
cada um seria dada representacdo em seu terrgdgecifico, formando um todo
coerente onde cada parte atende tdo somente pelasgesponsabilidades, ideologia

com claras indicacdes positivistas. Esta indicag@ responsavel pela idealizacdo de
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uma forma bastante especifica da sociedade, ighorgoor vezes contribuicbes
diferentes que ndo atendessem ao modelo.

Da décima segunda sesséo, de 29 de julho de 187&am: um oficio do
presidente da provincia desautorizando a aplicde&mta para uma ponte no caminho
de Amparo; o0 mesmo recomenda que a camara ‘se empgETa que a Exposicao
Nacional de Vienna d’Austria, seja concorrida pelaior numero de expositores’;
oficio do empreiteiro de obras das ruas Constituigds. José pedindo que o arbitro
nomeado sirva na medicdo de todas as obras fereguerimento pedindo uma nesga
de terreno na rua Saldanha Marinho (Gazeta de @as)#5/08/1872).

Da décima terceira sessdo, de 02 de setembro & d&7stam: a entrega
de lampides para o largo da Santa Cruz, concess&umtimentos para o asilo de
morféticos, liberacdo para compra do po desinfetanglés Laranja & C. (para cadeias
e hospitais), pagamento de empreiteiros para aimasuas, serviddo de caminho e
regularizacdo do horario no relégio da estacdo dmpanhia Paulista (Gazeta de
Campinas, 06/10/1872).

Da décima quarta sesséo, de 30 de setembro de d@¥&am: um oficio
remetendo o titulo de suplente de juiz municipfdras Antonio Raggio Nobrega; um
dito do presidente da provincia que oportunameatari da abertura de caminhos que
facilitem a exportacdo de géneros da lavoura ag@ss$ da estrada de ferro; dito sobre
fechamento de terreno em Valinhos e um oficio dpetor do mercado se 0s géneros
importados pela estrada de ferro estdo sujeitosligmosicées do regulamento do
mercado, neste oficio faz ver a conveniéncia dal#sicdo do canal junto ao mercado
onde se tem depositado grande quantidade de lixo.

Constam ainda: trés requerimentos de José Martbmankes, do coronel
Antonio do Régo Duarte e José Maria Moutinho reg@o a compra em praca de
diversos terrenos municipais; um dito solicitantigi@ de multa por falta de caiacéoe
autorizacdo de pagamento ao zelador do cemitérid @0 tijolos gastos no portdo do
mesmo (Gazeta de Campinas, 31/10/1872).

Da décima quinta sessao, de 24 de outubro de ®rn2am: circular do
governo provincial recomendando a remessa de capiésticas das atas da eleicéo de
eleitores; oficio e dito do diretério das obrasMtriz Nova para obras no frontispicio
da mesma; dito do zelador do cemitério geral pedadorizacdo para o pagamento de

materiais e mao de obra, gastos com as obras compiares do cemitério; dito
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propondo a venda de terreno na rua do Comérci@pdgsriado pela camara para
abertura de uma rua e conclusédo da obra da ponteiandmperador (Gazeta de
Campinas, 07/11/1872). Mandava-se ainda realizarsérie de consertos em diferentes

ruas da cidade:

Resolveu-se mandar fazer apportunamente os cosskrsoruas seguintes: 12
a do Commercio desde a do Portico ate Campinaswel?® a da rua
Luzitana desde a do Portico ate Campinas-velhas;d8? Mercado até a do
Portico; 42 a roa Sete de Setembro até Campinhasjedendo estes servicos
feitos sob inspeccéo fiscal (Gazeta de Campind$10B872).

Da décima sexta sesséo, de 04 de novembro de d@¥am: um oficio do
procurador remetendo a conta do trimestre Julher8®b com o saldo de 896%$438;
um oficio do presidente da provincia mandando méor sobre a importancia do
estabelecimento farmacéutico de Otto Langard payaab requereu o titulo Imperial;
requerimento propondo a troca de um terreno; apt@s®o do diploma de médico do
dr. Giovani Sophia; mandou-se apresentar o ofioi@elegado de policia que pede a
criacdo de posturas sobre condutores de veiculopadsageiros e sobre hotéis e
declarou-se em vigor a tabela que impde o 6nusnudesa pagamento para qualquer
estabelecimento comercial (Gazeta de Campinasl/AB12).

Ordenou-se ao fiscal que o quanto antes apronteinzeim vala para
depdsito de lixo no fim da rua General Osorio @@aurador que contrate a limpeza do
edificio da Cadeia, removendo-se o0 lixo e mateffieisis para aquele lugar, afim de
acabar com o inconveniente despejo feito no corjagto ao mercado, que torna
imprestavel o logradouro e bebedouro de animais jamponte de Santa Cruz.

Foi solicitado ao governo provincial o fornecimed® moedas de bronze,
de 20 réis, afim de que o troco se estabelecadEgniodo a satisfazer as necessidades
publicas; foi indicada a necessidade de calcanwmtoas; mandou-se o fiscal proceder
um exame no cemitério das Almas a fim de descédorinigueiros que por ali existam e
mandou-se construir uma ponte sobre o cérregoaldalCadeia (Gazeta de Campinas,
21/11/1872).

Da décima sétima sesséo, de 18 de novembro de é&7&am: um oficio
do secretario do Governo comunicando o adiamenkxgasicdo Nacional de Viena da
Austria para e primeiro de janeiro de 1873 cumpmriadesta camara remeter a relagao

bY

de objetos destinados a referida exposicao; diigirelo a relacdo dos cidadaos
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eleitores e dos vereadores e suplentes da eleg&etd de setembro e solicitagdo do
zelador do cemitério para autorizacdo do pagamimtdespesas com o ‘rebocamento’
dos muros deste; dito do inspetor do mercado quartonveniéncia de elevar-se o
preco do aluguel aos quartos reservados aos indpoes (Gazeta de Campinas,
08/12/1872).

Constam igualmente: um requerimento do procuradorc@mpanhia de
iluminacdo a gas, Joaquim Quirino dos Santos, pedincamara declarar a utilidade
publica da desapropriacdo do terreno de D. Luizandisca de Moraes; dito de
particular solicitando vistoria para remediar o @a@ausado por aguas pluviais a sua
residéncia; dito de Jorge Harrah solicitando o peaydo por obras nas valas para
escoamento das &guas em terreno sob responsabildtacdcdmara; realizacdo de
pagamento do escrivao; aprovacao das contas; tam#cade servico de calcamento da
rua S. José; desapropriagcdo de quintal de pantipaea reparos na rua Imperador;
aumento dos muros no cemitério dos morféticos éengdd de formigueiros nas
vizinhancas do mesmo; fornecimento de materiaia pacadeia e definicdo de um
agente para cuidar do pagamento de impostos sabescfumo, toicinho e aguardente
(Gazeta de Campinas, 08/12/1872).

Da décima oitava sessdo, de 03 de dezembro de &8a&am: oficio do
procurador da camara sobre a conveniéncia de B®rado em concurso o calgamento
da rua S. Joseé; dito dando conta da desapropnEgacservidao de aguas de terreno de
D. Rosa Maria de Jesus; pedido de dispensa do cergiiz de Paz; autorizacdo ao
zelador do cemitério mandar vir duas estatuas uigalou material que melhor convir
para serem colocados sobre os pilares do cemigéoiaaumento ao segundo ajudante
dos correios desta cidade (Gazeta de Campina/2387R).

Da décima nona sessdo, de 16 de dezembro de 18W&am: dito
participando a intencdo de um particular de emaréstamara a quantia de 10:000% a
juros de 1 por cento; oficio do cidaddo Antonio MeinProenca propondo-se para
realizar o contrato para o calcamento da rua ; Juedidos realizados ao governo
provincial para consertos a serem realizados resxdas para Indaiatuba e Amparo e a
representacdo ao ministério do império sobre o amésntamento quanto &
obrigatoriedade da adoc¢éo do sistema de pesosidaadthncesas no Brasil (Gazeta de
Campinas, 29/12/1872).
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Da vigésima sessao, de 23 de dezembro de 1872apunequerimento de
Joaquim de Barros Penteado propondo indenizacdeaad® seu terreno junto a rua
Beco Sem Saida; resolveu-se dar o nome de becomméngos da Costa a rua da do
Goes a Formosa; resolveu-se solicitar ao delegadmlicia a criacdo de inspetores de
guarteirdo nas estacoes da estrada de ferro afiquel@ acdo da policia se manifeste
nestes lugares ‘onde se reunem elementos de peylarbda ordem publica’ e o
langamento do imposto para a matriz nova (Gaze@adepinas, 03/01/1873).

Da vigésima primeira sesséo, 30 de dezembro de, t8n&tam: oficio do
presidente da junta lancando o imposto para a zadra; rescisdo do contrato com o
empreiteiro da rua S. José; pedido de reconheaiméatdivisas do quintal até as
margens do coérrego de Mathias Lex; arrecadacdongmsitos sobre cabecas e
reabertura do beco que comunica a rua regente Eeijb a das Flores (Gazeta de
Campinas, 12/01/1873). A sesséo, de 07 de janeirt8@3, definia a posse dos novos
vereadores da camara e a partir de entdo o noifard®nna Gomes nao aparece mais
nos extratos das sessdes da camara de Campiniasagablno periddico (Gazeta de
Campinas, 16/01/1873).

Em 12 de novembro de 1874, a Gazeta de Campinaficgpwa acta da
sessao de 12 de outubro, onde Sant’Anna Gomesygiorde oficio, declara ndo poder
mais exercer o cargo de vereador suplente a gaemvidado. Seria o Ultimo registro
da participacdo do maestro como figura pubfi¢@azeta de Campinas, 12/11/1874).

Reurbanizacéo e benfeitorias

Consertos das ruas da cid@d@ua do Rosério e adjacéncias), construgéo emelt® de pedras das
ruas e sarjetas, vistoria nas obras da estradalpamra, troca de terrenos privados e publicosapar
alargamento de ruas, abertura de editais paraataghio da iluminacdo a gas, vistoria e regular@aca
de arruamentos, pagamento de contas sobre obs) para construcdo de muros, concessdo de
terrenos, nomeacdo de comissado para o0 arborisardenrgo da Cruz, solicitacdo para compras de

%20 Correio Paulistano, em sua edigéo de 10 de mytabunciava a relacdo dos candidatos eleitos em
Campinas, onde Sant’Anna Gomes apareceria comadedodelo partido Liberal em décimo segundo
lugar (Correio Paulistano, 10/10/1876).

%0 conserto de ruas e sarjetas cabia ao arruas®para Lapa era o responsavel por ‘retificar enles
urbano de Campinas, sobretudo em dois momentoffisigivos, quando a cidade, num movimento
sequencial, vai deixando de ser colonial para tesaasenhorial (1850) e mais tarde (1870) quandade
esta condicao para tornar-se burguesa (LAPA, 2008&,).
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terrenos, construcao de guaritas para a cadeieexton nos chafarizes perto do Mercado, concegos d

Igreja do Rosario, conserto da ponte no caminha panparo, caiacdo em propriedade, comissao|para
avaliar propostas para iluminacdo publica, reformaselhorias para cemitério da cidade, criacap de
caminhos que liguem a via férrea aos produtores;@mde terreno a casa de misericordia, impostos e
obras da Matriz Nova, ‘rebocamento’ dos muros, edns nas estradas para Indaiatuba e Amparo.

Saneamento

Despesas com a limpeza da cidade, regulacéo dasitegé lixo em ruas, servigo de limpeza da cidade
e da cadeia em Sao Paulo, convite de novos comtesrao servico de limpeza publica, criacdo de|vala
para depdsito de lixo no fim da rua General Osa@idincdo de formigueiros, criagdo de valas para
escoamento de aguas, fornecimento de materiaicpedesa.

Diversos

Direito sobre serviddo de aguas e posse de repexatdo de comissdo de nobres paulistas|para
recepcao de Suas Altezas Reais D. Pedro Il e inmzetaopoldina (recém-regressadas da Europg), a
orientacdo para publicacdo de artigos do cédiggpatura, nova tabela de impostos municipais,
donativos para inauguracédo da estrada de ferroeagies e dispensas de cargos diversos, pedido de
patrulha policial, orientacfes para participacddrposicdo Nacional de Vienna d’Austria, outorga de
titulo ‘Imperial’ ao estabelecimento farmacéutie@itto Langard, criagcéo de posturas sobre condijtore
de veiculos de passageiros e sobre hotéis, foreetinide moedas de bronze, de 20 réis, nomeagao de
ruas, arrecadacao de impostos sobre cabecas.

Tabelan. 4
Fonte: Gazeta de Campinas.

Como é possivel ver pelo quadro os temas debatidsssessdes que
contaram com a presenca de Sant‘/Anna Gomes podemivégidos em dois eixos
basicos: a reurbanizacdo e benfeitorias e o samt@amacompanhados talvez por
algumas questdes laterais.

A reurbanizacdo da cidade era algo solicitado polog; o panorama
anterior descrevia uma cidade cheia de buracagntes baldios e alagadicos, largos
abandonados e insalubres, pontos que serviam dasittede animais mortos e sujeira.
A modernidade que a cidade desejava deveria passaessariamente pela
reurbanizagao:

A cidade era uma mesquinha aldeia, ndo havia calg@mAs ruas eram
atoleiros. Na rua Direita, 0os quarteirbes maisufesjados da cidade, apenas
algumas tiras de pedra bicudas, temor dos caldegiaa dos sapateiros,
fingiam de calgamento. Na rua do Comércio haviaatns enormes onde
cabia um homem. N&o falemos de outras ruas, pahlmgnte a de Baixo [...]
onde o comércio tinha maior pujanca. Era uma naisé¥io presente, na
colina onde hoje se eleva a Estacdo e vistosastrogdss, oficinas
Lidgerwood, Mac-Hardy e elegantes chalés, ndo haaida disso, era um
campo [...] No Largo do Rosério, da Cadeia, e datrbe a erva crescia.
Havia dois colégios, em verdade, mal organizadiés,escolas de instrugédo
primaria, onde 0 que menos se ensinava era legvese contar. As crian¢as
saiam de & conhecendo varios vicios e sabenda metedo no nariz [...] A
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civilizacdo chegava tardia. Os meios de comunicacam dificeis (MATOS
e RICCI, 2006, p. 70).

Embora néo se tratasse de um projeto de urbaniziegéido, sendo antes a
movimentacgdo por reparos e melhorias pontuaisssiye observar um movimento de
idealizacdo destas melhorias que j& esboca osidaanodernidade. Diferente de Paris,
Campinas néo teria um projeto gigantesco de rerag@lelde seu espaco urbano, mas
contaria com preocupacdo cada vez maior para cteneesom iniciativas pontuais
motivadas pelos projetos das grandes cidades.

E possivel inferir o proprio improviso das inici@ts apenas pela dindmica
dos temas e decisGes debatidos nas sessfes da.clmde nem mesmo a tabela de
impostos era clara e podemos ver como diferenteis@is sdo tomadas umas depois
das outras, sem grande coeréncia. Multas pordelteaiamento, reparos no cemitério,
serventia de aguas e saneamento de logradouro®r@ @lencar destas iniciativas
parece revelar uma instituicio muito mais ocupadaesolver as questdes na medida
em que estas se apresentam, se tanto, do que deanams projeto criterioso de
remodelagéo urbana.

Neste sentido de improviso, é interessante obseqvareste esforco na
urbanizacdo e conservacdo do espaco publico, nemtioora fosse embasado pela

municipalidade, contava grandemente com a colaBordgs municipes. A Camara:

pela reiterada falta de recursos, costumava-se gagepresos condenados a
galés para os consertos, tapar buracos, capingf..dtEra também comum
para determinadas obras publicas a requisigdoatiallio compulsério que
teria de ser fornecido pelos moradores interessadoastrangidos a
colaborar com certa proporcéo do total de trabaltesdque tivessem a seu
soldo ou do seu plantel de escravos. [...] Os fiziens teriam que fornecer
23 dos seus trabalhadores do sexo masculino maiteres? ou 14 anos,
conforme a época. Os pequenos produtores e atéar@seplonos também
estavam incluidos nesse trabalho compulsoério @itpatjue figurava em seu
contrato de locacao de servico (LAPA, 2008, p.138).

As iniciativas no espaco urbano da cidade pareesemt sido negociadas
sob um grande estranhamento das atribuicbes psibéispecificas, onde € possivel
observar cruzamentos grosseiros entre responsateidparticulares e publicas em
diversas esferas. Contudo, se para estas ini@gatiiia podemos contar com o modelo

de um projeto urbanistico propriamente, ndo égtanto, menos importante o impacto
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que o projeto urbanistico dos grandes centros sofae estas. Na forma de uma
idealizacao, iniciativas pontuais iriam compensauséncia de plano geral.

No caso especifico de SantAnna Gomes, a exemploméddicos e
sanitaristas que se aproximavam da politica canirito com sua expertise especifica, o
maestro colabora com a gestéo cultural da cidadenp® de sua experiéncia artistica.
Seguindo o espirito da época a Camara dava, quaoslivel, espaco a personagens
pontuais dos setores da sociedade, o que garaatic@eréncia da instituicdo. Cabe
lembrar que sua atuacdo seria formativa e, ao mésmgo, interditaria, proibindo as
manifestacdes que fugissem dos padrées e modeibssac

Ao mesmo tempo é possivel relacionar sua atuad@#tccacom sua adesao
a macgonaria sob uma mesma perspectiva estratagectalgez nao fosse muito clara e
objetiva. O desempenho de um cargo politico tafusge algo desejavel no sentido de
garantir um transito livre nas esferas de podeanmeeatar suas chances de sucesso em
projetos pessoais.

A proximidade como destacados integrantes da insprenpoder publico
poderia oferecer oportunidades que o maestro m@ostem uma articulacdo especifica
nestes ambientes, mais do que propriamente umgamgalitica propriamente.

A expulsdo do circo parece ter ficado como Unicengdar da atuacao
politica mais direta de Sant’Anna Gomes e nos deiteever justamente o seu lado
proibitivo. Infelizmente, ndo foi possivel descolpor quais razdes o circo é expulso,
contudo, apresenta um exemplo de sua atuacéo lganada planejamento urbano da
cidade. O estabelecimento de normas e limites, éamlpara a atividade cultural da

cidade.
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1.3 Pelas bandas de Campinas, os exercicios e autagao do tempo

No periodo tratado um rico desenvolvimento de bsind@ musica se
apresentou pela cidade de Campinas. Acompanhadtivaiade de Sant’Anna Gomes,
algumas dezenas de organizagbes se estabeleceraonstieando ndo apenas o
interesse da populagdo pela atividade musical cvagando um mapa social deste
interesse com base nas designacdes de cada bamusidd”. Integradas aos rituais
urbanos e civicos da cidade estas instituicbes d€iwavam de apresentar certo

mapeamento de suas partes:

A medida que as bandas se mostravam na cidadeyvaratmostrando para
a cidade, espetacularmente, fragmentos de suaigrfgionomia, a sua

complexidade social através do agenciamento de reésicos. Compostas
por escravos, barbeiros, negociantes, fazendéiatisnos, alemaes, negros,
meninos, folides, operarios, etc. expressavam difes)da sociedade na
qual foram criadas e onde estavam inseridas, patzando e possibilitando

uma relagdo organica com o cotidiano, tornando+eblematica para o

periodo. (PATEO, 1997, p.8).

Fenbmeno comum no periodo, que creditava a atieijiacto a bandas e
corais como edificante e interessante para a p&adeip fabricas, a formagédo de bandas
de musica nos permite ver como a disciplina elgbema sua efetivacdo constante, o
controle e regulacdo do tempo coletivo da cidadieavi&s da pratica constante e
reiterada de exercicios, a disciplina ira estaleelgostos, habitos e costumes agora
necessarios para o novo conceito de urbanidadevévim. Estes exercicios constroem
a disciplina, elaboram uma hierarquia de pratickagmentam as acdes estabelecendo
novos padrdes para a cidade. Dando-nos a impretsaerta regulacdo do tempo
coletivo.

Este tempo coletivo serd normatizado por instiesc@oletivas e seus
exercicios especificos. Assim, teremos a organizdgivida escolar, na fabrica, nos

quartéis, mas, igualmente em teatros e parques. igcipliha transforma

% O capitulo resume de alguma forma, o trabalhdzaet na dissertacdo de mestrado atualizado com os
conceitos desenvolvidos aqui e novos dados de @asgdepresenta um ponto importante tanto na
trajetdria de Sant’Anna Gomes como para atividadsical campineira do periodo e ajuda a entrever a
maneira com a qual a formacao musical colaboroa pafetivacdo das praticas disciplinares enquanto
territério para o exercicio de sua disciplina effi;ec ABREU, Alexandre José de. José Pedro de
Sant’Anna Gomes e a atividade das bandas de mimsic€ampinas do século XIX. Campinas:
Dissertacdo de Mestrado em Musica, Unicamp, 2010.
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indiferentemente, o trabalho e o 6cio sob a chamdelexercicios Uteis e aproveitaveis,
ambos normatizados sob o controle do tempo.

Desta forma, surgem instituicdes que vao cada \a&g oontribuir com a
normatizacao e regulacao da cidade. Dentre estégcdenos as bandas de musica, que
se formaram as dezenas na Campinas da época e &g@mes importantes para a
disciplina das praticas que falamos, agindo, peémon, sob duas perspectivas: na
efetivacdo e dispersdo de um gosto musical praoqadicito em seu repertorio e, de
maneira mais sutil, na regulacdo deste tempo eoletinquanto forma de lazer util e
construtivo. Assim destacamos 0 caso das bandasalavos e operarios, segmentos
opostos da ldgica capitalista, ambos confrontadats/alade agremiativa das bandas de
musica.

A formacéo instrumental era o grande destaque m@lusic momento,
reunindo algumas caracteristicas que resumiam aguistas e ideais de finais do
século XIX: o carater militar da formacéo (disangli e hierarquico), a crenca no seu
aproveitamento enquanto atividade coletiva moratenedificante (trabalho em grupo
interessante a logica de producado das fabricas)jgacdo com a inddstria metallrgica
(que no periodo reformulava a construcdo dos im&ntos de metal) e o apelo
nacionalista explicito em seu repertério (hinosesnutros).

O proprio Sant’Anna Gomes se ocuparia de uma ddsaadas (banda
Philorphénica) e teria atuado junto a formacdooagd de sua vida. O que nos traz um
pouco da importancia do fenbmeno que atingia adeid@ongregando amadores,

operarios, estudantes, comerciantes, fazende@ssravos:

Assim, tinham-se as bandas formadas por escravosirpdativa de
fazendeiros ricos, como a Banda da Fazenda Santa;Mandas de filhos da
elite como a Banda da Fazenda Mato Dentro e a BRhillarfénica; bandas
compostas por comerciantes como a Euterpe Comeacizdnda Santa Cruz
e a Sociedade Musical Carlos Gomes; bandas agrspedleetnias, como a
Banda ltaliana, Banda Romana, Banda Alem&, Banda e Camdes;
bandas de meninos de colégio como a Banda Cultiérici@ e a Banda do
Lyceu; bandas de fazendas como a Banda ChapadauaBaazenda
Recreio, Banda da Fazenda Anhumas; bandas opeligadas ao universo
da fabrica como a Unido Operéria e a Sociedadeddlusl. Arens; outras
ligadas essencialmente ao lazer e a folia, comaral® do Boi; bandas de
musicos brancos, ou sé de negros como a Bandaauwosit$ de Cor, enfim,
bandas compostas pelos mais variados tipos e gaguiss (PATEO, 1997,
p.112).
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Cabe notar o cruzamento de setores dispares dadadei campineira que
participaram indiscriminadamente do fenbmeno. Antagdo das primeiras fabricas e
seus operarios e a manutencdo das grandes laveakas, trabalho escravo, fez com
que a cidade de Campinas testemunhasse a organdmt@ndas de muasica compostas
por setores antagdnicos da producao capitalistsndram-se assim bandas de operarios
designadas pelos donos de fabricas e as bandaazdadas compostas por escravos,
setores que caminhavam em direcdes opostas, magsaamparados pela logica
disciplinar que os envolvia.

Para os donos de fabricas a auséncia de modelgesi&o alternativos
marcaria a opc¢ao explicita na administracdo dedgsampropriedades e muitas vezes

militar. Como nos mostra Hobsbawn:

Assim, paradoxalmente, a iniciativa privada em petiodo mais irrestrito e
anarquico tendeu para os Unicos modelos dispondeegeréncia em grande
escala, o militar e o burocratico. As companhiasesteadas de ferro, com
suas pirAmides de trabalhadores uniformizados @ptiisados, possuindo
segurancga de trabalho, promog¢&o por tempo de sezvété mesmo pensodes,
sdo um exemplo extremo. O apelo exercido pelosositmilitares, que
ocorria livremente entre os primeiros executivagdses de estradas de ferro
e 0s executivos dos grandes portos, ndo era aplenédo ao orgulho em
relagdo as hierarquias de soldados e oficiais (ceram caso dos alemaes),
mas a inabilidade da iniciativa privada em deteamumma forma especifica
de geréncia para os grandes negdcios. Havia varstadge ponto de vista
organizacional. Mas nédo resolvia o problema de enavd trabalhadores no
emprego de forma leal, diligente e modesta. Tudbeia nos paises onde
uniformes estavam na moda — e eles certamente edi@eam na Inglaterra e
nos Estados Unidos - encorajando entre os trab@lbads virtudes militares
dos soldados, e entre elas sem duvida a de sepagal (HOBSBAWM,
2007, p.302).

O estimulo para o lazer orientado longe de reptasem desperdicio se
mostrava como oportunidade de desenvolver um espgiequipe auxiliar no processo
de producao. Estabelecer atividades especificasupiBassem na construcéo de certa
sociabilidade e empenho em equipe acabava portaoiaino 6cio de seus empregados
ao modelo de producéo. Times de futebol, coraisdanes orquestras e bandas
funcionariam como um ambiente simbalico extensiaddabrica, onde a concentracéo,
atuacao conjunta, colaboracéo, iniciativa e oytragrogativas interessantes a producao
poderiam ser desenvolvidas sob um ensejo ludigpaslavel.

A atividade junto as bandas parecia como que ektingerta regulacdo do

tempo de producédo da fabrica mesmo fora dela ealadlhe a visibilidade especifica
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que a participacdo nos eventos civicos da cidadeghrantia. Neste sentido, os
operarios que tivessem inclina¢cdes musicais erandamente estimulados, quando a

perda do emprego ja néo o fizesse, para partidgpaanda de musica da fabrica:

Ao serem criadas, estas bandas quase sempre tiveramntido multiplo em
relacdo ao cotidiano da cidade, como em relacastratera de poder da
fabrica. Muitas delas acabaram se transformandms&mumento de coacgéo e
controle sobre o trabalho dos operarios e suadid@@mAlguns proprietarios
de fabrica, além de disciplinar o trabalho de smuwpregados, pretendiam
também organizar o seu lazer através da criacdmadeas de musica e de
outras atividades. Surpreendentemente, em algumasricds, o0s
trabalhadores que possuissem dotes musicais delagatoriamente fazer

parte da banda de musica sob o risco de perderes es@pregos (...)
(PATEO, 1997, p.124).

A primeira banda de operarios de Campinas foi ardpresa Mac-Hardy,
fundada em 1885 e logo seguida pela Sociedade MuUsicArens que organizada por

funcionarios da oficina Arens e Irmaos trabalhawan @quipamentos para o cultivo e
beneficio do café (PATEO, 1997, p.124).
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Imagem 1Propaganda da fabrica Arens e Irmaos.
Fonte: (Gazeta de Campinas, 15/08/1877).

Outra banda importante no cotidiano da cidade ®aada Unido Operaria,
fundada em 1894, que segundo Péteo teria “animaaioe outros eventos o primeiro
cinematégrafo ambulante da cidade. As bandas depi@amparecem ter sido muito
presentes no que tange ao estabelecimento dasirpsneenpreitadas cinematograficas
na cidade - no que, diga-se de passagem, foi pionaiua atuacdo se estende desde a
divulgacao de sessdes como a exibicdo durante stnase

No periodo, a cidade inaugura os seus primeiro8gaas, alguns destes
tendo, inclusive, bandas e ensino de musica. Aspliisas oferecidas nestes colégios
eram diferentes para homens e mulheres. Em umiggbéga mocas era comum o
ensino das primeiras letras, francés, gramaticaugoesa, contabilidade, doutrina
cristd, desenho, musica, piano, canto danca e maslags domésticas. Enquanto que
para os rapazes as disciplinas poderiam incluipraseiras letras, doutrina crista,
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caligrafia, portugués, francés, inglés, alemaamlatritmética, algebra, geometria,
geografia, historia, filosofia, retérica e dese(bdPA, 2008, pp. 165-167).

Cabe notar que o mero elenco das disciplinas jé&tera uma imagem
especifica de organizacéo social. O conteudo diisarpoferecido para 0s mogos é mais
abrangente e pontual enquanto que para as mogasreguzido e difuso. Lapa nos
apresenta o modo como o ensino de musica e artegehserviria para aplicar este
recorte, descrevendo um universo décil e quasera®om em OpOSiGd0 ao universo

objetivo dos homeris

Saber ler, escrever e contar, para responder &apoeaquisicdes sociais no
sentido do comportamento e do cumprimento das Bsgfue estavam
reservadas a uma mulher. Mas ndo bastava. Parardsa® ricas de uma
sociedade que vivia 0 seu primeiro grande momeatmadernidade, exigia-
se ainda um refinamento cultural que se traduziagmnder francés e artes
— mausica com piano, canto e danca — e ainda desealuados pelo ensino
religioso. A mulher emersa no mundo colonial deveteder a mulher
aristocratica no saber, no comportamento publipovado, na sociabilidade,
enfim [...] A mulher decorativa devia ceder luggoe a mulher Gtil (LAPA,
2008, p. 165).

Esta diferenca do ensino entre homens e mulheresgaesponder a uma
imagem bastante definida de sociedade. Assim cemelaciona com a proposta de um
importante colégio para o ensino de mocas na cidadelégio Florence. A musica
dentro de escolas como a de Carolina Florence reflexos diretos sobre a formacéao
de um gosto mais refinado no publico campineiragidira aponta que: “As mogas que
passaram por seus bancos escolares receberam mmaigodo que simples aulas de
teoria musical: entraram em contato com musicaaie dqualidade e transmitiram-na
posteriormente para seus filhos” (NOGUEIRA, 20Q308).

O colégio Florence fora fundado em 3 de novembrd8&3 pela imigrante
alema Carolina Krug Florence e iniciava-se de fobeen modesta, tendo apenas 7
alunas setcurriculum era variado, tendo além das primeiras letras ‘naetéextras

como piano, mausica, canto, estudos de linguas ngsiras, além dos trabalhos

% Haveria até mesmo quem estabelecesse suposicdms dentificismo atrapalhado para embasar esta
ordenacdo, mesclando ciéncia e religido de marmgahalhoada o editorial do Diario de Campinas
elencava que: “o sistema nervoso (da mulher) maiés delicado, é envolvido por um tecido cellular
mais humido e frouxo [...] € assim que vemos, aidnca indulgencia e a submisséo, serem as virtudes
essenciais desse bello e primoroso filho de Daampee e sempre a intencdo do Creador se revelando n
organizacdo, nos instinctos, pensamentos, e sartsda mulher” (Diario de Campinas, secdo editoria
30/11/1875, apud RIBEIRO, 1993, p. 59).
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manuais” (RIBEIRO, 1993, pp. 39 e 42). Adotou siseeducacional inovador

(Pestalozzi) que confiava na relacdo de professaturo por meio de atividades

comuns. De 1863 a 1871 constava dea@aticulunt doutrina crista, historia sagrada,
gramatica portuguesa e exercicios de estilo, astgeografia, aritmética, geometria,
trabalhos de agulha, crochet, bordados e leitlemé, inglés e francés, musica, canto,
piano e desenho (RIBEIRO, 1993, P. 106), tendo fidoco alterado nos anos
subsequentes.

O Diario de Campinas de 1878 noticia 0os exames dégio, 0os quais
revelam um pouco da dinamica da instituicdo e duelpgue a musica tinha em seu
curriculum: “Durante as solenidades, houve umaafesbm declamacao de poesias,
trechos de prosa em portugués, francés e alemaalis8fpulas representaram duas
comédias em francés, trechos de musica, e foramieadas em andlise gramatical,
traducbes etc.” E em 1880 noticiava-se pela impremsorganizacdo das primeiras
soiréesliterarias e artisticas do colégio (RIBEIRO, 1993,108). As quais em 1884

eram descritas pelo editorial do Diario de Campinas

Principiou asoirée sendo executado em ré maior de Mozart a quatas ma
pela exma. sr. d. Maria Candida Ribeiro e sr. En@iorgetti, que iniciaram
de modo brilhante a festa, que a todos devia soepder e enthusiasmar [...]
Passou-se depois a parte concertante que consteagdinte programa: J.
Burgumein, Tramway, a quatro méos, pelas exmas. dth Lydia e Albina
Simdes, W. Ganz, Vision du passé, reverie, pelaaexra, d. Evangelina
Florence, H. Enckhausen, allegro rond6, a quatrosmgela exma. sra. d.
Luiza Ferreira e sr. Giorgetti, idem polonaise atgumaos, pela exma. sra.
d. Rita Salles e sr. Giorgetti, Spindler, Le trot @¢ahier, morceau
caracteristique, pela exma. Cyra Proost, Mercagddht®ogno, canto com
acompanhamento de piano e violino, pela exmadsidaria Monteiro e srs.
Giorgetti e Henrique Piquet, J. Burgmein, Babaguatro maos, pela exma.
sra. Arnaldina Ribeiro, idem E'Glantine, pela exrda.Celestina Florence,
Raverna, Perpetuo Movel, pela sra. d. Betty Krugopgin, polonaise, pela
exma sra. d. Anna Pinto, Gottshalk, Obéron de Webeguatro maos, pelas
exmas. sras. d. Armelina Lamaneres e Augusta QGiorgbiario de
Campinas, sec¢éo editorial, 18/12/1884, apud RIBEIREI3, p. 113).

As soiréesliterarias e artisticas do colégio cumpriam ddstana, um
importante papel social, apresentando um repergsecifico e definido. Por outro
lado, era precisamente nestes eventos que o codggmesentava sua filiacdo ao
programa didatico de Pestalozzi, apresentando pigdsatro e obras musicais onde
tanto professores como alunas eram mobilizados.g&ral, a educacéo feminina do
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colégio oferecia a possibilidade de familiarizacam o modelo cultural predominante,

formando um territorio especifico de atualizacamaigara as praticas:

Se antes, o ideal doméstico imputava as mulheees®wicdo de submisséao,
nesse periodo (final do Brasil monarquico) eladam a necessidade de
frequentar os espacos publicos [...] seja atrav@sfuddacao de clubes
literarios, seja organizando festividades comenasadom toda pompa
solicitada por elas. [...] O colégio Florence sgrviessas circunstancias, de
local reservado a reunido de mulheres da elite daviiRia,
fundamentalmente de S. Paulo, para que vivenciaedo grupos
conhecimentos provindos da cultura europeia, spai@im-se. O resultado
representou uma maior abertura de oportunidadésasitarem pelo espaco
publico, exibindo seus dotes culturais e intelastuassimilados durante o
tempo em que frequentaram a instituicdo educaci(REBEIRO, 1993, p.
230).

Talvez caiba aqui refletir o quanto desta submismdterior era de fato
questionada no periodo, e 0 quanto o acesso aagosgpiblicos teria sido libertario. O
que parece ter acontecido seria mais a determirgg@epacos novos, porém definidos.
Onde o territorio decisério masculino pudesse szifivado nas lojas macgobnicas e
clubes especificos, definia-se, por outro lado, ambiente de livre transito para as
mulheres; local de exercicio de praticas cultudgerminadas e de livre acesso, mas
também, politicamente in6cuo. Aquilo que seriaovisbmo alargamento do espaco
publico era igualmente sua limitacdo e em termosed#&odrio o colégio para mocgas
estava para as mulheres da mesma forma que adgf@anina para os homens.

No que diz respeito ao ensino de musica destaaa-selégio Culto a
Ciéncia que foi fundado em 1874, com claras in¢fes positivistas. A banda de
musica do colégio Culto a Ciéncia era organizadaAzarias de Mello (1840-1920)
que foi professor de muasica e um virtuose do afletefoi, igualmente, regente da
banda desse mesmo Colégio, e regente das bandas Games (1878) posteriormente
Banda Campineira, Filarménica do Matto Dentro ()8 Banda Amadores D’Oeste
(1885), Banda Silvestre (1885), e Euterpe Infdf®64), igualmente ligada ao Colégio
Culto & Ciéncia (PATEO, 1997, p.189).

O trabalho de Azarias no colégio nos apresenta @uc@ mais da
formalizacao destas instituicbes pandpticas, no emvonde sua implantacdo. Em 1876,

anunciava por meio da imprensa seu desejo de emsirsica a meninos carerteésem

% 0 ensino para criancas carentes parece ter untd@miis amplo, em sintonia com a formacédo de
cidadaos uteis e bem-comportados, como acrescemma: LConsidere-se que a escolarizacdo popular,
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cobrar por este trabalho; a proposta era ensinaicenla dezesseis meninos para
organizar uma banda. “Os interessados deveriam [@f@ as aulas o compéndio de
musica de Francisco Manuel da Silva, papel pauadis seus instrumentos. Nao
aceitava analfabetos, e 0 curso comecou em 7 e@gqathe 1877, das 9 as 11 horas”
(NOGUEIRA, 2001, p.375).

A inauguracao dos colégios passava desta forma,feehalizacdo de suas
praticas, separando, aos poucos, praticas coletipablicas das individuais e privadas.
Ao mesmo tempo em que definiam certo modelo ddidade, onde, como aponta o
relato sobre a banda de Azarias abaixo, “vadiogm®iriao” teriam a oportunidade de

orientagao profissional:

Chama a atencdo para o fato de que Azarias hawrddee 12 rapazitos
pobres e ensinou-lhes musica, esquivando-os aitedd proporcionando-
Ihes meio honesto de sobrevivéncia. A escola decan@&sa a principio um
pandemonio, s6 suportavel pela angélica paciémc@afessor. Os pequenos
foram se adiantando, e os “vadios em embri&o” ctersEm-se em rapazes
com profisséo definida. Conta o cronista que erhquadaquele ano, ao sair
de uma Festa de Santo Antonio, encontrou com Aza&rfa gentecomo
musico chamava seu grupo de jovens musicos. Anfkeeri@s e 0 cronista)
entretinham-se a conversar sobre musica e atrha wirfigente” carregada de
bombardinos, clarinetes e zabumba, fazendo brimeesjgritando e soltando
bombas; com tal algazarra, o0 maestro era obriggdwax diversas vezes para
chamar a atencdo dos meninos, que 0 veneravam tavata suas
repreensdes com maior respeito, para recomeggaaaata alguns metros a
frente (NOGUEIRA, 2001, p.377).

A mudanca nos habitos de consumo da cidade pagsscessariamente
pelo contato com as novas demandas e, se por wn flzgbe necessaria uma maior
visibilidade das préticas, com a organizacao decerdos e saraus pela cidade, por
outro, o trabalho nas escolas faria com que estssnas praticas fossem inseridas em
novos contextos.

Em 1874, SantAnna Gomes aparece, na Gazeta de iG@npromo
membro do juri do colégio Culto a Ciéncia e apresema lista que classifica os alunos
do curso por ordem de seu desempenho. O artigeaapieeaqueles ‘os mais adeantados

e gue merecem todo elogio’ e ainda cumprimenteotegsor do curso que ‘com tanto

iniciada a partir da década de 70, sintonizava,imamtivas campineiras, com o que ocorria emasert
areas do pais, onde oferecer ensino, inclusivermmtypara a populacdo carente, para os o6rfaos e
desocupados inspirava-se em ideias liberais, nais gg somavam republicanos e macgons, interessados
em instruir e profissionalizar toda a populaca@manova ordem social. Essas escolas costumavala ain
fornecer todo o material escolar aos seus alunp§l/APA, 2008, p. 177).
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esmero e dedicacdo, tem cooperado para o desaneold e progresso de tdo bella
arte’ (Gazeta de Campinas, 20/12/1874). O textB8atd’Anna Gomes parece revelar a
importancia da iniciativa, onde o trabalho musicad escolas da cidade ofereceria uma
perspectiva adicional para difusdo de gostos écpgat

Colégios, sociedades, teatros e outros espacovosléipicos do periodo
vao se caracterizar por uma arquitetura comum. Omademagnificéncia e
monumentalidade fardo par com um ordenamento preseguindo as diretrizes do
sistema social que o implantava. As dimensdessos & funcionalidades e a estética
estardo a servico de uma burocracia que € exigiia pva ordem de urbanidade.
Abandonando o homem como referéncia para a estdasis edificios € agora o
publico, marcado pelos grandes contingentes, qua&ele padrdo para as dimensoes.
As novas praticas da cidade disciplinar serdo aqis pelo modelo rigoroso das
arquiteturas.

Outro grupo social que se viu representado atrdagdandas de musica foi
o dos imigrantes. Com o sistema escravagista cazlanais contestado e o crescimento
da lavoura cafeeira em ampla ascensdo um projetondgacdo se coloca como
solucéo. Este projeto teria ressonancia, tambéem, aguilo que &elle époqudria
chamar de branqueamento da cultura, ou seja, uet@e orientacao racial da cultura
gue visava afastar a imagem do pais ligado ao tarescravidao. Se pela perspectiva
do pais a presenca do imigrante trazia a oportdaeidte dirimir a dependéncia do
trabalho escravo e, mais do que isso, sua visaloiéd Da perspectiva do imigrante ela
representava um alivio para o cada vez mais opreéepacto da evolucédo capitalista,
tragédias coletivas se sobrepunham e as pessoasagrapeladas’ por um processo do
gual entediasse pouco.

Assim, um projeto oficial se desenvolve abrangemdioa politica de
beneficios, auxilio com as despesas da viagemljdibes para compra de terras e
alojamentos. O estabelecimento de colbnias iriactarizar sua chegada ao pais e

implicar em uma estrutura ampla de procedimentaosa& burocracia especifica:

A fundacdo das colbnias particulares, com excegipelas de exclusivo
interesse pessoal, dependia de licenca do govegu®,a vendia a precos
reduzidos a uma sociedade ou a um empreendedomét@da extenséo de
terras. Esses contratos de venda estabeleciam tramsporte dos colonos
deveria realizar-se por meio de navios de primedtegoria e com todas as
precaucdes. [...] O pagamento do terreno, cujoopeeg estabelecido por lei,
poderia ser efetuado dentro de seis anos. [..gMweendedores receberiam
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uma importéncia correspondente a 170 liras para addlto que trabalhasse
como simples salariado, de duzentas para cadaaaoa trabalhasse em
parceria e de quatrocentas para cada individuodgsejasse estabelecer-se
como proprietario. Para as criancas de dois a zmt@nos era concedida a
metade da quantia supra [...] Além disso, eramgaldos a fornecer
adiantamentos para socorrer os colonos em caso edessidade. Os
empreendedores foram responsabilizados pelos apasgentura cometidos,
transportando individuos ndo contemplados nos a&m®r enganando
imigrantes com promessas exageradas, falseandalidade dos fatos e
dando informacdes inveridicas sobre as condicbegals ou sobre as
vantagens futuras que poderiam advir (CENNI, 2p03)8).

N&o obstante o esforco burocratico para protegeiutmsos colonos das
‘promessas exageradas’ e das informacdes invesid&@be-se da ocorréncia dos
mesmos e € dificil imaginar diferente quando venmsaso da imigracao italiana, onde
0 proprio cartaz de propaganda anuncia: “Na Amgéfiieara no Brasil para os italianos.
Navios saindo toda a semana do porto de Génovahaveonstruir os vossos sonhos
com sua familia. Um pais de oportunidades. Clinopi¢al e vida em abundancia.
Riguezas minerais. No Brasil vocé podera ter o casielo. O governo da terra e

ferramentas a todos™:

S

Uy

Kad 8 partenenza tutte le settmane

dal Porto & Genova

Un paese di opportunits, Clima tropicale vito in abbondanza
Ricchezze minerali. In Brasile putete havere il vostro castello g

1l governo 44 terre od vieasili » it

Imagem 12:Cartaz de propaganda do projeto de emigricao

37 Fonte:<http://www.miniweb.com.br/cidadania/Perdifzales/Imagens/imigracao/Cartaz-antigo.jpg>
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Franco Cenni nos relata que ao imigrante cabengeo o circulo vicioso
de nossa sociedade, entdo alicercada sobre a @wsti@mopula de aristocracia, plebeus e
escravos, seu formato estamental, contribuindo nowos discursos que iriam agir
diretamente na construcdo da sociedade modern#o khais do que pelo trabalho nas
lavouras, o mérito dos imigrantes residiria na dfaréncia de valores culturais que
inaugurariam mentalidades e orientagées mais ameficom o novo panorama.

Na realidade, Cenni parece esquecer que o fendrsendesenvolvia a
revelia de seus integrantes, envolvendo todosarafitemente. O processo que 0s trazia
ao pais, sob um projeto de constru¢cdo nacionalpemesmo que 0s expulsava do
continente de origem, fazendo com que a quebratdaw@ra social estamental no Brasil
fosse debitaria da expansao capitalista na Eurdeado assim, ambos imigrantes e
locais seriam reunidos pelo o que Hobsbawn chanmeoa @irama do progresso’ que

vitimava aqueles que estavam alheios ao modeltatiafa ou as margens deste:

O ‘drama do progresso’ € uma metéafora. Mas para dapécies de pessoas
era uma realidade literal. Para milh6es de pobagsportados para um novo
mundo frequentemente transpondo fronteiras e oseabe significou uma
mudanca de vida cataclismica. Para os povos do anfiand do capitalismo,
gue eram agora atingidos e sacudidos por ele fisigmia escolha entre uma
resisténcia passiva em nome de suas antigas tezd&@nodos de ser e um
traumatico processo de tomada das armas do Ocigdardevolta-las contra
0s conquistadores: de compreensdo e manipulaciorafwesso por eles
mesmos. O mundo dos Ultimos 25 anos do século XIXufm mundo de
vitoriosos e vitimas. Seu drama consistiu nasuiiedes ndo dos primeiros,
mas, primordialmente, dos Gltimos (HOBSBAWM, 200723).

Novamente com a contribuicdo dos dados disponivei€enso de 1872
podemos ter uma ideia dos grupos que chegaram giasmo periodo. A paréquia de
Nossa Senhora da Conceicdo de Campinas apresemstegaano 1.941 estrangeiros.
Destes estrangeiros temos: 25 norte americanogp&@figueses, 97 suicos, 13 suecos,
43 italianos, 36 ingleses, 72 africanos livres, a&9naes, 7 belgas, 1 dinamarqués, 46
franceses, 17 espanhdis, 10 holand&ses.

Ja a paroquia de Nossa Senhora do Carmo e Santad€riCampinas
apresentava 1.230 estrangeiros, sendo estes: tE2amoericanos, 198 portugueses, 32

% Dados obtidos a partir da base de dados: <Hhitpwinphed.cedeplar.ufmg.br/pop72/index.html> .
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suicos, 75 italianos, 68 ingleses, 56 africanosediv 104 alemaes, 25 belgas, 27
bolivianos e 47 franceses.

Em nameros totais a cidade de Campinas apreseBtava estrangeiros
residentes nas duas pardquias, divididos em: 3é-aonericanos, 770 portugueses, 129
suicos, 13 suecos, 118 italianos, 104 ingleses,af2@nos livres, 493 alemaes, 32

belgas, 1 dinamarqués, 93 franceses, 17 espadbfdiwlandeses e 27 bolivianos.

Imigrantes residentes em Campinas

Norte-americanos Belgas 32
Portugueses 770| Dinamarqués 01
Suicos 129 | Franceses 93
Suecos 13 | Espanhois 17
Italianos 118 | Holandeses 10
Ingleses 104 | Bolivianos 27
Africanos livres sy

Alemées 493

Tabela 5: Imigrantes em Campinas.
Fonte: Censo, 1872

Com os dados do Censo é possivel tratar assuntosic@a maior clareza.
Por exemplo, os dados confirmam a maioria signifiaade imigrantes portugueses
(770), mas apontam para uma presenca de imigrat@iésnos ainda incipiente,
diferente daquela que se seguird. Ao mesmo tempapr@senta uma forte presenca de
franceses (93) fato talvez expresso pelas lojasujgas e artigos de luxo que chegavam
a cidade.

E ainda retrata o quadro de uma migracao variade @ontamos com
grupos nem sempre tradicionais como 0s norte-aam@; suicos, belgas e, até mesmo
o improvavel grupo de imigrantes bolivianos que en€d apresenta, apresentando a
cidade de Campinas como um destino de interessareado ja desde um primeiro
momento por certa multiplicidade de interesses.

Em Campinas, 0s trés grupos organizaram bandasidiean portugueses,
aleméaes e italianos e de alguma forma simile ao agueentamos a respeito das
sociedades a atividade “era uma forma desses im@gae integrarem ao cotidiano da
cidade, além de, evidentemente, reforcar o vineudoidentidade entre seus grupos”
(PATEO, 1997, p.127).
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De maneira analoga, a atividade junto a banda dsice(servia para
apresentar estes segmentos e suas tradicdes agipidcal, servindo a um so tempo
de ambiente para uma determinada identidade caletiapresentacdo desta para o
restante da sociedade representava, também, ume fde reforcar os lacos de
companheirismo entre aqueles que compartilhavagemsi comuns, celebrando suas

tradicdes e costumes em um ambiente novo e nenrseegeptivo:

O imigrante tipico, amontoado com seus iguais emugar estranho que o
havia recebido de forma fria [...] voltava-se nalwmente para o Unico
agrupamento humano que lhe era familiar e que pgdaa-lo, a companhia
dos compatriotas [...] A primeira geracdo de imigga, por mais zelosa que
fosse ao tentar aprender as técnicas da novateidainava por viver num
gueto auto-imposto, apoiando-se nas velhas tragliciis seus semelhantes e
nas memorias do antigo pais, que tinha abandonadoptontamente
(HOBSBAWN, 2007, p. 277).

Este novo ambiente, muitas vezes refratario a msepca, fazia com que o
imigrante tivesse de negociar 0 exercicio de saatidade ocasionando desarranjos e
litigios com o0s estabelecidos anteriormente. Suadico deoutsider estabelece
territdrios apenas permissivos por aqueles paranqudéempo parece ter constituido
uma autoridade simbdlica sobre o local (ELIAS, 2000a condicdo deutsidersos
imigrantes italianos, por exemplo, recém-chegado£ampinas seriam alvo de

hostilidade até mesmo institucional:

A imprudéncia policial j& passou dos limites; négsde mais encontrar com
0s pracas sem provocacdes. Ha dias uma d’essaasplagto da cadéa
avistando um italiano que andava tratando de segécins no Largo da
Matriz Velha, bradou entre as infernaes gargalhdéasutros cinco policiais
e um burgués: ‘temos que matar tudo quanto érntmlitudo’ [...] Além da
provocacao ha um insulto nacional [...] Como nuasareclamacdes dos
italianos sdo attendidas, leva-se este fato pemptelico para que elle veja
se o tal valentdo tem direito a cruz de comendadodo martirio [...] Os
soldados sentem-se animados em seu caminho dess@gsepara com 0S
italianos (Gazeta de Campina, 24/11/1877)

Como um dos grupos de imigrante que organizariamddsmde musica na
cidade a colbnia alema em Campinas organizou aab@dedrabrica de Cerveja Schaefer
gque se apresentava nos jardins da Fabrica - sineadhamada Rua da Pinga atual Rua
Santa Cruz (NOGUEIRA, 2001, p.242) - porém se afardambém, para concertos
particulares. (PATEO, 1997, p.130).
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A comunidade portuguesa contava com a banda deddmi® Musical
Particular Luiz de Cam®es que incluia em suasdatilés uma escola de musica. Escola
de musica essa de grande importancia para a cidddézez esta tenha sido a
Instituicdo de maior porte no que se refere a egiiacanusical, pois tinha como
finalidade o ensino de musica antes de tudo” (NOIRAE2001, p.307).

A Sociedade foi fundada em junho de 1880, por éoado tricentenario de
falecimento de Camdes. Nogueira nos fala a Socgedédssical Particular Luiz de
Camdes manteve a tradicdo de realizar grandesaosvaent més de junho para poder
comemorar sua fundacdo e celebrar a figura de Cana®sim como, apresentar o
adiantamento de seus alunos. Nogueira nos tralat e uma dessas comemoracdes

de junho:

Em 10 de junho, desde as 5 horas, ja havia movaga@atcom a chamada
Alvorada de Camdes.As 7 horas, a banda de musiéarmizada desfilou
em marche aux flambeauaté o Rink, para assistir a um espetaculo em
homenagem a sociedade (...) No dia seguinte, d®tES, a banda, seguida
pelos os alunos da escola, foi até o Passeio Bublie se encontrava
embandeirado e, a noite, foi iluminado com fogobeiegala. Dali sairam em
passeata percorrendo diversas ruas até o Rink,senefetuou um espetéculo
com lotagédo esgotada, cujo programa foi: Hino mwdidorasileiro, Ave
Maria de Il guarany, de C. Gomes, o drama Ferréa orime da estrada, de
Gradpré-Sardou, Os ultimos momentos de Camdesjtderso identificado,
o hino (nacional? da sociedade?) e a poesia Pfrtogaha patria, de
Francisco Palha, interpretada pelo ator Primo detaC@iario de Campinas,
5/6/1882). Findo espetaculo, a banda de musicalaescdemais convidados
voltaram emmarche aux flambeauaté o edificio social, onde foi oferecido
um ‘copo de agua’(NOGUEIRA, 2001, p.308).

A autora descreve ainda que, por ocasido de seeirteaniversario a banda
teria tocado trechos de Opera dentro de uma igisfa,que € registrado com surpresa
por sua novidade e representa uma mudanca clafarma de consumo e recepgao

musicais que a sociedade campineira presenciava:

Chama a atencdo nestas festas a apresentacao tlechm operistico (I
puritani) dentro da igreja, ainda mais executadaupta banda. Era comum a
adaptacao de trechos de 6pera para a musica seligiessas ocasifes, em
geral se apresentava uma pequena orquestra, une solistas vocais que ja
eram comuns a musica eclesiastica. Nunca houvstmegie uma banda
completa em cerimbnias religiosas e, muito menc®cwando Operas
(NOGUEIRA, 2001, p.311).

Outro grupo de imigrantes que contribui com a faqfisade bandas de

musica foi o de italianos. Estes formaram trés gsupastante atuantes na cidade: a
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Banda ltaliana de Luiz di Tullio, a Banda Romana kalo-Brasileira. A chegada de
musicos nestas bandas era sempre muito aguardada, sempre traziam novidades
guanto ao repertério e estabeleciam um salutarccérebio de praticas e técnicas. Pateo
destaca a chegada, em 1885, de Emilio di Tulbogddi Luiz di Tullio, com mais cinco

musicos italianos, que logo integraram a banda:

Varios deles trouxeram em meio sua bagagem, institoa e conhecimentos
musicais, tornando-se professores e mestres deantsn grande prestigio
na cidade, além de fundadores e maestros de baedawisica. Ndo raro
chegava da Italia algum parente de um dos misiegslgava se agregando a
Banda de seus patricios, trazendo muitas vezeslauns de repertério e de
estilo (PATEO, 1997, p.129).

A Banda ltaliana, ou ainda Banda Luiz di Tullio lomn&os Tullio, foi uma
das mais importantes bandas com forte atuacéo gi@ore “A banda participou da
fundacgé&o do Circolo Italiani Uniti, quando os s&cpercorreram a cidade em passeata,
tendo passado em frente ao teatro Sdo Carlos asorbs, quando foi hasteada a
bandeira italiana e cantado o hino nacional daqgpeis, seguido de ‘buffette’ as 20
horas. Nessa ocasido, também tocou no interioeatoot (NOGUEIRA, 2001, p.424).
Seu maestro, Luiz di Tullio, chegou a Campinas @&®31 abrindo uma marcenaria.
Contudo, foi em sua atividade junto a ela que eleus dois irmaos, Pompeu e Miguel,
seriam conhecidos.

Nogueira acrescenta que a atuacédo da banda Itgd@neezes chegava a
cidades préximas como Mogi Mirim, durante a festaNbssa Senhora do Carmo, e
Mococa, durante a festa do Divino, fatos estesagestam para a importancia da banda
nao s6 em um ambito local, mas se estendendo garawegidao (NOGUEIRA, 2001,
p.425). Em outro evento, em 1882, a autora indicgasticipagdo da banda
acompanhando o baixo italiano César Gianelli e ono de vinte amadores italianos
(NOGUEIRA, 2001, p.172), a noite ainda contaria carapresentacdo de uma farsa:
Dopo una sbornigpor um grupo de atores amadores, igualmentaritadi.

Ja a banda italo-Brasileira, fundada em 1895, soatem atividade desde o
periodo até os dias de hoje. Tendo sido rebatiagotir de 1945 para banda Carlos
Gomes a mesma reune jovens e adultos, realizarsddosre apresentacoes e representa
um testemunho solitario da atividade das bandaddzale neste periodo de finais do

século XIX.
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Imagem 13Banda italo-brasileira, 1910.
Fonte: CMU.

Como é possivel perceber, o fendmeno de bandadidieama cidade de
Campinas foi rico e variado. Segmentos sociaisindit se revezaram sob uma
representacdo quase ritual, desfilando pela cidade idiossincrasias. A atividade
ajudava de alguma forma a regular um ritmo esmeciénquanto comunidade. A
atuacao das bandas de musica ofereceu exercicss$v@is para a regulacdo de um
tempo comum para a sociedade. Ao lado do tempéabiasas e do trabalho as bandas
de masica ajudariam a definir um tempo do 6cio aomigualmente, seu papel didatico
atingia a cidade em diferentes niveis, formanddiggionais e consumidores em seu
préprio processo de efetivacao.

Acompanhando o desenvolvimento de bandas musielscmlade temos a
banda Filorfénic¥, do préprio SantAnna Gomes, que era majoritarimeomposta
por comerciantes: A banda participou de evento®itaptes da cidade e € um exemplo
interessante do prestigio oficial que lhes embAsprépria formacao parece carregar
como que uméthosespecifico de grandiosidade, marcando, tambétizagifio destes

eventos.

% 0 nome da banda vem grafado em diferentes forRtitorphenica, Philorfénica entre outras. Deste
modo optamos pela sua grafia atualizada quandara@omos de citacdo de documentos da época.
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A atuacdo de Sant'Anna Gomes com bandas de muisimanta a sua
formagdao, na antiga banda de seu pai onde apaageeardacéo de seu irméo, de 1894,
0 “mano Juca tocando 42 clarineta e vestido del&tm’, com barretina de papeléo, de
espada que metia medo na gente” (NOGUEIRA, 20B37).e o acompanha até a
velhice o que a data de composicéo (1900) d&/aisa Club Campineirconfirma.

A Valsa Club Campineireompleta o grupo de obras para banda de musica
composta pelo maestro e alocadas no Museu Chrloes que n&o constam do
catalogo da instituicdo, as outras trés obras B#@tka Filuta, Polka Sem Fine
Quadrilha Club Semanatodas editadas em pesquisa anterior (ABREU, 2010)

O manuscrito original d¥alsa Club Campineir@onsiste de uma partitura
(partitura de orquestra) com vinte oito paginastgsaindividuais: requinta, primeiros e
segundos saxofones, clarinete segundo (estandaleafparte individual de primeiro
clarinete), primeiros e segundos trompetes, primseie segundos trombones,
bombardino, baixo (provavelmente tuba), bombo (apeassinalado na grade), e uma
versdo da obra para trio de cordas e piano (viploatlo e piano) em tonalidade
diferente da original, com as partes individuaisaa instrumentds

A importancia da peca no conjunto de obras do casitgrese apresenta pela
sua longa familiaridade com a formacéo que de faniméerrupta o acompanharia pela
vida inteira. Igualmente, demonstra o esfor¢co det’Sana Gomes em participar do
fendbmeno de bandas que se verificava na cidadescA foi composta em 1900, em
homenagem ao clube que funcionava como sociedasieahabrigando bailes, recitais,
festas e eventos afins.

Em setembro de 1879, temos o relato de que a h@artlaipava agora da
inauguragcdo de uma inovagao:mndsda cidade. Uma comitiva de quatro carros fazia
o trajeto, sendo o primeiro ocupado por uma bamdaidsica ndo especificada e os
demais por autoridades e convidados. Chegandorgo o Rosario a comitiva €

recebida por populares ao som da banda de Sant@anees.

0 Provavelmente este nimero seja maior, mas nosémses nao foram suficientes para a localizacéo de
outras pecas.

“l Como curiosidade cabe destacar que adaptacdo @apsea trio de cordas, feita pelo préprio
Sant’Anna Gomes, aponta de alguma forma para e tié@nsito de suas obras para banda dentro do
ambiente dos saldes.



103

Durante o trajecto de toda a linha, a banda deaausicou varias pecas e
subiram ao ar muitos foquetes, especialmente do lda Matriz Velha, onde

haviam algumas baterias que salvavam a passagenbaims. As ruas

estavam embandeiradas e repletas do povo. No WogRosaria a banda
musical do sr. Sant‘Anna Gomes tocou também algupegms quando

passavam os carros. Apds o passeio que foi comadeliz exito, passaram
0s bonds na estacdo da companhia a rua de S.eJae,foi servido aos

convidados um copo d’agua, levantando o sr. F. @Bilggor cada occasido
um brinde a companhia, a Campinas e a provinciaSdéaulo, sendo

enthusiasmaticamente correspondido (Correio Panbs27/09/1879).

A Filorfénica, fundada em 1862 era composta poricodsamadores, todos
estes socios do Club Semanal que sempre primavinriger dos uniformes: ‘fraque
escuro, calcas e colete de brim branco e boné ptamioém escuro (PATEO, 1997, p.
105).

= e - - 3 - ¢ .\

Imagem 14Banda Filorfénica, Sant'’Anna Gomes é o terceirnta, da direita
para a esquerda.
FonteJUNIOR, 1970.

A atuacdo de Sant’Anna Gomes junto & bandas decanfisirece ter sido
muito constante e como vimos ininterrupta. Singetle alguma forma sua filiagdo com
o periodo e as praticas que este apresentou. Cmsentbs, a atividade coletiva das
bandas musicais era vista como importante expedie@ construcdo de uma
sociabilidade especifica.

Esta acaba por contribuir para a regulacdo de umer laoletivo que
acompanhava o espirito de grupo que seria necesw®iesferas produtivas e na vida

social da cidade como um todo. A regulacdo de umpoecoletivo para o lazer e ludico,
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territdrios antes particulares que agora tambémn eesignados pela vida publica da
cidade moderna.

Em paralelo, uma vez apresentando a cidade em faenalesfile, a
formacdo acaba por exemplificar a complexidade atogue vivia. O dilema da
escraviddo apresentado pelas bandas de estraansce se destacar através de temas
relacionados, tais como: a modernizagcdo do sistprodutivo, representado pelas
bandas de fabricas e operarios e o projeto detag@&a racial da cultura que nos trazia
as bandas compostas por imigrantes.

2 Vide capitulo 3. O filho da lavandeira: aboliciemo, branqueamento da cultura e a liberdade
imaginada.
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1.4 O teatro panoptico

O caso do teatro Sdo Carlos € emblematico, inadgueen 1850, o teatro
respondia as expectativas da elite cafeeira poegpaco adequado de entretenimento.

Segundo Pedroso, o antigo teatro de Campinas:

passara por uma remodelacdo a moda pombalina quertiporcionara
graca, modernidade e destaque no contexto urbagost® neoclassico era
bem conceituado como simbolo de status e inveatsua conservagéo era
traduzir as possibilidades que a riqueza do cadéava proporcionar aos
edificios importantes da cidade (PEDROSO, 20086p.

O teatro S&o Carlos era um espaco privilegiado sadexibiam n&o apenas
orquestras, assim como, eram realizados bailesquésas espetaculos de variedades,
companhias liricas e dramaticas, zarzuelas esp@s)hoperetas e revistas, ‘bouffos’
pariesienses, acrobatas e ginastas japonesesjdigrestores atores nacionais e
internacionais, como no caso da famosa atriz SBexhardt que apresentou a peca
original em francés.a Dame aux Caméliagm 4 de julho de 1886 (LAPA, 2008, p.
154).

Contudo, a construcao de novos espacos trazia tarab#ecessidade de se
adaptar aos novos habitos e praticas. Depoimentosépbca revelam algo da
informalidade de uma comunidade que se depara conexméncias ddhabitus
ritualistico das salas de concerto com dificulddetequentadores acompanhados dos
criados, carregando alimentos e bebidas para oarotem, nos apresentam o teatro
guase como um prolongamento do ambiente familiar.

A inexisténcia de cadeiras ou bancos no teatroavaua indignacdo dos
frequentadores, que se viam obrigados a transfastpara seu conforto. Um destes
aparece em nota da Gazeta de Campinas solicitarefzaeacao para esta “necessidade
imperiosa”. A nota comeca descrevendo a belezagametia do teatro frisando que
estas descreviam com justica a “riqueza e prospagida populacdo campineira”.

Contudo, adiante o reclamante declara que tendaadeatro para uma de
suas apresentacdes ndo encontrara uma so cadigioamaram-me entdo que o theatro
as nao tem e que o0s espectador — se quer estadsentieva assentos de casa!” E
conclui que com firmeza: “Realmente nada mais emcodo, e quase que ndo vale a

pena ir ao theatro sob semelhantes condicbes. Aegmmue construiu um edificio
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daquelles, onde dispendeu, sem duvida, muitos sotoreis, ndo pode de forma
aguma ser oneroso o gasto de um a dous contosparaisdotar o theatro com este
melhoramento e complemento indispensaveis” (Galee@ampinas, 21/07/1870).
Alguns dias depois nova nota do peridédico chamatemcdo para o
problema. Nesta o leitor afirma que tendo os astamido teatro dinheiro suficiente

para a melhoria cabia que a mesma fosse logo extcut

Em o numero ultimo deste jornal estampamos umasgiista sollicitacdo
com respeito a collocararem-se cadeiras pelos céa@sado nosso theatro.
Hoje recebemos um novo pedido que versa sobre sentas da platéa.
Possuindo naturalmente os accionistas daquelldéciedifsaldo bom para
cobrir taes despezas, era uma cortezia para comblicp attendel-o na
legitima aspiragdo. Os espectaculos succedem-s@amsutros. E preciso
remediarmos uma cousa que ao mesmo passo dizodeffdtta de gosto no
logar onde se elles ddo (Gazeta de Campinas, 28/10).

A nota transcreve, ainda, a solicitagéo de seorlpila melhoria:

Li o reclamo sobre a falta de cadeira nos camouuesbeatro de S. Carlos e
applaudi-os. Como espectador assiduo da platédétanpor minha vez
lembro a conveniencia de reformarem-se 0s actaaieds, que acham-se em
lastimavel estado, substituindo-os por outros déhimza (Gazeta de
Campinas, 24/07/1870).

A reclamacao do frequentador parece indicar a ad@gudos costumes, a
maneira pela qual, espacos publicos desta natvéezae definindo sob o cruzamento
entre o publico e privado. Em outra nota, o creniRaphael Duarte descreve a

‘procissdo’ a caminho do teatro:

Uma hora antes de comegar o espetaculo, 14 virfeathdo de possuidores
dos camarotes: pajem na vanguarda, trazendo aa;abeguilibrar, enorme
penca de cadeiras, umas enfiadas nas outras; segug pirralhada
desmamada, pelas méos da cozinheira e da mucapws deama de leite,
carregando muitas vezes a um braco a cria, umaznté® lanudo de olhar
matreiro e no outro o pequerrucho, de que era Beehando a marcha vinha
o chefe, a banda de sua dona, ambos solenes g Gige sempre com a
prole insubordinada. Toda essa avalanche ench@amarote, sem levar em
conta a malotagem constante de um colchaozinhogoaramante, o pote ou
bilha d’agua com a respectiva caneca, 0 cuscuzeow 0O cuscuznda
guentinho. Quem néo dispunha de um cuscuz ou vitadoango tinha o seu
farnelzinho de linglicas fritas, acamadas em faridb milho, os de menos
posses a sua pagoca com bananas (DUARTE, 1905).p. 9
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Para Pedroso a descricdo de Duarte parece desareva@senho de Debret,
o ensaio de comportamentos da familia brasileita ‘ama nova visdo de mundo
secular’. O camarote como extensao do ambientagwie familiar, onde n&o faltariam
detalhes particulares e gastronémicos, parecela@oe do tipo de sociabilidade que
entdo se cultivava no espaco do teatro durantergingento da burguesia local e a
rusticidade de modos dos protagonistas (PEDROSO03,20. 88). A auséncia de
cadeiras no teatro criava uma grande movimentagées & depois dos espetaculos e
alimentava, inclusive, um comeércio de locacao desmas.

A imprensa era um canal possivel para solicitagionélhorias que por
vezes chegavam a um detalhamento improvavel. Coespectador que pedia para que
o teatro fosse varrido:

Pede-se a policia que se providencie afim de sajaenientemente varrido o
theatro para as noites de espectaculo. A falta ropeifeicdo d'essa
necessaria limpeza faz com que se levantar peltoattas pisasdas uma
nuvem de po, que impreceptivel a vista sente-§erfjcommodar os orgaos
respiratorios produzindo tal ruido de tosses queugE o espectaculo, além
de prejudicar a saude (Gazeta de Campinas, 15/05/18

A policia era por vezes solicitada para resolvesblgmas no teatro
causando sempre forte impresséao. ‘O mais pequdrtém de farda’ causava pavor e
suspendia por alguns instantes o espetaculo, satéiancas tinham pavor de soldados’
gue sO6 se recuperavam do susto com ‘o auxilio deisooito, uma banana ou um pé-
de-moleque (NOGUEIRA, 2001, p.51).

Solicitagdes a policia por meio da imprensa pardgeersido uma constante.
Sua intervencdo muitas vezes regrava 0s horari@sipiio, término e intervalo das
apresentagdes ou ainda coibia conversas e barultamtd as mesmas. Elogiando o
delegado que havia estabelecido o inicio dos esgetapara as oito horas, uma nota
pede que este tome ‘uma providencia sobre os altesy pois sdo tao longos que
fazem com que os espectadores durmam a bom doarpiatéa’ (Gazeta de Campinas,
09/11/1873).

Em outra nota, reclama-se do barulho constantele-g& que a policia tome
providéncias para acabar com ‘o rumor constante sguea da parte daquelles que
perturbam a representacdo com o estrondo incommed®eus sapatos ou dos que se
fazem acompanhar de criancas, que choram e grgancemprehenderem o genero de
divertimento a que assistem (Gazeta de Campinékl/2873).
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Cabe observar que instituicdes disciplinares corteatvo Sao Carlos, ainda
ensaiando modelos de praticas e costumes, acabamequoirer a forca policial na
auséncia de limites de convivio claros, no justaneato em que estas relacdes se

constroem.:

O dominio do poder policial era total sobre asiddistes do teatro: além de
interferir em assuntos que diziam respeito someéntadministracdo do
mesmo, a plateia e aos artistas envolvidos, detegamEnsuravam os
espetaculos, definiam quais podiam ou ndo ser dogshina cidade,
estabeleciam horarios e exigiam credenciais diéstast tudo isso ancorado
em um decreto governamental da década de 1840 (NEDRA) 2001, p.
55).

Em outra crénica, Duarte comenta outro habito @mstno teatro, o de
continuas conversas na plateia, relatando o castumesimplorio dentista portugués”
gue esteve no teatro e, ja que todos conversavaemignte durante o espetaculo, “no
meio de uma cena altamente dramética, se levantuaeadeira e se dirige a um
camarote ‘em que se exibia um conspicuo cidadgeérgunta: ‘Entdo, sr. X*** a
chapazinha de ouro continua incomodando a suait@sgleesposa?’ O inquirido ficou
indignado, e sua esposa enrubesceu por ver seedsegue até entdo escondera sob
um sigilo de esfinge’ revelado em publico” (NOGURBIR001, p. 51).

Boa parte dos eventos que aconteciam no teatrodnamaticos, a auséncia
de um corpo institucionalizado de musicos e castara cidade fazia com que
espetaculos draméticos fossem por vezes a Unic@o gpgssivel, e apenas algumas
vezes contando com musica incidental. Por outro, lagtsmo eventos majoritariamente
musicais teriam partes dedicadas ao teatro detasvis operetas, conferindo uma
estrutura sempre variada aos espetaculos.

Em 11 de dezembro de 1869, a Companhia Dramaticgi@aira levava ao
palco do teatro S&o Carlos o drama em trésAdbes e Caimespetaculo em beneficio
do copdlogo Eloy. A programacao iniciava-se conxecacdo de uma ‘symphonia’ de
Carlos Gomes ao que se seguiria 0 drama anundiado.apos o professor Azarias de
Mello executaria, ao oficleide, Quatourdo Baile de Mascaras (Verdi) quando seria a
vez do préprio beneficiado apresentar a cena cémicada com musicaviais um
Copologo!A noite se encerrava com a comé@igai e o noivdGazeta de Campinas,
08/12/1869).
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Imagem 15:Teatro Sdo Carlos, 1870.
Fonte: Acervo Geraldo Antonio.

Espetaculos beneficentes seriam muito comuns nédueragindo no
sentido de convergir o auxilio para um artista efjge ou para uma causa. Em 12 de
janeiro de 1870, novamente a Companhia Dramatiogp®eira trazia uma noite teatral
para a cidade onde trés producdes seriam apreaenteddrama& Maee Cerracdo no
Mar e a comédidJma mulher com dois marido¢Gazeta de Campinas, 09/01/1870).
Na nota a artista beneficiada pede o apoio do quilgideixa entrever a dindmica de
eventos com este carater:

Eis o espectaculo que a beneficiada apresentaspeitavel publico desta
cidade, pois sendo a primeira vez que faz benefimma com a benevolencia
e proteccao do publico campineiro, que semprecgollem dispensal-a aos
seus collegas ndo deixara de coadjuval-a tambeben&ficiada no fim do

drama ird cobrar aos camarotes, do que pede dasanlpespeitavel publico,
pois achando-se doente ndo pdde percorrer as miasddde (Gazeta de
Campinas, 09/01/1870).

A variedade dos espetculos seria outra caradtarigtedominante, onde
haveria espaco também para apresentacfes de aasoldam fevereiro de 1870, se

apresentava na cidade os acrobatas portugueses éelfoelho em um variado
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espetaculo. Este seria dividido em seis partesetifes, a primeira: a apresentagdo do
1° ato da comédiBorta Falsa na segunda: exercicios a barra fixa pelos deabatas,

a terceira: 2° ato deRorta Falsg na quarta: ‘a corda bamba difficil trabalho exado
com grande maestria pelos acrobatas’, na quir@@:ato da comédia e na sexta e Ultima
parte: O salto do Niagara, ‘difficil, magnifico erprehendente trabalho’ dos acrobatas
onde o 2° voo seria suspenso nos dentes (Gazef@angpinas, 20/02/1870). A
variedade dos espetaculos seria uma caracterdsticzcepcdo em Campinas e em junho
de 1872, o estereoptikon, percursor do cinema $era propria sessao, como advertia o

cartaz:

"~ ESPECTACULO DE STEREOPTIKON

A's 7 1/2 horas no theatro de S. Carlos.

0s bilheles acham-se a venda :

No hotel do Commercio, rua Direita, na loja do
sr. Antonio Joaquim Ribeiro, rua Lusitana n. 93
e no Theatro, nos dias de espectaculo. =

Camarotes. . . 107000
Geraes. . . . 27000
Varanda . . . 130000

Quarta-feira proxima havera especlaculo.

Imagem: Ispectaculo de Estereoptikon.
Font&azeta de Campinas, 16/06/1872.

Tempos mais tarde, ainda outro exemplo dessa aaigei@matica do teatro.
Agora seria a vez dos ‘Campanologos Escocess&nespanhia formada por membros
da familia Sawyer com suas ‘150 campainhas e 36sco@ cristal’.
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Novamente a apresentacdo seria dividida em pa#pés a abertura
realizada pelos professores da orquestra, a congpaplresentaria marcha real Sarda
e a quadrilhd.a belle HelenePara a segunda parte, nova abertura da orqsestueda
da ariacanzone de Azucerf@rovador), pela sra. D. Clara no copophdres gardes de
la Reing nas campainhas e a polBansous¢ipelos campanologos. A terceira e ultima
parte teria, ap0s a abertura da orquestra, alagat®em mio (Trovador), ao copophone;
Andante allegri brillant nimero 6 (Traviata), asnpainhas, e o Hynno Nacional
(Gazeta de Campinas, 22/05/1870).

O concerto da familia Sawyer, composta por ‘tré$\ges uma menina e
dois homens’, seria elogiado mais tarde em créadcperiddico. A crbnica descreve o
evento com alguma fantasia, mas sem deixar de céesta apreco que 0 evento
despertara no publico campineiro:

A musica, desferindo as suas notas accordes, exaptfeitas, pela

combinacdo de um instrumento ingrato, até aquiidersdo o modesto e
recolhido porta-voz do grito — esta materia prinaalidguagem entre — a
mesa das secretarias e o gabinete dos particufaees)do liga a pachorra
dos empregados publicos e remoendo a preguica deadas, pela

combinacdo da campainha enfim, era uma cousa denbss aos mais

credulos ouvidos. E entretanto eis ahi esta o facinhecido ja para outros
lugares, de alguns annos, e verificado, de ha pqua@ esta cidade. E o
resultado de um esforco, de uma paciencia que &spguoelle trabalho; mas
€ completo e acabadissimo no genero. A estranhdatoaaravilha ao

principio e logo prende, atrahe, seduz. E curioo av gente o tumultuar
d’aquellas méos entre a selva das 150 campaindrasld os sons, nas mais
bellas composi¢des, com toda a pureza do compasistirando como as

gotas da chuva partida nas flechas d'um cannawahente ao correr da
amena bafagem, quandos os eccos fallam por lingadancia (Gazeta de
Campinas, 26/05/1870).

Em 05 de marco de 1871, novamente um espetacubmuvag apresentado
no teatro. ‘Prestidigitacdo physica, magica, véygtismo, gymnastica acrobatica e
equilibrios’ faziam parte do espetaculo dos asiskodison, chamado o ‘ventriloquo
do norte’, e Frederico Airec, acrobata russo. Aeapntacdo comecava com a execucao
de ‘novas e bonitas sortes’ ao que se seguiam lto gela vida, um acto de
ventriloquismo, um acto de aerevolante e a escaéigicai (Gazeta de Campinas,
05/03/1871).

O espetaculo ja havia sido apresentado na cidageebia uma calorosa
recepcdo. ‘A concurréncia foi extraordinaria: cames, platéa, varandas, tudo

regorgitava de espectadores. A longa falta de ftiliventos devia proporcionar esta
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enchente, sendo ainda e principalmente a nomeaddai® celebres artistas’, dizia a

Gazeta da cidade:

O sr. Airec é realmente uma notabilidade nos sailmsthos acrobaticos. S&o
pasmosas as posicoes que elle sustenta no andegitiura, equilibrando-se
em argolas e trapézios por modos singulares e iafipsicnos. Ndo houve
uma s6 das suas arriscadissimas evolugfes quenoiesse de pasmo e que
ndo arrancasse applauso aos assistentes [...] @sdison desempenhou a
outra face do espectaculo: prestidigitagdo e Jeqtrismo. Tambem se fez
apreciar muito e muito, nomeadamente em quantegmslo dos seus dotes.
Ahi era de ver a summa propriedade com que tiravpatavras e 0s sons,
imitando conversacfes, cantos d’aves, harmoniasnsteumentos etc. a
ponto de nédo deixar duvida entre a realidade ecadi (Gazeta de Campinas,
02/03/1871).

Naquele mesmo més a dupla voltaria a se apreseotarespetaculo de
mesmo género, agora incluindo a cena cormidsahomens da Lug&sta noite trazia
também o espetaculo acrobatico de uma ginastasmghellie Forrester, que executaria
entre outras acrobacias: O voo do Mercurio. Em aoii@mprensa anunciava a ginasta

nos seguintes termos:

A sra. Forrester, a quem com justa razdo appefidar&ainha do Ar, sendo
a admirag&o do publico das principaes cidades ds, Randres e de todas as
do Norte da America, e ultimamente de Lima, Valjzara& Santiago, pela
destreza e precisdo com que executa suas maraglhpsovas de

gymnastica, espera que o0 respeitavel publico cagimpinhe prestara a

mesma atencéo que tem recebido nas cidades jagitagin como no Rio de
Janeiro (Gazeta de Campinas, 09/03/1871).

A variedade tematica dos espetaculos apresentadieaino parece ter sido
constante no periodo, agrupando indiscriminadamenteatro comico, acrobacias,
masica instrumental entre outros. Esta variedadecpaapontar para um tipo especifico
de consumo, cada vez mais coletivo em sua basar&,apbusca por entretenimento
caracteristico da vida urbana.

Em meio a esta variedade tematica, até mesmo umpaarnia japonesa
visitaria a cidade. Em agosto de 1873, o teatresgmta a Satsuma’s Real Companhia
Japoneza que se apresentava na cidade com umcedpei@iado que incluiria desde
uma valsaAntonietta passando por uma balata kdesuarany e terminando com a

pantomina japoneda Encanto(Gazeta de Campinas, 10/08/1873).
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WMAZZUCO ISMAN

cantard, acompanhada pela orchestsa, as seguin-
|les e novas pecas :

CERA UNA YOLTA UM PRINCIPE, balata da
opera IL GUARANY do notavel maestro brasileiro
Antonio Carlos Gomes.

ANTONIETTA, briosa walsa, expressamente es-
cripta para a sra. Mazzuco, pelo distincto maestro
Francisco Rosa.

Terminard esta grande func¢idio com a ridicula
e graciosa

Pantomima Japoneza

intitulada:

0 ENCANTO

Quem quizer rir que venha vér esta graciosa

THEATRO S. CARLOS

SO PD WL ED

REAL COMPANHIA JAPONEZA
Domingo 10 de Agosto

pantomima.
Variado espectaculo

A Real Companhia Japoneza querendo dar mais
uma prova ao intelligente publico d'esta cidade,
do zelo que envida pora agradar aos dignos espe-
cladores, executard nesta noite um

PRECOS
Camaroles de primeira e segunda ordem 52000
Entrada para a platéa e para os camarotes 22000

Galeria 12000
Entrada para creancas em fodas as localidades 19

0 taculo principiara 4s 8 horas e meia em
pon‘:pac espectaculo serd dividido em 3 actos.

Triplo espectaculo

compasto dos trabalhos mais delicados de seu re-
pertorio e a sra.

Imagem 17:Real Companhia Japonesa.
Fonte: Gazeta de Campinas, 10/08/1873.

Haveria espaco, também, para concertos instrunseriai 29 de abril de
1871, a orquestra de Sant’Anna Gomes receberiasemga de solistas importantes de
passagem pela cidade: ‘Reichert (Matheus Andréhidic flautista a solo de Sua
Magestade o rei dos belgas, cavalheiro da muiteenollem de Santiago da Espada,
Antonio Celestino, primo barytono dos principaesatios da Europa, Rio de Janeiro e
Rio da Prata, bem como seu jovem filho Antonio klatelestino companheiro de
concertos do celebre Gottschalk e maestro conceetad theatro lyrico da corte’.

No programa, Hynno Brasileirg grande marcha triumphal e phantasia de
Gottschalk, Romanza d&lacbethde Verdi, Phantasia e variagbesobre uma aria
allema para flauta de Reichert, grande phantadiee smotivos dolrovador, aria da
OperaAttila de Verdi,Lund( rondoé original para flaut®ernier Amourde Gottschalk,
Homenagem a Camdede Casimiro JuniorVariacbes do Carnaval de Venena
Reichert, varios motivos e aria do aventureirdd@mranye Faceira polka de concerto
de Reichert (Gazeta de Campinas, 23/04/1871).
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No dia seguinte, o concerto se repetiria com oshssintérpretes, mas
com alteracbes no programa. Seriam apresentadasndegpolka de concerto Teus
olhos de Gottschalk, aria marcial Esule di Capd&ePeri, variagdes brilhantes sobre
uma aria suica de Behm, Romanza da Opera Ernaremie, motivos da Traviata para
oficleide de OrselliLund( rondé original para flauta de Reichert, motivos@Guarany
arranjados por Arthur Napoledo, cantata e serédat®. Giovano di Mozart e Fausto
de Gounod,Variacdes do Carnaval de Venezi® Reichert, grande Tarantella de
Gottschalk ‘com acompanhamento da orchestra, daigielo insigne maestro sr.
Sant’/Anna Gomes, executada por Celestino (GazeGadginas, 30/04/1871).

Em 04 de maio, a Gazeta de Campinas anunciavatimdike definitivo
concerto musical pelos artistas Reichert, Celestir@elestino Junior. O concerto era
dividido em trés partes e indicado como seguaantellacom acompanhamento de
orquestra, solo de violino pelo sr. Maricio Junidigrcha Marcial a dois pianos pelo
maestro Pina e Celestino Junibhma lagrima pela patriale variacdes de flauta sem
acompanhamento. Acrescentava-se ao programa g@ximio maestro Sant’Anna
Gomes, com sua brilhante orchestra tocara magsifiCaverturas’ (Gazeta de
Campinas, 04/05/1871).

Sant’/Anna Gomes seria elencado como regente dasirquem boa parte
dos concertos instrumentais do teatro. Para o dideOsetembro de 1871, realizava-se
um concerto em beneficio do professor Jodo Luim&ircom a participacdo da
sociedade alema Concordia e Sant'/Anna Gomes aefrdmtorquestra. O programa
iniciava-se com a execucao do ‘Hynno da Independenao que se seguiuGrand
potpourri da operéErnani de Verdi,Le Desirde H. Leornard, grande trio do concerto
sobre motivos d&igolettode A. de Marzorati, coro da verspera da ope@mpamento
de Granadade KreutzerDespedida do cacadaroro de Mendelssohn Bartholdy’. Na
segunda parte seriam apresentados o coro e cancawetitureiro doGuarany de
Carlos Gomes, solo de piston da op&aatheade Arban,Tarantella para piano e
orchestra, executada pela exma. sra. D. Joaquirdi®&@omes, grande quarteto sobre
motivos doBarbeiro de Sevilhee o espetaculo se encerrava conGrande valsa
composta pelo professor José Mauricio Filho e aéthaGuerra aos NunefGazeta de
Campinas, 07/09/1871).

Mais adiante, em 10 de setembro, o grupo apreseniav espetaculo

variado em homenagem ao artista Rossi, incluindsigajicanto e prestidigitacdo. O
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anuncio dizia que: ‘Tomam parte neste divertimg@oerosa e obsequiosamente 0s srs.
Sant’/Anna Gomes, Pinna, José Mauricio Filho etcgseexcellentes professores da
orchestra, que executardo magnificos solos, deastos etc. [...] Esta func¢éo seré de
um verdadeiro brilhantismo. N&do se publica o progna por extenso por falta de
espaco’ (Gazeta de Campinas, 10/09/1871).

Em 24 de fevereiro de 1872, novo concerto vocakstrumental com a
orquestra de Sant’Anna Gomes contando com a jpati&d da Sociedade campineira
Phil'Euterpe, a sra. D. Joaquina A. Gomes, o0 ‘semf@stejado violinista’ José
Mauricio Junior e o improvavel solo de citara pplofessor Emilio Henking. No
programa: o preludio e coro da 6pé&namani de Verdi, solo de rabeca e piano, fantasia
militar de Leonor, cavatina deoberto o diabgpara citara solo, abertura e coro do
Trovadorde Verdi, grande fantasia concertante para piaqaro maos sobre motivos
do Rigoletode Verdi,Saudade Styrigolo de citaragalope impronptuduetto para dois
violinos e piand.’Amitié, Sant‘/Anna Gomes e Mauricio Junior e D. Joaquinan€s,
cavatina do tenor e coros do Ernani (Gazeta de @an@2/02/1872).

Em algumas vezes até mesmo bailes podiam ser pagimsi como 0 que
acontecia na pascoa de 1872, que prometia ter a&/disudejantes, polkas enthusiastas,

schotiscks arrebatadoras e quadrilhas dengosas:
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Theatro de S. Carlos

Grandes, pomposos e explendidos

BAILES DE MASCARAS

Sabbado de Alleluia e Domingo da Resurrei¢do

Isas doudejantes, Polkas enthusiastas
wa Schollielui a’rrebatadoras

E QUADRILHAS
DENGOSAS

A empreza ndlo se poupa a esforgos nem despe-
zs para que estes bailes sejam explendidos, pom-
posos, sorprehendentes e maravilhosos.

Sabbado e Domingo

Imagem 18ailes de mascaras.
Fonté&azeta de Campinas, 07/03/1872.

Outro concerto vocal e instrumental aconteceriaannte para comemorar
o dia 07 de setembro de 1872. A Independéncia o qmia comemorada com um
concerto em beneficio da irma de Carlos Gomes &gulna Amalia Gomes, contando
com o generoso auxilio das associacfes de cantoofim e Phil'Euterpe. Entre os
participantes do concerto estariam Luigi BonfaHgnrique Luiz Levy e seus filhos:
Luiz Levy com 10 anos de idade e Alexandre Levy €dhanos de idade. Somavam-se
a estes os professores da orquestra campineira Earmd’Anna Gomes como regente.

No programa, que seria aberto com a execucao doddirindependéncia, a
Symphonia de Il Guaranyantasia para piano a 04 maoss deux Amisle Forbes —
tendo sido executada pela beneficiada e ‘o jovein Lavy’, a fantasia para clarineta
sobre motivos da Opera Ernani de Verdi — ‘peloirisd amador Henrique Luiz Levy’,
a Cancéao do aventureiro da 6pBr&uarany— por Bonfanti e os coros das sociedades
Phil'Euterpe e Concordia, 0 concerto para pianaguestra sobre motivos da Opera
Africanade Meyebeer — pela beneficiadxena e Ariada operdBaile de Mascarasle
Verdi — por Bonfanti, fantasia para piano a quatréos sobre motivos da épera

Lomardi— pelos jovens irmaos Levy, o coro dos aventused® Il Guarany, a fantasia
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para violino sobre motivos da O6pekaFavoritade Donizetti — por Sant’/Anna Gomes e
a beneficiada, a mazurca de Gottschalk La Moisams®e por Luiz Levy, Marcha de
Becker— pelo coro Concordia e o duetto para soprano er téall Guarany — pela
beneficiada e o sr. Cantinho (Gazeta de CampiiA39(1872).

Os espetaculos no teatro eram extensos, podend@arche dia seguinte
dependendo do aparato envolvido. Os intervalos rpdedurar mais de uma hora e
eram por vezes acompanhados da apresentacdo desbBste momento era propicio
para o convivio social, as conversas sobre o espetéd a demonstracao de ilustracao.

Uma vez que a cidade possuia um teatro propicia pawntagens néao
tardou para que fosse realizada sua primeira memtagperistic®, assim como,

recebesse assiduamente companhias italianas ceta@sdps de grande sucesso.

1 .
THEATRO S. CARLOS [ X FARLE
5 Concerlo para pnx)rro{m lcomznl;menw dcorcbcstg
—— el s
CAMPINAS, 7 DE SETEMBRO DE 1872 B o T hnoraidon .
CONCERTO VOCALEINSTRUMENTAL 0 Sccoa ¢ Aria da opera Baile de Masearas, de Ver-
EM BENEVICIO DA PROYESSORA di, pelo st. Bonfanli. sl &
‘ i i lasi jano a 4 mios ¢ motivos da opera
‘ J“qmm .‘.llll Gﬂlles | ia&ﬁ?ﬂf,‘ﬁi\mﬁi, pelos jovens Luiz e Alexandre L‘:y.
COADIUVADA COOM O GENEROSO AUXILIO DAS unocm;-)m DE CANTO 8 Fanmia l““ v‘o"mo sobre mou\.o‘ d& og". F.‘M‘
CONCORDIA E PHIL'EUTERPE ta, de Donizeti, pelo sr. Sant’ Anna Gomes 0 a Beneficiada
E DOS EXINIOS ANMADOAES 3. I’ARTE
LUIGI BONFANTI—HENRIQUE LUIZ LEVY e seus filhos : L w5y
O T o e e 9 Céros de Aventoreiros da opera uarany,

Goxss, pelas sociedades—Concordia ¢ Phil' Eulerpe.

E PROFESSORES DA ORCHESTRA CAMPINEIRA : . 2
508 A DIREO;AO DO PROVESSOR | 10 A famosa Mazarka, de Goltschalk La Moissonneu

ANTANNA GOMES se, pelo joven Luiz Levy. :
| Deck ',n,,_ip: 00 00R0ETS0 0 |11 Mareha de Beeker, Ciro pela sociedade Concor-

EYMRO DA INDRPENRDENCIA d‘..l.2 ‘Finalisaré o concerto com o Duetto de Soprano e Tenor

Al e B e o scompaabamet- | 4o opera KI Guarany, pela Bencficiada ¢ 0 st. Cantinko f-
CONCORDIA E PHIL'EUTERPE tho, acompanhados pela ORCHESTRA.
| "~ §* PARTE ' Principiard 4s 8 horas ém ponto.,

1 Symgphoaia da Opera IL GUARANY, de C. Gomes.

2 Fantasia para pono a 4 mios—Les deux amis, do 0 resto dos bilheles acha-so & venda emcasa de Saot’Anna

Forbos, pela Beneficrada €0 Joven Luwis Levy. Gomes, ¢ no dia no Theatro. ; .
3 Panptnh para clarineta sobre motivos da ogeu Ernani, A Beneficiada desde ja sollicita a0 respeitavel publico toda a
de Verdi, pelo distincto amador Henrique Luiz Levy. | benevolencia que sempre mlm‘, arles.

4 CANCAO DO AVENTUREIRO daopers 1l Guarany,

r::;;:,:n:’_*mm:::“mr RSO S 1872— Compinas—Typ. da Gozeta de Campinas

Imagem 19:Concerto Vocal e Instrumental.
Fonte: Gazeta de Campinas, 01/09/1872.

A presenca de um teatro era celebrada e a opoatimide se assistir a
Operas e espetaculos era parte importante do ttbaho e moderno que a cidade se

pretendia. Neste sentido, a Gazeta de Campinasciaman em fins de 1874, que

43 A 6peraErnani de Guiuseppe Verdi, encenada em 16 de janeiro8@é fiela Companhia J. Ferri
(LAPA, 2008, p.160).
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Sant‘/Anna Gomes tencionava a criacdo de uma Congadinica internacional,
trazendo artistas estrangeiros para apresentaedé® dle um eixo triplice de cidades:
Séao Paulo, Campinas e Santos (Gazeta de Campiia/1B74). O Correio Paulistano

acrescentava que para:

poder effectuar esta excellente idéa, precisa @@dgoverno provincial uma
subvencéo que lhe garanta pelos menos a manutdagiesma companhia,
compromettendo-se elle a ser empresario e a apaeseo sé6 as melhores
Operas, (sendo algumas de C. Gomes), como tamlo@fiorme ja ficou dito,
artistas nos casos de as desempenharem satisawate. Desde que lhe
seja dada a subvencdo a empresa funccionard niott®alosé que sera
convenientemente reparado para este fim (Corraids®ano, 24/12/1874).

O projeto se consolida, ainda que parcialmentelote@mo palco o teatro
Séo Carlos em Campinas e ndo o Sao José em Sam PRaaidade de Campinas
receberia, no ano seguinte, a temporada da congéinba italiana que tinha como
destaque a soprano italiana Emilia Pezzolli edrpaira cidade sua primeira montagem
operistica. Pelo que foi possivel constatar emanpssquisa a atuacdo de Sant’Anna
Gomes no teatro Sao José aconteceria apenas empB8Meio de sua empresa de
Zarzuelas Espanholas e em ocasides esporadicasncosio de camara.

Em 20 de dezembro de 1874, a compra de assingtarasa temporada é

anunciada para o publico campineiro por seu diratstro Ferri:

Tendo de chegar a esta cidade, no fim do correete exCompanhia Lyrica
Italiana, que esta actualmente funccionando notritheRrovisério de S.
Paulo, o abaixo assinado faz sciente ao illustfagtdico uma assignatura
para 15 representacfes de operas dos mais acosditakstros da Europa,
sendo tambem executados alguns trechos das apmjdauglicelebres operas
do distinscto maestro Carlos Gomes. [...] As asdigas sdo pagas
adiantadas. A assignatura constara de duas refae8es de cada opera [...]
Em espectaculo extraordinario o sr. assignanterpoglevenir até ao meio-
dia se fica ou ndo com o camarote. O augmento deopy pelo qual o
emprezario pede desculpa, é motivado pelas gradelgsezas de emprezas
como estas (Gazeta de Campinas, 20/12/1874).

A companbhia lirica italiana do maestro Ferri chegavcidade sob intensa
expectativa encenando a 6p&raanide Verdi. A montagem € anunciada na edi¢cao do
dia 10 de janeiro de 1875 da Gazeta de Campinatsacd®do a participacdo de
Sant’Anna Gomes, que regia a orquestra, e comantgme, mesmo ja passados cinco
anos das reclamacdes que elencamos para coma@ &sfrs continuavam sendo atuais

e urgentes:
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Comegaram ja os ensaios da orchestra, sob a dirdogihaestro José Pedro
de Sant’Anna Gomes. E pena que aproximando-sertuebelo theatro, nao
se tenha ainda reformado os bancos da platéa,eyientser regeitados pela
autoridade quando se tratasse d’'um circo de cakaBi Consta-nos que se
intentou a reforma, mas abortou a resolucdo dea taetcessidade. Se
houvesse ainda um geito... que bom que seria psa gem que pagar 0s
tres mil réis! O panno esta tambem ha muito pedmgoo arreiem por uma
vez, mas, segundo somos informados, o bellissin® dgvia substituil-o
finou-se antes de reformada a platéa e de recek&aa gaz, que promete
dar-nos dias em vez de noites, de todo o pontosizpia (Gazeta de
Campinas, 10/01/1875).

E possivel observar progressos: a reforma da alatei instalacdo de luz a
gas que ‘prometia dar-nos dias em vez de noiteginfirma. Mas € interessante notar
que no anuncio da primeira montagem operistica idade, que seguramente era
ansiada por muitos, o assunto paira novamente solagequacao do teatro e suas
necessidades.

A nota, inclusive, esbanja ironia, os bancos daepladeveriam ser
rejeitados pela autoridade, até mesmo quando tssgseade um circo de cavalinhos, o
que dizer da visita de uma companhia estrangeirsolfaria ironia até mesmo para
aguele infeliz, o ‘bellissimo’ que teve a ousadeafdlecer antes da reforma da plateia,
deixando seu pano de cena por substituir.

Ainda ensaiando os rituais da nova vida urbanaeperse que muitas vezes
a cidade se surpreende frente as novas necessidadeferece respostas com
dificuldade. O teatro, a vinda de companhias ega@iaas, a perspectiva de uma
temporada operistica, comuns em grandes cidadesriawlo, irdo se estabelecer em um
territdrio ainda marcado por questdes da vida ¢alanaristocratica, onde as cadeiras
do teatro aparecem nao s6 como uma questao dertoomi@s no limite entre o espaco
privado e a construcdo de possiveis espacos psbheocadeiras do teatro aparecem
aqui como indicio simbdlico da dificuldade em setighr estes espagos agora publicos
de convivéncia.

Ja no dia 14 de janeiro, novamente € anunciadandagem deErnani, o
bandidq ‘primeira representagcéo da grandiosa opera ento$,ado maestro Verdi'. O
diretor da companhia, maestro Ferri, vinha anurguar ‘tem a honra de fazer sciente o
illustrado publico de Campinas, que no dia de tégga, 12 do corrente mez, chegara a

esta cidade a Companhia Lyrica que esta actualnreptesentando na capital da
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provincia’. A nota destaca ainda que ‘as operases@aiadas pelo conhecido e habil
maestro, o sr. José Pedro de Sant’/Anna Gomes @ded&lampinas, 14/01/1875).
Passada a estreia, novamente a Gazeta de Campomasntava o
espetaculo, garantindo os merecidos aplausos a tienvolvidos. A nota relata que
no ‘Sabbado 16 e na segunda 18’ havia sido repesteem primeira épera na cidade,
fala ainda da importancia deste momento para @aprCarlos Gomes e, depois passa

a celebrar os destaques da noite, a comecar pgloigpiSant’Anna Gomes, regente da
orquestra:

O salédo encheu-se, o que de antemdo devia espérdast’Anna Gomes,
impanhando a batuta, como sceptro, que de legitim@nca Ihe vem,
suspendeu 0s espiritos com o seu primeiro aceneiaHaciedade, havia
alegria, havia aquelle extasi que precede a prdsid@ d’'um facto novo e
estupendo! Romperam as harmonias, cada movimentmadstro, e cada
cadencia, eram um arrobo, um motivo para o entbgia O Scala nunca
teve auditorio mais electrisado! A orchestra femrhoa memoria do velho
Sant’Anna Gomes, esse patriarcha a quem Campivasutiea estatua, como
o Brazil a deve a Carlos Gomes (Gazeta de Cami431/1875").

A crbnica segue enaltecendo os solistas. A ‘srazdlieque ‘cantara a parte
de Elvira com um sentimento ndo vulgar’, o baixeavidola ‘de muito merecimento’, o
baritono Barcena que interpretando Carlos V ‘sabioperfeitamente’ tendo sido
aplaudido mais de uma vez e, por fim o tenor Liiber dificil papel de Ernani que
havia, igualmente, satisfeito a plateia. Finalmentesmo elogiando, o periddico ndo
iria se furtar a oportunidade de criticar a estaitdo teatro, dizendo que mise em
scene attendendo as difficuldades com que se lucta rthaatro como 0 nosso, nada
deixou a desejar’ (Gazeta de Campinas, 21/01/1875).

4 Diferente da data apresentada por Nogueira, 200331, a publicacdo ocorreria em 21 de janeiro de
1875, logo apés a estreia.
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TIEATRO S. CARLOS

Companhia Lyrica Italiana

- . St
O abaixo assignado tem a honra de fazer scien
ao illustrado p?nblico de Campinas, que no dia de
terca-feira, 12 do corrente mez, chegara a esta cida~
de a Companhia Lyrica que estd actualmente re-

presentando na capital da provincia.
sabbado, 16 do Jancire

Primeira representacio da grandiosa opera em
4 actos, do maestro Verdi, intitulada

ERNANE, 0 BARDIDO

: Actores :
Personagens : :

Carlos V,a?ci d'Espanha Sr. 8. Barcena,
Dom Ruy de Silva, duque Sr. Mirandola.
Ernani, conde e bandido Ss. lebe,m. )
Elvira, nobre da casa dos Silvas  Sra. E. Pezzoli.
Joanna, sua confidente ; Sra. S. Caqepa.
D. Rinardo, escudeiro do rei Sr. Francois.
D. lago, idem do duque Sr. E. Canepa.

ssa-se no reino de Hespanha.
éoarf)gntrep!;ndidos ¢ cavalheiros da cOrté.
Comegarh 4s 8 1/4.
PRECOS
eliodem . . . . . 158000
C&m?:rrgttg ge 2+ 0rdem. . . . l%%
Plnéu%l!:ooo
| Galleriase « « « o o o o o

N. B.—Recebem-se assignaturas, como tambem
e-5¢ A0S SrS. que tomaram w&s;gna_tum no_ hotel

do Commercio, casa do sr. José de Souza Teixeira,
de fazer o favor de mandar buscar os bilhetes o mais
prompto possivel, no mesmo hotel, das 10 horas da

Ml & O director—J. Ferrr,

siio ensaiadas pelo conhecido e habil
mt::t;l:e;.:r. José Pedro dgx:Sant'Annt Gomes.

[§75—Campinas—Typ.da Gazela de Campinas

" o~

o

Imagem 28nuncio da primeira Opera realizada na cidade.
Font@Gazeta de Campinas, 10/01/1875).

Apbs o sucesso dE&rnani, a companhia apresentaria outra Opdra:
Traviata também de Verdi. As apresentacdes no teatrodiags31 de janeiro e 02 de
fevereiro, haviam sido um novo sucesso explicitmeta posterior:

E talvez permitido dizer-se que foram essas as thaés bellas noites que o
nosso publico tem passado no theatro S. Carlos.dissb a prova mais
eloquente a continua explosao de applausos, cona qlatéa manifestava
toda a intensidade do seu enthusiasmo, prevaleeendde cada
opportunidade para cobrir de palmas os artistatiaenando-os a scena ao
final de todos os actos. Foram noites de verdadeitonpho para a
companhia, que parece haver encontrado nesta d@erajustamente
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celebrisada a composicao que mais se adapta assaosce a indole dos
artistas de que ella se compde [...] Em ambas éssnioi extraordinaria a
concurrencia. Nao fallaremos do thema que insg@rdi@rdi esta composicao
de tanta nomeada, porque o assumpto foi suffigieemée popularisado por
Dumas Filho no seu notavel romance — A Dama daseliasn para néo
podermos duvidar que elle seja bem conhecido darnmarte dos que
assistiram no nosso theatro a exhibicdo da Tray@szeta de Campinas,
04/02/1875).

A nota terminava anunciando que estaria ‘annuncigal@ sabbado a
Lucrecia Borgia (Gazeta de Campinas, 04/02/1875).

Mais adiante, no dia 07 de marco, novo espetaa@capresentado, mas
agora diferente de uma Opera completa este sengpaxio por trechos. Eram
elencados: uma éaria déabucodonosqrcavatina da éperlormg uma aria da opera
Ballo in Masqueraum duetto da 6peffdorma cavatina da operelisario ariaMaria
de RudengGran duo(Belisario), grande cavatina buffa da op&aarbeiro de Sevilha
uma cancéo francesa, cavatina da 6@erdombardo® um duo da 6pef@s Puritanos
(Gazeta de Campinas, 07/03/1871).

A décima quinta e ultima ‘récita de assignaturaraeceria no dia 14 de
marco, apresentando Lucia de Lamermoor, ‘harmorecsablime opera em 4 actos do
maestro cavalheiro G. Donizetti’ (Gazeta de Canyithd/03/1875).

Muito embora esta fosse a ultima ‘récita de assigaa récitas adicionais
ocorreriam tal como a anunciada para o dia 20 deandando conta da realizacéo de
O Trovador(Gazeta de Campinas, 18/03/1875).

Em 11 de julho daquele ano, a Companhia Lyricaaltal publicava na
Gazeta de Campinas uma nota de agradecimento, ssmdiespedia da cidade ja
prometendo estar de volta em outra ocasido. A etdacava o0s integrantes da
companhia: ‘12s damas sopranos absoluctos: sragisfeuCortezzi e Emilia Pezzolli,
1° contralto: sra. Adali e s. Clair, 1° tenor:JsrLimberti, 1° baritono: sr. Leon Barcena,
1° baixo absolucto: sr. Mirandola, 1° baixo gererisr. Luiz Pasini, 2° baixo: sr.
Canepa, 2° tenor: sr. Frangois, 22 dama sopraaolgiza Canepa e mais 8 coristas
homens’ (Gazeta de Campinas, 11/07/1875).

A nota, igualmente, listava o repertorio da compmntendo dentre as
‘operas do maestro VerdhNabucodonozqgrBaile de MascargsTraviata Rigolettq
Ernani, Luiza Miller e Trovador, do maestro BelliniJulieta e Rometwe Normg de
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Donizetti: Favorita, Lucia de LamemouPoliuto, Lucrecia Borgiae Elixir d’Amor e de
Rossini:Barbeiro de Sevilh§Gazeta de Campinas, 11/07/1875).
A nota destacava também detalhes técnicos paranpracde ingressos e

assinaturas:

Fica aberta uma assignatura para 18 recitas nd Hot€ommercio, casa do
sr. José de Souza Teixeira. Repetir-se-ha umazpara os srs. assignantes,
toda e qualquer opera ja representada n’esta ce&ladenovas serdo repetidas
muitas vezes. Os senhores assignantes da primiéik@o direito aos seus
camarotes até o dia da chegada da companhia eidestie. Camarotes de 12
ordem 15$ - Ditos de 22 ordem 12$ - Cadeiras 3&dfaade Campinas,
11/07/1875).

Por fim, a companhia fazia seu agradecimento enbuetdo a calorosa

acolhida:

Esta empreza sempre grata ao illustrado publicgeeino pelo acolhimento

gue recebeu durante a sua estada n'esta cidadgaege em sua volta ndo
deixara de ser igualmente bem recebida: contand@essoal maior e um

repertorio completamente novo, e sendo a orchesgma pelo maestro

Sant’Anna Gomes, fara o possivel por exhibir agsagpde modo a satisfazer
a todos (Gazeta de Campinas, 11/07/1875).

Em 15 de agosto de 1875, a Gazeta de Campinas taoaiada o concerto
do dia 09 daquele més e deixa transparecer um pdacdinamica dos eventos
realizados no teatro S&do Carlos, como sempre hastarniados. Dentro do repertdrio o
destaque para a soprano italiana Emilia Pezzoli gantaria duettos daraviata
Trovador e Elixir dAmore, a0 que se seguiu a apresentacdo de um trio dar@am
executando “alguns dos mais inspirados pedacoSwimany “*° e o segundo ato da
zarzueleEl Juramentoque encerrava a noite (Gazeta de Campinas, 13/18).

A orquestra do teatro, dirigida por Sant’/Anna Gonfiesum dos principais
grupos em atividade no periodo, participando daor@idos eventos da cidade e
possuia, em 1872, um vasto arquivo, de cinco miapede compositores como:
“Haydn, Meyerbeer, Carlos Gomes, Mosart (sic), Mésg Weber, Mercadante,
Francisco Manuel, Rossini, Pacini, padre José MariAuber, Bellini, Verdi,
Donizetti, Bizet etc.” (NOGUEIRA, 2001, p. 409). Nealidade, a Almanach da
Provincia de S&o Paulo de 1883, lista 0os endezalias orquestras em Campinas: a

> Trio para flauta, violino e piano, tendo o prépBiant’Anna Gomes ao violino.
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orquestra Carlos Gomes e a orquestra campineitagasanegidas por Sant’Anna Gomes
e locadas no teatro S&do Carlos, o que nos levaragoe se tratavam de uma Unica
instituicdo (Almanach da Provincia de S&o Paul83)8

Benedito Octavio afirma que em 1871 a orquestrapoaita tinha 24
instrumentistas. Em 1882, a orquestra Carlos Gguossuia 50 instrumentistas. Mais
uma vez estas sao relatadas com nomes diferemegugepossamos compreender se se
tratam de instituicdes diferentes ou momentos @ifis de uma mesma instituicdo
(NOGUEIRA, 2001, p. 324).

O teatro Sao Carlos era organizado na forma de satiadade, para qual
concorriam 0s soOcios interessados em participar.ntargo de 1875, esta sociedade
torna publico seu estatuto, regrando o processiptiigar que estruturava a instituicao.
‘A antiga sociedade fundada nesta cidade em 18d¥ gp&onstruccdo de um edificio
destinado para o theatro, fica reorganisada demrdiante pelo modo porque dispdem
estes estatutos’ (Gazeta de Campinas, 18/03/18%&b)nota intitulada ‘Projecto de
Estatutos da Sociedade Theatral Campineira’ aparexse mais variados artigos, no
sentido de estabelecer os direitos e deveres dussséstabelecia entre outras coisas a

finalidade da associacéao:

Esta associacao tem por fim conservar, preparac@nstruir o prédio para
alugal-o a companbhias lyricas, dramaticas ou ownagedades recreativas, a
excepcdo de companhias gymnastica, por um pre@avalsa juizo da
directoria por noite, mezes ou annos, conforme omnelbonvier aos
interessados da sociedade a juizo do mesmo di@¢@azeta de Campinas,
capitulo Ill, artigo 11°, 18/03/1875).

O estatuto disciplina os lucros possiveis aos speissim como, 0s gastos

necessarios com a conservacao do predio:

O producto dos rendimentos liquidos depois de dedezos 10% para
fundos de reserva e todas as despezas com a ag@Eem®mMbellesamento e
aperfeicoamento do prédio, podera ser distribuitiodévidendos entre os
sdcios, mas este nunca excedera a 10 % ao anocsobpital social e o que
restar ficara para o fundo de reserva para casdsrda maior e despezas
imprevistas (Gazeta de Campinas, capitulo Illgarfi2°, 18/03/1875).

Apresentava, igualmente, a formacdo de uma diregée ficaria

responsavel por decisdes nao previstas no estatuto:
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A Sociedade sera regida por um directorio compastocinco membros,
sendo um d’elles thesoureiro e outro de secretaléitos em listas de cinco
nomes com designacao dos cargos por escrutinieteears outros sao
simples directores que poderdo substituir as faltagjualquer dos tres por
nomeacado entre elles feita (Gazeta de CampinastulcapV, artigo 14°,
18/03/1875).

A este diretério caberia:

Derigir a sociedade, bem assim represental-a ewstod actos, quer em
juizo, quer fora d’elle, podendo accionar e seica@ao em nome della [...]
Fazer todos os melhoramentos, embellezamento depgs®sa precisar o
Theatro, isto annualmente dentro das forcas dataeliquida (depois de
deduzidos os dez por cento de reserva) calculada3:@8% por anno,

independentemente de authorisacdo da assembléq. gefdugar o Theatro

na forma do determinado no art. 11(Gazeta de Caspoapitulo VI, artigo

20, 18/03/1875).

A responsabilidade mais direta com a conservacadediwo caberia ao
procurador, este teria, inclusive, um nimero mdeatribuicbes, estando encarregado

de:

Fazer a cobranca dos alugueis do Theatro, dashatisigs e chamadas dos
sécios que ndo acederem aos anuncios. Ter em baaagusob sua

responsabilidade, todos os moveis do Theatro, garmeadros e todos os
outros utensis. Conservar sempre limpo e aceia@lbeatro inspeccional-o

duas vezes por semana para evitar qualquer detéota que possa haver
proveniente de goteiras, incendio ou qualquer oubt®m assim a sua
seguranca para evitar furtos de moveis. Entregachases ao alugador
guando o directorio determinar recebel-a quandodaasido, fazendo porem
previamente um inventario em duplicata dos movaiseesis ali existentes,

assignados por elle e pelo alugador, para dar wandquentregar a chave e
fazer a verificacdo da existéncia desses object@ndp recebel-as do
alugador. Mandar fazer reparos urgentes, pequeesperias que nao
excedam a 10$ por semana e as despezas necessamias limpeza do

edificio e seguranca das portas e janellas, levasgipao conhecimento do
directorio quando este se reunir (Gazeta de Campaapitulo VI, artigo 24,

18/03/1875).

As decisdes da sociedade mantenedora do teatro araplamente
comunicadas pela imprensa, uma vez que seria est@amnal possivel de comunicacao
entre os socios. Em nota, assinada pelo entaa&ecrga sociedade Francisco Glicério
em 12 de dezembro de 1875, podemos constatar adgafvamacdes adicionais sobre

0s precos do aluguel e detalhes do funcionamenteadim, a nota:

As emprezas lyricas ou dramaticas que tiverem de ndais de tres
espectaculos pagardo 150$000 por semana durardgeotdémpo em que
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occuparem o theatro, ficando-lhe garantido o direitntra a concorrencia de
guem quer que seja. Aquelles, porem, pretenderegnumas6 espectaculo

dentro de todo o mez pagarao 80$000 se ndo estittezatro tomado por

aluguel semanal. Os quartos de baixo serdo aluga€nsalmente pelo preco
de 60$000 cada um ficando a illuminagdo por contaldgador. Os quartos
de cima inclusivamente o saldo da frente, serégadhs a um ou mais
pretendentes pelo preco de 60$000 por mez, conrigagho do alugador

illuminar alem dos quartos, o saldo e mobilial-av@nientemente de modo a
poder fornecer café e refrescos as familias e freggientadores do theatro,
fazendo observar a mais irreprehensivel decendia es frequentadores. O
theatro precisa de um zelador pago mensalente {@aw Campinas,

12/08/1875).

A nota detalha valores dos contratos para as cdmgmaniricas que se
apresentavam e suas obrigacdes, esta ia desdig @ ‘cefrescos’ a observar a decéncia
de seus frequentadores. E, sobretudo, um intetessagistro da dindmica interna do
teatro e de sua sociedade que agia muito maisrmefde mero locatario do imovel
deixando quase todo o restante das responsab#idackrgo das companhias.

Enquanto os espetaculos no teatro Sdo Carlos mdesgir no sentido de
disciplinar o consumo artistico da cidade, é patgiaservar que sua propria estrutura
passa necessariamente por um processo disciplbetalhes simples como a
distribuicdo de suas cadeiras ou o estabelecinsteeu estatuto agem em paralelo
com as mudancas nos padrdes de consumo. A variddasieus espetaculos ndo seria
um detalhe secundario, mas parte importante dessmendinamica apontando para as

mudancas que a organizac¢ao social da cidade @agisanto vida publica e comum.
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2. A construcao de canones, o individuo objeto dasdiplina

Em 1856, D. Pedro Il anotava na pagina 11 de sempbar particular dé
Confederacdo dos Tamof8gjue Ihe faltava ainda a execucéo de dois granogstqs:
‘organizar moralmente a nacionalidade, formar uiita’.eA indicagdo do monarca
marca o inicio de uma atuacdo cada vez mais ativambiente cultural, que sob um
agressivo mecenato iria formalizar os limites agaltido pais procurando afasta-lo do
estigma, cada vez mais incomodo, da escraviddo (®SERLCZ, 1998, p. 124). E nesse

momento:

em que o imperador assumira uma postura mais ativ@ ao Instituto
Histérico e Geografico Brasileiro e procurara formama geracdo de
intelectuais e de artistas — segundo Freyre, t&enp como ele -, que
passardo a refletir sobre uma nacionalidade biasilE a época do
indigenismo de fundo romantico, dos quadros grasugicda Academia de
Belas-Artes, dos exames no Colégio Pedro Il. O rag@ transformava-se
aos poucos em um ‘monarca tropical’ (SCHWARCZ, 1$9&00).

A partir deste momento, amplo apoio sera dado apl&éade de artistas e
intelectuais encarregados de refletir e dar formaadionalidade no ambito de um
programa oficial. O sucesso das grandes nacOestiiaisl capitalistas expunha cada
vez mais os dilemas do regime, em especial noangetas suas bases escravocratas. E
a opcao do mecenato cultural aparece aqui com iakpelevancia, construindo uma
mem©aria mitica e simbdlica distante de quaisquentis e contradicdes.

Anos mais tarde, em 19 de marco de 1870, o sudesswntagem da Opera
Il Guaranyno teatraalla Scalade Mildo, coroava com louvor um dos representashbes
programa nacionalista imperial. O sucesso era emndleo, vitorioso Antbnio Carlos
Gomes (1836-1896) retornava ao pais como herdotdado visibilidade internacional

ao romance indigenista de José de AleHicar

6 Nas anotacbes de Goncalves de Magalhdes no exedegliwado ao imperador podemos entrever o
tom marcante de um nacionalismo quase militantenh®r! N&o é simples o motivo de participar por
especiais favores devidos a V. M. |. e sim um sestio patridtico profundo e de elevado
reconhecimento pela prosperidade de nosso paigjodavsoberania, amor e justica que tdo altamente
brilham no Trono de Vossa Augusta Pessoa [...] ¥ ddajestade que bem deseja ser amado por suas
virtudes publicas e privadas que tanto edificamrasB como um todo [...] A instrucdo publica, a
completa liberdade de imprensa, a tolerancia dibssclu..] tudo faz do Brasil uma nacao e d4 aodwoun

um Principe perfeito [...]' (SCHWARCZ, 1998, p.3)2

4" Que ademais estabelecia o mito fundador dasa@s rtdo caro ao projeto de identidade nacional.
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Havendo inclusive quem no afa de coroar suas \@gu@lencava-o entre 0s
maiores das Américas como na homenagem do clubrémar ocasido da vinda do
maestro a Campinas recém-chegado do sucesso dertty: ‘lllustre maestro — Tres
grandes nomes completam hoje as trés grandes agfexs do continente americano:
Colombo, o seu descobridor; Washington, o iniciatkosua independencia, e vOs 0 seu
glorificador. Vés depois de haverdes feito a vagsatheose em vida, identificastes-vos
com aquelles, que ja repousam no dominio da indati. VOs ndo sois a gloria de
Campinas, ndo a sois da provincia do Ypirangaso#&igualmente do Imperio; sel-o-
hias da America, se ndo fosseis uma gloria unizeCsanpinas, ja vos nao pertencia; o
mundo é a vossa patria, porque o mundo é a pargéndio’ (Gazeta de Campinas, 28
de agosto de 1870).

A idealizacdo mitica do indigena aparecia como @aig¢ destaque no
programa nacional, afastando a imagem do escrara gpa@&onstrucdo ideoldgica da
nacionalidade. Sob esta perspectiva a vitoria deo€&omes expressa no sucesso da

estreia dél Guaranyera, igualmente, uma conquista para o refime

O indio despontava assim como um exemplo de punezanodelo de honra
a ser seguido. Diante de perdas tdo fundamentaisaerificio em nome da
nacao e o sacrificio entre 0s seus -, surgia @&septacdo idealizada, cujas
qualidades eram destacadas na construcdo de urdegpais. Entre a
literatura e a realidade, a verdadeira historidomat e a ficcdo, os limites
pareciam ténues, No caso, a historia estava ageetiel uma literatura mitica
que, junto com ela, ‘selecionava origens’ para wantc¢do (SCHWARCZ,
1998, p. 136).

O projeto imperial de elaboracdo de um passadodsicobe inequivoco e a
formacgao de uma elite cultural coincidia, em term@periodizacédo, com a glorificagao
simbdlica das conquistas feitas pelas principaisd@s capitalistas. Enquanto o
programa oficial brasileiro reelaborava seu passauiico para fazer frente, com
dificuldade, a dilemas latentes e reais, as praisi;macdes ao redor do mundo
afirmavam a constru¢do de um futuro mitico, grasalie j& dado como certo em vista
das conquistas presentes.

Em um ambito local o sucesso de Carlos Gomes napkise relacionava

com a atividade diligente e constante de seu irmdése Pedro de Sant’/Anna Gomes

“8 Carlos Gomes saberia retribuir o apoio de D. PddrpMello Moraes Filho, nos fala de que inquerid
sobre a instauracdo da Republica o maestro tdnar@kolutamente: “Se nédo fosse o Imperador, eu ndo
seria Carlos Gomes” (RODRIGUES, 2011, p.42).
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(1834-1908) e a tradicdo musical ja instaurada idade de Campinas pelo pai de
ambos, Manoel José Gomes. Esta analise estababeoce que um triptico quase
religioso da vida musical em Campinas, a tradigfoasentada pelo pai, o0 modelo final
na figura de Carlos Gomes e, por fim, Sant’/Anna €®eomo elemento de atualizacao
da tradicéo e culto do modelo.

Conguanto esta analise possa parecer conveniatdggcdimente, uma vez
qgue relaciona cada fenbmeno a um personagem éspgecif mesma deixa lacunas
significativas se desejamos compreender a atividagsgcal da cidade como um todo.
Uma analise de cumes que ignora a topologia gerajwe se insere acaba por deformar
0 objeto abordado e na ansia de constituir canpnesisos para representar estas
transformacdes, obscurece o sentido que os mesrasm tapenas na relagdo com o
todo.

Carlos Gomes foi provavelmente, dos trés, a vitmaas destacada desta
canonizacdo, ou idealizacdo de sua merff6ria importancia do compositor foi
celebrada por inUmeros memorialistas, com anafisgs ou menos pertinentes e quase
todos embasados pekelle lettre vigenté®. Longe de qualquer isencdo, o objetivo
destas analises passava por instituir um simbatmmal, carregar uma trajetoria de
vida de sentido e estabelecer pontos referenciais.

A relagéo entre Carlos e Sant'‘Anna Gomes foi dadggoroximidade. O
segundo aparece envolvido no episddio da fuga desO@omes para o Rio de Janeiro,
iniciativa primeira de toda sua carreira posteriestimulado por Henrique Luiz Levy
(1826-1896), que testemunhara o talento do jovesigofSant’Anna Gomes consegue
convencer seu pai para que permitisse a ida desaemB@o Paulo para uma temporada
de concertos. Na realidade, a viagem para S&o Ramlam pretexto para que Carlos

Gomes pudesse seguir para o Rio de Janeiro papedeicoar.

“9 Lutero Rodrigues, ao trabalhar as biografias déo€&omes, constatou que “a grande quantidade de
biografias [...] reflete uma preocupagdo que salBsp pelo Brasil, durante o periodo romantico. Na
busca por sua autoafirmagdo nacional e literdola,csestimulo do ideal roméntico do culto ao hesdi,
pais viu-se frente & necessidade de conhecer sandeg homens, o que motivou a publicagdo de
inimeras biografias. Apds o triunfo na Itélia, G@arGomes ingressou no seleto grupo de herdis rasion
[...]” (RODRIGUES, 2011, p. 56).

Y Ao comentar um destes memorialistas, Luiz Guinsad@i@ior, Lutero acrescenta que como “homem de
letras, o autor ndo poderia ser infiel ao pensamn@atsua época, que ndo aceitava [...] a objetieidias
‘atas de instituto’ em texto biografico. Por congatg, expressa-se na costumeira linguagem litediei
seu tempo, associando, com freqiiéncia, os fatagitssa imagens da natureza ou figuras poéticas,
transparecendo certa dose de fantasia [...]" (R@AS, 2009, p.13).
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Mais adiante, em 1861, Sant’‘Anna Gomes segue aodagbai para assistir
0 primeiro sucesso do irmao na capital A noite astelo, e em seguida, 1863, para a
montagem de Joana de Flandres (NOGUEIRA, 200132ipe 322).

Seu irméo, Sant’/Anna Gomes, apareceria tanto camgdgddor primeiro
de seus feitos como na condicdo de apoiador de @ejetos. Em nota do Correio
Paulistano de 1868, Sant'Anna Gomes se dirige ‘abligp campineiro’ em

agradecimento pela concorréncia ao concerto orgdniem beneficio do irmao:

Fiz um apello a vos — generoso publico...Fui stsf A minha gratiddo é
sincera; receberei pois o lacdnico agradecimentartiigta...O concerto dado
no theatro de S. Carlos a beneficio de meu irma€aklos Gomes deixou-
me impressdes bem dolorosas... A meus irmdos d'artpuem se deve o
brilhantismo daquella noute, lego aquellas impressfue sente o artista. A
illustre directoria do thatro de S. Carlos minharea gratiddo (Correio
Paulistano, 08/03/1868).

Mais adiante, em 27 de agosto de 1868, o mesmddiei destacava 0s
detalhes da ajuda para a montagem da Opera, fatedsssidade da quantia de quatro
contos de réis para montar convenientemente o elppascenico indispensavel para
todo o effeito na representacdo’ e detalha ain@aSant’/Anna Gomes 0 ‘concurso de
20 fazendeiros de Campinas, a dusentos mil rés gaqg para prefazer aquella somma

e com ella fazer conhecida do mundo a opera Guarany

O distincto maestro brasileiro A. Carlos Gomes Ye®er representar no
promeiro theatro do mundo — Eschala de Mildo — @ spera original
brasileira — Guarany -; mas tendo necessidade datiqude quatrocentos
contos de réis para montar convenientemente o0 @pparscenico
insispensavel para todo o effeito na representagéa, distincto irmao
Sant’Anna tenciona pedir o concurso de 20 fazeodeite Campinas, a
dusentos mil réis cada um para prefazer aquellarsom com ella fazer
conhecida do mundo a opera Guarany. De qualquep muod seja, ndo ha
duvida de que este plano sera bem sucedido e h@aedecer sincera e
sympathica adheséo dos campineiros visto que setle fornecer elemento
para o completo explendor do genio artistico quai agsceu, aqui bebeu
suas primeiras inspiracdes, aqui tomou seu primgicoe hoje é o apanagio
glorioso do Brasil inteiro. Entretanto o sr. Samt@ Gomes ndo querendo
onerar de modo algum o0s subscriptores, garanteda gm, pelo menos,
cincoenta por cento sobre o capital subscriptast@ $omente no caso de
revéz, 0 que nunca se deve esperar attenta a derfarna e 0 vantajoso
conceito do illustre maestro, seu irmdo. Mas, nepade bom successo na
representacdo, como certamente 0 havera, os qubses receberdo
integralmente a somma subscripta. Nao ha duviddustre maestro, genio
de primeira tempera, que tem seu berco em Camgiaade aqui ser sempre
fervorosamente acolhido, porque sua gloria é nastes de ser de qualquer
outro brasileiro. O apello do sr. Sant’Anna Gomaglh ter, estamos certos,
cabal e satisfatoria resposta(Correio Paulistan®821868).
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Esta nota traz uma importante contribuicdo parascaeecimento da
montagem dél Guarany. Sabe-se que o0 apoio oficial da coroa nao tedia suficiente
para o projeto que incluia riscos. Mas ha contsiaérsobre o como este apoio teria
sido organizado por Sant’Anna Gomes e de que foRuameio desta nota € possivel
afirmar que Sant’Anna Gomes reunia 0s principagerideiros de Campinas na
qualidade de investidores para o projeto de montagénica da Opera. Inclusive,
garantindo percentuais de seguranca em vista dpassivel malogro. E interessante
acompanhar a maneira como a nota apela para oéoigagral de contribuicdo dos
campineiros para a construcdo de uma gloria queséa antes de ser de qualquer outro
brasileiro’.

Apos o sucesso, entretanto, Sant’/Anna Gomes sdngado a justificar o

pequeno valor do contrato feito com o editor Lucca:

Carlos Gomes se vé obrigado a assim proceder, ciimo ditado (com a
corda no pescocgo), porque todo o estreante de bmaeoque ndo é ainda
conhecido, tem de forcosamente sujeitar-se as @@ dos empresarios,
editores, e muita vez ver-se obrigado a pagar gealquantia para que seu
trabalho seja aceito para subir & cena (BOCCANEBHNIOR, 1913, apud
RODRIGUES, 2011, p. 73).

Mais adiante, em 1870, SantAnna Gomes assiste atagem dell
Guaranyno teatroLa Scalaem Mildo, trazendo seu apoio ao irméo, assim camo,
dinheiro necessario para o0s custos da montagengcadado em Campinas
(NOGUEIRA, 2001). Sua presenca € solicitada pefada nos seguintes termos:
‘Aproxima-se o dia fatal. Vem, si tu me faltares sucesso coroar meus esforcos, tua
auséncia far-me-a receber as ovacgdes do publiccacma cheia de tristeza e saudade
por si, meu irmao, meu amigo, e sempre generogetpro(BOCCANERA JUNIOR,
1913, apud NOGUEIRA, 2001, p. 322).

Mesmo anos mais tarde, Sant‘/Anna Gomes aparecayianslo 0s passos
do irmao a distancia como quando da estreia beedgla de Il Salvatore Rosa, em
1874, quando oferece um sarau em sua casa comanwagdo, tendo participado
muitos musicos da cidade e de fora (NOGUEIRA, 2@0B22).

Sant’Anna Gomes apareceria como cultor da imageimugo ilustre e em
15 de setembro de 1870, logo apdés o sucesdb @earany, anuncia ter a venda a
biografia do maestro brasileiro Antonio Carlos Gentfeita pelo Dr. Luiz Guimaraes
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Junior e contando com retrato e fac-simile. O aimideixa transparecer o modo como
a carreira italiana de Carlos Gomes era vistamaie primeiro momento, algo unico e

digno de ser celebrado.

BIOGRAPHIA

MAESTRO BRASILEIRO

Antonio Garlos Gomes
COM RETRATO E FAC-SIMILE

PELO
DR. LUIZ GUIMARAES JUNIOR

Assigna-se na Gazera pE CAMPINAS.
Em casa de Joaquim Alves de Almeida

Salles Junior.
Em casa de Jos¢é Manoel Alves Cruz.
Em casa de Jos¢ Pedro de Sant’Anna

(omes.

Imagem 2Anuncio da Biographia de Carlos Gomes.
Font&azeta de Campinas, 15 de setembro de 1870.

Em 21 de abril de 1870, a Gazeta de Campinas aadicd sucesso da
montagem italiana d# Guarany com a grandiloquéncia caracteristica. A montagem
havia sido um “grande triumpho! sucesso immensglatiamo completo pelos
GUARANYS!” e fora para Carlos Gomes “0 baptismoteains eleitos para adhir, com
titulo justo e certo, a sublime heranca da gloaaungusta familia dos genios”.

A noticia seria largamente comemorada em Campinds 0s “irmaos na
musica” haviam se reunido na casa de Sant’Anna Ggam tocar e celebrar o fato e
seguindo pelas ruas da cidade formaram numerodal&uyltodos dividindo “a alegria
communicativa das solemnes expansfes”. Seguiramsseliscursos, dos quais o
periodico elenca as falas de: M. F. de Campos Sdfangel Pestana, Cerqueira Cezar,
J. Quirino do Nascimento, F. Quirino dos SantoséJdlaria Lisboa. E dificil ndo
reparar no tom emocional que o cronista da a moticando fala que ‘Como de um fio
electrico pendiam estas palavras no mesmo instamte a rapidez do enthusiasmo, dos

labios s6fregos de as repetirem para os corac@gssan por guardarem identificado na
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alma do povo o extraordinario lustre colhido pamome brasileiro, na patria mesmo
das artes — a culta e velha Italia’ (Gazeta de Qzasp21/04/1870).

Em paralelo, o movimento que instituiria 0 canoeeQhrlos Gomes iria,
forcosamente, apresentar seu pai e irmdo comor@gens agregados, em uma analise
linear que formaria aquilo que poderiamos chamarigéco campineiro, a instituicao
de trajetdrias reconheciveis como referéncia atesea transformacdes especificas.
Andlise que iria forcosamente impor a perda das;éels que estas trajetérias teriam
COm 0S processos sociais mais amplos aos quansesgaim, e ainda a reducao de suas
particularidades tendo em vista um todo homogébaaa ilusdo que responsabiliza
trajetorias individuais pelos processos que asleeng obscurecendo o sentido destes.

& \,‘-l £

Imagem 22:Manoel José Gomes, an’Anna Gomes e Carlos Gdniegtico campiﬁeiro relacionando
0 passado e o presente coroados pelo modelo do ilusée.
Fonte: Gazeta de Campinas, 15 de setembro de 1870.

Para o caso especifico da cidade de Campinas modpgere importante
destacar a contribuicdo de Sant‘Anna Gomes para di analise dada pelo triptico.
Muito embora, herdeiro da tradicdo musical inicipefo pai e principal propagador da
carreira internacional do irméao, Sant’Anna Gomesifo personagem ativo na cidade e
tomou parte no processo que a envolvia.

Contudo, o maestro também seria envolvido nesteepso de construcao
de referéncias e em 02 de fevereiro de 1971 a &aletCampinas anunciava um
concerto que seria realizado no dia 04 daquele enmé$avor da Sociedade Artistica
Beneficente, onde foram apresentadas musica dergd&nrteechos de Opera, fechando,
como de costume, com uma comédizostureira(Gazeta de Campinas, 02/02/1871).
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O evento teria Sant’/Anna Gomes como grande homadage contaria com
a regéncia de seu irmao, Carlos Gomes que vol@Vealih laureado pelo sucessolde
Guarany Na homenagem a Sant’Anna o jornal ndo poupa adogiobedecendo ao
belle lettrecaracteristico da época fala da reputacdo do radsita na sua rabeca,
reputacdo que todos exaltam, que todos presamashegitte, por mais que ella queira
se recolher a sombra da sua modéstia. Sant’Annae&@no primeiro vulto — e que

vulto ja — da nossa orchestra”. A nota se iniciaeotando a beleza do teatro

O theatro apresentava ja de si uma vista deslurgbrArmranjado com gosto

e capricho notavel, o seu aspecto prendoa a adiniracantava mesmo pela
multiplicidade das luzes, pela desusada distrilbuidds ornatos. Depois a
concurrencia era enorme: o0s assistentes inchiaeralinente todos os

lugares da platéa e dos camarotes (Gazeta de CanpBi02/1871).

O que segue era uma apresentacdo grandiosa, |Jad@eeda imagem de
Carlos Gomes apés 0 sucesso na ltalia. ‘Rompeghesira’ com @verture sobre o
Stabat Mater de Rossjnile Mercadante, ao que se seguiu um solo de epleclpor
Azarias de Mello, #hantasia sobre motivos da Traviata Orselli. Sobre a execucéo a
nota destaca que Azarias ‘teve todo o auditoripesuso das suas notas completas, do
seu talento reconhecido e acabada execucdo, compreseacontece, tirando sons
mellifluos de um instrumento quase ingrato’.

A Phantasia sobre o Trovadate Alard para violino seria executada por
Mauricio Filho, ‘moco ainda, mas cheio vocacdo enddre coragem. Depois se
seguiria 0 musico Cantinho Filho com ariacdes sobre o Trovadate Arban para
trompete e J. Delmont executandcavatina da Opera Beatrice di TendBellini) ao
‘sax-tromboni’, e por fim, afirma que ‘todos ossn@ossuem qualidades muito e muito
apreciaveis e estdo para trilhar uma carreira lgedas esperancas’.

Em seguida, o proprio Carlos Gomes se apresentaviadm da irma,
Joaguina Gomes, executandoMmrceaus de salon sobre motivos do Guarang
Celega, para piano a quatro maos &rande bailado do Guaranyarranjado pelo
proprio Carlos Gomes. A execug¢do de ambos e aplawglio talento de Joaquina é

celebrado com os maiores elogios

A sra. D. Joaquina é uma pianista distincta: eadiba os seus dotes véo-se
tornando palpaveis a todos por maneira que podgénaserir os seus

trabalhos a luz do mais feliz horoscopo, em dadows e claros. Esta-se a
desinvolver alli uma intelligencia elevada e digiea toda a consideracéo.
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N&o é sb a cortesia, ou a diferenca devida a umiaos® que nos arranca
estas palavras, € o0 conhecimento escudado nasspiu@ em outras
occasifes temos obtido e agora confirmadas pors/giizos seguros
(Gazeta de Campinas, 09/02/1871).

Interessante notar que todo o discurso é cheioatelpsidade e promessas.
De alguma maneira a mesma narrativa grandiosarguestabelecer Carlos Gomes
como herdi nacional, atravessaria a trajetérisodes envolvidos por ele. A construgéo
de sua imagem, enquanto canone especifico, iahedster uma visibilidade grandiosa

para os personagens a ele associados. O conaguidaagora com Sant’Anna Gomes:

Ao sr. Sant’/Anna Gomes artista privilegiado e dampira ordem, estava
reservado um lance especial. Entrando elle o pngscéogo appareceram
duas elegantes meninas e uma comisséo da sociddadiea Beneficente a
offertar-lhe a medalha com que aquella corporagdibatou galardoar o seu
alto merecimento e distinctissimos atributos pessoaD sr. Francisco
Glycerio, orador da comissao, pronunciou um discimspirado e eloquente
analogo ao acto e, entre os mais vivos signaedtiEsao, foram ali coroados
um espirito de eleicdo e uma alma de primor. Togdsssabemos quem é e 0
que vale Sant’Anna Gomes, cujo nome, ndo s6 péhosis de sangue, mas
por mil motivos, estd immortalmente ligado ao deCArlos Gomes. E assim
encheu-se uma das prescrip¢des principaes paragrapima d’aquella
reunido, ostentando-se d’ahi em diante ao peitonddesto, mas insigne
violinista a preciosa e expressiva insignia, cujstaso e lavor por nos foi ja
miudamente analysado em outra occasido (Gazetampi@as, 09/02/1871).

Em seguida € o préprio Sant’Anna Gomes que daragidade ao concerto
executando #hantasia sobre motivos de Faudé Alard, e, novamente os elogios se

destacam:

Entdo foram aquelles effluvios de notas deliciomaancherem o ambiente
vibrando no intimo a todos os espectadores. SandABomes, conhecido
aqui e nomeado vantajosamente ahi féra e mesmange,l € uma reputacéo
feita na sua rabeca, reputacdo que todos exaltam, tqdos presam

devidamente, por mais que se ella queira recollsemmibra da sua modéstia.
Sant’Anna Gomes é o primeiro vulto — e que vultoj&la nossa orchestra;
logo depois Azarias e assim por diante (Gazetaahephas, 09/02/1871).

A apresentacdo seguiria com a orquestra executaralmertura da Opera
Jone de Petrella, e daloite do CasteloFechando a segunda parte, o evento contaria
ainda com atracdes draméaticas: a apresentacdo elmag® opulentode Pinheiro

Caldas, recitada pelo sr. A. Cezar do Nascimenta terceira parte a apresentacdo da
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comédia Costureirg apresentada pela companhia Bohemia Dramaticaze{&ade
Campinas, 09/02/187}.

O periédico encerrava sua crbnica resumindo o estiedespirito que o
concerto havia deixado: a presenca impactante desCaomes regendo e tocando, 0
efeito da execucéo de trechosltdGuarany e A Noite do Castel@ sugerindo se néo
seria possivel realizar-se este concerto uma véz Masicalmente chama a atengéo o
conteudo majoritariamente cameristico do programesimna como sua variedade e
extensdo, procurando apresentar 0s principaisteatisla cidade ao lado dos
homenageados.

Em 16 de fevereiro de 1871, o mesmo jornal pubficawagradecimento de
Sant’/Anna Gomes pela homenagem conferida no cancert

Acaba de me ser oferecida uma disticcdo altameigt@fisativa em si
mesma. Foi o offerecimento de uma preciosa e imeflisnedalha, mandada
fazer pela sociedade “Artistica Beneficente”, e que foi entregue em a
noite do concerto concedido ultimamente pela cagfy musical desta
cidade aquella pia e humanitaria instituicdo. Pradstricto a ella pelos lagos
da mais estreita confraternidade, eu vejo nestaodstracdo de apreco e
estima, mais do que um galarddo simplesmente, jeuuve talisma sagrado
para trazer-me aos olhos em todas as epochas sténexd a recordacdo de
uma divida eterna de reconhecimento. Os meus irrpétss arte quizeram
condecorar-me por esta forma; e procurando ingrametae, ingrandeceram-
se igualmente. A sua extrema bondade vem dar-menapalneste
honrosissimo emblema; assim possa eu corresporalasa serei feliz. Mas
0 que deixo aqui consignados para sempre sao os pneiestos de gratiddo
e de profunda lembranca. Recebam-nos todos os gueorceram para
aquella ideia como a expresséo sincera de minha @hazeta de Campinas,
16/02/1871).

O texto oferece outra rara oportunidade de vermast/Ana Gomes
falando por si mesmo. Podemos entrever igualmentestlo rebuscado téo
caracteristico do periodo e que, talvez, o solenbainenagem impusesse onde ‘mais
do que o simples galardao’ ele veria o ‘talism&adg e honorissimo emblema’.

Nascido em Campinas a onze de agosto de 1834 A8aat'Gomes, teve
sua infancia marcada pela formac&o adquirida dee pgelo relacionamento com seus
irmaos, em especial com Carlos Gomes. Filho de Blalmsé Gomes, entdo mestre de
capela da vila de Séo Carlos (atual Campinas), l@afka Maria Jaguary Cardoso
(1816/18-1844).

1 O mesmo programa é anunciado
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Sant’Anna Gomes é o quinto filho de Manoel Gomste teve ainda quatro
outros (Marciana Maria Do Rozério, Maria do Carrivtanoel José Gomes Janior e
Joaguim José Gomes de Santana) em seu segundoenssaocom Anna Thereza de
Jesus Garcia, uma vez que o0 primeiro casamento,Mana Inocéncia do Céu, nao
gerara descendéncia.

O ambiente doméstico era dominado pela musicao€&bmes “dava seus
primeiros voos tentando fazer violas com os eldstitas botinas do pai, tirando delas
toscos acordes” e os dois jovens cresciam sobeatag@do musical severa de seu pai.
Carlos Gomes, conhecido entéo por Tonico, tinha videafeliz e despreocupada, fazia
papagaios que vendia aos seus colegas a um tadao marticipava das procissoes
vestido de anjo e corria pelos Brejos da Bica Geadorumbeval, sempre junto de seu
irmdo com o qual compartilhava este periodo idideoinfancia (NOGUEIRA, 1997,
p.45).

A vida escolar dos filhos mais velhos de Manoel @snManoel e Joaquim,
foi, na escola do professor Luis Antonio de Castidepois estudaram latim e francés
com o professor publico Quirino do Amaral Santet Valia apenas para 0s meninos,
pois as mulheres, seguindo pratica comum na épéaoaestudavam fora de casa.
Quanto a Carlos Gomes estudou na Escola RégiaatElaanos e chegou até mesmo a
pagar o seu estudo com o dinheiro que recebia @ aulas de musica, sendo que o
caso de Sant’Anna Gomes nao deveria ter sido difere

Manoel José Gomes se responsabilizava pelo ensismahde seus filhos e
era conhecido por sua severidade como profess@ci®@@amargo, cronista da época,
fala que Manoel: “(...) ficava de pé num angulosdka com a fisionomia austera, olhar
instigador e irrequieto a distribuir, primeiras kxgpcoes e depois repetidas pancadas de
arco de rabeca na cabeca de alunos recalcitrard®s ou de curta compreensao”
(NOGUEIRA, 1997, p.45).

Em 1848, uma tragédia familiar viria a abalar aavidos irméos: o
assassinato de sua mae cujo corpo seria encomeaBicejo Jorumbeval que dava para
o fundo da casa dos Gomes, onde as criancas kaimcauxistem algumas versdes
sobre o assassinato; Odécio Camargo relata quarfeabra muito bonita e gostava de
passear e que isto poderia ter despertado os cidenbtanoel Gomes, mas, 0 mesmo
autor relata que parece ser certo de que elageliaassassinada por ciimes de um
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possivel amante que a teria encontrado nos fundasash e depois desaparecido de
Campinas.

Outro relato coloca que muitos acreditavam ser efim motivacdo do
crime e que haveria o relato de uma pessoa quenairaanha do crime Manoel José
Gomes entrar em sua casa e lavar as suas maosdsugsngue. A filha de Carlos
Gomes acrescenta outra versao dizendo que umasglodesavenca entre musicos e
Manoel José Gomes poderia ter fomentado uma teatdd assalto que teria levado ao
assassinato.

Em 11 de fevereiro de 1868 falece o pai de SanBAdaixando como
heranca seu arquivo de partituras musicais. A lgardn arquivo parece simbdlica uma
vez que junto com este Sant’Anna acaba herdandpel pentral que o pai possuia na
vida musical da cidade. A cidade vive um momentmtinsas transformacdes sociais e
sua atuacdo como muasico iria acompanhar essasfotraagbes em caminhos
particularmente diferentes dos de seu pai.

Com a morte do pai um aspecto de ordem praticaaventna vida de
Sant’Anna Gomes, ele assumiria a tutela de sedBmmais novos, Joaquina, Tomas e
Ana Gomes, tarefa esta que lhe renderia algundgmnals de financas ja que o pai
deixava dividas e contas a receber, requerendmalymanobras para a normalizacao.
Ana Gomes ficava com 602%$929 reis e, as dividapaidotalizavam 206$547 reis.
Sant’Anna Gomes nesta época ja vivia com sua prmesposa, Luzitana com quem
teria cinco filhos: Paulino, Alfredo, Alice, Alzira Arlindo.

Outra tragédia pessoal acontecia quando do falettimgée um de seus
filhos, Paulino Gomes. Tendo viajado a Mildo pataigar musica e engenharia o rapaz,
sofrendo com o tempo frio, € acometido de tubesmulindo a falecer no Natal de
1883, sem reencontrar o pai, que embora chamapiessas, ndo encontra o filho com
vida. Nogueira elenca uma declaracédo do consuildrasem Mildo, Lessa Paranhos,

que serve para demonstrar o clima de consternacgao:

Paulino Gomes, o filho das vastas regifes em gumeuta o glorioso pavilhdo
e em cujo céu sereno refulge com sua eterna luzruzeo do Sul,
abandonou com 15 anos apenas a familia amorosa,agg@rado, as risonhas
planicies de sua Campinas natal, e correu a [tallgdorque esta € a terra de
todas as ciéncias e de todas as artes [...] Déecatace e de sentimentos
elevadissimos, Paulino pensava, e com razéo, gi®mnuo que nos campos
cruentos e sanguinolentos de Laguna e Humaitgoeleria cooperar para o
engrandecimento do Brasil, construindo vias férreswindo canais e
lancando audaciosas pontes sobre seus rios impst{io$ Infeliz! Nascido
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entre as tépidas e embalsamadas brisas da ridentpifas, ndo pode resistir
aos rigidos aquilées dos invernos europeus [.ahda mal tinha entreaberto
a porta do templo da ciéncia e inscrito seu nonte @ nedfitos do saber,
como a monstruosa serpente de nossas florestd® eol suas possantes
voltas e esmaga o veado veloz, assim cruel afelbgditquial o colheu, o
comprimiu e em poucos dias o langaram exanime muiltii[...] Pobre pai!
S6 o timulo mudo e impassivel acolhera as suamrdgre os seus solucos!
Possa ele como tu, achar na alma crista a resigregéiontades do Criador;
possa servir-lhe de conforto em tanto sofrimenb@isa quanto eras amado e
0 quanto merecias de o ser [...] O Paulino, almaida e gentil, com o
coracdo oprimido de mortal angustia, também em raengatria distante eu
te envio o extremo adeus! (NOGUEIRA, 2001, p.341).

Em nota, pelo Correio Paulistano, o Club Haydn sstrava sensibilizado
pela perda, anunciando que para sua quinta ‘reunical’, que ocorreria no dia 29
daquele més, o maestro ndo estaria presente umgueeacabara de perder seu filho
falecido na Italia (Correio Paulistano, 25/12/1883)

Apesar de episodios dramaticos como este a Sard’&wumes caberia uma
posicdo de importancia no ambiente cultural dadadde Campinas. Seguindo as
necessidades impostas pelo periodo ao exercicisudeprofiss&5 foi: violinista,
maestro, compositor, copista e proprietario de lojea de instrumentos musicais. E
enquanto figura publica, ocupou func¢des importaoteso as de vereador, juiz de paz,
suplente de subdelegadoalferes secretario de batalf&presidente da junta militar
(1881), comerciante e empresario, fato que nosrsugl& importancia para sociedade
campineira da época. Diferente de seu irméo ilustoga atuacdo se desenvolveu
predominantemente na Europa, Sant‘Anna Gomes foipemonagem inteiramente
ligado a cidade de Campinas e a memoria de sew.irma

Como juiz de paz, Sant'Anna Gomes aparece em rglathando um caso
de roubo de galinhas. O acusado relata que tgid@ @m um momento de desespero,
para alimentar a si mesmo e sua familia e Sant’Alec#éde pela indenizacdo do dono e
a libertagcdo do acusado. Para além do tom aneddticepisddio, o relato acaba
confirmando a imagem de figura publica e sua patgmoximidade com as pessoas da

*2 Que ademais eram comuns para a maioria dos quer@esse.

°3 0 cargo na paréquia de Conceicéo é atribuido &#/8ara Gomes (Diario de S&o Paulo, 1 de julho de
1871.

** Conforme indicado pela Gazeta de Campinas, San#ABomes ocupou a posicdo militar de alferes
secretario do batalhdo de infantaria n. 8 da guaraz@onal de Campinas (Gazeta de Campinas,
21/09/1872). “Alferes secretario do batalhdo daritdria n. 8 da guarda nacional de Campinas, aguar
José Pedro de Sant’Anna Gomes” (O Vinte Dous de M4 de setembro de 1872).
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cidade. A propria funcéo de juiz de paz parece @pgrara este perfil uma vez que
caberia entre suas atribui¢cfes: deliberar sobreqmess litigios (SILVA, 2008).

Sua atuacdo como musico na cidade foi constantariada, tanto como
maestro, regendo bandas e orquestras, como educahopositor e instrumentista,
participando de eventos como camerista ou soldggroprios eventos eram variados e
até mesmo no ambiente religioso das igrejas, aialdivo ao universo dos antigos
mestres de capela, sua atuacdo estaria prese@err€o Paulistano de 9 de agosto de
1879 noticiava o oficio funebre da viscondessa a®iinas. A nota descrevia detalhes
do testamento que deixava posses e dinheiro paibafi@s e até mesmo a escravos (A
José Bento Aranha, o escravo Vicente) a quem deigdsitio denominado Paraguay’.
Como gesto caritativo final, o testamento estallegualmente, a liberdade de certo
namero de cativos: ‘Deixou livres a 17 escravosdeel2 sem condi¢des e 5 com ellas’
e a doacao de 500 mil réis aos pobres, sendo ‘20@is para os mendigos e 300 mil

réis para os recolhidos’. Quanto a ceriménia eargita comenta que:

As 11 horas sahiu o feretro da casa da resideadiaatia do largo da Matriz
Nova com direcdo a igreja matriz da Concei¢do. Regaas argolas do
caixdo os netos da finada, a entrada do templo.c&oiado o officio de
defuntos com libera me, tocando por essa ocasidarchestra do sr.
Sant’Anna Gomes. Foi extraordinario o numero de s@&s que
acompanharam o cortejo funebre, prestando assutimss a illustre finada
(Correio Paulistano, 09/08/1879).

Outro evento, este de grande importancia, ajudabserearmos as
atribuicbes de Sant'‘Anna Gomes e sua ligagcédo cardaale. Em 08 de dezembro de
1883 0 maestro participa da inauguracado da MatialNcompondo e tocando uma das
masicas para 0 evento. A inauguracdo da Matriz Nepaesentava a resposta a um
desejo antigo de boa parte da populagdo campiaeleasua elite, um passo importante
na afirmagéo de sua posi¢cao enquanto cidade modeindizada.

Para medirmos a solenidade do momento é precisord&mue o projeto
original datava de 1806 e seguia o tortdosmminho de quase um século para ser
concretizado. Anos antes da inauguracao, em Obirde jde 1870, Francisco Quirino
dos Santos comentava com pesar a morosidade dasadMatriz. E em um discurso

%5 Ap6s a inauguracdo, um edital inteiro do CorreanlBtano seria dedicado para recapitular estaalong
trajetdria, expressando sua importancia para aeif@orreio Paulistano, 07/12/1883).
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firmemente afinado com o espirito blelle époqueeclama o término da construcdo em

nome da arte que em:

sua variada e multipla manifestacéo, ndo represémilesmente o luxo e a
molleza para a delicia e repasto dos sentidos. Bitdeno sentimento do

bello, esta brecha aberta a materia, atravez dasquyzatenteiam a terra e ao
tempo todas as perspectivas do céu e da eternidstidesegunda luz, emfim,
gue nos revela Deus, na phrase elegante de umctlisgscriptor, embebida

no sentimento do bello, dizemos, a arte desinvdabeas as sublimes

proporcdes da alma em suas faculdades (Gazetanojgies, 05/06/1870).

A construcdo deveria ndo somente servir & adorpQécsua beleza, mas

instaurar-se na histéria relatando o esforco efgetacdes mesmo sob o peso dos anos:

Quando os annos rolarem sobre a actual geracdovandsuros quizerem
inquirir da nossa existencia intima para aquilatacem firmeza o quadro de
nossos custumes, insculpidos nos memoriaes dogssigre da civilisacéo,
talvez, abrindo o livro da chronicas, ndo deparetreomelhor pagina do que
a das pedras alli ajustadas n'um monumento eloqugrglo plano

caracteristico de seus tragcos (Gazeta de Camiféx6/1870).

A construcdo da Nova Matriz aparece aqui, nas padade Quirino dos
Santos, como parte fundamental para os anseiosni@e didade que se pretendia
moderna. A arte e a beleza se unem aqui em prgbrdgresso e da civilizacao,
inscrevendo em pedra uma memoria inabalavel e duradque deveria moldar,
inclusive, as geracdes futuras. Uma obra que s&éavwa no presente encerrando as
decepcdes do passado e prevendo 0s sucessos.futuros

A musica composta foAve Maris Stella para mezzo-soprano, viola
d’amore (cuja execucdo coube ao proprio Sant’Arnajquestra (NOGUEIRA, 2001,
p. 338). A parte musical do evento também conteosia umOratorio composto por
Elias Lobo especialmente para a ocasido. O CoRaidistano de 8 de novembro de
1883 relata o andar dos preparativos para o grdiadé&obre dOratorio a crénica diz
gue mesmo tendo muitos cantores faltando ‘o coajfoitexcellente, dando idéa muito
aproximada do bello effeito que tera de produziexa@cucdo'. E ao comentar a

composicao de Sant’Anna Gomes o periodico nos céeggtensa descricao:

foi tambem ensaiada pela primeira vez uma compogsfecial do maestro
Sant’Anna Gomes, que tambem sera executada nas fistinauguragéo. E
um solo ao pregador, composto para mezzo-sopramolge de amor, novo
instrumento de cordas, extremamente mavioso nos §m parte de canto
encarregou-se a exma. sra. D. Adelaide Lopes Garg;alocando a viola o
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maestro Sant'’Anna Gomes. A delicadeza desta heiissnusica causa
verdadeira admiracdo a quem pela primeira vez ae,otéo suave e
melodiosamente ella se entorna, ora irrequietaimtilEente, ora branda,
limpida, deslizando, como um barquinho leve, vagaeoh lago sereno por
noutes de luar. O sextino final em que entram @netes, 2 fagotes, flauta e
oboé, termina magistralmente esta deliciosa mufmreio Paulistano,
08/11/1883).

A nota oferece detalhes da execucgdao, inclusiveudeosquestracéo tendo,
provavelmente, contribuido para aumentar a expeateglacionada a inauguracdo. Na
inauguracao propriamente dita uma grande festa seganizada, contando com a
afluéncia de 3 a 4 mil pessoas de outras regiépsadéncia para assisti-la. ‘A orchestra
excellentemente regida pelo sr. Sant'‘Anna Gomesutouauitos trechos sacros, uns
classicos e outros originaes dos srs. Feming, Ebéd® e Sant‘/Anna Gomes (Correio
Paulistano, 11/12/1883).

Como instrumentista, Sant‘Anna Gomes aparece auest@nte elencado
nos periédicos da época como no Correio Paulistend9 de junho de 1885 onde
aparece como participante do ‘Grande Festivas emefiséo do professor Eduardo
Pons’ realizado em S&o Paulo no teatro S&o JosépecA executada era Celebre
Serenata, quinteto de cordas de Moszkowski, queareartambém com a participagéo
de Cernicchiaro, Regis, Stupakoff e Leal (CorreaalRtano, 19/06/1885).

Por vezes, a Sant'‘Anna era dada a oportunidadeecEber grupos que
visitavam a cidade. Em 1887, a cidade recebe &awdsi orquestra da companhia Heller
e 0 maestro prontamente os recebe, inclusive,aed® um jantar de boas vindas. Em

nota a companhia agradece:

Os professores da orchestra da companhia Hellemigtativa do seu digno
chefe 0 maestro Mesquita, dirigiram-se ante onte® Aoras da noite a casa
do sr. Sant‘Anna Gomes e executaram varias pecasedoexcellente
repertorio, entre outras uma polka sobre motivossdarany, offerecida ao
sr. Sant’/Anna Gomes pelo sr. Mesquita. O sr. Sam&Gomes offereceu
aos manifestantes uma magnifica ceia, durante & fguam levantados
muitos brindes (Correio Paulistano, 09/06/1887).
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Imagem 22nuncio do Grande Festival.
Font&orreio Paulistano, 19/06/1885.

Depois seria a vez dos campineiros expressarenag@gecimento pela
visita da companhia e vinham ‘mais uma vez marifestsua admiragcdo e apreco aos
distinctos artistas que fazem parte da brilhardepe do empresario Heller. Queiram,
pois, todos, sem excepcao de um so, receber os gataossa espontanea estima e ao
mesmo tempo as saudades pungentes que dilacenansszs coracdes’. Subscrevem a
nota: Sant'‘Anna Gomes, Antonio Carlos Sampaio Rejxdsidoro F. Pontes, Joaquim
de Salles Pinto e Alberto Sarmento. A companhiageater deixado um forte impacto
na cidade, pois no dia seguinte nova nota de agiradeto era publicada nos mesmos e
calorosos termos, com as ‘expressfes da nossa sana@miracdo e das pungentes
saudades que n’este instante nos dilaceram a &wae{o Paulistano 15/06/1887 e
16/06/1887).

Esta ndo era a primeira visita da companhia a eidach 1870, a mesma
anuncia uma grande ‘funcdo’ com a apresentacacedasce quadros dramaticos: o
guadro mitolégicoNeptuno e Amphitritea cena tragicdMedéa o quadro fantastico
Ariade e Bacchoquadros representa momentos da paixdo de Castnt parte do

programa da noite, que terminava com a usual apees® cOmica, no caso a
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‘pantomina cOmica com transformag@otanoeiro e seu aprendiZZhama a atencao a
apresentacao, no fim da primeira parte e a pedadpublico, de uma ‘grande cena
patriotica, expressamente composta por Keller écddd a nacéo brasileirdlumayta

ou o brazileiro prisioneiro entre os paraguay@scena causaria Comogao uma vez que
tratava do conflito encerrado havia apenas quaggsesie contava com a ‘mutacao’ na
gual apareceria a ‘S. A. o sr. Conde dEu , a tavdlGazeta de Campinas,

31/07/1870). Dias mais tarde uma pequena notaapies a recepcao dada ao evento:

Agqui acaba de dar tres espectaculos de quadros wivewmpanhia dirigida
pelo sr. Keller e que trabalha nesta especialidadetres representacdes
chamaram ao theatro de S. Carlos uma concurrexic@ogdinaria; € 0 N0sso
publico inteiro admirou a nitidez dos quadros, gpalmente com respeito
aos que symbolisam as phases da Paixdo e memattlaslogicas. So faltou
aqui a machina gyratoria sobre que elles eram &hdsln’outros lugares, o
que se nos promette para logo. E, pois, como Kedler tem de voltar, e nos
mingua agora espaco para mais, n'outra vez daremuahor
desinvolvimento e maior individuacdo ao quilatel m#bre que devem ser
apreciados estes artistas (Gazeta de Campina$/0d70).

THEATRO 5. JOSE

GRAINDE
Companhia de Operas Comicas ¢ Operetas

EMPREZA HELLER

| — e —

AVISO

Hqje néo ha ospoctacuaculo nests thestro om cossquencis do
eaeaio geral da grande lesda phantastica em 3 actos, | prologe o 12 quadros por

EDUARDO GARRIDO
; MUZICA DOS MAESTROS

LECCOQ, PLANQUET E OFFENBACH

15 NULE UMA' NOITES

que 30b0 & scess AMANHA
Sabbado, 15 de Agosto em récita de assignatura

Os bilhetes achazm-o desde JA & veoda na casa Garraux.
1

Imagem 2Anudncio da Companhia de Operetas da
Empreza Heller.
Font€&orreio Paulistano, 14/08/1885.
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Fosse como anfitrido de grupos e companhias owenatsiacdo especifica
a trajetéria de Sant’Anna Gomes na cidade parenereedeixar a impresséo de grande
afetividade, memorialistas iriam destacar os lagesse colocavam, algumas revelados
por pequenas coisas, tais como pedidos de pecassegm executadas no concerto.

Nogueira nos lembra, citando Vitalina Queiroz que:

a noite, depois de dar o expressivo sinal, levantasua batuta e, num gesto
largo e nobre, com o olhar fito no camarote ocuppdt@a familia que
enderecara o pedido, comegava 0 seu arco magit® ®mos seleto, a
desferir maviosas harmonias, ndo raro eletrizaraesmpolgar de ver o
auditorio, que ndo Ihe poupava calorosos aplausasso ja se habituara o
genial artista, que tdo abalizadamente dirigia #hdnte pléiade de
talentosos, que com grande brio o secundavam nastarquestra Santana
Gomes, inolvidavel, nos fatos da vida da famosacesa D’'Oeste, seu
grande orgulho, seu gozo ainda maior! Como noegatmis cultos e de arte
mais finamente cultivada, cada artista gozava dedéstaque no meio
campineiro, e era credor de tdo grande estima eaaei que sentiamo-nos
enternecer a essas saudosas recordacdes de épogasquas, mas
docemente vividas (QUEIROZ, 195pudNOQUEIRA, 2001p. 325).

‘Como nos paises mais cultos e de arte mais finenitivada’. Temos a
impressao de que o sucesso que havia consagrads Games envolvia a trajetoria de
seu irméo e teria forca ainda para elevar CampifAaslaboracdo do discurso, sua
grandiosidade, ‘salta’ quase um século dentro dagdfias sobre o tema e vem parar
aqui (1951), na narrativa da memorialista, quaaka@rado em seu teor. Nao obstante o
mérito de Sant‘/Anna Gomes para com a cidade, oaqgeandiosidade vazia destas
narrativas iria deixar entrever é, sobretudo, unfas&® na ‘grandeza’ e ndo no objeto.
Ficamos com a impressao que qualquer personagepireirn do periodo poderia ter
recebido igual elogio enquanto o mérito fosse apama expediente possivel de
engrandecimento. O efeito residual do sucesso ddosC&Gomes reaproveitado
estrategicamente.

O maestro se casaria oficialmente com Deolinda apé¢ardiamente, em
1890, evento que reuniria muitas pessoas contat&dl@an a banda de mdusica de
Azarias de Mello (Diario Popular, 06/12/1880udNOGUEIRA, 2001, p.344).

Sant’Anna Gomes faleceu em dezenove de abril d&,19@mado de
pneumonia dupla, seu corpo foi sepultado no ceimittea Saudade, e em seu tamulo,
esculpido pelo artista Marcelino Vélez foram grasadrechos da melodidaudade!

obra que escrevera a Carlos Gomes. O maestro tegebreras homenagens em vida,
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destacamos aqui uma das poucas homenagens po$titaspor ocasiao de sua morte,

0 texto é de Benedito Octavio:

Saiam da cidade, que a noite abre e os lampidesnidum. Tomem a larga
estrada do cemitério distante, aos claros do I ‘sons dos pios do canto
funéreo’. [...] Sobre a cova em que repousa Sar@amaes, o Juca Musico, o
nosso estimado mestre e 0 nNosso ilustre conséram@ior monumento que
os de porfiro e marmore do que os mausoléus ridasrados, veremos de
luto, silente e merencéria, pobre mulher de joeltambre a terra fria,
acurvada sobre o peso de uma dor imensa, e deixemidodos olhos
pingentes cristalinas das lagrimas. E a Arte queachesta tumba do artista
desaparecido (NOGUEIRA, 2001, p.346).

Outra ainda, na secdo de necrologia do O CommaeteiocSao Paulo
acrescentava, destacando seus principais proggies,

O maestro Sant’Anna Gomes era um artista de alkor.vEntre as suas
composicdes, todas de muito merecimento, destaeatuas Operas: uma,
em quatro actos, denominada Alda, partitura e paddas terminadas e
encadernadas, e outra, com dois actos promptoa. dearlevada a cena a
opera Alda, o governo do Estado votou uma verb231e00$, metade da
qual o autor recebeu para os trabalhos prelimin@aso violinista tambem

Sant’Anna Gomes se fez admirar e applaudir em samcertos no theatro
S. Carlos e em saldes particulares da sociedadepiraina. Habil

compositor, conhecedor de todos os segredos dastrabdo, succedeu ao
seu pae na direcdo da orchestra daquella cidage fama chegava até a
capital da Republica. Campinas, que sempre adnardustre filho, cujas

glorias eram tambem suas, prestou-lhe, ao baisaua@orpo a sepultura, por
seus altos elementos, as derradeiras homenageds, $&lo 0 seu enterro
feito as expensas da municipalidade (CommercioagdeP&ulo, 07/04/1908).

E possivel observar que para o contexto precistiddale de Campinas no
periodo a atuacdo do maestro teria sido, inclushaas importante do que a de seu
irm&o ilustre. Contudo, sua atuacdo sob a imagenemoria deste também deve ser
discutida como parte de sua atuagdo na cidade e paritea importante para as
transformacdes que ocorriam. A funcdo primordiat@oone é instaurar um regime de
visibilidade. Neste sentido, cabe observar suaita¢do para o mitgomesiandrente

aos novos paradigmas que se apresentavam.
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2.1 Sant’Anna Gomes e 0s novos paradigmas

Em uma via dupla, cabe entender a maneira comotrajetoria seria
impactada peldelle époquga vigente, assim como, sua contribuicdo especffara o
estabelecimento desta. Fazendo com que fendbmemasyvez isolados, tais como: o
estabelecimento do Teatro S&o Carlos, a criacanosles espacgos, a atividade das
bandas de musica, a atividade de salbes e clubesceriros, sejam compreendidos nao
apenas por uma mesma periodicidade, mas pela oelg#ie os processos que se
estabeleceram e seus personagens.

No Almanach Litterario de S. Paulo para 1881, dané€isco Quirino dos
Santos (1841 — 1886), temos uma descricao de Sard’&Somes bastante afetiva e que
nos sugere a consideracao que gozava na socieg&pech. Santos, Sant’/Anna Gomes
era “esse valente preguicoso que ai anda, notabetuista, inteligéncia seleta, e que
deu agora para ser juiz de paz na sua freguesiBRRGUES, 2011, p.29).

Podemos creditar parte de seu destague ao sucassarrdira italiana de
seu irméao ilustre, Antonio Carlos Gomes e, muitto@ra ndo seja a Unica responsavel,
foi um importante elemento. A proximidade entre duss irmaos foi constante e
Sant’Anna se alternou na funcao de apoiador e giddr em diversas oportunidades.

Ja em 1859, aparece como instrumentista em um rtonealizado em Séao
Paulo, ao lado do irméo. O evento, apresentado ¢grande e variado divertimento’,
segue o padrdo da época incluindo entre as atragfesos elasticos por trés jovens
brasileiros, 0 menino elastico (pelo jovem Josdiask o arame bamb&ouvenir de
Haydn (executado por Sant’‘Anna Gomes), variacfes sobm@manceAlta Noite de
Carlos Gomes (executada pelo clarinetista Henriquieg), o carnaval de Veneza
(executado por SantAnna Gomesj)ynno Academicale Carlos Gomes e, por fim,
‘jogos malabéres, e variados trabalhos de prestaecig pelo insigne artista sr. James
P. Adams director da companhia Gymnastica Nacior{@brreio Paulistano,
30/07/1859).

E interessante notar, em um rapido olhar pelos @ogirdas montagens
realizadas no teatro durante o periodo, que ol perfado do concerto ndo se tratava de
uma excecao. Os espetaculos podiam contar conogelghOperas, musica de camara,
discursos e homenagens aos beneficiados, além dwearfeguase sempre com

apresentacdes dramaticas ou curiosidades tais asmarzuelas, operetas e revistas ou
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espetaculos acrobéticos, campandlogos ou presicigi. Em que pese os altos custos
para uma montagem de Opera, temos aqui algo geeepardicar uma preferéncia da
audiéncia do periodo por eventos mais leves e uaBant’Anna Gomes apareceria nos
anuncios da Gazeta, sempre a frente dos espet&tal@ompanhia ltaliana, assim
como, em periodo anterior, (1871-72) conduzindmtmgcom o0 mesmo carater.
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Imagem 25:Visita de Lauro Sodré ao jazigo de Carlos Gomasnaanhado de Sant’Anna.
Fonte: CMU.
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Paralelamente enquanto prestava seu auxilio pswaesso do irmao raila
Scalade Mildo, Sant‘Anna Gomes via o desenvolvimentosda propria carreira em
Campinas, a posicdo de irmao e apoiador do prihcyperista nacional traria
naturalmente o destagque de suas funcbes na cidsden&@ por acaso passa a ser
comentado constantemente na Gazeta Campineirdéiradeat870.

Neste sentido parece ter alguma importancia o stinpajeto operistico de
Sant'/Anna Gomes. Suas duas Operas se destacano dienttonjunto de obras do
maestro cuja producao € majoritariamente de mukdcedmara, de saldo e sacra. Seu
esforco no sentido contribuir para producdo opeaistacional pode ser atribuido ao
sucesso internacional do irmdo no género aliadouas xperiéncias anteriores.
Contudo, uma ma recepcdo ldwretto de Alda impossibilitou sua montagemSemira
permaneceria incompleta.

Nogueira comenta que a iniciativa parece apreserggp ‘romantismo
ingénuo’ por parte de Sant’/Anna Gomes que mesmaose&m dos cultores da musica
italiana, que l|he acalentara no berco e o embataravelhice’ parece ignorar
transformacdes estilisticas ja estabelecidas nergé@peristico. ‘Os dramas com toques
de exotismo, com personagens das Arabias ou indieisudos’, ou mesmo ainda ‘as
grandes arias que guebravam a continuidade dramatisando apenas aplauso do
publico' eram procedimentos ultrapassados quevdistalos novos caminhos apontados
por determinada vanguarda e ao mesmo tempo de esepgdo possivel pela cidade
(NOGUEIRA, 2001, p. 327).

Alda é uma 6pera em quatro atos e foi concluida em, lglibreto feito
por encomenda de Carlos Gorffes Emilio Ducatti. O material manuscrito consisée d
partituras encadernadas e avulsas, reducao pawmepiano e um libreto.

A opera foi anunciada pelo Correio Paulistano cotitubo del Zingari e

com grande otimismo comunica que ‘0 maestro SamdAGomes esta compondo um

*¢ Em carta de Carlos Gomes a Paloschi podemos wes ocapoio mtuo entre os irmaos se apresentava.
Na carta Carlos Gomes pede ao revisor da Ricorliatiacdo de uma obra de Sant'/Anna para uma
possivel publicacddUm altro favore che ti domando & quello di farmieae le prove sul Valses di
Sant’Anna Gomes (mio fratello) per corregere’ (LeAivio dello Scala di Milano, 31/10/1888).
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trabalho lyrico’. Apresenta detalhadamente o enrédodpera e faz votos para sua
rapida encenacao (Correio Palistano, 03/03/1904).

A acao de Alda se desenvolve na Franca medievalls&lll, envolvendo
um grupo de ciganos e nobres. Renato, filho doobded Auvérnia, se envolve com
Alda. O bardo pede a um dos ciganos, Sambo, quat@ em troca de recompensas,
mas este se recusa. Alda se junta aos outros sigano

Renato est4 prestes a se casar com a filha do dieg@des, Lida. Esta Ihe
conta um fato sobre o busto de seu avd. Em ume, it raio havia destruido a estatua
e um fantasma rondava o castelo desde entdo. O@slados chegam, entre eles Alda e
Sambo. Esta, escondida sob um manto negro em anmedestal da estatua do avd
amaldicoa os noivos. O baréo vai ao encontro de Atidn sua espada desembainhada,
mas é detido por Renato. Antes de se retirar, Adeca um encontro com Renato.

Alda e Renato se encontram em tom conciliatorinpvam suas juras de
amor e projetam fugirem juntos. Porém, Sambo, agoamorado de Alda, assiste
escondido a tudo. Lida esta a caminho, porém Sandnzontra e |1é sua méo dizendo a
ela que esta sendo traida e que apenas um filtgcanpodera salvar seu casamento, 0
filtro que Sambo Ihe confia, porém, é veneno.

No ultimo ato, Sambo se declara para Alda e tendegativa de Alda,
confessa que preparara um filtro magico com verg Lida entregaria a Renato,
Alda corre na tentativa de salvar Renato.

Alda chega ao castelo do bardo onde todos se prappara um brinde,
clama para que Renato ndo beba do vinho, pois raor@ bardo pede para que os
guardas a levem para fogueira, ela amaldicoa mbatiebe da taca de Renato caindo
morta.

Octavio, em cronica da época, confere a Operhuads de um trabalho
menor fruto do ‘esforco de um compositor de proeinéonge dos paralelos e dos
estimulos, jA no descambar da vida e, entretaniregdo prestar um auxilio para a
criacdo da 6pera nacional’. A critica aguda, queepete em andlises posteridfes

" Virmont, em sua anélise da 6peila, comenta que: “O conjunto da obra de Sant’Anna &onéio é
extensa e tem uma forte inclinacdo para a musicsatd®. Neste sentido, chama a atencdo o desejo e
preocupacdo do compositor em ingressar no difitiebalhoso género operistico, o que fez por duas
vezes. Ainda que sua producdo maior tenha qualidettitica compativel com a estética especifica dos
géneros exercitados (hinos, marchas, polcas, vaigdspes, etc.), fica evidente as dificuldades de
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revela um pouco do quanfdda ja representaria um estilo ultrapassado, em esp®xi
que tange a sua narrativa. Sua tematica, envolveigdaos, amores proibidos, traicoes
e envenenamentos, se distanciava grandemente efac@ecpossivel para a sociedade
campineira da época, acostumada com as zarzuelastas e operetas. O Centro de
Ciéncias, Letras e Artes realiza, em 1906, umaed#sraria com a leitura do libreto,
traduzido do italiano por Benedito Octavio (NOGUEIRO001, p. 329).

Ja a Oper&emirapermaneceria incompleta, o Catadlogo do Museu €arlo
Gomes apresenta 0 manuscrito como tendo apena®@irprato da operaluettoentre
0s personagens Semira e Called, e sem nenhumagédicle data. Todavia, pudemos
constatar uma data possivel para a composi¢aordanobverso da partitura de violino
do primeiro ato, onde temos a data de ‘15 de jartrl889’,

Outra constatacdo € a existéncia de um ato adicionsegundo ato da
Opera: Romanza Zyla per mezzo soprano e orchesisda € o terceiro personagem da
trama que junto com Semira disputa o amor de Gapletb que pudemos concluir
através dos dialogos, na auséncia do libreto.

Em 1908, em nota de seu falecimento o periédicor@ermio de Sdo Paulo,
comenta que o maestro teria recebido metade dagsosc para a montagem e
encenacao dalda (cerca de 10:000$) mas que a mesma se via intpidanpor sua

morte:

Sant’Anna Gomes era um artista de alto valor. Eagresuas composicées,
todas de muito merecimento, destacam-se duas dpenasem quatro actos,
denominada Alda, partitura e partes todas termgadacadernadas, e outra,
com dois actos promptos. Para ser levada a cepara élda, o governo do
Estado votou uma verba de 20:000$, metade da qaaioo recebeu para os
trabalhos preliminares (Commercio de S&o Paul®43¥908).

A atividade de Sant’Anna Gomes como compositorifa em variedade. O
maestro transitou entre diversos géneros muitasswv@igsimilares entre si. A variedade
de sua producéo, onde encontramos obras de mst@nthra, sacra, vocal e de salao,
atesta para os novos desafios de sua fungcédo corsicarande a transicdo da musica

sacra para o universo do saldo confirma sua idscmps novos padrdoes. O modelo

Sant’Anna Gomes quando pretende enfrentar a cogmsie uma Opera como Alda” (VIRMOND,
2009).
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instituido pelo mestre de capela sendo agora redefpela nova especificidade de sua
carreira.

Em oposi¢éo a funcao exercida por seu pai, Maruas&l Gomes, cujo oficio
de mestre de capela era demarcado precisamentatpiii@de religiosa, a Sant’Anna
Gomes foi possivel abordar um leque maior de géndigados as mudancas sociais
que ocorriam. O consumo de Operas e musica de adfassim como as dancas da
musica de saldo) é um indice importante ndo apeass entendermos o papel
desempenhado pelo musico, mas para o estabeleoimentma elite e a organizacéo

social, funcOes tédo caradelle époquerigente.

Obras para piano Musica de camara com cordas

A Primavera(polka) 18{ Surdina(sexteto fl. e cordas) 190
Mdsica coral e religiosa

Musica de camara com piano Antifona s.d

Piston solo em La 1900 Ave Maris Stellgorg. e mz) 1883

Duetto(para dois violinos e piano) 1892 Crux Ave Spes Unidsopr.

Quarteto em Mi bemol (flauta, violino, bar. org.) 1900

cello e piano) 1896 Te Deum(improvisado) 1883

Canto e piano Tristis est anh:na_l mea s.d.

Cantiga Hingara (tenor e piano) s.d.| Canto da Veronica (voz solo) s.d.

Sonho(Romance, voz pf.) 83§ Musica orquestral

Suspiros 1907 Hino da Loja Mag6nica

Quartetos de cordas Independéncia s.d

Canon Scherzo 1905 Hino Veni Creator s/d.

Quarteto em La menor 1885| Pastoral(preludio) s.d.

Quinteto de cordas Tico-tico (polka para orq.) 1886

Amaninha(valsa) 1894 | Valsa aleméa 1859

Berceuse s.d| Banda de music&

Canon 1882 Polka Filuta s.d.

Dudu Gallop 1892 | Polka Sem Fim cop. 1899

Elisa! 1883 Quadrilha Club Semanal 1862

Frederiquinho(valsa) .Y Valsa Club Campineiro 1900

Il lamento degli orfanelli S.| Obras didaticas

Tempo de minueto 1901| Canon 1907

*8 Obras que ndo constam do catalogo do Museu Gadoes, constando de nossa dissertacdo (ABREU,
2010).
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Nene(Abanera) 1894 | Operas
O filho da Lavandeirde fl.) s.( Alda 1904
Pic-nic (valsa) s.d.| Semira s.d,
Saudade! 1882/ (1889¥°

Tabelan. 6

Fonte: Nogueira, 1997.

Neste sentido, a iminéncia da derrocada do regiomuico e a abolicao
da escraviddo sao sintométicos. O momento de éxtidgs ultimos tracos da sociedade
estamental monarquica caminhou par a par com bedstamento de novas funcdes
distintivas, onde caberia ao ‘gosto’ a funcdo dealidar os estamentos e diferencas
entre os homens, separar e organizar a sociedadewisica de camara e de salao,
executada em clubes, sociedades e até mesmo eoepango é o testemunho isolado
da producdo de Sant’Anna Gomes, mas um recorteplacio de sua trajetdria sob uma
sociedade que se reorganizava.

Em paralelo, a cidade como um todo se modificaeaps espacos eram
criados abrigando as praticas que nao existians t#is como o Rink Campineiro e o
passeio publico) e antigos espagos séo resignificadlo mesmo sentido. A febre pelos
Novos gostos e costumes parecia ignorar barreitas aigidas, nivelando os territorios
em vista das praticas.

Os primeiros colégios da cidade, como o Florenae @ulto a Ciéncia,
formavam bandas de musica ajudando a celebrar pentéeio especifico e a confirmar
as expectativas de uma audiéncia avida. Se juntaosionuitos segmentos sociais que
se viam representados por bandas musicais, fenoétdeno que se fazia presente até
mesmo em igrejas (NOGUEIRA, 2001, p. 311).

Lojas e clubes eram inaugurados sob o pretextoodgregar celebrantes
dos novos gostos. As Ultimas pecas da moda podesgginadquiridas ndu monde
elegantda mesma forma como questdes literarias e aas$spioderiam ser debatidas no
Centro Campineiro de Letras e Artes ou em evenmseficentes ou asoirées
dancantes do clube Semanal. O sucesso da lavdamragrenunciava uma confianga

% ‘No verso da partitura de violino do primeiro dtwalizamos a data de ‘15 de janeiro de 1889, a
indicacao aparece em um manuscrito avulso e estabema data possivel para a composicdo da obra.
Outra constatacéo, esta a nosso ver crucial, ésegendo o Catalogo do Museu Carlos Gomes a Opera
Semira seria composta apenas de um ato. Contudsasipesquisas revelaram a existéncia de um ato
adicional, o segundo ato da Opera: ‘Romanza Zytanpezzo soprano e orchestra’. Zyla é o terceiro
personagem da trama que junto com Semira dispaaco de Called, pelo que pudemos concluir através
dos didlogos, na auséncia do libreto’ (ABREU, 2014)
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tipica dabelle époquge confirmando o estabelecimento da elite por metosdas
escolhas e gostos. Préticas reiteradas constartteemesobre limites rigidos, deixando
bem claro as separacdes entre um segmento sam#tioecomo uma forma de dispor e
organizar a sociedade.

A reforma urbana que se apresentaria a partir @@ t8ia, igualmente, esta
funcdo de organizacdo da cidade. A iluminacdo dade, a plena circulacdo das
pessoas e o desenvolvimento dos espagos coletivasspas praticas eram fendbmenos
coincidentes para a racionalizacao do espaco ssolalum mote claramente positivista
a organizacao da cidade iria fatalmente afastaelagugrupos sociais alheios a nova
ordem, dentre eles os afrodescendentes. Enquavdioadaboas vindas aos estrangeiros
recém-chegados, alemaes e principalmente italimepsesentantes legitimos dos novos
valores.

A atividade de clubes e sociedades era inspiradanpaelos especificos
tais como os oferecidos pelas instituicdes: clubezat (1867 — 1889), clube
Beethoven (1882 — 1889) e Sociedade dos Conceléssitbs (1883 — 1889), no Rio
de Janeiro e o Clube Haydn (1883 — 1891) em Sélo Pau

Estes ambientes teriam grande relacdo com a prédimeristica, estando
associados diretamente a esta. Para Sant’/Anna Gesteeguestdo assume uma grande
importadncia, uma vez que a maior parte de sua p&mdleé cameristica. Mas,
igualmente, por ter sido esta embasada na suasatatuacdo como instrumentista
nestes mesmos ambientes. Volpe nos aponta Sant@amees entre dez compositores
pioneiros no pais na escrita de camara no per@dce eles estariam: Julio Reis, José
Pedro Santana Gomes, Alexandre Levy, Leopoldo MigHenrique Oswald, Alberto
Nepomuceno, Artur Napoledo, José Leandro Martingu€iras, Carlos Mesquita e
Vincenzo Cernicchiaro.

Ele faria parte do quinteto de cordas do clube Hayuk seria formado por:
Sant’Anna Gomes (violino 1), Charles Hildebrant eRachs (violino Il), Francis Regis
(viola), H. Stupakoff (violoncello) e Anténio Ledlnior (contrabaixo) (VOLPE, 1994,
p. 137).

Um destes espacos em Campinas era o clube Serhardddo em 1857
que, segundo Pateo, era conhecido como um ‘baittteidade’, ou seja, reservado
para festas e bailes. As partidas do clube eratitipadas aos socios por meio de notas

na Gazeta de Campinas, obedecendo quase semprdetorde pequenas indicacdes
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anunciando o evento que se realizaria, tal comdlénde agosto de 1870 quando o
clube anunciava que ‘Hoje havera partida sob atina do sr. Elias do Amaral Souza,
no saldo do hotel Oriental. Roga-se o comparecongmtodos 0s srs. sécios para tratar
de negdcios de importancia para a sociedade (Gdee&lampinas, 14/08/1870).

Um pouco antes, em julho de 1870, o clube comeraomgeu décimo

terceiro aniversario:

O sardu comecgou as 8 % horas da noute e termin@uvasia madrugada
seguinte. A concurrencia extraordinaria de conwdads lindas toilettes das
nossas bellas patricias, a excellente musica, ardbsante illuminagéo,
n'uma palavra as flores profusas sobresahindo enesmerada decoragéo
das salas, tudo isto se unia para dar um conjuetbarmonico explendor
aquella festa que esta noticia reflecte em deshatapia. Para que ndo fosse
a alma so entre as nuvens da alegria, acudiu-seca@fragil da humanidade
, @ outra, como diria 0 bom Maistre, com um riateticado servico de cha e
chocolate. E isto deu remate a partida (GazetaatgpDas, 21/07/1870).

Em 1873, o clube transfere-se para uma nova segléega uma estrutura
mais rica e luxuosa contando com seis lustres algamavam seus saldées que eram
ricamente decorados: 250 cadeiras, 20 consolospf#s além de espelhos, enfeites,
cortinas de renda e um coreto com gradil de fesnoadtado e branco onde orquestras e
bandas se apresentavam (PATEO, 1997, p. 96).

A inauguracdo do novo prédio seria uma grande sldda contando,
inclusive com uma cerimdnia religiosa para a bergioovo prédio, ao que se seguiu
uma sessdo de homenagens e discursos de grandemaglidades da sociedade
campineira ‘por seus relevantes servicos prestadis’'temas dos discursos nos dao
ideia do carater do evento: ‘0 espirito de asséoiag iniciativa individual e poder da
vontade’' teriam sido alguns dos temas tratados.sApdésolenidade ‘fez-se ouvir
escolhidas pecas a excellente Banda de Musicazds@a Matto Dentro, cuja execucao
brilhante e magistral muito contribuiu para realgarexpléndida festa (Gazeta de
Campinas, 03/01/1873).

Em outra nota, descreve-se o baile de inaugurag@igpsamente esperado
por todos e contando com a participacéo da bandaldea de Sant'/Anna Gomes: ‘A
porta de entrada achava-se uma comissao formasiactes para receber as familias. A
Banda Philorphenica anunciava a chegada de cadalellaa. As 10 horas dansou-se a
primeira quadrilha, e depois muitas outras sempne & mesma animacéo, preenchidos
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alguns dos intervallos com valsas, durando tdoeexidla festa até as 3 %2 da manh&
(Gazeta de Campinas, 03/01/1873).
Depois de descrita a parte musical da festa apastsa a descrever a beleza

do novo prédio e a exceléncia do servico:

A illuminacéo interior do edificio, 0 bom gosto do®veis que guarneciam
todas as suas pecas, e sobretudo os lindissimagosrnque o salédo
ostentava, reclamavam o delicado cuidado, com qdeeatoria do Club
procurou tornar o edificio vistoso e digno de rexedluzida concurrencia de
familias, que com suas presencas deviam dar, comeeffeito deram, maior
realce a tanto brilho. O servico do baile foi deaupnofusédo notavel, e de
finissimas e variadas qualidades os doces licoiebps, refrescos, e tudo o
mais que se comprehende sob aquella geral dendininpg] A esta rapida
noticia vamos por fim dizendo que as elegantestte#, algumas de muito
luxo, a excellente musica, a satisfacdo e contemtonque se desenhavam
em todas fisionomias, a amabilidade e cavalheirisoto que os socios do
club trataram os seus convidados, fizeram aqueldaftido loucda e
prasenteira que a nenhum dos que a ella assisteearpossivel ndo guardar
as mais vivas e saudosas recordacfes(Gazeta den@ant8/01/1873).

Em outra crénica, Duarte comenta sobre a imprega&oa banda deixara
nos convidados nesta noite de inauguracao estgsiase apressados afim de ouvir a
tocata da Philorfénica, com que se devia inicidrade. Era, além do mais, a great
attraction daquella excelente festa, a overturea pelvel Banda, exclusivamente
composta de sécios do Semanal’ (PATEO, 1997, p. 105

Ainda em 1873, Sant’Anna Gomes teria sua atuacé@ificaela junto ao
clube em mais dois eventos. O primeiro: 0 grandeexo vocal e instrumental em
beneficio do artista comico George Ciceri, era nigalo pela sociedade Recreio
Familiar e teria lugar no saldo do clube Semanalpidgrama constavam:Smphonia
de Suppgquinteto formado por Luiza Rosen, Igaez Nicodesnsrs Gomes, Emygdio e
Azarias;ll Guarany, balata para canto e piano, por Blanche Berndahgquina Gomes;
Il Poveretq por Joaquina Gomes e Constantino ProBsfitativg por Augusto do
Nascimentojl Trovatore piano a quatro maos por Henriqueta de Mendorfigana de
Campos Gonzagdl Venzang grande valsa cantada por Luiza SchumamenTémoin
cantada pelo beneficiado.

Da segunda parte constariairia d’Africana, executada por Joaquina
Gomes, Sant'/Anna Gomes e Emygdilldegonda cantada por Adelina Lopes,
Recitativg por Adelina Lopestantasia Suecgpor José Mauricio JunioPitié pour ma
binette pelo beneficiadola fille du Regimentgrande aria para canto e piano, por
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Blanche Bernard e Joaquina Gomles;Charité quarteto cantado por Licticia Rlaston,
Luiza Schumann, Anna Sampaio e Luiza Rosen (Gaee@ampinas, 27/02/1873).

O segundo se daria em 17 de agosto oferecido aRinha e sua senhora,
no qual tomavam parte: Alexandrina Mauricio, Lui@anzaga, Brasilina Gonzaga,
Sant’/Anna Gomes, Mauricio Junior, Emygdio JuniozaAas de Mello, Antonio
Cantinho e a orquestra campineira.

O programa elencava: sinfonia da opRimg Phantasia de Rabec@or
Mauricio Junior e Alexandrina Maurici®®hantasia da opera Normaiano a quatro
maos por Luiza e Brasilina Gonzadahantasia de Pistgnsobre motivos da opera
Trovador, por Cantinhd)uetto da opera Attilapelo beneficiado e sua esposa.

Na segunda parte constava: Trio de flauta, rabegaiaro da opera
Rigolettq por Emygdio, Mauricio e Pinn&hantasia de Oficleide da opera Traviata
por Azarias; Aria de Baritono da opetaicrécia de Borgia pelo sr. Pinna e
Alexandrina Mauricio; Phantasia de flauta da opé#raGuarany, por Emydgio;
Phantasia burlesca ao piansobre cancéo de negros, pelo sr. Pinna; Duetterae e
soprano da operd Guarany, por Cantinho e Elalia Pinna (Gazeta de Campinas,
14/08/1873).

No dia 21 de agosto, uma nota comentava este ¢orecarqualidade de seu

repertério e intérpretes:

Foi uma noite deliciosamente aprazivel e que naileod a desejar pelo lado
artistico. Além da sra. d. Eulalia Pinna cuja a saavissima e de accentos
tdo naturaes como cheios de sentimento e de god®seu marido professor
de todo o ponto estimavel pelos dotes que o distimgna musica, fizeram-
se ouvir os insighes amadores exmas. sras. ddaddexa Mauricio, Luiza e
Brasilina Gonzaga e os srs. Emygdio Junior, Josdrikla Junior e Cantinho
(Gazeta de Campinas, 21/08/1873).



SADBBADO 1 DE MARCO
GRANDE CONCERTO

VOCAL E INSTRUMENTAL

EM BENEFICIO DO ARTISTA COMICO
(MO @M

| GOM A GENEROSA CONCURRENCIA DAS EXMAS, SRAS. ASSOCIADAS DO

RECREIO FAMILIAR

E 0S ARTISTAS DA MESMA ASSOCIACAO
NO SALAO DO
CLUB SEMANAL
PARTE I

Simphonia de Suppé, quintet pelas exmas, sras.
Luiza Roscn. lgaez Nicodem o os srs. Gomes, Emygdio,
¢ Azarias.

n G.arlny;g:hu de ;opr’ano.u :.nué oc.:’hno, pelas

e .

‘D Paver exma. m.oJ"ouquiu Gomes e Coos-
tantino Proost.

Reeltativo, pelo sr. Augusto do Nascimento.

1l Trovatore, i quitro mdos, pelas exmas, seas. Hen-
riqueta de Mendonga ¢ Anna de Campos Gonzaga. )
'l‘ Venzano, grande valsa, cantada pela exma. sra. Lui-
za Schumane. )

Le Témoln, pelo beneficiado.

; PARTE IX

Aria @'Afrieana, pela exma. sta. Joaquina Gomes e
08 Snt'Anna’(.;om e Emygdio.

] an, cantada pela exma. sra. Adclina Lopes.
m pela exma. sra. Adelaide Lopes.
» . .
rﬂf binette, pelo beocliciado.
a“:l da =: -.:-t, 'gl"':ode aria, canto ¢ piano,
pelas exmas, sras. Blanche Bernard ¢ Joaquina Gomes.

La Charite, quartelo, cantado pelas exinas, sras. Lic-
ticia Rlaston, Luiza Schumann, Anna Sampaio ¢ Luiza

o Principiaré &s 8 horas da neite.

0s bilhetes se acham, por especial obscquio, em casa dos sts.
Gustavo Bem::l e Aln'tbo: les Junior.

1 1873—Campinas.—Typ. da Gazeta de Campinas,
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CONGERTO

DADO PELO PROFESSOR

J. L. PINNA E SUA SENHORA
NA NOITE DE {7 DE AGOSTO DE 1875
NO SALAO DO CLUB SEMANAL

Tomam partz n'este concerto W
as, sras. d. Alexandri 10, d. Luiza Gonzaga,ed.
(l?r:: j - m%xw Pedro de Sent’Anna Go-
mes, Mauricio Junior, Emygdio Junior, Azarias de Mello, An-

tonio Cantinho e a Orchestra Campineira,

| PARTE

Symplionia da Opera Norma pels orchestra
com acompanhamento de piano. o :
Phantasin de rabeea pelo st. Mauricio Jusior ¢

d. Alexandrina Mauricio. )
Phantasia da Opera Norma 20 piano, a qua-
tro maos pelas sras. dd. Luiza e Brasilina Gonzaga.
Phantasia de Piston sobre wolivos da Opera
TROVADOR. pelo sr. Cantinho.
Ductto da Opera Atila pelo sr. Piona ¢ sua

Senhora.
Il PARTE
Trio de flauta, rabeea, e piano, da Ope-
ra I!lxulﬂto'pdos SIS, ﬁn)‘gdioluni:n, Mauricio
Junior ¢ Pinna.
7 Phantasia de ophicleide da Opera Tra-
viatn pelo sr. Azarias,
Arin de Barytono, da Opera Luerecia
Borgia pelo st. Pinna, acompanhado 20 piano pela
exma. sra.d. Alexandrina Mauricio.

1*
2
3
4

o

[

o Phantasia de flauta da Opera Il Gua~
vany pelo sr. Emygdio Junior.
10 Phantasia buriesea no plano, sobre cancdo
de r:‘E.G:gs o sr. Pinna. = =
11 Pue enor e soprano ’eﬂ ]
g-wy. cantado pelo sr. Cantinho ¢ d. Ealalia
nna.

Os bilhetes ser procurados o hotel Teiseira, rus Di-
reita, em unp(::u'ln. w&nlooo..l’mhim & Bueno,, rea do
Commercio e & rua do Regente Feijé n. 9.

PREGO DO COSTUME. 3§000 POR PESSOA

1873—Campinas—Typ. da Gareta de Campines.

Imagem 26:Anuncio dos concertos no clube Semanal.
Fonte:Gazeta de Campinas, 27/02/1873 e 14/08/1873.

Quanto ao repertorio e sua recepcao a nota entpteza

Excellentes trechos dos melhores authores conteeitie os quaes 0 nosso
festejado A. Carlos Gomes, foram exhibidos e exemg com aquelle

brilhantismo que tornam salientes todos o0s nomemmmendaveis e

conhecidissimos por nés acima referidos, desderamsqgiores desta festiva

reunido até o derradeiro daquella lista. Os asdete com enthusiasmo e
viva admiracdo, correspondiam com palmas geraesientes ao final de

todas as variadas pecas, galardoando assim conecercsiapplauso o merito

e as aptidoes de cada uma das pessoas empenhatas U concurso

naquelle bello e prasenteiro sarau (Gazeta de Cas21/08/1873).

A organizacao de concertos beneficentes era otdteg comum em clubes
e sociedades e nestes dois exemplos citados &glosiservar um pouco da dinamica
destes eventos. A auséncia de instituicbes quentasgem a atividade artistica e

cultural da cidade fazia com que fosse imperiogaiciativa destas organizacoes em
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prol de figuras destacadas do meio musical. Distdataspecto puramente agremiativo
destes clubes e, justamente em funcdo deste, ssé&/plsocorrer artistas e musicos em
necessidade, ao mesmo tempo garantindo um cird@t@presentacdes na cidade.
Contudo, fosse para a libertacdo de um escravoaoa @ apoio a um musico, estas
iniciativas ainda deixavam transparecer seu capaicular. Ainda a meio caminho de
uma vida publica estabelecida, seu carater gerdha o de uma reunido entre eleitos.

Tempos antes, Sant’Anna Gomes teria participaggolae na organizacao
de eventos e saraus em clubes e societfactms carater didatico. Em 1872, o maestro
vem novamente na Gazeta de Campinas, prevenircasssio clube Recreio Familiar
sobre a data de um futuro concerto onde pede ‘or fdg mandarem dizer quaes as
pecas de musica escolhidas, que cada um tem de dacaantar, para fazer-se o
programma’ (Gazeta de Campinas, 10/12/1872).

Em outro evento, Sant‘/Anna Gomes aparece comaumsintista no sarau
organizado pela sociedade Terpsichore Farfiilia® sarau contava com “partes
dancgantes e musicaes” e teria terminado as duasdaigada.

A Gazeta de Campinas descreve 0 evento em detalhelysive
discriminando os intérpretes e seu repertério:dagdina Gomes polca de Wallace,
D. G. Bernard (cantoll’ame de la Polognele Giovani Duca, D. Eulalia Pina (dueto
com o sr. bacharel Alves Pintdjvo e tamode Campana, D. Celiza Braga (canto)
cavatina de Ernande Verdi, D. Francisca de Queiroz (carite)dernier jour de Marie
Suart D. Celiza Braga (duetto com o sr. Braga Juniéayold de Verdi, D. Celiza
Braga acavatina de Roberto do Dialate Verdi (Sic) e D. G. Bernaldes Canards de
Faussy E deixa revelar pelo tom laudatério do cronistapouco do carater de eventos

como este:

Com este concurso de amadores, entre 0os quaeavavaltporcdo fragil da
humanidade com todo o prestigio da graca e o fintatte de suas aptides
salientes para a sublime arte da musica, a sam@®u-se uma das mais
esplendidas possiveis. Ao ruido das valsas, aoncatedas quadrilhas,

succediam-se vozes distinctissimas: esta amenageiti, aquella cheia e
volumosa, outra doce e nitida, todas admiraveigrguiam-se 0s sons
maviosos de instrumentos dominados a sabor de rdémBissimas e

amestradas. Foi uma bella reunido. Depois — oh aaagegancia! — uma

® Em nota, o Correio Paulistano anuncia a quitieéedancante do Club Sant’Anna Gomes, contando
com ‘composi¢cdes do notavel maestro campineirooSaBlomes, escolhidos a capricho e executados por
distinctos amadores e artistas’ (Correio Paulista@¢03/1895).

%1 A sociedade, fundada em 1869, era formada exelsnte por mulheres e promovia saraus dancantes.
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simplicidade tao natural, tdo commoda nas toiletes tudo, a substituir a
apparencia embaracosa dos grandes sal6es por omapaera ondulantes
de perfumes e de risos, e a dar ali em grata idtidg, os toques de familia a
toda gente! (Gazeta de Campinas, 29/08/1872).

Novamente como instrumenti&taSant’/Anna Gomes aparece relacionado
no concerto do Club Internacional, ocorrido em ¥agjosto de 1884. A crbnica é
detalhada e fala da pericia dos intérpretes e dgplexidade do programa da noite
apontada como ‘uma festa musical brilhantissim&!) se esquecer de destacar o asseio
da audiéncia onde ‘era impossivel assignalar-de¢ @s senhoras presentes, aquellas
gque ostentaram maior elegancia ou gentileza’.

A nota segue comentando o programa da noite, duat@m o trio | op. 10
para piano, violino e violoncelo de Alexandre Lg\1y64-1892). Comeca elencando
seus executantes: o proprio Alexandre Levy, Sam#ArGomes e Stupatroff e
acrescenta que 0os mesmos ja eram largamente cooselns leitores para que fossem
necessarios ‘novos louvores’ as suas habilidadascts: ‘Coherentes com a justa
reputacdo de que gozam obtiveram um grande sucesso’

Enfatiza os méritos do compositor que ‘attesta gpgmsao do seu bello
talento para a musica classica, aproximando-sena@o notavel, deste genero tao
pouco cultivado pelas difficuldade que offerecepdtseveranca e estudos reiterados
poderdo fazer do jovem A. Levy um musico distinetde todo ponto merecedor dos
calorozos applausos com que foi recebido o seu trio

A descricdo do programa segue elencando as obraseapadad.amento
della mendicant€ll Profeta, MeyebeerPhantasia sobre L’Africaine de Meyebess
A. Levy, grande duo dées HuguenotegMeyebeer), Terzettode Guilherme Tell
(Rossini), duo para contralto e soprancSdabat Mater(Rossini), Variacdes para piano
da Aria do Perddo dRoberto el diablqMeyebeer), sinfonia para dois pianos adaptada
delLe Rouet d’Omphalésaint-Saéns) (Correio Paulistano, 19/08/1884).

A atuagdo de SantAnna Gomes como instrumentista cdobes e
agremiacOes da época parece ter sido constantesraaam marco de 1900 aparece

elencado para um concerto que seria organizadaladecde Sao Vicente, por ocasiao

62 A atividade como intérprete parece uma constantédongo de sua trajetéria e em 1885 aparece
novamente elencado como executante do quintetomias de Moskovsky juntamente com Cernichiaro
(Correio Paulistano, 19/06/1885).
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do quarto centenario de descoberta do pais (LawuWammercio, 25 de marco de
1900).

Desta forma, longe de representar um ponto menéoynaacdo de uma
‘audiéncia coesa’, para qual o desenvolvimento ldbes e sociedades teve suma
importancia, garantiu a supremacia deste gosto gobrmue soube contemplar as
atividades musicais e intelectuais relacionand@agleais como 0 progresso e a
civilidade. Este gosto comum, musical, literaridreroutros, era desejavel na medida
em gue revelava o conhecimento de codigos de caredyterados, como uma espécie
de ‘salvo-conduto’ para o livre transito em esferass restritas da elite.

Clubes e sociedades atuariam em conformidade amzmercio local: iriam
dar oportunidade para a apresentacdo quase fitaltsas modas e costumes, palco
para o desfile, em parada, das novas praticas,aat@uue o segundo oferecia o0s
instrumentos necessarios para efetivacao destes &wbientes iriam muitas vezes ser
0S principais canais possiveis para o desenvoltonde carreiras individuais, no
estabelecimento de aliancas e suporte. Aqui o glarantre Sant'Anna Gomes e
Offenbach — importante representante musicabelle époqueparisiense - parece se
apresentar e vemos como 0s saldes campineiros ipodese inspirar em seus
contemporaneos parisienses no que tange a din@oatal. O exemplo descrito por
Kracauer exemplifica a organizacéo de um sarawmar nobre em decadéncia na Paris
belle époquee traz uma ressonancia possivel para a organizBc@ventos deste tipo

em Campinas:

Mme X, por exemplo, tendo duas filhas ndo casaddisosicdo, estava
particularmente ansiosa por encher o seu saldoo@enfaria para atrair as
pessoas a sua casa? A melhor isca seria um canbéme X, portanto,

decidiu imitar a alta sociedade e organizar umé&noiusical. O dificil, no

entanto, era que os melhores musicos eram carosime X estava

determinada a ndo pagar nem um centavo a ninguém.pSlitica foi,

portanto, a de atrair iniciantes ambiciosos e génio reconhecidos, todos
avidos por reconhecimento e uma audiéncia. Elaasgtia ambos, e alunos
por barganha, como resultado, estes se achavarmsotéiglos por terem a
permissdo de tocar em sua casa que nunca irianersemuncionar o assunto
‘remuneracao’. Mas ao contrario de fazer o seuath@be silenciosamente
desaparecerem depois de uma noite de triunfo ensaléo, os obstinados
musicos ingratamente sobreviviam e [...] impudeete enviavam a Mme
X uma duzia de convites para um concerto organieatdseu beneficio. Isto,
€ claro, causava em Mme X, que afinal era humansg hoa dose de
desgosto. Mas seria preciso mais que isto pardédaleade seus principios
econdmicos. Como patrona dos artistas pobres,retsipnou todos 0s seus
convidados e, uma vez mais, se livrar do dilema) s@alquer despesa.
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Desta forma cruel, mas engenhosa e planejou t@uacencerto por nada
(KRACAUER, 2002, p. 77).

Ao lado de sua atuacdo como instrumentista em slesociedades,
Sant’Anna Gomes teria uma atuacdo comercial qadirdegava com o carater didatico e
de organizacdo do consumo destes ambientes. Nadidos ja em 1867, Sant’Anna
Gomes anunciava pelo Correio Paulistano o coméleipartituras musicais diversas,
entre elas: trechos da 6pera com8=a Sa Mingade Carlos Gomes e ‘composicoes
manuscriptas que sao propriedades do autor, edueaencontram a venda em casas
mercantis’ assim como ‘grande e variado sortimelgaenusica de outros autores, para
piano, canto, e todos os instrumentos. O mesmarnihetse de encommendas tendentes
a arte musical, mediante uma porcentagem raso@@ifeio Paulistano, 30/10/1867).

A venda de partituras caminhava em paralelo coduas lojas do maestro:

a Santana Gomes oficina de pianos e a Harpeolingi@eira, esta Ultima anunciada

como ‘grande depdsito de instrumentos de musica dbs seus acessorios’. A loja

dispunha de uma grande variedade, indo desde nmsittos para orquestras e bandas,
reparos, comercializagdo de partituras e realizagioopias, sendo seguramente um
ponto de referéncia na cidade.

Junto com a Harpeolina o0 maestro era consultado gaompra de pianos,
provavelmente relacionando-o a atuacdo da Santameessoficina de pianos, em 24 de
marco de 1888, uma vez instado a avaliar a quaidad pianos da marca Carl Scheel
pelo proprietario da Casa Livro Azul este comumjaa:

Respondendo-lhes a sua carta, resta-me dizer-lles o3 pianos do
fabricante CARL SCHEEL sao excelentes, tanto emstcogdo, como
também em duracao, visto que conheco-os perfeit@reposso afiancar-
Ihes que sua sonoridade e igualdade de som, seri@up qualquer outro
fabricante. Pode wv. ss. Usar minha resposta cotmes |convier
(NOGUEIRA, 2001, p. 334).

O consumo de partituras e instrumentos musicaisuera relagdo muito
particular com as transformacfes vividas pela dacie campineira do periodo. A
demanda por especialistas que soubessem opinaraelscolha de uma marca de piano
e, até mesmo a existéncia dos trés afinadoresat®sgpida cidade (vide tabela X), sdo
fatores importantes destas transformacfes. Ategiarg, dizer o minimo, a existéncia

de um numero razoavel de professores e profissioraiexisténcia de espacos
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especificos para a prética musical dentro da rafimecidade e, sobretudo, para a

expressiva p

organizariam

resenca de um publico consumidor, eigéfuda qual estas atividade se

BAPROLINA R CAMPINIRA

34 A--RUA FORMOSA--54 A

AGENTE

‘ EMYGDIO JUNIOR
ENTOS DE MUSICA E TODOS 0S SEUS ACCESSORICS

PROPRIETARIO

J. P. DE SANT'ANNA GOMES

GRANDE DEPOSITO DE INSTRUM

‘
‘ Neste estabelecimento movamente aberto a concurrencia publica, encontrario os
srs. professores ¢ amadores da arte musical, um completo sortimento de instrumentos

e lodos os seus accessonos.
Tambem se encarregam de copias de musicas, reduccio e todo 0 trabalho artistico,

tanto para orchestras, como para bandas militares.

Fazem encommendas de todo ¢ qualquer instrumento pora as mais acreditadas

fabricas da Italia ¢ Franca, mediante um sigual convencionado.

|

)

L]

L
13

Radreae | Plastes PFetoen,
Vlhorye dlo. Clinmtas Treebn
Cotriea-lhansor, | Flostios. Tremtusnes
Viohses, | Requintos | Sen-heess.
Gutrrs | Papeies. Optvcleibs
Rorddo [RUTES Bradandnr.

Bumbo, Caixa, Prates e Pavilhido Chinez

e <l—

TYMPANOS DE CAMPAINHAS
novissimo instrumento de effeito para orchestras ¢ bandas
Harmonico mechanico, de manivela, com 18 pecas differentes, dos melhores au-

thores.
Binoculos, oculos de alcance, fundas,jmamadeiras, elc., ele., ele.

e

Sendo este estabelecimento filial ao primeiro estabelecimento da Cirte a

Rua da Quitanda n. 113

: nio s6 pode fornecer aos seus [reguczes desta cidade ¢ interior os instrumentos de
musica dos melhores (abricantes, como tambem em oulros artigos, como :

Instromentos do clrurgia,
Optica ©
Mathomatica

et

HARP'EOLINA CAMPINEIRA

CAMPINAS

5¢ A--Rea Formesa--5§ \

Imagem 22n0ncio do depésito de instrumentos de mdsica leatiia.
FonteGazeta de Campinas, 23/11/1873.

Assim, 0 momento em que Sant’‘Anna Gomes assumedaode destaque

na vida mus

periodo de

ical e artistica da cidade, depois ddemtte seu pai (1868), coincide com
grandes transformacbes em Campinas gparte de 1870, vai se

distanciando cada vez mais da pacata vila que Btmduel Gomes conhecera,

confirmando

nossa periodizacdo. Aos poucos, habroacteristicos dbhelle époque
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como a frequéncia a clubes e salbes, adesdo a rastiasgeiras, vao se instaurando
pela cidade impactando a todos. Muito embora foss&o do principal representante

musical do segundo Império, Sant’Anna Gomes tenswatrajetoria fendmenos que ja
apontam claramente pardelle époqueue se instaurava.

Em uma divisdo por estilos podemos ver que suaugémdse desenvolve
sob trés eixos basicos: musica sacra, musica darad&mmusica de saldo. A Opera, que
seria 0 grande triunfo de seu irm&o, assim comagcipal brasdo simbdlico para o
segundo reinado, aparece em Sant’Anna Gomes pepoesentada, apenas duas e uma
delas incompleta. O que aponta ndo somente paradaquacdo da comparacdo com
Carlos Gomes como e, sobretudo, para a importafeecnica na figuracado social
vivenciada por ambos.

Valsa alemd, Quadrilha Club SemanAl, Primavera (polka), Tico-tico
(polka para org.)Amaninha(valsa),Nene(Abanera)Polka Sem Fim
Valsa Club Campineirofrederiquinho (valsa), Pic-nic (valsa), Polka
Filuta.

Duetto (para dois violinos e piano), Quarteto em Mi befialuta, violino,
cello e piano), Canon Scherzo, Quarteto em La meB@rceuse
Canon,Dudu Gallop, Elisa!, Il lamento degli orfanellfempo de minuetd
O filho da Lavandeirde fl.), Saudade!, Surdingsexteto fl. e cordas).

Piston solo em La, Cantiga HUngara (tenor e piano),
Sonho(Romance, voz pf.5uspiros

Antifona, Ave Maris Stellgorg. e mz)O Crux Ave Spes Unidgopr., bar

org.), Te Deum(improvisado),Tristis est anima meaCanto da Verbnica
(voz solo),Pastoral(preludio).

Hino da Loja Mag¢énicéndependéncia, Hingeni Creator

Canon
Alda e Semira

Tabelan. 7
Fonte:Nogueira, 1997.

No quadro acima, podemos ver que mesmo com umaugiodsacra
relevante, Sant'‘Anna Gomes € um compositor fanikailo com o universo do saldo e
dos clubes sociais e literarios de sua época, @arguais a musica de camara para
pequenas formacdes e de saldo seriam mais apragri@dperfil elitista e restrito de
tais espacos encontra respaldo nas ambicgfes idssirtabelle époquea organizacao
da sociedade como um todo passaria pela afirmag&btd por meios racionais e neste
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sentido, ganham enlevo estes espacos para o codielracdo de um gosto e praticas
gue se encarregariam de organizar a sociedade.

A maior parte de sua producdo aborda o universoltdca de cAmara para
cordas, quintetos e quartetos majoritariamentegserdve sem dadvida o universo para
com o qual o maestro estaria mais familiarizados,nmgualmente, as novas funcoes
sociais de sua producdo que os ambientes de consiasiosaldes e sociedades
descreviam.

Este repertorio apresenta por vezes um forte idatido como apresentado
no Canon baseado nas notas da escala musical, caxtoo “Do6, ré, mi, fa, sol,
cansado estou de solfejar” (NOGUEIRA, 2001, p.314)p que nos traz a intensa
atividade de Sant'/Anna Gomes como professor. Quatfiwio de sua atividade didatica
€ uma tabela deixada por Sant'‘Anna Gomes, feitautdo préprio relacionando os
instrumentos transpositores, com suas escritagsereais.

Dentre suas composi¢coes merece um destaque espetiad Pastoral, auto
natalino composto em conjunto com outros quatropasitores de sua época: Henrique
Oswald (1852-1931), Alberto Nepomuceno (1864-1980Francisco Braga (1868-
1945), contando ainda com texto de Coelho Nefoobra estreara em Campinas em 25
de dezembro de 1903, sob a regéncia de OlegararRib teve ainda mais duas récitas
dado o seu grande sucesso.

Enfim, podemos demonstrar que o conjunto de oleaSamt’Anna Gomes,
assim como sua atuacao, apontam para uma graagéaetom a dinamica vivida pela
cidade e suas transformacdes. Grandemente infadmgelo ambiente dos saldes de
clubes e sociedades, 0 maestro ir4 nortear sudaatesr como compositor e a0 mesmo
tempo sua atuagcdo como musico. Exprimindo a nefsside uma resposta complexa

frente aos novos dilemas que se apresentavam sadd@mesmo, insoluveis.

% A cidade contava entdo, com o convivio do esckHtenrique Maximiliano Coelho Neto (1864-1934),
responsavel pelo texto da obra e residente a Caspiesde 1901, este ja se firmara como contista de
sucesso tendo obras muito conhecidas da socieda@pata, como é o caso do “Raja de Pendjab”
(1898), principal obra do autor, e era professocaiégio Culto a Ciéncia.
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2.2 O contraste com Offenbach

Demonstrar o impacto da atuacdo e Sant'‘Anna Gonsessatiedade
campineira do periodo passa necessariamente peaormdtrucdo do modelo
interpretativo vigente. Uma alternativa possivelasa apresentada por Kracauer como
sendo a da ‘biografia de sociedade’ que apreseat@abse de trajetérias individuais
pontuais como passo inicial para o entendimentmodmentos sociais mais amplos e
complexos.

As transformacdes ocorridas na cidade de Campp@#am para mudanca
do modelo social estamental para o burgués, assino o/erificado por Lapa. Cada
melhoria ou implemento, verificado sob o ambitoamt e social, trazia consigo a
confirmacdo do novo modelo, assim como, a urgéteigua adequacao. As lojas de
‘modas’ e livros, os clubes, sociedades e bandasltéca, a reformulacdo do ensino
agora coletivo (que cabia aos colégios), a criag@spacos de lazer, ou seja, cada
iniciativa verificada parecia convergir para o novodelo de vida.

Neste sentido, destaca-se a importancia do mogedsentado pela Paris do
periodo, unificando os padrbes de consumo e produ@adimaginario da época iria
estabelecer a cidade como modelo ideal da cidadienma@, ideal a ser perseguido no
intento de se desfazer do atraso colonial.

Uma vez estabelecido o contraste entre a Campaésals do século XIX
com a Paris do mesmo periodo, naquilo em aqueldirman ou nega o modelo
oferecido pela segunda, um segundo passo se quaido comparamos a atividade de
Sant’/Anna Gomes a de outro personagem da vida alymcisiense. Assim, € possivel
demonstrar em que medida Sant’/Anna Gomes fora i@agageleelle époqueatraves
do contraste com um musico representanteetia époquearisiense.

Um exemplo possivel seria o de Jacques Offenba&&109(% 1880), figura
central da belle époque parisiense, cuja trajetoria pode oferecer impdoegan
aproximacdes e diferenciagcbes em relacdo a de Apamat’ Gomes. Violoncelista
virtuose, maestro e compositor, Offenbach deseewolgua carreira em Paris
precisamente no periodo aureobaddle époqug1850-1870), oferecendo um modelo de
consumo e préaticas musicais adequados aos ideaisdirnidade.

Nascido em uma familia judia na cidade alema déra) teve a musica

como parte de sua vida desde muito cedo. Inicias estudos de violino aos seis anos
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de idade, aos oito compunha de improviso pequenal®dms e aos nove fora
surpreendido praticando com sucesso aquele g@esserinstrumento: o cello.

Seu pai, Isaac Juda Offenbach né Eberst (1779-1850k uma vida
itinerante comocantor em sinagogas e tocando violino em cafés. Intedesg&lo
desenvolvimento musical de seus filhos Isaac qugua os mesmos fossem vistos
como pequenos prodigios e encaminhou Jacob pargorsmeiro professor, Herr
Aleksander, ap6s o que o jovem ja dava mostrasuéagento tocando trechos de Opera
e musica para danca em restaurantes e tabernasldleiaC acompanhado por seus

irmaos.

Imagem 28ffenbach por Nadar, 1876.
FontéKRACAUER, 2002).

Inspirado pelo talento de seu filhos, Isaac Judadtpdecide envia-los para
Paris onde as possibilidades de estudo e oportigsdaeriam maiores. Assim em
novembro de 1833 Julius, Jakob e seu pai viajam Paris. Chegando ao seu destino,
uma intensa e cansativa negociacdo se fez neeegsid a admissdo de ambos no
conservatorio da cidade. As idades e a nacionaidattangeira dos filhos de Isaac nao
atendiam ao regulamento da instituicdo. O diretmrcdnservatorio, Luigi Cherubini

(1760-1842), prezava pelo rigor normativo da iogtéo, tendo inclusive negado a
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matricula do jovem Franz Liszt, mas acabou portaceima audicdo dos jovens
musicos que resultaria na admissdo destes. Nestwdpelakob e Julius adotam a
versao francesa para seus nomes: Jacques e Jieau&r relata sua admiracdo com a

cidade neste primeiro momento:

Depois de uma viagem de quatro dias e noites ast@is viajantes chegaram
ao seu destino. Como eles viajaram através do tbam&aruidoso labirinto
de ruas de Paris — Offenbach nunca havia vist@dantas e casas antes —
eles sentiram como se tivessem sido arrastadosupatabirinto. Em algum
lugar ou outro chegavam a uma rua agradavel, raegs Ique as demais —
gue, com suas arvores e jardins lembrava mais wenida. Esta era a
primeira visao de Jakob dos Boulevards (KRACAUER)Z, p.39).

A temporada de estudos em Paris seria um importpagso para a
formacdo do jovem musico que, ademais, contavaacompanhia de seu inseparavel
irmdo Jules. E interessante notar que em uma apag&io com Sant’Anna Gomes,
Offenbach também tivera um irmao novo cuja relagdocompanharia ao longo da vida.
Jules Offenbach viveria em Paris como professorial@o e musico da orquestra que
seria criada e administrada por seu irméo, a Bstfisiens, e teria com 0 mesmo

uma relagéo de grande proximidade:

Onde quer que Jules fosse 0 nome de seu iIrmaa@sEIMo uma sombra, e
ao longo de sua vida seu papel limitou-se ao de serdo de Offenbach. Ele
proprio era uma sombra, condenado a ser enterradailéncio, ligado
inseparavelmente ao irméo mais novo cuja sombr&releele morreu dias
depois deste, em siléncio e, inevitavelmente, ceeele nunca tivesse tido
uma existéncia independente (KRACAUER, 2002, p.41).

Muito embora seja um pequeno detalhne comum na dfiagde ambos
(Offenbach e Sant’Anna Gomes), é dificil ndo reemen a ressonancia que este ponto
parece sugerir. O peso do nome do irméo ilustredemendo-o a uma existéncia
associada e subalterna, marca o mito que envatvenadria de ambos quase como uma
maldicdo, muitas vezes deformando algo que estatiio mais proximo de uma
intensa e prolifica parceria.

Um ano apo0s seu ingresso no conservatorio, Offénladb@andona seus
estudos, pouco atraido pelas aulas de cello degmof Olive-Charlier Vaslin e é
admitido como instrumentista no Opéra-Comique (1L8B®Brém até mesmo 0 novo
trabalho iria cansa-lo por sua monotonia. Ensaiaresmo repertorio (6peras comicas

de Louis Hérold, Adolphe Adam e Esprit Auber, erdtgros) incansaveis vezes iria
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estimular o humor debochado e critico de Offenffaehque resultaria sucessivos
multas em seu salario como resposta. Dinheiro ggeramente faria falta uma vez que
levava uma vida de grande sobriedfadA experiéncia com a orquestra deixaria um

impressao muito viva, cComo vemos por seu relato:

Durante os trés anos em estive preso ao meu lagarquestra, eu estava tao
insatisfeito e infeliz, e entendo tao bem a ird@gle ensaiar sob a direcdo de
um compositor arrogante, que eu sempre considensd eneu dever tratar os
artistas aos quais a performance de minha musicaifiada o mais gentil e
decentemente possivel (KRACAUER, 2002, p. 62).

A alternativa ao trabalho na orquestra viria atsadé aulas particulares,
mas para que esta fosse uma opc¢ao possivel Offepbacisava ser introduzido em um
ambiente restrito e que também seria paradigmdttra Sant’Anna Gomes, o dos
saldes da nobreza. As conhecidas festas ou ‘psirtfiereciam um ambiente propicio
para a articulacao entre a nobreza e a burguef@eaed@r uma festa suntuosa era uma
oportunidade para muitos nobres, chance para bedstamento de relacdes duradouras
e casamentos, a possibilidade de um consorcioifanaibm um burgués em ascensao
poderia assegurar o destino de toda uma familiejeda importancia destes eventos, e
para o musico esta peregrinacéo dos saldes palidingr a sorte de projetos futuros.

A musica nos salGes era compartilhada com a cardeirvirtuose, e trazia
para o jovem Offenbach oportunidades profissiomaigas. Uma de suas principais
anfitrids era a condessa Clotilde de Vaux (181%5)1&4jas festas e reunides atraiam
importantes membros da nobreza e intelectualid@detudo, tanto o universo dos
saldes como a carreira de virtuose seriam aindapasso inicial para o futuro
compositor.

Seria no pequendhéatre des Bouffes-Parisiegie Offenbach teria seu
primeiro sucesso como compositor de operetas. ttbtéaha capacidade para apenas
300 pessoas e trazia para Offenbach uma sériesdéate a restricdo quanto ao numero
de personagens (apenas trés cantores ou atorespeessidade de equipar o teatro,
recrutar atores, cantores e musicos e escreversicanpara a peca. Apesar destes

® Kracauer enumera que certa vez o misico terigamtaestantes de partituras e cadeiras e as colocad
para dancar durante uma apresentacdo (KRACAUER, 20@4).

% Em outro exemplo, vemos a vergonha de Offenbaehem momentos mais severos era obrigado a
viver apenas de batatas, e para escapar da huéullcatocava-as dentro de um estojo de violino vazio
(KRACAUER, 2002, p.45).
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desafios, em 5 de julho de 1855, estreia no temtoperetd_es deux aveuglesom
grande sucesso. Inaugurando sua parceria com etidiiar Ludovic Halévy, que o
acompanharia ao longo da carreira por 21 obrascesso da opereta coincide com a
Exposicao Universal de 1855.

A coincidéncia com a Exposicéo Internacional de518&0 parece fortuita.
Tanto o sucesso de sua CompanBauffes-Parisienscomo o seu proprio parece
relacionado com o movimento de internacionalizagée os grandes avancos e a
economia capitalista traziam. Juntos com estes x@rcitgo de pessoas desenraizadas
pairavam sob os grandes centros em busca de antretéo. Ponto comum entre sua
producao e a de Sant’Anna Gomes parece ser a famntagla vez mais evidente de um

publico avido por entretenimento:

Offenbach teve a sorte de que a aberturBaldfescoincidiu com o inicio da
Era Internacional e que seu género corresponditaraeate aos desejos
secretos dos estrangeiros. Nao foi por acaso qu@asto era 0 mesmo do
publico francés. E mais importante, Offenbach afera estes algo que nao
poderia ser achado em nenhum outro lugar — um dgandsica que era
diretamente inteligivel para eles. Sua alegria rauta, ao invés de ser
expressa em uma idioma marcadamente local, erasmzvadas em um terra
distante na qual toda a humanidade se sentiriaasa &Nao seria o proprio
Offenbach um estrangeiro? A musica de Offenbadimasomo os filmes de
Charlie Chaplin, foi um fendmeno internacional emmau época de
desenvolvimento internacional, onde grandes espasaaram depositadas
sob a permanente reconciliagdo entre os povosadlestcunstancias, era
inevitdvel que uma multiddo em busca de prazer paaar a superficie
(KRACAUER, 2002, p. 176).

Em 1858, estreia no teat@rphée aux enferobra ambiciosa de Offenbach
que seria amplamente debatida pela critica esjzadal da época, é uma opereta em
dois atos que traz o mito grego de Orfeu tradupata realidade da Paris de seu tempo.
A critica acusava a obra de profanar o tema clagkcmitolégica grega e a0 mesmo
tempo criticar indiretamente a decadéncia do regiteeNapoledo Ill. Contudo, o
acirramento da querela s6 despertou ainda maitecesse pelas récitas e em abril de
1860, até mesmo o imperador comparecia a uma dasesmpacdes. Em seu enredo,

Orfeu aparece como um:

violinista e adepto da musica de vanguarda, fabaicael; Euridice, que ndo
suportava a musica do marido, tinha como amanteastop Aristeu, na
verdade Plutdo, que a faz morrer para leva-lardesnos, para grande alivio
do marido. No Olimpo, também nao reinava a harmoelastial: Juno tinha
ciimes das escapadas de seu marido Jupiter, Capifnus sé voltavam
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para casa altas horas da noite, e todos s6 mastépeeéncias para agradar a
‘Opinido Publica’ [...] E ela quem obriga Orfeu asder aos infernos para
resgatar a esposa, a quem o inferno ndo desagma€lou um pouco.
Pressionado pela Opinido Publica, Plutdo é obrigadevolver Euridice para
o marido, mas transforma-a em bacante (NOGUEIRA120. 112).

Tendo a Opinido Publica como seu unico elementoadey fica claro o
esforco pela manutencéo das aparéncias e convercfeste do universo mitolégico
do enredo Olimpos e infernos eram recriados nadeidgualmente regrados por esse
deus novo da modernidade que era a ‘opinido puUbkganovamente Benjamin nos

revela a maneira como a alegoria mitolégica tenjplicacdes ainda mais proximas:

Na Grécia Antiga, mostravam-se lugares pelos cg@idescia ao reino dos
mortos. Também nossa existéncia desperta € unadnrrque se desce ao
reino dos mortos, cheia de lugares aparentemersignificantes, onde
desembocam os sonhos. Passamos por eles todasa®di nada suspeitar;
porém, mal vem o sono, nos apressamos em voltarsasn direcao,
procurando-os pelo tato, e nos perdemos nos caggdombrios. O labirinto
de casas das cidades assemelha-se a luz do diss@éewia; as passagens
(s&o elas as galerias que conduzem a sua existérteidor) desembocam de
dia imperceptivelmente nas ruas. Entretanto, a&ndias massas de casas
sombrias, emerge assustadora sua escuriddo maEactare o transeunte
tardio passa apressado por elas, a ndo ser quehames encorajado a
empreender a viagem pela ruela estreita (BENJAMDO7, p. 123).

N&o obstante sua critica social mais ampla a peg@fig@nbach tratava com

ironia instituicdes basilares da sociedade taisccormasamento e a familia:

Se levarmos todos estes elementos em considerpo@iemos entender
porque Offenbach escandalizou criticos e escritirasceses. Afinal, na
trama de sua opereta, 0 casamento e a familimsvigimo instituicdes
bésicas da sociedade, transformaram-se em temaevEsos e em motivo
de riso, uma vez que Orfeu e Euridice ndo eranap@ixonados e fiéis um
ao outro, como nas outras versdes da lenda, evaudtn amores
extraconjugais e escusos, dos quais ndo escapgquarse Olimpo, onde
reinava a desarmonia entre 0s casais e eram canuracoes entre esposos.
Assim, em lugar de uma postura sisuda e de unmieacpérmeada por teses
moralmente rigidas subjacentes ao texto, a opdee@ffenbach utilizava-se
de uma linguagem jocosa, langcando méo da dubiedadentidos para fazer
uma leitura acida de tais instituigbes consubsimit-se, desta maneira,
como uma imagem critica da sociedade do seu teRgomeio do artificio
do riso, Offenbach levava o espectador a pensarnmazelas de uma
sociedade que, apesar de pintada como grave easpbla dramaturgia
realista, tinha um forte lado de frivolidade e hipsia (SOUZA, 2006, p.
241).

A ‘opinido publica’ era o deus moderno responsawéile outras coisas pelo

préprio milagre de Offenbach, amparado muitas vesds sua criatura mais direta: a
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imprensa moderna. Em 24 de abril de 1875 o CoRaidistano divulgava uma carta na
qual o compositor planejava convidar especialmdntecionarios dos periédicos
parisienses da época no sentido de lhes retribgereerosidade que sempre deles

obteve, na carta Offenbach diz que:

No domingo 21 de marco darei, a uma hora da tante, representacdo da
Genoveva de Brabante — gratuita — em favor dosaoess de provas e demais
operarios typographicos de todos os periodicosatiz.FE a menor prova de

gratiddo que posso tributar a imprensa parisigreda,benevolencia com que
sempre me tem tratado. E tambem a menor recompersaosso offerecer a
todos esses obreiros que imprimem a resenha deobraasem a conhecer,
gue elogido decoracdes e maravilhas de espetému@s contemplar, e que
pdem diariamente a mesa a que nunca se assengio, Qais que essa boa
gente tome parte, com suas familias, nos prazemssdriunphos de que

tanto faldo. Dito isto acrescentarei que na antpem da representacdo
dividirei egualmente todos os logares do meu tbeatitre os diversos

periodicos parisienses, e terei a honra de vosaeewn seguida o numero e
designacdo dos que vos correspondem (Correio Bandi24/04/1875).

Em todo o caso, o texto irdbnico da opereta Offentfazendo uma sutil
critica ao regime encontrava ressonancia pelosgeab redor do mundo. No Brasil,
uma febre de montagens de suas operetas garansinieesso das bilheterias, como em
abril de 1877 quando o teatro Provisorio de SadoPanuncia a montagem d@rphée
Aux EnfersO teatro inaugurado no dia 23 de agosto de 18@va-se em um casarao
na Rua Boa Vista. E 0 espetaculo anunciado pronustia noite especial para um
publico avido por operetas.

No inicio de 1877, esta mesma companhia divulgavam@tagem de outras
operetas de Offenbache violoneuxem 17 de fevereirolromb-al-ca-zare Le 66em
24 de fevereiroJne Nuit Blancheem 03 de margd,.e 66e Pomme d’Apiem 04 de
marco,Pomme d’Api, La rose de saint flouee Les pompiers de Nanterfesta com
musica de Nargeot) em 13 de marcdMe Choufleuri: Restera chez lui lee.Les
pompiers de Nanterr@Nargeot) em 17 de marco. Em todos os anuncipaysta de 03
de marco, é anunciado ao fim que o espetdoygihée Aux Enferssta ‘em ensaios para
ir & scena brevemente’ (Correio Paulistano de 164803/1877).

Sob a direcdo de Gabriel Giraudon a Companhia ayfianceza realiza
entdo a montagem derphée Aux Enferem primeiro de abril daguele ano, ao que se
seguiriam mais quatro récitas (8, 12, 15 e 19 dé) alemonstrando o imenso sucesso

da montagem. Esta contava com elaborada producagpe de artistas e nos traz os
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reflexos da producdo do compositor em Sao Paulorré©o Paulistano 08 —
19/04/1877).

Outras montagens de operetas de Offenbach serianmciadas
posteriormente, tais como, em 1882, coArehiduquezaem 11 de novembro no teatro
Séao José. Em 1883 novamentérahiduquezaem 09 de janeiro, Archiduguezee a
Filha do Tambor-moem 27 de novembro e 29 de dezembro, tendo sidion&ipa no
teatro Gymnasio e a segundo no teatro S&o Jos&8B#) o teatro Sdo José anunciava
a montagem deA baroreza de Cayapém 29 de marcdd Pericholeem 10 de abrilA
princeza de Trebizondam 06 de junho e a reapresentacas aroreza de Cayapém
14 de junho.

Em 1885 chegaria a vez @ebarba Azulem 06 de agosto, &s mil e uma
noitesem 14 de agosto, ambas no teatro Sao José. E @m A&erola do Peru, no
teatro S&o José em 27 de outubro.

As montagens de Offenbach seriam cada vez maismmuitas vezes se
prestando a adaptagfes variadas. Cabe observaodorego do tempo um publico cada
vez mais ciente das caracteristicas do géneraérieonstituir, inclusive, avaliando as
adaptacbes quanto ao seu grau de sucesso. Em d.8B@ireio Paulistano publica
Hespanha: scenas de viagefolhetim de Julio Cesar Machado que descreve uma
adaptacao ruim derphée Aux Enfers

No folhetim consta que naquela noite seria apradenno teatro das
Zarzuelas ‘uma peca que attrahia grande concuereaa um arranjo de uma celebre
opera do theatro dddouffes de ParisOrphée Aux Enfersgue um hespanhol imitara
son o titulo Los dioses del Olimpo’Porém, a adaptacdo deixava a desejar, ndo
antendento as expectativas de um publico que cemgiae muito bem as qualidades de

uma boa opereta:

Um despauterio, uma extravagancia, uma doidicecézam que o espirito
francez auxiliara e que o hespanhol perdeu a figigdndole, a galanteria.
Nada daquillo dava idea da opereta de Offenbadis &ctores estavam tao
contrafeitos como o publico. Nao era aquella agjtegspanhola, e deixara de
ser a graca franceza; era um deploravel arremegoosiginalidade, nem
chiste, sem invencdo nem graca; os hespanheseasparnolas dancavam o
cancan no segundo acto, uma sombra esqualida dam;aaguma coisa de
triste e funebre! [...] via-se um artista de tader# querer dar graca
hespanhola a uma folha dramatica que s6 podia d&egspirituosa tolice,
spirit bete dos francezes, e a gente a querer rir-se comna @lsem poder, e
as hespanholas a bocejarem, e o0s hespanhoes pasraadiharem
boquiabertos para aquelle disparate sem tom nem sows actores a
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perceberem que ndo divertiam ninguem, e a genlieaa ons para 0s outros
como quem perguntava: ‘O que vem a ser ist¢Qbrreio Paulista,
11/10/1867).

Mesmo se tratando de um folhetim, que a rigor réserbvia uma cena real,

€ interessante observar como o autor apresentzepgi® do publico com o espetaculo.

Theatro Provisorio
Companhia. Eyriea Franceza do -Cassino
| Paulistano- |

G. GIRAUDON
Domingd 1. dc Abrit g 1577 Domingo

GRINDE e EXTRAGRDIVRIO
ESPECTACULD
Estréa de Mme. EHNASSANI

Primolra cantora lyrica

Primeira represeatagdo da celobre ¢ spparatosa upcrhbuh em 8 actos ;

ORPHEE AUX ENFERS

Mme, HASSANI desempenhard, pels primeira vez, o m} or{anu 1 d*Buryds
0 resto dadistribuigdo serd annuaciado oo programmy do dia da represeatagdo.

Soonar1o todo sovo, pistade pelo habil scesographo’ Sr. Andrd Cadoufigns,
A0CCeSsOrios feitos exprassaments pelo Sr. Noyrlane. )
Vostuarios execotados sobre'o modelo ¢xacto dos'de Paris,
ptia Sra, Hagui. contareira da compmabia.
Miso on scoéne de T Barrire,

P reQos pirs as represtatacoes d'O.
Camarotes ‘do numnpc segonds ordeml:‘:
Cadolravgemeradas,

Galerias o eotraday gerass, 1200

_ N.B. Recebease, desde jb, eacol dm de camarot
cia do emap 249, ron da Imperatriz, do meio dia dsib b

Typ-dﬁmm_ RN

Imagem 28nancio da Compahhia Lyrica Franceza
Cassino Pstalno.
FontéCorreio Paulistano, 28/03/1877).

Em outro ponto passa a descrever os elementostéstque deveriam fazer

parte de uma verdadeira opereta:

A opera ndo era opera; faltavam-lhe os calembourggego de palavra a
ratice, o disparate galante; era alguma coisa queasecia com tudo isso,
mas que ndo se sabia o0 que era; uma especie dalgnelh allemd, em que



175

se vé a sombra de um cocheiro a limpar a sombrandeavallo com a
sombra de uma esponja! (Correio Paulista, 11/10/186

E interessante observar que a analise do autocepaeedirigir a um publico
que a compreende e, que no momento mesmo da ca@palsis operetas de Offenbach
ja é possivel testemunhar um publico tdo fortemémteliarizado com o estilo que é
capaz de discriminar 0 quanto uma montagem o atémaga mais quando verificamos
que a primeira montagem d@rphée Aux Enferso pais datava de apenas dois anos
antes, tendo sido realizada no Rio de Janeiro ene Jevereiro de 1865, pelo
empresario francés monsieur Arnaut (SOUZA, 200@23).

A analise era por vezes aprofundada, garantinduskes extensas sobre o
valor artisticos das operetas. O Correio Paulisten®894, por ocasido da estreia de |

briganti comentava que:

a musica de Offenbach cahira no gosto do publie® gpeferia ouvir um
gracioso couplet a apreciar uma aria ou romanzZgudkijuer opera seria. Por
isso muitos criticos acusaram-no de haver rebaieadde musical no nivel
do mais infeme cancan, como se vé no Orpheu nim# a outras pecas de
egual teor. Tal acusacao, porém, deixou logo dgtiexiesde que mais tarde
reconheceram na sua obra musical a mais bellaatarécde homens e factos
do seu tempo, de velhas instituicdes, do burguesisio militarismo, etc.
(Correio Paulistano, 11/ 09/ 1894).

As adaptacOes da obra eram uma necessidade poraddas principais: a
linguistica, que trazia a necessidade da tradug&ovez que a apresentagdo do original
em francés dificultaria sua recepcdo no pais; eematica, jA que 0 universo
desenvolvido pelo enredo pressupunha uma faméidecdcom a mitologia grega. Como
exemplo de adaptacdo de sucesso temos, em 31 wwomude 1868, a montagem no
teatro Fénix Dramatica da operefrfeu na Roca feita pelo ator e dramaturgo
Francisco Correa Vasques (1839 — 1892). O sucessmequivoco, atraindo para o

teatro uma multiddo, uma presenca tao expresseauwjperaria a da versao original:

No dia 17 de novembro, a pecga ja atingiria suandgcjuarta representacao.
Tamanha foi a receptividade do publico ao espatague os anuncios dos
jornais mais importantes da cidade comegaram alaira informacéo de que
a opereta passaria a ser encenada em duas seéss@@sles e as noites, nas
tercas, quintas, sdbados e domingos, e os camaadesiam ser reservados
no escritério do teatro, sendo as referidas resemspeitadas até as onze
horas da manha do dia do espetaculo para o que balo feita a reserva
[...] Encurtando a histéria: em poucos meses Orfauroca atingiria as
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quatrocentas representa¢des, uma marca que, dig@gEssagem, superou a
do Orfeu nos infernos (SOUZA, 2006, p. 228).

O programa de concerto, feito pelo autor, alertp@@a os vicios da

apresentacdo, em tom debochado e j& prenunciaadeesadvertia que:

Antes da leitura: Fiz imprimir o Orfeu na Roca pgtee o publico pudesse
apreciar mais de perto o espirito da parodia, gaeéo tem. A poesia tem
grandes defeitos, ndo me envergonho de o dizersoédgoeta, e a masica
forcou-me ainda a maiores defeitos. Feita estaaaqdlo, fico com a minha
consciéncia tranquila e dou plena desculpa as dsgla critica oficial
(SOUZA, 2006, p. 233).

Orfeu na Rocatraria basicamente o mesmo enredo do original de
Offenbach. Tendo sido composta em trés atos e gii@ @desenrolada ‘na roca na
provincia do Rio de Janeiro em 18..." local queo‘ip@ssava de uma cidade tacanha e
provinciana, se comparada as cidades europeiasigifeuiam do mesmo status de
capital. Estes arrabaldes, por sua vez, eram kakitpor uma parcela pobre da
sociedade, sobretudo por homens livres com pousssep, libertos e escravos, estes
altimos sob a tutela de seus senhores ou aquilamsbadeste ambiente se apresentam
0s personagens da peca ‘um vendedor de mel deaabellescrivdo do Juiz de Paz e o
préprio Juiz, o barbeiro da freguesia, um pescador,capitdo reformado, um ex-
empregado de estrada de ferro, e moleques e nagritghfazenda, estes ultimos como
deuses e deusas que compunham o coro da ope@taZfg 2006, p. 241).

Os personagens do enredo original sdo assim, Emadds, dando a peca
um carater muito mais direto. Desta forma, Orfetd $e masico Zeferino Rabeca, a
guem a mulher chamava de ‘arranhador de tripastfédpdeus do sono, transforma-se
em Joaquim Preguica; Cupido passou a responderfgaibar apelido Quinquim das
Mocas; e a Opinido Publica, figura central da dperdi batizada com o nome de
Chico da Venda.

Assim como 0s personagens a tematica seria adaptdao contexto
nacional, trazendo, entre outras questdes, a thall@ escravo. Ao comentar sobre
Tadeu e seu escravo a peca critica a situacéo ciagen pelos escravos, ‘na qual a
figura do trabalhador cativo ndo chega sequer gargr-se a de um burro, pois este
desfrutava da liberdade de pastar e espojar-sejaptay aquele ndo passava de um

desgracado, submetido ao trabalho forcado e ad®ewka outrem’.
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Tadeu e seu escravo sdo, sem duvida, duas perssngge reproduzem a
l6gica de dominagéo que informava aquela sociedégiea esta baseada na
violéncia gestada pela escraviddo, que atravesspigla sociedade de ponta
a ponta e instalara-se entre o privatismo (em dqrmilava o poder de
decisdo), o autoritarismo (que criava precariossensos) e a exclusédo da
maioria da populacdo, marcando de maneira indetégeciedade como um
todo (SOUZA, 2006, p. 252).

N&o obstante as versdes exitosas que circulavaBrasil ou ao redor do
mundo, outros sucessos se repetiriam na carrei@ffdabach, especialmente ao longo
da década de 1860, tais corha: belle Hélen€1864) novamente abordando temas da
mitologia gregal.a Grande-Duchesse de Gérolst€iiB867) ironizando as relacbes de
corte e militares alemaka Périchole(1868) elLa vie parisienng1866) esta ultima que
tratava da vida moderna e contava entre seus @gsos com a figura de milionério
excéntrico brasileiro, personagem exadtico da sadegarisiense.

Dentre estada Grande-Duchesse de GérolsteitB67, seria seu maior
sucesso, uma satira ao militarismo que coincidia adExposi¢ao Universal do mesmo
ano e estabelecia seu sucesso por toda a EuropateAsucesso se seguiam outras
montagens igualmente bem sucedidRkabinson Crusgésenevieve de Brabafi867),

Le chateau a Totd.e pont des soupirsL'lle de Tulipatan(1868).

Durante a Guerra Franco-Prussiana (1870), o conppcadandona o pais.
Sua ironia e tematica eram interpretadas como septativas do que havia de pior e
mais degradante no Antigo Regime e, independensei@édentificagdo com Paris, sua
origem alema também causava desconfianca. Ret@ram@ais um ano mais tarde
mas ja tendo sua imagem abalada.

Apbs uma turné de sucesso nos Estados Unidos, tdusarExposicédo
Universal de 1876 (Centennial Exhibition), Offenbagd muito doente, gota,
desenvolve seu ultimo projetbes contes d'Hoffmanrindo a falecer em 1880, um ano
antes de sua montagem.

As mais de cem operetas de Offenbach acompanham preaisdo o
espirito da Paris de sua época e, observando doestel Theodor Anton Henseler
(1902-1964), podem ser divididas em cinco categopincipais: idilios campestres,
operetas urbanas, operetas militares, farsas esoad ou parodias. O material musical
empregado nestas obras é sempre muito tradicigialpes, porém desenvolvendo um

rico discurso melddico e ritmico. Esta caractaerdstornava suas operetas dinadmicas e
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trazia a comparacdo com certa inconstancia, lorgeyrdnde literatura suas obras
estariam mais bem comparadas com as cronicagilieseja pela ironia inteligente ou

pela fluidez do discurso:

Algumas de suas Operas sao simplesmente o equivatkn jornalismo
musical. A facilidade com a qual ele criava reforggua inclinacdo para
satisfazer a grande demanda por seu trabalho naotada.Camille Saint-
Saéns observou que suas partituras estavam regletgsequenas notas
microscopicas, como ‘pés de moscas’, e por purasprenal tocavam o
papel. H& uma conexdo entre a pressa na obra éab@tth — isto €, nas
ocasides em que esta € evidente — e o vinculo quenule a superficie da
vida. Algumas frases que ele escreveu com a idadgndiuenta cinco anos,
olhando pra tras em sua imensa producéo e todavigtaade experiéncia,
ilustram quédo fortemente ele tendia por naturezaer em conta a
transitoriedade, a impermanéncia das coisas (KRAER\2002, p. 190).

A orquestra que Offenbach tinha a disposicdo emaposta por dezesseis
instrumento®. Em geral, ele compunha para flauta, oboé, clajntagote, duas
trompas, piston, trombone, timpanos e percussama pequena secao de cordas de
aproximadamente sete musicos, quando possivel am@escentados corne inglés,
harpa, oficleide entre outros. A orquestracdo sgbritamente com a clareza das linhas
lhe conferiria a alcunha deMbzart des Champs-Elysées teria sua motivacdo na

oposicao ao estilo opulento dos grandes sinfonistas

Ele se associou a tradicdo musical do século X&Idlefiniu como objetivo
do Bouffeso renascimento dtgenre primitive et gai’ o ressurgimento do
espirito francés esquecido de alegria [...] Ao ntesempo, ele criticou a
grandiosidade em musica. ‘Em uma 6pera que duraaap@és quartos de
hora, em que sdo permitidas apenas quatro perstmagema orquestra de,
no maximo, trinta masicos é preciso ter ideias sioa$ tdo genuinas quanto
o dinheiro. Também vale a pena notar que com ung@eu& orquestra,
como, alias, bastava para Mozart e Cimarosa, érdifitil encobrir erros e
imprecisdes como as que uma orquestra de oitensicosipode encobrir
sem dificuldade.” Ao expressar sua preferéncia gppéaa em pequena escala,
Offenbach pensava menos na reducdo de escala guerdhimposta pelas
circunstancias do que no fato de que esta repeasentoposto do pomposo
e inflado. Ele se opds a vestir sua muasica conolkmias. Frequentemente,
achava uns poucos compassos suficiente para inditar cena inteira.
Contra a grand opera, ele era como David matandialGmom um estilingue
(KRACAUER, 2002, p. 1184).

Para além das possibilidades musicais do génesocesso das operetas de

Offenbach se relaciona de maneira precisa com e daglitadura de Napole&o Ill. O

% podendo chegar a trinta ou mais dependendo d@xonc
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inicio do sucesso de Offenbach e o término do mesnmzidem de maneira exata, com
as exposicoes universais de 1855 e 1867 (KRACAUHERZ, p. 321). Mais do que
uma politica cultural programada isto demonstraacerientacdo de um publico para
determinado produto cultural.

Kracauer enfatiza que Offenbach possuia uma exaegdcsensibilidade
para com a sociedade ao seu redor. Seu sucessasogperetas s6 se afirmaria quando
todas as condigbes, politicas econdmicas e so@sifvessem em jogo: O
estabelecimento da ditadura, a dominacdo do cafitahceiro, o surgimento da
economia global e oboulevards Como indice desta relacdo € possivel observar o
modo como o colapso de Segundo Império acompantiian ado interesse pelas
operetas. Na falta de ambiente social favoravedrep se enfraquece (KRACAUER,
2002, p. 25).

O escapismo possivel pela distracdo trazia a ui@éacproducdo em larga
escald’. Escritores de vaudevilles produziam em massa,tasiuvezes com a
colaboracdo em equipe analoga a de producdes latianas contemporaneas, seu
trabalho era quase industrial. A parte musical asuitezes era composta por nimeros
musicais ja conhecidos intercalados com as padieslds, o que fazia com que a
elaboracdo de musica composta especificamente aargroducbes fosse uma
preocupacdo muito rara. Estas caracteristicas joomo uma dose grande de ironia
fariam com que o cenario para o desenvolvimentoogareta fosse delineado
(KRACAUER, 2002, p. 83). Um género muito distants dilemas da grande Opera:

Era caracteristico do periodo que o objetivo deato@ds formas de
entretenimento era apenas entretenimento. O Urligetivd era matar o
tempo, ndo dar-lhe um significado [...] Ndo seste@im tempo propicio para
Offenbach? Poderiamos esperar uma recepg¢do prara @ opereta.
Offenbach mesmo sabia o que ele devia ao tédiou ‘Btsmho sempre foi
fundar uma sociedade de seguros muatuos para cambatédio’, ele

costumava dizer, e foi por este sonho que ele eiopereta (KRACAUER,

2002, p. 122).

Este € um ponto interessante na comparacdo conmABaatGomes. O
tédio contra o qual Offenbach concentra suas eaeggiigualmente, filho de sua época.

A industrializacdo, a internacionalizagdo do consum vida sob a organizacdo das

67 Aqui é preciso lembrar Benjamin, ao afirmar queopereta é a utopia de um dominio duradouro do
capital’ (BENJAMIN, 2007, p. 45).
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grandes cidades traz de maneira evidente paraoadeaBaris a necessidade de um lazer
igualmente em larga escala.

Embora diferente do que acontecia em Campinas am @rpossivel ver
semelhancas sob o viés do consumo e da necessidadaptacdo a um estilo de vida
cada vez mais urbano e publico. A organizacdo bimes e sociedades, a prépria vida
cultural da cidade € reorganizada em funcao desta sociabilidade urbana com a qual
Offenbach lida diretamente.

O trabalho de Offenbach, o estilo direto e esp@uéadas operetas tem
relacdo com a companhia de Zarzuelas Espanholasesiono com a atuacao em clubes
e sociedades de Sant‘/Anna Gomes uma vez em quereggidazem parte do universo
da grande arte, talvez traduzido pela épera eforsgmo, mas sim de uma esfera de
consumo que esta intrinsicamente ligada com alsiidede dabelle époque

N&o cabe a estes artistas a criacdo de obras roifwe revolucionem
estruturas composicionais 0s as resignifiquem, simas contribuir para o exercicio de
uma ritualistica social definido pela rotina cudiludlas cidades.

Para isto, tanto Offenbach como Sant'’Anna Gomearseambos, assiduos
personagens de reunides em clubes e sociedad@ss skls principais familias e os
eventos de suas respectivas cidades. Este amisewtal, territério de disputas
diversas, seria 0 ambiente ideal para a efetivde&uas carreiras.

Isto faz com que a descricao pessoal oferecidanpotos memorialistas
sobre Sant’/Anna Gomes seja dosada em funcdo dasimscdes. Ainda que possivel
qualidade individual ela €, também, uma importacaeacteristica de sua atuacao
profissional, que se faria, a maneira de Offenbagh,um meio social determinado.

A necesséaria relagdo com o meio social faria com Qtfenbach fosse
atingido fortemente pela reurbanizacéo da cidadpla@o de resignificacdo do espaco
urbano de Paris por Haussmann teria em Offenbaahfedgdo musical. A escrita
musical clara e direta, a énfase no texto rapidm@mico, quase jornalistico, a ironia
contundente seriam elementos de suas operetagiaass® com o0 ambiente vivido e
agitado dos boulevards e, em contrapartida esegagriam o ‘barulho’ necessario

para sua inventiv&

® Em outro momento, Kracauer fala sobre as reuni@e®ffenbach e o como mesmo em ambientes
barulhentos ele realizava suas composicdes: “Alénswhs noites de sexta-feira, festas aconteciam,
invariavelmente, na casa de Offenbach apds cadeieesEstas eram conhecidas como ‘Les soupers de
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N&o foi por acaso que Offenbach e os Boulevardsnfocontemporéaneos.
Eles estavam relacionados por sua propria natu@ffenbach era mais um
imigrante. Nos Boulevards ele encontrou seus cohwieos e a atmosfera de
liberdade que ele precisava, consequentementaente een casa, até mesmo
porque os Boulevards ndo eram uma casa em um ceantichario. Ali ele
achou o espirito que o atraiu e o tipo de sociedade ele floresceu. Ele fez
amizades com jornalistas, cuja volatilidade erse#amente relacionada com
a sua propria. Volatilidade que o fez saltar pamanotavel dom para evitar
profundidades perigosas (KRACAUER, 2002, p. 106).

Da mesma forma, ndo é possivel destacar Sant’Ammae§& do momento
urbanistico de Campinas. Direta ou indiretamente agiria redefinindo praticas e
estabelecendo uma rotina prépria para a cidadeaefdsmas do teatro, a criacdo do
passeio publico, os clubes e sociedades sao odingto de uma urbanizacdo que busca
a racionalizacdo da cidade e ir4 nortear a atieiddd muitos, e a do maestro
especialmente.

Um paralelo entre os boulevards de Offenbach esegba publico poderia
ser facilmente demonstrado. Espacos de reunidalsaire pares que iria abrigar as
novas praticas de consumo e cultura, estes serdieates possiveis para a efetivacéo
das condutas. O perambular caracteristico do ftaumsditui uma pratica tipica da
modernidade das cidades, o caminhar desinteressatirsem ir a lugar algum, o
surgimento de lugares que nao sao lugares mageassa

E possivel interpretar a comparacdo entre Sant’ABomes e Offenbach
guando observamos o contraste oferecido pelos w®deleriores. Sant’Anna Gomes,
assim como Offenbach, foi afetado por uma cadanags crescente transformacao nos
padrées de consumo. Quando olhamos para a trajei®iseu pai, Manoel José Gomes,
o paralelo com Offenbach pare ter mais sentido.

Manoel Gomes foi mestre de capela da cidade e, rngwolvido com a
criacdo e conducdo da banda da cidade, sua trajetiusical era concretamente
definida pela igreja. A ruptura entre as traje®rie Sant’/Anna Gomes e seu pai sao

muito grandes.

Jacques.’ Longe de serem prejudiciais ao seu trapabtas festas estimulavam Offenbach. No meio de
uma reunido social lotada, Offenbach era subitaenebsorvido e comecava a cobrir a partitura de
inmeros ‘pés de moscas’. Outros poderiam demandarpaz profunda, mas o equilibrio e concentracéo
necessarios para a composi¢ao viriam para ele eim aneburburinho da conversacéo. Por esta exata
razéo os Boulevards eram uma necessidade pardlKiRACAUER, 2002, p. 196).
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Em 1868, morre o pai de Sant’/Anna e Carlos Gomesudl José Gomes
era um musico de prestigio e havia consolidado tramicdo musical consistente na
cidade sendo inclusive convidado para se apresentasutras cidades. Foi mestre de
capela na cidade de Campinas e dentre suas divanshsicoes constariam a de
“compor musica para a igreja, copiar pecas, toeasinar, cuidar de sua venda,
consertar e vender instrumentos musicais” entra$t(NOGUEIRA, 1997, p. 13).

Se pensarmos em termos de uma comparagcdo purapkesio pai de
Offenbach n&o era mestre de capela, o que impir=a dque seu universo de atuacéo
profissional contava ja com teatros em funcionamemnémporadas liricas e de
concertos, um ambiente ja descolado do regramemtigrdja. Quando olhamos para
Sant’/Anna Gomes vemos que 0 contraste é muito foais, o consumo daelle
époguechega a Campinas sem que bases possiveis fossdalesidas. E o resultado é
muitas vezes confuso, alternando condutas peloglo®dxistentes.

Com a morte do pai, SantAnna Gomes recebe pombara arquivo de
partituras do mesmo, patrimonio valioso quando &er vista a imprensa incipiente
do periodo. Dada a escassez de obras publicadgsaisp a imensa maioria das
temporadas de uma orquestra dependeria da atividedéante de copistas e a posse ou
nao de um arquivo dessa natureza seria a Unicxelaapossivel para o exercicio da
atividade. A funcéo de copista, muitas vezes semlm@ do compositor, aparece aqui
como essencial. Tanto Sant’/Anna como seu pai epdmi@s copistas e esta funcéo
longe de ser menor era a base do trabalho de ami@sdo o arquivo um patriménio
importante.

Pelo inventario Sant’Anna Gomes recebe de seuapascrava Antonid
um piano de armario, um par de timpanos, um vi@lincom arco, uma violeta em
bom uso, uma violeta velha, trés rabecas em bomuasdombo e caixa e rufo usados
e 0 arquivo de musica incluindo o armario ondesestaacham (NOGUEIRA, 2001, p.
329).

% Em as Notas biographicas: Carlos Gomes, de AndbbiRas (1879), podemos entrever um pouco do
ambiente familiar, onde o autor diz ter “ficadocmtemplar um retrato do pai de Carlos Gomes, que se
encontrava na sala de visitas da casa do irmad’/ABaa Gomes, ao lado de ursaberba gravura, que
representa Meyebeer em etérea apote@RODRIGUES, 2011, p. 22).

Vide Anexo 9.
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Para além de sua importancia pratica, o arquivoduer por Sant'/Anna
tinha implicacdes simbdlicas precisas. Junto coen S&nt‘/Anna Gomes herdava a
posicdo de seu pai, masico atuante na cidadepatmgéncia de exercé-la frente a um
panorama completamente diverso. Se para Manuel Gosges o territorio para o
exercicio de suas atividades era a igreja, SandABomes veria, cada vez mais, a

ingeréncia espacos e praticas alheias a ativicdiggosa.

A morte de Maneco Musico em 1868 é uma espécieateontla mudanca de
atitude musical que passa a vigorar, da qual Sar@ames foi um dos mais
representativos, pois, em sua época, a mdusica réga ifa ndo era tao
onipresente na vida musical, e havia espacos patt@somanifestacdes
musicais. Santana € um musico essencialmente ligaakividade profana.
Embora tenha atuado muitas vezes na igreja e @sdgtmas composi¢oes
religiosas, seu trabalho ndo esta vinculado piofisémente a igreja como o
de seu pai, que na verdade, por contingénciasricasd era um funcionario
da igreja, sem espaco e tempo para outro tipo atmlrto (NOGUEIRA,
2001, p. 329).

A heranca do arquivo permite, sobretudo, demonstranptura com o0s
modelos do passado, para a qual a posicao herdagemidndo seria capaz de ser
exercida a partir das mesmas atividades. No caetesbido através do modelo de
Offenbach podemos entrever possiveis aproximacdagualmente, diferencas. A
atuacdo de Sant’Anna Gomes néo seria tao rica eodeoOffenbach na mesma medida
em que a realidade de Paris ndo poderia ser simplgs transposta para Campinas.
Em contrapartida, ela seria ainda menos debitaripassado que a precedia, onde a
atividade religiosa do pai de Sant’Anna Gomes racekacionasse com a nova ordem
social. Talvez o dilema se apresentasse na fors@etensiosa da qual se vali®@deu
na Roga onde Sant'Anna Gomes, tal como Zeferino Rabepareaeria dando as
respostas possiveis dentro do contexto algo priawioaa cidade.
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2.3 A Companhia das Zarzuelas Espanholas

Ao longo 1880, Sant’Anna Gomes aparece como emwes® lado do
tenor comico Miguel Diez, da Companhia de Zarzu&gganholas, género de grande
aceitacdo no periodo, assim como o teatro de aewiat operetas.

Nogueira nos coloca que por essa época 0 maeatepentado em lista que
estabelecia os eleitores possiveis para a cidagh® ¢endo uma renda satisfatéria:
1:0003$000 réis, e explica que ‘essa renda é elesadsomparada com a média das
outras pessoas indicadas na lista, entre 200 ee#)0A autora acrescenta que segundo
cronistas Sant'‘Anna Gomes teria até ‘feito fortumaas o pesado investimento na
Companhia de Zarzuelas Espanholas e a sua podtdéacia o levaria a um grande
periodo de endividamento (NOGUEIRA, 2001, p. 326).

N&o obstante o malogro do projeto, a companhi@ eetrato das mudancas
de consumo que se alteravam e o comprometimerSagi®Anna com o projeto mostra
um pouco de sua percepcdo em relacdo a estas ragdanc

A companhia anuncia uma série de apresentacOe® jpaalico campineiro
em 1875. Em 15 de agosto, apresenta a zarzuelegsmtbdJm Thesouro escondido
(Gazeta de Campinas, 15/08/1875). Em setembr@ aseviez deEl toque d’Animas
‘interessante e applaudida zarzuela em tres ados ppema de Dario Cespédes e
musica do maestro Arrieta’ (Gazeta de Campina€912875). Mais adiante, ainda em
setembro, é anunciadafilha do Regimentdopera em tres actos, do maestro Donizetti,
acommodada a scena hespanhola por Emilio Alvar&aizdta de Campinas,
26/09/1875).

Em outubro seria noticiada a montagenOdBomino Azulzarzuela em trés
atos com poema de Camprodon e musica do maesisgigdd@mbientada no reinado de
Felipe IV, em 1646 (Gazeta de Campinas, 03/10/18V&nto A filha do Regimento
comoO Domind Azukeriam reapresentadas em récitas extraordinarsadias 07 e 09
de outubro. A reapresentacéoAldilha do Regimentgeria oferecida em beneficio do
tenor comico da companhia e futuro sécio de Sam&AGomes, Miguel Diez, em nota

este convida o ilustrado publico campineiro paespetaculo:

Chegando o dia de meu beneficio e desejando darprma da minha
gratiddo para com este illustrado publico, queb&revolo se tem mostrado,
premiando os debeis trabalhos artisticos que erapregara agradar-lhe,
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determinei lancar mao de uma obra que tem sidoadigm sua justa
apreciacdo (Gazeta de Campinas, 07/10/1875).

A filha do Regimentderia ainda uma nova reapresentacdo em 16 de
outubro. Em uma récita em beneficio do violinistatpgués José Gomes Macedo, que
executaria no intervalo o Carnaval de Veneza segied'Waltzs burlescas’ (Gazeta de
Campinas, 14/10/1875).

A temporada campineira da Companhia de ZarzuelpariBslas parece ter
relagcdo com o projeto da empresa de Sant’Anna Gainescesso da mesma no teatro
Séo Carlos pode ter ensejado a formacgao da soeieddice Sant’Anna Gomes e Miguel
Diez e o projeto daquilo que seria a temporadardutiemporada paulistana da
companhia em 1880.

A zarzuela é basicamente um género lirico-dram&smanhol que alterna
cenas cantadas e faladas podendo incluir cangdescas, e pode ser apresentada como
zarzuelagrande de trés a quatro atosohica de menor duragcdo. O género chega ao
teatro S&o José preenchendo o espaco de opcademeade entretenimento, que logo
seria ladeado por eventos esportivos, curiosidage®atro de revistas e operetas,

completando um cenario cultural mais despojado.

[...] escritores de vaudeville que produziam quasewu ritmo de producéo
em massa, empregavam métodos como aqueles empsagagloenarios de
Hollywood dos dias atuais. Seu trabalho era um rdanimdUstria ao invés de
uma profisséo [...] Todas as pecas de vaudevideeardo somente cancbes
de music-hall como eram cantadas de uma maneiréstipa e familiar. Ter
uma masica especialmente composta para a cena etitinea das
preocupacdes. Esta caracteristica favoreceu onsemgd da opereta, uma vez
que a sétira politica fora uma das fungBes do wvallele esta apenas
aguardava o momento para ser revivida (KRACAUER22p. 83).

N&o apenas o uso de partes faladas tornava a afagie mais leve como a
propria narrativa se redefinia, agora ao invés eeik mitoldégicos e personagens
épicos, pessoas comuns em situacdes coloquiais eepes, coOmicas, apresentam a
trama com toques de humor e alguma licenciosidaahepre criticada pela sociedade da

época. Diferente da Opesaria

Os protagonistas das Zarzuelas eram, ao contgggsoas comuns das ruas
gue se envolviam empliiproqués por vezes picarescos. E isso interessava ao
publico daquele fim de século, em especial as etagsdias em ascensao,
gue se identificavam com as personagens e situgg@escorriam no palco.
(NOGUEIRA, 2001, p.96).
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A opcgdo pelo consumo géneros mais leves de entretato € uma
caracteristica que parece indicar o novo momerdatoro consumo como a producéo
em massa e, ainda, a vida coletiva das cidadas) caminhar ladeados pelo papel de
entretenimento cada vez mais amplo. O ritmo caletia vida na cidade iria trazer a
necessidade de um entretenimento que fosse igu@meletivo. Fazendo uma leitura
do flaneur como opcao possivel para a vida na eidegrcando-se do maior numero
possivel de distracdes.

A Unica saida estava na distracdo. Aqueles quepndessem pagar por
prazeres caros jogavam jogo apds jogo de dominécabfés, fumavam
charutos as vezes, ou, como qualquer pessoa, passsam rumo ao longo
dos Boulevards. Este é o periodo de origem do dlarepedestre sem rumo
gue procurou dissimular o vazio ao seu redor eendrgerior embebendo-se
de mil impressdes casuais. As vitrines das lojagaees, edificios roupas
modernas, carruagens elegantes, vendedores de | jorna ele
indiscriminadamente absorve o espetaculo da vidapgssa a sua volta [...]

Para o flaneur os pontos turisticos da cidade e@mo os sonhos de um
fumante de haxixe (KRACAUER, 2002, p. 121).

Todos os esfor¢cos eram necessarios para se ewvitat maior da vida nas
cidades: o tédio. A estrutura que havia propiciaddesenvolvimento capitalista, em
contrapartida, apresentava o seu Onus existenc# direto sob a forma do mais
completo desinteresse. Dai a necessidade da socesstrrupta das novidades, a
imprensa e o teatro de variedades, todos envolwdos a cultura em geral seriam
tocados por uma demanda pelo novo.

O proprio conceito de modernidade que iria defmiperiodo era uma
exigéncia de sua efetivacdo. O ‘novo’ seria acorgdo do eterno retorno do sempre
igual, desqualificando-o0 para sua missao redergonampondo a necessidade de sua
substituicdo. Neste sentido, o interesse por géneias leves e despojados deve ser
entendido a partir das transformagdes sociais gsestema impunha seus limites e
interesses.

O consumo de operetas, revistas e afins, seriasredepreciacdo artistica
de géneros estabelecidos, como a opera seria,edlamja necessidade articulada pelo
viver coletivo das cidades. A constru¢cdo de senfidma este viver coletivo, & sua
maneira: movel, leve e efémero. Sobretudo, distdatqualquer ideia de permanéncia,
estes géneros deveriam suscitar o0 movimento. Ag@ncia era por de mais o mote da

vida no passado e os ideais de movimento da madeimicaminhavam sob a égide de
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um mundo em constante e ininterrupta acdo. Erapodas para um mundo liquido

onde as certezas, como a grande arte da operategam de conviver com 0 crescente
das incertezas e mobilidades de géneros levesteslitodos reunidos contra o tédio. O
tédio era um dos temas do periodo e parece estaciado a producdo capitalista e a
experiéncia de vida nas grandes cidades. Benjarestreive um caso aneddtico

conhecido na época:

O tédio comecou a ser visto como uma epidemia nmas auarenta.

Lamartine teria sido o primeiro a ter dado express&ste mal. Ele tem um
papel numa pequena histéria que trata do famosediamte Deburau. Certa
feita, um grande neurologista foi procurado por pamiente que o visitava
pela primeira vez. O paciente queixou-se do malséleculo — a falta de
vontade de viver, as profundas oscilagdes de humtidio. “Nada grave”,

disse 0 médico ap6s minucioso exame. “O senhoraapprecisa repousar,
fazer algo para se distrair. Uma noite dessas siétaisa Deburau e o senhor
logo vera a vida com outros olhos.” “Ah, caro sefheespondeu o paciente,
“eu sou Deburau” (BENJAMIN, 2007, p. 148).

O consumo destes géneros mais leves era um doshmspossiveis para a
atualizagcdo do dilema entre o eterno retorno e demalade, tdo bem construido por
Benjamin (BENJAMIN, 2007). Sob a roupagem da fantagoria, 0 sempre igual surge
como novo frente ao tédio da vida coletiva urb@mamesmo tempo em que a rotina de
fabricas e industrias pudesse disciplinar a viddralealho, o que poderia ser feito do
ocio? O ocioso das cidades precisaria ser abasteleidsensacdes. Cercado o tempo
inteiro de novidades e espetaculos que dessendlgentida e, ou, o alienassem dela.

Desta forma a vida na cidade se efetivava ladealdanecessidade de uma
vida fora dela, além de sua rotina e ritmos esjgesif Viver na cidade implicava
igualmente, esquecer-se dela.

Em paralelo com a popularizacdo destes génerosnepmitantes a esta,
uma critica especifica se desenvolve atribuindstesea pecha de espetaculo menor e
degradante. Acalorados debates se apresentam tdosee definir uma possivel
hierarquia artistica, evidenciando a decadénciandmento e a banalidade dessas
producdes.

Muito embora estes géneros fossem cada vez maiggoep, aoS poucos se
vé constituir um territdrio permissivo para suaagfio, sob a pressao cada vez maior de

seu possivel demérito.
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Em 1868, uma crénica do Correio Paulistano comantasucesso do teatro
e operetas francés na cidade, desenvolvendo sliseac@m mindcia e estabelecendo
critérios em seu julgamento que pareciam ser gegbaionista avaliava que a musica
francesa nao ‘ficava na memdria sendo esta umgeddsas de toque da boa musica’ e
uma das possiveis razfes para sua inferioridagesseu gosto por cangonetas ou para

marchas guerreiras:

Os francezes ndo sao grandes na musica de semtin®&id bons para a
musica leviana, cangonetas e marchas guerreiraspara a bda musica, de
pensamento e sentimentos intimos, prefiro os aksngfos italianos. E ndo
podem sentir-se desta preferencia com a explicag#® dou, de sua
inferioridade, a qual é a sua paixdo pelos combatesndo tem os seus
rivaes. Pela sua paixdo pelo campo, a forca deeushusar dos instrumentos
fortes, como s@o os canhdes, tambores, e fuzilasigs instrumentos do
campo arrombaram-lhe os ouvidos os fizeram imposppara a musica de
dentro de casa (Correio Paulistano, 09/05/1868).

O autor parece certo de que uma ruptura essenaana producéo de
alemaes e italianos, de um lado, das dos francékesntusiasmo em depreciar a
producdo destes ultimos, o cronista recorre a umegem fantasiosa onde era a
orquestracdo pesada seria a responsavel peleonmdade da escrita. ‘Os instrumentos
fortes’, o apelo bélico, o uso de ‘canhdes’ teaedmbado’ o ouvido dos franceses,
agora incapazes para a musica ‘de pensamentoimeettts intimos’. O tom geral da
critica parece sugerir, além de sua disparatadtasian a pouca importancia na
elaboracdo de argumentos, conquanto o demérite fsbuido para o lado francés.
Em oposicdo, alemées e italianos seriam a opcaoaha certa frente a levianidade

musical dos franceses:

Ninguem melhor que os italianos, e allemaes salzaer ffallar o coracao,
em terna e melodiosa musica. Fazem uma voz do @éeentimento
consolando as feridas da alma com balsamo de awgjmsversacdes
encantadas em que se exprime com palavras occaltassteza vaga,
saudades de uma patria melhor, sonhos de amogkrie e tudo o que se
pode exprimir com a nossa tosca linguagem [...]JeMgujue se acostumou a
ouvir a musica dos inspirados, como sdo os Beliri4ozart, ndo pode mais
achar tanto deleite na corriqueira dos franceze® §0 por exepgado
apresentam-na grande e inspirada. Da mesma sartgqu® s6 ouvem a
franceza, ndo apreciam a italiana. E o motivo pemenso que o Alcazar ha
de acabar por estragar o bom gosto do Rio (CoRaidistano, 09/05/1868).
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A casa de espetaculos o Alcazar Lirico, inauguemal860 no Rio de
Janeiro, aparece aqui como simbolo, reunindo aprbas que deveriam ser imputadas
ao género e sua caracterizacao depreciativa.\@edgvilleanspirados em Offenbach e
apresentados por uma trupe de artistas francegas g&a 0 cronista, a razdo para o
futuro declinio do bom gosto. Contudo, o texto @amia apresentando possiveis
qualidades dos franceses. Estes conquanto fossgronsgiveis pelo declinio do bom

gosto musical eram, entretanto, os agentes cidizs por exceléncia:

N&o ha porém no mundo gente como a franceza peaaa decivilisacdo a
todos os cantos do globo. Levam-a com immenso gegiaca, adoptanda-a a
indole e feicdo daquelle ao qual a explicam torpas&tto que para uma idéa
tornar-se universal é preciso passar pela bocesndfgancez. Sobretudo das
modas, luxos, musicas, sciencias, gosta elle dnseductor e com tanto
prazer que até no fundo dos sertdes encontrarefsameez a querer civilisar
um bugre feroz como Chateaubriand achou mr. Violettundo dos sertbes
dos Estados-Unidos, ensinando dansa aos indiosrej@oiPaulistano,
09/05/1868).

E curioso que muito embora o autor deprecie oxéses em sua atuagao
musical estes aparecem como pioneiros das modas,dastumes e, musica. A estes
seria encarregada a funcéo de civilizadores, levandodernidade aos mais longinquos
‘sertbes’ do planeta. O texto segue desenvolvendosado civilizatoria francesa em
oposi¢cdo a um possivel tecnicismo inglés, as agips sobre qualidades nacionais
especificas norteiam o discurso. Onde o franc@a Seralegre casquilho que leva a
arvore da civilisacdo, a toda a parte, mostrandodas os seus differentes, e bellos
ramos’. Ja o inglés seria ‘taciturno machinistag trabalha pela arvore da civilisagéo,
regando-a com 0 seu suor, cultivando-a com suadgrantelligencia’ (Correio
Paulistano, 09/05/1868).

O francés néo se contentaria em cultivar a ci\ghpa mas ‘rega-a com seu
suor, e seu sangue, quer fazer os outros apraxitaeu trabalho, gosta de ensinar,
sendo capaz de sacrificar-se em bem da humanidadey mais de uma vez o tem
provado (Correio Paulistano, 09/05/1868).

Por outro lado o inglés ‘vive comsigo, tem muit@@y e conhecendo que
nao tem o espirito universal e geitoso do seu cohgieo deixa-o marchar na frente a
abrir caminho e esmagar os obstaculos que se amep@orreio Paulistano,
09/05/1868).
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‘Esmagar os obstaculos’ que houvesse parece resyropriadamente o
projeto civilizatério que o periodo apresentava.akegoria descrita pelo cronista
disciplina os papéis que caberiam a cada uma d@e®ano discurso da modernidade.
Enquanto alemées e italianos eram reunidos nadau@ide sua profundidade para a
‘musica de pensamento e sentimentos’, ingleseanedses eram agrupados em nome
de seu gesto civilizador, uns tecnocratas, outtese pensadores, mas ambos
comprometidos com o movimento civilizador.

A critica estabelece como que um mito fundadorndefo as nacdes por
meio de generalizacbes de suas possiveis virtudegicmns e, fazendo com que a
suposta inadequacdo da musica francesa fosse dewid®rreta interpretacdo de sua
vocagdo, uma vez que o francés seria mais promengesto civilizador que a pratica
musical.

Acompanhando a critica relegada as operetas, asuetas eram,
igualmente, consideradas manifestacdes artisticasoras’, até mesmo o préprio
tratamento dado asriples das zarzuelas (solistas do género), distava madto
dispensado as divas da 6pera e o despojamentongoog@ue aceitava cantoras com
mais habilidades dramaticas que vocais, ajudavafarcaer esta idefd Em uma
sociedade que se pretendia moderna e civilizadsajeltada em meio a modas
estrangeiras e novidades, este aspecto cologusatatauelas podia ndo “ser de bom
tom” e rechaca-lo seria uma opgdo mais seguraspei® das ‘triples’ Nogueira coloca

que:

Se as cantoras de Opera eram ovacionadas e tratadasdivas, o que dizer
das triples de zarzuelas. Teriam elas o mesmorieat? Provavelmente

M Em sua A. Carlos Gomes: perfil biographico (187Q)iz Guimardes Junior nos fala do espanto de
Carlos Gomes ao saber que Henrique Alves de Mesdalentoso musico da época, tocava trompete em
teatro de revista, para obter uma renda complemeRédo que confirma esta divisdo entre géneros
maiores e mais respeitaveis e outros menores (RGDRS, 2011, p. 12).

2 Novamente o paralelo com a Paris da época aparete “N&o poucagrisettestinham o habito de
aceitar dinheiro, saindo duartier Latin elas se transformavam darettes A noite elas corriam para
os Boulevards iam a bailes publicos, onde descobriam o fraca ga champagne, e rodopiavam
apaixonadamente em torno da ribalta. Seu sonhapaecer no palco de um dos pequenos teatros da
cidade, mas mais frequente do que parece, quandsosdo se realizava, elas tinham de pagar pelo
privilégio oferecendo seus charmes ao publico. Popiazia um sucesso arrebatador cujo auxilio elas
esperavam aplacar seu desejo de esplendor e dihflelRACAUER, 2002, p. 103).

Para uma definicdo mais precisa dos termos grisélttectte podemos apontar a definicdo de Benjamin
que segue: “Grisette: Jovem costureirinha na im@dsta moda, de condicdo modesta e costumes
levianos, lorette: moca de costumes levianos. Oenénderivado da igreja Notre-Dame de Lorette,
situada num bairro onde moravam muitas dessas§dBENJAMIN, 2007, p. 113).
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ndo, uma vez que ao interpretarem personagensgrepufjuebravam aquela
distancia que havia entre o cantor e o publicomevistas como pessoas
comuns que tinham boa voz. Ndo eram as etéreasisadis, ndo sofriam de
males incuraveis, nem se suicidavam com venenasaprente preparados.
A rigor, seus males eram os mesmos das heroinagpdess sérias: traicdes,
mal-entendidos, desencontros e amores nédo cormigpsn Mas o tema era
tratado de maneira leve, com frases e acdes dliuas conduziam
geralmente a um desfecho feliz. O fato de a proiatp ndo derramar
lagrimas, mas sim provocar riso, certamente quebsaaura da diva, cuja
vida real também deveria ter momentos de sofringe(M®OGUEIRA, 2001,
p.116).

As cenas cOmicas, comuns para as operetas, revssa® de variedades,
assim como para as zarzuelas, faziam com que @imarfosse mais articulada e direta.
Isto destacava as habilidades dramaticas de aarastores, uma vez que o texto podia
nao ser a prioridade e oferecia um ambiente prpizia a critica social e de costumes.

As cenas cOmicas eram normalmente:

textos curtos, escritos em prosa ou em verso paraou mais atores,

abordando diversos assuntos a partir da costur@letfeentos diversos.

Dentro desta “receita” existiam algumas convenctss,como o recurso a
parddia e a satira; a presenca da musica, aprodeitmelodias e ritmos ja
conhecidos tais como os lundus, maxixes e caterptdseros de dancas;
imitacdes de animais e de diferentes sons; ndngeresagicas ou de “sortes”
(como se dizia naquele tempo) e a abordagem datassdo cotidiano. As

cenas cOmicas apresentavam ainda uma outra pétadiar eram encenadas
em palcos e picadeiros, tanto no Brasil quanto ur@fa, 0 que as tornava
bastante populares entre diferentes plateias. (IQRAED6, p. 229).

Aqui o paralelo com Offenbach aparece novamentevenaue 0 universo
das operetas era combatido como uma esfera atistenor. Profanando temas
mitoldgicos com anedotas, com partes musicais palaboradas e muitas vezes
fazendo uso de alguma licenciosidade o géneroeengre criticado, mesmo quando de
seu maior sucesso. Ao fim do regime seria estacariransportada para vida
desregrada da elite e seus vicios. Assustado uematolor da época descreve o cancan,
danca que seria usada por Offenbach, e nos peranistatar seu impacto na sociedade

da época:

Um viajante alemdo chamado Ludwig Rellstab escreyg! ‘O ritmo da
musica é acelerado, os movimentos dos dancarintisrsem cada vez mais
rapidos, mais animados e agressivos; e finalmeotn@adanca evolui para
um grande galope, loucamente circundando o chdboErmeste momento
0s movimentos individuais indecentes ndo sdo msies; 0 comportamento
dos dancarinos e suas expressdes faciais dao testemde uma
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voluptuosidade mais intensa, e todo o efeito dogmla medida que cresce
mais e mais selvagem se torna uma chocante ligeagaum bacanal. A

musica fica cada vez mais rapida, até que alguémulberes mascaradas,
tais como ménades em éxtase, com as bochechasgosmibs ofegantes,
labios ressecados, cabelos esvoacantes, carregaraaiéncia redor do

saldo, menos aos seus pés do que ao longo decspos,@té que ao som do
ultimo acorde ela caem em colapso, sem folego,sserseo mais proximo

(KRACAUER, 2002, p. 58) .

E possivel compreender que a licenciosidade doacang@o fosse a mesma
que a das zarzuelas, ao mesmo tempo em que O worgektico era diferente.
Entretanto, € interessante observar como um pubitevessando em entretenimento,
tdo somente, comecga a se formar e, sobretudoesseato em se afastar de qualquer

discusséao politica mais ampla, em Paris:

Estes jovens, no entanto, foram cuidadosos emen@owolver em nenhuma
agitacdo politica suscetivel de ser perigosa;edtm/am satisfeitos ao ponto
de virar as costas ostensivamente ao regime e gwas proprias vidas
boemias. Exilados em seu préprio pais, eles secalean a uma vida de
prazer como uma forma de escapar dos enganos gquegaavam. A maioria
deles tinha dinheiro suficiente para pagar por,issassim o cancan, para o
qual suas energias frustradas foram dirigidas, cumpna definida fungéo
social provendo uma saida para sua hostilidade meim de expresséo para
sua ironia e desprezo (KRACAUER, 2002, p. 63).

As apresentacOes da Companhia de Zarzuelas Esparggbieram em Sao
Paulo, no teatro S&o José, de abril a junho de ‘i880pelo menos 11 zarzuelas
diferentes sdo anunciadas no Correio Paulistano, edds: Las Hijas D’Eva de
Gastambidel.os Comediantes de Antagdel Robinsonde BarbieriEl Postillon de la
Rioja de D. Luiz Olons e UdriEl Bazar de NovigsEl Barberillo de Lava-piesle M.
Larra e BarbieriEl Molinero de Subisale D. Luiz Eguial e UdriMarsellesade D.
Miguel Ramos Carrion e D. Francisco Caballénaz y SombraNadie se Muera Hasta
que Dios Quiere

Em 16 de abril, o Jornal da Tarde anunciava aiasta@nentando que a
‘orchestra é composta dos professores do TheatrdCa8los, de Campinas’ e
enumerando o extenso repertério da compadoigar con fuegoMolinero de Shisa,
Conquista de MadriComediantes de Antan®obinson Las Hijas D’Eva Marina,

Anillo de YenpCanpanongBazar de NovigsHija del RegimentoDiamantes de la

'3 Diferente do apresentado em nossa dissertacaesieatio, a temporada de zarzuelas néo ocorreu em
Campinas, em 1879, mas sim em Sdo Paulo, em 188REN, 2010).
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Corong Hombre is debjl Estudiante em Salamanc@atalina Dos LeonesNadie se
Muera Hasta que Dios Quier®omind Azul Marsellesa Maggyares Luz y Sombra
Don Jacinthg Sargento FredericoMis dos Mujeres Diablo em el PoderHijo del
RegimentpRelampagpLos ladrones de MadrEl Tributo, Madame AngotHastas del
Toro, Panueto de HerbasTio Canilitas Soiree de Capuchife muitas outras novas,
nunca representadas nos theatros desta proviociea(dla Tarde, 16/04/1880).

Em 20 de abril de 1880, o Correio Paulistano coevena noite de estréfa
com entusiasmo. ‘O nosso publico ja conhecedompéaaoccomica hespanhola, teve para
a primeira representacdo a zarzuela, tambem jésemada nesta capital — Jugar con
fuego’. Elogiava, primeiramente o libretista, Vaatde la Vega, cuja a ‘lettra era cheia
de chiste e realcada pela musica de Barbieri’. ®digeguia enumerando as qualidades
dos solistas e atores:

A 12 triple sra. Paulina Celimendi, é uma artistanterito; nao lhe faltam a
voz agradavel, nem correccdo nem flexibilidade, ieaaestes dotes
acrescentar-se o ter a sra. Celimendi bastantetesthe algum salero
caracteristico, pode-se concluir que a graciosstare digna de todo o
apreco do publico. O baixo da companhia sr. SaniMdisp&e de boa voz.
O sr. Leon Carbajal que a comeco mostrou-se um goamanhado,
desenvolveu-se depois conseguindo agradar; O temdvlonjardin € um
artista de bastante merecimento; a sua voz é senafmada e revelou-se
igualmente regular artista dramatico. Diez, o &tmico, tdo conhecido e
apreciado nesta capital, esteve como sempre muii@eado, bem que o seu
papel ndo fosse de grande importancia na zarzeglegsentada (Correio
Paulistano, 20/04/1880).

Novamente, é possivel observar que se a zarzuatapassuiam o apelo
direto do cancan, fica claro que aos cantoresresatmmens bastaria, por vezes, ‘dispor
de uma boa voz’, enquanto que para as triplestés efotes’ havia de se acrescentar

‘bastante esthetica e algum salero caracteristico’.

" Que havia sido anunciada em 16 de abril (Jorngmdiz, 16/04/1880).
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Fonte: Acervo OESP.

A nota segue descrevendo a trabalho dos coros guenh sido ‘bem
ensaiados e compde-se de boas vozes’, e terminantamio a atuacdo de Sant’Anna

Gomes, como regente e diretor da companhia:

A orchestra é numerosa e bem ensaiada; faz hgmafiaiencia do distincto
maestro Sant’Anna Gomes. Em conclusdo, a compaehipie € emprezario
0 sr. Sant‘Anna Gomes, esta muito regularmentenisgda e merece a
proteccdo do plublico, que concorreu numeroso ameno espetaculo,
applaudindo as artistas (Correio Paulistano, 20880).

Ja no dia 21 do mesmo M&sova zarzuela ia & cena pela companhia de
Sant’Anna Gomes e Miguel Diekas Hijas D’Eva zarzuela em trés atos com ‘lettra’
de D. Mariano Larra, musica do maestro Gastambidegéncia de D. José Puig.
Ambientada em 1655, a zarzuela apresentava: ‘@mbslly damas de la Corte de Felipe
IV de Espafia, arrieros, mozor de la venta, cuadodl de la santa inquisicion, coro y
comparsas’, enredo com clara inclinagéo quixot@éSoareio Paulistano, 21/04/1880).

5 Tendo igual antincio pelo Jornal da tarde 21/04/188
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Imagem 31:Propagandas da temporada de zarzuelas do teatdnS&io
Fonte: A Constituinte, Jornal da Tarde e Correio Paulistan

No dia 23 de abril, outra cronica do Correio Paafis comentava a
zarzuela apresentada no dia 21 daquele més. Segumonista, a zarzuela ‘veio
realcar o merito dos artistas, que se fizeram qualas segunda vez, livres da impressao

de uma estreia:

As sras. Celimendi e Saravia tanto na parte draematbmo na musical dos
seus papeis, houveram-se com bastante felicidade./Sarabia possue uma
voz pouco volumosa, porém sabe utilizar-se delfa habilidade e graca. Os
srs. Monjardin, San Martin e Carbajal, mais famitiados com a nossa
scena, puderam ser melhor apreciados, recebendecides applausos. O
quarteto do 3° acto, entre as duas tiples, o &doarytono, foi cantado com
perfeicdo, sendo os artistas secundados pela traHesbilmente dirigida
pelo sr. Puig (Correio Paulistano, 23/04/1880).

Novamente, a crénica clama pelo apoio do publiaodijnal, comenta que
a ‘companhia do sr. Sant’Anna Gomes esta em coesligé merecer todo o apoio do
nosso publico, em geral um pouco difficii na amedb dos artistas (Correio
Paulistano, 23/04/1880).
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Ja no dia 24 de abril, era anuncidges Comediantes de Antgfimuja acao
se passaria na Castela medieval, contando entre petsonagens com aldedes,
comediantes, damas, cavaleiros, soldados, pajetigies, estacbes e elementos entre
outros. (Correio Paulistano, 24/04/1880). No anuregparece um comentario sobre
possiveis dificuldades que a companhia passava&z#pdas muitas difficuldades que a
empreza tem que vencer para por e scena obrasaou® hoje se annuncia, vencidas
ellas, terd lugar sabbado a 12 apresentacdo dedasnaarzuelas que mais lisongeiro
exito tem alcancado, em quantos theatros se tenesamado (Correio Paulistano,
24/04/1880).

Em 28 de abril, novamente no teatro S&o José, aeriez deEl Domind
Azul Zarzuela em trés atos passada em 1640 e quertandrgava com ‘caballeros de
la corte, damas, monteras de palacio, caballerofia§aeses, maxaras e pages, cOro
general y comparsas’. A peca tinha ‘lettra’ de Eaneisco Camprodon, musica de E.
Arrieta e regéncia de José Puig (Jornal da Takle421880).

Em 1° e 5 de maio seria encenada a zarzbElRobinson anunciadas
respectivamente no Jornal da Tarde e Correio Ratis A peca era descrita como
‘comedia buffa do genero hespanhol, lettra do anti8stevan, musica do maestro
Barbieri’, contava com apelo exético usual com @eagens como: ‘caballeros,
senhores, prestanistas, acredores, sacerdotes gwgosncaribes, viuvas, casados,
donzellas gentilles, hombres de casa y boca, quaetire, coro y comparsas’. E tinha
sua acao ‘em Liverpool, no primeiro acto’, em utha de selvagens antrop6fagos nos
segundo e terceiros atos (Jornal da tarde, 29/8@/@&orreio Paulistano, 04/05/1880).

Em 06 de maio, o periédico A Constituinte anunciaveeapresentacao de
Las Hijas D’Eva alertando para uma comodidade, depois do espetiauveria bonds
para todos os pontos (A Constituinte, 06/05/1880).

Para 08 deste més, A Constituinte anunciava unaadg funccao’, subiria
ao palco ‘pela primeira vez nesta capital a mugipaaatosa zarzuela em 4 actos e 5
guadros intituladd.a Marsellesa do eximio poeta D. Miguel Ramos Carrione e com
musica do distincto maestro D. Francisco Caball@dConstituinte, 07/05/1880).

Porém, a edicdo de 08 de maio do Correio Paulistam@ia a informacéo
para a apresentacao daquela noite, anunciandoodtras zarzuelas e declarando que
La Marsellesa‘achava-se em ensaios’. A troca repentina da mentaparece ja
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apontar para alguma dificuldade de execucéo, tdaz@nnecessidade de uma rapida
adequacgéo.

Para aquela noite era anunciadas duas zarzuetasrddsEl Postilon de la
Rioja, zarzuela em dois atos com letra de D. Luiz Oemausica do maestro Udril,
seria ambientada em 1767 e teria entre seus pegawnaldedes, soldados, estudantes,
gente do povo, coro e comparsas. E a zarzuela boffam atoEl bazar de Novigs
ambientada em 1640 (Correio Paulistano, 08/05/1880)

O Jornal da Tarde anunciava, para 11 de maio, eugedie da zarzuela em
trés atostEl Barberillo de LavapiésO espetaculo desta noite, que era oferecido ‘aos
dignissimos lentes e estudantes da Academia deP8élm, a classe comercial e ao
publico em geral’, era organizado em beneficio pdioneiro tenor da companhia, D.
Antonio Monjardin’ que no anuncio se dirigia ao it como segue:

Para o dia de meu beneficio, escolhi uma obra pavdres actos e uma das
melhores do repertorio moderno, que tam tém agmdadtodos os theatros
onde tem sido exhibida, ndo sé por seu grandeeghishs ainda pela
brilhantissima musica de que é ornada (Jornal daeT40/05/1880).

O beneficiado segue com elogios ao publico de $AdoPo que parece
indicar o sucesso que a companhia obtinha ao nregise momento inicial, 0 mesmo

continua afirmando que:

Aproveitando esta occasiao seria um ingrato sem@mostrasse agradecido
ao respeitavel publico de S. Paulo pela sua bed@eeial e distinccédo pelos
muitos applausos que tenho recebido, premiandanassi meus debeis

esforcos por agradar-lhe. Levado tambem pelas sstanpathias que

inspiram os estudantes da faculdade de direito.dea6lo, empregados do
comercio e ao publico em geral e querendo dardhasma prova de apreco,
distinguindo-os, fago-lhes a dedicacdo de meu b@oeflornal da Tarde,

10/05/1880).

A noite seria descrita com detalhes pelo anunciolusive a ordem do
espetaculo era anunciada, descrevendo que as sdamhBaphaela e Mulgosa se
dispunham a dancarjeta da zarzuela e que esta ultima, no intervalo dogiro para o
segundo ato, cantaria Romanza de El Juramentdlo intervalo do segundo para o
terceiro ato, a senhora Celimendi cantariave Mariade Gounod, acompanhada do

‘menino’ Emilio Pons e ao violino pelo sr. Troulfdbrnal da Tarde, 10/05/1880).
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Mais adiante, era anunciada para 15 de maio aeariza Marsellesa do
eximio poeta D. Miguel Ramos Carrione e com mugcadistincto maestro D.
Francisco Caballero’. A espera da montagem ini@ab® anunciada para o dia 08 de
maio trazia a necessidade de uma nota explicathtle @ companhia apresentava
novamente um cenario de dificuldades para podesaptar o espetaculo daquela noite.

Em seguida fazia uma breve descricédo da peca:

Seu precioso argumento baseado em um dos maiates fa revolucéo

franceza do anno de 1793; a parte to interessisteuadros que o autor
apresenta ao desenvolver a accdo do drama unidedlezsas da musica que
o adornam formam um conjunto admiravel. A circuncia de serem alguns
dos principaes hebes da accao muito conhecidos éaentivo mais para

gue o espectador tome grande interesse no argumhest® peca, recordando
feitos que legados a nés pelas tradicbes historel@enbram os grandes
esforcos feitos pelo denodado povo francez paranetr sua liberdade,
rompendo as cadeias da escraviddo e transmittissima posteridade seu
grande nome de povo heroico (A Constituinte, 14/880).

A descricdo mitica da revolucao francesa nesteegtmiparece evocar um
espirito libertario insuspeito. O fervor histériaio tema parece disfargcar com
dificuldade o paralelo possivel com a realidadealloem especial quando fala em
‘romper as cadeias da escravidao’ e dos ‘esforgopayo francez para alcancar sua
liberdade’. Em meados de 1880, a campanha abdbtéoera forte o suficiente para
gue fosse ignorado qualquer apelo libertario, paisiténue que fosse e, é bem provavel
que um evento com este carater tivesse a adesabotleionistas em funcdo de sua
tematica.

O anudncio segue descrevendo os personagens destalaanais elaborada
seriam estes: ‘aldedes, voluntarios, velhos, menitaanbores, cornetas, descamisados,
jacobinos, granadeiros, mulheres do povo, guardei®maes, saccionarios, carcereiros,
presos, furias da Guilhotina, coro geral e graresdildr de tropas populares com banda
marcial em scena’.

A nota elencava, também, a divisdo da peca em gsiadnde teriamos o
primeiro quadro: ‘A patria esta em perigo’, no swip quadro: ‘A Marsellesa!’, no
terceiro quadro: ‘O terror e os incendiarios’, parguarto quadro: ‘As prisbes e 0s
calaboucos’ e para o quinto quadro: ‘A Quilhoti(@Constituinte, 14/05/1880).

Para o dia 19 de maio, seria a vez do maestro uigathia, José Puig,
receber a homenagem. Em seu beneficio era anunaiatazuelaEl Molinero de
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Subisa em quatro atos e cinco quadros com letra de Egizlar e musica do maestro
Udri. A zarzuela se passava em Navarra, na ldaddiavVle contava entre seus
personagens com: ‘damas, aldeanas, caballerosemserconjurados, pajes, escuderos,
jigantones, caberudos y pueblo’.

O Correio Paulistano acrescentava ainda que aduws®r@a concluida com a
apresentacao do ballet H&suarany, ‘cantada pelo sr. Luque e todo o coro de homens
em obsequio ao beneficiado (Correio Popular, 1885)).

A apresentacao, novamente dedicada a ‘illustraddeswia de S&o Paulo,
ao illustrado commercio e ao publico em geral’ @manciada acompanhada de duas
homenagens escritas pelo préprio beneficiado, uma@esia e outra em prosa. Na

poesia José Puig nos fala que:

Em pos de artistica gloria Y no hallandaleta mia
San Pabilo, llegué a tu suelo  una magnificadae

y encontré bajo tu cielo gue sea umaaigfrenda
muy tierna hospitalidad,; de mi profundiecaion;
po eso pagar quisiera, quiero al mexepteis
4 sus distinguidos hijos la humildeidatbria

las pruebas que tan prolijos  que como etemraaria
me han dado de su bondad  os brinda mi cof&zon

(Jornal da Tarde, 19/05/1880).

No trecho em prosa o maestro agradece uma vezaungiblico de Sao
Paulo pela acolhida de seu trabalho, apresentasticesso que a companhia fazia na

cidade:

Curto tem sido o espac¢o de tempo em que tenhaoatidonra de apresentar
meus trabalhos artisticos perante o publico ilagkir desta capital, e nella
tenho recebido reiteradas provas de apreco, dewdo,meu modo de
entender, ndo tanto aos meus escassos merecimenas,a benevoléncia
com quem tém sido acolhidos os meus trabalhos. fBacgdo que tenho a
honra de offerecer aos meus favorecedores, cahiseamagrado, estardo
satisfeitos os meus ardentes desejos (Jornal die,TE9/05/1880).

" Em uma livre traducdo do original: Em posse déstiza gléria/ Sdo Paulo, cheguei a teu solo/ e
encontrei abaixo de seu céu/ hospitalidade muittatepor isso quis pagar/ a seus distintos filtiés/
largas de bondade que me deram/ E ndo encontrandoigha alma/ um presente magnifico/ que seja
digno da oferta/ quero ao menos que aceiteis/ aaritumilde dedicatéria/ que como eterna memoria/
vos brinda meu coracao.



200

Em 22 de maiol.a Marsellesaé novamente encenada, dando uma ideia de
sua provavel aceitacdo pelo publico paulistanor@miPaulistano, 21/05/1880). E, em
26 de maio seria a vé&Ad Molinero de Subisgue era reencenado sendo agora oferecido
as ‘exmas. senhoras de Séao Paulo’. O concerteagalse ‘em beneficio da primeira
tiple absoluta D. Paulina Celimendi (Correio Paahs, 26/05/1880).

Os ingressos para as noites de zarzuelas estagpondlieis ‘em casa do sr.
H. Luiz Levy nos dias dos espetaculos até 1 hotarda e dahi em deante no theatro’.

Por fim, em 02 de junho anuncia-se a ultima momaga companhia. Em
beneficio de D. Paulina Celimendi e D. Consuelca@ara Companhia de Zarzuelas
Espanholas de Sant'‘Anna Gomes leva a cena as lemtwe y Sombrae Nadie se
Muera Hasta que Dios Quiermntremeadas de umamanzade Un Ballo in Maschera
cantada pelo sr. Pons (Correio Paulistano, A Constie, 02/06/1880).

Como vemos, as temporadas eram anunciadas em grégtdas pelo
Correio Paulistano, Jornal da Tarde e A Constigyietn edicdes de abril a junho de
1880. Em junho, Sant‘/Anna Gomes e Miguel Diez agc&in o apreco do publico e

informavam seu desligamento da Companhia:

Os abaixo assinados sinceramente agradecendoirictdigbopulacdo desta
cidade os valiosos auxilios que receberam, entrigamprovas inequivocas
de estima e consideracdo, declaram que nada osaligampanhia de
zarzuelas, que funciona no theatro S. José (A Goinst, 03/06/1880, Jornal
da Tarde, 03/06/1880 e Correio Paulistano, 04/@®).8

E possivel imaginar as dificuldades encontradasSpot’Anna Gomes para
a direcdo da Companhia, uma infinidade de atrimsigbcolocada para o profissional da
época, que teria de resolvé-las com a urgénciass@da. Através do exemplo de
Offenbach sobre uma noite da montag@rphée aux enferpodemos ver alguma coisa

de similar com a maneira como teria sido a expeiaétie Sant’Anna Gomes:

No exato momento em que Offenbach estava fazemponaks alteractes na
parte de piccolo da partitura, alguém veio e Issalique Mlle Tautin, que
estava interpretando a parte de Euridice, insigt@alhe fosse fornecida uma
pele de tigre real; sem a qual ela seria totalmiectgaz de representar com
0 necessério frenesi bacanaliano. Em seguida, cemoero de alemaes
marcharam em sua dire¢do, e na qualidade de caatpatimportunavam
Offenbach por assentos livres. Assim que esteartinkido postos pra fora,
Offenbach foi informado que o piccolista teria tiglm ataque de febre e que
estaria incapaz de tocar aquela noite. Em segtnés,homens misteriosos
apareceram e desapareceram subitamente — evidet¢eofieiais de justica.
Dai, o porteiro entregou uma carta andnima, searaevidentemente o
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compositor de uma obra rejeitada. Em seguida, teiporentrou e anunciou
gue a tubulacdo de gas da rua tinha acabado deastantéo, Offenbach foi
informado que o Ministro do Interior insistiu engahs cortes que estédo
sendo feitos no texto, e Villemessant apareceu oréape perguntou se
Offenbach podia ser seu padrinho em um duelo. Emag®r diante
(KRACAUER, 2002, p. 203).

Parece sintomatico que tanto a Companhia liriclian@ quanto a
Companhia de Zarzuelas espanholas, nas quais aat@omes atuou, apresentem-se
como grupos estrangeiros. Para a audiéncia dodoerjé@ marcada pelos padrées de
consumo daelle époquea recepgcdo a géneros e grupos estrangeiros dfatia das
convicgdes e do rompimento com o passado locabsaato do pais. Em que se pese a
inexisténcia de grupos profissionais no pais odaamsua intermiténcia em periodo em
estas instituicbes ainda esbo¢cam uma articulacao.

O sucesso das novidades e modas, as mais distangedravagantes
possiveis, representava o indice para esta fudacdh onde até mesmo espetaculos de
variedades tais como os ‘Acrobatas Portuguezess éCampandlogos escossezes’,
anunciados pela Gazeta Campineira, teriam suacedale sucesso sob uma chancela
estrangeira.

Apesar do sucesso que a chancela internacion&otddroa parte do enredo
das zarzuelas da companhia de Sant’Anna Gomespi@ri@ um universo ja diferente
de seu publico que ja acenava para as revistdsatro de variedades.

Diferente dos dramas de ‘capa e espada’ das zaszwad revistas possuiam
um apelo direto para o publico, para com sua redéidnais urgente. Diferentemente as
zarzuelas evocavam um passado distante, paisesntife e realidades apenas por
vezes aproximaveis e, quase sempre, na forma geriae.

Em todo o caso, ainda que as zarzuelas ndo a@ssenmnt a licenciosidade
do cancé nas operetas e nem mesmo o apelo dietedstas cabe observar que eram
uma contrapartida possivel a grande opera ser@anamam um primeiro momento do
consumo de massa que seria definido por si mesngepéndente de um sentido
proprio.

A licengca para o riso e as habilidades dramaticas chntores era o
elemento inaugural de uma nova ordenacdo do conslemmusica e espetaculo. Um
consumo que se organiza cada vez mais tendo emovigfiblico que o assiste. Neste
sentido, até mesmo o0 malogro da companhia passareiéxdo sobre este novo

modelo de consumo.
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O tédio que a vida coletiva da cidade iria artictitazia a necessidade de
um entretenimento direto e comum a todos. Espetacein linguas estrangeiras e
complicados enredos lendarios ou histéricos diemalm a absor¢do do novo modelo e
teriam uma relacdo muito maior com o modelo derorggdo social da aristocracia,
para o qual o conhecimento também articulava ustandéo especifica.

Acima de tudo, a imagem inalcancavel de mitos ddemao possuia mais
ressonancia com a organizagao social que se amautsta parecia falar de um passado
distante e desconexo que ainda que fosse possiwedsaria mais desejavel. O ocioso
das cidades precisaria ser abastecido de sensd€testas sensacOes deveriam ser
diretas e positivas. A nova organizagdo do consuraoigualar a todos, a0 menos
inicialmente, pelo consumo.

Da mesma forma como vemos o teatro se organizaraetm espaco fisico
para o entretenimento (dotando-se de cadeira,niagdo aparelho cénico entre outros),
a propria plateia se organiza de modo diferente retagdo ao seu consumo.
Aparelhando-se em um movimento que vai da vidaiqudat para sua organizagao

enquanto vida publica.



203

3. O filho da lavandeira abolicionismo, branqueamento da cultura

e a liberdade imaginada

Oh! Vamos, meu filho, ao solo jucundo
Aonde a existéncia nos corre gentil;
Enquanto cativos houver neste mundo
Os negros ndo devem viver no Brasil!...
(O filho da lavandeiraCCLA).

A partir da segunda metade do século XIX, a exmadsacultura cafeeira
em Campinas seria ladeada pelo crescimento da maaobih escrava e imigrante.
Novamente com o auxilio do Censo de 1872 podemm®migrar a divisdo observada
por Lapa agora sob uma base mais precisa. A cisldividia em duas paréquias a
paroquia de Nossa Senhora da Conceicdo de Canypiigade um universo total de
16.647 pessoas, apresenta no Censo de 1872 o ndimi2@oescravos africanos homens
e 2.285 escravas africanas mulheres (total 6.70Ea\ess) e a paroquia de Nossa
Senhora do Carmo e Santa Cruz de Campinas de wersmitotal de 14.750, apresenta
0 numero 4.386 escravos africanos homens e 2.594ves africanas mulheres (total
6.980 escravos).

A cidade de Campinas seria, assim, cingida ao med® de um universo
total de 31.397 pessoas, 8.806 sdo escravos homeh879 mulheres escravas,
totalizando o ululante namero de 13.685 escravaa pacidade de Campinas no
periodo, quase a metade de seus habitantes. Naficié \rificar que a divisdo
observada por Lapa, da cidade dividida entre camtastros, corresponde a um dado
preciso, um fato real e cada vez mais presentdana dia da cidade. A divisdo que o
sistema escravagista havia implantado na cidada seganizada quando da sua
remodelagdo urbana, concretizando uma imagem fisisch mesma.

Em periodo posterior, 1854, a cidade ja tinha comailmero de escravos
das cidades da provincia (8.190) e em 1874, a eidad a mais populosa, 31.397
habitantes, contando com 13.685 escravos. Estgmoéltdividiam espaco com o0s
imigrantes que chegavam sob o projeto de substduprogressiva da mao de obra
escrava pela livre. Entre o periodo de 1882 a 1&@pariam a Campinas 10.631
imigrantes, portugueses, alemaes e, sobretudanitedi(LAPA, 2008, p.110).

No periodo, a questao do regime escravocrata sa@agava cada vez mais
espaco, caminhando para aquilo que seria seu desenD desenvolvimento da
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economia cafeeira em Campinas colocaria, por olaio, a cidade no centro das
discussoes, reunindo abolicionistas e fazendeaosis Unico e acalorado debate.

Em extenso editorial, um destes proprietarios deageque se identifica
como sendo ‘um humilde lavrador vem a publico apregar seu ponto de vista. Para
este era urgente a “Acquisicdo de bracos livreanguantes, como Unico meio de
supprir & lavoura os que lhe faltam, e resolvesese maior abalo, a momentosa questao
da emancipacédo’e questiona ainda: “Neste andamadsguejo que leva o paiz, que
praso sera bastante para vermos desapparecersie wagesaes o ultimo escravo sem o
risco de vermos, seis meses depois, esses mesmesaasa transformados em
capoeiras?”

O longo editorial termina com a confiangca no pwjeticial de imigracéo,
citando o caso das fazendas de Sao Jeronymo ende Barbara, em Limeira, que
empregava produtivos e interessados colonos alend&sabonando tdo somente o
emprego de chineses, incapazes para o trabalhoavaurh e que uma vez
desembaracados do mesmo faziam “concurrencia @a¥’ habitantes dos corticos, e
vendedores de peixe frito; e quem sabe se tambaenréas de policia” (Gazeta de
Campinas, 27 de janeiro de 1870).

Junto com este debate o comércio escravista dreado pela sociedade,
muitas vezes menos pelo suas injusticas ineretegid pelo quanto atentava contra
imagem de modernidade da cidade. Certo cronistadfalvenda de escravos no Largo

em frente a Matriz e do inconveniente da imagenctpdedificante’

Exposicdo pouco bonita. Algumas pessoas que vestaecilade negociar o
elemento servil adotaram o systema de levar os gauboios a porta da
Igreja Matriz e de estendé-los pelo pateo em saguitfissa, com o fim de
athrair a atencdo e a concurrencia. Achamos podificante o espetaculo
para ser visto logo depois de se haver pensadesus Lristo. Entretanto a
lei acaba de prohibir os leildes respectivos paitarescenas destas. Vae,
pois, a nota para ser tomada em consideracdo mon gie direito, sendo
certo que o publico todo é da nossa opinido” (@adet Campinas, 20 de
marcgo de 1870).

Para grande parte da elite da cidade o liberali@wandmico nao se
confundiria com as aspiracdes humanistas e lib@stdd comeércio escravagista poderia
ser pouco edificante enquanto espetaculo moralireaerteza obscurecia as pretensdes
civilizadores e modernistas acalentadas por unta parintelectualidade, mas por outro

lado, se apresentava como a estrutura padréo pdéirsnacao desta mesma sociedade.
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Sob uma perspectiva geral, o que a abolicdo daavedara (1888) e a
proclamacdo da Republica (1889) teriam em comuna selquebra da organizacao
social sob estamentos e a subsequente transicaouper sociedade hierarquizada e
organizada pelo mérito. O mérito € pensado agarea chancela de entrada e saida
de territorios sociais, reelaborando privilégiosexclusbes sob as novas bases da
igualdade democratica. Este vai estabelecer aquiéoseria uma das func¢des principais
da disciplina para Foucault, a organizacdo da dadee em hierarquias definidas,
revalidando as mesmas hierarquias outrora estatetepelo estamentos agora sob a

camada inexata do mérito:

E pelo jogo dessa quantificac@o, dessa circulagioadiantamentos e das
dividas, gracas ao calculo permanente das notagia ow a menos, 0S
aparelhos disciplinares hierarquizam, numa relagétua, os "bons" e os
"maus" individuos. Através dessa micro economia udea penalidade

perpetua, opera-se uma diferenciacdo que nao é atds, mas dos préprios
individuos, de sua natureza, de suas virtualidadeseu nivel ou valor. A

disciplina, ao sancionar os atos com exatiddo,iaws individuos "com

verdade"; a penalidade que ela pde em execucdotsgra no ciclo de

conhecimento dos individuos (FOUCAULT, 2004, p.)174

Dividindo a mesma intensdo disciplinar, podemosntgroa formacéo de
bandas de escravos. Grupos formados por escrar@sles pelos grandes proprietarios
no sentido de acompanhar o fendbmeno de bandadaldece de apresentar uma suposta
benemeréncia uma vez que davam aos seus escrawdsnagjade de praticas mais
leves.

O modelo para a formacdo de grupos musicais forsnguy escravos
parecia ter se inspirado na estrutura da Fazen@amta Cruz no Rio de Janeiro, antiga
propriedade jesuita que havia herdado uma estrutiiseiplinar e educacional
particular. A fazenda tinha a pecuaria como atngdarincipal mas era praticamente
auto-suficiente contando com criacfes de diversamaas, plantacdes, pesqueiros e
oficinas. Nela os escravos tinham uma rotina eapettabalhavam trés dias para os
padres e trés em suas proprias lavouras, tinhagitadat algumas cabecas de gado e
premiacdes por bom comportamento. (SCWHARCZ, 2p@22). Contudo, a principal
caracteristica da fazenda era a educacao musarabamdo corais e orquestras de
cativos que iriam conferir a fazenda a alcunhacdaservatoério de Santa Cruz’.

Atraindo o interesse de D. Pedro I, a instituighassaria por uma

reorganizacdo. Criando, em 1818 a Banda de Musidangerial Fazenda, para quem
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tocavam além das habituais marchas, valsas, majighadrilhas e as arias de 6pera de
sua preferéncia. O imperador se envolve diretameatalforria de um escravo da
Fazenda. Em 1860, o flautista Antonio José, esquaviencente a Fazenda, € agraciado
com a carta de alforria pelo seu desempenho nammsnto.

A Banda de Musica da Imperial Fazenda, segundo &claywpossuia em
1830, cerca de trinta e seis musicos entre institigt@s e cantores e, sua
instrumentacdo incluia: rabecas, violoncelos, mtdes, rabecdes, flautas, fagotes,
trombones, trompas, pistons, requintas, bumbosiclepdes, flautins, bombardinos e
bombarddes. (SCWHARCZ, 2007, p.226). E estes podemalugados como escravos
de ganho aproveitando a fama da fazenda:

Os proéprios escravos, como mercadorias, rendiam bsanavos de ganho
eram alugados, em geral por prazo de trés a s&issSne 0S pregos variavam
conforme sua especialidade [...] E ja que criavaonayos-musicos, também
cobravam pela presenca deles nas solenidadesas.f€sitra utilidade: sem
gerar receitas, eram deslocados em grande nume®o fpmecer seus
servigos nas quintas, pagos e outras reparticbesCdsa Imperial
(SCHWARCZ, 1998, p. 228).

A formacdo de bandas de musica compostas por escrs@o era uma
novidade, mas seu engajamento no panorama da Gasmghinperiodo traz aspectos
relevantes em um momento tdo préximo da Abolicacidade se destaca a banda do
comendador Vilella, banda Fazenda Santa Maria, ostapinica e exclusivamente por
escravos e que estava a disposicdo para eventdisogib solenidades, garantindo
assim a presenca do comendador nos principaiseavdatcidade e ao mesmo tempo a
imagem de benemérito jA que permitia aos seusvescra exercicio da atividade
musical.

A banda da Fazenda Santa Maria participou, por pkenda inauguragéo
da estrada de ferro em 11 de agosto de 1872. Qoegeatescrito em grandes letras e

reunia as principais personagens da cidade:

Enfim temos a nossa estrada de ferro [...] EntBowia jubilo, phrenesi de
expansfes incomparaveis, as festas explendidasesdedias que

estremeceram, como uma pilha voltaica, todas aasfido grande corpo
popular, que ainda cruzam echos vibrantes na adaarau mais certamente
na saudade de todos, essas festas ndo podem séptdesno papel, pois a
liguagem humana escassamente exprime 0s sentinemesados n'alma a
luz das ferventes emocdes [...]
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A noite reuniram-se os celebrantes em uma grandemoracio: ‘Tendo
para ali mandado o comendador F. T. Villela a batedmusica composta de pretos que
organisou em sua fazenda (Gazeta de Campinas,/187/23. Cronistas atestam a
importancia da banda do entdo comendador Villeta pacidade e neste mesmo ano o
Almanaque Historico de Campinas o parabeniza pelaiativa e comenta sua

participagcédo na inauguragao da estrada de ferro:

O sr. comendador levou a efeito uma banda de miesicasua notavel
fazenda, toda ella composta de escravos seusuBsivdzes ella tem vindo a
cidade, capitando immenso interesse ja pela suginalidade, ja pelos
progressos alcancados em um tempo curto, pois Exeom saliente pericia
e muita justeza, pecas lindas e difficeis. Muitapazes revellam mesmo
aptidbes excepcionais para a arte e assim chamaptaaso sincero. Pela
inauguracdo da estrada de ferro, esta banda amiqasseata pelas ruas e
sempre foi alvo de todas as vistas (PATEO, 1997.8).

O comentéario do Almanaque Historico de Campinagqeater sido mais
generoso do que a nota do editorial da Gazeta diadej que apenas indicou a
participacdo da banda no evento. Fala do pouco ded® trabalho do grupo e
comemora que mesmo em vista disto este ‘executasabente pericia e muita justeza,
pecas lindas e difficeis’. Mas € interessante ebseque o comentario destaca as
‘aptiddes excepcionais de alguns rapazes’ quesgormereceram ‘o aplauso sincero’, a
nota deixa transparecer que em vista de sua caglalguns teriam tido real mérito na
execucao

Com o tempo até mesmo certo mercado por escravesosle criado no
sentido de prover instituicoes como a do comenddella, enfatizando aptidoes
artisticas e destreza:

...estes sdo representados ndo mais como forga dnutodutiva incapaz de
realizar qualquer outro trabalho que ndo o brapals como “rapazes com
aptidées excepcionais para a arte” que desenvobamm*“saliente pericia e
justeza, pecas lindas e dificeis.” Note-se que egras aqui adquirem a
qualificacdo de rapazes e ndo simplesmente escragosadorias humanas
embrutecidas. O negro, enquanto instrumentistarda banda de musica
criada, mantida e controlada pelo seu senhor, ecasi tratamento
diferenciado, quase cidaddo, ainda que apenas nstemciadamente,
condic&o esta negada ao escravo comum. (PATEO, hoIB).

Paradoxalmente, o mesmo valor meritorio que o cdaor Vilella

pensava atribuir & sua pessoa e representacao coata@o de bandas de musica, agora
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aparece como questionamento do préprio sistemarddife do esperado a atuacdo nas
bandas, enquanto ambiente disciplinar parecia rtrazguestionamento do sistema
através do mérito. A cidade de Campinas contav@erdm inimeras outras bandas de
escravos, ou de fazendas que seguiam a mesma dinbenda dos Homens de Cor,
Fazenda Mato a Dentro entre outras (PATEO, 19972).

Sant’/Anna Gomes nao seria indiferente a questacawswrata e seu
posicionamento de apoiador a abolicdo se dispemsaateacfes diversas. Como
exemplo disto, temos, em 1876, a edicdo de umagegaa autoria intitulada filho
da lavandeiracom a litografia de Julio Martins, e que contawanco texto do
republicano e abolicionista Francisco Quirino desmt8s (1841-1886). Nogueira nos
fala que o texto da obra “narra a triste histogaucha escrava que, nas margens do rio
Atibaia (préximo a Campinas) assistia o sofrimesddilho “que o vento agoitava e de

frio e de fome chorava” (NOGUEIRA, 2001, p.333).

Texto deO Filho da Lavandeira
Um dia nas margens do claro Atibaia Ai ndo! que dos pretos as almas ndo morrem,
Estava a cativa sozinha a lavar Havemos de ainda p’ra 0s nossos voltar
E um triste filhinho, do rio na praia, As aguas tdo mansas dos rios que correm,
Jazia estendido no chéo a rolar Nos levam bem vivos ao largo do mar
A pobre crianga que o vento acoitava Nas aguas ja meio seu corpo nadava
De frio e fome chorava E a pobre crianca chorava e chorava
A misera negra com o rosto banhado As aves, 0s bosques, as serras que vemos,
No pranto que d’alma trazia-lhe a dor N&o sdo como aqueles onde eu nasci!
Prendeu-a com forca no seio abrasado Tao doces fulgores risonhos quais temos,
De magoas, de angustia, de susto e de amor Tao belos, tdo puros ndo ha por aqui
Pendendo a cabeca no colo da escrava Os fundos gemidos o eco levava
A pobre crianca chorava e chorava E a pobre crianca chorava e chorava
Meu filho querido, no meio dos mares, Oh! Vamos, meu filho, ao solo jucundo
La onde governa somente o meu Deus, Aonde a existéncia nos corre gentil;
La onde se estendem mais lindos palmares Enquanto cativos houver neste mundo
Por que ndo nasceste cercado dos meus? Os negros nao devem viver no Brasil!...
E a pobre crianca no seio da escrava, A casa era perto, chamavam a escrava;
Fitando-a tristinha, chorava e chorava E a pobre crianca chorava e chorava
Meus pais la ficaram: séo livres, cantando Assim solucou e no seio estreitando
Que vida contente que passam por Ia! O caro filhinho, nas aguas caiu;
E tu, meu filhinho, comigo penando, Depois, muito tempo de leve boiando
Esperas a morte nas terras de ca Sumiram-se 0s corpos nas voltas do rio
Os ventos cresciam, o sol declinava, Debalde procuram, procuram a escrava
E a pobre crianca chorava e chorava Se a pobre crianga nem la4 mais chorava!

Tabela 8: Texto deO Filho da Lavandeira



209

Fonte: CCLA.

A letra descreve um episoédio dramatico transpondofomento individual
para suas inumeras possibilidades coletivas. Aendzala a crianca que ‘de frio e fome
chorava’ ora narrando as agruras do cativeiro alanflo das maravilhas da vida
anterior em liberdade, a utopia de um mundo queexéie mais para ambos: ‘Meus
pais la ficaram: séo livres, cantando’. Quando é&la ‘aves, os bosques, as serras que
vemos, Nado sao como aqueles onde eu nascil’ patetegar com aCancdo do
Exilio””, contudo apresentando um exilio ainda mais ducouel. A triste monotonia
dos versos marcados pela ‘pobre crianca que cheratharava’ é finalmente quebrada
pelo desenlace tragico.

Nogueira comenta que pela data de falecimento denQulos Santos (6 de
maio de 1886) é possivel supor uma data para aazgdp em torno da década de
1880. Em sua anélise, a mesma aponta que apesar dema cancao inspirada sua

escrita musical € simples e despojada:

A peca inicia-se em D& maior, mas logo se encamipéua la menor,
modulando para L& maior para concluir em la me@ocompasso € de 6/8 e
a peca tem apenas quarenta e oito compassos. Nadeemao dispomos
propriamente de uma partitura dessa obra, umaweapenas esta indicada
a letra na partitura impressa para piano, sem & mfim teriamos como
conhecer esse texto (NOGUEIRA, 1995, p. 179).

Fala igualmente da versao para quinteto de comds o primeiro violino
executa integralmente a linha vocal, acompanhados peutros instrumentos da

formacao.

" Gongalves Dias, 1847.
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Imagem 32:Manuscrito de O filho da Lavandeira.
Fonte: CCLA.

A sensibilidade de ambos os irméos, tanto Sant’Atamo Carlos Gomes,
para com o tema era conhecida e aparece reflatidaventos dispersos ao longo da
trajetoria dos dois: participacdo em eventos dehauabolicionista, composicdo de
obras, circulo de relacdes e até mesmo interfeax@licta. A efervescéncia e atualidade
do tema fazia com que se envolvessem até mesmmnpgens claramente

monarquistas, para quem o sistema representavaha pesustentavel de atraso.

Pelas ruas podia-se encontrar negros tocando masiczo de esmola. J.
Brito, sem citar a fonte, relata que, quando vistt@mpinas em 1880, Carlos
Gomes passeava com O irmdo Santana na Rua do Pigsidoechal
Deodoro) quando teve a sua atencdo chamada por samfpna que
executava trechos do Guarani. Dirigiram-se ao roggicn negro bastante
jovem, e elogiaram a sua execucéo simples, masadsp Ao perguntar se o
homem gostaria de aprender musica, este, que eraesamavo, teria
respondido: “De que me serve? [...] O que eu masejd na vida é a
liberdade, sié! Num quero me casa sendo escraveifr@@os Gomes teriam
ficado comovidos, uma vez que ambos apoiavam &dcabole Carlos teria
comprado a liberdade do escravo por 100$000. (NOBRE2001, p.259).
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Fica ainda mais clara a exposi¢cdo de Sant’Annawenaue este se via
diretamente envolvido com a realidade do pais leestado, da cidade onde o dilema
aparecia na sua forma mais crua e ilimitada. Embaraestro ndo apareca envolvido
com as bandas de escravos, por exemplo, € impbs&igar que atuando na cidade
onde metade das pessoas Sao escravos, e a owdersetrelaciona de alguma forma
com o sistema, esta realidade Ihe fosse estranha.

Imagem 3Brontispicio deD filhb da lavandeira
Font&useu Carlos Gomes.

Neste caso, é possivel supor que a construcéo adenemoria abolicionista
fosse algo desejavel para a trajetoria de algunsres para a de outros. Lembrando a
adaptacao tematica feita por Carlos Gomes sobredgerlLo Schiavp procurando
evitar o tratamento do tema, podemos supor queAarat Gomes nao tivesse interesse

em divulgar largamente seu apoio a campanha. $wlmetjuando observamos seu
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circulo de convivio e trabalho no qual temos, eatreos, precisamente a elite agraria
da cidade que se vé envolvida diretamente comtensis A adesdo de Sant’Anna a
campanha poderia nao ser vistas com bom os olhoaquele ‘humilde lavrador’ do
editorial citado, cuja mal disfarcada ‘humildadefide um alto grau de objetividade.

Cabe ressaltar aqui que a memoéria desejada paowes de maneira
geral, e, sobretudo para o irmao ilustre, seriacaucha estreita relagdo indigena,
contribuindo pessoalmente para o mito fundador lg@&uarany construia. Em uma
narrativa confusa que mescla a vida pessoal densgsns reais a tematica de suas
obras vemos o como os Gomes seriam levados, poonaistas, a repetir o ‘Credo’
de suas obras no que tange ao lastro de fundadé&gema. Ao qual, obviamente sé
interessava a negacéo real da fundagao africasactizdade.

O caminho orientado por memorialistas iria desererolum acalorado
debate sobre a origem racial da familia que n&femeria nem mesmo em um tempo
muito posterior. Este debate posterior, por si&@presenta uma intencdo muito clara
dabelle époquequal seja: o branqueamento da cultura.

Em meados do século XIX, os lastros desta politeedranqueamento da
cultura parecem estar esparsos, dispersos em aefresempre afins uma vez que a
divisdo social do pais ja esta presente em suat@str Contudo, as acdes de orientacao
racial da cultura que irdo definir o mito de fur@ia¢gndigena do pais ja fazem parte do
processo 0 qual, uma vez instaurada a Republigasdr concretizar na politica de
branqueamento da cultura dalle époquedo inicio do século XX. Juntamente com a
politica oficial de branqueamento da sociedadeno do projeto de migracéo tratado
no editorial supracitado.

Poderiamos, assim, elencar duas medidas que idatassiobrar, em finais
do século XIX e inicio do século XX, no processolidanqueamento da cultura, a
saber: a construcdo de um passado mitico indigematinge a todos e, sobretudo, 0s
de maior destaque e a politica oficial de migragée a partir de 1870 iria trazer
imigrantes oriundos de paises selecionados de @amth o processo. Estas duas
medidas iriam desenvolver o processo de orientespdial da cultura que chegaria ao
inicio do século XX sob a forma de politicas muidtipde exclusdo cultural e social-
algumas objetivas outras sutis - sob um tecidoab#stcomplexo de variaveis que é
dificil de ser precisado quando omitimos sua cogétw preliminar em meados do

século XIX.
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A orientacdo racial da cultura urdida preliminarteeam fins do XIX &
essencial para a compreensao do processo queagrangosteriormente na medida em
gue ela estabelece uma politica cultural, mas tantdi#etiva de exclusdo, tornando as
conquistas libertaria e igualitarias da AbolicaBepublica, inGcuas ou parciais quando
aplicadas a um meio ja comprometido.

Como dissemos, o projeto de orientacdo racial ttareuatingiria a familia
de Sant’Anna Gomes por meio de seu irmao, fazeodo que sua biografia, e por
consequéncia a de toda a familia, se confundisseactema indigenista de sua obra
mais conhecida. E interessante observar o comot® famidadorgomesianairia se
estabelecer mesmo em um periodo bem posterior arsalforte refutacdo da origem
africana em contraste com a adeséo indigena. Ficaom a impressao que a acalorada
adesao indigena importa menos do que a latentgéega origem africana.

Um bom exemplo disso encontramos na carta itala éSprfilha e
memorialista de Carlos Gomes, de 1945, dirigida Departamento Musical do.
Brooklyn Collegé®, na qual atende a solicitacdo desta instituicZnigua possiveis
‘ancestrais negros de Carlos Gomes’. Na carta éiy@lsver o como mesmo em um
periodo bem posterior ao do augebatle époqudrasileira o debate racial € acalorado
e a memoria do artista nacional discutida com cgdotificismo atrapalhado. A carta

se inicia com a negacao peremptoria desta supogenoonde a autora comenta que:

Nunca eu tive conhecimento de alguma ascendéngia ma familia direta
de meu Pai, como atesto na “libro-biografia” de mairmutoria — “A vida de
Carlos Gomes”, que o senhor cita em sua carta e@uéeve provavelmente
a oportunidade de ler minuciosamente. Muito grdigs,alhe ficarei se o
senhor tiver a (finesse) [...] Que Ilhe d&o o ensgejdazer estas indagacdes
gue me surpreendem bastante.

Como repito, estou muito surpreendida que me t&/ebggado tal pergunta
dos E. U. da América do Norte e fiz novas e ingiste indagagfes na cidade
natal de meu Pai, inquirindo os velhos remanessataeipoca em que meus
avls ainda viviam em Campinas, e as respostasesfipré as mesmas —
Carlos Gomes é de origem indigena e portuguesadspanhola), pelo fato
de meu avb paterno assinar sempre 0 nome da faGilimes, com o ‘s’
hespanhol, assinatura que meu pai s6 modificouisl€l®o1870 quando, em
seguida ao sucesso do “Guarany” na Itdlia ondeaeatej animosidades
politicas contra a Hespanha, o “Maestro Compositdé® admirado no
momento, ndo poderia ter um nome (semelhante) sf@héol.

8\/ide Anexo 5.
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O documento consta de trés paginas datilografasiastas vezes com
trechos ilegiveis, talvez datilografados apressadden e deixa entrever certo
nervosismo ao comentar que seu interlocutor naa telo ‘a oportunidade de ler’ o
livro citado, ficando se grato se o mesmo tivefimesse’ de o fazer. Mais a frente
comenta sobre seu avl ‘possuidor de terras e daves¢ habituou-se a mandar com
muita rudeza’ e sob a origem luso-indigena da famile comprova pelo apego quase
religioso de Carlos Gomes aos ‘atributos indigedasses avos’, ‘flechas, arcos,
tacapes, [...], colares e braceletes, tangas, dezpenas dos passaros multicores das

florestas brasileiras, instrumentos de musica msiltes de cozinha’:

Manuel José Gomes, pai de meu pai, era homem sewen@nsigente.

Ja possuidor de terras e de escravos, habituoms@d@ar com muita rudeza.
Perdeu porém todos os seus haveres no jogo e agndm 0S seus

conhecimentos musicais, tornou-se mestre da Unicapertante banda de
musica de Campinas, além de manter uma loja datalfa para sustentar a
numerosa familia.

Os seus antepassados eram de origem portuguedigenia, assim como 0s
da mulher Fabiana (Jaguary ), mae de Carlos Gamesaté mesmo na Italia
conservou religiosamente presos nas paredes das oagde moramos, 0s
atributos indigenas de seus avds — flechas, ataoapes, [...], colares e
braceletes, tangas, dezenas de penas dos passdtioeres das florestas
brasileiras, instrumentos de musica e utensilioscoEnha das (tribos)

indigenas as quais pertenceram os antepassados dedCarlos Gomes.

Como descendente direta de Carlos Gomes a auteéarsenecessidade de
opor seu testemunho ocular e comenta que ‘Meuirgz &lids a cér da pele moreno-
clara-vermelha, bem caracteristica dos indigenasileiros, muito diferente cor
moreno-amarela dos descendentes do negro-afric@onaio este ainda ndo bastasse, a
autora traz uma andlise dos aspectos musicais da dbe Carlos Gomes
comprovadamente dessemelhantes daquilo que chaen'oitntb do “folk-lore” negro-

africano’

Em todo cabedal artistico-musical de Carlos Gomes:

“Musica sacra”

“Operas”

“Operetas e revista”

“Poemas sinfonicos”

“Marchas militares”

“MdUsica de camara e dancas”

“Bailados caracteristicos”

N&do se encontra NUNCA, o ritmo do “folk-lore” neemfricano sob
nenhuma férma melodica ou dancante.

Ele é as vezes brutal e selvagem em orquestragi, tem outrossim uma
forte e inconfundivel expressao agreste que sefesamiprincipalmente nos
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bailados, com um cunho de originalidade realmegleagem, porém, muito
diferente das melodias, ou dos requebros onomampEi sempre
melancélicos e arrastados, das cadencias africatés, facilmente
reconheciveis. e sendo a musica, a maneira certamesis expressiva e
sincera de exteriorizar a real individualidade @onbm, afirmo sem receio
de errar, que Carlos Gomes ndo tem nenhuma ascéadéyra. —Ele era
um brasileiro duplamente legitimo por ter sanguseleicola, partilhando da
selva do indio brasileiro, que certamente lhe idita) aquele sentimento de
intenso patriotismo que proclamou sempre com sobeaakivéz, contra todos
os ataques adversos que lhe desfecharam os seesnporaneos, quér no
préprio Brasil, quér no estrangeiro.

E, mais adiante acrescenta uma explicacao sab8chiavo

E necessario observar que na celebre opera The @ldwscravo), de Carlos
Gomes, o protagonista é um indio “Tamoio” escraldzanas NAO um
negro africano, como também no “Guarany” o protégan‘Peri”, € um
indio e nestas duas magistrais obras operisticlbrd® brasileiro, meu Pai
exaltou sempre o carater do nosso indio, comorseufd grito irresistivel de
sua natureza, levada a enaltecer a sua racga tmbegrasileiro.

No esfor¢co de negar a possivel ancestralidadeaafrie obra do compositor
é trazida para o ambiente de uma analise improvéamde a ‘selvageria’ da escrita nao
teria relagcdo com ‘as melodias, ou 0s requebromatapéeicos, sempre melancadlicos e
arrastados, das cadencias africanas’. Nao basta qetacdo seja negada de forma
latente pela biografia, seria preciso que a negéxsse atestada pela prépria obra de
Carlos Gomes dando testemunho, igualmente de skiotiseno, uma vez que 0O

africano seria visto como estrangeiro:

Os brasileiros descendentes de todas as racasmefrancas que ocuparam
o Brasil desde sua descoberta, poderiam talveigeas circunstancias, ndo
sentir o mesmo veemente apelo racial que CarloseGwmantira sempre,
inelutavel, atravez de todos os meandros de silaulagta vida de artista,
obrigado a viver fora de seu paiz natal, (aindestaramente embrionario),
pela imperiosa necessidade de dar um ambiente adieg@usua propria arte,
gue de outro modo teria morrido.

Este traco, psicoldgico, de obstinado e tenazqiestnio, € mais uma prova
de que, longe de ser negro, e por conseguintengsira no Brasil, Carlos
Gomes é de raca indigeno-brasileiro, um legitirim fdas selvas adorando
os seus irmdo indios e suas florestas, como o ds#rmande tdo eloquente
maneira, as suas duas lindas 6peras de assuntolpasileiro: “The Slave”
and the “Guarany”.

A carta termina, mais uma vez com a negacao sumanmssivel heranca,
onde recomenda que: ‘Tenha pois cortesia o Sentayud os ancestrais de Carlos
Gomes sao bem brasileiros, sao indigenas de nfigszstas, como alias resulta bem
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evidente do seu estilo musical, inteiramente alhams ritmos musicais dos

descendentes africanos’ e acrescenta mais umaaggodi de carater pseudocientifico:

E necessario fazer com equidade a diferenca eniraligena brasileiro,

homem de co6r bronzeada, pertencente as multiplasstespalhadas pelo
(Brasil) [...] (de descendentes) mesclados do nafyicano, que foi trazido

para o Brasil como escravo e que aqui se aclimatopar de outras tantas
racas de exploradores do continente sul-Americaras, que todavia ndo sédo
absolutamente de origem brasileira.

Compreenda-se assim que o indio Brasileiro comparao indio-Pele-

Vermelha da América do Norte, assim como 0s nassgros, equivalem aos
negros que também foram escravizados e levadososaEsstados Unidos

pelos primeiros colonizadores da América do Norte.

Uma anélise em perspectiva da carta de itala Gowesaz a oportunidade
de refletir sobre a construgcdo do mgomesianoao longo do tempo. Distante das
criticas da Semana de Arte Moderna de 1922ainda mais deste primeiro momento
quando esta memoria ainda é ensaiada contemporangam propria trajetoria, a
negacdo da ascendéncia africana de Carlos Gomesepser mais forte que nunca,
como se sua ascendéncia indigena fosse basilampaompreensdo de sua trajetodria,
conditio sine qua nopara qualquer analise possivel e, mais aindaggerinsinuacao
de ascendéncia africana uma macula irreparavel.

Neste sentido, é possivel perceber ao longo dongemato certo tom de
contrariedade e irritabilidade, como se a insinoagd ascendéncia houvesse tocado
uma ‘corda’ sensivel, profanando, talvez, um paetatral no culto de sua memoria. E
frequente o uso de uma ironia descarada que temoptivo o descrédito da
insinuacao por meio da desqualificacdo de seuactgor.

Aquilo que cabe destacar no documento, ndo € re@EENte a
verossimilhanca da ascendéncia africana da familie também poderia ser discutido
em funcéo dos dados censitarios comentados, ddawatsocial da época e de trabalhos
de estudiosos que a verificam. Cabe lembrar queudl nos apresenta esta
ascendéncia como fato, ainda que a ascendéncigeiaiestivesse presente: ‘Neste
sentido, é importante lembrar a ascendéncia negréamilia Gomes, uma vez que

Manoel José Gomes, pai de Sant’Anna Gomes e Cadoses, era mulato e filho de

® Analisadas em RODRIGUES, 2011.
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uma ex-escrava agregada em uma fazenda de SamidParmhiba, cidade proxima a
Séo Paulo’ (NOGUEIRA, 1995, p. 178).

Porém, aquilo que chama a atencdo no documentstanjante o esforco
empreendido na negacdo em um momento ja tdo disdarprojeto de orientacao racial
da cultura. Quase cem anos depois da estrdledCdmranyainda é possivel presenciar a
glorificacdo do indio através do esquecimento dacafo, perspectiva tdo cara ao
projeto inicial.

Na realidade, parece que o projeto de orientacémlrda cultura da
monarquia se aprimora e desenvolve durante os jposn@nos da Republica, se
apropriando de simbolos nacionais j4 existente$ettves. O lastro simbdlico que
Carlos Gomes deixava podia ser til pbedle époquealos primeiros anos, lembrando
aguelas quatro caracteristicas colocadas por Sevqara o estabelecimento Helle
épogue no pais: ‘a condenacdo dos habitos e costumedobgg@ela memoria a
sociedade tradicional; a negacdo de todo e qualgjearento de cultura popular que
pudesse macular a imagem civilizada da sociedadkndate; uma politica rigorosa de
expulsdo dos grupos populares da area centrabddesi que sera praticamente isolada
para o desfrute exclusivo das camadas aburguesadas cosmopolitismo agressivo,
profundamente identificado com a vida parisienSE(CENKO, 1985, p. 30).

A condenacdo do localismo (memdria da sociedadéctomal), a negacdo
de todo e qualquer elemento de cultura popularcesmopolitismo agressivo seriam
trés destas caracteristicas conceituadas por Sevgeara abelle époqueque agora
revalidam o mitggomesian@ara aquilo que ele tem de externo ao pais, dengstiro.
Uma internacionalizacdo fundada em novas levamdgantes, que agora chegam para
0 processo de industrializagéo, e apoiadas na cdapé® do mesmo. Com relacdo a
negacdo do localismo e da cultura popular é negessiéar que estes teriam desde
sempre um carater tdo somente permissivo quandmagégnal. Em nota da Gazeta de
Campinas de 1870, fazendeiros se relinem para quoansen providéncias contra as
‘congadas dos pretos’ que sempre ocasionam ‘desoreeconsideraveis prejuizos’.
Diferente da cultura oficial dos teatros e clubgwatica pelas camadas mais pobres e
especialmente escrava surge nos registros oficipenas através de pedidos de

interdicdo e reclamacgoes:
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Alguns fazendeiros pedem-nos que fagcamos ver aipaliinconveniéncia de
se permittirem as chamadas congadas dos pretagalaénte a todos deve
haver uma hora para o divertimento e para o pramas é que estes taes
sempre molham os seus folguedos com as bebedettasoedens entre si,
occasionando consideraveis prejuizos aos senhdybs.esta pois um
argumento de ordem, que deve muito ponderar nocadiss authoridades
antes de qualquer concessao (Gazeta de Campiid3/1870).

A reclamacédo deixa escapar uma ironia mal disfargad expressoes tais
como: ‘Naturalmente a todos deve haver uma hora pativertimento’ ou em ‘é que
estes taes’. Independente da bebedeira ou de piesekcessos € preciso lembrar que a
mera pratica de suas tradi¢cbes, cantorias, dangasas em um espago comum, aos
olhos de todos ja é entendida como uma transgreEs@imvavel que tais eventos nem
fossem t&o constantes, mas deixariam uma forteesafio (PATEO, 1997, p. 99).

E importante lembrar que eventos da cultura origseiam tolerados
quando interessantes na divisdo interna dos gr@mwao nos adverte Pierre Verger as
tradicdes de tribos rivais teriam seu espaco gd@m@ eram estimuladas nos dias de
descanso no sentido de acirrar o 0dio entre nagéais. O desequilibrio numérico
entre senhores e escravos poderia ser minimizagiodqua ruptura entre grupos rivais
fosse maior, afastando identidades e criando digsiddternas. “Eles se agrupavam
novamente e retomavam, com a consciéncia de sigghgrsentimentos de orgulho de
sua propria ‘nacdo’ e de desprezo pelas nacbesutoss” (VERGER, 2000, pagina
21).

Indiferentemente da construgdo da memoria do irmdamt’Anna Gomes
parece ter sido um agente ativo dentro do projetorééntacao racial da cultura. Este
estava localizado em seu territorio de acdo maetajicercado por musicos escravos,
pelas levas de imigrantes que chegavam, pelos neows republicanos e
abolicionistas e os interesses da elite agrara,locmaestro assistia ao desenlace deste
projeto no momento mesmo de sua efetivacdo. Pdssmmee testemunhando os
desniveis e incongruéncias do mesmao.

A Sociedade Particular Atletas do Futuro era uncéegade beneficente que
tinha por principal vocacdo a realizacdo de espkiacteatrais, sendo comuns

ceriménias de cunho abolicioniStajue na forma de concertos beneficentes revertiam

8 O movimento ganhava a simpatia de inimeros settars®ciedade, até mesmo cocheiros ajudavam os
caifazes, transportando escravos fugidos até as das abolicionsitas (LAPA, 2008, p. 129).
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sua renda para a alforria de escravos muitas \@fm@siados na mesma noite, dando
um caréater ainda mais dramético a noite.

Em evento relatado por Nogueira, em 1886, uma esdoa alforriada apos
a encenacdo dBiane de Niongtendo havido um discurso inflamado de Alberto
Sarmento sobre a escraviddo no Brasil; o eventtboaom a orquestra de Sant’/Anna
Gomes e tinha por palco a Sociedade Particulatastido Futuro (NOGUEIRA, 2001,
p.234).

E dificil recuperar a rotina de eventos como estvehdo pouca
documentacdo dos mesmos. Porém, Rodrigues nosatarlise de um discurso
proferido por Alfredo d’Escragnolle Taunay (184328 em homenagem a Carlos
Gomes e que parece descrever o ritual prescritotpar ocasioes. O discurso teria sido
proferido na noite do dia 25 de julho de 1880 aviterda Sociedade Congresso Militar
e na presenca do compositor (RODRIGUES, 2011, )p. 91

Taunay comeca com uma homenagem a Camdes, em sfgetiaidades
pelo seu terceiro centenario, e nos traz a impcdale se exaltar os grandes nomes da
histéria elencando para isso D. Pedro I, Caxias)rid, Rio Branco e, finalmente
Carlos Gomes gue estava presente. Em seu disazrsisd de farta alegoria tdo cara ao

belle lettrevigente:

Recorre & imagem de alguém que sai do ‘fundo deigstbismo, cercado
sO de trevas’ e pouco a pouco vai galgando emé&tracum circulo de luz,
gue vé muito acima, até alcancar, com as maosispifada borda, [...] e sua
cabeca leonina, iluminada por estranhas fulguracfesierge do
desconhecido. [...] Era Carlos Gomes em Mildo, allegdo Brasil, filho
perdido das regides transatlanticas’. Cansadajstaapedi que lhe estendam
a mao; sem encontrar ajuda vai despenhar-se, ‘Quandbraco amigo e
forte o0 socorre. Era o de Pedro II'' Nesse momeattexto narra que o
compositor interrompeu o orador, dizendo ser veedado aquilo e recebeu
aplausos prolongados (RODRIGUES, 2011, p. 92).

Em seguida o discurso se concentra na recepcampdes de Carlos Gomes
falando do reconhecimento pdloGuarany mas que ainda se tratava de um ‘talento
inculto’. A isto o compositor respondia confrasca‘que a ciéncia musical estuda com
pasmo e em que pinta todas as docuras do amog &xdauas ferocidades, como o
compreende a indole italiana’. Segue observandipas femininos dos personagens de

suas oOperas e de sua recep¢do em Pernambuco, ineeBehcapital do Império. Neste
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momento 0 evento assume seu carater decididaméoleianista e o orador se

inflama:

No auge da ‘radiante alegria’, lembram-se ‘daqueles sdo perenemente
tristes’, [...] suportando ‘ainda as férreas caslela escravidao’. A partir
desse ponto, o discurso transforma-se em verdadginifesto abolicionista,
falando das conquistas até entdo conseguidas &zanfio que ‘devemos
sem cessar cuidar do mal que ainda nos vexa, ooweaita e também nos
oprime’.

No ponto culminante do evento, o orador anunciajgiddo-se ao
compositor, que é chegado o ‘momento mais comovea®manifestacdes’.
Héa um escravo presente e a Carlos Gomes sera detiava de ouro que vai
abrir-lhe as portas da liberdade’. [...] ‘0 oradotrega ao maestro a carta de
liberdade do escravo Januério’. (RODRIGUES, 20192).

O texto de Taunay registrado por Rodrigues noseogeruma feliz
oportunidade para acompanhar a dinamica interreveletos como 0s que aconteciam
na Sociedade Particular Atletas para o Futuro depies que, salvo excecgdes, deveria
seguir um padrao analogo. Fica claro em seu disaursso de alegorias fantasiosas e
grandiosas o que demonstra sua filiacdo a épotamdeém, certo comprometimento
com a construcdo mitigppmesianao que certamente serviria para solenizar ainda ma
o0 evento. E possivel sentir a alta carga dramédticavento reservando a libertacdo do
escravo para seu momento de maior comocdo e pdas do grande homenageado.
Eventos deste tipo devem ter feito parte espeaiabtina da cidade ajudando a expor as
contradi¢cdes do sistema e trazendo suas implicdgdeanas e diretas

A composicdo d®© filho da lavandeirae eventos como os realizados na
Sociedade Particular Atletas do Futuro déo sinabju@o delicada era a posicdo de
Sant’Anna, tendo de dosar sua ajuda a causa abo$ita na medida do desagrado da
aristocracia local predominantemente escravocrata.

Prefaciando a obra de Anderson, Lilia Moritz Scleadaz um comentério
sobre o conceito de comunidades imaginadas, ddsatvma mesma. Ao contrario da
simples invencdo, a ideia de termos comunidadegimadas presume um carater
afetivo inicial, que Ihes da realidade em algummg)aelas ‘sdo imaginadas, no sentido
de que fazem sentido para a alma e constituemoslyiet desejos e projecbes’ Possuem
simbolos que ‘sdo eficientes quando se afirmammteoior de uma légica comunitaria e

afetiva de sentidos’:
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S6 assim se entende, por exemplo, 0 nosso famaeenddi Proclamacao da
Republica, que ndo é nosso Hino nacional. Escnitdl889, um ano apés a
abolicdo da escravidao, ele conclamava os brasla@ircantar coletivamente:
‘NO6s nem cremos que escravos outrora tenha havidt@ie nobre pais...". A

escraviddo fora abolida havia apenas um ano, masrgga matéria do

passado, assim como a nacionalidade, recém-detgobe vista como um
grande coletivo devidamente naturalizado (ANDERS@0M8, pp. 10, 16).

O conceito nos apresenta o0 desenvolvimento da ideianacdo pela
atualizacdo e imaginacdo de seus participantesaae®sto o uso de expedientes
simbdlicos nesta construcdo. A partir desta refie&®ossivel analisar o papel de sua
funcdo no Brasil de meados do século XIX e consteis o conceito de Benedict
Anderson ‘escapando’ pelas palavras de Alfredoadgolle Taunay em seu discurso
cem anos antes que o primeiro o definisse: ‘Asnaléi palavras de Taunay séo utépicas,
exprimindo a crenca de que a libertacdo daria e@es, como consequéncia imediata,
sua inclusdo na sociedade na condicdo de cidad&ftuthndo da ‘tdo sonhada
igualdade’ (RODRIGUES, 2011, p. 93).

E por meio do simbolo que a crenca na ‘igualdadsinada’ é atualizada e
constatada. Esta também tera seu mito fundadogriange para a orientacédo cultural
que se colocava, pela reorganizacao social quapsgei a presenca massiva de escravos
(13.685) aos emigrantes que chegavam e a todosnweslvielos. A ‘liberdade
imaginada’ descreveria a quebra da estrutura estamem direcdo ao modelo de
consumo capitalista onde os privilégios seriam tsuiddos pelos méritos.

A atividade de bandas musicais iria de alguma fommpaesentar 0s
movimentos desta dindmica, oferecer-lhes um ritrspeeifico e atualizar seus
simbolos. Ja iniciativas como as de Sant’Anna Gdioese na composicdo @ filho
da lavandeiraou na participacdo dos eventos da Sociedade Hartidtletas para o

Futuro trariam visibilidade para a causa, trazem@dduz das discussdes cotidianas.
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3.1 Hynno da loja independéncia Xadrez e sociedade, a ordem

enguanto crenca

Nada € mais significativo para o problema da ipemdéncia humana do
gue o fato de que toda agéo de um soberano (tebreituindo a imagem
mais proxima do ideal de uma acéo individual basewddecisao livre), por
se dirigir a outras pessoas, que podem se opa awlem todo caso, ndo
reagir da maneira esperada, ao mesmo tempo tosmdarano dependente
dos suditos. E isto que expressa o conceito delependéncia: como em um
jogo de xadrez, cada acao decidida de maneiravastante independente
por um individuo representa um movimento no taboilgocial, jogada que
por sua vez acarreta um movimento de outro indévigu ou, na realidade,
de muitos outros individuos —, limitando a autor@ngo primeiro e
demonstrando sua dependéncia (ELIAS, 2001, p. 157).

A exemplo de seu pai, Manoel José Gomes, Sant'/Auoraes € lembrado
por cronistas como eximio enxadrista. Sua rotidaialifrente a mesa de jogos so era
guebrada em dias de concerto no teatro da cidagie@da a montar a imagem de
“homem alegre e folgazdo, que gostava de contatotexe e apontar com graga o lado
cOmico das pessoas”, revelando a proximidade camatidiano da cidade que o seu
apelido de “Juca musico” deixa escapar (NOGUEIR¥12 p. 321).

Este € igualmente outro ponto comum entre Sant’ABmimes e Offenbach.
Embora dificil de ser analisada a vida social ddasfoi parte importante de suas
trajetdrias. Parte significativa das novas relagiiegabalho que se construiam, fazendo
com que o ambiente de clubes e salbes tivessemapel pgestacado. O burburinho
incessante de uma sociedade agitada parece tad@fSant'Anna Gomes na mesma
medida que Offenbach:

Ele precisava estar em perpétuo contato com o maisda volta a fim de ser
criativo. Todos os que o conheciam dao testemuihtai de que ele era
verdadeira personificacdo da sociabilidade. Elegaibou na vida social
porque esta sozinha o supria das necessarias $erid@eviveu o instante,
reagindo delicadamente as mudangas sociais e sptanda a elas
(KRACAUER, 2002, p. 90).

Esta imagem despreocupada e sociavel fala um psoloe Sant’Anna
Gomes, mas, igualmente, sobre as mudancas pelasagqidade passava. A imagem de
um dandi para Sant‘Anna Gomes € seguramente inadaguma vez que 0 maestro
teria sido comtemplado com certo pertencimento em sociedade. Mas ela é

importante na medida em que apresenta condutagduadis alinhadas com as novas
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determinacdes coletivas. O dandi aparece aqui p&mas como um personagem
isolado, mas como um modelo de conduta agora pdssiv

Estes modelos de conduta e sociabilidade seriansiy@s sob a
contingéncia de espacos especificos para seu @refCdomo vimos, clubes, sociedades
e agremiacOes foram criados no sentido de abrigtas epraticas em ambientes
especificos. Fosse por um gosto literario ou musspecifico, pelo consumo de
determinado produto ou por interesses politicospessoas se reunidao convergindo
interesses em praticas comuns.

Neste ponto chama a atencao a filiagdo de Sant'/Auraes a maconaria,
em grande parte em funcdo de uma contradicdo fusam sua igual adesédo a
monarquia frente a uma fraternidade amplamentetifbala com o movimento
republicano.

A maconaria teria impacto no periodo encampandooaml movimentos
abolicionista e republicano. Sendo assim, é prdvaue Sant'Anna Gomes se
identificasse apenas com o braco abolicionistardterhidade. Porém, a sociedade
campineira do periodo contava com muitos membrasaignaria, Francisco Glicério,
Campos Sales Francisco Quirino dos Santos entresolf 0 movimento parece ter
sido forte o bastante para que pudesse ser ignomadiependente da questdo

abolicionista, ou ainda, justamente em funcdo d&stananeira geral, o pais:

sofria certa influéncia dos ideais iluministas ndas da Europa, e parte da
Maconaria adotou estes por preceitos [...] Destadp podemos estabelecer
a conexao entre a participacdo efetiva da ordeprawesso de mudancas na
sociedade brasileira do século XIX através da pggsde magons na politica
em cargos de peso. E importante ressaltar que, gdumcionalidade do
liberalismo, foi necesséario adaptar padrdes, oa, sanbutir as ideologias
europeias sob a matriz de outras realidades. Da fl¥ma, este € o motivo
pelo qual este ideéario era tdo ambiguo, pois apédsaser publico nos
discursos politicos inflamados, era descolado ditigzoreal e a mobilizacao
das classes inferiores era baixa, acontecendo semeando era de interesse
das elites (SILVA, 2012, p. 26).

Sendo assim, podemos acompanhar um crescimentanderm de macons
em posicdes de poder no periodo e ao mesmo temgErvab o desnivel que seu
discurso possui em relacdo a sua pratica. Umariidégle universal, porém entre pares
cuja contradicdo poderia ndo ter passado despdecebi

Contudo, tendo boa parte da elite intelectual dadg® ocupada com a

fraternidade e sendo Sant’/Anna Gomes, ele propmembro desta elite, seria muito
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dificil articular sua posicdo de maneira indepemeleda realidade, tal como os clubes e
sociedades da época, a fraternidade era um espaggndivio, espaco de sociabilidade
constante do qual participariam representantesndis variados segmentos:

No Brasil, ndo seria diferente, como veremos adianntelectuais,

comerciantes, politicos fortaleceram seu quadrom@enbros. Em uma
reportagem, a Maconaria € assemelhada a um “Clbéadtagens”, onde é
possivel se manter contato com pessoas da maisszigda social, além da
relacdo profissional entre os membros preferindeos certas decisfes.
Entretanto, conclui que a Maconaria abre portasérmpondo as mantém
abertas, ou seja, tudo fica a critério do desemwelnto destas relacdes
sociais e de poder (SILVA, 2012, p. 21).

Circular no ambiente especifico que reunia a el#ecidade seguramente
oferecia uma posicao privilegiada ao maestro. Nmdode um ‘clube de vantagens’
seria possivel estar ao lado de pessoas que aguiassis interesses e se identificassem
com estes, tais como politicos, intelectuais egjistas.

Estes teriam um ativo papel no periodo, agindo abilimag&o social para
com os ideais da fraternidade e, como ressaltamaogrientacdo do gosto e consumo, o
que logicamente envolvia Sant’‘Anna Gomes. Fosseleo,ca monarquia ou a
escraviddo, os peridédicos do periodo iriam invdstia parte de sua energia em um
combate declarado: ‘Desta forma, as puni¢gdes caipacabavam ganhando destaque
nos jornais, para causar a sensibilizacdo da pgimla o seu consequente apoio ao
movimento abolicionista, da mesma forma como a sHdi® da monarquia e a ma
administragdo dos rumos nacionais tinham o mesruitanpara com a fundagéo da
Republica’ (SILVA, 2012, p. 28).

Os macons tomariam para si a responsabilidade taacntra o sistema
escravagista, sob um mote de fraternidade humantizasado sob uma, por vezes mal
disfarcada, motivacao liberal esta luta se estabdiendo a imprensa como um 0rgao
chave. Em sua nota edi¢ao inaugural o boletim dm Oriente do Brasil dava conta
dos termos nos quais o sistema seria rechacadd@rgtelanidade:

A Macgonaria, sem politica, nem partidos, dirigia também a resolucao do
problema. Estabelecido um dos meios da abolicd@asthero que destroi

infelizmente a nossa sociedade, era preciso maisounplemento a obra tdo
dignamente encetada, e hei-lo sustentado vigorogame parlamento pelo
nosso atual Grdo-Mestre e a presente administtacdando-se credora das
béncdos da humanidade e do pais por levar efddédbgeral que concedeu
desde 28 de setembro a liberdade a milhares dizé@dejue nasceram no
Brasil. Ndo nos cumpre investigar qual seria ohmelmeio pratico da
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realizacdo da idéia; O governo do estado certamefdamara a lei, se assim
julgar necessario e concluird sua digna tarefangxindo completamente a
escraviddo e continuando a introduzir no pais sehto que substitua o
braco escravo (SILVA, 2012, p. 51).

Em funcéo da adeséao abolicionista de Sant’Anna Ganpmossivel acreditar
que os ideais de fraternidade e igualdade tivessamgrande ressonancia. Para além
do sentido estratégico de sua filiacdo a frated@d@u associado a este, um sentido
mais amplo poderia ser observado, dado a sua pdad@ com as implicagbes
concretas da escravidao.

Em paralelo a campanha abolicionista, a imprensanpanha a chegada
dos novos gostos e praticas, assim como, auxili@stabelecimento de referéncias
nacionais onde podemos indicar o préprio Carlos €omA Magonaria acaba
construindo uma memoéria “pré-Nacédo”, tendo por psd@ a constituicdo de um
sentimento de identidade, reconhecimento e unidpodo através de fatos que eram
cotidianos’ (SILVA, 2012, p. 28). Este auxilio irestabelecer a esfera publica da

modernidade, instaurando padrfes de civilidadengicio:

Apesar de a esfera publica ndo possuir os moldexteaisticos de uma
Instituicdo, percebemos uma Instituicdo dentro sfara publica, agindo de
acordo com seus preceitos e com claro reconheanagenpoder e influéncia.
Estas, sim, construidas por meio das relacdesisowiato que apesar da
participacdo ndo possuiam legitimacdo formal, mstavam arraigadas
devido as relacdes interpessoais entre a socigraitiea, civil e intelectual.

A palavra “publico” aqui muda de sentido. Ao inws significagdo de um
elemento pertencente ao Estado, agora trata-stgdeimpliado para todos
no conceito de espago publico moderno. E isto semtaria a aceitacédo
destes ideais por uma parcela consideravel da agiul(SILVA, 2012, p.

28).

Ainda em nome da igualdade, a imprensa também sditante no esforco
pelo estabelecimento da instrugdo publica univeEsstie esfor¢co estaria representado
pelo expressivo numero de cronicas sob o tema emddpms. Destacamos em
particular a campanha realizada pela Gazeta de i@amgue em varias de suas edicdes
abre espaco para a discussdo do tema, fosse estim®) a sua urgéncia fosse
enaltecendo toda e qualquer iniciativa a este iglada. Muito da historia das
primeiras instituicbes educacionais do periodo peefepreservado em funcdo deste
olhar atento do periodico.

O interesse por uma educagao mais abrangente apaye® um objetivo

para a imprensa do periodo, e coincidia com ogesses da prépria comunidade
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macoOnica da cidade. Algum tempo apds a sua inag@ura loja Independéncia da
inicio a um curso de primeiras letras que vem aptaslo em uma nota da Gazeta de

Campina&"

Aula noctura, a augusta loja independencia, depl@isgarantir a sua
existencia por meio de solidos fundamentos, pasgad dar expansdo aos
fins piedosos e humanitarios que a maconaria tenvista. No dia 1° de
Junho proximo, inaugurar-se-ha uma aula nocturrsuiga de primeiras
lettras, que a dita loja se propde manter, conadoe€om este extraordinario
beneficio para a diffusdo das luzes entre o noss@.pO professor
contractado possue todas as aptidfes desejaveide & se acha aberta a
matricula para quantos queiram aproveitar-se destarso, afim de
receberem o ensino primario, devendo a inscripgiofeita em casa do
Thesoureiro da loja sr. J. Wills Thompson, a ruaGenmmercio n. 59. E
licito felicitarmo-nos todos com este assignaladotd que p&e ainda uma
vez em evidencia aos olhos de todos, os grandebre intuitos d’aquella
sublime instituicdo (Gazeta de Campinas, 16/05/L875

A imprensa se caracterizaria como promotora daasymodas e consumos,
mas, igualmente, de certa consciéncia coletivacd$o especifico de Campinas, um de
seus agentes era um magom conhecido: Franciscon@udios Santos. Ao longo dos
anos em que esteve como redator da Gazeta de Ganpinrino dos Santos escreveu
para o edital da mesma, cronicas sobre assuntastatesse da sociedade. Entre os
temas abordados é possivel observar cronicas atnlrdaestrada de ferro, as obras da
matriz, a imigracdo, a iluminagdo publica, a ingi publica, assim como, questdes
religiosas.

No primeiro exemplar do periddico este faz um deyeoito da crenca que o

projeto inspirava:

Sae hoje, pela primeira vez nesta cidade, um pedodegularmente

constituido. O que era, ha pouco, aspiragdo deosjuiMeiu a tornar-se
ultimamente uma necessidade geral. Todos, crémageramente,

aguardavam com verdadeiro interesse o cumprimenfya@messa que temos
empenhado para com o publico [...] A nossa situagétoal é toda de

esperanca e de fé: dil-o bem alto o mesmo acolhongme nos ufamos de
encontrar. E que se comprehende o influxo podedssadmprensa nas
sociedades modernas, influxo que se entende quapdticiada ella por esta
lei que é a sua prépria forca — a moral (Gazet@atapinas, 31/10/1869).

8.0 mesmo curso é anunciado na edicdo de 19/04H@p4riddico, em termos similares.
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‘O influxo poderoso da imprensa nas sociedades madeseria regrado
pela moralidade que é conclamada a policiar a eid@ddiscurso quase religioso nao
esconde sua intencao disciplinar e mais adiantefal@ao do desenvolvimento que
Campinas ja apresenta, acrescenta que ‘a impreaske Ilser a alma desse
desinvolvimento porgue € ella a ostia, para nogrees de uma phrase estranha, a ostia
erguida no templo sacrosanto do trabalho (Gaze@adepinas, 31/10/1869). E possivel
destacar a confianca em valores especificos corugmda critica, independéncia e
dignidade comum a todos, bastava pouco para une anegénico mais explicito e, por

fim, a cronica deixa sua perspectiva de futuro @i@so para o projeto:

Allargam-se os horisontes para a actividade créscda industria, do

commercio e da agricultura; desprendem-se as aatepae embargavam a
passagem ao espirito vivificante do século e o @spapercute, na toada
eterna do infinito, este som que vem das alturasejav em torno da

humanidade — caminha! A divisa dos tempos modermosno disse

elegantemente um fecundo publicista, é a ultimaval de um imperador
pagdo: Laboremus (Gazeta de Campinas, 31/10/1869).

‘A divisa dos tempos modernos’ seria um dos objatido peridédico que
passava necessariamente pela adeséo desta modennaigarte da cidade. Os pontos
que fossem representativos desta modernidade, &oswsdrucdo publica, reformas ou
qualquer outro, passariam a compor, estrategicanastinhas de editoriais e cronicas
do periddico.

Pela imprensa da época seria possivel testemugbaimente, o embate
ideolégico entre macons e a igreja catdlica. Chasade ultramontanistas, em
referéncia ao movimento de centralizacdo da igrejalica e da autoridade do papa,
estes seriam objeto de extensas e acaloradasaspidentificados como os principais
opositores da fraternidade. Na edicdo de abril8# 10 Correio Paulistano dedicava
extensa cronica para definir sua posi¢cao, no seneer:

O ultramontanismo aqui, como em outras nacdes, astgimentado;

domina as consciencias timidas e fanaticas abusdmaonfessionario; tem
imprensa  official e semi-official; discute nos ptdg; mantem

estabelecimentos de educacao, altamente sustentamguaes o espirito
das meninas é pervertido fazendo-se dellas sesvd&otha em vez de boas
maes de familia; tem entrada e agdo nos consethassttucgdo publica e
nos collegios onde em grande parte leccionam ogepath grey; desde os
conselhos da coroa até as camaras municipaes, tEToese representantes
de suas doutrinas, executores dos seus planogdsosbUIltramontanos de
casaca e de sotaina ddo-se as mdos, combinamtseden-se e esperam
ganhar, porque todos elles contam com a ignoratdicigpovo, com seu
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caracter docil e inerte [...] O ultramontanismaesgnhor de dous poderosos
elementos de forca e influencia na sociedade: &en@ a creanca. A'quella,
elle humilha fanatisando; a esta, torna disfornséragando a intelligencia.
Das maos dos ultramontanos s6 sahem aleijées meyaes phrase de um
notavel escriptor, creaturas moralmente castradg#\[liberdade os assusta,
a caridade os torna invejosos, a virtude os rewd#draternidade os desperta
suspeitosos e odientos. S0 a hypocrisia, a igniaramco servilismo os
alegram e fazem-nos dispensar bencdos e favoreme{@daulistano,
27/04/1872).

Alguns anos mais tarde, alguém identificado apep@s ‘um macgon
catholico’ nos apresenta uma crénica onde podemstatar 0 mesmo tom aguerrido e

planfetario, conclamando a sociedade a indignacao:

A phalange dos ultramontanos esta possessa, quaigo/é ella reduzir-se o
numero de seus adeptos, tanto mais augmenta cesespgro,e comecam a
dar por péos e por pedras. For¢a porém é confg@aeas povo de hoje ndo é
o do seculo passado; ja enxerga mais dois dedastadio nariz, e ri-se dos
bobos que esperam pelas cebolas do Egypto. E cerha de acreditar nos
taes prégadores de fanatismo religioso quando serd®ce a todos, e sabe-
se que nenhum delles falla de conviccdo; nem patbsd exercem as
praticas ordenadas pela egreja, pela qual dizememde amores! [...] quem
ndo sabe que os chamados catholicos romanos, alitanos e fanaticos, sé
se apresentam como taes pelo interesse de marldoarpbi¢cdo do poder,
usando e abusando da religido como meio de figqurgmolitica do paiz, mas
politica pequenina e pessoal, cujo fim Unico é sspalas posi¢des rendosas?
(Correio Paulistano, 07/02/1874).

Se a luta parecia atingir os ultramontistas em @abendo seria dificil
observar quando ela se estendia a outros campageaja. O debate pela imprensa
aparecia como oportunidade de expor as mais agudiastas criticas, ao engessamento
das posturas, ao monopoélio das vantagens, a defarplas mentalidades. A magonaria
no periodo, a julgar pelos relatos, parece relaciarigreja a toda espécie de atraso e a
combate em nome da modernidade da qual se diz pyoanéem-se a impresséo de a
igreja obsta de maneira especifica os projetosaterfidade. Novamente, em setembro
de 1874, temos outra cronica publicada no Corraidi$tano por Franklin Tavora, que

se soma aos demais textos:

O jesuita de hoje porém, caricatura ou depravagiidypo dos priscos
tempos, instala-se nas capitaes dinheirosas, orgpmtreado, beatifica
bemaventuranca dos conventos funda internatos amuéesundas fontes de
rendas, e onde o espirito infantil recebe os vesmndiltros da doutrina
detestavel. essa doutrina é aquella que ensinanerha ser machina, servil
automato as ordens do clero que o jesuita s6 cenasikrdadeiramente tal
qguando se curva a sua disciplina de obedienci&ranée muda. Como néo
proceder de tal modo se o seu sonho de todo delimda a noite é implantar
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a theocracia? N&ao fica ahi a sua misséo de extermiaral, de amputacdo
da consciencia individual, de mutilacdo da vontade, suppressdo de
essencia racional e livre justamente aquella gstndue o homem do bruto.
Elle abre os mil e um ouvidos do confessionaria & assimilar os intimos
segredos, todas as pudicicias, todas as tristgeneas ou infelizes fraquezas
do lar. Escancara com alarde que nada é capazafir als mil e uma bocas
do pulpito, de onde arroja como vomito negro a \paldraudulosa, que

impesta o espirito ignorante e desprevenido, essgpalo como substancia
subtil e corruptora a intelligencia popular, cote@erm povo fanatico o povo
religioso, em povo supersticioso e crendeiro o powthodoxo e crente.

D’est’arte allude os fortes fundamentos da familia,cidade, dos imperios,
do mundo, no mero interesse da formidavel assazi@garreio Paulistano,

13/09/1874).

O texto é carregado de 0Odio e desprezo, em exgess®mo ‘povo
supersticioso e crendeiro’ e ‘as mil bocas que ewsp vomito negro’ é possivel
constatar o rancor explicito que o autor exploras weria possivel inquerir sobre que
tipo de problemas o autor se queixa, quais serigmeais obstaculos que a religido
imprimia para que a reacéao fosse tdo contundente?

O paralelo com a estrutura panéptica aparece quanio fala do jesuita
gue ‘abre os mil e um ouvidos do confessionari@ jg&assimilar os intimos segredos’
e parece deixar implicito o problema com relacémm@a. O que o periodo demonstra €
que a vigilancia e a visibilidade, que a confiss@ugura e que, inclusive € apontada
por Foucault, aparece agora reelaborada ao me&io ¢éan clubes, sociedades e afins,
deixando entrever que a vigilancia em si ndo semm problema, mas sim o seu
monopolio pela igreja. O texto continua exploraadwa mais as acdes devastadoras da

ordem, para o cronista o jesuita:

E o inimigo matreiro, audaz, perseverante, funestimigo de qualquer

grande agente de luz, de livre e desassombraddralyvénimigo do pae de

familia que exerce o mais legitimo e salutar posigre a sua mulher e
filhos, inimigo do mestre que faz o discipulo, dgiensa que diffunde a luz,
da maconaria que, exercendo a caridade, plantasendadve as virtudes
privadas, publicas, civicas, universaes; inimigob#meplacito que obsta a
absopcéo e as invasdes do seu poder, inimigo dizsnemtos que, a sombra
da constitucional immunidade, discutem os seu®wiei crimes e decretam
contra elles providencias, e vivem da liberdadecla fiberdade. Em uma
palavra é o jesuita a affirmacdo do mal, do desnamento de todos os
nobres estimulos. Sua orthodoxia é a sophismagasediamento religioso,

sua religido uma perfidia (Correio Paulistano, 2B8/874).

Enquanto o jesuita fosse identificado pela perfédas vicios, cabe reparar

gue a maconaria seria aquela identificada pelghamotora da caridade e por ‘plantar’
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e desenvolver todas as virtudes, privadas, publcas e universais. Uma de suas
ferramentas para isto aparece aqui revelada commpeensa que difunde a luz’.

Uma das interpretagfes mais comuns a trajetoridat¢’Anna Gomes é a
de que esta representaria um passo no sentidicdaddio da profissdo de muasico. Em
contraste com as atividades de seu pai, Manoel@oses, 0 maestro teria sua atuacao
marcada por seu desligamento da igreja.

De alguma forma, aquilo que o discurso critico dgegonaria do periodo,
dirigido a igreja, demonstra é que esta laicizat@o atingia apenas 0s musicos, mas
toda a sociedade e de maneiras muito diferentes sintOs macons, e isto de alguma
forma incluia Sant’Anna Gomes, se identificavamgdesejavam ser identificados, pela
modernidade que se anunciava de inUmeras formasp#ensa, as sociedades, os bens
de consumo, a instrugcdo publica entre inUmerososutsdo conclamados pela
fraternidade em nome de uma religido civica e pablielegando a igreja a privacidade
despdtica e o atraso.

Desta forma, ainda preservando o valor de suainiai a efetivacao de sua
carreira como musico independente da igreja devemeacionada em funcdo de seu
ambiente, que contava com debates acirrados codenms ver pelas cronicas.

Para a fraternidade importaria possuir um musicdigigo das antigas
tradicoes, que fosse exemplo das novas condi¢Oeslaeue a modernidade prometia,
da mesma forma como importava a instrucdo publica ieprensa, etc.. Seria a
oportunidade de uma vitoria simbodlica da nova degg@o social, 0 consumo seria
ladeado por uma, ndo menos importante, crencamsuow. Para este ndo bastaria que
fosse novo, ou nem mesmo que fosse de fato nowwgueas pessoas acreditassem em
sua modernidade.

A rigor, boa parte da producdo de Sant’/Anna Gono@soccompositor era
antiga, mas comprometida com uma estrutura de oumswoderna.

A laicizacédo da sociedade era um projeto acompanpatbs membros da
fraternidade. Em margo de 1874, Francisco Quirio® $lantos se valia do editorial da

Gazeta de Campinas para defender os principios gdestesso:

Hoje os factos vieram demonstrar positivamente dueabsurda e
impracticavel a allianca da egreja e do estadoafedt n'uma sé esphera de
accao dois poderes distinsctos, de modo a bateraie-face e a destruirem
por si mesmos toda a harmonia possivel entre gltes;esta s6 deve assentar
Nno mutuo respeito e ndo em interesses hecterogagegsados uns sobre os
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outros sem forma sem base para se abrirem ao eapgto dos seus fins, na
justa medida das conveniencias sociaes. [...] A ik separar a religido, do
estado, proclamando os cultos livres, ndo é opithéapolitica partidaria, nem

de classe ou de seita; crémos que os propriosediieolicos, por vantagem
sua, agora a devem aceitar e deffender com todderges, depois dos

recentes acontecimentos com relacdo ao episcopadiebo (Gazeta de

Campinas, 01/03/1874).

O editorial comentava uma peticdo que havia sidyiga por um grupo de
‘illustres cidaddos’ nomeadamente: A. C. Tavarest@®a Q. Boayuva, M. Vieira
Ferreira, F. J. de Lemos e |. do Canto Coutinhoeeepcontrava ressonancia até mesmo
na corte onde ‘o projecto daquelles nossos dissnobncidaddos achou echo unanime a
applaudil-os, sendo perfilhao o manifesto pela paoReforma, orgam insuspeito aos
monarquistas’ (Gazeta de Campinas, 01/03/1874).

A peticdo solicitava a apreciacdo de uma série@s, entre eles: A plena
liberdade e igualdade de todos os cultos; a ababcida igreja oficial e sua
emancipacao do estado, com a supressao dos posilégtorgados aos sectérios dessa
igreja; O ensino da escola publica separado dmensiigioso, que aos pais incumbe
no seio da familia, e na igreja aos ministros d#acseita particular; a instituicdo do
casamento civil obrigatério, sem prejuizo das cénias religiosas conforme o rito de
cada cbnjuge; o registro civil dos nascimentositogpa secularizacdo dos cemitérios e
a sua administracdo pela municipalidade.

Francisco Quirino dos Santos engrossaria as fleidl@ debate religioso
agora no editorial de junho de 1876 publicava uta mtogiosa ao senador Jobim por
haver este manifestado opinido sobre a quest&@pos:

O sr. Jobim, senador e grande do imperio, é sujgitousa farddo agaloado,
chapéu de pasta, veneras, fitas, e € empregadoosuge paco do sr. d.
Pedro Il. Referimos estes titulos heraldicos pammar saliente que este
homem publico e conhecidissimo no paiz, ndo podpiiar a minima
desconfianga aos servidores da monarchia. E uneoador as direitas, elle.
Pois o sr. Jobim acaba de manifestar perante ar@asara alta, as mais
adiantadas idéas quanto a papas, barbadinhos den@baridade e outras
cousas desta natureza (Gazeta de Campinas, 26/6%/18

Muitas vezes, é possivel ver a maneira como a @mestigiosa se imbrica
com a politica, mas aqui Quirino dos Santos evovapersonagem insuspeito, alto
funcionario do paco imperial e acima de qualquessad, e € este mesmo que vem

expor o problema em questéao:
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As pessoas de principios sdos, 0s democratas G#@Mmo NoS prezamaos
de ser, eram e sdo acoimados de hereges porquanpenslham para as
materias religiosas sem as visagens hypocritasadatifmo, este cancro
donde a ignorancia e a ma fé esvurmam impiedacdesyez de respeito,
contra Deus, e odios empegonhados, em vez de amioira 0 proximo.
Agora vé-se que de junto ao trono mesmo, descemsvoanclamando pela
regeneracdo dos habitos maus com que se tem acerempirito das massas
no tocante ao assumpto da egreja, tdo desvirtuslda preconceitos e pelos
mesquinhos adminiculos da supersti¢do (Gazeta opiGas, 26/06/1876).

O texto segue apresentando a conversa entre oosedadim e o sr.
Candido Mendes. A fala do senador possui grand®mésicia com o texto de Quirino
dos Santos:

O sr. Jobim — Mas, sr. presidente, no requerimdatque se trata pergunta-
se quaes sdo as medidas que 0 governo tem tomarkspaito do
procedimento dos nossos bispos [...] hoje ellegpokbvar seu fanatismo a
um ponto extraordinario, e acham apoio, porqudiimf@nte o nosso povo
em materia de religido estd muito dado ao fanatisnds supersticdes. Os
barbudinhos, que veem aqui vender amuletos, nompweas e bentinhos
(apoiados e ndo apoiados) estou persuadido quefamesn grande mal,
promovendo o fanatismo e a supersticdo, sem nasiaagem que preste.
Este mal é muito maior do que algum beneficio cquge possam ter feito: um
ou outro beneficio que delles tenha resultado rd@mpensa o grande mal,
que nos fazem, vendendo bentinhos e patuds (GaietaCampinas,
26/06/1876).

Se a supersticdo incomodava seria possivel até onesamciliar
republicanos e monarquistas sob o temor de um w@dom: a anarquia. E se valendo
deste inimigo comum trazia-se a importancia daugédb publica, tida como a cura para
a supersticao:

Se em materia de religido ha em nosso povo muitatiEano, muita
supersticdo, e bem pouca religido verdadeira, imdbden em politica muita
propensdo para a anarchia; portanto € necessaiprgaouremos por todos
0s modos sahir das circunstancias desgracadasenogwachamos, e eu ndo
vejo outro meio sendo promovermos a instruccdoiqauld mais que for
possivel, e por todos os modos possiveis, porgagnaficara 0 povo em
circunstancias de poder resistir as seduccdes rdmigeno e da demagogia
(Gazeta de Campinas, 26/06/1876).

Para além das dissensfes religiosas cabe obsemwasdinhas de atuagéo
da fraternidade possuiam uma curiosa ressonanmiaocoonceito de panoptismo de
Foucault. A base construtivista da propria alegdeaBentham se relaciona com o
modelo alegdérico dos ‘obreiros e arquitetos’ assimmo, a visibilidade e o controle do

pandptico reaparecem sob a imagem do ‘olho de Deasbposicdo entre luz e trevas
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‘do iluminismo, testemunhados pelos rituais de ralgsl instituicbes das democracias,
que foram inspirados, e alguns deles quase decalcald ordenagdo simbdlica da
ritualidade da Igreja (ANDRADE, 2016, p. 29).

Mais ainda, a crenca na hierarquia e estruturaciadade seria um aspecto
fundamental da fraternidade que também é analisaltopanoptismo. Na realidade, €
justamente a partir desta crenca de uma ordenagddarhental e idealizada da
sociedade que todas as atividades da fraternidemlestabelecidas. O convivio social
entre os pares, assim como a visibilidade lateetded o respeito a hierarquias, a
exaltacdo do trabalho s&o alguns dos aspectos apseigm intrinseca relacdo com o
conceito foucaultiano.

E pouco provavel que o préprio Foucault ignorasda eelagdo uma vez
que Jeremy Bentham, autor do modelo, era um fitbdaminista, porém, ela ndo é
explicita e se trata de uma relacdo interessantgeaficarmos a contribuicdo da
fraternidade para com os processos disciplinaresg@apresentavam.

Em 04 de fevereiro de 1874, o Correio Paulistardigai uma extensa nota
sobre a inauguracgéo da loja maconica, Independéeciampinas. A nota menciona a
luta contra o ultramontanismo, a qual “incontestaemte a grande instituicdo
maconica vence!” e fala do apoio popular a missi@mor e caridade dos pedreiros
livres antes de descrever a inauguracao propriament

Ao descrever a inauguragcdo nao poupa elogios, dendm da
grandiloquéncia habitual, descreve o evento comdatesido “uma festa esplendida e
grandiosa em todos os sentidos, que ha de deixga lmemaria ndo so pelo primor das
cerimdnias em si mesmas, como pelo carater impersgue revestiu todos os actos.”
Cerca de quatrocentas pessoas enchiam o saldane tmmando seus lugares na ordem
estipulada pelo rito. Em seguida, se deu a entdad@ar. Ir. Representante do Grao
Mestre da Ordem e depois de extraido o fogo, coepwesentacdo da vida “foi
executada a parte symbolica e mysteriosa da inaggordo templo” e proclamada a
inauguragcdo aos aplausos enquanto as senhorasnaddelpes, Adelaide Lopes e
Leticia Ralston cantavam o0 hino composto especigtiengara a ocasiao pelo Ir.
Sant’Anna Gomes.

Finalmente, revezaram-se em discursos as diveusagdades e delegados
das lojas presentes na ocasiao, dentre eles dFV&uirino dos Santos ao que se seguiu

um lauto banquete com brindes calorosos e sauda@dExto termina com a letra do
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hino de Sant’/Anna Gomes e a assertiva de que “o tewplo faz honra a esta cidade e
gloria aos obb. da charidade que o edificaram, par&ultivo dos grandes e puros
sentimentos e na pratica de todo o bem, erguerprace ungida do coragéo aos olhos
do Gr. Arch. dos Mundd.” (Correio Paulistano, 041&74).

O Correio Paulistano parece devotar especial sger@para com a Loja
campineira e Sant’/Anna Gomes é citado novament&83n, em duas crbénicas (dias 06
e 07 de junho) que relatam a atividade desta sad&ed

A primeira crbnica, de 06 de junho, descreve anstdele de regularizacao
da loja inaugurada em 1874. Inicia-se descrevenbleleza do templo, especialmente
adornado para a ocasiao, no que segue a abertaessio, “no grau de aprendiz do rito
escossez”, e a entrada das comissdes de outraselgianvidados, dentre eles o de
Quirino dos Santos e Francisco Glicério.

Letra do Hino da Loja maconica Independéncia deihaas
letra: Francisco Quirino dos $ant
musica: José Pedro de Sant’Anna Gomes
Salve! Oh templo, onde a morte abatida Dai passagem, oh peitos mesquinhos,
Foge ao sol que a verdade conduz A tarefa que temos em maos!
Em teu seio abre amor, forca e vida Ella é grande e ndo temos arminhos!:
E a esperanca nos raios da luz! Pobre e rico entre nds sao irmaos,
Gloria a Deus nas alturas celestes! Gloria a Deus nas alturas celestes!
Paz na terra aos obreiros de Hir&o! Paz na terra aos obreiros de Hir&o!
De nossa alma os protestos séo estes: De nossa alma os protestos séo estes:
- Honra e fé, charidade e unido! - Honra e fé, charidade e unido!
Ail Nos homens, sé vinga o cancaso Nosso riso aos pequenos consola!
Quando o erro a discérdia se uniu! Nés sabemos chorar junto a dor!
Onde a ideia nasceu, surge o braco! Mas o alento da prece ou da esmola,
A fé nasce, onde o affecto surgiu! Nés cercamos nos véus do pudor!
Gloria a Deus nas alturas celestes! Gloria a Deus nas alturas celestes!
Paz na terra aos obreiros de Hir&o! Paz na terra aos obreiros de Hir&o!
De nossa alma os protestos séo estes: De nossa alma os protestos séo estes:
- Honra e fé, charidade e uniao! - Honra e fé, charidade e uniao!
E entre nés o trabalho, a igualdade, O céu lindo, nos discos ethereos,
Aureos lagos, tecendo ao prazer, Rasga espag¢os ao nosso poder!
D’entre os povos, de idade em idade, Eia! Oh filhos dos grandes mysterios!
Aos umbraes do infinito vao ter! Oh! Coragem que havemos vencer!
Gloria a Deus nas alturas celestes! Gloria a Deus nas alturas celestes!
Paz na terra aos obreiros de Hir&o! Paz na terra aos obreiros de Hir&o!
De nossa alma os protestos séo estes: De nossa alma os protestos séo estes:
- Honra e fé, charidade e uniao! - Honra e fé, charidade e unido
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Tabela 9: Hino da Loja macgonica Independéncia.
Fonte: Museu Carlos Gomes.

O hino de Sant’‘Anna Gomes € cantado novamenteo teidld regido pelo
maestro e executado pela sra Garcia e o tenor @aedbram “acompanhados em céro
por muitos dos seus collegas pertencentes a conaphmica hespanhola que se acha
nesta cidade”. A execucao causou forte impressaespcial a participacdo da solista
sra Garcia, a qual a crbnica se dirige em tom ldudae de agradecimento pela
disponibilidade e o profundo efeito deixado na éndia.

Como ultimo apontamento, a crénica destaca quengsséo regularizadora
fora acompanhada do largo da Matriz Velha atéapeja banda de musica Santa Cruz
e a porta do edificio a banda de Sant'‘Anna Gonwsalta lindas pecas a entrada das
familias e dos convidados” (Correio PaulistanoQ0661874).

Na segunda cronica, de 07 de junho, temos a mtagées de apreco pela
comitiva que se organizara para acompanhar os aagierCampos Sales e Francisco
Quirino dos Santos as suas respectivas casas. Gaimpre laudatério da descricdo da
destaque ao evento aparentemente simples onde& emikiora, “levantaram-se muitos
vivas significativos da cordialidade que reina erdrpovo maconico desta cidade”. A
comitiva foi acompanhada pela “musica do sr. Samiad Gomes” 0 que sugere a
presenca do maestro e sua banda (Correio Pauli§tat®/1874).

A Gazeta de Campinas nao iria descrever o rituah @s mesmos
pormenores, poréem nas edicfes dos dias 05 e Oullte ¢ periddico transcreve o
discurso pronunciado na ocasido, se desculpando dehora em fazé-lo. A nota,
enunciada como: ‘discurso pronunciado por occagg@imauguracédo do novo templo da

loja independencia em Campinas’, transcreve o tiscao longo das duas edicdes:

Em meio de sua peregrinagéo elevaram hoje os obréa futuro mais uma
tenda de paz e amor — eis tudo. Ah! As flores glegream este recintho, as
harmonias que o enchem, e sobretudo a respeitad@lidjue inspira a
sociedade que o honra, pedem, exigem do homentegqupor encargo subir
a esta tribuna, forcas que bem sabeis me faltgnd¢. Oriente ao Ocidente, e
de Norte a Sul as alegrias da festa a pronuncigeem-multiplicarem-se
pelos sons inspirados da orchestra, pelos arontabicados das flores, e
pelos sorrisos geniaes da mulher, essa trindadsteajue se diz poesia, essa
poesia que traduzimos amor, esse amor puro e gaatochamamos caridade,
e tudo isso a expandir-se n'este templo, onde ssetiéentes das geracdes
de quase 600 anos procuram abrigar-se hoje dasrniankias do tempo que
la fora vai! (Gazeta de Campinas, 05/07/1874).
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Por ‘incleméncias do tempo’ o orador parece idigatifos opositores da
maconaria e, mais adiante em seu discurso passaentar sobre os ataques que a

fraternidade sofre:

Tao fundo somos obrigados a descer para evitanroeres que la em cima
se ouvem, tdo no fundo que todos nos desconhecealumnido! Nada
temaes, porém. Prevalece apenas por pequenosaitdsra falsa opnido; a
verdade triumpha sempre [...] S6 0 que é grandgtalsveja — s6 0 que é
formidavel incute receio. A Magonaria, ndo obstamdegrandes subsidios
que deu sempre as sciencias, as artes e as lafiesar dos valiosos servigos
que prestou a moral, a politica e a religiao dosoppinda néo deixou de ser
perseguida e aviltada! Calumniam-n'a 0s que a teméemem-n'a 0s que a
ndo conhecemlGazeta de Campinas, 05/07/1874).

O texto segue elencando o passado glorioso darfidéele que parece se
confundir com o de toda a humanidade, citando agdédo Egito Antigo, da Grécia
Antiga, da Biblia, passando por avancos cientife@ssim por diante. O texto parece

querer indicar que todos os avancos cientificodrsdims de sua acao e protecao:

E por aqui que se chega a educagéo e perfeicd@merh; mas oh! quéo

poucos teem a forca e paciencia para lograr-lhemb A verdade, meus

filhos, deveria como a luz do dia, alumiar a todoas brilha apenas para um
pequeno numero. Nossos templos abrem-se sO paeecse conhecem com
valor para attingir o fim que Ihes mostramos! (Gazee Campinas,

05/07/1874).

A ciéncia e educacéo seriam, desta forma, a com@g¢inordial para a
participacéo na fraternidade, a ‘luz do dia’ quanah brilha apenas para alguns poucos,
seria a alegoria para ordem de aptos. A ‘luz dosgiga mais adiante a alegoria para a
verdade, que é consagrada desagradando ‘uma esjgegente, que mal grado a
humanidade, preside de ordinario aos destinos dgéer! (Gazeta de Campinas,
09/07/1874). Ao que se segue uma genealogia do rhodesde os tempos antigos,

destacando periodos gloriosos e outros nefastos eortratar da Idade Media:

O feudalismo, esse cancro das antigas monarchigsuma rude liccdo, e as
communas poderam constituir-se pela primeira vezgease todo o velho
mundo! Era o Sol da liberdade que se entrevia ageloO Deus o quer, que
arrastara homens, mulheres e criancas ao matadoarbarbaros, tornara-se
entdo o grito de redempcéo, que livrava da gleliiades de servos, e lancava
as bases para as sociedades livres da Europa! téGdee Campinas,
09/07/1874).
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O trecho deixa clara suas intencdes abolicioni&aSol da liberdade’ iria
avancar sob o feudalismo ‘esse cancro das antigaanchias’ e libertar a ‘milhdes de
servos’ estabelecendo as bases de uma sociedaede Qivobscurantismo da ldade
Media, ou a ideia que dela se tinha, podia sealbeeado no sentido de contribuir para a
realidade comum e imediata, um voluntariado espeat@anarrativa historica. Nas
fazendas de café da Campinas de agora ‘como autrios castellos dos senhores
feudaes, foi o povo que trabalhou, suou, gemeuz¢@ade Campinas, 09/07/1874). O
texto segue construindo a genealogia da frateraidaeé se confunde, novamente, com
o da humanidade, entremeando mitologia, religi&s avancos cientificos dos quais a

fraternidade se diz portadora:

Colombo offerece ao mundo um outro mundo mais eicoais bello mas —
porque ainda ndo era chegado o seu tempo — foadanem um carcere
carregado de cadéas! Junto d'elle Guttenberg, oodaminiciado da
Alemanha, pde em contacto todas as illustragdesedaempo, ressucita os
sabios em espirito, e reparte a sciencia do Uriveosn grandes e pequenos.
E foi julgado um homem perigoso! Depois Galilewlsublime interprete do
céo e da terra — sustenta que o globo se movacaxqsd leis immutaveis da
natureza physica, e — porque era um utopista sgori- é pelos negros
abutres da verdade condemnado a abjurar a crengeagrg uma realidade!
Franklim esclarece os mysterios do Sinai encadeandaio! E tido por
hereje; e comtudo a electricidade abre todos os da livro santo do
progresso, os titulos infamantes do Deve e ha deeHdos sacerdotes das
trevas!(Gazeta de Campinas, 09/07/1874).

Avanco por avango, inovacdo por inovacdo sdo coradas para tecer o

argumento da linearidade que o progresso parepegansonde o texto continua:

E esse vapor que, elevando-se do seio das aguasriar o0s raios e as
tempestades, é condensado pelo genio d’um outiadic — a quem julgam

louco — e esse vapor comtudo faz correr hoje perias de ferro, velozes
como o pensamento, homens e familias, encurtargiandias, destruindo os
marcos gque extremavam povos e nac¢fes! Outro mosin® um ponto de

gaz havia de dissipar as trevas e substituir a sathamaram-lhe um homem
atrevido! Um outro, finalmente, rouba a luz o sedgrela reproduccdo da
imagem... E é alcunhado talvez de feiticeiro! A fellegraphia aproxima os
espiritos; a grande idéa concebida aqui € amanhanilerso. A imprensa

foi vencida pelo vapor, e este pela electricidaGazeta de Campinas,
09/07/1874).

E possivel depreender do discurso de inauguracémadque a organizacéo
da narrativa historica que a fraternidade propdea pa humanidade a coloca
estrategicamente como protagonista. Cada avangaiéisp é acolhido como parte de
um projeto maior o qual s6 cabe a fraternidadeézaalDe maneira muito especial, o
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passado historico da antiguidade, a religiosidadiaigo-cristd e os mais variados e
recentes avancos cientificos e tecnologicos s&odesi no sentido de compor um unico
discurso de progresso e modernidade. O que arfiddele parece trazer de especifico
em seu discurso € a adesédo cientifica e tecnol@gica uma religiosidade moderna,
para a qual a mesma fraternidade seria a Unicaduye legitima.

A proximidade de Sant’Anna Gomes com a magonaaie plém do que se
pode supor de imediato, tinha implicacdes politictaras. Nas lojas macbnicas
reuniam-se boa parte da elite e intelectualidade€pmteca, congracadas pelo espirito
civico da sociedade, teriam um papel significatias orientacdes politicas da cidade
naguele momento. Muito das campanhas, abolicior@stapublicana, teriam como
“fermento” a visdo desta civilidade como religidargamente difundida nas lojas e
alhear-se destas sociedades significaria, muitassyafastar-se dos centros de deciséo
possiveis.

O papel emblemético destas organizacdes se desitada mais quando
fazemos uso da perspectifaucaultianga onde o espago dado as arquiteturas é
significativo. E preciso lembrar que os irmdos nmacse designam como obreiros do
grande arquiteto, uma alegoria muito valiosa parec&ult uma vez que € justamente no
espaco aberto por estas arquiteturas que verepossiilidade de uma disciplina para
os corpos. Neste sentido, a disciplina é indissetidos espagcos onde é praticada e
inerente aos mesmos.

O eixo transversal que recorta as mais variaddguitdes coletivas que se
instauram no periodo, fazenthibula rasade suas idiossincrasias individuais na forma
dada por Foucault, s6 se revela quando nos dispambserva-lo sob a perspectiva da
disciplina e encararmos estas mesmas idiossinsresmo gradacdes disciplinares.

Estas diferentes gradacfes que recortam e assaoosituicbes muito
dissemelhantes entre si, a maneirapdmoéptico dao exemplo de uma arquitetura
organizacional para a sociedade, a disciplina camdisposicdo das pe¢as em um
tabuleiro, em outra alegoria igualmente magoni@niado geral, quando assumimos a
perspectiva dpanodpticoa atividade desenvolvida nas lojas, misto deiéalig centros
de poder, parece indissociavel dos mecanismos d&ot® e disciplina tipicos do
periodo.

Neste sentido, a associacdo de Sant'‘Anna Gomescanaré, longe de

casual, aparece como um oportuno lembrete de g®l p@to a estes mecanismos de
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controle e disciplina no justo momento em que sgauram, validando a crenca em
uma determinada organizag&o social.

Sua atividade junto a fraternidade parece corredgyoi expectativa frente a
uma nova organizacdo social, cujo modelo a fralade visava encampar. A
secularizacdo da atividade de Sant’‘Anna Gomes comsico ganha um especial
destague neste sentido. Sendo esta um referencssivpl para 0s novos
posicionamentos. Um profissional dedicado, um naisioportante e que, todavia
estava desligado da atividade religiosa, que heongido os lacos que o ligavam a
estrutura anterior teria muita importancia pareatefnidade.

A adesdo de Sant'‘Anna Gomes a magonaria traz uridsenovo e
estratégico a secularizacdo de sua atividade, qua @lguns pesquisadores € um
destaque em sua trajetéria. Traz a0 mesmo tempocom@reensao estratégica da
dindmica social que o envolvia, como, sobretudaoafianca em um modelo de
consumo que se estabelecia. Esta pode ter sidicaforma de gerenciar conflitos que

de outra forma o teriam anulado.
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4. Consideracgdes Finais, os ouvidos doceis e a fiboa da escuta

Nosso trabalho almejou atender duas perspectismtds: aprofundar o
estudo de personagem, por vezes, tomado comollatgrauco estudado e validar
conceitos pertinentes ao estudo do mesmo que pdssaido ignorados.

Durante nossa pesquisa foi possivel perceber pafgosproximagdo e
distanciamento do personagem para com o fendmebell@aépoqueSe por um lado
Sant’/Anna Gomes se aproximou do fenémeno, printipate, através de uma
crescente laiscizacdo de sua prépria atividades entros fatores apontados no estudo.
Por outro lado, podemos entrever pontos que ordistan da comparacéo, expondo os
desniveis da comparacdo. Sendo assim, qual sesentido de uma analise que o
relacione com delle époque E de qual maneira esta relagdo nos permite urtteome
abordagem de sua trajetoria?

O fendmeno ddelle époqued mais tradicionalmente identificado no pais
com o periodo inicial do século XX, onde o regimelitco e a crescente
industrializacdo lhe conferiam suporte maior para atualizacdo. Contudo, é dificil
atribuir ao periodo final do século XIX todas asacteristicas do antigo regime. A
modernidade que chegava as principais capitaisldras via consumo, se tornaria o
principal fator de contraste com a ordem estalddeariando uma confusa rede de
estramentos e familiaridades.

A comparacdo com Offenbach talvez seja o ponto regmicito deste
dilema, onde os desniveis apresentados pelde époqueparisiense sado mais
contrastantes com sua idealizacdo campineira mbsé&sta idealizacdo, que ademais
era acalentada pela intelectualidade campineirépidaa, parece ter aprofundado as
diferencas sociais e culturais pelo seu contrastenvé de esconder os dilemas de seu
possivel atraso. As familiaridades possiveis setraros sobretudo, pelo anseio de um
consumo moderno, pelo consumo das ‘fantasmagateashodernidade, enquanto que
0s estranhamentos correspondem a auséncia de gmsea producdo e distribuicdo
destas, cenario que so6 seria completado pela malizstcdo. Porém, € justamente pela
alternancia entre familiaridades e estranhamentegpgdemos confirmar a tese de uma
efetiva presenca daelle époqueno periodo, revelando a perturbagdo ocasionada por

uma ‘primeira onda’ de modernidade através do aonsu
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E a perturbacdo ocasionada por esta ‘primeira omg& organiza e
disciplina familiaridades e estranhamentos, na relifga observavel entre a
reurbanizacdo de Paris e Campinas, na estranhaacagdp entre as trajetdrias de
Offenbach e Sant'‘Anna Gomes, ou ainda, no desrdmre a organizacdo de um
consumo em massa pela Paris do periodo enquant@ajupinas ainda se esforca para
a efetivagédo de suas primeiras instituicoes disepts independentes.

Neste sentido, consumo e sociedade sédo convidadompartilhar bases
disciplinares coincidentes. O consumo moderno tatkn pelas primeiras instituicoes
disciplinares da cidade: escolas, clubes, saldes eutros.

Tomando o conceito foucaultiano derpos déceigpor modelo é possivel
refletir sobre os desdobramentos desta disciplinambiente musical: a constancia do
repertério, a frequéncia dos habitos e a propriautesa dos espacos sdo indicios
possiveis na busca de uma disciplina ndo mais gam@orpos, mas para 0slvidos
doceis A arregimentacdo de um conjunto de ‘gostos’ éigag comuns moralizantes e
civilizatérios.

Ao mesmo tempo em que refletimos sobre a recepg&oaenbientes que a
abrigam, trazendo o consumo de musica e a plateme pontos passiveis de analise.
Assistimos ao surgimento desta mesma enquanto urhiear® culturalmente
constituido, circunstancial, dependente de seutaotesexercicio para sua efetivacéo e
gue espelha a logica do sistema que a empregaularido-se no sentido de estabelecer
territdrios culturais claramente determinados, n&s um inofensivo ambiente de
difusdo-recepcéo cultural, porém um dispositivalevado com as dinamicas de poder
que percorrem a sociedade (ABREU, 2613)

Elegendo ambientes como o teatro, os saldes, gagjascolas, a atividade
musical sera difundida de uma maneira nova, cantrito para a formacdo de novos
habitos e modelos de consumo, na forma das fantgsras de Benjamin. Apontando o
publico de teatros e saldes como um fator impatgrdara a analise, tanto para
Sant’Anna Gomes quanto para Offenbach:

8 podemos, inclusive, pensar em uma alegoria & maadei pandptico de Bentham, apropriado por
Foucault em seu conceito, algo que representagaaaptismo em um nivel cultural. Podemos no intuito
de buscar uma imagem alegérica para nossa reflsdie 0 ambiente cultural panéptico, evocar a
imagem de uma figura contemporanea no século Xl¥aroossel, cujo movimento garante a ilusdo da
iniciativa individual, ao mesmo tempo em que esecadrigem real da forca motriz: a estrutura que se
move. Um simbolo possivel para um panoptismo detemimento (ABREU, 2013).
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Foi, de fato, para esta classe que a mistura da sdéxtase das operetas de
Offenbach apelavam. Estas pessoas viviam uma viparta da sociedade
dominante do periodo, embora fossem completamegpendientes desta.
Eles eram pessoas de fora, fosse porque os sal@@am fechados para eles
fosse por estarem deliberadamente afastados dedadei burguesa. O fato
deles serem de fora os levou por um lado a zombatiteddura e por outro
extrair a picada de sua zombaria e torna-la inofanQuando a opereta os
fez mergulhar em bacanais, ela transmitia exatsmest sentimentos da
boemia, onde mesmo gostando de ver os absurdosgdoer expostos esta
estava ciente de sua divida com ele por sua liderdaurada e, portanto, por
seu proprio interesse, recuava da critica a aéeitdelirante. Sua frivolidade
boemia era o resultado direto de sua situacaoledRACAUER, 2002, p.
245).

A disciplina que ira agir, para Foucault, sobreogpo dos individuos, no
processo de sua docilidade, aparece aqui paransa¢éo de ouvidos doceis, sob a
influéncia das instituicbes e praticas musicais miviodo. O repertorio musical
especifico, as formacdes musicais que se organiaanterritérios possiveis para as
praticas musicais, assim como, as trajetérias ale gersonagens concorrem aqui para a
normatizacao da recepgao e atividade musical.

Esta disciplina iria agir organizando o estabelecito das primeiras
instituicdes disciplinares da cidade em paraleloaeesso cada vez maior as novas
formas de consumo oriundas da modernidade, escalondamiliaridades e
estranhamentos sobre a normativa geral da cidagiste Mdentido, as diferencas entre
Sant'/Anna Gomes e Offenbach ajudam a confirmar mpapacdo, fazendo do
estranhamento um elemento de coesao.

A mesma dificuldade de comparagdo podemos enca@nites as trajetérias
de Sant’Anna e a de seu irmao Antonio Carlos GorAesarreira internacional de
Carlos Gomes representa um ponto importante ppréapia trajetoria do irmao, mas,
ao mesmo tempo, descreve uma experiéncia totalrdemtesa da vivida por Sant’/Anna
Gomes.

Sua atuacao se prende claramente ao ambito localparticipacao ativa na
vida da cidade e um trabalho, igualmente, ligaduoedma. As obras analisadas dao
conta de sua relacdo com a sociedade campinejeaasavés do comprometimento
com certa idealizag&o soci&lifio da Loja Independéndgiaseja por meio da sua adeséo
ao abolicionismo@ filho da Lavandeira Ignorar o envolvimento social de Sant’Anna
Gomes, ou menospreza-lo se compara a acusar anisatio da obra de seu irméo

ilustre, ou seja, comprometimento igualmente neécessa trajetoria de ambos. Aqui 0
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estranhamento causado pela comparacédo das dwériag) também é ilustrativo, nos
ajuda a demonstrar a distancia que separava Casnggnanodernidade idealizada por
sua elite e seus modelos de praticas e consurhell&époquaima vez transposta para
Campinas, ainda que de forma incompleta, longengeimir a modernidade prometida
acabava por expor os dilemas que a cidade vivimeénsaidequacédo, destacando aqueles

relacionados a estrutura estamental da sociedadérabalho servil.
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Anexo: 1

Cronologia das obras

Valsa alema Quarteto em Mi bemol (flauta, violing
cello e piano).

Polka Sem Fim

Piston solo em L&, Valsa Clu
Campineiro, O Crux Ave Spes Unic
(sopr. bar. org.).

Tempo de minueto.

Quadrilha Club Semanal
Canon,Saudade!

[«

D

Sonho(Romance, voz pf.)Ave Maris
Stella (org. e mz), Te Deum
(improvisado).

Alda
Canon Scherzo.

Quarteto em La menor.
A Primavera(polka), Tico-tico (polka
para orq.).

Dudu Gallop

Suspirogvoz pn.),Surdina(sexteto fl. e
cordas), Canon.

Duetto(para dois violinos e piano),
Amaninha(valsa),Nene(Abanera).




Anexo: 2

orfénica

Banda Fil
Sant’Anna Gomes (regente)
Antonio A. de Barros (caixa)
Antonio Antunes Pereira (sax)
Antonio  Carlos  Sampaio Peixo
(saxofone)

Antonio Felix de Souza Brito (clarinete)
Bento Quirino dos Santos (bombardino)
Carlos Augusto Bressane (sax)
Custdédio Manuel Alves (bombardino)
Firmino Pires da Mota (piston)
Francisco de Araljo Roso (clarinete)

Francisco de Paula Simdes dos Santg
(trombone)

Francisco Monteiro Carvalho e Silva
(bombardéo)
tdoaquim de Andrade Couto (flautim)
José Delmont (clarinete)

José Emigdio Jr. (oficleide)

José Manuel Alvez Cruz (bumbo)
Le&o Cerqueira (piston)

Raphael de Abreu Sampaio (sax)

S

(NOGUEIRA, 2001)

Orguestra Campineira (entre 1870-1879)

Regéncia; Sant'’Anna Gomes

Ananias José Vieira (metais)

Antonio Apolinario (s6 1879)

Antonio Braz da Silva (s6 1879)
Antonio Francisco Cantinho

Antonio Tiburcio Cantinho

Azarias Dias de Mello (oficleide e metais)*
Benedito Eleodoro (contrabaixo)
Emilio di Tullio (s6 1879)*

Ernesto Augusto da Silva (percussao)
Felix Bertholdo S. Brito (percusséo)
Firmo Antonio da Silva (percusséo)
Flaminio Mauricio (s6 1879)
Francisco Pedro de Oliveira (trompa)
Francisco Antonio Correa (clarinete)
Francisco Kiehl (trombone)

Gustavo Dias Aranha (s6 1879)

Jodo Antonio Domingues (s6 1879)
Jo&o Baptista Monteiro

Jodo Braz da Silva (trombone)

Jodo Domingos dos Santos (s6 1878)
Jodo Domingues Correa (s6 1879)
Joédo Flaminio de Godoi Mauricio
Jodo Francisco Monteiro

Jo&o Theodoro Monteiro
Joaquim da Rocha Delmont (trombone)

Jodo Nepomuceno de Campos (clarinete e viol

Joaquim  Francisco  Monteiro
violoncelo, piano e metais)
Joaquim José Mariano

Joaquina Amalia Gomes*

José Alcebiades do Amaral (piston)
José Calisto

José Emigdio Ramos Junior (flauta e violing
José Francisco GongalvEsrrinho
(percusséo)

José Francisco Monteiro (violino, clarinete ¢
piano)

José Goncalves de Godoi Mauricio

José G. G. Mauricio Junior (violino)

José Narciso Monteiro

Leon Blazek (1878-1879)*

Lino Theodoro d’Athouguia (clarinete)
Manuel da Luz Cintra (violino)

Manuel Francisco Monteiro (s6 1879)
Manuel Joaquim de Campos (s6 1878)
Manuel Xavier da Silva (clarinete e metais)
Modesto Vaz de Lima (s6 1870)

Paulino Gomes (s6 1879)*

Paulo Nineto Flechehux (otavino)

Pompeu Di Tullio (sé 1879)*

Telles Bertholdo Soares (clarinete)
abhomaz de Aquino Gomes (violino)*
Virgilio de Paula Pedroso

(violin

(NOGUEIRA, 2001).



Anexo: 3



(L’Archivio dello Scala di Milano, 31/10/1888).

Anexo: 3b



Anexo: 4

Mio Caro Paloschi

Casa 31-10-88

Tu sai quanto bene mi farebbe si venise subitdassala raccolta dei pezzi in 4° dello
Schiavo, avevo io gia le parechio tempo promesspeldire alla Principesa Imperiale a
Rio de Janeiro. - Nom ocorre dirti che di questzp va spedissi siamo d’accordo
coll’amico comune: G. Ricordi.

Ferrarini mi disse che tutto e pronto e corretsspgetta I'ordine di stampare.

Sono quindi a pregarti di saper mi dire quando goes poco [...] pezzi dello Schiavo
per spedire a Rio. —

Um altro favore che ti domando e quello di farmiemv le prove del Valses di

Sant’Anna Gomes (mio fratello) per corregere. —

In attesa di um tuo cenno ti saluto caramente

Sempre [...] tuo Carlos Gomes



Anexo: 5

Prof. Benjamin Crosbayne do Music Dept. Brooklyrl€ye
14b Anity Street, apt. 3b

Brooklyn

New York

A “Editora e Obras Graficas” do Jornal “A Noite” d®io de Janeiro —
remeteu-me a sua carta de 25 de agosto de 1945,ocpedido de_investigar [a
existéncia] OS ANCESTRAIS NEGROS DE CARLOS GOMES.

Comunico-lhe a seguir, e com a maxima sincerideattgs as indicacdes
gue eu tenho colhido ao longo da vida, sobre agesi de Carlos Gomes, na minha
qualidade de filha do proprio Maestro.

Nunca eu tive conhecimento de alguma ascendéngia na@ familia direta

de meu Pai, como atesto na “libro-biografia” de mairautoria — “A vida de Carlos

Gomes”, que o senhor cita em sua carta e que wégtevavelmente a oportunidade de
ler minuciosamente. Muito grata alias, lhe ficaeio senhor tiver a (finesse) [...] Que
Ihe d&o o ensejo de fazer estas indagacfes querpreendem bastante.

Como repito, estou muito surpreendida que me t&vebksgado tal pergunta
dos E. U. da América do Norte e fiz novas e insiste indagacdes na cidade natal de
meu Pai, inquirindo os velhos remanescentes daaégocque meus avos ainda viviam

em Campinas, e as respostas sdo sempre as mes@atos Gomes € de origem

indigena e portuguesa (ou hespanhola), pelo fatneleavd paterno assinar sempre o

nome da familia_Gomes, com o ‘s’ hespanhol, assiaajue meu pai s6 modificou
depois de 1870 quando, em seguida ao sucesso aowdi®( na Itadlia onde adejaram

animosidades politicas contra a Hespanha, o “Ma&xdmpositore”, tdo admirado no

momento, ndo poderia ter um nome (semelhante)sjghbol.
Carlos Gomes, com ‘s’ foi entdo a assinatura de paeaté a morte.
Eu ndo conheci meus avos paternos.
Manuel José Gomes, pai de meu pai, era homem sewet@nsigente.
Ja possuidor de terras e de escravos, habituoursanalar com muita

rudeza.



Perdeu porém todos os seus haveres no jogo e apndm 0S Seus
conhecimentos musicais, tornou-se mestre da Uniogpertante banda de mdusica de
Campinas, além de manter uma loja de alfaiatara g#stentar a numerosa familia.

Os seus antepassados eram de origem portuguedigena, assim como 0s
da mulher_Fabiana (Jagu&ly m&e de Carlos Gomes, que até mesmo na lItalia
conservou religiosamente presos nas paredes das oase moramos, os atributos

indigenas de seus avos_— flechas, arcos, tacapéscélares e braceletes, tangas,

dezenas de penas dos passaros multicores dadatotamsileiras, instrumentos de
musica e utensilios de cozinha das (tribos) indigeas quais pertenceram o0s

antepassados indios de Carlos Gomes.

Meu pai tinha alids a cor da pele moreno-clara-eéiten bem caracteristica

dos indigenas brasileiros, muito diferente cér more@marela dos descendentes do

negro-africano.
Em todo cabedal artistico-musical de Carlos Gomes:

“MUsica sacra”

‘Operas”
“Operetas e revista”

“Poemas sinfonicos”

“Marchas militares”

“Musica de camara e dancas”

“Bailados caracteristicos”

Ndo se encontra NUNCA, o ritmo do “folk-lore” negafricano sob
nenhuma férma melodica ou dancante.

Ele é as vezes brutal e selvagem em orquestragi,tem outrossim uma
forte e inconfundivel expressédo agreste que sefessmiprincipalmente nos bailados,
com um cunho de originalidade realmente selvageonénp, muito diferente das
melodias, ou dos requebros onomatopéicos, semplencdéicos e arrastados, das

cadencias africanas, tdo facilmente reconheciveisendo a musica, a maneira

certamente mais expressiva e sincera de extenaizaal individualidade do homem,
afirmo sem receio de errar, que Carlos Gomes mamanhuma ascendéncia negra. —

Ele era um brasileiro duplamente legitimo por taigsie de selvicola, partilhando da

8 Acrescentado depois em letra cursiva.



selva do_indio brasileiro, que certamente |he idita) aquele sentimento de intenso
patriotismo que proclamou sempre com soberanaéalticontra todos os ataques
adversos que lhe desfecharam os seus contempaorgunéosio préprio Brasil, quér no
estrangeiro.

Os brasileiros descendentes de todas as racassnegtarancas que
ocuparam o Brasil desde sua descoberta, poderiaez t@m iguais circunstancias, nao

sentir o mesmo veemente apelo racial que CarloseGm@antira sempre, inelutavel,

atravez de todos os meandros de sua atribuladaleidatista, obrigado a viver fora de
seu paiz natal, (ainda artisticamente embriongra imperiosa necessidade de dar um
ambiente adequado a sua prépria arte, que de maiio teria morrido.

Este traco, psicoldgico, de obstinado e tenazgtetmo, € mais uma prova

de que, longe de ser negro, e por conseguintengsira no Brasil, Carlos Gomes € de

raca_indigeno-brasileiro, um legitimo filho dasvasladorando os seus irméo indios e
suas florestas, como o demonstrou de tdo eloquesmteira, as suas duas lindas éperas
de assunto patrio brasileiro: “The Slave” and tGedrany”.

E necessario observar que na celebre opera The @discravo), de Carlos

Gomes, o protagonista € um indio “Tamoio” escraigzanas NAO um negro africano,

como também no “Guarany” o protagonista “Peri" né imdio e nestas duas magistrais
obras operisticas de libreto brasileiro, meu PaltexM sempre o carater do nosso indio,
como se féra um grito irresistivel de sua naturézeada a enaltecer a sua raca de

legitimo brasileiro.

E necesséario fazer com equidade a diferenca entneligena brasileiro,
homem de cér bronzeada, pertencente as multiplass tespalhadas pelo (Brasil) [...]
(de descendentes) mesclados_do negro-africanofajueazido para o Brasil como
escravo e que aqui se aclimatou ao par de outrdastaacas de exploradores do
continente sul-Americano, mas que todavia nao B&olatamente de origem brasileira.

Compreenda-se assim que o Indio Brasileiro comparao Indio-Pele-
Vermelha da América do Norte, assim como 0S NnOB8gs0s, equivalem aos negros
que também foram escravizados e levados para @sldsstUnidos pelos primeiros
colonizadores da América do Norte.

Tenha pois cortesia 0 Senhor de que 0s anceser@sidos Gomes sao bem

brasileiros, sdo indigenas de nossas florestasp @bids resulta bem evidente do seu

estilo musical, inteiramente alheio aos ritmos waisi dos descendentes africanos que



se reconhecem frequentemente na musica de quase ¢gdcompositores das duas
ameéricas.

Isto eu digo em prol da verdade sem nenhuma inbede&ugir a qualquer
preconceito de diminuicdo racial, pois se Carlogn€® fosse um negro retinto do
Centro africano, eu me regosijaria igualmente deadéha de um negro genial, como

me vanglorio de o ser de um grande e talentosetartia_raca indigeno-brasileira.

Queira pois dar estas necessarias e exatas indgacuem me pediu e receber meus

atenciosos cumprimentos.

Iltala Gomes Vaz de Carvalho

Janeiro Dezembro de 1945






Anexo: 6b

Carta de Carlo Gomes a Sant’Anna Gomes

Museu Carlos Gomes Campinas

Quarta-feira 14-10-91

Tenho demorado a reportar-ti 0S meus telegramasa agcebi, escrevi ao n0sso primo
o Teixeirinha avisando que conto partir daqui eontde sabado 17. Passarei o domingo
em S&o Paulo e seguirei segunda para Campinas.

Depois de alguma espera consegui também o Crelftegguita que levo comigo.

A minha demora em Campinas sera breve, tencionaaliar para aqui esperando a
resolucdo do Congresso que esté tardando a resuber 0 que prometeo. Quanto a
companhia lyrica ja saberas o rolo que houve dQuiesto eu mesmo te contarei).

Abracos da Itala e do Teu Tonico



Anexo: 7

Necrologia

No ultimo sabbado falleceu em Campinas, sua teatal @ onde sempre
residiu, 0 maestro José Pedro de Sant’/Anna Gomme&pide Carlos Gomes, 0 glorioso
autor do Guarany.

Como seu irméo, Sant’Anna Gomes iniciou seus pasdos inspiracao de
seu velho pae, o0 maestro Manuel José Gomes, thdleon 1868 e fundador da primeira
orchestra naquella cidade.

O maestro Sant’Anna Gomes era um artista de alar.vBntre as suas
composicoes, todas de muito merecimento, destaeatiias Operas: uma, em quatro
actos, denominada Alda, partitura e partes todasinadas e encadernadas, e outra,
com dois actos promptos.

Para ser levada a cena a opera Alda, o governs@aldvotou uma verba
de 20:000%, metade da qual o autor recebeu pdrabadhos preliminares.

Como violinista tambem Sant'/Anna Gomes se fez aan@rapplaudir em
varios concertos no theatro S. Carlos e em salirtisylares da sociedade campineira.

Habil compositor, conhecedor de todos os segredosor@hestracéo,
succedeu ao seu pae na direcdo da orchestra dagiggtle, cuja fama chegava até a
capital da Republica.

Campinas, que sempre admirou o ilustre filho, cgjasias eram tambem
suas, prestou-lhe, ao baixar o seu corpo a sepulpor seus altos elementos, as
derradeiras homenagens, tendo sido o seu entéo@$eexpensas da municipalidade.

O prefeito, vereadores, representantes de assesia;de todas as classes
sociaes acompanharam-n-o a ultima morada.

Sant’Anna Gomes que contava com 54 anos de edadejuro e deixou
duas filhas, D. Alice Gomes Grosso e D. Alzira BrdMonteiro, casada com o sr.
Didier Monteiro.

A exma. Familia e a cidade de Campinas apreserstag® nossas

condolencias.

Commercio de Sao Paulo, 7 de abril de 1908.



Anexo: 8




Nomeacdo dada a Sant'/Anna Gomes para a tutelafalaneedo antigo cemitério da
cidade, de 1866, acervo do Tribunal de Justicadte Faulo, Comarca de Campinas

(Centro de Memdria da Unicamp), segue anexos ma@npas duas paginas.







Anexo: 9

Insinuacéo de doacédo de escravo em nome de Saat@omes acervo do Tribunal de
Justica de Sao Paulo, Comarca de Campinas (Cemtktéechoria da Unicamp), segue

anexo na préxima pagina.






Anexo: 10

Elegia a sentida morte de Manoel José Gomes

Que hymnos de mortes roucos murmurando
V&o esses cabisbaixos sacerdotes?

Que pompa € essa? um ataude o fecha!
Orgulho do homem das o arranco extremo,
Na vaidade da campa. Que grandezas

Que distinc¢des queres pleitear ainda

Na igualdade terrivel do sepulchro?

Que lamentos oh ceds! Que ais tao doridos
Por toda a parte aqui, alli eccoam
Descompassados tetricos gemidos!

Suspiros mil d’esposa ao longe soam...
D’amigo o coragéo terno e saudoso
Surdos échos da lyra ainda magoam

Morte, morte cuel dragdo damnoso!
Roubas um cidadao probo e honrado,
Bom pae, bom aimgo e bom esposo

Soffreu da parca enfim crueis rigores
Morreu... Eis o fim da humanidade!...
Da crepe vejo s6 medonhas cores

Voou a alma sua a eternidade!
Onde esse varao ao bem propenso?
Ei-lo na habitacéo da Divindade

Recebe o final o puro incenso

Receba-o la na ethérea regiao;
Chamou-lhe junto a si um Deos immenso,
Premiado foste 14 n’alta manséo.

Offerecido ao sr. José Pedro de Sant'/Anna Gomes@oramigo Firmo Antonio da
Silva em o dia 19 de fevereiro de 1868.

Correio Paulistano, 08/03/1868.



Recitativo O Filho da LLavandeira
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Poema do Dr. Francisco Quirino dos Santos Musica de Sant'’Anna Gomes

Hynno da Aug. e Rep. Loja Independencia
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