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“O dmago, o centro, da poesia encontra-se na mitologia e nos mistérios dos
antigos. Saciai o sentimento da vida na idéia do infinito e compreendereis os

antigos e a poesia”. (Schlegel)

“O que acontece na poesia acontece sempre ou ndo acontece nuncd.

Sendo ndo ¢ poesia. Ndo se deve acreditar que é agora que acontece”.

(Schleiermacher)

“Tudo se faz por contraste; da luta dos contrdrios nasce a mais bela harmonia’.

(Herdclito)



RESUMO

O seguinte trabalho consiste em uma analise de um romance, Lucinde, escrito por
Friedrich Schlegel em 1799. Este romance situa-se no periodo literario alemao conhecido
como Primeiro Romantismo, em alemao Friithromantik. Tal periodo encontra-se entre os
anos de 1798 e 1804. Um dos principais objetivos do trabalho € estudar a constru¢do do
romance de Schlegel, e descrever a alegoria, bem como seu emprego como forma de
expressao estética, a qual compete decisivamente para a criagdo de um romance romantico.
Como se vé em Lucinde, os romanticos enfatizavam o carater ficcional da obra literaria e a
reflexdo sobre a criagdo e o ato criador. Com isso, por meio da alegoria e da poética
romantica, estudamos os mecanismos para a formag¢do da poesia romantica: a Poesia
Universal Progressiva. A pesquisa também descreve o grupo de Jena, isto é, os Primeiros
Romanticos alemaes e seu programa literario. Além desse estudo, o trabalho busca uma
fonte para os principais conceitos presentes no programa literario dos romanticos. Assim, a
pesquisa descreve acerca dos gregos antigos, e principalmente a respeito de Heraclito de
Efeso, que ja ditava os pressupostos para a totalidade da natureza humana, os quais seriam
depois descritos na poética dos Primeiros Romanticos e no préprio romance de Schlegel,
como se vé neste trabalho.

Palavras-Chave: Alegoria, Lucinde, Romantismo Alemao, Friedrich Schlegel, Grupo de

Jena, romance.



ABSTRACT

The following paperwork consists of an analysis of a novel, Lucinde, written by
Friedrich Schlegel in 1799. This novel is situated in the German literary period know as the
Early Romanticism, or Frithromantik in German. That period is found between the years of
1798 and 1804. One of the main goals of this work was to study the building blocks of
Schlegel’s novel, and to describe the allegory, as well its use as an esthetic way of
expression, which was decisive for the creation of a romantic novel. As we can see in
Lucinde, the romantics emphasize the fictional character of a piece of work and the
reflection of the creation and the creation act. Thus, with the allegory and the romantic
poetics we can make a study upon the formation of a romantic poetry: the Progressive
Universal Poetry. This paper also describes the Jena group, we mean, the German Early
Romanticism and their literary program. Besides this study, this research paper describes a
source for the main concepts found in the romantic literary program. This way, the paper
describes a little about the ancient Greeks, mainly about Heraclites of Ephesus, who has
already talked about the totality of the human nature which was later described by the Early
Romantics and can be also found in Schlegel’s novel, as we can see in this paper.
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INTRODUCAO

A pesquisa limita-se ao periodo literdrio alemdo de 1799 a 1801 — mais
especificamente ao Romantismo de Jena ou Primeiro Romantismo Alemao (Friihromantik).
Um dos objetivos do trabalho ¢ estudar a fase de transi¢do estética entre o Classico e o
Romantico vivenciada por este grupo, principalmente por Friedrich Schlegel (1772-1829).
Assim, tendo em mente essa fase, enfoca-se aqui o emprego da alegoria ¢ do simbolo no
romance-ensaio Lucinde (1799) de Friedrich Schlegel.

O periodo citado foi norteado pela Revolucdo Francesa (1789), pela filosofia de
Johann G. Fichte (1762-1814), e pelo romance Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister
(1795) de Johann Wolfgang Von Goethe (1749 — 1832). Com a filosofia de Fichte, que tem
por conceito basico o principio espiritual denominado Eu, os primeiros romanticos passaram a
ser influenciados pelo idealismo subjetivo, de modo que o poeta cria mundos autdbnomos, que
nio remetem a Natureza, como faziam os classicos. Os romanticos enfatizavam o carater
ficcional da obra literaria, a distdncia que existe entre criagdo poética e realidade empirica.
Esse distanciamento, conhecido pelos romanticos como uma das faces da ironia, permite a
reflex@o sobre a criagdo e sobre o ato criador.

Segundo Schlegel, a Ironia ¢ a liberdade absoluta diante de qualquer realidade ou fato,

como diz no fragmento 121 da revista Athenaeum (1798):

Transferir-se arbitrariamente ora para esta, ora para aquela esfera como para
outro mundo, ndo s6 com intelecto ¢ com a imagina¢do, mas com toda a
alma; renunciar livremente ora a esta, ora aquela parte do proprio ser, e
limitar-se completamente a uma outra; procurar e encontrar a sua unidade e
o todo, ora neste, ora naquele individuo, e esquecer voluntariamente todos
os demais: de tudo isso s6 é capaz um espirito que contenha em si como
uma pluralidade de espiritos e todo um sistema de pessoas, € em cujo intimo
0 universo que — como se diz — estd em germe em todos os mundos,
desabrochou, amadureceu. (SCHLEGEL, 1994, s/p).



Mesmo nesta concep¢do da ironia de Schlegel € possivel ver tragos da “nova” poesia
(romantica), a qual logo trataremos mais longamente neste trabalho, e constataremos como ¢
visivel a contribui¢do da alegoria para a fundamentagdo estético-tedrica do Romantismo de
Jena. A alegoria romantica compete para a formag¢do do programa estético-literario do
Primeiro Romantismo Alemao, conseqiientemente para aquilo que depois se chamara de
Modernidade. Identificaremos ainda seus mecanismos para a formacdo da Poesia Universal
Progressiva’, a “nova” poesia.

Notadamente, a alegoria evidencia-se como um dos principais conceitos estéticos
sustentadores da elabora¢do do romance Lucinde (1799). Dai a necessidade de ter como apoio
obras criticas e tedricas de autores como Walter Benjamin (1984), Tvestan Todorov (1996),
Marcio Seligman-Silva (1999), Kothe (1986) e Joao Adolfo Hansen (1986), entre outros.

No primeiro capitulo desta dissertacdo, descreve-se o grupo de Jena, em que se
conceitua o Primeiro Romantismo Alemao, bem como alguns de seus ilustres personagens.
Como veremos, quando tratarmos da vida pessoal de alguns dos membros do grupo, nio
seguiremos uma linearidade, comum aos textos biograficos de criticos e autores. A leitura
sempre vai e volta, ora seguindo linearmente, ora voltando a algum fato anterior, de modo
circular.

Para a descri¢do do programa literario do Primeiro Romantismo Alemao utilizaremos,
como corpus, os fragmentos publicados nas revistas Athenaeum e Lyceum (1797). Vale
lembrar que todo o primeiro capitulo tem como principio a descri¢do, e, por vezes, a
explicacdo dos “pardmetros” do programa literario do grupo de Jena.

O motivo de tratarmos de tracos biograficos de determinados tedricos do Primeiro

Romantismo alemio ndo se limita a curiosidade de saber quem eles foram e onde viveram;

! Tentaremos explicar o significado da Poesia Universal Progressiva ao longo do trabalho.
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trata-se de esclarecer o sentido da chamada sinfilosofia® e simpoesia® defendida pelos
romanticos de Jena, que, como veremos mais adiante, desejavam criar um unico escrito (texto,
ensaio, poema etc.) a partir de varios autores. O que eles queriam era amalgamar seres, isto €,
desejavam criar um Unico espirito, composto de varios individuos, com o fim de criar um
unico escrito. Assim, todos os romanticos participavam, em conjunto, de reunides,
freqiientavam teatros e Operas, discutiam filosofia e literatura, enfim, vivenciavam uma vida
cientifica, cultural, social e, as vezes, conjugal em comum, com um objetivo, digamos,
inovador, de realizar e experienciar a simpoesia e a sinfilosofia.

A apresentag@o do programa literario do primeiro romantismo alemao, aqui descrito e
analisado com ajuda, principalmente, da critica e analise de Tzvetan Todorov (1996), tem
como objetivo esclarecer como a alegoria, principal ferramenta, ou melhor, forma de
expressao artistica utilizada pelos romanticos, ndo ineditamente, porém de maneira inovadora,
contribuiu para a formag¢@o do novo género, o romance.

Como se sabe, esse género remonta a épocas dos séculos II na Grécia de nossa era.
Contudo, ndo almejamos fazer dele aqui uma andlise historica; basta dizermos que os
romanticos alemdes ndo tratavam o romance como um simples género literario, mas como um
género que abarcasse todos os outros, sendo assim chamado de romance romantico; como a
idéia de Poiesis, que temos hoje, para os gregos. Todavia, o romance romantico ndo seria um
receptor, ou um recipiente, no qual colocassemos todos os géneros literarios, mas um novo
género que interligasse todos os outros, ou ainda, todos os outros géneros literarios unidos
com o intuito de realizarem algo em comum, uma nova poesia, chamada pelos roméanticos de

Poesia Universal Progressiva.

? Para Schlegel, ¢ a unido de autores, poetas ¢ filésofos em torno de um escrito ¢ de um ideal comum, mas ao
mesmo tempo fragmentado.

3 A simpoesia seria, para os romanticos, a poesia em conjunto, ou seja, distintos autores escrevendo uma s6
poesia.
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No capitulo segundo, a pesquisa ganha um carater mais pratico, em que se trabalha
diretamente com o romance de Schlegel e com a alegoria como forma de expressdo
romantica, a qual sera mais detalhadamente caracterizada no terceiro capitulo. Nosso objetivo
final € verificarmos como esta alegoria contribuiu para a formacdo do romance Lucinde, e
para o programa literario do Primeiro Romantismo Alemdo, com a sua Poesia Universal
Progressiva. Ainda, analisaremos neste capitulo aspectos do romance de Schlegel, que o
caracterizaram como sendo um romance-ensaio.

Trata-se de um romance ainda pouco estudado no Brasil. Entre os pesquisadores
brasileiros, pode-se citar Marcio Seligman-Silva que, tanto em seu livro Ler o livro do mundo
(1999) como em sua tese de doutorado Prosa —Poesie Uniibersetzbarkeit [Prosa — poesia —
Intraduzibilidade] (1986), embora ndo se ocupe diretamente do romance Lucinde, estuda a
filosofia da linguagem e a estética do Primeiro Romantismo Alemao, detendo-se, portanto, em
Friedrich Schlegel e Novalis.

Nesta pesquisa, partimos da analise do romance Lucinde, identificando o uso dos
conceitos de alegoria e simbolo na concepgdo estética de Schlegel, de modo a investigar como
esses elementos contribuem para o estabelecimento do conceito de poesia progressiva. Como
ja defendia, porém em outros termos, August Wilhelm Schlegel, a estética romantica seria, em
uma s palavra, simbolo (usado aqui em seu sentido geral, que ndo se opde a alegoria).

Lucinde esta repleto de reflexdes filosoficas, teorias e relatos de experiéncias, as quais
abordam varios assuntos, tais como o amor, o ser feminino, a imortalidade, a morte, o género
romance, a alegoria, etc. Todas essas questdes sdo tratadas por meio de cartas, capitulos
narrativos, monologos, didlogos, além de formas teatrais. Essa mistura de géneros coincide
com a teoria do romance defendida por F. Schlegel, para quem toda teoria do romance deveria

S€r, cla mesma, um romance.
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A obra inicia-se com um proélogo dedicado a Petrarca, Boccaccio e Cervantes, que,
para Schlegel, incorporam alegoricamente a transi¢do do género classico para o romantico.

No segundo capitulo do romance, Jilio — um dos personagens que narra o romance —
faz suas confissdes a Lucinda sobre seu amor, sobre sua necessidade de realizag@o plena do
sentimento através do espirito, livre dos sentidos. Uma busca harmoniosa entre os contrastes —
a eterna busca do homem pelo sentido da existéncia.

J& neste capitulo, Julio revela tragos marcantes, misturas de imagens que contém forte
teor critico acerca da beleza estética, encontrado nas entrelinhas de suas confissoes.

No capitulo trés do romance, intitulado “Fantasia ditirimbica sobre a situa¢do mais
bela”, o autor das confissdes descreve-nos uma alegoria roméantica, ao descrever a esséncia de

Lucinda, que revela a propria esséncia da poética romantica:

Excluidas certas particularidades, a feminilidade da tua alma consiste apenas
em que, para ela, viver e amar significam o mesmo; sentes todas as coisas na
totalidade e na infinidade, ignoras o que ¢ estabelecer separagdes, o teu ser €
uno e indivisivel. Por isso és tu tdo séria, por isso és tu tdo alegre; por isso
encaras tudo com grandiosidade e magnanimidade, por isso me dedicas
inteiro o teu amor, por isso ndo permites que eu ceda parcela alguma do meu
ser ao Estado, a posteridade e aos amigos. Tudo em mim te pertence, em
toda a parte somos nds 0os nossos vizinhos, e assim nos compreendemos
perfeitamente. (SCHLEGEL, 1979, p. 19).

Julio fala também de seu propdsito em seu escrito, proposito este que vai contra a

harmonia ¢ a falta de ac¢do classica:

Mas para mim e para este escrito, para 0 meu amor por ele e para sua forma
em si, ndo ha proposito mais propositado do que anular desde o comeco o
que chamamos ordem, de afasta-la para muito longe de nos, de reclamar
claramente o direito a confusio encantadora e de o proclamar pela
a¢d0.(SCHLEGEL, 1979, p. 15).
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Nesse ponto encontra-se uma das idéias estéticas basicas da modernidade romantica, a
tentativa de unir o belo ao feio e ao grotesco, buscando a sintese romantica, que leva a
modernidade.

Posteriormente, teremos a oportunidade de apresentar de maneira mais aprofundada o
romance Lucinde, para apontar seu carater ensaistico, acentuando o modo como a alegoria
romantica contribuiu para a formag¢do de um romance romantico.

No terceiro capitulo desta dissertacdo, faz-se um estudo da alegoria, vista como forma
de expressdo artistica. Pois esta, segundo os romanticos, abarca uma totalidade em plena
atividade, ou seja, o produto, a forma, ndo estd acabado, pelo contrario, ele estd em constante
formacgdo; sendo assim, a alegoria (roméantica) ndo seria um produto, isto €, ela ndo esta
pronta e acabada; ela se aproxima mais do ato criador estético, encontrado na poesia

romantica.

E com esse “espirito” alegdrico que iremos trabalhar no terceiro capitulo. Veremos,
também que a alegoria esquematizada por Friedrich Wilhelm Schelling (1775 — 1854) e Karl
Wilhelm Ferdinand Solger (1780-1832) apresenta um carater moderno, muito préximo do que

os romanticos desejavam para expressar sua poesia universal progressiva.

Ja no quarto capitulo iremos buscar algo que julgamos ser uma das fontes de onde o
grupo de Jena baseou suas idéias para a formacdo de seu programa literario. Como se sabe,
Schlegel era um entusiasta dos antigos. Assim, a pesquisa procurou, na medida do possivel,
ressaltar um fildsofo entre os antigos que poderia ter principiado alguns conceitos filoséficos,
os quais influenciariam, posteriormente, as idéias estéticas tdo caras aos romanticos, como,
por exemplo, a questdo da intransitividade da arte, da constante producdo artistica, do nunca

acabado, ou seja, conceitos do “vir a ser”, do “continuo”, do “infinito”, etc. Pensamos em
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Heréclito de Efeso (aproximadamente 540-476 a.C.), que, como Friedrich Schlegel, era visto
por seus contemporaneos como o “obscuro”.

Uma breve andlise foi realizada acerca dos antigos, como Parménides de Eléia (cerca
de 530 a.C. - 460 a.C.), Zendo de Eléia (cerca de 495 a.C. - 430 a.C.) e Anaximandro de
Mileto (610 a.C. - 547 a.C.), porém nenhum deles se aproximou tanto ou completamente da
teoria do programa literario do Primeiro Romantismo Alemao, como Heréclito de Efeso, com
seus fragmentos.

Parménides, um dos pré-socraticos que mais se aproximou da teoria dos roméanticos,
chegou até a escrever todo um teorema matematico em forma de poesia, ligando de certa
forma, ndo natural, a poesia e a “ciéncia”, objetivo carissimo, diga-se de passagem, aos
romanticos.

No entanto, a natureza filosofico-tedrica de Parménides era marcada pela relagdo de
separacao dos opostos. Para ele, a negacdo de um era a afirmac¢ao do outro, ou seja, 0s opostos
ndo poderiam coexistir. Ele acreditava que entre o ser € o ndo-ser havia o vir-a-ser, categorias,
entretanto, de naturezas rigorosamente separadas. Por isso criticava arduamente Heraclito, por
este misturar os contrarios de tal modo a ponto de dizer em um de seus fragmentos: “Nos
mesmos rios entramos € ndo entramos, somos € ndo somos”.(Heraclito, p. 92)4. Ou seja,
somos o “um”, mas tamb&m ndo o somos; assim, somos o “outro”, a0 mesmo tempo.

Para a conclusdo desta etapa, apenas tedrica e descritiva, apresentamos uma leitura dos
estudos sobre o que Schlegel escreveu a respeito dos gregos antigos, em seu “Uber das

Studium der Griechischen Poesie” [Estudo sobre a poesia grega].

* Esta citaciio pertencente a Heraclito de Efeso refere-se a obra Os Pré-Socraticos da Colegdo: Os Pensadores da
Editora Nova Cultura, editada em 1999.
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Esta ¢ nossa proposta de trabalho: fazer uma leitura critica de Lucinde, dirigida para a
constru¢do do romance através da alegoria romantica que devera identificar sua forca de
expressao artistica.

Desejamos esclarecer o proposito de Schlegel em realizar, neste romance, a sua Poesia
Universal Progressiva. Ao fim da andlise, pretende-se ter demonstrado que Schlegel realizou
de fato sua poesia, atingindo, em Lucinde, um de seus objetivos: falar do fazer poético, sem
deixar de ser uma obra de arte, a0 mesmo tempo que relacionar os opostos de maneira tdo
harmoniosa que o belo e o grotesco podem ser vistos como um uno: uma totalidade

harmonica progressiva.
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CAPITULO 1 FRUHROMANTIK: O GRUPO DE JENA

De maneira bastante didatica pode-se dizer que o romantismo alemdo comegou nos
ultimos anos do século XVIII e obteve seu auge no século XIX. O termo “romantico” pode ter
surgido de uma derivacdo do termo romance, designacdes das linguas derivadas do latim
vulgar, ou seja, uma forma hibrida, em termos gramaticais, formada da mistura dos dialetos
regionais com o latim, falado pelos soldados romanos, o qual ja ndo era considerado como
sendo o latim classico.

Este termo também pode ser entendido como sentimental, carater espiritual que a
Antiguidade Cléssica desprezava, que ganhou forca no século XVIII através do Iluminismo, e
que para os romanticos tinha valor preponderante. Esse valor dado pelos roméanticos ao
sentimento ¢ heranca do movimento literdrio alemao Sturm wund Drang (Tempestade e
fmpeto)’, cujas manifestagdes valorizavam a mistica e a fé, contrapondo-se ao conceito de
razdo finita de Immanuel Kant (1724 — 1804), de modo a superar os limites da razdo humana.

No Romantismo esse conceito de razdo ¢ abandonado, dado que ela passa a ser
conceituada como forga infinita que habita o mundo e o domina, sendo sua prdpria substancia.
O que era fundamental para o Romantismo era o principio da infinidade de consciéncia, que ¢
tudo e tudo faz no mundo.

Literariamente, pode-se dizer que o Romantismo Aleméao nasceu perto de Weimar, na
cidade universitaria de Jena, sob a influéncia de Johann Gottlieb Fichte (1762-1814), que se
aprofundou na doutrina da ciéncia. Por exemplo, ele afirma que o eu determina o ndo-eu

através de esforco permanente e constante. Ou seja, para Fichte o eu ¢ infinito na medida em

> Este movimento literério romantico alemio atingiu o seu auge entre a década de 60 e a década de 90 do século
XVIII e abominava o "desencanto" que o iluminismo trouxera ao mundo cultural europeu daquele século. O
movimento faz a apologia do génio, da liberdade individual sem limites e do amor impetuoso. Da-se a primazia
ao sentimento face a razdo.
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que luta para ser finito, o limite apenas déa forca ao eu enquanto se pretende ultrapassar esse
limite. O autor diz que todos os fendmenos do eu dependem da interagdo entre dois impulsos
— o natural e o espiritual. Ambos os impulsos, segundo Fichte, constituem um e o mesmo eu
e, portanto, devem ser unidos na esfera da consciéncia. Por meio dessa unido, chega-se a uma
atividade objetiva: a liberdade absoluta. Vale citar que Fichte dizia que o “dever-ser” ¢ a
atuacdo infinita e jamais completada do eu; por isso, toda meta atingida ndo € definitiva, mas
apenas uma etapa para se prosseguir na busca por etapas superiores. Isto ¢, a atividade do eu é
um processo continuo de libertacdo na procura incessante de um ideal infinito. Com seus
trabalhos centralizados na procura e na formulacdo de uma teoria da liberdade absoluta,
Fichte foi considerado, segundo Friedrich Schlegel, como sendo uma das linhas mestras aos
ideais romanticos.

Fichte, segundo Nicola Abbagnano (2000), foi o primeiro a identificar a razdo com o
Eu infinito (ou Autoconsciéncia Absoluta). Esse infinito € um principio espiritual criativo, o
qual Schelling chamava de Absoluto e depois Hegel, de Idéia.

O infinito ou infinitude da consciéncia possui duas faces: a primeira ¢ uma atividade
racional, que se move de um conceito ou determinagdo a outro(a), de tal modo que qualquer
determinag¢do pode ser deduzida da outra, absolutamente ou a priori. J& na segunda, a
infinidade da consciéncia pode ser entendida como atividade livre, amorfa, privada de pré-
determinagdes, de tal forma que se coloca continuamente além de qualquer de suas
determinagdes. E nesse sentido que a infinidade de consciéncia é conceituada com o
sentimento.

Foi dessa forma que os primeiros romanticos reconheceram a infinidade da
consciéncia, isto ¢, o sentimento ¢ o infinito na forma do indefinido. Assim, os romanticos

interpretavam o infinito como algo superior a racionalidade, como infinidade de sentimento.
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Friedrich Schleiermacher, como diz Abbagnano em seu Diciondrio de Filosofia (2000),

definiu a religido como sentimento infinito.

A infinidade do espirito se manifesta, através da arte, em todos os aspectos, ou seja, a
arte deve ser Bela, mas a0 mesmo tempo grotesca, sendo que o belo e o feio unem-se para
formar sua completude. Nesse sentido, o culto e¢ a exaltacio do infinito tém como
contrapartida negativa a nao aceitagdo do finito ou a impossibilidade de satisfazer-se com ele.
Esta ai a rebeldia dos romanticos a tudo o que estd pronto, acabado, ou seja, a forma, o ser € o
limite ou a regra.

Mas os primeiros romanticos, para abranger a completude artistica, deveriam interpor
um contrapeso entre a forma e a formacdo, deveriam almejar a totalidade, a unidade
manifestada através do finito e do infinito. Assim, para este fim, ou para este inicio, a razdo e
o sentimento buscam a forma, amorfa, para a poesia romantica, uma poesia universal
progressiva.

Pela unidade de finito e infinito, a aspira¢@o ao infinito pode ser satisfeita ainda no
mundo finito, por exemplo, no amor & mulher. Para Friedrich Schlegel, o Amor, a poesia, a
unidade do finito e do infinito, € o sentimento dessa unidade sdo sindnimos do Romantismo.
Assim, a poesia torna-se um andlogo do amor e o amor, como anseio do Infinito, isto €, de
Deus, do Universo, do Eterno, pode satisfazer-se e encontrar a paz no finito. Essa no¢ao
romantica do amor, que o vé como a totalidade da vida e do universo na forma de um
sentimento infinito que € fim para si mesmo encontra-se no romance Lucinde de Schlegel, que
analisaremos no segundo capitulo deste trabalho.

Outra caracteristica romantica ¢ a imagina¢o, ainda segundo Abbagnano (2000), foi a
partir de Fichte que o idealismo romantico lhe atribui um alcance maior que o atribuido por
Kant, que a confinara aos limites das condi¢des formais. Para Fichte, a imaginagdo ¢ a agéo

reciproca e a luta entre o aspecto finito e o aspecto infinito do Eu, ou seja, o aspecto gragas ao
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qual o Eu impde um limite a sua atividade produtiva, e o aspecto gragas ao qual o Eu o supera
e o distancia. Com isso, a imaginag¢ao ¢ algo flutuante entre realidade e irrealidade. A estética
romantica v€ na imagina¢do um poder criativo magico.

Voltamos, agora, ao Romantismo em si, ou melhor, ao grupo de Jena, o qual abrangia
um circulo de intelectuais, poetas e filésofos, que se reuniam na cidade de Jena e, depois, em
Dresden e Berlim, para discutir arte, teoria e critica literaria e filosofia. Os primeiros
romanticos de Jena formaram uma escola, gragas aos seus pensamentos ¢ idéias comuns que
faziam da poesia. Como vimos ha pouco, para compreendé-los um pouco melhor, fez-se
necessario conhecer alguns filésofos, por exemplo, Fichte, que deram ao movimento uma
orientacdo, ja que, de certo modo, formularam as diretrizes que ndo criaram apenas uma
escola literaria, mas uma escola de pensamento ¢ de concep¢ao de mundo.

O grupo era basicamente composto pelos irmaos August Wilhelm Schlegel e Friedrich
Schlegel. Caroline (1763-1809), casada com A. Schlegel (quando vitiva Caroline Béhme) e
que posteriormente, ja com a ruptura do grupo, por volta de 1804, casaria com o também
pertencente ao grupo, Friedrich Wilhelm Schelling; Além dela, outra figura feminina do
grupo seria Dorothea Veit (1764-1839), companheira e depois esposa de F. Schlegel; por fim,
completava a ‘“equipe” o poeta Novalis. Também freqlientavam o grupo Friedrich
Schleiermacher e Ludwig Tieck. O texto famoso “Conversa sobre a poesia’ aparece nos dois
ultimos cadernos do periodico Athenaeum em 1800. Esse texto apresenta-nos o Grupo de
Jena, mostrando os autores que sdo representados pelos seguintes personagens: Ludoviko
(Schelling), Lothario (Novalis), Marcus (Tieck), Andrea (A. Schlegel), Amalia (Caroline),
Camilla (Dorothea) e Antonio (F. Schlegel). O grupo realizou a “sinfilosofia”, a filosofia em
simposio.

Com a publicacdo de Volksmérchen (Contos de fadas populares), em 1797, de Ludwig

Tieck (1773-1853), que era admirado pelo grupo por ser aberto para todas as sensagdes
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estéticas, deu-se o inicio do Romantismo, o que mostra o carater significativo desta obra para
o movimento de Jena. No conto, romantico por exceléncia, Tieck soube misturar os géneros,
alterar o riso e as lagrimas, ser pouco a pouco humanista, satirico ou sinistro perante um
mesmo assunto. Por exemplo, o conto, “Der Gestiefelte Kater” (O gato de botas), manifesta
uma grande mistura de géneros e uma fusdo entre o maravilhoso e o real, o que ¢
caracteristico das idéias dos romanticos.

Durante o ano de 1799, em Jena, ele viveu junto ao grupo, realizando o que chamavam
de pensamento e poesia coletiva (Sympoesie e Symphilosophie). Juntos buscavam se fundir
para formarem uma constelagdo anénima. Com cada uma das partes dessa constelacdo unidas
multiplicavam suas forcas; divididas, elas representavam a anula¢do de toda existéncia
individual. Nao podemos nos esquecer de que isto era um projeto dos romanticos, algo
utopico, pode-se dizer.

Tieck ainda esforcou-se para aproximar, o quanto podia, a sua composi¢do poctica da
composi¢do musical, por ser a musica o unico modo pleno de se exprimir no mundo
romantico. Assim, os poetas romanticos misturavam os géneros em uma tentativa de se
aproximarem da poesia universal progressiva.

Os irmaos Schlegel, filhos de Johann Adolf, conhecido homem das letras de seu
tempo, eram os lideres do grupo de Jena. August Wilhelm Schlegel (1767-1845), apds seus
estudos em Gottingen, estabeleceu-se em Jena, iniciando 14 seus estudos sobre Shakespeare.
Foi professor da universidade de Jena entre os anos de 1798 a 1801. Apods trés anos, em
Berlim, ja separado de Caroline, tornou-se preceptor e secretario de Madame de Staél, com
quem teve um romance, através do qual colocou a literatura alemd no “concerto” das
literaturas européias. August W. Schlegel foi ainda nomeado professor na universidade de

Bonn.
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Friedrich Schlegel (1772-1829) nasceu em Hanover, estudou em Géttingen e Leipzig,
tornou-se critico literario. Em Berlim, casou-se com Dorothea Veit. Em 1808, convertido ao
catolicismo, fez parte da administragdo austriaca, onde se aplicou em diversas fungdes
diplomaticas. Em 1812, foi nomeado professor em Viena. Schlegel apontava um estilo novo e
uma nova moral livre, ja existentes em Shakespeare, e também em Goethe com seu Wilhelm
Meister. Ele ainda se opunha ao “prosaismo utilitarista” do Meister e as reticéncias burguesas
dos weimaranos.

No romance Lucinde, escandalizou seus contemporaneos pela apologia do amor livre.
J& seus escritos sobre histdria literaria apontavam o cardter universalista da literatura grega
antiga. Ali, demandava uma “literatura universal” e a revalorizagdo da Idade Média e do
Oriente. Também considerava a obra de arte um trajeto de mao dupla: uma tentativa de tornar
sensivel o espirito e, a contrapelo, um esfor¢co de espiritualizar todo o sensivel. Toda poesia
deve ser romantica e sua tarefa ¢ a harmonia do classico e do romantico (modernidade). Com
esse paradoxo, o0 Romantismo seria uma totalidade que engloba a fusdo de si mesmo com seu
oposto.

August W. Schlegel fixou-se em Jena no ano de 1796, tendo 14 empreendido a
traduc@o de obras literarias, bem conceituadas pelos criticos da época. Além de Shakespeare,
também traduziu Dante Alighieri, Euripides ¢ Calderon de La Barca. Em 1796, casou-se com
Caroline Bohme, que manteria, mais tarde, a unido do grupo do primeiro romantismo.

Friedrich Schlegel trouxe para Jena, em 1798, Ludwig Tieck, com quem fizera
amizade em Berlim dois anos antes. O ano de 1799, com a apari¢do de Novalis — pseudénimo
de Georg Philipp Friedrich Freiherr von Hardenberg (1772-1801) culminou com o apogeu do
grupo romantico de Jena.

A primeira produgdo coletiva do grupo romantico de Jena manifestou-se no periddico

critico e literario Athenaeum, fundado pelos irmaos Schlegel em 1798. O grupo se reunia para
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o culto da poesia e da arte. O ideal romantico do homem artistico representava a erudi¢io
poética universal de Friedrich Schlegel. As poesias do grupo nio tinham carater nacional, nem
popular, mas universal, reservadas as almas sensiveis de todos os paises. Mas, também como
os escritores de Weimar, Goethe e Johann Christoph Friedrich von Schiller (1759-1805),
tinham uma idéia essencial em comum eles acreditavam que a arte poderia servir para o
desenvolvimento e o progresso da humanidade.

Os poetas romanticos estavam engajados na poesia universal progressiva, dentro de
um universo sem caminhos. A poetizacdo da vida, a irrup¢do do sonho dentro da existéncia
diurna, o culto sem restricdo da emog¢ao poética ocorriam ao mesmo tempo em que sabios e
filésofos estudavam com precisdo os novos fendmenos “misteriosos”, como por exemplo, a
eletricidade e a descoberta das relagdes insuspeitadas entre o0 homem e o cosmo.

E importante também ressaltar o carater religioso da disposicdo dos Friithromantiker.
A filosofia da natureza de Schelling e o pensamento religioso de Schleiermacher constituem
aspectos importantissimos do Primeiro Romantismo. O tedlogo do primeiro grupo romantico,
Schleiermacher, formulou uma filosofia religiosa bastante poética para ndo incomodar a
liberdade dos artistas. Seus fragmentos apareceram no segundo nimero da revista Athenaeum,
em 1798. Para Schleiermacher a religido comeca com o sentido do infinito, que se encontra
em toda a parte; e uma analise do ato de percepgdo revela sua presenca no homem desde que
ele tenha consciéncia do que se passa consigo mesmo. Para sua religido, os dogmas e a moral
s30 menos importantes que a intui¢do do infinito. O espirito do mundo ou do universo nao
podem ser apreendidos pela razdo. E preciso o sentido da relagdo das partes com o todo, a
intui¢do do Universo.

O homem estd dividido entre duas tendéncias: o combate do finito com o infinito
habita o homem consciente de sua situacdo e de seu destino, uma vez que o espirito do

Universo ndo € sensivel apenas ao cosmo, mas também dentro de cada individuo.
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Uma individualidade superior, como o homem, por exemplo, exprime a unido do que ¢
finito e do que ¢ infinito. Desde entdo, a intui¢do de si mesmo ¢ uma forma de intui¢do do
infinito.

Schleiermacher também diz que o amor € a aspira¢do dos seres humanos, para que
homens e mulheres possam reencontrar a humanidade absoluta, infinita, na qual se encontram
confusos. Em consonancia com essa religido do amor e do infinito, ele ira defender o
romance de Schlegel das criticas por parte principalmente dos poetas de Weimar. Em 1800,
Schleiermacher publicou as “Cartas intimas sobre Lucinde de Friedrich Schlegel”, contra as
acusagcdes da falta de moral do romance. Diferentemente de Fichte, agora com

Schleiermacher, Schlegel e Novalis colocaram a arte e ndo o Eu no ntcleo da reflexao.

1.1 O PROGRAMA LITERARIO DO PRIMEIRO ROMANTISMO ALEMAO

O programa literario do grupo de Jena foi exposto nos textos “Conversa sobre a
poesia” e em fragmentos das revistas Athenaeum e Lyceum. Estes textos, mesmo que, as
vezes, escritos por apenas um autor — Friedrich Schlegel — abrangem todo um grupo de
intelectuais, suas idéias e pensamentos, caracterizando o que F. Schlegel chamava de
sinfilosofia, ou seja, a unido de autores, poetas e filosofos em torno de um escrito e de um
ideal comum, mas ao mesmo tempo fragmentado. O que vemos ¢ uma sintetizagdo dos
individuos para tornd-los completos.

Vemos a seguir o fragmento 116, de F. Schlegel, publicado na revista Athenaeum de
1798, o qual foi considerado como o manifesto do Primeiro Romantismo. Os tragos
caracteristicos da estética romantica, ou, como chamamos, do programa literario do primeiro

romantismo, foram apresentados, primeiramente, por Hans Eichner em uma introdugdo ao
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volume 11 da Kritische Ausgabe, pp. LIX — LXIV, e que depois foram descritos por Todorov®

(1977:1996):

[1] A poesia romantica ¢ uma poesia universal progressiva. [2] Sua
determinacdo ndo ¢ apenas a de reunificar todos os géneros separados da
poesia e estabelecer um contato da poesia com a filosofia e com a retorica.
[3] Ela também quer e, deve, fundir as vezes, as vezes misturar, poesia ¢
prosa, genialidade e critica, poesia artistica e poesia natural, tornar a poesia
sociavel e viva, fazer poéticas a vida e a sociedade, poetizar o Witz,
preencher e saturar as formas da arte com toda a espécie de cultura maciga,
animando-as com as vibra¢des do humor. [4] Ela abrange tudo em que esta o
poético, desde os maiores sistemas da arte — que em si contém varios outros
— até o suspiro, o beijo que a crianga-poeta exala em cangdo singela. [5] E
pode-se perder tanto, na descri¢do, que nos provoca a crenga de que tudo
para ela se resumiria em caracterizar individuos poéticos de todos os tipos;
no entanto, ainda ndo existe uma forma feita de modo que se possa expressar
completamente o espirito do autor: por isso, muitos artistas que queriam
escrever um romance acabaram, por acaso, descrevendo a si mesmos. [6]
Somente a poesia pode-se tornar, como a epopéia, um espelho do inteiro
mundo circundante, um retrato da época. [7] E contudo pode também, no
mais das vezes, pairar suspensa nas asas da reflexdo poética, eqiiidistante do
que ¢ exposto e daquele que expoe, livre de qualquer interesse real e ideal, e
potenciar continuamente essa reflexdo, multiplica-la como em uma infinita
serie de espelhos. [8] E capaz de propiciar a formagio mais elevada e
universal ndo apenas de dentro para fora, mas também do exterior para o
interior; assim, em cada totalidade que deva se formar e seus produtos, ela
organiza cada uma das partes de modo similar, sendo-lhe com isso aberta a
perspectiva de uma classicidade ilimitada e crescente. [9] A poesia
romantica estd para as outras artes assim como o Wifz esta para a filosofia,
como a sociedade, as relacdes, a amizade e o amor estdo para a vida. [10]
Outros géneros poéticos estdo prontos, podem ser completamente
dissecados. [11] O género da poesia romantica ainda estd em evolugdo —
esta, alias, ¢ sua verdadeira esséncia, estar sempre em eterno
desenvolvimento, nunca acabado. [12] Nenhuma teoria o esgota, e apenas
uma critica divinatoria estaria autorizada a ousar uma caracteriza¢do de seu
ideal. [13] S6 ela ¢ infinita, s6 ela € livre e reconhece, como sua lei primeira
que o arbitrio do poeta ndo estara sujeita a nenhuma lei. [14] A poesia
romantica é o unico género que ¢, mais do que um género, como que a
propria arte poética: pois num certo sentido toda poesia €, ou deveria ser,
romantica. (TODOROYV, pp. 247-248, 1996).

Ap6s o fragmento de Schlegel segue-se a analise de Todorov da seguinte forma:

% Optamos por usar o texto encontrado em Teorias do Simbolo de Todorov por nele ja termos as marcagdes
numéricas, em colchetes, para a analise feita por Eichner na Kritische Ausgabe.
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A frase [1] ¢ uma defini¢do da poesia romantica que comporta dois termos
seminais, “universal” e “progressiva”. [...] “Universal”, como explicitam as
frases [2] a [8], toma aqui sentido proximo atribuido a “sintetismo” (e

7

acidentalmente a “intransitividade”): a poesia roméntica ¢ universal no
sentido de que transcende as oposi¢cdes habituais. Apresentam-nos varios
exemplos em graduacdo. Em primeiro lugar, no proprio interior da poesia,
ela sintetiza todos os géneros, inclusive a poesia artificial e a poesia natural
(popular); em seguida, num patamar mais elevado, a sintese diz respeito as
diferentes espécies de discurso: poesia, eloqiliéncia, filosofia ou ainda poesia
e prosa. Depois ultrapassamos o terreno da linguagem: a sintese diz respeito
a poesia e vida, forma e matéria, espirito e intuicdo, ou, no dominio da
criacdo, génio e senso critico. (TODOROV, 1996, p. 248).

Como se pode ver, por esta analise, este fragmento nos apresenta detalhadamente o
amago da poesia romantica, ou do género romance (romantico). Essa poesia unifica todos os
géneros, pois abrange tudo o que € poético, o artistico, desde o artificial ao natural. Desde o
“suspiro da crianga-poeta” até as formas poéticas mais complexas.

Ela, ainda, ¢ capaz de ser o elo entre o ser e o ndo-ser, ja que ¢ o “devir”, sua
caracteristica central ¢ poder ‘“se transformar eternamente e nunca ser acabada”. A
transitividade é caracteristica marcante para a poesia romantica, sendo, talvez, sua principal
diferenga em relacdo a poesia classica, que reserva o belo na arte intransitiva. Nao podemos
deixar escapar uma das nog¢des classicas do belo (artistico): aquilo que ndo tem finalidade fora
de si, sua finalidade estd englobada em sua totalidade, ela ¢ intransitiva. Diferente do util que
tem sua finalidade fora de si.

Contudo, para os romanticos, a arte ¢ imitacdo feita pelo artista capaz de formar
(bilden), construir um sentido artistico (poético) através ou com a imitagao.

Mas a arte, por imita¢do, deve imitar ao mesmo tempo o belo (classico) e o feio; o
agradavel e o grotesco (barroco, por exemplo); a poesia e a ciéncia. Pois — apds as idéias
antropocéntricas do final da Idade Média, com o inicio do Humanismo; e, ainda, com o

Iluminismo ao final da era Renascentista; e enfim, com as teorias de Kant, Fichte e depois
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Schelling a respeito do Eu e do duplo — o homem néo poderia conceber o mundo de forma tdo
linear e tdo pura como julgavam os classicos; a arte, por sua vez, ndo deve ser apenas um
espelho do mundo, mas também, criar e recriar seu proprio mundo (artistico), segundo sua

natureza artistica:

Desde o romantismo, impds-se a idéia segundo a qual uma obra de arte
pode ser compreendida em e para si, sem a sua reflexdo com a teoria ou a
moral e que ela poderia ser satisfeita com esta contemplacdo. A relativa
autonomia da obra com relagdo a arte, ou ainda, sua dependéncia puramente
transcendental diante da arte, foi a condi¢do da critica romantica.
(BENJAMIN, WALTER citado por SELIGMANN-SILVA,
1973/2002, p. 11).

Pode-se dizer, entdo, que, se ndo for dupla (como seu criador), a arte ndo serd mais que
um paradoxo de sua imitagdo. Ela é algo capaz de reter cada momento ou situagdo diferente
da vida (natureza) que escapa das maos dos homens, pelos seus dedos. Ela reflete um
momento, em seu exato segundo essencial, que, por ter carater artistico, pode ser vivido
inimeras vezes ¢ de modos diferentes, dependendo do ato criador inerente a poesia (arte).

Ainda sobre a poética romantica, pode-se verificar que

A frase [5] explora duas outras oposigdes sublinhadas pela poesia
romantica; a dificuldade de sua interpretagéo deriva do fato de que a propria
expressdo de Schlegel participa dessa troca dos contrarios que constitui seu
objeto. [...] espera-se algo do tipo: “representar o mundo, € ndo exprimir o
individual”; fazendo como se esse inicio dissesse exatamente o contrario do
que ele na verdade fizera avancar (unificagdo dos opostos). [...] Esses
procedimentos so, ¢ verdade, contrarios a logica; mas também o é a poesia
romantica, e Schlegel encontra aqui um meio de representar o que esta
prestes a dizer. Desse modo, reabsorvem-se as oposi¢des entre expressao e
imitagdo, entre transparéncia (subjetiva) e opacidade. (TODOROV, 1996, p.
249).

Como vemos, a poesia romantica comporta, em seu cerne, sempre um par de

oposi¢des (o duplo), ou ainda, vérios pares de opostos. Dessa forma, a poesia representa o



27

mundo pela unificacdo dos opostos, ela € em parte o que € no todo: todas as suas partes estdo
em congruéncia harmonica, mesmo que ndo o parecga, para fazer parte de um todo. Em uma
obra, pode-se observar, ndo raro, um todo fragmentado, porém cada fragmento ¢ testemunho
da verdade que sera revelada através do todo, ou seja, pela compreensdo do todo pelas partes.

Isto se deve a coeréncia interna que ha na poesia romantica:

[8] representa a transi¢cdo do “universal” ao “progressivo”. Mas antes de
chegar a esse ponto Schlegel evoca casualmente uma outra propriedade
canonica da poesia romantica: € a sua coeréncia interna, devida a0 mesmo
tempo a semelhanga entre as partes e a integragio num todo. E aqui que
passamos ao “crescimento ilimitado”, acerca do qual observaremos que
qualifica um “classicismo”, decididamente ndo oposto a poesia romantica.
(TODOROYV, 1996, p. 250).

A poesia romantica expressa, sempre, algo novo, ndo no sentido inédito que esta
palavra pode exprimir, mas num sentido revelador, isto €, a poesia romantica nos leva a um
plano diferente do qual estdvamos, anteriormente a ela. E por mais que julguemos conhecé-la,
sempre ha algo novo a ser revelado em seus “mistérios”, pois, em sua natureza essencial, a

poesia romantica, ndo “¢”, ou seja, ndo estd acabada, pronta, para que possamos analisa-la;

mas ela nos expressa o “devir”, o vir-a-ser. Em outras palavras ela revela o inefavel:

De [8] a [13] Schlegel evoca caracteristicas ja indicadas nas palavras
“produgdo” ou “expressdo” do indizivel: as duas parecem solidarias para
ele. O Witz, o amor e a poesia sdo, cada um em seu campo, agentes de
transformag¢do, muito mais movimentos motores do que substincias
apreensiveis; até [11] (inclusive), a énfase recai nesse aspecto do “devir” da
poesia romantica, ¢ nesse plano ela se opde a “outras formas de poesia”.
[12] e [13] deslocam a ateng@o para o aspecto inefavel dessa arte; é como
uma conseqiiéncia de seu carater ilimitado. A teoria, que depende da razio e
do discurso, ndo conseguiria esgota-la, e a unica critica eficaz da poesia ¢ a
poesia. (TODOROV, 1996, p. 250).

Essa idéia de critica também foi exposta em fragmentos, em outra revista do grupo de

Jena, a Lyceum. O fragmento 117, que veremos mais a frente, ¢ mais um exemplo de que a
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poesia romantica ndo segue nenhuma lei exterior a si propria. Com seu carater inacabado, ou
seja, do devir, ela ndo permite formas de interpretagdo e moldes para andlise. Apenas ela estd
apta a sua propria andlise. Aqui se tem uma das “colunas” para a formag¢@o do romance
romantico, que vemos em Lucinde: a critica ndo passa de “falsos amigos”.

Finalmente, para Schlegel, de acordo com Hans Eichner (1973), o Belo, ou a Beleza,
possui trés constituintes autdbnomas em relacdo a outrem, mas dependentes entre si: unidade,
multiplicidade ou variedade e totalidade.

Por unidade, Schlegel simplesmente diz ser a coeréncia e coesdo de uma obra consigo
mesma. Quanto a multiplicidade, Schlegel pensa na Poesia Universal, isto ¢, aquela que
abrange todos os géneros. Além disso, a obra de arte deveria, segundo esta exigéncia,
abranger, como ja vimos, o belo e o grotesco, o cldssico e o romantico, o excludente e o
social; enfim, a poesia romantica abrangeria uma totalidade, tanto um quanto o seu outro, ou
seja, os opostos, porém de uma forma muito mais harmoniosa e social.

Assim, essa totalidade seria a Divindade (Deus), enquanto a arte seria sua linguagem,
e o artista o verdadeiro “mensageiro de Deus”, e uma critica nesse caso ideal seria uma critica
divinatéria. Eichner diz que a locug@o “mensageiro de Deus” ndo carrega, em seu contexto,
conotagdes cristds, nos escritos de Schlegel de 1795/96. A visdo artistica, aqui, ¢
perfeitamente compativel com o Classicismo de Johann Joachim Winckelmann (1717-1768)
ou de Goethe. De fato, essa visdo cldssica apenas completa a sua poesia romantica.

A partir de Kant, com sua Critica da Faculdade de Juizo (1790), Schlegel passa a
questionar como a critica pode operar uma vez que ha uma regra de juizo, j& que para Kant
ndo existem leis para o Belo e que julgamentos estéticos ndo estdo sujeitos a aprovagdo
(provas). Assim, Schlegel formulou que a critica literaria ndo existe para julgar obras por
meio de um ideal geral, mas ela existe para pesquisar e buscar um ideal individual de cada

obra. A critica entdo compara a obra com o seu (da obra) proprio ideal. Desse modo, sabemos
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que cada obra de arte € inica e autbnoma, de modo que nenhuma lei abstrata de outras obras
pode-se aplicar a ela.

A tarefa da critica é descobrir quais sdo as leis inerentes a propria obra de arte, e
compreender como a obra obedece a suas proprias leis; caso ela obedeca, ela ¢ o que ¢
chamado agora, de acordo com Eichner, de forma “orgénica”. Na Athenaeum de 1800 vemos

alguns fragmentos com relacdo a forma organica da arte: “Belo é o que nos faz lembrar a
natureza, e portanto anima a infinita plenitude da vida. A natureza é organica, e assim a mais a mais
elevada beleza ¢ sempre, eternamente, vegetal. O mesmo também vale para a moral e o amor.”
(SCHLEGEL, 1994, p. 115).

Seguindo esta linha tedrica do “ideal individual”, Schlegel explica que a validade de
um julgamento estético depende principalmente das qualidades da pessoa (do critico) que o
faz. E que, assim mesmo, todo julgamento estético, mesmo que genuino, ndo passa de
hipdteses, pois que ninguém pode prova-lo universalmente, mas o critico, baseado na sua
longa experiéncia literaria, deve demonstrar e provar como chegar a tal julgamento estético.
Destarte, o critico acaba passando ao leitor amador uma possivel “interpretacdo” da obra de
arte, providencia-lhe detalhes que possam passar despercebido pelo leitor.

Porém, este ndo ¢ o unico interesse de Schlegel em relagdo a critica literaria; o que
realmente lhe interessava era a aproximacdo adequada e a perspectiva apropriada da qual a
obra deve ser “vivida”, para que seus segredos sejam revelados.

Niao devemos pensar na interpretacdo como sendo apenas uma ferramenta com o
simples objetivo de descrever uma obra, pois, segundo Schlegel, ela ¢ uma representagao da
impressao do belo que a obra de arte desperta no critico. Dessa maneira, se a critica ndo faz
mais que definir a impressdo que a obra causa sobre o leitor, num certo momento, poderia se
dizer que ela ¢ inutil. Mas o que Schlegel faz € buscar um novo tipo de objetividade entre os

positivistas (cldssicos) e os impressionistas (modernos), de maneira hibrida. Schlegel ndo quer
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que o critico defina a impressdo causada por uma obra de arte num determinado momento,
mas exatamente o oposto; ele deve definir a impressdo “pura” ou absoluta ou “necessaria”.

Schlegel sabia, segundo Eichner (1973), que a impressdo que a obra causa em nds
deriva de algumas circunstancias, como por exemplo, o humor do leitor, a proximidade deste
com a tradi¢do literaria da obra, os conhecimentos prévios do leitor a respeito da obra etc. No
entanto, Schlegel insiste que o critico deve se esfor¢ar a0 maximo para evitar distor¢des de
leituras que o humor de um dado momento ou a privacdo de certos conhecimentos pode nos
proporcionar. O critico precisa dominar: a arte de ler lentamente e com andlises constantes
dos detalhes; e a arte de ler rapidamente sem interrupgdes para que ele tenha uma visdo total
da obra.

Além disso, o critico que anseia por passar a impressao absoluta de uma obra artistica,
ndo deve simplesmente descrever tal impressao; antes, deve haver comunicagdo entre ele € o
leitor, por meios artisticos. Ou seja, a critica de arte ndo pode ser menos que uma obra de arte:
Poesie der Poesie. Isto ¢, toda boa critica deve ser poesia sobre (ou da) poesia. Citamos aqui o

j4 mencionado fragmento 117:

Poesia sé pode ser criticada por poesia. Um juizo artistico que ndo é, ele
proprio, uma obra de arte, seja em seu tema, enquanto exposi¢cdo da
impressdo necessaria em seu devir, seja por meio de uma bela forma e um
tom liberal no espirito das velhas satiras romanas, ndo tem em absoluto,
direito de cidadania no reino da arte. (SCHLEGEL, 1994, p.91).

O critico deve recriar, ele ¢ na realidade um poeta que recria a impressao absoluta que
uma obra de arte lhe proporciona.

Ainda, uma outra tarefa do critico € conhecer a ciéncia da arte, isto ¢, a historiografia
literaria. A natureza das formas de arte s6 pode ser compreendida com base em sua propria

origem sendo que o conhecimento da arte apenas deriva do estudo de sua histéria. E



31

importante salientar a crenga de Schlegel de que a literatura grega (antiga) e moderna
constituem-se em um todo organico indivisivel.

Para concluirmos esta etapa, ¢ importante reter na memoria os tracos caracteristicos
dos conceitos literarios e filosoficos instituidos pelos romanticos com relagdo ao
transcendental, a infinitude, a completude, ao absoluto e a totalidade. Pois logo veremos que
tais conceitos sO poderiam ser expressos artisticamente nos “moldes” romanticos, por meio do

alegdrico e ndo, apenas, pelo simbdlico.
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Capitulo 2 O Romance Lucinde e sua “Analise Interpretativa”

Nossa proposta e tarefa neste trabalho consistem em analisar o romance de Schlegel
segundo a dtica dos romanticos de Jena, e esclarecer como a alegoria romantica contribui para
a formag¢do de um romance romantico. Contudo, devemos, antes, colocar-nos aqui como
leitores de Schlegel, ndo como criticos literarios. Nao queremos esgotar o texto, muito menos
criar um roteiro para a leitura de Lucinde, nem ao menos julgamos ser possivel tal
esgotamento, tanto tedrico quanto artistico. E um roteiro parece ser rustico demais para o
cunho moderno de Lucinde; quando muito, faremos uma leitura critica, que ja tem de antemao
um caminho tragado; ndo queremos tecer uma ‘“‘andlise” superficial da obra, pois apenas
diriamos que estamos de frente com uma “monstruosidade”, como poderiam bem dizer muitos
criticos. Mas nossa intencdo € enxergar o que os romanticos estabeleceram como seu
programa de estética poética, ou seja, queremos fazer uma leitura mais aprofundada de cada
parte significativa do romance. Assim, podemos dizer que somos leitores criticos, como o
proprio Schlegel gostaria que fossem seus leitores. Um leitor critico vai além das entrelinhas,
as vezes, muito além mesmo do proprio critico literario. Enquanto o leitor critico
“verdadeiro”, segundo Novalis, aproxima-se mais do criador, do poeta, ele mesmo torna-se

criador e poeta da obra que 1€, pois atualiza o texto e o (re)cria:

O verdadeiro leitor deve ser o autor prolongado. Ele ¢ a instincia mais
elevada que recebe a coisa ja pré-trabalhada na instidncia inferior. O
sentimento, através do qual o autor separou os materiais do seu escrito,
separa no leitor novamente o cru do formado [Gebildet] do livro — e se o
leitor elaborasse o livro segundo a sua idéia, entdo um segundo leitor iria
apurar ainda mais, e deste modo a massa elaborada sempre voltaria ao
recipiente fresco e ativo, tornando-se finalmente em parte essencial —
membro do espirito eficaz. (NOVALIS, WII 282, citado por Seligmann-
Silva, 1999, pp. 41-42).
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Como vemos, para o romantico Novalis, o leitor critico reage sobre a obra, que,
portanto, para os pesadelos do critico literdrio, ndo estd pronta, e nunca estard, segundo esta
regra, que acabamos de ler; diriamos, ainda, que se trata de uma lei natural ao homem em
relacdo a arte criadora.

O ato de leitura ¢, assim, ciclico, pois o ciclo ¢ infinito, € a0 mesmo tempo nao deixa
de ser repetitivo. Essa repeti¢do ndo aconteceria no caso de a leitura ocorrer com varios
leitores diferentes; assim, a leitura critica (re)criativa seria ciclica, mas ndo repetitiva,
enfadonha e mondtona, seria uma nova leitura para cada leitor. Mas, e se pensdssemos num
caso em que o leitor fosse 0 mesmo individuo, agindo sobre uma mesma obra varias e varias
vezes, serd que resultado seria o mesmo? A resposta s pode ser sim e ndo. A leitura
continuara sendo ciclica, mas havera deslocamento, movimento no tempo-espaco, se
questionarem, portanto, a leitura ndo sera repetitiva, pois sempre haverd um nivel de leitura
superior ao anterior. Pode-se acrescentar, para ilustracdo, que o deslocamento, causado pela
leitura, é em espiral, e, desse modo, continua sendo circular, em forma de circulo, mas ao
mesmo tempo com diferentes niveis de leitura ocorrendo ao longo de suas partes (espirais),
causadas pelo deslocamento no espago-tempo.

Dessa maneira, a leitura nunca é a mesma, ela nunca esté livre do ato (re)criativo do
leitor, j4 que o ato de pensar se refere a reflexdo, e esta ¢ infinita; dai os romanticos
preferirem a alegoria, como forma de expressao artistica, ao simbolo, pois neste o pensamento

em si esta acabado, pronto; assim como se pode dizer, o simbolo é:

Toda a teoria romantica do conhecimento estd marcada pelo conceito de
reflexdo, pela nocdo de alternincia, pela concep¢do de movimento ciclico.
Todos os conceitos que giram em torno desta dindmica da reflexdo no seu
desdobramento (...) sfo de certo modo ecos do principio da diferenga
geradora (ou geratriz). Uma filosofia que se desenvolve a partir de uma tal
concepcio diferencial de Ser desagua necessariamente numa tentativa
aporética ¢ incessante de conjugacdo de pontos aparentemente opostos:
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fragmento-sistema, arte-ciéncia, ideal-real, aparéncia-verdade, fato-teoria,
sintese-analise, infinito-finito, eterno-momentaneo, natureza-arte.
(SELIGMANN-SILVA, 1999, p. 46).

Estéd aqui a esséncia da poesia romantica, seu carater dual, que aproxima e dialoga com
os opostos; além disso, ela nunca pode ser acabada, ela “se torna” eternamente. A obra
absoluta dos romanticos estd num eterno e constante devir. Podemos assim definir, de certa
forma, o romance Lucinde como romance-ensaio. Ele ¢ o germe do todo, do verdadeiro
conhecimento em constante devir. Ele ¢ a unido de todos os géneros literarios, da poesia, da
filosofia e, mesmo, da retdrica. Todo ensaio nunca estd acabado, pronto a ser dissecado; ao
contrario, ele apenas pode ““se tornar” constantemente.

Sendo assim, uma obra como Lucinde, ja por sua natureza romantica, torna sua analise
algo utopico. Como querer colocar em moldes algo que busca em sua esséncia ser amorfo?
Como atar o espirito livre e selvagem a tudo aquilo que ja “¢”?

Esse romance, como veremos, nunca foi, nunca ¢, ¢ nunca, podemos apenas prever,
sera (completamente) esgotado. Ele é um constante tornar-se, um vir-a-ser eterno. Mas nossa
proposta inicial ¢ analisar o romance de Schlegel; e, além disso, mostrar como a alegoria
romantica contribuiu para a Bildung (formagao) desse romance romantico, sendo uma forma
de expressdo artistica. E isso mesmo, a alegoria é uma forma de expressdo estética, ndo
apenas uma ilustragdo, como sugeriu Goethe em suas cartas a Schiller.

Discorreremos, mais adiante, sobre como ¢ possivel esta visdo da alegoria no ambito
do romantico. E gostariamos de deixar claro que, segundo nossa perspectiva, romantico ¢
sindnimo de moderno.

No entanto, voltemos a nossa andlise. Como procedimento metodoldgico, utilizamos
textos tedricos do proprio autor, Friedrich Schlegel, um deles bem conhecido do leitor

brasileiro, Conversa sobre a Poesia, a edicdo de 1994, com traducdo, prefacio e notas de
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Victor-Pierre Stirnimann; obras de Walter Benjamin como A4 Origem do Drama Barroco
Alemdo (1984), traduzida por Sérgio Paulo Rouanet, ¢ também a tradu¢do de Marcio
Seligmann-Silva do Conceito de Critica de Arte no Romantismo Alemdo (1993).

Também utilizamos para a interpretacdo de Lucinde a hermenéutica, iniciada por
Friedrich Schlegel e concretizada por Friedrich Schleiermacher em sua obra Hermeneutik
(Hermenéutica), de 1829, traduzida por Celso Reni Braida na edi¢cao de 1999.

Como fonte de interpretagdo “moderna” utilizamos a linha greimasiana de andlise
semidtica, por ela compreender o texto em uma dualidade, do que lhe € interno, e do que ¢
externo. Segundo essa linha, o texto s6 existe se concebido nesta dualidade, como sendo
objeto de significag@o e objeto de comunicagdo. Além disso, a interpretacdo se desenvolve em
varios niveis, por exemplo, dos procedimentos para a organizacdo da obra, seus mecanismos
de producdo e a sua recepgdo, assim como, o movimento ciclico em trajetoria espiral, como
forma de (re)leitura critica e (re)producdo poética. O que de certa forma retoma a
hermenéutica de Schleiermacher, a qual visava a compreensdo de uma obra através de dois
procedimentos complementares: a interpretacdo gramatical e a psicologica, usando para isso o
método historico-comparativo e o intuitivo-divinatério. Empregamos, assim, a Teoria

Semiotica do Texto (1994) de Diana Luz Pessoa de Barros.

2.1 Lucinde

A obra se inicia com um prologo dedicado aos romances de Petrarca, Boccaccio e
Cervantes, os quais incorporam, alegoricamente, a transi¢do do antigo para o moderno, ou se
preferirem, do cldssico ao romantico. Petrarca estd entre a poesia transcendental e a

romantica, enquanto em Boccaccio temos o inicio da poesia roméantica, ou seja, a sintese da



36

simetria e do caos. E para Cervantes, mais moderno, todas as formas e géneros se encontram

fundidos e entrelagados, estabelecendo, assim, uma composi¢ao romantica:

Com sorridente emog¢do é que Petrarca contempla ¢ abre a colec¢do dos
seus eternos romances. Cortés e lisonjeiro, o ladino Bocacio, ao abrir ¢ ao
encerrar o seu livro riquissimo, faz um discurso a todas as damas. E até
Cervantes, o grande Cervantes, que velho e agonizante, permanece ainda
amavel e capaz de ditos graciosos, cobre com o valioso reposteiro de um
prefacio, que é ja uma bela pintura romantica, as cenas multicores das suas
obras cheias de vida. (SCHLEGEL, 1979, p. 9).

Ainda no Prologo, o poeta (ou narrador) ja nos da sua posi¢do critica em relagdo aos
classicos, tanto os gregos — aguia régia — como eram reconhecidos ou mesmo comparados nos
textos de Homero, por exemplo, quanto os de Weimar - o cisne — imagem usada como
metafora a vaidade, a beleza superficial e artificial, ao dizer que deles nada mais hd do que

aquilo que ndo seja humano, nem ao menos imitam a natureza:

N4o € so a aguia régia que pode desprezar o grasnar dos corvos; também o
cisne ¢ orgulhoso, e disso ndo se apercebe. Ndo se preocupa se ndo em
manter puro o brilho das suas asas brancas. Nao deseja sendo apertar o seio
de Leda, sem o ferir; em cantos maviosos quer exalar tudo quanto nele ha
de mortal. (SCHLEGEL, 1979, p. 10).

A preocupacio cldssica com a forma exterior e a pureza é alvo claro das criticas em
“[...] manter puro o brilho das suas asas brancas [...]”. Além disso, o narrador romantico
ressalta a falta de natureza humana no trecho, pois para os romanticos a natureza humana s6
pode ser representada com referéncia a dualidade do homem, e da certeza deste de ser mortal.
Como poder alcangar a felicidade sem passar pelo sofrimento amoroso? Decerto os classicos
ndo se referiam ao género humano, como o narrador diz: “[...] em cantos maviosos quer exalar
tudo quanto nele ha de mortal”. Para os romanticos, o0 homem nao pode deixar de ser mortal,

pois esta ¢ sua Unica certeza neste mundo. Assim sendo, o0 homem deve buscar mais a morte,



37

ou seja, deve se aproximar mais da mortalidade, para, enfim, atingir a plenitude. Exatamente
ao contrario dos classicos, como vimos no trecho acima.

No segundo capitulo do romance, intitulado “Confissdes de um Desastrado”, Julio, a
personagem principal da narrativa — que pode ser interpretado como o alter ego de seu
criador, Friedrich Schlegel, ja4 que o mesmo foi constatado em “Conversa sobre a Poesia”, na
qual, Schlegel usa uma outra personagem (Antonio) para representa-lo nas “conversas” — faz
suas confissdes a Lucinde, as quais mais parecem com a préopria descrigdo do romance
romantico. Isto é, ja neste capitulo € possivel vislumbrar caracteristicas do programa literario

do primeiro romantismo, descritas esteticamente de forma alegorica. Julio diz a sua amada:

Foi assim que eu vi, com os olhos do espirito, a eterna e inica amada, na
variedade das suas formas: ora como menina que sai da infincia, ora como
adolescente em flor, ora como mulher na plena forga do amor e na perfei¢do
da feminilidade, e depois como veneravel mie, que sustenta nos bragos um
filho de aspecto grave. (SCHLEGEL, 1979, p.11).

Dai ja nos ¢ possivel depreendermos varios tragos dos que foram citados no capitulo
anterior a respeito das idéias defendidas pelo grupo de Jena, como, por exemplo, a
caracteristica romantica marcante: o devir. O ser “feminino” que nos ¢ descrito ndo tem um
inicio delimitado, nem muito menos um fim. Ela nos aparece em suas diferentes formas, que
sd0, por sua vez, variantes. Além disso, ¢ possivel apontarmos para a alegoria da completude
romantica, pois Julio vé, “com os olhos do espirito”, um ser, em suas partes, € no seu todo,
indo e voltando.

Ha, ainda, nesta alegoria, certo endeusamento da figura de Lucinde, ja que ela também
¢ vista como a “mae veneravel”, beatificada. A alegoria é legitimada, ainda, gracas ao filho,
“de aspecto grave”, sustentado em seus bragos. Poderiamos tentar justificar esta imagem

estética pelas reminiscéncias barrocas, presentes nas obras com certo fundo romantico do final
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do século XIII, nas quais o carater religioso € mais realgado, mas acreditamos que Schlegel
queria mesmo era nos mostrar, mais uma vez, sua “maxima critica”: a literatura s6 pode ser
alvo da propria literatura. Isto é, toda essa alegoria da feminilidade representa tanto as partes
quanto o todo da obra artistica romantica.

Outro traco do devir € visto pelos “olhos” da infinitude, caracteristica romantica ja
citada anteriormente: “Porque eu julgava penetrar com olhar profundo o segredo da natureza; eu

sentia que tudo vive eternamente, ¢ que a morte ¢ também amiga, que a morte ¢ apenas ilusoria.”
(SCHLEGEL, 1979, p. 12).

Mais uma vez a alegoria nos revela seu poder estético e criativo, a infinitude que ¢
descrita acima, ou seja, o grande segredo dos romanticos resulta do conflito, de algo que
nunca estd em concordancia com o seu outro; contudo, nem por isso deixa de ser harmonico,
pois, como veremos mais a frente, segundo Heréclito de Efeso, tudo que esta em desacordo
esta em harmonia consigo mesmo. E o caso da dualidade, traco forte do programa dos
romanticos de Jena. O qual também ja € revelado neste capitulo: “[...] embrenhava-me de boa

vontade em todas as misturas e combinagdes do prazer e da dor, das raizes da vida com as flores da
sensac¢do, da volupia espiritual com a beatitude sensual.” (SCHLEGEL, 1979, p. 12).

Schlegel, de forma ciclica ou circular, vai aos poucos caracterizando Lucinde, que € na
verdade, como logo veremos, a propria alegoria do romance. Ele conclui esta passagem
dizendo explicitamente que ela era uma “confusdo romantica de todas estas coisas, estranha
mistura das mais diversas reminiscéncias e saudades” (SCHLEGEL, 1979, p. 12).

Schlegel encontra espago, ainda, para criticar seu “rival”, Goethe, ao fazer mengéo ao
Meister: “sem esquecer os anos de aprendizagem da minha masculinidade, os quais ndo posso
nunca recordar sem que sobre eles projete alguns sorrisos, alguma melancolia e bastante
presuncao” (1979, p. 15). Mais a frente, no romance, Schlegel dedicara um capitulo a tal

critica.
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O capitulo se encerra com mais uma critica a falta de acdo classica deparada com a

falta de “ordem” romantica:

Mas para mim e para este escrito, para o meu amor por ele e por sua forma
em si, ndo ha proposito mais propositado do que anular desde comego o que
chamamos de ordem, de afasta-la para muito longe de nds, de reclamar
claramente o direito a confusdo encantadora e de o proclamar pela ag@o.
(SCHLEGEL, 1979, p. 15).

Para concluir o capitulo e j& esperarmos pelo que vird no préximo, Julio encerra,
ironicamente, ja nos dando um novo traco da estética romantica que seria depois usado, por
vanguardas francesas, no século XIX: “Fago, pois, uso do meu direito incontestado de confusdo, e

coloco ou situo aqui, num lugar verdadeiramente improprio, uma das numerosas folhas dispersas que
eu enegrecia e enchia [...]”(SCHLEGEL, 1979, p. 16).

Esse modo de “fazer literatura” ao acaso, como sabemos, s6 foi trabalhado e
desenvolvido pelas vanguardas, principalmente francesas, no século seguinte. Ai, o traco
moderno da poesia romantica, se podemos assim, ja chama-la, dos primeiros romanticos.

Como ja dissemos, os romanticos viam na mulher a alegoria da arte em sua totalidade,
para os romanticos a mulher, ou melhor dizendo, a feminilidade possui em seu dmago o
género artistico livre das “amarras” que o afasta do social, do cultural, enfim, do que ¢
verdadeiramente humano.

No terceiro capitulo, ao descrever sua amada Lucinde, Jalio nos da a chave para a
compreensdo do espirito romantico, através, é claro, da alegoria; ¢ possivel notarmos o jogo

de imagens que, aparentemente dispersas, ddo forma a poesia romantica:

O que o habito ou capricho qualificam de feminino s3o coisas que néo
conheces. Excluidas certas particularidades, a feminilidade da tua alma
consiste apenas em que para ela, viver e amar significam o mesmo; sentes
todas as coisas na totalidade e na infinidade, ignoras o que ¢ estabelecer
separagdes, o teu ser € uno e indivisivel. (...) Tudo em mim te pertence, em
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toda a parte somos nos 0s nossos proprios vizinhos, e assim nos
compreendemos perfeitamente. Ao longo de todos os degraus da
humanidade, vamos subindo juntos, desde a sensualidade mais desenfreada
até a espiritualidade mais pura. (SCHLEGEL, 1979, pp. 19-20).

A poesia romantica, como vimos anteriormente, ¢ um género que ndo permite
separacdes, nem exclusodes, ele inclui todos os géneros artisticos em sua totalidade, e dessa
forma, torna-se infinito. Sem deixar de ser uno e indivisivel. A arte romantica ndo permite
mostrar apenas uma de suas faces, ela ndo deixa jamais de ser socidvel. Ainda nessa
passagem, a alegoria da constru¢@o da infinidade e do didlogo da dualidade sdo representados
pelos “degraus da humanidade”, no¢des de estagios e deslocamento; e da jun¢do de pares
opostos “sensualidade” e “espiritualidade”.

Todos esses ingredientes, assim, tdo estranhos e tdo préximos, vao resultar numa

alegoria muito maior e significativa: o mundo das idéias de Platao (428/27 a.C. — 347 a.C.),

no qual, s6 € permitido o acesso através do verdadeiro amor:

O meu amor e o teu amor; ambos se identificam e se reinem no amor
perfeito que tanto da como recebe. E um casamento, unido e alianga eternas
dos nossos espiritos, ndo somente perante o que nos dizemos ser este mundo
e 0 outro, mas perante o unico mundo verdadeiro, indivisivel, inefavel,
infinito, perante a nossa esséncia e a nossa existéncia imortais e eternas.
(SCHLEGEL, 1979, p. 20).

Por meio da imagina¢do e do amor, a arte romantica constrdi seu mundo natural, o
qual pode ser comparado ao “mundo verdadeiro” cuja esséncia ¢ refletida na arte e pela arte.

O quarto capitulo de Lucinde refere-se a descricdo de uma jovem personagem,
Guilhermina, que é o ponto auge da alegoria romantica, ja que ela, a personagem, assume,
alegoricamente, a representagdo da teoria poética do Primeiro Romantismo Alemao, segundo

Polheim (1999).
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Julio, o narrador do romance, ao descrever a pequena Guilhermina, ressalta elementos

do Programa Literario do Primeiro Romantismo, o qual ja descrevemos no capitulo anterior:

[...] Guilhermina vai denominando e harmonizando com as suas rimas as
palavras que designam terras, épocas, acontecimentos, pessoas, alimentos e
brinquedos, sem seguimento racional, numa confusdo romaéntica; tantas
palavras quantas as imagens; tudo se segue sem as determinagdes acessorias
e sem as transi¢des artisticas que afinal servem apenas para socorrer o
intelecto e para impedir que a imaginacdo seja ousada em seu progresso.
Para a imaginagdo desta crianca, na Natureza tudo tem vida e alma;
(SCHLEGEL, 1979, pp.28-29).

Guilhermina € o romance romantico, ¢ denominada por Julio de “crianga prodigiosa”
capaz de abarcar tudo o que existe na natureza, de forma harmonica, porém sem as “barreiras”
classicas que limitam a imagina¢do. Ao contrario, Guilhermina ¢ a “confusdo romantica”, ela
usa a propria imaginacdo para dar vida e alma a tudo o que hé na natureza, pois aproxima, em

sua totalidade feminina, os pares opostos (Classico-Romantico) de forma original:

A amavel Guilhermina encontra, e ndo raramente, um prazer inefdvel em
levantar as pernitas quando esta deitada de costas, em fazer muitos e varios
gestos sem se preocupar com o vestido nem com a opinido
alheia!(SCHLEGEL, 1979, p. 31).

Guilhermina, além de “encarnar” alegoricamente o romance romantico, demonstra ser
uma resposta, ou melhor, incorpora o oposto da personagem do Meister de Goethe.
Guilhermina, Wilhelmine em alem@o no original, € o par oposto de Wilhelm Meister. Ela ¢ a
representacdo jovem da “nova” literatura dos romanticos, decretada havia apenas dois anos,
em 1797, com a mesma idade da pequena Guilhermina, no romance “(...) ¢ a pessoa mais

espirituosa do seu tempo ou da sua idade. Isto ndo € pouco, j& que tdo raro é haver entre as criaturas de

dois anos quem possua tdo harmoniosa formagdo.” (SCHLEGEL, 1997, p. 27).
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Ainda, ha tempo a mais uma referéncia irénica ao Meister de Goethe, ao tratar da
harmoniosa formag¢do da pequena Guilhermina, em t3o pouco tempo. Além disso, por ser uma
personagem feminina, antipoda do her6i burgués do romance de formagdo, ¢ carregada de
delicadeza de expressdo, e consegue, de forma despudorada e sem as reticéncias burguesas do
jovem Meister de Goethe, tao criticadas pelos primeiros romanticos, atrair a atencéo do leitor,
J& que este se sente provocado, pois ela propria, Guilhermina, declara-se despreocupada frente
a opinido alheia, o que incita ainda mais o carater moderno, ou mesmo Revoluciondrio, do
romance.

Podemos ver, ainda, como a alegoria compete, e declaradamente, para a construgdo do
romance, isto ¢, para seu direito de expressdo artistica. O proprio Schlegel denomina a

pequena Guilhermina de “alegoria romantica’:

Se ndo quizeres (sic) ser demasiado rigoroso quanto a verossimilhanga e a
significacdo geral de uma simples alegoria; se estiveres disposta a ndo ver
nesta narrativa desajeitada maior malicia do que quanta pode confessar um
narrador indbil que ndo quer melindrar ninguém nos seus preconceitos; [...]
(SCHLEGEL, 1979, pp. 31-32).

Nesta passagem, Julio se dirige a Lucinda, em uma tentativa de explicar sua teoria
romantica, seu amor por ela, ou seja, seu escrito ensaistico acerca da poesia romantica.

A alegoria ndo ¢ apenas uma ilustragdo neste romance. Ela é a propria forma pela qual
0 poeta se expressa. Diferentemente do simbolo, a alegoria vai se transformando, ganha
forma, deixa de ser imagem estatica. Guilhermina ndo apenas representa o Primeiro
Romantismo, ela o transforma “aos olhos” do leitor, d4 vida a uma nova maneira de
expressdo, mais livre, mais inclusiva, ou seja, mais social, mais humana. Nela ndo ha forma
estatica, sem vida, ndo vemos uma sociedade estagnada. Ao contrério, s6 a percebemos pelo

movimento, sua dindmica, as vezes, grotesca, ¢ que nos mostra sua “alma” poética.
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O narrador, podemos assim dizer, demonstra persistir em sua revelacdo, caso as
caracteristicas da pequena Guilhermina ndo tenham surtido efeito sobre o leitor: ele nos lanca
a mais uma alegoria, contando-nos seu sonho “de sonhador acordado”. No capitulo 5,
intitulado “Alegoria da impudéncia”, Jilio tem um sonho com um monstro enorme que o
persegue; com coragem, ele o derruba no chdo, no mesmo momento em que uma outra figura

surge dizendo:

Era a opinido publica aquela que derrubaste; eu sou o gracejo. V& como ja
estdo completamente murchas essas lindas flores: eram elas os teus falsos
amigos. (SCHLEGEL, 1979, p. 34).

Desse momento em diante, o “gracejo”, Witz em alemio, levara, de maneira

formadora, aos olhos de Julio um desfile dos romances auténticos:

Vou fazer remogar diante de ti um velho espetaculo: alguns adolescentes na
encruzilhada. Eu préprio achei que valia a pena gera-los por divina fantasia
em horas de ociosidade. S3o romances auténticos, quatro em numero e
imortais como nds. (SCHLEGEL, 1979, p. 34).

Schlegel busca neste sonho, segundo nossos estudos de sua teoria poética, enumerar os
quatro romances possiveis: o fantastico, o sentimental, o filoséfico e o psicologico. Mais uma
vez poderemos ver como o autor expressa sua poética através da alegoria, ndo como mera
figura de linguagem. Como veremos, a alegoria performatiza a poética romantica, de forma

romantica, para atingir o objetivo ideal de Schlegel, o de criar um romance do romance.

Olhei imediatamente na direcdo que me era indicada, e vi deslizar na
atmosfera, por sobre a verde planicie, um belo adolescente, quase nu. Ja ia
longe, e apenas o vi saltar para cima de um cavalo, para desaparecer
velozmente; parecia querer voar por sobre a brisa tépida da tarde, parecia
querer trogar da lentiddo do vento. (SCHLEGEL, 1979, pp. 34-35).
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Eis a alegoria do romance fantastico, que se expressa através da sensualidade do
“jovem belo e quase nu”. Trabalha também com a imagina¢do do “querer voar por sobre a
brisa”, e do “querer fazer troca da lentiddo do vento™: ai estdo as caracteristicas basicas do
romance fantastico, porque ele zomba de certa forma da razdo, mas a0 mesmo tempo nao

oferece nada a emocdo. Ele € morno, sem entusiasmo, como a “brisa tépida da tarde”.

Na colina surgiu entdo, revestido com sua armadura, um cavaleiro de
estatura altiva e dominadora, que parecia gigante; mas as justas proporgdes
do busto e de todo o corpo, a amenidade confiante dos seus olhares
significativos e dos seus gestos cerimoniosos, davam-lhe uma certa
elegancia, se bem que ja pouco do nosso tempo. Inclinou-se para o lado do
poente, devagar foi pondo um joelho em terra, e pareceu rezar com grande
fervor, colocando a méo direita sobre o coragdo e a esquerda sobre a testa.
(SCHLEGEL, 1979, p. 35).

Fica claro como a alegoria ¢ capaz de performatizar o romance sentimental nesta
passagem. Em nenhum momento ela se mostrou estatica; pelo contrario, cada movimento seu
¢ carregado de significados. O romance sentimental fala para o coracdo. Temos aqui a figura
do cavaleiro, alto, dominador, mas, ao mesmo tempo, comedido, elegante. Toda a sua
caracterizagdo revela um ser apaixonado pela honra e pela cavalaria, ao passo que mostra um
ser religioso, ou, de certa forma, mistico. Preocupa-se, ainda, com o tempo, pois este romance
ndo pode tratar de personagens modernas: “se bem que ja pouco do nosso tempo”, o que nos
remete ao romance medieval, ou seja, a novela de cavalaria. E lembremos que Schlegel
defende a inclusdo, ou resgate, da Idade Média, nos seus estudos de historia literaria. Assim,
pouco a pouco, Schlegel vai criticando os romances de maneira romantica, isto é, realizando

aquilo que moveu o grupo de Jena: “poesia sé pode ser criticada pela propria poesia”:

Ao longe, na penumbra do bosque, vai passando uma figura humana com
vestuario helénico; mas se ¢ ente humano (ia eu pensando) — ndo deve ja
pertencer a terra, porque muito ténues eram as suas cores, porque ja parecia
envolta em bruma sagrada aquela silhueta imprecisa. Fitei os olhos com
mais demora para inquirir mindcias: pareceu-me entdo ver outro
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adolescente, mas um adolescente de aspecto inteiramente diverso. A cabeca
e os bragos dessa grande figura repousavam sobre uma urna; os seus olhares
graves ora pareciam procurar na terra um objeto perdido, ora pareciam fazer
perguntas as palidas estrelas que comegavam ja a cintilar; um suspiro abriu
os labios daquele rosto sobre o qual se desenhou entdo um breve sorriso.
(SCHLEGEL, 1979, p. 36).

Mais uma vez, a alegoria romantica, ou seja, cheia de movimento e de significados,
proporciona-nos uma nova revelagdo: o romance filosofico. A figura grega descrita
inicialmente ganha forma e ares de pensador inquiridor, o qual busca algo perdido no mundo
material e indaga perguntas ao infinito.

Como propomos no inicio deste trabalho, a alegoria ndo aparece neste romance como
simples tropos, mas atua como expressdo artistica para a constru¢do de um romance do
romance. A poética de Schlegel, bem como a dos romanticos de Jena, repousa sobre o fato de
que as partes do romance se assemelham a ele mesmo. Como é possivel depreender, cada
parte tem seu significado, cada parte fala do todo e o prdprio todo fala das partes. A poética
dos romanticos fala de si mesma, enquanto nos revela seu mundo artistico. Esta ai a intencao
e preferéncia dos romanticos, e, nesse caso de Schlegel, pelo uso da alegoria e ndo do simbolo
como expressdo da arte.

A alegoria para os romanticos, e principalmente para Schlegel, é a unido das partes
multiplas com a unidade; ela abrange o duplo, os pares opostos: real e ideal, caos e sistema,
belo e grotesco. A alegoria, neste caso, ¢ um modo de expressdo estética que faz com que a
poesia expresse sua arte e expresse, também, a si mesma, como poesia € poesia da poesia, ou
romance do romance.

Como ¢ visto em Lucinde, estamos diante de uma representagdo estética que, também
ao se expressar, expressa a si mesma. Schlegel, ao construir o seu romance, pensava em
construir ndo apenas um romance, mas um romance romantico, isto ¢, um romance que

falasse de multiplicidades e ao mesmo tempo de uma unidade. Um romance que falasse de
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amor, das formas espirituais do amor, e sem deixar de lado as formas sensuais do amor. Dessa
forma, Schlegel, a todo o0 momento, e de maneira ciclica, descreve a unido entre os opostos, o
dinamismo da passagem do “um” para o “outro”, e vice-versa.

De volta aos quatro romances de Lucinde, resta-nos citar a mencdo alegorica ao

romance psicoldgico:

Aquele primeiro adolescente, o da sensitividade, cansara-se entretanto dos
seus exercicios fisicos de solitario, e, a passo leve, apressava-se por vir para
junto de nds. Agora estava completamente vestido, quase como um pastor,
mas com um estranho trajo muito colorido. Poderia apresentar-se assim num
baile de carnaval, pois os dedos da mio esquerda estavam a brincar com os
atilhos de uma mascara. [...] Até aquele momento progredira na mesma
dire¢do, mas depois hesitou bruscamente; desviou-se primeiro para um lado,
depois voltou apressadamente para o outro, ¢ contudo ria-se de si proprio.
“Este mancebo hesita, ndo sabe se ha-de cair para o lado da impudéncia, se
para o da delicadeza. (SCHLEGEL, 1979, p. 36).

Nao ¢ dificil perceber a figura do homem moderno, carregado de duvidas e incertezas,
preocupado com seu caminho e a0 mesmo tempo debochado consigo mesmo, capaz de auto-
ironia. Estamos diante de mais uma alegoria do romance, agora do romance moderno,
classificado por Polheim (1999) como romance psicologico.

Na seqiiéncia, surge no sonho um outro romance muito mais completo. Poderiamos
dizer que se trata do romance do romance, pois, como veremos, ele ¢ muito mais revelador e

transformador do que os outros que acabamos de ver:

No meio de tantas damas estava um adolescente, o qual foi por mim
imediatamente reconhecido como irmdo dos outros romances. Era um
daqueles que estamos acostumados a ver, mas muito mais perfeito; de figura
e de rosto ndo era belo, mas pelas feicdes delicadas e inteligentes, tornava-se
extremamente simpatico. Tdo bem poderia passar por francés, como por
alemdo; era simples de maneiras e de vestuario, com uma apresentagdo
cuidada e inteiramente moderna. (SCHLEGEL, 1979, p. 37).
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Esta alegoria pode ser compreendida como romance do romance, ja que vemos ai a
caracteristica da poética do grupo de Jena. Por exemplo, estamos diante de um ser mais
completo, suas partes multiplas formam uma unidade, a unidade dos opostos: simples e
moderno, francés e alemao.

Além disso, ¢ a partir da observagdo deste romance que Julio consegue se desvencilhar
das amarras do olhar burgués:

“Sois todos muito comuns, ¢ ja estou aborrecido da vossa sociedade!” disse
0o homem moderno que bocejou e se foi embora. Foi entdo que observei
serem aquelas mulheres, que a primeira vista me pareceram belas, apenas
umas pessoas desenvoltas e de trato ameno, mas em tudo mais
insignificantes. Observadas de perto, apareciam até mesmo com fei¢des
vulgares e indicios de corrupg¢do. A Impudéncia pareceu-me entdo menos
dura, ja pude olha-la com ousadia; e devo confessar qual foi o meu espanto
quando verifiquei que ela era pessoa de grande e nobre estatura.
(SCHLEGEL, 1979, p. 39).

Eis mais uma caracteristica do romance romantico: ele ¢ transformador. Poderiamos
dizer que esta face € heranca do proprio Wilhelm Meister de Goethe, pois o final deste
capitulo do romance suscita certo ar de romance de formagdo, ja que Julio recebeu, de certo
modo, um aprendizado neste trecho. E finalmente, livre dos preconceitos do mundo, Julio

recebe a penultima revelacdo, a qual contém o cerne da Poesia Universal Progressiva:

Aniquilar e criar é tudo um e o mesmo. Que o espirito eterno paire sobre o
turbilhdo do tempo em que se movem o mundo ¢ a vida! Que o espirito
eterno surpreenda e detenha a vaga mais audaciosa, antes que ecla se
desfagca. (SCHLEGEL, 1979, p. 42).

A poesia romantica se faz por si s0, ndo depende do outro, j& que nela mesma estio
contidos 0 um € o outro, ela mesma se desfaz e se reconstroi. Assim, nunca estad acabada,

como ja descrevemos anteriormente, estad sempre se reconstruindo a partir de si mesma:
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Estdo chegados os tempos; a esséncia intima da divindade pode ser revelada
e representada; todos os mistérios podem ser explicados, e o temor ha-de
desaparecer. Inicia-te a ti mesmo, € vai anunciar que veneravel é so a
Natureza e que amavel ¢ s6 a Saude. (SCHLEGEL, 1979, pp. 42-43).

Esta é a ultima revelacdo que Julio recebe em seu sonho, porém ¢ a mais significativa,
ao mesmo tempo em que ¢ a mais mistica. Porque, para que se possa falar do verdadeiro, ¢
preciso ser um iniciado. Podemos apenas julgar, mas, ser iniciado para Schlegel seria
conhecer a verdadeira poesia, ou seja, a Poesia Universal Progressiva, que, como ja vimos, ¢
capaz de falar da Natureza de maneira mais social.

Por fim, Schlegel nos revela qual serd o meio de expressao estética, o inico meio pelo
qual a Natureza pode ser revelada, sem, contudo, perder a sua graga. Sem se tornar banal. Isto

¢, a revelagdo esta ai, mas apenas um iniciado pode reconhecé-la:

Abri a boca para anunciar, cantando, o amor e a verdade; pensei que todos os
seres percebessem as minhas palavras e que todo o mundo vibrasse com a
harmonia do meu canto; mas reflecti, lembrei-me de que os meus labios
ainda ndo tinham aprendido a reproduzir os cénticos espirituais. “Néo deves
querer transmitir o fogo eterno em estado puro e bruto” — disse a conhecida
voz do meu companheiro amigo. — Forma, inventa, altera e conserva o
mundo, e as suas eternas figuras que incessantemente se transmudam por
novas separacdes e aproximagdes. Esconde e enlaga o espirito nas letras. O
verdadeiro alfabeto é onipotente, ¢ a verdadeira varinha magica. E com ela
que o livre arbitrio da grande fantasia se torna magico e irresistivel, remove
0 caos sublime da imensa Natureza, ¢ consegue dar a luz o verbo infinito que
¢ imagem e espelho do espirito divino, a que os mortais ddo o nome de
Universo. (SCHLEGEL, 1979, pp. 43-44)

Julio foi iniciado; seus mentores, o Witz (Gracejo) e a Impudéncia, o levaram a um
novo estagio. Agora, ele é capaz de “cantar o amor e a verdade”. Porém, falta-lhe o meio
necessario para transmitir o “fogo eterno”. Para tal empreendimento € necessario um artificio:
a Alegoria (romantica) — “Esconde e enlaca o espirito nas letras”. A revelagdo vem por meio

da palavra, isto ¢, vem da poesia, ou melhor, o “caos sublime”, a poética romantica, guarda



49

seu segredo, o qual concebe o verbo infinito — alegoria da Poesia Universal Progressiva —

“imagem e espelho do espirito divino™: o Universo.

A auténtica letra ¢ onipotente ¢ a verdadeira varinha magica. A lingua, que,
pensada originalmente, ¢ idéntica a alegoria, ¢ o primeiro instrumento
imediato da magia. (SCHLEGEL, KAII, p. 348, citado por Seligmann, 1999,
p. 28).

Para concluir, Schlegel, segundo Polheim (1999), perseguiu uma idéia basica, de
carater teologico e filosofico, a qual deveria fundir em uma unidade os contrarios absolutos, o
que resulta no divino. Essa unidade dos contrarios absolutos foi performatizada de maneira
alegorica no romance de Schlegel, por meio da oposicdo entre o aspecto sensual-fisico e o
aspecto espiritual-moral da relagdo entre homem e mulher. Schlegel conseguiu realizar
exatamente a unido entre o amor sensual e espiritual, chegando, assim, a completude.

Além disso, no final do romance, no capitulo “Nostalgia e Tranqiiilidade”, um ultimo
género ¢ representado por Schlegel, o género dramatico. Esta forma é considerada o género
superior da poesia, pois ja representa por natureza o que pertence a natureza; e ainda: tudo que

estd representado numa obra dramdtica ndo representa, nem de longe, o que realmente

significa, pois la tudo tem um sentido alegdrico por exceléncia.

O género superior da poesia é aquele que torna os signos arbitrarios
inteiramente naturais. E é o género dramatico, pois nele as palavras deixam
de ser signos arbitrarios e se tornam os signos naturais das coisas arbitrarias.
(TODOROYV, 1996, p. 190)
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Capitulo 3 SOBRE A ALEGORIA

No seu sentido primeiro, ou basico, a alegoria indica um modo de interpretar as
Sagradas Escrituras e descobrir, além das coisas, dos fatos e das pessoas de que elas tratam,
supostas verdades permanentes de natureza religiosa ou moral.

Na idade média a alegoria tornou-se o modo de entender a funcdo da arte e,
especialmente, da poesia. As escrituras poderiam ser entendidas e expostas em quatro
sentidos: o literal, o alegdrico, o moral e o anagogico. E o alegérico seria 0 modo fundamental
tanto para o tedlogo quanto para o poeta, pois esconde em fabulas e “belas mentiras” a
verdade oculta.

Contemporaneamente, a alegoria ¢ geralmente vista como uma figura de linguagem,
portanto como parte da retorica. Seu meio de representagdo ndo precisa ser, necessariamente,
a linguagem verbal. Pode ser também a pintura e a escultura, por exemplo. Didaticamente,
costuma-se dizer que na alegoria ha uma relagdo entre o que ela aparenta ser ¢ o seu
significado subjacente. Ou seja, a alegoria significa “dizer o outro”.

Porém, sabe-se que a definicdo de alegoria ¢ mais complexa, ndo bastando
simplesmente classificd-la como uma parte da retérica. Segundo Kothe (1986, p.7), “nos
meios académicos, quando examinada atentamente, a alegoria revela-se estranha e enigmatica
[...] a ponto de [...] ser preciso repensar a questdo literaria e estética”. Com isto, a alegoria
aponta o proprio cerne da obra de arte e de sua interpretagao.

Pensando nos elementos da retérica, nos tropos, temos a metafora e a comparagdo,
sendo esta ultima também uma metifora em que os termos comparativos, implicitos na
metafora propriamente dita, sdo ali explicitados. Assim, fiquemos apenas com a metéfora, a
qual estabelece uma relagcdo entre dois elementos concretos para expressar um significado

abstrato. Esse mesmo processo ocorre com a alegoria:
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Em ambos os casos [na metafora e na alegoria} tem-se uma dimensio
corpérea concreta, instrumento de transmissdo de significagdio — um
significante - ¢ uma dimensdo ideal, incorporea, abstrata — o significado —
constituindo-se assim um signo. (KOTHE, 1986, p.17).

Em um sentido tradicional, a alegoria ¢ distinguida da metafora por ser mais extensa e
detalhada. A linguagem da alegoria € convencional, consiste na repeticdo continuada e
continua dos mesmos significantes para os mesmos significados. Além disso, a alegoria ¢
entendida como expressio concreta de uma idéia abstrata. Ou seja, essa natureza
convencional da alegoria demonstra a natureza permanente e conservadora da idéia.
Conservadora por ser a idéia compreendida como uma nocgéo abstrata, despida de concretude.
Mas a propria idéia € vista como um processo. Segundo Hegel, “§ 215 — A idéia ¢
essencialmente processo, pois a sua identidade s6 € a identidade livre e absoluta do conceito a
medida que € a negatividade absoluta e, dai, ¢ dialética”.(HEGEL, 1970, p.367 citado por
KOTHE, 1986, p.17)’.

Desse modo, a idéia acaba ndo sendo vazia, j4 que dela decorre um pensar sobre
aquilo que esta sendo dito ou se esta deixando de dizer. Portanto, deve-se recuperar a idéia
inerente a alegoria, transcendendo a sua convencionalidade, ou como a arbitrariedade do
signo, ou seja, uma convencdo do sentido. Para que possamos deixar o lugar-comum da
alegoria e nos infiltrarmos na alegoria romantica, lembremo-nos de que, para o pensamento
romantico, o belo e o grotesco, o dito e o ndo dito, fazem parte do &mago da poesia. Por isso a

alegoria (processual) ¢, e ndo o simbolo (pronto e permanente), o artificio para a expressio da

poética dos primeiros romanticos.

7 Kothe cita a obra de Hegel Enzyklopddie der philosophischen Wissenschaften. Frankfurt, Suhrkamp, 1970. v.1,
p.367.”
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Voltemos por um momento ao conceito cldssico de alegoria, segundo o qual esta
possui uma natureza convencional capaz de tirar todo o impacto (estético) que o simbolo, por
exemplo, € capaz de proporcionar, uma vez que a primeira ndo provoca pensamentos € porque
acomoda significados a medida que € apenas o deslocamento de uma idéia oca e vazia.

Mas quando, segundo Hegel (op. cit.), dizemos que a alegoria é construida por meio
de idéias ndo abstratas e que sua interpretagdo precisa avangar para além do objeto em si para
poder chegar até ele, a alegoria passa a ter uma concepcdo inquietante. Como vimos, no
romance Lucinde, ou mesmo na concep¢do de alegoria de Walter Benjamin e dos proprios
romanticos, ou, se preferirmos algo mais proximo ao nosso tempo, por exemplo, em
Baudelaire, ela, a alegoria, deixa de ser ilustragdo e passa a ser um rico instrumento de

expressao artistica.

A alegoria leva, portanto, a uma alegorizacdo da propria alegoria, a uma
leitura alegdrica dela e a uma alegorizac¢do de todo o texto ( ou melhor, a
uma descoberta de sua natureza alegdrica mediante a leitura critica, mediante
a “leitura alegoérica)”. (KOTHE, 1986, p.18).

No ambito da retérica, a alegoria € vista como um trago de pensamento, uma
ampliacdo da metafora que se baseia na substitui¢do de um pensamento em causa, por outro,
num nivel mais profundo de contetido. Por esse ponto de vista, a alegoria oscila entre dois
pontos: um sendo explicito e intencional e outro obscuro e hermético. A compreensdo desses
dois pontos é fundamental para entender a alegoria, processo que se da através da leitura
alegorica, capaz de remeter ao essencial, muitas vezes inacessivel ao ndo iniciado.

Segundo a concepgdo cldssica de alegoria, decorrente da oposi¢do alegoria/simbolo, o

convencionalismo, no sentido da arbitrariedade do signo, da linguagem da alegoria tira-lhe

todo o impacto.
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Como se sabe, a distingdo entre esses conceitos € atribuida a Goethe. Em seu artigo
intitulado “Sobre os objetos das artes figurativas” (1797), ele diz existir uma grande diferenca
entre procurar o particular a partir do universal, e ver no particular o universal. Ao primeiro
tipo pertence a alegoria, em que o particular s6 vale como exemplo do universal. O segundo
tipo corresponde a verdadeira natureza da poesia: ele exprime um particular, sem aludir ao
universal. Porém, quem capta este particular, acaba captando o universal.

Essa oposi¢do desenhada por Goethe firmou-se como a concepgao classica de alegoria,
entendendo-se por cldssico tanto o sentido de tradicional quanto de classicista. No préprio
classicismo estético, a alegoria é vista como uma ilustragdo, isto €, a alegoria ndo seria uma
forma de expressdo estética, de si mesma, mas estaria fadada a transitividade, a remeter
sempre a outrem. Assim, a distingdo entre a representacdo simbolica e alegdrica é explicitada
da seguinte maneira: a alegoria significa apenas um conceito geral ou uma idéia; que dela
permanece distinta; a primeira ¢ a idéia em sua forma sensivel, corporea. Na compreensao
alegdrica ha um processo de substituicdo do objeto do mundo fisico pelo conceito ou idéia, ja
no caso do simbolo, o conceito baixa no mundo fisico, ¢ pode ser visto, na imagem, em si
mesmo, e de forma imediata.

Como pode ser visto na tese de livre docéncia de Walter Benjamin, Origem do drama
barroco alemdo (1984), o autor ja citava a tendéncia cléssica de realgcar o simbolo sobre o
pleno escuro da alegoria, pois esta ndo havia atingido uma “cristalizacdo” conceitual.
Segundo os classicos, somente o simbolo deveria pertencer ao ambiente artistico, por este
exprimir um universal através de um particular, ao passo que uma obra alegdrica teria um
duplo fim, exprimir um conceito ¢ uma idéia. Somente a idéia pode ser um fim artistico. O
conceito € estranho a arte, consiste em construir uma imagem que sirva também como

inscrigao.
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A alegoria é, portanto, vista como uma relacdo convencional entre uma imagem
ilustrativa e sua significagdo. Porém, a verdadeira inteng¢do alegorica estd 14, nos textos
originais, segundo Benjamin, encoberta pelo preconceito cldssico, j4 que a alegoria ndo ¢
apenas uma forma de ilustrag@o, mas uma maneira de expressao.

Assim, de modo geral, veio sendo considerada pela tradi¢do estética em oposi¢cdo ao
simbolo, ao cardter momentidneo presente nele, caracterizado como uma totalidade
momentanea, a0 passo que na alegoria o processo a totalidade ocorre em progressao, numa
seqiiéncia de momentos. (BENJAMIN, 1984, pp.187-189)

Todavia, a alegoria nem sempre impossibilita a leveza da imagem estética e, em certos
casos, a correspondéncia pontual entre imagem e conceito ndo priva necessariamente, a
vitalidade artistica ou poética.

Na obra Teorias do Simbolo, do teérico Tvestan Todorov, no capitulo intitulado
“Simbolo e Alegoria”, o autor delineia o percurso das distingdes entre estes dois conceitos,
bem como as varias maneiras sob as quais eles foram abordados no decorrer da histéria do
homem e da arte.

O texto articula-se da seguinte maneira: primeiramente, Todorov apresenta-nos o
pensamento de Goethe quanto ao simbolo e a alegoria. Como acabamos de ver, Goethe
defendia que somente o simbolo corresponde a verdadeira natureza da poesia, pois ele
exprime um particular que incorpora o universal, mas sem pensar ou aludir a este.

Todorov apresenta outras teorias a respeito da alegoria. Algumas vao de acordo com
Goethe, negando a alegoria como forma de expressdo de arte. Outras irdo igualar ambos os
conceitos. Como o faz Schelling, ao que nos parece. Num certo ponto de seu texto Filosofia
da Arte, publicado apds sua morte em 1803, ele caracteriza a alegoria como sendo um
particular que leva a um geral. Ora, Goethe atribuiu esse carater ao simbolo. Porém, Schelling

conceitua o simbolo como sendo tanto um geral representando um particular quanto o inverso.
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No simbolo, ¢ o significado em si que se torna significante, ha uma fusdo das duas
faces do signo. Na alegoria, ao contrario, as duas faces estdo bem separadas: em primeiro
lugar, contemplamos o sensivel, e, uma vez que os sentidos ndo encontram mais nada,
intervém a razdo, que descobre um sentido independente dessas imagens sensiveis. Desse
modo, pode-se dizer que o simbolo &, e que a alegoria est4 sendo.

Ao final do texto, Todorov traz a tona a teoria estética de Solger, que ird elevar o
carater alegdrico, afirmando que a alegoria contém a mesma esséncia do simbolo, mas nela
apreendemos mais facilmente o procedimento da idéia que se realizou no simbolo, ja que
neste toda acdo estd esgotada, sendo ele mesmo objeto ou matéria. A alegoria, por sua vez, é o
belo como matéria ainda percebida em atividade, como um momento da atividade.

Solger propde uma sintese, mas ainda reconhece a predominancia da alegoria como
instrumento da razdo: as duas formas tém os mesmos direitos e nenhuma deve ser
incondicionalmente preferivel com relagdo a outra. O simbolo tem a grande vantagem de ser
capaz de figurar exatamente como uma presenca sensivel, pois comprime toda a idéia num
ponto da manifestacdo. Porém, a alegoria tem vantagens infinitas para um pensamento mais
profundo. Ela pode captar o objeto real como puro pensamento sem perdé-lo como objeto.
Muito mais proxima do “vir-a-ser” de Heraclito, como veremos.

Resumindo, Todorov inicia com a idéia classica, de Goethe, de que somente o simbolo
seria entendido como verdadeira arte poética, passando a tratar de teorias que confundem os
conceitos de alegoria e simbolo, chegando a momentos em que teremos possibilidade de
entendé-los como - quase — idénticos. Até que o autor termina sua exposicdo com uma teoria
de carater igualitario, mas apontando para as diferengas cruciais entre ambos, concluindo que
0 uso de um e ndo de outro seria decidido pela adequagdo em um momento determinado da

expressdo ou da linguagem.
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Assim, como vimos, aquela idéia primeira de alegoria, que mais a colocava como uma
figura, ou ilustragcdo, decorre de uma interpretagdo em nivel convencional da linguagem
alegdrica. Quando se faz uma analise alegérica da propria alegoria, chega-se a novos
significados. Por intuicdo, pode-se fazer uma hipdtese de que esta interpretagdo esta
paralelamente ligada ao modo de se fazer critica dos romanticos, isto ¢, a analise critica ndo
vem de fora do romance, mas dele proprio. Dai poder dizer que esta maneira de interpretar a
alegoria é romantica e, portanto, moderna, mas n3o nova, visto que ela ¢ inerente a
humanidade, como veremos no capitulo seguinte, quando tratarmos, de maneira didatica, do
pensamento de Herdclito.

Para caracterizar um pouco mais a leitura alegérica de que estamos falando, a titulo de
ilustrag@o, usamos o exemplo de Kothe acerca da alegoria da “justica”, representada por uma
mulher com os olhos vendados, segurando uma espada com uma mao e uma balanga com a
outra. Ao fazer uma leitura convencional dessa alegoria, pode-se dizer que a venda representa
a igualdade de todos perante a lei; a espada, a forga de poder impor as decisdes, € a balanga, o
peso dos atos postos em julgamento. J& através de uma leitura alegdrica dessa alegoria, poder-
se-ia dizer que a venda nos olhos da justica seria vista como a cegueira da propria justica, a
espada representa a lei sendo a vontade do mais forte, e a balanga como propenso a maior
quantidade de ouro posta em seus pratos.

Com isso ndo se quer dizer que esta € a verdadeira interpretacdo possivel para aquela
alegoria, porém esta interpretacdo ndo convencional e também ideoldgica em um sentido
obvio pode ser vista como algo mais social e cultural a medida que esta interpretacdo
alegdrica da alegoria pode nos remeter a tragcos de cunho social e cultural. A partir dessa dupla
interpretagdo imanente no carater alegdrico € possivel dizer que a alegoria constitui em seu
cerne a contradi¢@o e o antagonismo dos contrastes: eis ai o essencial romantico para a “mais

bela harmonia”.
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Ha uma conhecida variante da alegoria, a prosopopéia, isto €, a personificagdo ou
antropomorfizag¢ao, ou seja, quando coisas tornam-se humanas e passam a agir. Temos muitos
exemplos disso na literatura; um deles, muito famoso, em Os Lusiadas de Luiz Vaz de
Camdes, é o gigante Adamastor, que personifica o cabo ao sul da Africa.

Outro tipo muito comum de personificacio alegdrica ocorre quando nogdes abstratas e
coletivas aparecem como personagens capazes de falar e agir. Ja vimos um exemplo disso no
primeiro capitulo, ao fazermos uma introdug¢do ao romance de Friedrich Schlegel, quando
Lucio narra seu sonho alegérico com as nogdes antropormofizadas do Gracejo e da
Impudéncia®.

A abordagem da alegoria deve ser universalizante e, a0 mesmo tempo, capaz de levar
o entendimento de cada uma das alegorias, desvelando o maximo grau possivel de
significacdo. A formacgdo e formulagdo da alegoria devem, por sua vez, conseguir transformar
experiéncias individuais concretas em experiéncia coletiva universalizante.

Assim, sendo a verdade essencialmente temporal, ndo basta querermos definir a
alegoria como concretizacdo de uma idéia abstrata, ja que a propria idéia abstrata se mostra
concreta em suas multiplas e intrincadas determinacdes.

A idéia e sua representagdo sdo também historicas, sendo também socialmente
localizadas. Segundo Kothe (1986), para ndo cairmos em contradicdes provenientes dos
contrastes, devemos descobrir os denominadores comuns existentes entre eles, sem com 1SS0
eliminarmos a nog¢do de suas diferencas e contradi¢des. Faz-se necessario um processo de
desvelamento das caracteristicas de um “ente” em seu devir. Desse modo, ndo € possivel
apreender a verdade de maneira total e, de certo modo, obsoleta.

A alegoria nunca ¢ capaz nem de apreender toda a idéia que nela se procura expressar,

nem expressar toda a idéia que nela se manifesta. A alegoria ¢ inacabada. Compreendé-la

¥ Essa questdio foi tratada de maneira aprofundada no segundo capitulo, ao tratarmos do romance Lucinde.
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significa compreender o jogo de tensdes entre as classes sociais, entre 0s grupos, camadas,
ideologias, etc. que ela mesma implica em seu cerne. Para se chegar a tal compreensdo ¢é
preciso uma leitura alegdrica da alegoria, j4 que esta enxuga e concentra contradi¢des,
enquanto a leitura alegérica discerne e desvela tais contradi¢des. Tal idéia € primordial para a
compreensdo do romance Lucinde. Como vimos no capitulo anterior, se ndo levarmos em
conta o carater continuo da alegoria romantica, isto €, de que ela estd em constante
desenvolvimento, corremos o risco de interpretarmos o romance de Schlegel “apenas” como
uma obra obscena, sensual e, portanto, fadada a uma categoria “menor” dentro do género
(romance).

A alegoria é conceituada como contradi¢do entre um elemento corpéreo e um
elemento espiritual, ou ainda, entre um elemento causador ¢ um elemento causado. E a
oposi¢do entre o elemento espiritual, sublime, eterno € o elemento corporeo, material,
transitério. Como destacamos, na leitura do romance, Schlegel, a alegoria em forma de
expressdo da poética romantica, foi capaz de expressar a unido dos opostos, homem e mulher,
em relag@o ao amor sensual e espiritual.

Pensando assim, pode-se dizer que a alegoria tende a totalidade, por exemplo, a
totalidade que se atinge através da unido dos pares opostos, homem e mulher, belo e grotesco.
Na alegoria tudo parece abrir-se para uma ilusio de infinitude: o proximo se revela distante, e
o literal demonstra a insuficiéncia da leitura de sua literalidade. A alegoria aponta para um
outro, para um sentido mais além, ela ndo ¢ apenas ela mesma, mas também ndo ¢ apenas esse
outro que a nega e no qual ela se afirma.

Cabe a critica literaria captar essa dialética de presenca e auséncia. Como diz Kothe,

A leitura imanente do texto ndo deve excluir a leitura do contexto a ele
inerente: assim, a propria imanéncia descobre-se e nega-se enquanto tal.
Esse ¢ o caminho da libertacdo da critica para superar o dominio da
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ideologia do texto, ou do texto enquanto ideologia. O texto precisa ser lido
em seu contexto, mas ndo apenas como confirmacdo de si proprio, pois ha ai
um hiato inevitavelmente refor¢ado pela distancia entre leitor e autor.
(KOTHE, 1986, p.63).

A alegoria com esse seu carater auto-reflexivo fez do romance romantico um dos
predecessores da modernidade, j& que — como ja haviamos afirmado a respeito do carater
moderno de Lucinde, e de sua influéncia, principalmente na literatura francesa do final do
século XIX —, segundo Kothe (1986), tem sido cada vez mais freqiiente a obra que reflete

sobre si mesma, isto ¢, que se reflete.

Ela [a obra] coloca como que um espelho diante de si. Ao mesmo tempo, ele
faz parte dela, ela o abrange e abarca, ela o envolve e devolve. Procura
encontrar-se nessa dupla devolugdo. A propria imagem torna-se espelho de si
mesma, refletindo o eu a reflete, espelho diante do espelho. Estes, colocados
um frente ao outro, sonham refletir-se até o infinito. (KOTHE, 1986, p.65).

Como apoio, podemos citar, ainda:

O simbolo ¢ arruinado e se transforma em alegoria por meio de uma postura
irreverente, irdnica, desconstrutora do fragmento literario. A arte do
fragmento, iniciada entre os pré-romanticos do grupo da revista Athenaeum
(1798), busca demolir o simbolo filoséfico, culturalmente instituido, por
uma atitude insoélita e humoristica, de ruina. [...]

O fragmento é o literario que duvida de si mesmo, que se instaura e
questiona a0 mesmo tempo; ensaio em proveta ou arcabouco de ensaio. E o
chiste somado ao juizo filoséfico, e constitui juntamente a unido do pessoal
com o social, quando propde a alegoria em lugar do simbolo. (LOBO, 1987,

p. 13).

Ainda em defesa da alegoria citamos o fragmento 43 da Athenaeum:

A filosofia ainda se move de modo excessivamente linear; ainda nfo esta
suficientemente ciclica. (SCHLEGEL /n LOBO, 1987, p.52)



60

A alegoria, ainda, compete para a constru¢do do fragmento, sendo um de seus

componentes essenciais para a sua forma de expressao:

O fragmento exemplifica o duplo caminho empreendido pelo Romantismo:
o aprofundamento de uma problematica individual, tracada de forma a
aprofundar o sujeito, ¢ a ampliacdo do literario e social, no sentido de
individuo. O fragmento retine em si os dois movimentos, o alegérico — pelo
seu extremo poder metafdrico, humoristico — aliado a uma busca filoséfica
de sentido profundo do mundo. (LOBO, 1987, p. 15).

A definicdo de alegoria para os romanticos pode, sim, ser realizada pela negagdo do
simbolo, ja que este, cldssico por natureza, exige clareza, brevidade, graca e beleza. A
alegoria romantica ndo deve exigir, como sabemos, nada. Ela nio ¢ excludente, ao contrario, é
social, € clara, mas nem por isso muitas vezes nio deixa de ser obscura. Pode ser breve, mas
prefere explorar os sentidos e a razdo; por isso muitas vezes, por natureza, ndo pega “atalhos”,
mas da voltas e voltas, em niveis diferentes, para obter resultados.

Por fim, como sabemos, toda forma de expressdo artistica busca graca e beleza, a
alegoria como forma de expressao artistica ndo poderia ter outro sentido, outra meta; porém, a
alegoria romantica ndo pode ser apenas graga e beleza, sendo ndo seria social e inclusiva. Ela
abarca tanto o belo quanto o grotesco, tanto o agradavel quanto o repugnante; mesmo assim,
ndo deixa de alcangar a graga e a beleza, pois ¢ muito mais natural do que possamos
compreender. E como o cosmo que abarca tudo e todos nds, e que, visto da Terra, pelos olhos
do leigo, ¢ belo e incompreensivel; pelos do cientista, ¢ compreensivel, mas indomavel e,
visto pelo poeta (criador), faz mais sentido do que qualquer outra coisa, pois segue seu ciclo,

criativo e destrutivo, sobre si mesmo e em niveis diferentes e, por mais catastrofico que as

vezes possa parecer, apos 0 caos sempre percebemos sua razao de ser.
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Com esta definicdo de alegoria, pode-se justificar sua preferéncia, pelos romanticos,
ao simbolo. Como ja haviamos dito, eles buscavam uma poesia que fosse mais social, além de
ser mais racional e sentimental, a0 mesmo tempo.

A poética primeiro-romantica, intencionalmente alegorica, define-se na Poesia
Universal Progressiva. Universal por abarcar tanto a filosofia quanto a poesia (a poiesis),
como ja faziam os antigos, € Progressiva por ndo ser estatica, isto €, a poesia romantica
descreve um movimento circular, mas ndo ciclico, pois, assim, também seria estatica. Ha
deslocamento no espago, seu movimento circular descreve uma trajetoria espiral no espago-
tempo. Cabe aqui lembrarmos da teoria de Heréclito: “nos mesmos rios entramos e nao
entramos, somos € ndo somos”. Ao mesmo tempo em que a poesia atinge seu ponto “inicial”
ela ja ndo ¢ mais a mesma, houve um deslocamento no espago-tempo (cronotopo), ou seja,
aparentemente a poesia “passa’” pelo mesmo “local”, mas agora em niveis diferentes.

Podemos usar uma alegoria (mais uma), para explicarmos melhor; contudo, neste caso,
seu carater ¢ apenas ilustrativo, ou seja, se constitui meramente em um exemplo. Apelamos
mais uma vez para a astronomia: a Terra, todo dia vinte e um do més de dezembro, passa pelo
ponto que chamamos de solsticio de inverno no hemisfério norte, e de solsticio de verdo aqui
no hemisfério sul; aparentemente estamos no mesmo local, ja que em relagdo ao sol a posi¢do
¢ a mesma. Mas ndo nos esquegamos de Heraclito — no momento em que pensamos ser, ja nao
somos — no espaco-tempo a Terra descreveu, em sua trajetoria um movimento progressivo em
forma de um espiral, em relagdo ao cosmo. Vejamos, o sol segue seu caminho no universo, a
Terra segue o sol, nada ¢ estatico, nada “¢”, tudo esta sendo; assim, quando a Terra passa pelo
ponto dos solsticios em 21 de dezembro, ja ndo estamos no mesmo local de um ano atrés,
porque houve deslocamento no cronotopo. Desse modo, vemos que a alegoria romantica,
capaz de nos revelar a poética do Primeiro Romantismo, ¢ como a natureza humana: viva, e

em continuo desenvolvimento.
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Lembremos, mais uma vez, de Heraclito: tudo que estd em harmonia consigo mesmo
estd estagnado, pronto, acabado, uma amostra dos classicos e do simbolo. Porém, ja na
harmonia dos contrastes, dos opostos, ai habita a disputa, o movimento, a vida.

Voltamos ao inicio: a poesia romantica constrdi-se a partir da dindmica entre
oposic¢des, abrangendo todos os géneros em um sO, no romance, que tem como principal
forma de expressdo a alegoria romantica.

Julgamos, nesse momento, atingida uma de nossas metas: definimos a alegoria
romantica, ¢ demonstramos como ela ¢ capaz de revelar e, a0 mesmo tempo, de esconder a
poética romantica. Todavia, como sabemos, algo tdo natural e vivo, digno da natureza
humana, ndo pode ser apreendido pelo espirito mediocre do tedrico-pesquisador. Somente o
espirito livre e criador do poeta € capaz de abranger sua natureza inefavel em toda a sua
magnitude. A nos nos cabe tentar construir uma ponte. A que foi descrita aqui € capaz,
julgamos, de sinalizar a preferéncia da alegoria ao simbolo para discutir a Poesia Universal

Progressiva presente em Lucinde, o romance (ensaio) romantico.
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Capitulo 4 PENSAMENTO GREGO ANTIGO

Pretende-se apontar, neste momento, para a grande influéncia do pensamento do grupo
de Jena (os Primeiros Romanticos), e o que se pode dizer de inicio, é que o pensamento do
jovem Friedrich Schlegel estava voltado para os conceitos naturais dos antigos.

Para explicar tal influéncia, recorremos a Heraclito de Efeso e a seus conceitos
naturais. E preciso dizer aqui que a pesquisa dissertativa ndo visa esgotar o assunto, pois nao
se trata de um trabalho filoséfico, mas pretende-se investigar, de maneira escolar, como o
pensamento antigo ainda esta presente entre nos, concluindo que, na verdade, ele ndo € antigo,
e sim moderno, sempre presente.

De inicio, deixa-se claro que este subtitulo da pesquisa, apesar de sua aspiracdo a
norma académica, ndo possui um carater ensaistico, gerador de discussdes em torno de si
mesmo. Antes, ele é uma descricdo monografica do que entendemos, até o momento, do
Primeiro Romantismo Alemio e de como os conceitos de Heraclito, bem como a cultura
antiga, ainda sdo as sementes da literatura “moderna”.

Para concluir, as trés citagdes que constam da pagina de rosto do trabalho explicam
bem o que vird pela frente nesta parte da pesquisa: Schlegel nos d4 a chave para a
compreensdo da poesia e ja de inicio chama a atencdo para os antigos. Schleiermacher
estabelece que as leis da poesia sdo imutdveis € permanentes, tanto para a poesia antiga
quanto para a moderna. Por fim, Her4aclito dita o d&mago da poesia romantica moderna, ou
seja, a unido dos opostos, de forma harmonica. Enfim, todos eles, sem o saberem talvez,
falavam da Poesia Universal Progressiva. E, de certo modo, falavam do seu principal meio de

expressdo, a alegoria.
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Com a redescoberta, ou melhor, o estudo de Homero no século XVIII, podemos
confinéd-lo no inicio dos tempos, porém, segundo Lesky (1966), Homero pode se adequar ao
século XVIII, com a queda da Era das Trevas e com o desenvolvimento livre da literatura.

Acerca de Homero pode-se dizer que o autor da Iliada ndo foi o inicio de uma era,
mas o fim de um longo periodo de desenvolvimento da poesia épica.

O centro dos poemas épicos € o herdi, distinto de todos os homens pela coragem e pela
forca de seu corpo, sendo que seus feitos conhecem apenas a honra. Essa poesia herodica
sempre clama estar dizendo a verdade, a qual é suportada pelo fato de a histéria ser
transmitida ou inspirada pelos deuses.

O cantor desses poemas €picos possui basicamente dois artificios: o conhecimento das
histérias folcléricas de sua nacdo e o dominio dos elementos basicos para a formulagdo de
seus versos, apesar de em Homero ndo existirem historias folcldricas e nem a idéia de nagéo.

Os poemas sdo produtos de uma tradicdo oral, passada de mestres a pupilos; além
disso, existia uma grande variedade de poemas épicos entre as nagdes antigas, sendo os
poemas homéricos o ponto culminante do desenvolvimento dos poemas proeminentes da
época. Podemos, assim, fazer um paralelo com a poética romantica, a qual julgava o romance
romantico como uma parte do resultado das soma de todos os géneros literarios.

Os poemas homéricos eram “revestidos” pela cultura da época e por sua historia, ¢
claro que existia um mundo artificial ali, talvez criado por Homero, mas o que se pode afirmar
¢ que a cultura grega ndo podia separar a arte do mundo material, nem mesmo a filosofia e a
matematica puderam ser separadas; matematicos como os pitagdricos e filésofos como
Anaximandro e Parménides tracaram o mapa diagramatico do mundo, e tanto matematicos
como filésofos descobriram que o mesmo era uma esfera. Talvez aqui se justifique uma
alusdo a um processo parecido no romantismo via Schlegel, a reunido entre filosofia e poesia,

a mistura dos géneros e dos saberes.
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Esse exemplo serve para ilustrar que o inicio da filosofia grega abragou também o
inicio das ciéncias individuais, e que separa-las ¢ uma distin¢do ahistorica, feita pelos
modernos.

E apenas na Era Helénica — também conhecida como periodo helenistico,
historicamente ligado a queda de Atenas e ao surgimento de uma comunidade pan-helénica
cujo apogeu se deu com Alexandre — que a filosofia tende a mover-se para fora da literatura.
E nesse momento que ocorre a divisdo de mundo, quando arte e ciéncia perdem sua unidade
universal.

Esta unidade ¢, novamente, ligada pelos romanticos, por meio de sua doutrina:

E preciso se ter nascido para a filologia, como para a poesia ¢ a filosofia.
Nao ha filélogos sem filologia no mais originario sentido do termo, sem
interesse gramatico. Filologia ¢ uma paixdo logica que forma par com a
filosofia, é o entusiasmo pelo conhecimento quimico: pois a gramatica ¢
apenas o ramo filos6fico da arte da composi¢do e decomposig¢do universais.
Através do desenvolvimento artistico desta inclina¢do surge a critica, cujo
tema s6 pode ser o classico, o pura e simplesmente eterno, que nunca sera
interinamente compreendido; do contrario os filologos — que demonstram,
em sua maioria, 0s tragos mais comuns ¢ seguros da virtuosidade ndo-
cientifica — teriam igual prazer em dedicar sua habilidade a qualquer outro
assunto que ndo as obras dos antigos, ¢ ocorre que eles estdo desprovidos,
em regra, de interesse ou inclinagdo. Mas esta limitacdo necessaria ndo deve
ser censurada ou lamentada, pois também aqui ¢ somente a perfeicdo
artistica que conduz a ciéncia e deve aproximar a filologia meramente formal
de uma doutrina material da Antigiidade ¢ de uma historia humana da
humanidade. O que é preferivel a uma suposta aplicacdo da filosofia a
filologia, no estilo habitual daqueles que mais compilam do que
propriamente combinam ciéncias. O Unico modo de aplicar a filosofia a
filologia, ou ent3o, o que ¢ muito mais necessario ainda, de aplicar a
filologia a filosofia, é sermos, a0 mesmo tempo, fildlogos ¢ fildsofos. Mas
mesmo se ndo for este o caso, a arte filologica pode afirmar seus direitos.
Dedicar-se exclusivamente ao desenvolvimento de um impulso original,
instintivo, ¢ tdo digno e sabio quanto o que de melhor e mais elevado
encontra 0 homem para eleger como ocupacgdo de sua vida. (SCHLEGEL,
1994, p. 109).
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4.1 HERACLITO DE EFESO E A TEORIA PRIMEIRO ROMANTICA

Heraclito nasceu em Efeso, cidade da Jonia, de familia que ainda conservava
prerrogativas reais, descendente da familia de Androclo, filho de Codro, rei de Atenas. Sobre
sua formagao muito pouco se sabe, ndo ha uma seqii€ncia de mestres ¢ alunos na qual se
“catalogaria” Heraclito. Ele escreveu, segundo Diogenes Laércio (1994), uma obra Sobre a
Natureza, em prosa, no dialeto jonico, mas de forma tio concisa que Timon de Fliunte autor
satirico do século terceiro a.C., o apelidou de obscuro, “aquele que se exprime por enigmas”
(KIRK; RAVEN; SCHOFIELD, p. 189, 1994).

Heraclito €, por muitos, considerado o mais eminente pensador pré-socratico, por
formular com vigor o problema da unidade permanente do ser diante da pluralidade e
mutabilidade das coisas particulares e transitérias. Estabeleceu a existéncia de uma lei
universal e fixa (o Logos), regedora de todos os acontecimentos particulares e fundamento da
harmonia universal, feita de tensdes, “como a do arco e da lira”.

Heraclito também rejeitou a mentalidade exclusivamente positiva e enciclopédica, e
mostrou forga intuitiva e aptiddo para o transmissivel. Defendeu o pensar e o agir através do
logos profundo, para poder compreendé-lo e segui-lo: “O logos ¢ o principio inteligente e
vital de tudo e de todos: reconhecé-lo, esta ¢ a atitude correta” (BERGE, 1969, p. 70).

Para Heraclito o progressivo € necessario. O ser ¢ o um, o primeiro; o segundo ¢ o
devir, isto €, o primeiro € o concreto, o absoluto enquanto nele se da a unidade dos opostos.
Aqui é importante ressaltar que essa idéia de absoluto seria a mesma para os primeiros
romanticos. Em Herdaclito encontra-se, portanto, pela primeira vez, a idéia filoséfica em sua
forma especulativa; o raciocinio de Parménides e Zendo ¢ entendimento abstrato; por isso
Heraclito foi tido como filésofo profundo e obscuro e como tal criticado, assim como

Schlegel e o grupo de Jena.
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Na filosofia de Heraclito vemos que a consciéncia da plenitude é uma consumagio da
idéia na totalidade, e isso pode ser tido como a esséncia da idéia. O seu principio universal o
que nos levou a refletir sobre a poesia universal progressista do grupo de Jena — traz a
maxima: “O ser ndo é mais que o ndo-ser’, nem ¢ menos; ou, ser € nada sdo o mesmo, a
esséncia ¢ a mudanga, ou seja, o progressivo. O verdadeiro € apenas como a unidade dos
opostos, trago marcante, como ja vimos, no programa do Primeiro Romantismo Alemao.

O absoluto ¢ a unidade do ser e do ndo-ser. H4 também uma outra expressio de
Heréaclito que aponta mais exatamente o sentido do principio: “Tudo flui (panta rei), nada
persiste, nem permanece 0 mesmo”.

O verdadeiro € o devir, ndo o ser — a determinacdo mais exata para este conteudo
universal € o devir. Os eleatas dizem: s6 o ser €, € o verdadeiro; a verdade do ser € o devir; ser
¢ o primeiro pensamento enquanto imediato, como o simbolo, que estudamos ha pouco.
Porém, Heraclito diz que tudo ¢ devir; isto é, o devir € o principio, mas também o “quase
fim”. Bem mais préximo, portanto, da alegoria romantica, e da propria poética romantica.

Como na alegoria que descrevemos, para Heraclito, as determinagdes absolutamente
opostas estdo ligadas numa unidade; nela temos o ser e também o ndo-ser. Dela faz parte ndo
apenas o surgir, mas também o desaparecer; ambos ndo sdo para si, mas sdo idénticos.

Segundo Aristoteles, nas antigas filosofias ndo existia movimento. Porém, o
movimento, a dinadmica, estd neste principio de Heraclito. Pois ndo existe estatica na
passagem do ser para o devir, na unido dos opostos. Aristdteles pensava, possivelmente, nas
trés unidades que compunham a tragédia grega, em que a falta de acdo também contribuia
para esta regra das unidades, que foi muito valorizada e exigida para um texto ser considerado
digno da arte, em sua época, como pode ser visto, na Arte Poética de Aristdteles. Contudo,
apds longo periodo, essa estatica foi questionada pelos romanticos, entre outros, € o principio

dindmico de Heraclito foi redescoberto.
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Outro elemento importante para os Primeiros Romanticos, na teoria de Heraclito, € a
existéncia do uso da razdo. Quando se reconhece que o ser e o nada sdo abstragdes sem
verdade, o que ganha sentido é o devir, através da razdo que reconhece um no outro (os
opostos), € que assim o absoluto (o todo) deve ser determinado como o devir. Essa é uma das
razdes para a preferéncia de Schlegel pela alegoria em detrimento do simbolo (classico), pois
esta faz uso da razdo, bem claro, como o uso dos sentidos, pois um € incompleto sem o outro.

Outro ponto interessante ¢ o modo como Heréclito caracteriza a harmonia. Segundo
ele, ¢ através dos opostos que ela ¢ alcancada, dela faz parte a diferenga. A unidade harmoénica
¢ fruto da mudanca, novamente, da unido do um com o seu outro. Cré-se oportuno citar aqui
uma das alegorias do mundo: o tabuleiro de xadrez, cujo pavimento mosaico representa a
harmonia que se da pela unido dos opostos, ja que estando-se em qualquer ponto do tabuleiro,
encontra-se entre opostos (casas pretas e brancas). Assim pode-se dizer que o tabuleiro ¢ um
emblema de carater dialético que reflete o carater dual na harmonia do mundo, lugar vivo e
ativo em que os contrarios coexistem. Isolados os contrarios, perde-se o sentido.

Para Herdclito, cujo grande principio era a reunido do ser e do ndo-ser, do objetivo e
do subjetivo, do real e do ideal; e isso tudo atraido de forma harmoénica, chega-se ao absoluto.
Este principio, para os romanticos, ¢ nada mais nada menos que a tentativa de unir em um
unico ser caracteristicas que vao do classico ao romantico, do burgués ao aristocrata, do
critico ao poeta e ao filosofo, de maneira muito mais harmoniosa e social.

Heraclito, sentindo a insuficiéncia do sistema lingiiistico para desvendar o mistério do
mundo, desenvolveu uma linguagem ambigua, alusiva, multissignificativa, apta a apanhar a
complexidade da realidade apenas entrevista, discurso que gera outros discursos em corrente
sem fim determinavel. Tal linguagem foi transmitida por meio de um género, considerado

moderno, conhecido como Fragmento.
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Segundo os fragmentos de Heraclito, é possivel perceber que ele compreendia haver
uma coeréncia subjacente entre as coisas: Essa coeréncia é expressa no Logos, elemento de
ordenagdo comum a todas as coisas. “Dando ouvidos, ndo a mim, mas ao Logos, ¢ avisado
concordar em que todas as coisas sdo uma”. (HERACLITO citado por KIRK et al, 1994,
p.193).

Heraclito considerava que o Logos daria acesso a verdade acerca da constituicdo do
mundo do qual nds somos apenas uma parte. O que os homens devem reconhecer ¢ o Logos
que, segundo os autores acima citados, deve ser interpretado como férmula unificadora ou
método proporcionado de disposicdo das coisas.

O Logos pode ser entendido como a razdo ou a causa do mundo, ou seja, o que

governa o mundo.

Do Logos, a ser exposto nesse livro, e que existe e vale sempre, os homens
sdo sempre ignorantes, quer antes de o terem ouvido, quer apenas tenham
comecado a percebé-lo. Pois, embora tudo proceda de acordo com esse
Logos, eles se parecem com gente sem experiéncia, cada vez que
experimentam falas e atos do género que exporei, analisando cada coisa
segundo sua physis e interpretando-a como é. Aos demais homens oculta-se
o que fazem quando acordados, assim como assim se esquecem do que
praticam quando adormecidos. (Sexto Empiricus, Adversus Mathematics VII
132, citado por BERGE,1969, p.235).

Para Herdclito “todas as leis humanas alimentam-se de uma s6 lei divina: porque esta
domina tudo o que quer, e basta para tudo e prevalece a tudo”. (DIELS, citado por
ABBAGNANO, 2000, p. 630).

Segundo BERGE (1969), Logos ¢ um nome verbal, /égein, que significa enunciar,
falar, e ¢ traduzido por fala, palavra, discurso. A palavra € sinal designativo que, além de
descri¢do, tem como fungdo revelar, demonstrar algo: a posi¢do-fun¢do do logos, falando, ele

torna visivel ou invisivel aquilo sobre o qual se pronuncia.
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Havendo, portanto, algo que esteja oculto, dele o logos comegca a fazer uma
enuncia¢do. Pelo enunciado, retira-o de sua reclusdo e torna-o visivel. Assim, o logos é o
discurso que revela a physis. Mas, agora, temos um outro termo, a physis. Ela designa o
crescimento espontineo de sua propria forca e € traduzida como natureza.

No plano artistico, sem querermos cometer uma heresia, podemos dizer, segundo
nossos estudos, que a poesia romantica estd para a physis assim como o logos estd para a
alegoria romantica.

A poesia universal progressiva pode ser expressa pela alegoria que se aproxima do
logos heraclitico e assim pode ser explicada ja que dela nada pode escapar, como logos. “[...]
(talvez alguém se esconda da luz sensivel, mas, da inteligéncia € impossivel, ou segundo diz
Heraclito) do que nunca se pde, como pode alguém ocultar-se?” (Clemens Alexandrinus,
Paidagogos 11 99 citado por BERGE, 1969, p.245).

Se ha algum exagero de nossa parte, citamos ainda mais uma vez Berge.

H4, latente neste termo (physis), o mito antiqiiissimo que faz tudo quanto
existe, deuses e cosmos, proceder de dentro de um fundo comum, chamado
ora caos-noite, ora céu-oceano; tudo &, originariamente, um, e constitui-se,
através de procedéncias as mais variadas de um eterno “substrato”
primordial.[...] Os seres “procedem”, ndo do nada, mas “de dentro de si
mesmos”, isto ¢, através de causas naturais, regidas por leis imanentes. [...]
ela (physis) ¢ o primario, em relacdo ao secundario e derivado; o sempre
permanente, substrato fundamental dos fendmenos transitdrios; sujeito
ultimo a subsistir em tudo mais. (BERGE, 1969, p.p.73-74).

Segundo o logos heraclitico, Schlegel escreveu em 1796 — portanto, pouco antes da
formagcdo do grupo de Jena em 1798, e da publicagdo de Lucinde em 1789 — O

Republicanismo Universal, no qual, com referencia a Heraclito, comentou, segundo Berge

Se toda a vontade empirica, segundo este (Heraclito), era continuamente
uida, nfo havendo em nenhum ser “universalidade absoluta”, “arvorar-se

fluid h d h «“ lidade absoluta”, “

em universal a arrogincia despdtica de uma vontade particular, ndo so
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continha 0 méaximo de injustica, como também era puro absurdo”. E dois
anos em seguida, novamente contra Kant, com visivel aproveitamento do
fragmento 40°: ‘negou Heraclito possa alguém se sabio pela polimatia. Hoje,
porém, € preciso recordar que ninguém se torna erudito s6 pela razdo pura’.
(BERGE, 1969, p.19).

Outro romantico que soube proceder metddica e criticamente a respeito do
pensamento heraclitico foi Schleiermacher, que se fundamentou basicamente em dois
principios: “[...] que Heréclito teria exposto seu pensamento num autentico livro, e que todo o
livro representava uma unidade orgénica”. (BERGE, 1969, p.20).

Berge ainda cita Frederico Augusto Wolf (1759-1824), ao tratar do pensamento de

Heraclito:

Lé-se um livro antigo para se lhe atingir o pensamento, processo a supor a
reta interpretacdo que sera gramatical e, historica e filosdfica; esta
hermenéutica filosofica parecia a precisdo logica e o valor psicoldgico dos
pensamentos retirados da obra; a apreciagdo, por sua vez, deve distinguir
entre o significado e o sentido dos termos utilizados: aquele relaciona-se
com as palavras isoladas, e este com o nexo entre elas dentro da frase; mas o
nexo conduz ao sentido Unico, excluindo a pluralidade.

Assim, a hermenéutica wolfiana supde a unidade intrinseca da obra a ser
interpretada, entretanto, ndo chega a expo6-la metodicamente. (BERGE,
1969, p. 21).

Os escritores Winckelmann, Herder (1744-1803) e o proprio Schlegel também

destacaram a constitui¢do organica de uma obra literaria que

Para ser humana, é viva e como tal, quer ser tratada e compreendida. E,
como o proprio homem todo um organismo. Por vérios que sejam os orgdos
de um homem e diversificada suas atribuicdes e embora se renova ao
decorrer dos anos, constituem um ser tal uno que, normalmente, ndo so a
func¢do perfeita de um ¢ condicionada com a do outro, como ainda a
deficiéncia de um pode, em certos casos, ser suprida pela totalidade do
organismo. E o que sucede com a obra literaria. Componha-se ela de um s6
volume ou de uma longa série, tenha sido escrita dentro de um breve espago
de tempo ou através de longos anos: em substancia ¢ sempre a mesma. O

? “A polimatia niio ensina a ter compreensdo. Do contrario, té-la-iam ensinado Hesiodo, Pitagoras, Xenofanes e
Hecateu”.(Diogenes Laertius, IX 1 citado por BERGE, 1969, p.255).
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autor desenvolve-se, isto é, aprende, experimentando vivéncias novas, nelas
encontrando e relacionando idéias, novas também para as quais cria
expressoes proprias. Contudo, em cada obra vive uma certa “forma interior”,
individual, sempre presente e reconhecivel: unidade orgénica que tanto lhe
facilita a compreensdo, como permite, circunstancia importante, preencher-
lhe lacunas, corrigir sendes e elucidar passagens escuras. (BERGE, 1969,

p-21).

Ouvir o Discurso do qual falava Heraclito significa ouvir a ordem, o encaixe, a
aproximacao, a harmonia das partes, que diz que todas as coisas constituem um so.

Partindo-se dos trabalhos de Heraclito sobre o Discurso, pode-se compara-lo a poesia,
e estabelecer um paralelo: existe diferenga entre poesia e Poesia, assim como Heraclito dizia
entre discurso e Discurso; uma poesia e a Poesia ndo coincidem, nem se repelem. A Poesia
atravessa cada uma das poesias; nelas a vemos e a perdemos. A inexperiéncia na Poesia nio
significa a falta de iniciacdo em qualquer poesia. O apego indevido as poesias retarda o acesso
a Poesia. Por ora ndo debateremos a respeito desses conceitos. Fica apenas o que ja foi dito, o
verdadeiro dmago da estética ndo estd na forma (acabada), estd na produgdo (formacgdo), ou
seja, no devir, no complemento das poesias entre si, ¢ assim que podemos nos deparar com a
Poesia.

Para que fique menos obscuro, pode-se imaginar a Poesia como toda a criagdo
artistica, como a “Poésis” para os gregos, € a poesia, como o poema, isto &, o artefato, ou

“Poema”, como era chamado pelos gregos.
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4.2 DA ANTIGUIDADE A MODERNIDADE

Um livro de fundamental importincia para o desenvolvimento deste trabalho é o: Uber
das Studium der griechischen Poesie'’, escrito por Friedrich Schlegel e publicado no ano de
1797. Na verdade, Schlegel ja havia terminado este ensaio em 1795, no qual, o autor busca
compreender a modernidade como um prolongamento da antigiiidade, de onde deveré nascer,
segundo o escritor, uma nova cultura.

O texto utilizado por nés € uma tradugdo para a lingua inglesa realizada por Stuart
Barnett'' ¢ publicada em 2001. Além da tradugdo, Barnett fez uma critica introdutéria ao
texto de Schlegel, a qual serd usada para complementar o inicio da nossa pesquisa e auxiliar a
compreensdo da relagdo entre cultura antiga e moderna para a formacgdo do Friithromantik,
pela concepgdo de Schlegel.

Antes de compreendermos as idéias de Friedrich Schlegel e do grupo de Jena, ¢
preciso lembrar que Schlegel era um entusiasta dos cldssicos. De fato, este entusiasmo &
notadamente percebido quando entendemos que o Primeiro Romantismo busca
essencialmente amalgamar os contrarios, o que inclui o cléssico e o romantico (moderno).

A questdo da relacdo entre a modernidade e a Antigiiidade ndo ¢é originada por
Schlegel. J& no século XVII, René Descartes (1596-1650) e Francis Bacon (1561-1626)
apontavam e defendiam uma nova ciéncia experimental. Para isso, era necessario desafiar a
enorme autoridade de Aristoteles, o que levou a um debate sobre a superioridade relativa dos
antigos em relacdo aos modernos. A esséncia desse debate foi logo transferida para a
literatura, onde os padrdes absolutos dos antigos acerca das produgdes artisticas ndo poderiam

continuar incélumes.

' Sobre o Estudo da Poesia Grega (Tradugio livre)
" Professor de Lingua Inglesa na Universidade Central do Estado de Connecticut.
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Porém, diferentemente dos outros criticos, Schlegel ndo perseguia uma oposi¢do entre
gregos (antigos) e a literatura dita moderna, antes ele produziu uma reflexdo critica e
produtiva a respeito dos dois “mundos”.

Segundo Schlegel, a dificuldade na relagdo entre a cultura classica (antiga) e pos-
classica (moderna) existe devido ao fato de nao haver uma ruptura no seu desenvolvimento.
Ambas sdo governadas por dois principios de desenvolvimento, ou como Schlegel chama:
Bildung. O que Schlegel apresenta ¢ um conflito entre os dois tipos de Bildung.

A Antigiiidade ¢ governada pela Bildung natural, enquanto a modernidade ¢
caracterizada por uma Bildung artificial, que é governada por conceitos e ndo pela natureza.
Em sua maior parte, a modernidade foi dominada por um neoclassicismo que dedicava a
cultura conceitos baseados em uma interpretacdo descuidada da Antigiiidade.

Por ndo considerar a natureza, a modernidade foca-se no individuo e, como resultado,
grande parte da cultura moderna € anarquica, incapaz de estabelecer uma forma moderna de
arte, a qual poderia ser a base para uma nova cultura, de carater geral. Porém, apesar dessas
limitacdes aparentes, a modernidade estd apta a um progresso infinito. Schlegel mantém-se
otimista, seu termo “romantico” caracteriza a sintese desse par de opostos para a formagdo da
grande arte. Para ele toda grande arte moderna “anda de maos dadas” com os principios
estéticos essenciais da literatura grega antiga.

Schlegel preocupa-se com um principio transcendental de poesia bem como com a
dindmica que poderia se estender ao infinito, ja pensando na poesia universal progressiva.

Neste ensaio, Sobre o Estudo da Poesia Grega, o autor redireciona a cultura moderna
usando a grega como ponto de orientagdo. Mas, como se sabe, Schlegel levanta mais
problemas do que ¢ capaz de resolver. Porém, de fato, o que ele apresentou foi uma profunda
transformag@o cultural, iminente, no final do século XVII, que culminaria com o

Romantismo.
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O ensaio mostra-se por si mesmo contraditdrio, ja que, para Schlegel, é necessario que
o entendimento da Antigiiidade e da modernidade seja contraditorio. Ele afirma que a
Antigliidade ndo pode ser recriada, dai seus argumentos contra o neoclassicismo. Ao invés
disso, ele tenta reconceitualizar a modernidade através da propria Antigiiidade.

Schlegel também desaprova o total rompimento com as influéncias da cultura antiga
sobre a moderna, e tem esperanga em uma nova cultura que esta por vir.

A simples imitagdo da Antigiiidade ¢ descabida, mas a cultura moderna pode estar em
vias de uma subita transformagdo. De fato, a tarefa fundamental da modernidade ¢ sintetizar o
que ¢ essencial para os classicos e modernos, embora o ensaio ndo descreva como tal sintese
deveria ser atingida.

A completude, a verdadeira realizagdo da Antigiiidade apenas se realiza na
modernidade, como diz Walter Benjamin (1993) em seu Conceito de Critica de Arte no
Romantismo Alemdo: Para os romanticos, a critica ¢ muito menos um julgamento de uma obra
do que o método de sua completude.

Segundo a critica de Barnett, o proprio Primeiro Romantismo, que buscava realizar
(amalgamar) em uma mesma obra a teoria e a critica literaria bem como a prdpria poesia, ou
seja, a obra literaria € a realizagcdo da modernidade, mistura de poesia e critica em um diélogo
comum.

Como sabemos, o objetivo do grupo era sintetizar os individuos com vistas a produgdo
de seres completos, o que eles chamavam, em relagdo a filosofia, de sinfilosofia, e em relacdo
ao poema, de simpoesia. Pois realizavam suas teorias filosoficas de forma coletiva, ao passo
que a produgdo poética originava-se de todo o grupo em unido.

O grupo também era visto como uma afronta aos classicos de Weimar,
especificamente Goethe e Schiller, que consideravam belo o que seguia as normas classicas

ditadas segundo Aristoteles, ou se preferirem, as normas interpretadas segundo Aristdteles.
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Apo6s a ruptura do Grupo originou-se o segundo romantismo alemio na cidade de
Heidelberg. O segundo grupo tinha um trago nacionalista marcante, e foi essa concepgdo de
romantismo que chegou ao Brasil no século XIX.

Pode-se concluir que o Grupo de Jena queria fazer uma tentativa de unir o mundo
classico e o moderno e, concomitantemente, sintetizar o belo, o agradavel, mas também o
grotesco e o irdnico, a critica e a arte, a poesia ¢ a filosofia. Para tal, pode-se dizer que o
grupo recebeu fortes influéncias, como vimos, do pensamento grego antigo.

Pode-se dizer ainda que o pensamento obscuro de Heraclito, revalorizado pelos
romanticos de Jena, persiste até a literatura dos dias de hoje e que a cultura grega provoca

impulsos sensiveis e racionais nos chamados “modernos”.



71

CONCLUSOES

A partir do exposto pode-se observar como era formado o grupo de autores, filésofos e
criticos do grupo de Jena e suas respectivas concepgdes em torno da poesia. Como vimos, o
objetivo do grupo era sintetizar os individuos com vistas a produ¢@o de seres completos, o que
eles chamavam, em relagdo a filosofia, de sinfilosofia, e em relacdo a literatura, de simpoesia.

O grupo também era visto como uma afronta aos classicos de Weimar,
especificamente Goethe e Schiller, os quais consideravam, de certa maneira, apenas belo o
que seguia as normas cléssicas ditadas segundo Aristoteles.

Pode-se concluir que o Grupo de Jena queria fazer uma tentativa de unir o mundo
classico e o moderno e, concomitantemente, sintetizar o belo, o agradavel, mas também o
grotesco e o irénico, a critica e a arte, a poesia ¢ a filosofia.

Assim, o romance Lucinde, analisado por nds, pode ser visto com um romance-ensaio,
pois ele ¢, na verdade, um romance que experiencia a poética dos Primeiros Romanticos, ao
tratar de temas que nos remetem a reflexdo. Além disso, uma caracteristica do romance-ensaio
¢ o fato de ele ndo estar acabado, de estar sempre aberto a uma nova leitura; €, portanto, muito
mais sociavel, e muito mais proximo da natureza humana, o que nos remeteu aos fragmentos
de Heraclito de Efeso.

O que podemos concluir acerca dos fragmentos de Heraclito e da poética dos
romanticos ¢ que eles tratavam de conceitos que ndo estavam acabados. Ou seja, tanto a
poesia romantica quanto a filosofia de Heraclito tratavam do elo existente entre o ser € o ndo-
ser, isto €, do devir. Além disso, se Heraclito dizia que ndo era possivel entrar em um mesmo
rio duas vezes, assim também a poesia romantica procedia, pois pelo fato da arte refletir um
momento, em seu exato segundo essencial, e por ter um carater artistico, ela pode ser vivida

inimeras vezes ¢ de modos diferentes, dependendo do ato criador inerente a poesia (arte). Ou
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seja, retomamos ao primeiro item: a poesia romantica nunca estd acabada, ela ¢ apenas
parcialmente completada a cada leitura, ou a cada vivéncia, fato que a torna infinita, ou,
podemos dizer, progressiva.

Outro aspecto que une as concepgdes de Herdclito e dos romanticos € a presenga da
dualidade, tanto nos fragmentos quanto na poética romantica, a qual pode ser observada na
analise do romance Lucinde, ja que Schlegel observa sempre a aproximagdo dos pares
opostos, para a formag¢do da poesia universal, ou seja, a poesia romantica, como Vvimos
anteriormente, ndo permite separagdes, nem exclusdes, ela inclui todos os géneros artisticos
em sua totalidade, e dessa forma, torna-se infinita e universal. E a0 mesmo tempo, ela
permanece una e indivisivel. A poética dos romanticos ndo permite a poesia mostrar apenas
uma de suas faces, ela ndo pode jamais deixar de ser socidvel. Assim sendo, ela tem sua
individualidade, a qual se perde e se esconde em sua prdpria totalidade.

Quanto a analise do romance Lucinde o que, se pode dizer ¢ que se ndo foi possivel
fazer uma descrigdo total de todo o romance neste trabalho dissertativo, a0 menos pudemos
fazer uma leitura critica dos pontos que julgamos mais relevantes at¢ o momento, para os
objetivos da pesquisa. Como foi constatado no segundo capitulo, ndo deixamos de ser leitores
criticos do romance, apenas nio fizemos uma leitura “convencional” das alegorias presentes
na obra. Como nosso objetivo foi enfocar a poética do Primeiro Romantismo, bem como a
contribuicdo da alegoria para a realizagdo desta poética, preferimos nos delimitar a partes
especificas do texto, a fim de demonstrar a importancia da alegoria na constru¢do do romance
romantico.

Notadamente a alegoria € vista, pelos romanticos, como forma de expressdo artistica
na produ¢do das imagens significativas do romance Lucinde. Schlegel conseguiu portanto
atingir um de seus objetivos principais, dado que as alegorias permitem uma releitura

diferente da leitura anterior. Ou seja, a cada passagem ¢ possivel penetrar a linguagem
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enigmatica de Lucinde, ja que a alegoria ndo ¢ imediata como o simbolo: podemos, por meio
da razdo, depreender o que ocorre nas entrelinhas do alegdrico.

A partir do momento em que passamos a refletir sobre a arte dentro da prépria arte,
deixamos de ser apenas criticos. Contudo, somos artistas, e a alegoria ndo ¢ apenas uma
metafora continuada, mas um meio de expressao estético ¢ também um meio de aproximar o
leitor da obra e do préprio autor.

O distanciamento do ser e do ndo-ser so ¢ interligado pelo uso da alegoria romantica,
pois ela faz com que uma imagem, ou mesmo uma idéia, deixe de ser apenas uma idéia ou
uma imagem, para tornar-se arte. Como sabemos, a arte s6 pode ser criticada e realizada pela

propria arte.

A proposito ou sem nenhum proposito, uma vez, em entrevista que me fui
for¢ado a dar, disse mesmo com o risco da ma interpretacdo e de ter criticos
voltados contra mim, que as coisas, mais importantes, para os criadores,
sobre romance, foram ditas por romancistas, € as coisas mais importantes
sobre poesia foram ditas por poetas. (DOURADO, 1976, p. 13)

Desse modo, a alegoria passa a ter uma fun¢do importantissima para a criagdo
artistica, j& que foi por meio dela que o romance Lucinde deixou de ser um romance, para ser
uma analise critica do romance, e ¢ gracas a ela que ndés podemos fazer o caminho inverso,
pois o romance-ensaio de Schlegel também deixa de ser um ensaio critico acerca do romance,
para se tornar uma bela obra de arte que fala das formas sublimes do amor.

Constatamos também que a alegoria compete para a performatizagdo de outro conceito
da poética romantica: o carater infinito da obra. Como ja dissemos, a alegoria ¢ definida
como o devir, pois ela ndo ocorre diretamente como o simbolo faz, isto €, o simbolo ¢; ao

contrario, a alegoria permanece em um constante devir, que nunca ¢ completado
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definitivamente, o que fez com que uma obra como Lucinde ficasse com um carater aberto,
tendendo ao infinito.

Além disso, a obra por si s6 representa uma alegoria, pois ela mesma foi construida
para representar-se a si mesma. Todo romance romantico é uma alegoria de seu proprio
género. Como queriamos comprovar, ficou claro que Lucinde pode ser compreendido como
uma expressao alegorica da poética dos romanticos de Jena. Cada parte do romance refere-se
ao todo da obra, e o todo se refere a suas partes. Em todo o momento, em toda a parte, a
expressdo alegdrica se faz presente, ora na definigdo de Lucinde, ora na descricdo dos
romances, ora na caracterizacdo da pequena Guilhermina, ora na propria constru¢do do
romance. Assim podemos concluir que a obra toda é uma enorme alegoria de si mesma. A
obra alegdrica passa a ser poesia da poesia, e, num sentido mais amplo, como no caso de
Lucinde, Schlegel, ao nos apresentar um romance alegdrico que fala de todas as suas partes,
as quais representam o seu todo, conseguiu realizar um romance do romance.

A Poesia Universal Progressiva também foi descrita ao longo da pesquisa e podemos
defini-la com os conceitos de Heraclito, para quem o progressivo era necessario. O ser é o um,
o primeiro; o segundo € o devir, isto €, o primeiro concreto, o absoluto enquanto nele se da a
unidade dos opostos, como vimos na relacdo vida e morte, ou no nascer € morrer, para o0s
mortais. Essa idéia estd presente também em Lucinde, em que a idéia do progressivo, do

continuo, estd em harmonia com a unidade dos opostos:

Noés dois [Julio e Lucinde], havemos ainda de ver, como um s espirito, que
somos apenas flores diferentes da mesma planta, ou pétalas diferentes da
mesma flor, e, sorridentes, saberemos entdo que aquilo a que agora
chamamos esperanga era, a bem dizer, reminiscéncia. (SCHLEGEL, 1979,
p. 22)

Este trecho resume bem toda a poética dos Primeiros Romanticos, bem como a “teoria” de

Heraclito. Como ja descrevemos, a harmonia das partes se revela na unidade dos opostos; neste caso,
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homem e mulher, os quais fazem parte de um todo orgénico, que s6 pode ser expresso alegoricamente
ao longo do romance. Essa unidade dos opostos absolutos representa o universal. A idéia do
progressivo também esta implicita nesta passagem, porque o devir, no caso a passagem a morte,
representada pela “esperanga”, ndo € visto como um fim, mas sim como um reinicio, uma retomada do
que ja era, ou seja, as “reminiscéncias”.

Temos ai mais uma prova de como a alegoria romantica compete decisivamente para a
performatizacdo da poética romantica. E, como foi constatado ao longo da pesquisa, Schlegel realizou
de maneira simbolico-alegorica a sua Poesia Universal Progressiva.

Enfim, acreditamos, na medida do possivel, ter realizado nosso objetivo principal.
Mostramos a contribui¢do da alegoria para a fundamentagao estético-tedrica do Romantismo
de Jena, isto €, como a alegoria romantica competiu para a formagdo do programa estético-
literario do Primeiro Romantismo Alemdo. Além de termos demonstrado os principais
mecanismos para a forma¢ao de uma Poesia Progressiva Universal. E julgamos ter definido,
de certo modo, o que foi para Schlegel essa poesia universal progressiva. Assim como, seus
principios ja estavam presentes entre as idéias dos gregos antigos.

Ainda reconhecemos os conceitos estéticos que sustentavam a elaboragdo e constru¢do
do romance Lucinde, tomando por base, principalmente, a alegoria romantica. A qual,
notoriamente, expressa de maneira estética a esséncia de um romance romantico.

Encerramos nosso trabalho com um fragmento exposto na Conversa sobre a Poesia, o

qual nos remete ao principio da nossa propria pesquisa:

[...] onde quer que o impulso e o espirito humanos atuem unidos, irrompe
uma for¢a magica. Tenho contado com esta forca; eu sinto o sopro do
espirito pairando entre os amigos — ndo vivo na esperanga mas na certeza da
nova aurora da nova poesia. E o restante estd aqui nestas paginas, se ja é
chegado o momento. (SCHLEGEL, 1994, s/p)
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