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RESUMO

Esta pesquisa tem por objetivo o estudo do livro infanto-juvenil O boy da Via
Lactea, de Regina Chamlian; a escritora usou o intertexto e se baseou em O capote do
escritor russo Gogol recriando o texto adaptando-0 aos nossos dias.

Procuramos na primeira pate definir literatura e literatura infanto-juvenil;
discutimos em seguida as nuances da literatura infantil, infanto-juvenil e a pedagogia
numa tentativa de esclarecimentos sobre estes assuntos polémicos. Nosso trabalho
abordou também o conceito de leitura partindo dos métodos utilizados no Brasil para o
gorendizado aé o conceito de texto e sua diversdade, existente nos Parametros
Curriculares Nacionais (PNCs). Em seguida andisamos literariamente o texto de
Chamlian, O boy da Via Léactea e o conto de Gogol, O capote comparando-os, ja que ha
uma intertextudidade declarada por pate da autora citadas A segunda parte
compreendeu a recepcdo do texto e para iso utilizamos a transcricdo de uma entrevista
redlizada com aunos de uma oitava série de uma escola publica de Assis, SP, no ano de
2000.

PALAVRAS CHAVE: Literatura Infanto-juvenil; Latura



ABSTRACT

This ressarch amed a the study of the infant-juvenile book: O boy da Via

Lactea , by Regina Chamlian; the writer used the intertext and was based on O capote,
by the Russian writer Gogol recreeting the text and adapting it to the today’ s world.
We sought in its fird part to define literature and infant-juvenile literature, and after
that, we discussed the nuances of infant literature, infant-juvenile literature and the
pedagogy in an attempt to explain these polemic subjects. Our work also approached
the concept of literature from the learning methods in use in Brazil to the concept of text
and its divergty, present in the Parametros Curriculares Nacionais (PCNs). After that,
we andyzed the text O boy da Via Léactea, by Chamlian and the short story, O capote,
by Gogol comparing them as there is an intertextudity according to the firs quoted
author. The second part comprehended receiving of the text and for these purpose we
used the transcription of an interview carried out with students of an eighth grade class
in apublic school in Asss- SP, in the year 2000

KEY-WORDS: Infant-juvenile literature; reading.
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APRESENTACAO

Nesta pesquisa, propomo-nos a estudar o livro infanto-juvenil, publicado em
1997, intitulado O Boy da Via Léactea, ou a jaqueta, de Regina Chamlian. Para tanto,
um projeto chamou-nos a atencdo, vindo ao encontro de nossos objetivos. Trata-se do
Projeto Narrativas Juvenis na 72 e 8 séries do 1° grau, abordagens de leitura e
bibliografia comentada, que se iniciou em 1988/89, sob a coordenacdo da professora
Maria Alice Faria, da Unesp de Assis — SP. O projeto contou ainda com a coordenacdo
do professor Carlos Erivany Fantinati que orientou os integrantes na organizagdo de
resenhas de e sobre literatura infanto-juvenil braslera. Este projeto teve o intuito de
pesquisar a recepcdo de textos de literatura juvenil entre dunos das s&timas e oitavas
sies na Escola Estedua de Primeiro e Segundo Graus “Dr. Clybas Pinto Ferraz’, em
Asss- SP, e também objetivava registrar e andisar as reagdes dos dunos as leituras

propostas, nos niveis da “ldtura primaid’ e da “condituicdo coletiva do sgnificado”,
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segundo roteiro do professor Hans Kugler, em “Aprender — Comunicar —
Compreender”.

Desenvolvido hd 11 anos, as metas de ta projeto eram levantar os titulos de
literatura  infanto-juvenil, estudalos, submetidos a uma base tedrica, sdecionar,
organizar e catdogar os titulos na biblioteca da referida escola. Naguela época, a
biblioteca da Escola Estadua de Primeiro e Segundo Graus “Dr. Clybas Pinto Ferraz”,
era a que mehor representava, em termos de qualidade, a escola publica de Assis, dado
a diversdade nas éreas e nos titulos e também pelo grande nimero de exemplares que
possuia. Na ocasido foram feitos, dém da catalogacdo do acervo bibliogréfico da escola,
a elaboracdo dos Verbetes de narrativas juvenis, verbetes tedricos, levantamento de
temas de literatura Juvenil, figurando em catdogos de editoras, em 1988 e questionarios
sobre os livros de ficgdo trabalhados no Projeto e documentos diversos. Todos estes
dados foram doados & Escola Estadud de Primeiro e Segundo Graus “Dr. Clybas Pinto
Ferraz” .

O projeto ainda tinha a intencdo de eaborar textos sobre os resultados da
pesquisa €, como contribuicBo para a orientacdo metodoldgica do professor em
dividade de letura, visava a iniciacdo dos alunos do Curso de Letras em Pesquisa
Cientifica, nas questbes de ensno de Lingua Portuguesa (leitura literaia), e de
formacdo do professor.

N&o podemos nos esquecer que todo o trabalho de pesquisa dos anos 88/89,
ligados a0 projeto Narrativas Juvenis, resultaram em dois livros a saber: de Maria
Alice Faria, (org.) Narrativas Juvenis. modos de ler. S0 Paulo/Asss Arte &
Ciéncia/lNucleo Editorid Proleitura, 1997, e Parametros Curriculares e Literatura; as

personagens de que os alunos (realmente) gostam. Sd0 Paulo: Contexto, 1999, da
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mesma autora, ambos tratando de aspectos iniciados a partir da pesquisa de 1988 e que
trouxeram uma contribuicdo valiosa aos nossos estudos e devemn ainda proporcionar
maiores discussdes sobre a literatura infanto-juvenil.

O projeto nos chamou a aencdo, pois ha anos estamos trabalhando com 7%s. e
&% séries, sempre com dificuldades em indicar este ou aquele livro para a faixa etéria
gue envolve aunos del3 e 14 anos. Também outras obras permearam minha pesquisa ,
entre das a de Maria Helena Martins, O que é leitura?. S&o Paulo: Brasliense, 1982
(Primeiros passos); Regina Zilberman, Leitura em crise na escola: as alternativas do
professor. Porto Alegre Mercado Aberto, 1983; Edmir Perroti, O texto sedutor na
literatura infantil. S3 Paulo: icone, 1987; Maria Alice Faria, Tipologia da Linguagem
nos textos infanto-juvenis. Asss1986. (mimeo), entre outros, trabalhamos ainda com
definigdes de literatura segundo Antonio Candido e procuramos o conceito de literatura
infanto-juvenil  com Nelly Novaes Codho, Regina Zilberman & Marisa Lgolo, dém de
explicitar nossas concatenacles sobre | eitura e pedagogia.

Torna-s2 necessio enfatizar aguns problemas vivenciados na escola por
professores, e consequientemente por aunos, prgudiciais aguilo que acreditamos serem
préticas de etimulo a leitura O professor hoje indica livros por seu titulo, através do
catdogo que recebe das editoras ou por sugestdo de outro colega, que relaa ter feito
um bom trabaho com suas s&ries. Muitas vezes ele confessa que O conheceu 0 teor da
obra, aravés do resumo redizado pelos adunos, cuja solicitacdo incluiu no cléssico
guestionaio que vem com o livro. Infdizmente ndo é comum vermos nos plancs de
aula uma preocupacd com a letura, permanecendo esta, entretanto como atividade
extra-classe, complementar as tarefas curriculares. Sem desconsiderarmos 0s problemas

relativos a formacdo destes profissonais, devemos sdientar a precariedade nas suas
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condicbes de trabaho. Muitos déo 50 horas/aula por semana para sobreviver com
sdaios baixissmos, enfrentando s&ios problemas de indisciplina Em tal ambiente, néo
€ de = edranhar que a leitura ande tdo desetimulada. Notamos ainda que dguns
profissonais, desanimados, fazem pilhéria de como ndo corrigem estes trabahos,
explicitando técnicas para se livrar destas corregbes em casa e critérios para aplicactes
de provas que facilitem suas vidas. A avdiacdo, que deveria ter carater de diagndstico,
confunde-se com mensuracdo dos erros ou dificuldades dos aunos e que se torna mais
nociva anda ao processo de ens no-agprendizagem ao ser mdl feita

Alguns contratempos em rdacdo a utilizacdo da biblioteca, dém de prgudicar
nossa pesquisa, também denunciam problemas que se colocam aos professores para 0
trabdho com leitura Assm como os pesquisadores de 1988 tiveram dificuldades de
acess0 a hiblioteca, pois somente podiam frequentala em horarios redritos, tivemos o
nosso trabalho prgudicado também por conta da fdta de profissondismo com que s
administradas as bibliotecas escolares.

Passados onze anos da redizacd da pesquisa em 1988, o quadro ainda néo
mudou muito: a fdta de indrucdo profissond dos funcion&ios das bibliotecas, na
maioria das vezes professores readaptados, ou afastadas por ndo ter mais a disciplina em
que sdo habilitados na grade curricular da escola, perdura. Estivemos trabalhando numa
escola cuja biblioteca ndo apresenta uma organizacdo de acordo com as normas da
biblioteconomia e pouco ha a fazer dém do que tentdvamos quando la est&vamos em
aula vaga, com pretensdes modestas e principalmente  com consciéncia do nosso papel.
Curioso era notar os fatos que |a aconteciam, ja que lecionamos nesta escola  por trés
anos e as poucas horas que tinhamos disponivels, passavamos na hiblioteca, auxiliando

aunos e recomendando livros, coisa que incomodava os funcionarios, dado o tumulto
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gue causava a permanéncia de aunos no locd em que, acreditavam, deveria reinar 0
SOSSEQO.

Dedstas observaghes sobre a questéo da leitra na escola e minha propria
experiéncia como professor de portugués, nasceu o desgjo de pesquisar esta area.

Nossa dissertacéo, tem, pois, por objetivo, pesquisar a leitura do livro O Boy
da Via Lactea, de Regina Chamlian, pois acreditamos que ese livro foge as
caacteriticas comuns a tantos infanto-juvenis que se encontram no mercado e
apresenta algo novo, que possa chamar a atengdo do auno, e que desperte nele 0 gosto
pela leturaTinhamos consciéncia de que nossa empreitada ndo seria  fécil, pois assm
como os aunos do projeto em 88/89 encontraram dificuldades, tivemos as nossas. Em
2000, quando resolvemos desenvolver o projeto, ja ndo leciondvamos mais na Escola
Estadud de Primeiro e Segundo Graus “Dr. Clybas Pinto Ferraz’, e entdo acertamos
com outra professora de portugués, Maria Helena Longhini Ferreira Pengo, que
trabalhava com 8%. s&ries, que se propds a nos auxiliar, oferecendo o livro O Boy da
Via Lactea de Regina Chamlian, paraosaunosdaturmaE.

Sabemos que em muito nos disanciamos da pesquisa de 1988/99, mas que se
olharmos para 0 aspecto quantitativo, verificaremos 0 quanto a indidtria editorid
mantém a mesma perspectiva de vaorizagdo da quantidade em detrimento da quaidade,
sendo até mais vorazes, pois hoje sdo lancados muito mais titulos do que naquela época,
gue ja gpresentava um exagero, enfatizando modismos, assuntos de época, para garantir
sucesso nas vendas. Hoje tas iniciaivas ett@o respaldadas pelos Parametros
Curriculares Nacionais, formulados para adaptar os curiculos escolares a nova Le de
Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB,1997). Ao agpresentar 0s Temas Transversais,

teméticas escolhidas como relevantes e que devem permear todas as disciplinas, os
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autores dos parmetros ndo resguardam os vaores literdrios que uma obra reamente
tem que ter.

Escolhemos o titulo O Boy da Via Lactea, da autora Regina Chamlian, por
sentirmos a necessdade de estarmos sintonizados com o que eta circulando no
mercado e conhecermos 0 que se pode aproveitar de melhor nos lancamentos das
editoras. Obtivemos, assm, a oportunidade de estar mais perto de uma autora que
desponta para 0s juvenis como uma esperanca a0 diferenciar-se dos muitos livros
editados sem critério e de conhecer um pouco mais sobre a literatura russa, pois a
edtdria que vamos andisr € baseada num conto chamado O Capote, de Nicolas
Vassliévitch Gogol Yanovski, escritor nascido na Ucrénia, em 1809 e que em 1828,
parte para S8 Petersburgo parainiciar uma carreiraliteraria.

A higdria de Chamlian nos remete ao conceito de intertexto, mas sobretudo é
uma recriacdo de Gogol com agumas adaptacbes. No desenrolar da dissertaco,
verificaremos que as mesmas trouxeram novidades pelo seu contelido, adaptado aos
nossos dias. No gerd, Regina Chamlian acompanhou de perto o texto do escritor russo,
conduzindo-o com maestria

Aplicamos um questionaio, que pogeriormente comentaremos, para Stuarmo-
nos em relacdo aos aspectos socio-econdmicos do publico com quem iriamos lidar na
pesquisa. Em seguida fizemos a entrevista, a qud fataram seis dunos. Nossa intencéo
foi verificar como se d& a interacdo do auno leitor com o texto, sua compreenso, sua
capacidade de memorizacdo de detalhes do enredo, sua identificacd com o novo, e a
partir dai andlisarmos 0 que @orre nesse momento na sda de aula em relacéo a leitura
de O Boy da via Lactea e, conseqlientemente, chegar as conclusdes sobre os estégios em

gue se encontra a leitura naguela escola, com os aunos de 82 s&rie E, no ano de 2000.
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O trabaho, portanto, se dividira em duas partes. A primeira compreenderd um
capitulo teodrico(1), pelo qua procuraremos explicitar 0 conceito de leitura adotado e
problematizar alguns aspectos da literatura juvenil nos anos de 1980. Também serd
incluido nesta primeira parte um capitulo sobre a obra de Gogol,(2), periodo literario,
seu papel no cen&rio da literatura russa, que foi a inspiracdo de Chamliam. O terceiro
capitulo tratara especificamente sobre  a autora Regina Chamlian e do livro O Boy da
Via Lactea. Faremos um lreve relato também de toda obra da autora, pois até o ano de
2002 datem vinte e dois livros publicados por vérias editoras.

A segunda pate serd dedicada a andise da letura dos adunos. Nela,
goresentaremos  um  cagpitulo sobre  os  fundamentos  metodoldgicos da  pesquisa,
explicitando e judificando os objetivos que permearam a organizacdo das perguntas
incluidas na entreviga. Teremos também, no capitulo 4, a andise do Rotero Gera da
Entrevista, onde discutiremos todos os aspectos nele congtantes. No capitulo 5,
fdaremos sobre a entrevigta redizada. Colocaremos também quadros sobre o perfil
socio-econbmico-cultura dos aunos paticipantes de nossa pesquisa juntamente com
andises desses quadros e da entrevista propriamente dita.  Explicitaremos  também
guadros de acordo com duas autoras francesas Denise Escarpit e M.Vagne-Lebas,
referindo-nos a memorizagdo, compreensdo, identificacdo, construcdo de imagens e
encontro com o desconhecido. O capitulo 6 serd composto por consideractes

conclusivas, seguido do Capitulo 7, com aBibliografiae Anexos.
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Capitulo 1

DISCUSSOESTEORICAS

1.1 - Conceito deliteratura

A discussio sobre o que € literatura atravessou décadas e predomina na
audidade. Antes de fadarmos de literatura no noso tempo, fazse necessario
edabdecr uma rgpida diferenciacdo entre ate literdia e higtdria da literatura
Pensemos primeiro nas duas acepcbes da paavra literatura, segundo o Diciona&io

Eletrénico Aurdlio:
Literatura [Do lat. Litteratura] Sf. 1. Arte de compor ou escrever trabalhos
artisticos em prosa ou verso. 2. O conjunto de trabalhos literarios dum pais
ou duma época.

A primeira acepcdo € uma evidente referéncia a arte liter&ria, trata da producéo

da mesma; ja a segunda acepcdo refere-se ao objeto de estudo da histéria da literatura
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Nos cursos médios do ensino bradilero, prioriza-se 0 estudo da histéria da literatura, ou
sga, 0 conjunto de obras inseridas num determinado movimento artistico, que reflete
por sua vez, uma determinada época, um determinado cortexto historico.

As acepches dos dicion&rios sB0 necessrias, mas a literatura € motivo de
muitas definiches e ndo se encerra apenas aguelas que citamos e ainda é avo de muitas
interrogacdes como poderemaos obsarvar.

Lgolo (1987), ja indaga 0 que é literatura, inclusve no titulo de seu livro, O
que é literatura e declara: “Vocé, eu, nds todos eventudmente ja nos perguntamos e ja
nos respondemos o que € literatura. Perguntas permanentes, respostas provisorias.”
(LAJOLO, 1987, p.9).

Percebemos entdo, que ndo ha nenhuma intencéo, ou pretensdo da autora em
definir exatamente o que € literatura, mas Sm discutir 0 termo, pois ela mesma coloca
“A respogta é smples. Tudo isso € ndo ée pode ser que sga literatura. Depende do
ponto de vista, do sentido que a paavra tem para cada um, da Stuacdo na qua se
discute o que é literatura” (LAJOLO, 1987, p.15). Apesar de ndo definir claramente o
termo literatura, Lgolo nosleva a suas reflexdes.

Nada entretanto, de receitas literarias, nem prescrigdes, nem
proscri¢es. Toda e qualquer palavra, toda e qualquer construcdo linglistica
pode figurar no texto e literalizad-lo. Ou ao contrério, ndo literaliza-lo coisa
nenhuma, apesar de todo pedigri literério que certas palavras e construgdes
parecem arrastar atrésde si. (LAJOLO, 1987, p.37-8).

Diferentemente de Lgolo, Anténio Céndido define “A literatura € pois um
sstema vivo de obras, agindo umas sobre as outras e sobre os letores, e SO vive na
medida em que estes avivem, decifrando-a, deformando-a.” (1973, p.73-88).

O autor aborda a obra literaria de forma sociologica procurando equilibrala
com 0 aspecto edtético aribuindo a €la faores internos, que costeiam as zonas

indefiniveis da criacdo, dém das quas €e declara que, anda intacto e inabordavel
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persste 0 mistério e os fatores externos, que apesar de secundarios, é possivel discutir.
E estes fatores externos sdo, segundo Candido, sendo a sondagem profunda das obras e
dos criadores, pelo menos a compreensdo das correntes, periodos, constantes estéticas
(CANDIDO, 1973, p.73).

Céndido complementa:

A obranéo é produto fixo, univoco ante qualquer publico; nem este
€ passivo, homogéneo, registrando uniformemente o seu efeito. Sao dois
termos gue atuam um sobre o outro, e aos quais se junta o autor, termoinicia
deste processo de circulacdo literaria, para se configurar a realidade da
literatura atuando no tempo” (CANDIDO, 1973, p.74).

Antonio Céndido reconhece que a posicdo do escritor depende do conceito
socid que os grupos eaboraram em relagio a ele (CANDIDO, 1973, p.75). Todas estas
consideracOes referem-se a receptividade da obra literaria enquanto literatura , ja que ee
a definiu como um sstema vivo de obras, dependendo do leitor, para aceité&la ou
rgeitéla

Assm, Lgolo (1982, p.16), também concorda com Anténio Candido (1973),
em gue a obra literéria, para que exista, é preciso que aguém a escreva e que outro a
lei; ela so tem sentido neste intercambio socidl.

Ja Wedleck & Warren fazem uma distingdo entre literatura e estudo da literatura,
tratando-os como duas atividades digtintas, ou sga, uma € criadora, uma arte (1955,
p.17); a outra, embora ndo precisamente uma ciéncia, € no entanto uma moddidade do
conhecer, do gorender. Véem também uma dificuldade em definir esta diferenca ja que
€ um problema complexo:

M étodos téo fundamentais como a inducdo e deducéo, a andlise, a
sintese e a comparagdo sdo comuns a todos os tipos de conhecimento
sistemético. E porém evidente que se impde a outra solucdo: a investigacéo
liter&ria possui métodos validos proprios, que nem sempre sao os das ciéncias
naturais, mas que ndo obstante sdo métodos intelectuais (WELLECK &
WARREN, 1955, p.19).
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Os autores, assm como Lgolo, tém dlvida quando questionam: Que obras sfo
literatura? Que obras ndo0 o sd0? Quad € a naureza da literatura? E €es mesmos
respondem: “Embora parecam simples, tais perguntas raramente sdo respondidas com
clareza” (WELLECK & WARREN, 1955, p.25).

Ainda que deguem a dificuldade de definir, Wdleck & Warren ariscam
conceituar a literatura como tudo 0 que esta escrito em letra de forma, ou limita-la aos
grandes livros, sem no entanto especificar quais sfo estes grandes livros. Afirmam ainda
numa terceaira tentativa que : “o termo’ literatura “afigurase mais adequado quando
limitado a arte da literatura (isto €, a literatura imaginativa)” (WELLECK & WARREN,
1955, p.27). Dizem que surgem varias dificuldades com o emprego do termo, pois
literatura em sua etimologia de litera conaste em limitar a literatura escrita ou impressa,
ndo incluindo a literatura ord, mas concordam que a manera mais smples de resolver
o problema é o: “..de pdr em evidéncia o modo particular de utilizacdo da linguagem
naliteratura’ (WELLECK & WARREN, 1955, p.28).

Osautores dando sua opinido sobre a natureza da literatura ainda escrevem:

Mas é no aspecto da ‘referéncia que a natureza da literatura
transparece mais claramente. O cerne da arte literdria encontrar-se-a,
obviamente, nos géneros tradicionais; lirico, épico, dramédtico. Em todos
existe uma “referéncia’, um relacionar com um mundo de ficcdo de
imaginagdo (WELLECK & WARREN, 1955, p.31).

Afréanio Coutinho nos auxilia, com mas uma definicdo, eta Sm, mas de acordo
com Arigételes:

A literatura como arte, € uma transfiguracdo do real, € a realidade recriada
através do espirito do artista e retransmitida através da lingua para as formas,
gue sdo 0s géneros, e com os quais ela toma corpo e nova realidade. Passa,
entdo, aviver outravida, autbnoma, independente do autor e da experiéncia
de realidade de onde proveio. Os fatos que lhe deram as vezes origem
perderam a realidade primitiva e adquiriram outra, gragas a imaginacdo do
artista. S8o agora os fatos de outra natureza, diferentes dos fatos naturais
objetivados pela ciéncia ou pela histéria ou pelo social.

O artista liter&rio cria ou recria um mundo de verdades que nédo séo
mensuraveis pelos mesmos padrées das verdades factuais. Os fatos que
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manipulam ndo tém comparagdo com os da realidade concreta. S&o as
verdades humanas gerais, que traduzem antes um sentimento de experiéncia,
uma compreensdo e um julgamento das coisas humanas, um sentimento da
vida, e que fornecem um retrato vivo e insinuante davida, o qual sugere antes
gue esgota o quadro.

A literatura &, assim, vida, parte da vida, ndo se admitindo possa
haver conflito entre uma e outra. Através das obras literarias, tomamos
contato com a vida, nas suas verdades eternas, comuns a todos os homens e
lugares, porque sdo as verdades da mesma condi¢do humana (COUTINHO,
1978, p.9-10).

Percebemos pelas paavras de Coutinho que a literatura é uma dentre as véarias
formas de manifestaco da arte, como 0 sdo a pintura, a arquitetura, a musica, a danga, a
ecultura. E j& que a ate pode revelar-se de multiplas maneiras, podemos concluir que
ha entre expressdes atidicas, pontos em comum e pontos especificos ou
particulares.

Dentre os pontos em comum, o principd € a propria esséncia da arte, ou sga a
possibilidade de o artida recriar a redidade, transformando-se, assm, em criador de
mundos, de sonhos, de ilusdes, de verdades. O artista tem, dessa forma, um poder
magico em suas maos. 0 de moldar a redlidade segundo suas convicgles, seus ideals,
suavivéncia

Dentre os pontos especificos, o principa € a prépria maneira de se expressar que
va caacterizar cada uma das manifestacles artidicas. O atida literdrio se exprime
através da palavra ord ou escrita; 0 pintor através das cores e formas; 0 escultor das
formas obtidas pea exploracdo das trés dimensdes, comprimento, adtura e largura; o
musico, do som; a danca, dos movimentos corporais acompanhando um determinado
som.

E daro que com relacio a literatura, as definigies agui divulgadas somam-se as
de outros autores, que S0 inUmeras, e que tém um certo cuidado em &firmar isto ou

aquilo, pois mesmo com todas as discussies ja redizadas em torno do assunto, o que
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nos interessa € que as definigdes acabam por terminarem em obra e autor, néo
importando se ha uma definicdo justa, correta, ou ndo. Para diversos autores, inclusve
0S que vimos agui, a literatura de qualquer forma passa pela linguagem, pela recriacéo
da realidade e depende da sociedade na apreciacdo dos valores a €laimputados.

Os aspectos apresentados pelos autores nos fazem crer que a literatura exerca um
paped que visa mas o desenvolvimento de ditudes do que a aguiscdo de
conhecimentos e habilidades. Ora, na formacdo de atitudes a gprendizagem € muito
autil. Entusasmos e preconceitos sB0 contagiantes. As atitudes sGo adquiridas quando
uma érie de experiéncias tende a reforcar direta ou indiretamente as mesmas respostas.
Edtas experiéncias, gerdmente emocionais, s80 muitas vezes encontradas no convivio
com diversos livros. Acreditamos que leituras redizadas na infancia criam atitudes que
persgtiréo pelavidaafora

Podemos ainda inferir que a literatura é adgo importante no desenvolvimento da
persondidade em formacdo do individuo, pois aguns dementos como os vaores
recregtivos podem ser oferecidos como um dimento a0 espirito; com relacdo aos
vaores estéticos, a literatura oferece oportunidade para a gpreciacdo da beleza na
descricdo de um poente, na cadéncia de um verso, na exatiddo de uma imagem, na forca
de uma expressdo e ainda favorece o senso critico, amplia conhecimentos e horizontes,
a literatura ainda exerce grande influéncia no desenvolvimento de vaores, auxilia o
crescimento emociond, espiritud e intdlectua, gudando a formar atitudes postivas
com rdacdo a sociedade; nos vaores psicologicos leva o individuo a uma mehor
compreensdo de S mesmo e do mundo em que 0 cerca, principalmente pela observacéo

de personagens envolvidas em situagdes probleméticas.
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O entusasmo pela literatura, cuidadosamente estimulado no lar e na escola |
enriquece 0 s humano. Ao contato com os livros, a maior parte dos conhecimentos,
habilidades de interpretar fatos, estabelecer relagbes e tirar conclusdes, apreciar a
beleza da nossa lingua, recrear o espirito, respeitar as idéias dheias, esclarecer dividas,
perceber a mobilidade do mundo, os avangos da tecnologia, retiramos daguilo que
entendemos por literatura. 1to acontece porque nosso horizonte se amplia a0 entrar em
contato com obras que nos facilitam aviso critica.

O reino das paavras é abundante. Convivemos com eas diariamente. Emergem
de nosso pensamento de uma maneira automética, natura. Freglentemente, ndo temos a
preocupacdo de elaborar 0 que dizemos ou escrevemos.

As paavras porém, podem ultrgpassar 0s seus proprios limites de significacéo.
Conquistam novos espacos e passam a receptor da mensagem novas possibilidades de
sentir e perceber areslidade.

Ese é o caminho que a literatura percorre. As pdavras sfo trabalhadas,
ecolhidas e sentidas pelo artista da pdavra. Seu trabaho é organiza-las criativamente,
para que produza um efeto que extrgpole a sua dgnificacdo objetiva (denotacéo),
procurando gproxima-las do sensivel, do imaginario (conotacao).

Lgolo nos damais subsidios sobre a conotagéo citada:

A literatura leva ao extremo a ambiguidade da linguagem; a0 mesmo tempo
em que cola 0 homem as coisas, diminuindo o espago entre 0 nome e o objeto
nomeado, a literatura da a medida do artificial e do provisorio da relacéo
(LAJOLO, 1987, p.37).

A literatura, portanto fornece através de obras literd&rias, uma ampla visdo da
redidade, posshbilitando um crescimento interior, melhorando o0 reacionamento
individuo/sociedade e pogeriormente abrindo novos horizontes na capacidade de

interpretar 0 mundo.
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Antbnio Candido, no artigo ‘A literatura e a formacédo do homem” lembra que
uma das funcbes da literatura consste em preencher a necessidade de ficcéo e fantasa
que todo 0 ser humano tem e que se manifesta no adulto e na criangca, no homem
primitivo e no civilizado, no letrado e no iletrado. Entretanto, como assnda o autor,
essa fantasia toma quase sempre, como ponto de partida, uma redlidade concreta, sobre
o qua o homem atua, visando transforma-la.

A literatura, através da leitura, desempenha também importante pape no que diz
repeito & formagdo da persondidade do homem, porém essa funcéo formativa eta
longe de redringir-se a Gtica edritamente pedagogica. A literatura, segundo Candido,
educa porque faz viver, porque — assm como avida— traz dentrodes obemeomd.

Regina Chamlian, autora de O boy da Via Léactea, quando indagada se vé a
literatura em gera dotada de uma fun¢do emancipadora concorda com Candido:

Sim, a literatura faz isso mesmo, esse € o seu principa atributo, o de abrir
portas para 0 que esta mais além daquele ponto em que o leitor estad. Sempre
gue tive uma experiéncia com a literatura foi assim, uma revelagdo, uma
abertura. (CHAMLIAN, A.B, p.289)

Ainda de acordo com Céndido, a funcdo mais controversa da literatura esta na
representacéo que ela faz, sob a forma de conhecimento, de determinada realidade do
espirito, da sociedade e da natureza. Ao fazer essa representacdo, torna possivel um
maior entendimento da redidade, ou sga, a propria configuracdo do universo estético
fornece ao leitor dados sobre 0 modo pelo qual o autor vé o red, que corditui a matéria
prima da ficgéo.

Entendemos e concordamos que, a partir dessas consideragdes, o professor que
trabaha com literatura e leitura pode, juntamente com seus aunos, descobrir seus

préprios caminhos para aformacao do leitor.



25

Em nossa concepcéo e gpoiados em Antonio Candido acreditamos que a
literatura busca 0 essenciad, o universal, contribuindo para a formacéo dos homens, sga
no modo de agir, sga retratando-0 nos seus desgos, angUstias e prazeres. Desse modo
faz com que o homem s conheca cada vez mehor. A literatura em suas funcles
proporciona 0 desenvolvimento intelectud, mora, ideoldgico e estético; a literatura € a
energia que produz modificacbes nas mentalidades, contribuindo para a transformacéo

coletivaeindividud.

1.2 - A literaturainfanto-juvenil

Ao fdar sobre literatura, Nelly Novaes Coelho questiona como e quando teria
sSdo criada, porque teria nascido e resigtido através dos tempos tdo primitivos até o
momento em que entra para a Histéria, a0 transformar a fala em escritura. A escritora
agumenta ainda que estudiosos levantaram  hiplteses, a partir do confronto das
invariantes/variantes narrativas (conservadas pela meméria privilegiadas de adguns
contadores-de-estérias) (COELHO, 1991, p.12). Coelho ainda afirma que a escritura se
deu a partir de documentos encontrados em diferentes regides tais como: inscricdes em
pedras , em tabuinhas, , argila ou vegetd; escrituras em papiro ou pergaminho, em rolos
ou em folhas presas por um dos lados ou anda em grossos livros manuscritos
(COELHO, 1991, p.12).

Segundo Codl ho,

Em resumo: com relagdio & génese da literatura popular/Infantil ocidental,
sabe-se que estd naquelas longinquas narrativas primordiais, cujas origens
remontam afontes orientais bastante heterogéneas e cuja difusao, no ocidente
europeu, se deu durante a ldade Média, através da transmissdo oral
(COELHO, 1991, p.13).
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Codho coloca anda que das narrativas primordiais orientas nascem as
narrativas medievais arcaicas que se popularizaram na Europa e depois em suas
colonias americanas como 0 Brasl transformando-se em literatura folclorica, como a
literatura de cordel no Nordeste, ou em literatura infantil, através de registros efetuados
por escritores como Perrault, Grimm, etc.

A autora redfirma quanto a0 surgimento da literatura infantil: “Conforme os
edudiosos, foi entre os séeulos I1X e X, que em terras européias, comeca a circular
ordmente uma literatura hoje conhecida como folcldrica e também como literatura
infantil”.

A eritora argumenta que a forma mais popular tida como fonte de criagOes
liter&rias € a novela de cavdaria , advinda da Idade Média européa, e que esta forma
literaria vive entre nos brasileros, na literatura de corde nordestina e continua se
renovando em diferentes obras da literatura infantil ou juvenil (COELHO, 1991, p.4l);
como exemplo a autora cita a s&rie Xisto, de Lucia Machado de Almeida (COELHO,
1991, p.43).

De acordo com Coelho:

Mas € na Franca, na segunda metade do século XVII, durante o reinado de
Luiz XIV é que aparecem & preocupagdes com uma literatura para criangas
ou jovens: As fabulas (1668) de La Fontaine; Os contos da M&e Gansa
(1691/1697) de Charles Perrault; Os contos de Fadag(8 Vols. — 1696/1699)
de Mme. D’aulnoy e Telémaco (1699) de Fenélon sdo os livros pioneiros do
mundo literério infantil, tal como hoje os conhecemos (COELHO, 1991,
p.75).

O sculo XVIII foi o século da indudridizacdo,  pois segundo Lgolo &

Zilberman;

A industrializacdo consistiu no fendmeno mais geral que assinalou 0 século
XVIIl. Foi qualificada de revolucionaria e classificou o periodo, porque
incidiu em atividades renovadoras dentro dos diferentes setores do quadro
econdmico, social, politico e ideolégico da época (LAJOLO &
ZILBERMAN, 1988, p.16).
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Neste século ja se comega a dar importéncia a crianca como afirmam Lgolo &
Zilbermen:

A crianca passa a ter um novo papel na sociedade, motivando o
aparecimento de objetos industrializados(o brinquedo) e culturais (o livro),
ou novos ramos da ciéncia (a psicologia infantil, a pedagogia ou a pediatria)
de que elaédestinataria (LAJOLO & ZILBERMAN, 1988, p.17).

Ainda de acordo com Lgolo & Zilberman , no seculo XVIII a tipografia é
aperfeicoada e conseglientemente expande-se a producdo de livros proliferando-se os
géneros literdrios.

Coelho refere-se a0 século XVIII, como o da criagdo do romance moderno e do
surgimento  de obras da literatura universa adeptadas para a leitura de criangas e
jovens, tais como Robinson Crusoé(1719), de Danid Defoe e As Viagens de Gulliver
(1726), de Jonathan Swift, publicadas na Inglaterra nas primeiras décadas do Século
XVIII.

Em Portugal, apos 1759, o Marqués de Pomba promove reformas no sentido de
tornar 0 ensno primario obrigatdrio as criancas (COELHO, 1991, p.131-2), embora
estas mesmas reformas demorassem a acontecer; entretanto, a preocupagdo com a
educac@o das criangas ja se fazia sentir nos livros que a eas se destinavam. O primeiro
livro portugués escrito expressadamente para esse publico foi, segundo Coeho, o Livro
dos Meninos (1778), de Jéo Rosado de Villa Lobos e Vasconcelos (COELHO, 1991,
p.131).

No Brasl, quanto aliteratura, Coelho afirma:

E com os ércades mineiros, na segunda metade do Século XVII1 que se pode
dizer que a literatura brasileira comeca efetivamente. Depois da expuls&o dos
jesuitas pelo Marqués de Pombal, o sistema de ensino esperaria treze anos
para continuar seu trabalho educacional. Mas foi necessério maior tempo para
consolidar este sistema adequado as necessidades brasileiras (COELHO,
1991, p.133-4).

Com relacdo a literatura para criangas, a autora coloca:
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Quanto a literatura acessivel para criangas, ou ao povo em geral, seria, sem
duvida, de natureza popular e transmissdo oral, ou melhor, seria ainda a
producdo medieval e renascentista ja incorporada na tradigdo oral portuguesa
gue continuava sendo trazida para o nosso pais, pelas novas levas de colonos
gue continuava chegando (COELHO, 1991, p.134).

No século XIX, os irmdos Grimm, Jacob (1785/1863) e Wihedm (1786/1859),
recolhem diretamente da memdria popular as anitigas narativas, lendas ou sagas
germanicas conservadas em tradicdo oral e publicadas entre os anos de 1812 e 1822
resultando no volume Contos de Fadas, para Criangas e Adultos (Kinder und
Hausmérchen).

Nasce, em 1805, o dinamarqués Hans Christian Andersen, transformando-se
mais tarde, em um dos mas importantes escritores para criangas em todo o mundo.
Dentre os titulos mais conhecidos e divulgados de sua obra estd O patinho feio, Os
sapatinhos vermelhos, O soldadinho de chumbo, Jodo e Maria, entre outros (COELHO,
1991, p.149); sobre 0 edilo de Andersen, Codho escreve: “Andersen foi, portanto, a
primeira voz autenticamente romantica a contar etérias para as criancas e a sugerir-lhes
padrdes de comportamento a serem adotados pela nova sociedade que se organizava’
(COELHO, 1991, p.151).

Outro escritor destacado por Coelho é Lewis Carroll, pseudénimo de Charles L.
Dodgson, que publicou em 1865 a grande obra Alice no pais das maravilhas;, que é
citada pela escritora como o primeiro grande nome na &ea do reaismo maravilhoso (ou
mégico) dentro da literatura infantil moderna.

O stculo XIX foi um stculo de ouro para toda a literatura, pois sgnificou um
periodo de expansdo de edtéticas, formas e acance de publico da literatura gerd. A
Revolucdo Industrid  repercutira na organizacd socid e nos vaores da sociedade.

Imersa neste contexto, a Literatura Infantii amadurece e revigorase, amplia seus
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agpectos, estritamente comprometidos com a Pedagogia e a Etica no século XVII, e
encontra espaco para os interesses da crianca.

Em Portugd, a literatura para criangcas tem inicio, através de Jodo de Deus
(poeta vindo do Romantismo), com a publicacdo em 1876 da Cartilha Maternal; Guerra
Junqueiro publica em 1877 Contos para a infancia, e Gomes Led, Histéria de Jesus
(para as criancas lerem — 1883); neste mesmo ano, Antero de Quenta também publica
Tesouro poético da infancia. O livro, segundo Coedho, pretendia devolver as criancas o
gosto e a senshilidade poética, ndo representando exatamente o correspondente a
criacéo para a crianca (1991, p.194-5). A partir dai sdo criadas vérias coleges de livros
infantis, entre elas Biblioteca para criancas, (1898/1910) que durardo até o século XX.

Durante o inicio do século XIX, com a vinda da familia red @ra o Brasil e 0
conseqliente impulso para as reformas e progresso, 0 pais comeca a vidumbrar um
ssema educaciond, fator primordid para a exiténcia de uma literatura infantil propria
Embora a Imprensa Régia, recentemente implantada, conferisse oficialmente ao Brasl
uma atividade editorial, a producado de livros apresentava- se ainda precéria e esporédica.

A Literatura Infantil entdo, caracterizava-se por dgumas tradugdes de contos e
aventuras fantasticas consolidadas no século anterior, enquanto o0 ensno da letura
sviase (sob o paradigma do espirito roméntico) da Congtituicdo do Império, do
Caodigo Crimind, dos Evangelhos, e vez por outra, de um resumo da Histéria do Brasil.

No setor do ensino e em todos 0s outros setores havia grande caréncia; mas
especificamente no ensino, pela supressio dos jesuitas. Percebendo isto, as primeiras
medidas oficiais tomadas por D.Jodo VI, foi acriagdo de Academias, Cursos e Escolas
que visavam atender com urgéncia a formagao de profissonais em todos os setores da

sociedade. Conforme escreve Coed ho:



30

Mas foi entre séculos (quando as grandes transformagfes da sociedade se
processavam), que O sistema escolar nacional passa por reformas de real
alcance (conforme leis e pareceres de Rui Barbosa, Lebncio de Carvalho,
Benjamin Constant, Epitécio Pessoa, Rivadavia etc.) e incorpora em sua &rea
também a producdo paracriangas e jovens (COELHO, 1991, p.204).

Ha ai uma crescente preocupacdo com O ensno e conseqientemente com a
educacdo nos primeiros anos da crianca e inclusive com tendéncias a vaorizacdo da
literatura do Brasil. Coelho afirma

Simultaneamente ao aumento de tradugtes e adaptacbes de livros literarios
para o publico infanto-juvenil comeca a se formar no Brasil a consciéncia de
gue uma literatura prépria, que valorizasse 0 nacional, se fazia urgente para a
crianca e para a juventude brasileiras. (tal como vinha sendo feita na &rea da
literatura “adulta’ e nos demais setores do pensamento culto) (COELHO,
1991, p.204).

A autora declara que, embora rosso interesse sga pela literatura, ndo ha como
negar ou ignorar os livros de leitura, escritos pelos pioneiros e que foram no Bradl, a
primeira manifestacdo de leitura especifica para criancas (COELHO, 1991, p.206); aqui
a esritora airma que em Ultima andise poderiamos dizer que estas manifestagBes
foram os primeros snas de redizacdo de uma literatura infantil brasilera Declara
anda que, a patir dai, uma mostra de que os conceitos de “literaturd’ e “educacdo”
andaram sempre ligados.

Através dessas manifestagbes Codho declara que, andisadas em conjunto, as
obras pioneras revelam com facilidade a natureza da formacd ou educacdo recebida
pelos brasileiros desde meados do século XIX; afirma ainda que o sSstema educetivo
vinha de vadores herdados da mescla do feudaismo, aristocracismo, escravagismo,
liberdismo e podtivismo e dega que os pilares desse Ssema eram o naciondismo, o
intdlectudismo, o tradiciondismo culturd, o mordismo e a rdigiosdade, vaores
presentes na producdo daguele séeulo.

Seguindo uma ordem cronoldgica de publicacdo, Coeho cita o primeiro livro

brasleiro de grande repercussio no ambito escolar do maranhense Antonio Marques
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Rodrigues com o Livro do povo, cuja primeira edicdo é de 1861; logo a seguir Abilio
César Borges adaptou vérios livros europeus e a partir de 1868 escreveu uma s&rie de
Livros de leitura conhecidos como Método Abilio, que foi um grande sdto na
pedagogia brasileira (COELHO, 1991, p.208-9). Temos ainda em 1882, O amiguinho
nhonhd, de José Meneses Vieira, seguido de A série instrutiva, de Hilaio Ribeiro de
Andrade e Slva, composto de quatro livros. Cartilha naciond — primero livro slabaio;
Cenario Infantil; Na terra, no mar e no espaco; e Patria e Dever — Elementos de
Educacdo Moral e Civica. Nesta s&ie indrutiva, segundo a escritora, pode-se
caracterizar os valores da sociedade-liberd-burguesa-cristd, que dicerca toda a
producdo didatica e literaria da época (COELHO, 1991, p.211).

Depois degtes livros inicias vamos enumerar as obras que foram surgindo nos
anos seguintes. Jlia Lopes de Almeida, Contos Infantis,(1886), Felisberto de Carvalho,
Livros de leitura e Série Didética (1890), Rom&o Puiggari, Coisas brasileiras, Roméo
Puiggari/Armddo de Olivera Bareto, Série Puiggari/Barreto; destacamos agqui Arnaldo
de Oliveira Barreto, que de 1915 a 1925 organizou e adaptou vinte e oito contos para a
colecdo ‘Biblioteca Infantil”. Pode-se atribuir a essa colecéo cardter emblemético para a
higoria da literstura infantii no Brasl. Precursor de uma literatura infantil brasleira
dedicada a infancia, com vocabulario, tema e ilustragBes acessiveis a compreensdo da
crianca brasileira, é grande a importancia desse educador, no periodo do surgimento
dese género. Embora Barreto estivesse ligado a escola e a educacdo, extrapolou os
limites do pedagdgico, do mordizante “do intenciondmente educativo’ em busca dos
caminhos da ate. Em 1924, um ano antes de faecer, Barreto organizou o catdogo
dessa colecdo @iblioteca Infantil). A obra de Arnddo de Oliveira Barreto pode ser

dividida em didética e liter&ria sofrendo esta Ultima, outra divisio, a de autoria, e a de
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traducéo/adaptacdo. Em seguida temos Cartilha das mées, Jodo Kopke, Livros de
leitura, Fausto Barreto e Carlos de Laet, Antologia Nacional, todas de 1895. Na
sequéncia temos Alberto Figueiredo Pimentel com Contos da Carochinha (1896),
Zdina Rdim, Livro das criancas(1897), A criacdo do Jornal da Infancia RJ com
edtdrias, jogos e brincadeiras (1898), Francisca Jilia, O livro da infancia (1899),
Francisco Vianna, Leituras infantis(1900). Histérias em quadrinhos, O tico-tico,
advindo do cartunista americano Richard Fdton, (1905), Alexina de Magahédes Pinto,
As nossas historias (1907), etc.(COELHO, 1991, p.212-21).

Outras obras também avancaram pelo sfculo XX, fizeeam a higtdria da
literatura infantil e juvenil e da letura no Brasl. E é do século vinte que iniciamos a
pequena histéria com a declaracdo de Coeho: “A Monteiro Lobato coube a fortuna de
s, na aea da literatura infantil e juvenil, o divisor de &guas que separa o Brasl de
ontem e o Brasil de Hoje” (COELHO, 1991, p.225). Concordamos com a autora por se
tratar de nosso mais iludre representante da literatura infantil. Inicia seus escritos em
1920, na Revista do Brasil (SP), com fragmentos da histéria de Lucia ou a menina do
nariz arrebitado, e logo depois pela Editora Monteiro Lobato, fundada por ee mesmo,
lanca um volume cartonado com ilustragbes coloridas de Voltolino de A menina do
nariz arrebitado. Com grande vaor atigtico, foi incluido na Nova Diretriz Pedagogica
(A Escola Nova) (COELHO, 1991, p.227).

O sucesso de Lobato, conforme escreve Coelho, se deu porque as criancas se
sentiam identificadas com as SituacBes narradas e também, é claro, pelo taento nato do
escritor. A autora ainda compara esta recepcdo das criangas a de Lewis Carroll, pelo
maravilhoso, peo mégico, pois Lobato fundia o red e o maavilhoso em uma Unica

realidade (COELHO, 1991, p.227).
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Monteiro Lobato perpetuou-se na literatura infantil brasilera e mundid, tendo
como mais conhecida a obra O sitio do pica-pau amarelo, que, em 1952, através de
Jilio Gouvela e Tatiana Bdinky, virou uma s&ie de tdeearo na antiga TV Tupi-Séo
Paulo.

E inegavd o vaor da obra lobatiana e teriamos muitas pagnas para discorrer
sobre 0 autor, no entanto podemos resumir agui NOSSO pensamento, nas padavras de
Coelho:

Pode-se dizer que Monteiro Lobato evitou tensdes psicol 6gicas insolUveis ou
angustiantes para os pequenos leitores, explorou os “conflitos’ ligados as
aventuras e que podem ser resolvidos, de maneira positiva, ao nivel da
narrativa e da vida. Vé-se pois, que as tensdes normais entre o individuo e 0
meio foram solucionadas no universo |obatiano através dos gestos livres, das
aventuras que engajam 0 ser por inteiro e 0 aproximam dos outros...O
incentivo a liberdade interior e consequentemente a liberdade de acdo, o
estimulo & criatividade, a curiosidade intelectual e ao individualismo audaz e
empreendedor (que, na Emilia, por vezes se transforma em prepoténcia) sdo
as forgas dinamizadoras dessa obra que abriu o verdadeiro caminho da
Literatura Infantil Brasileira( COELHO, 1991, p.236).

Na década de 20 a Unica producdo cultural que perdurou, segundo Coelho foi a de
Lobato, pois ha gpenas um prolongamento entre séculos no panorama da literatura para
criangas.

Laolo & Zilbermann também confirmam este dado: “Na década de 20, destacam-se,
entre as criacbes de autores nacionais, quase que solitérias, as obras de Lobato (LAJOLO &
ZILBERMAN, 1988, p.46)".

No entanto, nessa década exigia-se a reformulacéo do processo pedag0gico e uma serie
de reformas administrativas do ensino primario acompanhadas pelo surto de novas idéias e esta
seria, de acordo com Coelho, o fortalecimento que vai determinar os novos rumos da Literatura
Infantil entre nds (COELHO, 1991, p.239). Nos anos 30 e 40, sob as discussdes de novas idéas
pedagégicas, foi criado o Ministério da Educacdo e Salde Publica, permitindo novas

diretrizes de educacdo e abrangendo cursos primario, secundario e superior.
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A preocupacdo com as novas geracles e a Literatura Infantil se fazia presente e
uma das conquidas deste periodo foi a Fundacd da Biblioteca Infantii Monteiro
Lobato em S&o Paulo, em 1936. Neste periodo cresce também a producéo da Literatura
Infantil, embora transformada em mero meio educativo (COELHO, 1991, p.240-1).

Coelho se mostra critica com relacéo a Literatura Infantil  dos anos 30-40:

O panorama dos anos 30/40 mostra que, além dos livros de Lobato e das
obras classicas traduzidas ou adaptadas, apenas alguns escritores entre 0s que
escreveram na época, atingiram a desgavel literariedade. No gerdl,
predomina o imediatismo das informagBes Uteis e da formagdo civica
(COELHO, 1991, p.241).

Nos anos 30 destacamse adguns autores que escreviam para criancgas e jovens e
gue segundo Codho, aé hoje integram nosso acervo liter&io com sua producdo. S&o
ges, Bdtazar Godoi Moreira, Carlos Lebéis, Erico Verissmo, Graciliano Ramos,
Jerbnimo Monteiro, Maba Tahan, Origenes Lessa, Viriato Correia entre outros
etc.(COELHO, 1991, p.241).

O grande interesse das criangas da época, aém de Lobato, foi o jornalzinho
Tico-tico, que continuou sendo publicado e esse mesmo jorna cria a Biblioteca Infantil
de O Tico-tico, trazendo histdérias divertidas escritas por nomes conhecidos como
Humberto de Campos, Josué Montdlo etc. Jornais comecam a <se interessar  pelas
criangas e jovens, os jornais A Gazeta (SP) e O Globo (RJ) langam suplementos juvenis
€ saem para as criangas as revisas Gibi, Mirim, Lobinho etc. O gibi mensd invade a
década de 40,e dai comega a sua expansdo: entrdvamos na era da imagem. Surgem 0s
super-herdis, tais como O Capitédo Marvel, Principe submarino, Tocha humana etc.

A violéncia dos anos 30 no mundo e a grande depressio econdmica vém
contribuir para que a literatura em quadrinhos e os filmes adaptem estas caracteriticas,

gue em seu principio foi essencidmente humorigtica; agora passa a ser violentalherGica
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e 0 interese pedas Sries policias e a ficcdo cientifica crescem (COELHO, 1991,
p.243).

E nesta época também,nos anos 30/40, que as colegbes das grandes novelas de
aventura da literatura europ@a ou norte-americana e vulgarizam entre nés, Codho
destaca dentre as colegOes de aventuras de maior divulgacdo e duracdo como lteratura
juvenil, a Colecdo Terramarear (SP., Ed.Naciond), iniciada em 1931 e degtinadas a
adultos e jovens (COELHO, 1991, p.245).

Os livros desta colecio, segundo Codlho, dém de estimular idéias e sonhos de
adolescentes correspondiam a trés interesses dominantes no momento: a) a atracéo peda
natureza livre ou pela vida natural, (como tarza, de Burroughs); b) o apelo do
fantético feérico (super-herdis); ¢) o desafio do realismo violento (literatura
policia/detetivesca— Sherlock Holmes).

Neste clima de expansdo, as reformas educacionais em curso determinavam que
0 ensno primé&rio teria que ser enfatizado no sentido de formar o cidaddo, com ideais
civicos e cooperativos em funcdo do progresso nacional. Os livros de Lobato comegam
a ser proibidos em colégios religiosos com a premissa de serem perniciosos a formacéo
dacriancga; o literério cede lugar ao didatico (COELHO, 1991, p.247).

Com relagdo aos anos 40, Coelho declara:

Enfim, nos anos 40, surge um tipo de literatura para criancas e jovens, que
procura €liminar de sua gramética narrativa, “as irreadidades’, o
extraordin&rio e 0 maravilhoso que sempre caracterizaram a Literatura
Infantil. Fadas, bruxas, duendes, talismds, génios, gigantes, castelos,
princesas ou principes encantados etc., foram combatidos como mentiras
(COELHO, 1991, p.247).

Nesta fase perduram os livros documentarios, (biografias de figuras iludres,

livros de orientacdo profissond, enciclopédias etc.) e também os livros do realismo
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cotidiano, a crianca e a escola, a crianca no lar ou em férias na fazenda etc.(COELHO,
1991, p.248).

Apesar dessas temdticas, nem tudo foi mediocridade nos anos 40; dguns
escritores conseguiram superar os limites das reformas e trangpassé-las, como destaque
podemos citar Francisco Marins, Odette de Barros Mott, Lucia Machado de Almeida,
MariaLUciado Amara entre outros.

Segundo Lgolo & Zilberman, as segmentacOes da cultura brasleira, aé o find
dos anos 50, sd0 importantes para a compreensdo dos caminhos percorridos pela
literatura. infantil coeténea, que se repartiu; manteve agum vinculo com o naciondismo
anterior, pois 0 modelo educativo continuava a vigorar na escola, ainda sua principa
aliada. De acordo com as autoras, na década de 50 os livros aparecem com motivos
rurais, principdmente ligados a cafeicultura; mas o espaco rural logo se converte em
lugar de lazer para criancas do meio urbano que o vistam em fé&ias ou ocasifes
amilares, temos como exemplo A ilha perdida de Maria José Dupré; conotacao
rurd ndo pode mais representar 0 Brasl que neste momento se torna urbano, (inclusve
com 0 surgimento da televisio) e se desga progressista, mas ndo deixa de estabelecer
vinculos com a tradicdo, mesmo porque, as criangas que vém da cidade para 0 campo
voltam s suasraizes (ZILBERMAN & LAJOLO, 1986, p.127).

Sobre isto as autoras colocam:

A histéria infantil mostra a continuidade entre dois tempos — o
passado representado pelos velhos (como o Vové, do ciclo de Taquara-Poca),
e o0 presente encarnado pelos jovens — e entre dois espacos; o rural e o
urbano, indicados simultaneamente pelas mesmas personagens. A
revitalizagcdo, todavia, depende do apelo a fantasia que transfigura o rural em
espaco de aventura ou entdo do deslocamento paraterras desconhecidas e das
adversidades vividas pel os heréis ( ZILBERMAN & LAJOLO, 1986, p.127).

Zilberman & Lgolo referemse também a outro velo tematico da década de 50

qgue foram as narativas dos bandeirantes com suas faganhas no interior do Brasl,
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passando a idéia de que era preciso ocupar as aeas sdvagens paa dviliza-las
escondendo os verdadeiros objetivos, que eram o de ocupalas para extrair a matéria
prima e oferecé-las como dternativa habitavel as populagbes pobres do Nordeste,
desviando-as do rumo inevitéavel do Sul (ZILBERMAN & LAJOLO, 1986, p.128).

De acordo com as autoras :

Jeronymo Monteiro é o Unico autor a desmontar 0 mito. Seus herois sdo
aventureiros inescrupul 0sos, que ambicionam ouro das popul ages selvagens
da América que, mais civilizadas e superiores, dedicavam a riqueza ao culto
religioso e aos mortos , a s mesmos, a reflexd@o e “a sabedoria (ZILBERMAN
& LAJOLO, 1986, p.128).

Conforme escrevem as autoras, segundo Jeronymo Monteiro, a grande vitima da
ambicdo humana € o indio e a Amazbnia, a revelacdo do paraiso. Jeronymo Monteiro,
propde uma civilizacdo ided locdizada na Amazbnia e habitada peos Atlantes. E e é
definido por Zilberman & Lgolo:

Na valorizacdo do lugar e na sedugdo exercida por um povo arcaico,
conhecido apenas por leituras de qualidade cientifica muito duvidosa, o
escritor revela sua permeabilidade a cultura de massa, que também produziu,
ao redigir novelas juvenis para o radio e inventar, sob o pseudénimo de
Ronnie Wedls, o detetive Dick Peter (ZILBERMAN & LAJOLO , 1986,
p.129).

Ainda sobre este escritor Zilberman & Lgolo afirmam:

Jeronymo Monteiro evita o padréo bem comportado, a hist6ria emuladora de
atitudesideais, as criangas exemplares. Quando 0s pequenos sao personagens
de seus livros, adotam posturas negativas, como o rebelde Bumba, no livro a
que déa seu nome, sugerindo com isso que, a seu tempo, ja circulavam outras
imagens dacrianca (ZILBERMAN & LAJOLO 1986, p.129).

Apesar dessas caracterigticas na obra infantil de Jeronymo Monteiro, as autoras
enfatizam que a crianca como protagonista remonta aos textos de Olavo Bilac e Taes de

Andrade. Entretanto, segundo Zilberman & Lgolo:

foram os autores dos anos 20 que universalizaram a escolha de personagens

infantis, dando-lhes caracteristicas menos modelares e enfatizando em
contrapartida, seu mundo interior (como nos livros de Graciliano Ramos e
Licia Miguel Pereira) ou valorizando sua criatividade, iniciativa e lideranca
como fez Monteiro Lobato (ZILBERMAN & LAJOLO, 1986, p.129-30).

Muitos Livros dos anos 40 e 50 inspiram:-se na obra de Lobato:
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Jeronymo Monteiro chega a homenagea-lo num de seus textos (Bumba, 0
boneco que quis virar gente); e Francisco Marins e Maria José Dupré copiam
0 modelo narrativo, confiando o desdobramento dos episodios a um ndmero
constante de criangas, 0 que acaba se transformando num esteredtipo de
género (ZILBERMAN & LAJOLO, 1986, p.130).

Essa edratégia da cdpia da forma narrativa de Lobato, segundo Lgolo &
Zilberman, os autores “amansam” o comportamento dos protagonistas agora domésticos
e dependentes, preocupados em demonstrar sua correcio perante os adultos. “E o que se
vé nos textos de Francisco Marins, Maria José Dupré e Lucia Machado de Almeida,
cujo Xisto, ainda que cavdeiro andante e herGi tem atitudes pueris e persondidade
frégil” (ZILBERMAN & LAJOLO, 1986, p.130) .

Conforme escrevem Zilberman & Lgolo, Jeronymo Monteiro cria um boneco
(Bumba, o boneco que quis virar gente, 1955), que s humaniza porque desga
comandar os outros, contradizendo esteredtipos.

A mudanca ocorre desde o inicio, quando o autor incorpora a técnica de
Lobato, a cuja Chave do tamanho, alude explicitamente no decorrer do texto:
os adultos reduzidos ao tamanho das criangas passam a ver o mundo com 0s
olhosddas (ZILBERMAN & LAJOLO, 1986, p.130).

Segundo as autoras, assumir a perspectiva da crianca € transmitir-lhes o poder,
como quer 0 personagem Bumba. Por isso a histdria € narrada pdo adulto, que
acompanha 0s pequenos herdis nos diferentes episddios e submetemrse as
determinagbes delas (ZILBERMAN & LAJOLO, 1986, p.130).

Outro livro destacado por Zilberman & Lagolo, € o de Alfredo Mesquita, Sivia
Pélica na Liberdade, como obra integradora da ¢tica da crianca, considerando-o mais
inovador que Os outros, pois tem a edrutura narrativa aberta, sem encadeamentos
causais. As autoras ainda escrevem:

A construc@o por cenas da-lhe natureza de relato de costumes, o que se
acentua pela tendéncia realista do conjunto e presenca de humor, decorrente
de atitudes, pouco convencionais e aparentemente ingénuas da menina do

titulo (ZILBERMAN & LAJOLO, 1986, p.131).
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Na década de 50, a participacéo dos indios é sgnificativa nos livros e inovacdo
na literatura infantil, que até entéo privilegiava os herdis brancos. O indio porém, esta
sempre do lado errado, a ndo ser quando se converte ap crigianismo e s dviliza,
diando-s2 aos brancos. Jeronymo Monteiro, segundo Zilberman & Lgolo, contradiz
novamente a tendéncia com a criagdo de Corumi, 0 menino selvagem (1956), jovem
branco educado pelos indios (ZILBERMAN & LAJOLO,1986, p.131).

Apesar de o indio fazer parte da literatura infantil, a cultura indigena permanece
desconhecida e dhela neste periodo, mesmo com a contribuicdo ao acervo lend&io para
os livrosinfantis.

Ainda sobre a década de 50, as autoras declaram:

O reforgo da divisdo social, colocando as personagens pobres (e caipiras) a
servico dos filhos dos proprietérios, e étnica, opondo indios e brancos, revela
em que medida a literatura infantil contornou a contribuicdo popular e

endossou preconceitos do grupo dominante (ZILBERMAN & LAJOLO,
1986, p.131).

Zilberman & Lgolo colocam ainda quanto ao vazio na literatura infantil deixado
nesta década e a ndo contribuicdo para 0 seu desenvolvimento:

A literatura infantil, ainda que ndo tenha abdicado de sua ja tradicional
misséo patridtica, acompanhou seu tempo; no geral ndo deu lugar a expresséo
popular, nem a ruptura das cadeias de dominacdo, como fizeram, em
momentos anteriores, respectivamente, Graciliano Ramos e Monteiro Lobato.
Por isso, ndo sentiu qualquer espécie de constrangimento em copiar
processos da cultura de massa, ndo apenas porque eles a beneficiavam, como
também porque correspondiam ao padrdo de qualidade a ser atingido
(ZILBERMAN & LAJOLO, 1986, p.132).

A escola e 0s educadores preocuparamse com a invasdo das higtdrias em
quadrinhos, esguecendo-se da infiltragdo da cultura estrangeira, principamente a norte-
americana, que atuava ingdiosamente nos mecanismos de producdo em srie de obras
repetitivas e na reproducdo de uma ideologia pretensamente progressista, mas de fato
ligada a tradicdo, a gparéncia nacional e sobretudo comprometida com a camada

dominante da sociedade (ZILBERMAN & LAJOLO, 1986, p.132).
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Ainda na década de 50, conforme escrevemn  Zilberman & Lgolo, dguns snais
de mudanca na vida culturd se fazem notar, surgem as relvindicagbes de uma arte
enggada na representagdo dos problemas socials e recuperagdo de uma linguagem
liter&ria mais acessivdl ap publico das grandes cidades (ZILBERMAN & LAJOLO,
1986, p.132).

Sobre os anos 60, com relacdo as mudancas, as autoras escrevem:

A partir dos anos 60, o Brasil € um pais definitivamente ainhado com o
mundo capitalista, pelo qual se pauta sua economia e de onde provém as
formulagdes ideolégicas que sustentam sua imagem. Tal modo de
dependéncia determina, até certo ponto, as condi¢es de sua vida cultural,

inclusive de sualiteratura (ZILBERMAN & LAJOLO, 1986, p.171).

O modo de producdo de bens culturais se torna mais complexo, ficando bem
mals condizente com a atudizacdo capitdida A literatura comega a deixar as formas
arcaicas de protecionismo do Estado, contando com indituigdes que se legitimam e a
patrocinam.

Comeca a vigorar uma concepcdo bem mais moderna de politica culturd. O
proprio Estado investe na cultura Segundo Zilberman & Lgolo, data do governo
Juscelino as primeiras medidas que favorecem a producdo naciond de livros, a reducéo
e isencéo de taxas para importacdo do papel e para a renovacdo do parque grafico. Isto
acarretou a modernizacdo da industria e do comércio livreiros. O aspecto fisco do livro
s audiza e aguns editores retomando a tradicéo lobatiana investem na propaganda e
também inovam na digribuicdo de livros trazendo-os para farmécias e bancas de
revistas, entre os pontos de venda.

Com a explosio das midias nos anos 60, orquestrada pela TV, havia a
preocupagéo de afetar a cultura escrita e em particular a literatura. No entanto, essa
explosdo representou uma nova dternativa para os produtores de textos (ZILBERMAN

& LAJOLO, 1986, p.173). De qualquer forma, as dteragdes de investimentos se fizeram



41

presentes afetando a literatura enquanto indituicdo literdria, enquanto texto, trazendo a
modernizacd em cuja crculagdo dinge um publico mas numeroso e menos
diferenciado (1986, p.173). Sobre este aspecto Zilberman & Lgolo afirmam:

Assim sendo, multiplicam-se nos anos 60 e 70, as linguagens e materiais que
se fazem presentes na literatura do periodo: a prosa jornalistica de José
Louzeiro, a parddia histérica de Mércio de Souza, as aegorias de Antonio
Callado, os registros populares e marginais de Jodo Anténio e Plinio Marcos,
o humor irreverente de Stanislaw Ponte Preta, a elaboragdo lirica das letras
daMPB e a concisdo enxuta da poesia marginal parecem fragmentos de uma
literatura que, no geral, reproduz impasses e contradi¢bes da realidade

brasileiracom aqual searticula (ZILBERMAN & LAJOLO, 1986, p.173-4).

Vés entdo que estas novas condicbes afetam toda a producdo literdria,
principdmente a literatura, incdlusve aiinfantil.

A literatura infantil incorporou em diferentes nivels sua distingdo pedagogica
Zilberman & Lgolo, citam o nive externo, com relagcdo a circulagdo, beneficiando-se
da legidacdo que recomenda a sua adogdo. O marketing focaliza o professor e néo raro,
autores agpareciam nas escolas para discutir seus textos, previamente adotados em
determinada sala (ZILBEMAN & LAJOLO, 1986, p.174).

Prossegue também a utilizacdo freqliente da escola como espago ficciond;
Zilberman & Lgolo citam como exemplo A fada que tinha idéias, de Fernanda Lopes
de Almeida, e A oitava sé&rie C, de Odete de Barros Mott, qgue mostram ainda a
modernizagdo porque  passou a imagem da escola no interior da literatura infantil
(ZILBERMAN & LAJOLO, 1986, p.174).

As autoras ainda escrevem que o romance Quarup (1967), de Antonio Callado,
parece inaugurar novos rumos da ficgdo brasleira (LAJOLO & ZILBERMAN, 1988,
p.133). De 1967 para frente acontecem propostas liter&rias aternativas e experimentais
gpenas como fragmentos e nd como continuidade. Sobre esta fragmentagdo as autoras

complementam:
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Além disso, é também a fragmentagdo da linguagem de que se valem os
escritores para esta representacdo, na medida em que se apropriam da
multiplicidade de linguagens, que a producéo moderna pSe a disposicdo do
escritor (LAJOLO & ZILBERMAN, 1988, p.133).

Os primeros livros urbanos dedicaramse a reproducéo verossimil de cendrio,
condigbes de vida e vaores da classe média brasleira que se iniciara nos anos 50
“chegando aos arredores dos anos 70, reproducdo euférica de um Brasl moderno
coexiste com representagbes mas critices de nossa redidade socid urband’
(ZILBERMAN & LAJOLO, 1986, p.177).

Zilberman & Lgolo declaram que € com Odete de Baros Mott que os
problemas do Brasl urbanos ingressam na literatura infantil braslera Como exemplo
temos A rosa dos ventos, que completa o ciclo de urbanizacdo aberto por outras duas
obras. As aventuras do escoteiro Bila e Justino, o retirante (ZILBERMAN & LAJOLO,
1986, p.177).

Com relacéo a tematica dos anos 70 as autoras escrevem:

Nesta obra (A rosa dos ventos), a fragmentacdo do enredo e a multiplicacéo
de personagens abrem caminho para obras menos complacentes
ideologicamente como as que, ao longo dos anos 70, tematizam as crises
sociais que explodem nas cidades brasileiras (ZILBERMAN & LAJOLO ,
1986, p.177).

A partir desta década de 70, as mudancas se processam, quer sga com a
linguagem legitimando o cologuidismo, tornando-a mas flexivd, quer sga
ideologicamente dterando seus contelidos, ha novos enfoques, inclusive com a nogéo de
infancia, onde muda também a forma de se ver a crianga, que gparece com uma hova
imagem: a de sofrida, inquieta, critica, participante; enfim, comega a ser mais assidua
nas higtdrias. Como exemplo temos O grande dia, de Gisdda L.Nicoldis
(ZILBERMAN & LAJOLO, 1986, p.178).

Podemos ter uma idéia como se formara a literatura infantil da década de 70,

pois os conflitos eclodem no mundo moderno das cidades, tanto sociais como
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individuais, crises e desgustes gparecem na temdica; a literatura e a cultura de massa
na sua fusdo sdo afetadas, ndo SO nas suas formas de producéo e circulagdo, como
também:

Sugerem a regularidade de langamentos, abundancia de temas, a proliferagdo

de séries que trabalham sempre no mesmo horizonte de expectativas dos
leitores, a destinacdo prévia aestaou aquelafaixa etéariaou a discusséo deste
ou daguele tema; além disso, a literatura infantii manifesta alguns
procedimentos de composicao que, diluindo e rebaixando o padréo culto no
qual eventualmente se espelham, acabam por configurar os riscos de
massificacdo dos livros para criangas: os ganchos narrativos ingénuos, a
mencéo a personagens divulgadas por best sellers e revistas, a alusdo afatos
veridicos e contemporaneos veiculado pelo noticiaio de jornal
(ZILBERMAN & LAJOLO, 1986, p.178-9).

Veificase anda que a literatura infantil  contempordnea € largamente
produzida com motivos policiais e de ficgdo, por seu trandto irrestrito na cultura néo-

escolar e ndo-infantil. Zilberman & Lgolo completam:

(...) este género se beneficia do alargamento de critérios de leitura por que se
pauta a escola brasileira dos anos 70, quando livros de mistério e de fic¢do
cientifica se sucedem e seu éxito parece indicar a prontiddo com que eles
satisfazem as expectativas de seus consumidores (ZILBERMAN &
LAJOLO, 1986, p.179).

No entanto, as autoras ndo condenam a literatura infantil por ter herdado tracos
de cultura de massa, a0 cliché e a0 edteredtipo. Destacam que é na modaidade policia
que surge O génio do crime de Jodo Calos Marinho, onde o humor, a
imprevishilidade e o0 uso consciente da redundancia sfo eaborados com
inteligéncia.(ZILBERMAN & LAJOLO, 1986, p.179).

Aforaege livro, Zilberman & Lgolo escrevem:

Nos livros para criangas como se viu, 0os elementos de extracéo popular
costumam apresentar-se de modo conservador no sentido de que costumam
limitar-se & republicacdo de velhas histérias folcléricas, recolocadas em
circulagdo de forma descuidada, sem a necessaria contextualizagdo que
ultrapassa a mera modernizacéo de vocabulario (ZILBERMAN & LAJOLO,
1986, p.181).

As autoras citam ainda como rupturas das moddidades ficcdo e policid, O

misterioso rapto de flor-do-sereno, de Haroldo Bruno, com dementos da cultura
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nordestina, abrindo novas perspectivas para a literatura infantil (ZILBERMAN &
LAJOLO, 1986, p.181).

Com rdlacdo a metadinguagem, Zilberman & Lgolo declaram que a literatura se
tematiza a 9§ mesma, como nas obras de Clarice Lispector, A mulher que matou os
peixes; Histéria meio ao contrario de Ana Maria Machado e ainda O reizinho mandao
de Ruth Rocha

A respeito dos anos 80, Bordini afirma:

A literatura abandona o esteticismo existencialista dos anos 50, a rigidez
ideol égica dos anos 60, vale-se da ironia e da fantasia para driblar a censura
dos anos 70 e finalmente nos anos 80, lanca-se a apropriacdo dos meios da
cultura de massa entdo ja garantida pelo agigantamento das redes de
televisdo, parodiando-os. As obras tornam-se ilusoriamente mais leves,
brincam com a Histéria, com os géneros populares, com o estilo jornalistico e
televisivo, abandonam a dificuldade narrativa dos anos 70 — agueles textos
fragmentérios, aineares e fantésticos que fizeram a fama de Callado ou
JJVeiga (BORDINI, 1998, p.36).

Segundo a escritora a euforia da redemocratizacdo e da expansdo mercadologica
para o livro continua consolidando-se  nestes anos 80, inclusve com a digtribuico em
massa de livros nas escolas; 0 contato de escritores com estudantes amplia-se; crescem
as especidizagbes no mercado editorid e h& um aumento de concorréncia neste campo
agora promissor.

A autora declara ainda que os adultos e adolescentes 1éem cada vez menos, pela
expansdo de programas de televisdo, shopping centers, videogames e computadores
pessoais que comecam a fazer pate da vida do jovem, nas familias abonadas
(BORDINI, 1998, p.37).

Quanto a literatura infantil, embora ndo tenha evoluido, Bordini escreve que,
gpesar de ter vinculos com a sociedade burguesa indudtrid, ndo 6 beneficiou se dessas
condicOes capitaistas, mas também passou despercebida a resisténcia ao regime militar

e plantou sementes de liberdade:
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Autoras como Ruth Rocha e seu Reizinho Mand&o, Ana MariaMachado com
De olho nas penase Do Outro lado tem segredo, LygiaBojunga Nunes com
Os colegas, Angélica e a Bolsa Amarela, Carlos de Marigny, com Lando das
ruas, Fernanda Lopes de Almeida com sua fadinha contestadora, Sérgio
Caparelli e seus Meninos da Rua da Prata, a “Colecdo do Pinto” e outros
tantos através do universo magico dos livros infantis, puderam desacreditar
os valores que sustentavam a politica de linha dura dos militares, de certo
modo induzindo uma geracdo a pensar por si e a desconfiar de idéias que
matam (BORDINI, 1998, p.37).

Nesta década de 80, o governo cria programas oficiais de fomento ao livro
inclusve aravés da FAE, com suas sdas de leitura e acaba por levar a producéo de
obras diretamente as escolas e as hibliotecas para baratear a producdo, aravés da
compra aos editores.Com rdacdo aisto, Bordini declara:

Esses programas tornaram o governo o principal cliente da indistria
editorial, em especial nos anos 80, em que a rede escolar foi fartamente
abastecida de livros ndo apenas didaticos e paradidéticos, mas de literatura
infanto-juvenil, determinando um novo panorama na producdo e recepgao
nessaérea (BORDINI, 1998, p.39).

E inegével a presenca do governo na aquisicdo das obras, inclusive com 6rgaos
ditando as regras e impondo o acervo infantil. Segundo Bordini:

Entretanto nesses érgédos a antiga tecnoburocracia encontrou aresisténciade

funcionarios de mentes abertas e em especial no Programa Salas de Leitura, a
selecdo de titulos foi de melhor qualidade por meio de um sistema
consultores da sociedade civil, especialistas em Literatura Infantil, o que
igualmente incentivou a permanéncia no mercado de autores de boa
qualidade e deideologias progressistas (BORDINI, 1998, p.39).

Conforme a autora, 0 género Literatura infantil, apesar da imposicdo dos
consarvadores e progressisas verem a ate literdia no papd civilizatdrio ou
emancipatorio esquecendo-se do plano estético, adquiriu identidade propria, pois
penetrou em regides onde a palavra em edtado de arte jamais acancara e entre outros
efeitos benéficos atraiu jovens paraaleturaliteraria (BORDINI, 1998, p.40).

Bordini declara que, numa pesquisa de titulos publicados na década de 80, foi
detectado que 30% das obras tinham a linha de acd sobre o cotidiano infantil de
caracteridticas fantésticas ou redistas, 27% incidiram no émbito do conto fantastico,

epecidmente  antropomadrfico em que animas subdituem a crianga, como  herdis,
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objetos ou dementos naturais sBo animados, ou se propdem rumos encantados e seres
egressos do conto de fadas, sob vestes modernas, 17% dedicaram-se a representacdo da
vida de pessoas, meninos e meninas, velhos e tolos e 10% a questdes de Histdria e da
modernidade recente (ecologia, vultos histéricos, veiculos, guerras, violéncia urband);
7% referemse a géneros de massa, em especia, mistério e deteccdo e horror; 5%
dedicados ao folclore e a religido e os percentuais restantes a adaptacOes parddicas ou
clésscos smplificados (BORDINI. 1998, p.41).

Bordini ainda escreve que nos anos 80, 0 modelo crianca vence o adulto dos
anos 70, originario do conto de fada compensatério tornando-se mas flexivel; como
exemplo a autora cita entre outros Uxa, ora fada, ora bruxa de Silvia Ortoff (1985), e
no conto policid, Jodo Carlos Marinho com Sangue Fresco; Bordini afirma anda que o
gue disingue essas obras de sua respectivas tradicbes € o0 predominio da
verossmilhanca sobre a veracidade, 0 emprego da fantasia sem hesitagdes e a criagéo de
personagens infantis  fortes, mesmo diante de bareiras socias  intransponivels
(BORDINI, 1998, p.41).

A pesguisadora escreve que:

Em contiglidade com a década de 70, h& na de 1980 a ficgdo redlista,
seguindo o modelo do Romance de Trinta, de denuiincia de problemas sociais,
incontrolavel em obras como Cao vivo, ledo morto (1980) de Ary Quintella,
Pora (1980) de Antonio Hohlfeldt ou Vocé viu meu pai por ai?(1987) de
Charles Kiefer (BORDINI, 1998, p.41).

Na continuidade dos anos 70, a década de 80 anda traz a exploragdo da
interioridade infantil inclusve com Lygia Bojunga Nunes com a obra Tchau (1985);
anda temos em Nunes, temas como a emancipacdo da mulher-mée, o entendimento
infantil sobre a separac@o dos pais, abandono de filhos, gerados pea ma distribuicdo de

rendas. Porém, segundo Bordini, embora hga uma variacdo nesta temética de Nunes,
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ela se afasta do publico infantil, porque esses assuntos beiram a depressdo (BORDINI,
1998, p.42).

Na linha da narativa intimista, num dima fantésico abordando temas
exigenciails da emancipacdo femining, a autora cita Marina Colasante com obras como
Doze reis e a moga no labirinto do vento (1982); também menciona Ana Maria
Machado com Bisa Bia, Bisa Bd (1982), abordando as relacBes da infancialvelhice.
Outros textos que também tratam sSmbolicamente do interior da crianga segundo
Bordini: As muitas maes de Ariel (1980), A viagem de Clarinha (1984), de MariaClara
Machado entre outros (BORDINI, 1998, p.42).

De acordo com Bordini, outras duas tendéncias gparecem nos anos 80; uma se
refere a0 aproveitamento do folclore nacional e como exemplo temos Histérias do
Troncoso, de 1984 e A botija de ouro do mesmo ano, de Joel Rufino dos Santos;
Ricardo Azevedo aparece dando énfase na linguagem das quadras populares retomando
seres e causos lendarios.

A outra tendéncia, segundo a autora: “se adapta a géneros de literatura de massa
O conto de horror, o conto policid, a higtéria de aventuras a novela sentimentd, a de
ficcdo cientifica’, de acordo com Bordini, géneros proliferam com 0s mesmo
tracos de trivididade de seus modelos, destinados a um entretenimento facil e
descartédvel. No entanto, a autora alerta para a abertura da criatividade, freqlientemente
ludica e parddica, resultando em obras inovedoras e cativantes como O Jacaré
cosmonauta de Ayada, A operacdo do tio Onofre (1985), de Tatiana Bdinky, ou O
barulho fantasma (1984) de Sonia Junqueira (BORDINI, 1998, p.43).

Bordini ainda escreve que:

As tendéncias de renovagado, ou de uma continuidade produtiva e instigante,
as necessidades de atender ao mercado com caracteristicas de consumo e de
profissionalizar os autores, levaram a literatura infanto-juvenil dos anos 80
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por outros caminhos as vezes nem téo recomendéveis (BORDINI, 1998,
p.43).

A autora ainda explica que as colegdes s multiplicaram, as séries também,
freqlentemente de autoria Unica, deixando transparecer o desgaste do escritor, inclusve
com dtos e baixos, a pulverizacdo temdtica e edtiligtica, a redundancia; multiplicam-se
autores com obras sem nenhumareevancia (BORDINI, 1998, p.44).

Mas nesse quadro aparentemente contraditorio descrito por Bordini, algumas
coisas boas também se fazem notar, como por exemplo, a emancipacdo do leitor
crianca, melhoria na producdo grafica, com exceentes ilustradores e programadores
visuais. As sries proporcionam o aumento dos classicos adaptados, bons autores
estrangeiros voltam a ser traduzidos (BORDINI, 1998, p.44).

A0 que parece, embora ache que coisas boas sfo tiradas de Situagtes adversas,
como vimos, Bordini faz uma critica a mercado de consumo, que no aé do capitaismo
determina a estética da repeticdo, com relacdo a producdo, mas a autora tem ainda o
cuidado de recomendar que € preciso porém:

(...) fazer uma reserva devida aos criadores realmente originais que nesta
década propuseram as criangas um olhar mais “protegido” as mazelas
nacionais e as angustias pessoais, mas souberam direcionar essas visdes com
elevada dose de humor, de sinceridade e de esperancga nos proprios jovens
(BORDINI, 1998. p.45).

E é nestes criadores que Bordini acredita que eta a verdadeira esséncia da arte

dapdavra

1.3 - Literatura infantil, infanto-juvenil e pedagogia

O questionamento sobre esses éementos tem sdo advo de polémicas;, bagta

lembrarmos com relacdo a pedagogia, que existe uma edreita ligagdo com a literatura
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infantil se lembrarmos que na Europa, grandes educadores preocuparam-se na criagéo
de uma literatura para criangas e jovens. Suas intengbes eram fundamentamente
formativas e informativas, até enciclopédicas. Bons exemplos disso sGo obras de
Comenius, Basedow, Campe, Fénélon, entre outros.

E claro que, @ longo dos anos, através das publicagdes, a ligagio pedagogia do
tipo meramente formativa e diretiva e literatura va ficando menos densa e cada vez
mais autores procuram fazer de suas obras um lenitivo para delete de criancas e
adultos, sem a preocupacdo pedagdgica, investindo na arte da leitura como fonte de
prazer. E importante frizar que ainda existem professores que procuram nos textos,
dgum que precise necessariamente trazer adguma licdo, que tenha esse carder de
formagdo tradiciond mordizante, deixando a  oportunidade de mostrar aos seus
discipulos outras faces da leitura que pode ser feita com mais liberdade pelos dunos.

Sobre 0 assunto, Maria Antonieta Nunes da Cunha escreve:

Sobre a literatura infantil render sempre tributo & pedagogia, € claro que isso
ndo precisa ocorrer. Muitas obras feitas para criangas e ditas de literatura
infantil ndo se desprendem de uma peculiaridade do discurso pedagdégico: a
reducéo da crianca, notadamente pela facilitacdo artistica (puerilidade) e pelo
tom moralizador. Nesses casos, temos apenas uma pretensa literatura infantil,
exatamente como, dentro da producdo artistica para adultos, existem também
lamentéveis equivocos: hd maus romances, maus poemas, maus contos. E
ninguém invalidada aliteratura por isto (CUNHA, 1986, p.22-27).

Ainda com relacdo a pedagogia e a obra, concordamos com Cunha:

Ora, na medida em que tivermos diante de nés uma obra de arte, realizada
através de palavras, €la se caracterizard certamente pela abertura, pela
possibilidade de varios niveis de leitura, pelo grau de atencéo e consciéncia a
gue nos obriga, pelo fato de ser Unica, imprevisivel — original, enfim, sgja no
conteido, sgja na forma. Essa obra, marcada pela conotacdo e
plurissignificagdo, ndo podera ser pedagdgica, no sentido de encaminhar o
leitor para um Gnico ponto, uma Unica interpretacdo de vida (CUNHA, 1986,
p.23).

Mesmo apesar de ser sempre o adulto a fdar & crianga, devera este ser um

artista, pois 0 assm seu discurso abrira horizontes, propora reflexéo e recriacéo,
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estabelecera a divergéncia e ndo a convergéncia. E suas verdadeiras possibilidades

educativas estdo ai (CUNHA, 1986, p.23).

Zilberman reflete sobre a pedagogiano ensino daliteratura:

Compete hoje ao ensino da literatura ndo mais a transmissdo de um
patrimbénio ja constituido e consagrado, mas a responsabilidade pela
formacdo do leitor. A execucdo dessa tarefa depende de se conceber a leitura
ndo como o resultado satisfatério do processo de alfabetizacdo e
decodificacdo de matéria escrita, mas como atividade propiciadora de uma
experiéncia unica com o textoliter&rio (ZILBERMAN, 1990, p.18).

Verificamos agui que a autora tece coment&rios sobre a forma tradiciond de se

ensnar a literatura. Ela concorda ainda que a literatura esti associada a pedagogia, mas

ressava

Em certo sentido a leitura revela outro angulo educativo da literatura: o texto
artistico talvez ndo ensine nada, nem se pretende a isso; mas seu consumo
induz a algumas préticas socidlizantes que, estimulados mostram-se
democréticas, porque iguditérias (ZILBERMAN, 1990, p.19).

De acordo com Zilberman, a escola deve oferecer dternativas diversas dagudas

recorrentes na histéria da educacéo; escreve ainda que a escola deve se posicionar na

vanguarda dos fatos historicos, podera ainda se solidarizar a seus usuarios, sarvir-lhes

de veiculo para manifestacdo pessoal e colaborar com a sua auto-afirmacéo. E condui:

O exercicio da leitura do texto literdrio em sala de aula pode preencher esses
objetivos; e confere a literatura outro sentido educativo, talvez ndo o que
responde a inten¢Bes de alguns grupos, mas o que auxilia o estudante a ter
malis seguranca relativamente a suas proprias experiéncias (ZILBERMAN,
1990, p.20).

Ja Ezequid Teodoro da Silva, com relacdo a pedagogia e a literatura, reflete

sobre 0 tema e da indicios de que a literatura esta carregada de pedagogia e vincula a

responsabilidade ao letor: “Assm o percurso do leitor em S mesmo e por S, €

pedagbgico. Assm a ficcdo ensna’ (SILVA, 1990, p.26); O autor ainda faz uma nova

ponderacdo na conclusdo de seu artigo referindo-se ao assunto:

A busca é o alargamento da compreensdo dos fenbmenos da vida.,
indo mais a fundo e posicionando mais criticamente como leitor — estaé, sem
duvida, uma das finalidades bésicas de toda incursdo em livros de literatura.
Uma incursdo que &, por s mesma, eminentemente pedagdgica, porque
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instigadora de reflexdes e, por isso mesmo, geradora de aprendizagem
(SILVA, 1990, p.29).

De acordo com Vera Teixera de Aguiar, referindo-se mais especificadamente a
literatura infantil, a autora escreve que as higtdrias que conquistaram maior SUCesD
junto ao publico sfo os contos de fadas, que se converteram em sindnimo de literatura
infantil; observa que ja nestes textos encontramse padrbes de comportamento
exemplares a serem introjetados e repetidos para a nanutencdo do bom funcionamento
da sociedade, explicitando 0 mau uso da pedagogia. Entretanto a autora revela que:

Uma andlise do material a disposi¢do do publico mirim deve levar em conta,
portanto, estes aspectos:. nivel de diretividade do texto e o espaco reservado
ao leitor para funcionar como sujeito criador de sentidos. A literatura infantil
€ entendida aqui como agente emancipador, capaz de projetar a crianca para
além do universo cotidiano, criando a vida como ela ainda pode ser vivida
Por isso seu @rater educativo, em sentido amplo, deve ser resgatado, em
detrimento da funcdo meramente pedagdgica (AGUIAR, 1998, p.95).

Acreditamos entdo que a pedagogia esta ligada a literatura, mas ndo pelo caraer
diretivo, pois ja expressamos aqui as vérias opinides de autores que aceitam a idéa de
gue a pedagogia exite nas obras literarias, ndo mas aquela que traz padrdes de
comportamento ditados pela sociedade, mas a que deixa a literatura fluir naturdmente
através da letura, fazendo com que a congtrucdo do conhecimento cresca dentro do
leitor.

Verificamos ainda nas reflexdes citadas que os autores tem certo cuidado em
relacionar a literatura com a pedagogia. Enfim, ees aceitam eda ligacdo, mas ndo a
querem como diretiva ou formadora, € Sm como liberdade expressva; podemos notar
com maior acentuacdo na colocacdo de Zilberman com aqua concordamos:

Todo texto corresponde a um nivel de experiéncia manifestado por seu
criador, portanto seria descabido ignorar que o texto ensina. Ensina ndo
porque incul ca conceitos morais ou quaisquer atitudes desejéveis, mas porque
amplia a capacidade de conhecimento do leitor, facilitando o acesso a novas
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experiéncias que poderdo auxilid-lo na elaboragéo de novas informagdes ou,
ainda, nareformulagdo das que ja possui (ZILBERMAN, 1990, p.18).

1.4 - Literatura infantil/infanto-juvenil

Com rdacéo a literatura infantil e  infanto-juvenil, lembramos que as pesquisadoras
Nelly Novaes Coelho (1991), coloca acoplado ao titulo de seu livro o termo Juvenil e
em dguns momentos Zilberman & Lgolo, en Um Brasil para criancas (1986), também
referemrse a literatura infantil como infanto-juvenil. A questéo da nomenclatura pode as
vezes incomodar adguns pesquisadores. O fato de a literatura infanto-juvenil ser recente
pode aumentar equivocos de pesquisadores e tedricos na sua producdo e andise, mas
néo ainvaida

Regina Chamlian, escritora de O boy da Via Léactea, objeto de nossa dissertacéo,
a0 s indagada sobre 0 que pensa a respeito da literatura infanto-juvenil e se acha que é

um género menor em relac@o a literatura adulta coloca

A Unica coisa que existe de ‘menor’ na literatura infanto-juvenil é aidade de
seu leitor preferencial. Ela obedece as mesmas leis estéticas e critérios
artisticos a que estdo submetidos a arte em geral, sgja literatura, pintura,
cinema, misica.. — aém de exigir de seus autores uma compreensao
profunda, ainda que intuitiva e absolutamente pessoal, do universo das
criangas ejovens (CHAMLIAN, A.B, p.288).

Ainda sobre o0 assunto, acrescentamos aguns outros argumentos de Maria
Antonieta Nunes da Cunha, somando-se a0 termo que a autora utiliza como literatura

infantil, também como literatura infanto- juvenil:

Estas reflexdes nos levaram, ja ha algum tempo, a sugerir que a literatura
infantil ndo so existe, como também é mais abrangente (apesar do adjetivo
restritivo da expressdo); na realidade, toda obra para a crianca pode ser lida
(e reconhecida como obra de arte, embora eventualmente ndo agrade, como
ocorre com qualquer obra) pelo adulto: ela é também para criangas. A
literatura para adultos, ao contrario, s serve a eles. E portanto, menos
abrangente que ainfantil (CUNHA, 1986, p.24).
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Ora, ¢ aceitamos idéia de que a literatura infanto-juvenil € um género, estamos
querendo dar coeréncia a0 nosso trabaho dissertativo no objeto de pesquisa O Boy da
Via Lactea, de Regina Chamlian (1987), quando aceitamos a classficacdo feita por
Vera Teixera de Aguiar (1985), em fases de leitura, na qua o enquadramos em
leitura critica, que Aguiar sugere como sendo para estudantes de 13 a 15 anos. Nesta
fase, segundo Aguiar o adolescente estda mais sensivel  aos problemas da sociedade e
preocupado com questionamentos tanto relativos a judica e a verdade, como
interrogetivas para sua prépria natureza e sobre o papel que desempenhard no meio dos
adultos (1985, p.102). Quando oferecemos o livro aos aunos da faixa etéria dos 13 aos
15 anos, pensamos entdo numa participacdo maior dos dunos aravés de suas perguntas
com rdacd a O boy da Via Lactea e conseqientemente fazer uma entrevista que
contasse com 0 posicionamento dos adolescentes em relacdo a0 livro e a higtdria
estabelecendo uma correspondéncia com a sua prépria redlidade adequada ao cotidiano
deles, cotidiano este contido no livro que leram.

Exatamente para atender as necessdades das criangas e jovens é que Aguiar
preocupou-se em gpresentar a classificag@o por idade e mais ainda para dar ao professor
subsidios para que 0 mesmo possa nortear-se e oferecer aos estudantes possibilidades
maiores de letura, dentro da realidade de cada um; Aguiar adverte no entanto, que as
Situagtes sfo particulares e devem ser adaptadas.

Maria da Gldria Bordini, citada por Aguiar, sugere um elenco de dterndivas
literariamente vdidas para que o duno escolha o livro que mais lhe interesse e para que
0 professor atinja os objetivos educacionals relacionados a leitura e a literatura; entre as

dternativas elencadas a autora cita a de apurar 0 senso critico do jovem leitor em
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rdacdo aos textos que consome, a fim de que estes Ihe aoram caminho para a avaiacéo
daredidade e de s mesmo (BORDINI, 1993, p.104).

Bordini, assm como Aguiar, também adota a classficagdo leitura critica, sO
recomenda esta fase a partir da oitava s&rie, 0 que corresponde a idade de 14 anos, que
equivde mas especificamente  a nossa dissertagcdo. Na mesma linha da propodta feita
por Aguiar, Bordini destaca também que € esta a fase em que 0 duno €dabora seus
juizos de vaor e desenvolve a concepcdo dos contelidos edtéticos, sensivel  aos
problemas sociais, faz indagagtes sobre 0 seu papd na comunidade adulta (1993, p.21).

E neste contexto que inserimos o livio O boy da Via L&ctea, de Regina
Chamlian, componente de nossa dissertacdo. Concordamos inclusive com a apreciacéo

de MariaAlice Faria sobre o livro, que representa também nossa opinido :

Pelas suas qualidades, ¢ um livro que consideramos como leitura
emancipatéria. Rico como escrita, com suas rupturas relativas ao género
‘paradidético’, este livro dard ao professor oportunidade de conduzir os
alunos a uma leitura critica e prazerosa, comparando-o com os clichés do
género (FARIA, 1999, p.106).

Foi de acordo com linha de pensamento que elaboramos nosso trabaho, ou
sga, refletindo sobre a emancipacdo da leitura, como instrumento capaz de socidizar e

humanizar mais nossos  pequencs laitores.

1.5 - Conceito deleitura

A concetuacdo de letura teve um grande desenvolvimento no século XX a
partir da critica feita aos métodos de dfabetizacdn. Esses métodos podem  ser
dasdficados como sntético e anditico. O método sntético segundo Relatorio da Xll

Conferéncia da Unesco sobre 0 ensino da leitura citado por Micotti:
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Inicia-se com os elementos da lingua: as letras ou 0s sons,
focalizados isoladamente (no método fonético ou alfabético) ou tomados
como parte integrante das silabas (nos métodos sintéticos de leitura direta).
Em seguida mostra-se ao aluno como realizar a sintese e ele deve aprender
progressivamente por meio de exercicios apropriados e sistematicos, o
mecanismo de decifragdo e da leitura de palavras inteiras, de frase e novos
textos (MICOTTI, 1970, p.46).

O méodo sintético é gerdmente consderado com um dos mais antigos, sendo
inclusive utilizado na Grécia e em Roma antigas. De acordo com Gray, este método foi
recomendado por Dioniso de Haicarnassso no livro Da decomposicdo das palavras em
gue o autor diz “aprendemos antes de tudo o nome das letras, depois sua forma, depois
seu vaor, as silabas e suas modificacles, e depois disso as paavras e sua propriedade’
(MICOTTI, 1970, p.50).

Os méodos anditicos fundamentamse no uso de materid com sentido para
gorendizagem da leitura e na importncia da compreensio desde o inicio desta
gprendizagem. Os méodos anditicos englobam o méodo da paavracdo, da frase, da
sentenca e o da estoria ou conto (MICOTTI, 1970, p.55).

No método da paavracdo a unidade basica de linguagem € como o préprio nome
indica, a pdavra Gerdmente, esta unidade € agpresentada em um texto com sentido,
repetido pdo duno em uma leitura em voz dta A medida que novas paavras S0
aprendidas, eas sfo aplicadas em frases e sentencas (MICOTTI, 1970, p.59).

No Brasl a discussfo sobre leitura inicia-se em 1876 com o método Jodo de
Deus que defendia a “paavracdo”’, ou sga, iniciava-se a dfabetizacdo pela paavra que
s opunha aos méodos tradicionais gntéticos. A patir da Republica inicia-se uma
grande discussio entre os defensores do méodo anditico, que se opunha aos métodos
antéticos. A discussfio aravessa 0 séeculo XX, quando, a partir dos anos de 1920,

surgem os defensores dos méodos mistos. Essa discussio entre métodos anditicos e
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sntéticos foi deixada de lado quando a partir dos anos 1980 adotou-se no Bras| e no
Estado de Séo Paulo, o Condrutivismo de Piaget, hoje criticados pelos interacionistas,
adeptos de Vygotsky.

Com reacdo aos métodos mistos € conveniente lembrar aqui que, na
gprendizagem da leitura hd sempre o duplo processo de composicao e decomposicéo. E
0 que caracteriza um ou outro méodo € a ordem de precedéncia das atividades no
procedimento utilizado, pois, em ambos € essencid mobilidade de andise e sintese.
O méodo misto carecteriza-se pela smultaneidade das dividades de composicéo e
decomposicao ou vice-versa no ambito de umaaulaou licéo.

As catilhas organizadas segundo 0 méodo anditico-sntéico ou migo tém a
peculiaridade de partir de palavras-chave que sdo destacadas de uma frase para redizar
em seguida sua decomposicdo em silabas. A partir destas silabas, compdem:se novas
palavras.

Todos os métodos s&o citados com criticas e vantagens. Abud escreve:

Observa-se portanto que em todos os métodos anal iticos e sintéticos,
encontram-se aspectos negativos e positivos; porém qualquer um desses
métodos pode conduzir a aprendizagem da leitura. A diferencaentre eles esta
na maneira como o processo é desenvolvido levando a aquisicdo de
habilidades, dos habitos e das atitudes desejaveis em leitura.

Desse modo, cabe ao professor saber combinar métodos, implicando
em conhecer as vantagens e desvantagens de cada um deles do ponto de vista
linglistico e pedagdgico (ABUD, 1987, p.32).

Ainda com relacdo as cartilhas, muitas pelas quais os estudantes gprenderam
dentro dos méodos aqui citados, exitem aguma criticas. “a adogcdo de cartilhas sem
outros trabahos paados do professor, muitas vezes limita a posshilidade de
combinacdo de métodos para a dfabetizacdo” (ABUD, 1987, p.32).

Os PCNs também trazem uma critica as cartilhas, classficam-na como o ensino

da lingua portuguesa aditiva, ou sga, endna-se a juntar silabas para formar paavras,
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juntar palavras para formar frases e a juntar frases para forma textos. (PCNS, 1997,
p.35).
E completam:

Essa abordagem aditivalevou a escola a trabalhar com ‘textos’ que so servem
para ensinar a ler. ‘Textos que ndo existem fora da escola e, como 0s
escritos das cartilhas, em geral, nem sequer podem ser considerados textos
pois ndo passam de simples agregados de frases (PCNS, 1997, p.35).

Os PCNSs concluem que ndo é possivel aprender a interpretar e produzir textos
pela unidade basica, sga a letra, a silaba ou a padavra, nem mesmo a frase
descontextudizadas, mas que a partir disto, ou sga, do contexto, a unidade basica 0
pode ser o texto (PCNS, 1997, p.36).

De acordo com Cagliari, 0s “textos’ presentes nas cartilhas sfo apenas
agrupamentos de trés ou quatro frases. N&o se condituem como unidade significativa,
como moddidades de uso socid da linguagem, servem somente a agquisicdo de uma
técnicade leitura (CAGLIARI, 1989, p.22).

Quando os especidistas colocam a pdavra “texto” entre agpas fazem uma critica
aos textos descontextuaizados, frases soltas e sem sentido.

A critica aos métodos de dfabetizacdo e a critica as cartilhas dedocou a questéo
da dfabetizacdo para um conceito novo de leitura diferenciando-se a decodificacéo da
compreensio daquilo que se |1& A catilha e os textos das catilhas ma saiam da
decodificaggo. E a partir da oposicdo decodificagio do texto e compreensio do texto
gue se conceitua leitura hoje.

A critica das cartilhas et diretamente ligada a0 novo conceito de texto que € o

dalingliidica textud.
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1.6 - Conceito detexto

Os PCNss (de primeira a quarta séries) propdem o seguinte conceito de texto:

“O discurso quando produzido, manifesta-se linguisticamente por meio de
textos. Assim, pode-se afirmar que texto € o produto da atividade discursiva
oral ou escrita, que forma um todo significativo e acabado, qualquer que seja
sua extens&o.E uma seqiiéncia verbal constituida por um conjunto de relagbes
gue se estabel ecem a partir da coesdo e da coeréncia.” (PCNS, 1997, p.25).

Segundo os PCNs, 0 texto sO é texto quando pode ser compreendido como
unidade dgnificativa globa, quando possuir textudidade, caso contraio, dizem os
PCNs, ndo passa de um amontoado aleatdrio de enunciados.(PCNS, 1997, p.26).

O texto como unidade de ensino, de acordo com os Par&metros Curriculares
Nacionais, deve excluir méodos antigos como a abordagem aditiva ou sga, juntar
silabas ou letras para formar paavras, juntar paavras para formar frases e juntar frases
para formar textos (PCNS, 1997, p.35). Os PCNs Defendem que a unidade bésica do
ensno SO pode ser 0 texto. Faz ainda uma critica aos textos curtos: “Aos aunos sfo0
oferecidos textos curtos, de poucas frases, smplificadas, as vezes, aé o limite da
indigéncia’ (PCNS, 1997, p.36).

Os PCNs, ainda dentro da linha critica e referindo-se & producéo editoria, que
traz uma ou duas frases por pagina, no caso daliteraturainfantil, escrevem:

A possibilidade de se divertir, de se comover, de fruir esteticamente num
texto deste tipo €, no minimo, remota. Por tras da boa intenc&o de promover a
aproximacgdo entre alunos e textos, ha um equivoco de origem: tenta-se
aproximar os textos das criancas — simplificando-os —, no lugar de aproximar
criancas dos textos de qualidade (PCNS, 1997, p.36).

Maria Alice Faria ndo concorda inteiramente com este enunciado e observa: “Os
aunos, influenciados por essas leituras — obrigatdrias de partida — dém das leturas de
gibis e da TV, da literatura de massa, gostam sm, de ler e faa sobre narrativas trivias,

como constatamos em nossa pesquisa’ (FARIA, 1999, p.105).
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Também acreditamos que 0 contato com o texto, sga curto ou longo, deve ser
edimulado, principdmente se  houver vontade em ler pelos adunos e principamente
espontanei dade as leituras de textos de quai squer espécies.

De acordo com os PCNs, podemos argumentar que o texto entdo toma como
objeto particular de investigacd ndo mais a paavra ou a frase isolada, mas o texto,
considerada a unidade bédsica de manifestacdo da linguagem, visto que o homem s
comunica por melo de textos e que exidem diversos fendmenos linglisticos que SO
podem ser explicados no interior do texto. Ele € muito mais que a smples soma de
frases (e pdavras) que o compdem: a diferenca entre frase e texto ndo é meramente de
ordem quantitativa, € Sm, de ordem qualitativa (PCNS, 2000, p.14).

Nos PCNs, € dado pouco espaco para definicbes, mesmo assim é possivel notar
gue existe mais a preocupacdo em criticar os métodos antigos do que em propor novos;
Mmesmo assm podemos citar:

Um texto ndo se define pela sua extensdo. O nome que assina um desenho, a
lista do que dever ser comprado, o conto, 0 romance, todos séo texto (PCNS,
1997, p.36).

Para as quintas e oitavas sries fica evidente o carater dos textos:

Na perspectiva de uma didética voltada para a producdo e interpretagdo de
textos, atividade metalinglistica deve ser instrumento de apoio para a
discussdo dos aspectos da lingua que o professor seleciona e ordenano curso
do ensino aprendizagem (PCNS, 1988, p.28).

Sobre o texto liter&rio e sua especificidade, notamos que os PCNs de primeira a

quarta Série trazem comentérios que entendemos aqui como uma recomendacao:

E importante que o trabalho com o texto literdrio esteja incorporado as
préticas cotidianas da sala de aula, visto tratar-se de uma forma especifica de
conhecimento. Essa varidvel de constituicdo da experiéncia humana possui
propriedades compositivas que devem ser mostradas, discutidas e
consideradas quando se trata de ler as diferentes manifestaces colocadas
sobre arubricageral do texto literario (PCNS, 1997, p.36-7).
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Os Pardmetros Curriculares Nacionais, de quinta a oitavas séries do ensino

fundamenta, com relacdo a especificidade do texto liter&rio ainda registran

O texto literario constitui uma forma peculiar de representacdo e estilo em
gue predominam a forga criativa da imaginagéo e a intencdo estética. N&o é
mera fantasia que nada tem a ver com o que se entende por realidade, nem é
puro exercicio ludico sobre as formas e sentidos da linguagem e da lingua
(PCNS, 1988, p.26).

Nesse enunciado vemos que ha uma diferenciacd e um maior cuidado nas
reflexdes sobre 0 texto liter&io.Esse cuidado se reflete anda mais nos PCNS de

primeiraa quarta séries, com outros subsidios para este tipo de texto:

A questdo do ensino da literatura ou da leitura literéria envolve, portanto,
esse exercicio de reconhecimento das singularidades e das propriedades
compositivas que matizam um tipo popular de escrita. Com isso, é possive
afastar uma série de equivocos que costumam estar presentes na escola em
relacdo aos textos literdrios, ou sgja, trata-los como expedientes para servir ao
ensino das boas maneiras, dos habitos de higiene, dos deveres do cidadao,
dos tépicos gramaticais, das receitas desgastadas do ‘ prazer do texto’, etc.
Postos de forma descontextualizadas, tais procedimentos pouco ou nhada
contribuem para a formagéo de leitores capazes de reconhecer as sutilezas, as
particularidades, os sentidos, a extensdo e a profundidade das construgcdes
literarias (PCNS, 1997, p.37-38).

A critica aos méodos de adfabetizacdo e aos textos das cartilhas dedocou a
guestéo para uma nova conceituacéo de leitura; a cartilha ma saia da decodificacéo, ou

S8, 0 NoVo concelto de texto enfatiza a compreensdo daquilo que se1é.

1.7 - A leitura, o leitor, a escola.

Ora, se edtimulamos a leitura devemos ter clara, antes de tudo, a razéo pela qua
ensnamos. E preciso saber também para quem ensinamos. Cremos que o individuo
edara mas qudificado para exercer qualquer que sga a sua dividade se tiver maiores

condiches de pensar, de entender, de pesquisar, de saber ouvir e dizer, de evoluir
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sempre, e é justamente na qudificacdo do individuo como ser humano cepaz de exercer
sua cidadania que a leitura e a literatura podem ter um papel fundamenta, na medida em
que acrescentam e gprimoram a sendbilidade, os niveis de informacdo e percepcdo e
permitem criar. Devem ser portanto, nossos objetivos, contribuir para uma possive
revisdo do papel da docéncia e investigagdo na &ea da leitura, por meio de um exame
das concepcdes tedricas acerca de seu papel formador, acerca das relacles entre o leitor,
0 texto e sua cadeia de producéo.

A d€finico da leitura € motivo de muitas discussdes e possui uma diversdade
de reflexbes, Cagliai afirma que ler é uma aividade extremamente complexa e
envolve problemas ndo S0 seménticos culturais, ideoldgicos, filosdficos, mes aé
fonéticos (CAGLIARI 1989, p.149); ainda segundo o autor:

A leitura é, pois, uma cecifracdo e uma decodificagdo. O leitor deverd em
primeiro lugar decifrar a escrita, depois entender a linguagem encontrada, em
seguida decodificar todas as implicagBes que o texto tem e, finamente,
refletir sobre isto e formar o préprio conhecimento e opinido a respeito do
gue leu. A leitura sem decifracdo ndo funciona adequadamente, assim como
sem a decodificacdo e demais componentes referentes a interpretacao, se
torna estéril e sem grande interesse (CAGLIARI, 1989, p.150).

A respeito do assunto, Vera Teixeirade Aguiar escreve:

A leitura é um jogo em que o autor escolhe as pegas, da as regras, monta o
texto e deixa ao leitor a possibilidade de fazer combinacfes. Mas isso sO
acontece porque o leitor aceita as regras e se transporta para o0 mundo de
imaginacdo criado. Se eleresiste, ficaforada partida (AGUIAR. 1993, p.21).

O contato com os livros e a leitura deve ser estimulado ndo sb pelo professor que
tem, € claro um papel importante no processo. Maria Cecilia Mattoso Ramos declara:

No emaranhado dos mediadores que separam o autor do texto do seu leitor, a
figura que se imp8e de imediato é a do professor, por estar mais proximo do
aluno, quase testemunha da recepgdo (RAMOS, 1987, p.7).

E claro que nem sO em estimulos escolares podemos acreditar. O trabalho de
incentivo da leitura deve comecar com a crianca no seu meio familiar. Importante

ressdtar agui que, embora a escola sgja um caminho, ndo pode ser consderada sozinha,
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a responsavel pelo ndo esimulo ou pelo interesse maior do duno a leitura. Nem mesmo
0 professor isoladamente pode ser responsabilizado, mesmo porque esta inserido nos
conteidos, o estimulo ao hébito daleitura e até nos planos de aula.

Temos que consderar que a leitura é todo um processo, complexo Sm, e que o
leitor faz parte dele.

Maria CeciliaMattoso Ramos afirma:

O leitor ndo se configura como um ser isolado ou etéreo: fatos econdmicos,
politicos e socio-culturais fazem incidir sobre ele forgas que funcionam como
determinantes de seu comportamento inclusive de seu comportamento
enguanto alguém que confere sentido ao que |1é (RAMOS, 1987, p.14).

Configurado o leitor pelaautora, Bordini & Aguiar declaram:

O ato de ler &, portanto, duplamente gratificante. No contato com o
conhecimento, fornece a facilidade da acomodagéo, a possibilidade do sujeito
encontrar-se no texto. Na experiéncia com o desconhecido, surge a
descoberta de modos alternativos de ser e de viver (BORDINI & AGUIAR,
1993, p.26).

A posshilidade de ampliar horizontes, desenvolver o espirito critico, revea-se
gradativamente, na medida em que a crianca torna-se leitora. Segundo Bordini & Aguiar
ler € imergir num universo imagin&io, gratuito, organizado, caregado de pidtas, as
guais o leitor segue, num acordo técito com o criador (1993, p.27).

Elizabeth D’ Angelo Serraescreve:

Para que o livro exerca sua fungdo social é necessério que a crianga se torne
leitora. Isto se da quando o mediador de leitura — o adulto — é um leitor e
qguando o livro oferecido a ela € uma criagdo artistica e/ou cientifica e o editor
trata esse objeto com cuidado sabendo seu valor para as geracfes em
formacdo (SERRA, 1998, p.90).

A ldtura deve ser vita como uma necessidade humana, dias como prética
imposta por nossa civilizacdo formada a partir de codigos combinatorios que formam
paavras ecritas. Sendo assm, para viver em contato e participar ativamente, € de vita

importancia que o proprio homem desenvolva sua capacidade de ler.



63

Saber lr € uma exigéncia das sociedades modernas. H@, contudo, uma
importante diferenca entre saber ler e a préatica efetiva da letura se a habilidade da
leitura € uma necessdade pragméica e permite a redizacdo inclusve de atividades
bascas, como dedocar-se de um ponto a outro, fazer compras e redizar tarefas
cotidianas, entre outras agles, a prética da leitura é importante instrumento para o
exercicio da cidadania e para a participacdo socidl.

A letura esa ligada a0 homem da mesma forma que a pele ap corpo, pois a
propria higtéria da vida humana estd pontuada por documentos escritos, registrados
desde as nossas origens até os auas acontecimentos. Saber ler implica ndo somente
decifrar as pdavras, os simbolos escritos, mas também compreender o significado que
as pdavras adquirem quando estdo juntas umas das outras, ou sga, interpretar 0 que
quis dizer o autor, questiona-lo, participar, inteirar-se daidéadhea

Sendo assim, ler ndo é uma atividade t& smples. Leitor pode ser considerado o
individuo que adquire condices de, a partir de uma obra, ampliar os limites do proprio
conhecimento, obter informagbes smples ou complexas e as entender; este leitor pode
buscar a ficcdo sabendo diferencid-la da redidade e conseguir também a descontracéo
e 0 entretenimento.

A pdavra impressa guarda muitos segredos, idéias e pensamentos que podem
ser compartilhados, entendidos e questionados. E aquele que ndo possui condicbes de
interpreté-la pode ser considerado um ndo leitor, e por isso € dito que ndo se trata de
um individuo atuante, entrosado com o sistema escrito; pode ser tido também como um
ujeito margindizado culturdmente, principdmente por ser privado de seus direitos de
cidadd. Uma pessoa que |é através dos olhos de outros, depende da interpretacdo

aheia para entender e decifrar o mundo.
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A letura nos introduz a mundos cada vez mas extensos, proporcionando o
desenvolvimento intelectua compartilhado a graus mais abdtratos do pensamento onde
exise a posshilidade de questionamento e reflexéo a partir das informagdes lidas e
ainda agrupadas ou completando conhecimentos pré- estabel ecidos.

Os PCNs, com relacéo aos textos escritos trazem sua definicéo de leitura

A leitura é o processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de
compreensdo e interpretagdo do texto, a partir de seus objetivos, de seu
conhecimento sobre o assunto, sobre o autor, de tudo o que sabe sobre a
linguagem etc. N&o se trata de extrair informacdo, decodificando letra por
letra, palavra por palavra. Tratase se de uma atividade que implica
estratégias de selegdo, antecipacdo, inferéncia e verificagdo, sem as quais ndo
é possivel proficiéncia (PCNS, 1998, p.69).

Podemos definir o ato de ler de varias formas, mas nossa preocupacéo refere-se
a crianca, porque é para €ea que devemos ter um olhar mais convexo, justamente
porque acreditamos que, para que se efetue o habito da leitura € preciso antes, que a
criancalela e goste de ler. Maria Helena Martins escreve sobre isso:

Para a leitura se efetivar, deve preencher uma lacuna em nossa vida, deve vir
ao encontro de nossa necessidade, de um desejo de expansdo sensorial,
emocional ou racional, de uma vontade de conhecer mais.Esses sdo seus pré-
requisitos (MARTINS, 1984, p.82).

O ao de ler, segundo Martins, poder ser andisado nos niveis sensorial,
emocional e racional. Cada um desses trés nivas corresponde a um modo de
goroximacdo do objeto lido. Estes trés niveis, declara Martins, sfo entrelacados, sendo
smultaneos (MARTINS, 1984, p.37). A leitura sensorial refere-se ao aspecto ludico, o
jogo das imagens e cores dos materiais, dos sons, dos cheros, enfim a busca do que
agrada e argeicdo do desagradéavel (MARTINS, 1984, p.40); isto remete ao formato do
livro, a facilidade do manuseio, despertando também a curiosidade do leitor. A leitura
emocional lida com sentimentos, com o envolvimento do leitor, o que Ihe provoca,
como reage (MARTINS, 1984, p.48); a leitura racional é uma letura inteectud,

elaborado por nosso intdecto. De cader eminentemente reflexivo e dindmico
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(MARTINS, 1984, p.62); anda segundo Martins “A letura raciond possbilita no ao de
ler, dar sentido a0 texto e questionar tanto a propria individuaidade como o universo
de relagdes sociais’ (MARTINS, 1984, p.66), ou sga, amplia 0 universo de expectativas
do letor.

Conforme Martins, ha inimeras concepcdes de leitura; que grosso modo podem
Ser sntetizadas em duas caracterizagOes.

1) como uma decodificagdo mecanica de signos linglisticos, por meio de
aprendizado estabelecido a partir do condicionamento estimulo-resposta
(perspectiva behavorista-skinneriana);

2) Como um processo de compreensdo abrangente, cuja dindmica envolve
componentes sensoriais, emocionais, intelectuais, fisioldgicos, neuroldgicos,
bem como culturais e econdmicos (perspectiva cognitivo-socioldgica)
(MARTINS, 1984, p.31).

A autora chama a atencdo para a discussdo sobre qua das duas concepgdes séo
aceitavels e concorda que ambas s80 necessarias a leitura e que o ao de ler € um
procedimento mais ligado a experiéncia pessoa, a vivéncia de cada um, do que ao
conhecimento sgemdico da lingua; a letura segundo Martins vai dém do texto e
comega antes do contato com ele (MARTINS, 1984, p.32).

Segundo Zilberman & Silva,

A leitura estimula o didlogo, por meio do qual se trocam experiéncias e
confrontam-se gostos.Portanto, n&o se trata de uma atividade egocéntrica, se
bem que, no comego é exercida solitariamente; depois, aproxima as pessoas e
coloca-as em situacdo de igualdade, pois todos estdo capacitados a ela
(ZILBERMAN & SILVA, 1990, p.19).

O que podemos inferir como certeza no ensino € que, uma vez adquirida a
habilidade de ler, jamais sera esquecida. Ninguém que tenha gprendido a ler pode voltar
e abrir mdo dessa aquisicdo. Ja que assim €, 0 que propomos, € que hga maiores
esimulos através de qualquer que sgam 0S recursos para isso.

Por nossa experiéncia no magistério sabemos que os educadores e professores

reclamam bastante contra 0 desinteresse dos estudantes pelaletura. Mulitas e diferentes
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razbes podem ser as causas. a fdta de interesse escolar, 0 descaso familiar, as diversdes
eletronicas, a televiso. N&o é necessario fazer uma pesquisa para descobrirmos que a
maioria dos estudantes, se forem perguntados sobre suas preferencias entre esporte,
teatro, cinema, mlsica e tdevisio e a letura, eta ocupa sempre o Ultimo lugar na
preferéncia deles.

Em que pesem condigdes sociais e econdmicas da crianca leitora, alertamos para a
maior facilidade hoje em dia de estar em contato com o0 livro; nd0 devemos esguecer a
abundancia de titulos e o barateamento das editoras, 0 que ndo basta para que hagja um maior
interesse, mas atitudes de educadores e de professores devem ser mais agressivas no sentido de
estimular no estudante, o gosto pelaletura

Sobre a distribuicéo das obras Y unes & Pondé declaram:

Apesar do crescimento de vendas do livro, nada indica que a capacidade de
critica e a conscientizag@o do leitor venham crescendo. Parece —nos que a
maneira de romper a massificagdo € investir na relagdo entre a interpretagdo
do texto literério e a realidade, sem modelos de provas ou fichas de leitura.
Para isso, ndo ha melhor sugestdo que as obras infanto-juvenis que abordam
guestdes de nosso tempo e problemas universais inerentes ao ser humano
(YUNES & PONDE, 1989, p.11).

Acreditamos que a televisdo, o rédio, o cinema, a revista e os computadores respondem
mais facilmente as necessidades dos alunos por serem atividades pelas quais ndo serdo
cobrados; e mais importante, representam para eles uma escolha prépria, porque podem optar
onde, quando e o que fazer. A leitura deveria ser utilizada também como uma atividade sem
compromisso, pois exerce um papel importante na vida do estudante. Neste aspecto Vera

Teixelrade Aguiar revela

A leitura utilizada como instrumento formativo, afasta o homem dos vicios,
da hipocrisia, da banalidade, da vulgaridade e, sobretudo, do tédio e da
angustia. De uma boa leitura o homem ressurge consolado, otimista e
disposto a continuar a luta que empreendeu até o final (AGUIAR, 1985,
p.26).

A letura e a literatura devem ter uma funcdo humanizadora no contexto socidl.

Com reacéo a isto, Ezequid Teodoro da Silva, questiona porque as familias enviam os
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filhos a escola; e mesmo responde que o fazem para que a crianca “aprenda a ler”. O
autor ainda faz outras indagagbes que também nos incomodam, se ndo tivermos um
propdsto como educadores, por exemplo: leitores e leituras para qué? Para a
reproducdo ingénua dessa sociedade ou para o enfrentamento de suas contradicOes e de
seus desafios? (SILVA, 1990, p.64). Aceitamos a idéia de que se a leitura e a literatura
tém um pape humanizador e formador Certamente ao tentarmos despertar na crianca o
gosto pelo habito de ler, deveremos estar com a intencdo clara de transformar os
estudantes leitores em individuos questionadores, capazes de se Situar conscientemente
no contexto sociad e participar da sociedade numa convivéncia de relagbes mais
agradave's, que provogue sempre as mudancas socials necessarias e mais justas.
Com relacéo ao endno daletura Slvaecreve:

Ler para compreender os textos, participando criticamente da dinédmica do
mundo da escrita e posicionando-se frente a realidade — esta € a finalidade
basica que estabelecermos para a prética de leitura na escola (SILVA, 1990,

p.64-65).
Sobre 0 papel da escola, sabemos que é funcdo primordid dela ensnar a ler

literatura. E funcgo essencid da escola ampliar o dominio dos niveis de leitura e estrita
e orientar e oferecer opgdes de escolha dos materiais de leitura. Cabe formamente a
escola desenvolver as relagbes entre a leitura e o individuo, em todos as suas interfaces,
cabe ainda a escola vaorizar a prética condtante da leitura sendo ea literaria ou néo,
pois independente do atigo ou materid lido, 1&-se para aprender e aprende-se a ler
lendo. Uma arte desencadeia em outra.

E, ;¢ pensamos que a leitura € uma préica, o letor deve ser levado a
experimenta-la nas suas mais variadas formas. Esta possibilidade gpresenta-se como um

espaco privilegiado para a leitura prazerosa e para téticas de metodologias, de formacéo
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do leitor, centrada numa pedagogia ludica. Dai a importancia da diversdade de textos

no endno.

1.8 - Diversidade de textos

A diversdade de textos pode trazer um maior interesse do aduno leitor que

responderd melhor se lhe for apresentada maiores possibilidades de escolha. Os PCNs,

declaram: “Para aprender a ler, portanto, € preciso interagir com a diversdade de textos

excritos, testemunhar a utilizagdo que os leitores ja faziam deles e participar de atos de

leiturade fato” (PCNS, 1997, p.37).

A respeito de textos trabalhados na escola, encontramos nos PCNs:

Cabe portanto a escola viabilizar o acesso do aluno ao universo de
textos que circulam socialmente, ensinar a produzi-los e a interpretéa-los. 1sso
inclui os textos das diferentes disciplinas, com os quais o aluno sedefronta
sistematicamente no cotidiano escolar e, mesmo assim, ndo consegue
manegjar, pois ha um trabalho plangjado com essa finalidade (PCNS, 1997,
p.31).

Os PCNs referemse aos diversos tipos de textos escritos incluindo os de

disciplinas que ndpo, os de lingua portuguesas exclusvamente; e dertam:

Diferentes objetivos exigem diferentes textos e cada qual por sua vez exige
uma modalidade de leitura. Ha textos que podem ser lidos apenas por partes,
buscando-se a informagdo necessdria; outros precisam ser lidos
exaustivamente e vérias vezes. Ha textos que se pode ler rapidamente, outros
devem ser lidos devagar (PCNS, 1997, p.57).

A referéncia aqui se faz aos textos que ndo precisam inferir muita abstracdo, mas

alerta também para os textos que devem ser idos devagar e véarias vezes, que embora

néo explicitem, acreditamos serem os textos literarios.
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Nos PCNs de quinta a oitava série encontramos a reflexdo de que “os textos
organizanse sempre dentro de certas restrigdes de natureza temética, composiciond e
edtilistica, que os caracterizam como pertencentes a este ou aquele género” (1998, p.23).

Propbe ainda que a nocdo de género, condtitutiva do texto, precisa ser tomada
como objeto de ensino. N&o existe, segundo os PCNs, um género protdtipo que permita
ensnar todos os géneros em circulacdo socia. A compreensdo oral e escrita, assim
como a producéo de texto possibilita supor o desenvolvimento de diversas capacidades
gue devem ser enfocadas nas Situactes de ensino (PCNS, 1998, p.24).

Nas selegdes de textos os PCNs se referem aos géneros especificando-os:

Os géneros existem em numero quase ilimitado, variando em funcdo da
época (epopéia, cartoon), das culturas (haikai, cordel), das finalidades sociais
(entreter, informar), de modo que, mesmo que a escola se impusesse a tarefa
detratar de todos, isso néo seriapossivel (PCNS, 1998, p.24).

Os PCNs, sugerem entdo que se priorize 0s géneros que merecerdo abordagem
mai s gprofundada.

Os PCNs, referindo-se a sdegdo de textos, como agueles que por suas
caracteriticas e usos, podem favorecer a reflex@o critica, 0 exercicio de formas de
pensamentos mais elaboradas e abdratas, sugerem privilegiar textos de géneros que
goarecem com maior freqiéncia na redidade socid no universo escolar: noticias
(jornais, aravés de noticias e editorias, catas argumentativas, artigos de divulgacéo
cientifica, verbetes enciclopédicos, contos, romances, entre outros (PCNS, 1998, p.26).
Poderiamos ainda completar com bulas de remédios, receitas de culinaria, propagandas
etc.

Segundo Cagliari, € fundamenta ensnar os dunos a ler ndo O higtérias, mas
também outros tipos de textos, incluindo problemas de matemética, provas e instrugoes

detrabalho (CAGLIARI, 1989, p.184).
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Dentro destas variedades de textos propostos pelos PCNs, decidi trabahar com o
texto literario, mais especificadamente o texto literério para jovens, avdiando a letura
feita por uma clase de oitava s&rie do ensno fundamenta de escola plblica; para este
fim esoolhi o livio O boy da Via Lactea da autora Regina Chamlian, como objeto
central de nossa dissertacdo, por ser uma histéria de adolescente, pela relacdo com a
idade dos adolescentes, principamente pela maneira como a autora encara 0 problema
da violéncia urbana, sem quaquer tipo de inducdo e também por ser uma obra que
advém de outra ja consagrada, O Capote de Gogol, enriquecendo ainda mais todo o

conjunto de caracteristicas que podem despertar o interesse e a atencdo do jovem adolescente.

1.9 - CongderacOes acerca daleitura

A questdo da leitura ainda continua em aberto, como se pode verificar pela
andlise sobre conceitos de leitura feitos peo professor Sirio Possenti (2001), baseado
em textos produzidos pelos editorias da revista Leitura: Teoria e Pratica, da
Associacdo de Leiturado Brasl (ALB).

Segundo o0 autor, todos os que tém acesso a um discurso “de ford,
compreendem-no “erradamente’, porque o compreendem a partir de sua propria posicéo
e ndo da posicéo dos enunciados daguele discurso (0 que implica, entre outras coisas,
gue, paraler, ndo bastater acesso ao texto).

O autor trabaha com a idéia de dois discursos. um que ele chama de D1, ou 0
discurso tradiciond, extraidos dos artigos que anteriormente citamos e O outro
denominado D2, onde o andida discute as idéias contidas em D1. O discurso D1, o

tradiciond, foi assm enumerado pelo autor: 1) Brasileiro néo 1€ 2) sO se pode chamar
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de leitura a leitura de bons livros; 3) pode-se chamar de leitura a leitura bem feita; 4) o
sujeito leitor seria mais critico e participativo (a partir da propria leitura); 5) a leitura
seria uma escolha individual; 6) ha obras intrinsecamente melhores do que outras
(POSSENTI, 2001, p.6-7).

O discurso D2, que vamos enumerar, traz reflexbes de Possenti, quase sempre
opostas as idéias do discurso que ee classfica como tradicional ou D1: 1) Braglero |1é
mais gque se pensa; O escritor coloca em gpéndice a0 seu texto, que na Biend do livro
0de1998 houve indicacdo de que 40% dos participantes afirmaram ler mais de trés livros
por semestre; 2) ler qualquer texto é evidentemente ler. O autor considera que a leitura
independe de textos constantes dos canones e de obras literdrias que ele chama de “dta
densdade’. Consdera que quem |€ literatura de auto-gjuda, ou textos encontrados em
bancas como Julia, Sabrina, séo enfim letores;, 3) leituras ndo candnicas, também sao
leituras. O autor defende a idéia de que o leitor tem o direito de interpretar e atribuir
sentido a textos independentemente da tradicdo. Como exemplo ee cita a leitura da
Biblia de forma ndo autorizada; 4) ler ndo melhora ninguém. Possenti escreve que
eventuamente a irrdlevancia da leitura no que se refere a “mehori@’®  do leitor poderia
s defendida de outra forma, com argumentos de tipo historico. Diz ainda que o vaor
ambdlico do livro faz com que ele também sga outra coisa, mais ou menos do que uma
smples mercadoria. O autor ndo acredita que aguém possa tomar decisdes de qualquer
epécie baseada em leitura de adgum livro; 5) a leitura é condicionada por fatores
historicos, socioldgicos, de classe etc. Possenti refuta a tese de que a leitura é uma
escolha individud argumentando que a leitura € condicionada por fatores ja citados, 6)
nenhum texto € melhor que o outro; o escritor coloca o fato que “A tese decorre

certamente de um movimento cujo acance € bem maior que o do livro e da literatura,
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dcancando todos os discursos inclusve o cientifico”; Cita também a filosofia do
relativismo:  “rddiva ao condicionamento histdrico; se a histdria faz, da tambem
desfaz...”

A partir do item sete, 0 autor coloca outras reflexdes que ndo estdo confrontadas
com o discurso um ou D1, mas que sdo defendidas pelo discurso dois ou D2, como ee
classficou: 7) Campanha de leitura e grupos de leitura equivalem a proselitismo; o
escritor acredita que as campanhas para leitura apenas suprem eventuamente aquilo que
Seria obrigagdo da sociedade prover, e as compara com campanhas para arrecadar
dinheiro para crianca doentes e excepcionas, 8) Associacdo da leitura com valores
(éticos, morais, dc.), impede a avadiacdo objetiva da questéo; novamente o autor cita o
relaivismo que agora chama de higtoricismo e explica:

Se uma obra favorece um regime politico, por exemplo, ela sd é boa para a
questéo politica — se este regime também for bom, melhor que outro. Se néo
for possivel estabelecer uma medida objetiva para hierarquizar regimes
politicos, falta também a medida para avaliar o livro... (POSSENTI, 2001, p.
9.

Além dessss, Possenti faz outras colocagbes pertinentes do  assunto
judtificando: @) uma leitura ndo é um bem em si, deve ser entendida e desenvolvida
como prética histérico-social-; b) os que defendem a leitura (como um bem emsi), néo
explicitam o que é leitura, ignoram os modos de ler e estabelecem juizos de bom ou
mau. Como ndo definem o que é ler, cada um pode preencher esse vazio como queira; o
autor discorda do termo leitura como um bem e o compara a0 verbo beber, quando néo
se especifica 0 que se bebe; ¢) a idéia de que cada um tem a sua propria leitura conduz
a uma versao vulgar do idealismo filosofico... admite a individualidade absoluta dos
gostos e interesses. Neste item, Possenti escreve que ler ndo tem necessariamente a ver
com ler obras sdecionadas pelos critérios académicos, morais, d) a leitura tem sido

mais objeto de dominagcdo do que de libertagdo das pessoas — 0 autor discorda agui
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adegando que nesse enunciado a pdavra “leturd’ dedgna mas a didribuicdo socid da
leitura; €) 0 mote “ler é prazer”, € um instrumento libidinoso (...) oferece ao leitor vasta
satisfacdo imediata. O escritor discorda dizendo que esse enunciado descarta que o
leitor ndo tenha que se submeter a resumos e resenhas e nem mesmo a hor&ios, f) do
fato de que a leitura até possa ser prazerosa nao deriva gque certas formas de ler sggam
melhores do que outras. Aqui o autor reflete sobre leitura de textos mais complexos
gue torne o leitor mais cgpaz que outros, g) a questédo da promocao da leitura € um
problema politico e ndo apostdlico; h) o leitor € um desgarrado que encontra na leitura
uma fome de redencdo individual. A leitura, segundo Possenti, ndo é uma saida
individud; 1) deve-se ter claro que o que estd se postulando € um direito: o de ter uma
gama maior de objetos de leitura a disposicdo para que (o leitor), leia quando melhor
(e de maneira que) Ihe convier; o autor concorda com a primeira parte do enunciado, ou
sga, que ler € um direito, mas discorda da segunda argumentando que, 0 que
condiciona a leitura sfo fatores historicos e sociais e se refere ao item cinco do discurso
D2, que trata do mesmo assunto; j) a questao da leitura € uma questéo politico-social e
nao de gosto ou de prazer. O autor concorda com esse enunciado; K) vincular trabalhos
a prazer € uma forma de falsear a realidade — o escritor discorda e acredita que alguns
trabalhos podem ser prazerosos.

Debatido os discursos, Possenti declara que o nicleo da posicdo do discurso que

chamade D2 reduz-se a duas teses:

| — é necessario conhecer as praticas de leituras reais;

Il — Tanto o desenvolvimento de comportamentos solidérios quanto o de
conhecimento dependem muito mais das relages sociais e da condicéo
politica da sociedade do que as leituras que as pessoas fagam (POSSENTI,
2001, p.10-12).

Possenti destaca, diante desses itens, que a verséo é vdida para outra posicao,

desde que fique claro o papd do sujeito no processo socid. Declara ainda que:
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Assim, as duas posi¢cdes ndo sd0 necessariamente incompativeis, e s6 se
enunciam como incompativeis a partir das posi¢des contrarias. Uma posicao
defende, sim,que ha valores intrinsecos, mas também pode defender que eles
ndo excluem os fatores historicos; defende que considerar que a escolha é
histérica € mais a formulagdo de um problema do que a oferta de uma
solugdo (POSSENTI, 2000, p.11).

Por fim, de certa forma, o0 escritor se posiciona diante da leitura, posicéo esta
com que concordamos por achar vaidos os argumentos:

Certamente ndo se trata de imaginar que os livros, por si sos, lidos na soliddo
do quarto, sobre uma amofada de seda, convertam alguém. Mas na medida
em gue se trata de discursos, e na medida em que estes estdo imbricados com
posicBes de poder ou de utopias, eles podem ndo deixar o leitor no mesmo
estado (POSSENTI, 2000, p.11).

Para concluir argumentamos com adgumas pdavras de Maia Hdena Matins a
nossa posicdo em relacdo a leitura, quando diz que esta mesma leitura vai dém do texto
(sga de qud for), e comega antes do contato com de. O que desgjdvamos e utilizamos
na nossa dissertacdo, € que o leitor, no caso nossos entrevistados da oitava Série,
assumissem um pape auante, deixando de ser meros decodificadores ou receptores
passvos. Ainda de acordo com nossa posicéo afinada com Martins, fizemos a entrevista
para que a leitura se redizasse a partir do didogo do leitor com o objeto lido; a partir
dai, apresentamos nossas concatenagoes.

Por fim, anda podemos enfatizar o que Maria Hdena Martins escreve e que
também estd de acordo com nosso pensamento e de acordo com o que adotamos e
utilizamos em nossa dissertacdo que € a questéo das leituras e refere-se a racional, onde
enquadramos 0 pensamento da autora em nossa entrevista com os alunos da oitava s&rie
‘B

Em sintese, a leitura racional acrescenta a sensorial e & emociona o
fato de estabelecer uma ponte entre o leitor e o conhecimento, areflexdo, a
reordenacdo do mundo objetivo, possibilitando-lhe, no ato de ler, dar sentido
ao texto e questionar tanto a proépria individualidade como o universo das
relacBes sociais. E elando é importante por ser racional, mas por aquilo que o
seu processo permite, alargando os horizontes de expectativa do leitor e
ampliando as possibilidades de leitura do texto e da prépria realidade social”
(MARTINS, 1984, p.66).
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Se concordamos com Martins, acreditamos estar dertando para que se redize
um fator que precisa ser mais divulgado e praticado entre os educadores, que € o de
colocar 0 auno em contato com textos, dando-lhe oportunidade de adquirir mas
discernimento e espirito critico; que o auno também sga despertado para 0 hébito da
leitura 0 qua deve ser sem quaquer intuito diretivo, sobretudo a leitura pelo interesse

prazeroso que podera se transformar num elemento de crescimento pessod.
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CAPITULO 2

GOGOL

Autor dereferénciapara O boy da Via Lactea

2.1 - Gogol

Gogol inspirou a literatura do século XIX inteiro o intenso sentimento socid, a
smpatia para com os ofendidos e humilhados, a indignacdo contra as injudticas da vida
russa e em Ultima consequéncia, a atitude revoluciondia. Gogol é o criador da
“literatura de acusacdo”: criou-lhe até o edtilo, a observacdo implacavel dos fatos e a
Sua apresentacdo em prosa redista. Gogol quase sempre gpresenta  caricaturas
monstruosas ou burlescas da vida russaOs seus herGis s2o todos caricaturas. Até Akaki
Akakiévitch, o trige her6i de O capote € uma caricatura burlesca e comovente dos
humilhados da sociedade russa (Carpeauix, 1962, p.1863).

Em o cdebre O capote o0 epilogo fantagtico é também uma compensacio
ilusdriadatragédiared, socia e de costumes.

A &dira também pressupde um ided secreto, conforme o qua a redidade é

julgada; e o ided de Gogol néo era politico nem socid, mas naciond.
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Entre todos os escritores russos € Gogol o0 poeta por exceléncia da cidade de
Petersburgo.Esta, para Gogol € o mundo irreal. A redidade russa encontra-se |4 fora, na
provincia. N& que sga melhor ou mais pura, a0 contr&io, é corrupta, decaida,
miseravel e lamentavel.

Mas Gogol sabe que Petersburgo ndo é sO o inferno da burocracia e o paraiso
dos charlatdes e vigaristas. Também é purgatério em que ha amas penadas. E Gogol,
grande coracdo que riu muito para ndo precisar chorar, apiedou-se daguelas dmas
penadas. Empregou 0S mesmos processos edtiligicos  que tanto nos fazem rir na
representacdo do Inspetor geral, para nos fazer chorar naleiturade O capote.

Os mortos gogolianos ressuscitam porque estdo encarregados de fazer o passado
reviver, de novo sgnificar na recomposicéo de suas ruinas, mesmo que possivel apenas
enquanto obra de arte (CAVALIERI, 1990, p.176)

Nikolai Vasdlievitch Gogol foi contemporaneo e amigo de Puchkin e teve
marcada influéncia sobre todos os grandes escritores que 0 seguiram.

Gogol € um dos principais fundadores do redismo. Dogtoievski afirmou que
todos os que seguiram Gogol, eram filhos de O capote, primeira grande obra literdria
onde o humilde, o pequeno personagem e seus problemas sdo tratados literariamente
(MASON, 1995, p.57).

Gogol nasceu em 20 de margo de 1809, numa vila da Ucrania Por se uma
crianca débil, suamée chegou atemer por sua salde.

Movido pela curiosidade, pediu a mée esclarecimentos a respeito do juizo find,
da vida apo6s a morte, dos tormentos no inferno e dos prazeres do paraiso. Em
consequéncia, o pequeno Nikolai teve pesadelos a noite , acordou suando frio e passou a

freqlientar aigrgja com um sentimento misto de adoraco e terror.
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Em contrapartida adorava 0s passeios em carruagem com Sseu pal pelos campos,
entre os trigais, ouvindo o canto das jovens colhedeiras, sob um céu limpido e sem
nuvens. Como viria mas tarde a escrever, tudo era dléncio, tudo parecia morto,
somente 0 abismo celeste, mil insetos, como esmeraldas e rubis (MASON, 1995, p.58).

A familia Gogol tinha um parente digante e rico, Dmitri Prokofievitch
Trotchtchinski, a quem freglentemente vistava e que inlmeras vezes viria a gudalae,
em particular, ao filho Nikolal.

Ap6s mand&lo a um ginaso locd, os pas com auxilio do protetor
Trotchtchinski, obtiveram uma bolsa para o filho no Liceu de Nigin. La e se reveou
preguicoso, gpesar deter qualidades para acompanhar seus colegas.

Nikola comegou a se interessar por literatura, lendo em especia Puchkin, cuja
fama e primeiras obras estavam despontando. O professor de literatura de Gogol, no
entanto, nd se interessava por Puchkin; Gogol voltourse também para o teatro na
tentativa de ser ator, para cujas fungbes mostrava certa habilidade (MASON, 1995,
p.59).

Em 1829, Gogol, publicou seu primero livro, Hans kishelgarten, um poema,
sob 0 pseuddnimo de V. Alov. A obra refletia influéncias liter&rias recebidas. os pré-
romanticos deméaes (sobretudo Goethe) e os contemporaneos rusos, entre 0s quas se
destacava a figura de Puchkin, venerado por Gogol. A critica foi unanime em consderar
o livro mediocre. Envergonhado o jovem escritor percorreu as livrarias, recolheu os
exemplares que encontrou e oS queimou. E, embora ndo edstivesse em condigdes
financeiras de empreender qualquer viagem, partiu desolado para 0 exterior. Em agosto

chegou a Alemanha, mas no més seguinte ja estava de volta a S&o Petersburgo.
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Em novembro de 1829, obteve um emprego do Ministéio do Interior, por um
sal&rio mais do que modesto de 500 rublos por ano (MASON, 1995, p.59).

Sua atividade no Minigério, totamente contr&ia a sua vocacdo e a Sseus
interesses, trouxe-lhe a0 menos a oportunidade de observar de perto os pequenos
funcioné&rios, as gentes humildes que povoavam as mesas e 0s gabinetes, tendo por
Unicos afazeres rabiscar papéis e esperar a hora da saida. Como “toda aguela gente’,
Gogol teve que = sujeitar a um trabaho inggnificante como escriturério. Seu sd&io
insuficiente era reforcado pelo dinheiro que a mé lhe enviava Essa dependéncia néo
deixava Gogol muito a vontade.

Os resultados das observages como funcionario publico iriam fazer-se sentir na
elaboracéo de seus futuros livros, em particular das novelas de Sdo Petersburgo €, mais
de perto, O Capote (MASON, 1995, p.60).

Em 1830, Gogol comega a publicar seus contos em agumas revidas, entre as
quais Letras Patrioticas. Em 1831 publica A noite de Sdo Jodo, sua verdadeira estréa
literdria. Os contos burlescos e fantagticos, inspirados no folclore ucraniano, adguns
dees escritos num lingugar pitoresco encantam o publico. Ainda em 1831, publica
outra coleténia de contos, Noites na fazenda perto de Dikanka (cuja segunda parte
gpareceria no ano seguinte), bem recebida pela critica (GOGOL, 1976, p.8).

Gogal ja € um homem cdebre quando, em 1832, resolve fazer uma viagem a
Ucrénia para vistar a mée e a regido que tanto o inspirara. L& recolhe materid para
Uas proximas obras. Em outubro daguele mesmo ano retorna a Sdo Petersburgo. Na
capital prepara mais duas coletdneas que seriam publicadas em 1835 — Mirgorod e
Arabescos. Com essas obras faz sucesso. Um  dos contos de Arabescos € Diario de um

louco, a descricdo de um processo esquizofrénico: 0 humilde funciondrio Popristchin é
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internado num hospicio porque se acredita rel da Espanha. O conto espelha um tema — a
natureza do deménio — ligado ao problema crucia de toda a literatura de Gogol (Gogol,
1976, p.9). Diario de um louco foi adaptado para o teatro francés por Silvie Luneau e
Roger Coggio, cuja adaptacéo foi encenada no Brasil em 1964, por Ivan Albuquerque.
Rubens Correa interpretou 0 funcionario Popristchin. Ainda em 1835, Gogol escreve
dois dos seus contos mais notévels. O nariz, em 1835, e O capote, concluido em 1842
(GOGOL, 1976, p.9-10).

Em 1836, estréa a primeira peca de teatro de Gogol, O Inspetor Geral,
provocando um grande escandalo. O escritor € acusado de solapar 0 regime, de investir
contra funcionarios do governo. Aturdido sente-se cauniado, incompreendido e é vitima
de grave crise interior. Para diviar a tensdo que se avoluma ao seu redor, viga para a
Alemanha levando os primeros manuscritos de um romance, Almas mortas. Este
romance acabou por se converter num retrato tragico e caricaturd da Russa imperid,
onde reinava um regime de serviddo. Gogol ecreve Almas mortas nos intervalos das
viagens que faz pela Europa. Va a Alemanha diversas vezes e passa a primavera de
1839 em Roma. De volta a Moscou, 1€ para 0s amigos, 0s primeiros seis capitulos do
romance. Aksakov fica entusasmado, mas Gogol sente-se extremamente inseguro. Esta
doente. Na verdade esta doente ha muito tempo. Sofre de uma grande dificuldade em
manter conta&to com a redidade, o que torna dificl — as vezes impossivd — o
relacionamento com outras pessoas, isolando-0 numa rigidez aetiva insuperavel. Ele s
escuta Puchkin (GOGOL, 1976, p.11-12).

Quando soube que Puchkin tinha morrido num duelo, em 1837, Gogol foi
dominado pelo desespero. Em junho de 1840, Gogol viga para Roma, de onde regressa

em agosto de 1841, depois de concluir a primera pate de Almas mortas. Sua degria
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inicid por ter redizado dguma coisa s0zinho, sem a assigéncia de Puchkin, logo se
disspa a obra é retida pda censura. Os censores airmam que o titulo ridiculariza o
dogma crigtéo da imortdidade da dma. Os amigos gpelam ao czar e o livro é findmente
publicado, em 1842, com um novo titulo: As aventuras de Tchitchikov ou as Almas
mortas.

A publicacdo dessa obra ocorre no momento em que Gogol atravessa uma fase
de grande confusio espiritual. Passa a maior parte do tempo estudando os evangelhos,
as voltas com uma possivel vocagdo sacerdotal. Subitamente deixa S80 Petersburgo e
va para Roma. Impressonado com a Stuacdo da RUssa, que parece favorecer os
mercadores de “amas’, comegca a trabahar na segunda pate de Almas mortas
(GOGOL, 1976, p.14).

Gogol sente-se cada vez mais inseguro. Consulta os amigos com fregiiéncia e, as
vezes, 0s desconhecidos. Mostrase muito vulnerdve & opinibes dheias. Suas
hesitaches e angUdtias levam-no a publicar um livro, em 1847, intitulado Extratos de
uma correspondéncia. S0 cartas de amigos verdadeiros ou imagin&ios, com os quais
eediscute, sejudtificae se acusa (GOGOL, 1976, p.14).

A obra causou grande ma-edtar. Era a primeira vez que um escritor se
confessava com tamanha contundéncia. O maior critico da época, Belinski, escreveu a
Gogol uma cata contra o livro, que provocou no autor uma agitacdo dolorosa
Desesperado, Gogol queimou o0s manuscritos da segunda parte de Almas mortas.
“Agradeco a Deus por me dar forcas para agir assm”, escreveu e depois de jogar fora
o fruto de cinco anos de trabalho (GOGOL, 1976, p.14).

Em 1848, ainda publicou Confissdes de um autor, em que protestava contra as

criticas recebidas.
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Gogol va para a Pdedina e na volta lanca-se novamente a segunda parte de
Almas mortas. Em 1852, numa noite fria, a 11 de fevereiro, Gogol acorda o criado e o
manda queimar 0s manuscritos. Dominado por um medo doentio, val para a cama e e
recusa a comer e a ingerir qualquer medicamento. Na manha de 21 de fevereiro, em
agonia, comega a ddira: “Uma escada Répido, uma escadal” SBo suas Ultimas
paavras (GOGOL, 1976, p.16).

A Obra de Gogol (1809-1852) marca a mudanca do centro da gravidade da
literatura russa, especidmente da prosa de ficgdo. O insdlito que surge do rea e o
absurdo que se destaca do cotidiano mais Smples caracterizam toda a obra gogoliana.

A obra € extremamente rica em motivos arquetipicos, inclusve fantéstica
mitologica e também em dementos folcléricos variados, que nascem, de modo peculiar,
do aproveitamento das edtruturas dos géneros arcaicos, tails como o conto maravilhoso

(0 de magia e o de costumes) (MELETINSKI, 1998, p.177).

2.2 - O Capotet

Em O Capote, de Gogol, o narrador da histdria nos lembra Machado de Assis.

Conforme nos mostra Salvatore D’ Onofrio?, certos autores constroem romances onde:

Colocado numa posicado privilegiada, “por detrds” das personagens, o
narrador sabe mais do que elas. Ele tem uma visdo global de tudo o que vai
acontecer, uma compreensdo reflexiva dos sentimentos mais intimos, que
movem as personagens. Por essa focalizagdo, o narrador representa o elo de
ligacdo, o mediador entre o mundo ficticio do romance e arealidade do autor

GOGOL N.V. O Capote. Trad. Roberto Gomes. Porto Alegre: L& PM, 2000.
2 D’ONOFRIO S. Poema e narrativa. Estruturas. S0 Paulo: Duas Cidades, 1978
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e do leitor. E o tipo de visdo caracteristica do romance convencional,
encontrando-se amilde nas narrativas de Balzac, Dumas, Eca de Queiroz,
Machado de Assis (D' ONOFRIO, 1978, p.40).

Este narrador se preocupa em deixar 0 leitor na expectativa, curioso para o
desenrolar dos acontecimentos. Para tanto, usa 0S pPronomes pessoals Possessvos sem a
preocupagao de esconder-se:

“Meus letores tavez achem, este nome extravagante e rebuscado. Posso
garantir que ndo se trata disso e que certas circungtancias ndo me permitem dar outro.”
(GOGOL, 2000, p.10)

Os pronomes meus, me e o verbo posso, com o sujeito oculto, nos da o tom de
como serd narrada a histéria, uma vez que Gogol se encarrega de mostrar a sua relacéo
de onisciéncia da personagem-narrador.(D’ ONOFRIO, 1978, p.40). Sabe “quase tudo”
da personagem ja que em aguns momentos revela

Ninguém lembrava em que época Akaki Akakiévitch havia ingressado no
ministério e quem o havia recomendado.(GOGOL, 2000, p.11).

Na construcdo da personagem principal, o narrador j& prenuncia e o descreve no
inicio da historia “A crianca foi batizada e comegou a chorar e a fazer caretas como se
pressentisse que um dia seria consdhero titular” (GOGOL, 2000 p.11). E mas
adiante “por mas que mudassem os diretores , os chefes da diviso, os chefes dos
servigos e todos os demas, €es 0 encontravam sempre no mesmo lugar, na mesma
aitude, ocupado com a mesma tarefa expedicionaia”(GOGOL, 2000, p.11). A
descricdo da personagem deixa o leitor com a impressdo que nada iria mudar  no
transcorrer da histéria, no entanto, esta mesma impressdo deixa a expectativa de que a
higéria rumara para um desfecho mas movimentado. O narrador descreve a

personagem Akaki Akakiévitch como totamente incompetente para outras funcbes a
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ndo ser copiar, 0 gque era sua obrigacdo, e também de ser objeto de pilhérias em seu
loca detrabaho:

“Seus colegas gastavam com e€e o asena e gozaghes correntes no
exritdrio.” (GOGOL, 2000, p.12). Quanto as obrigacOes, era tdo dedicado que um
diretor Ihe confiou tarefa mais importante e, depois de um tempo, que o narrador néo
especifica, Akakiévitch desabafar “Néo, decididamente, déemrme adguma coisa paa
copiar.” (GOGOL, 2000, p.14). A narraiva segue cuidando em depreciar ainda mais a

personagem, com descrigdes redlistas e impregnadas de uma certa dose de sarcasmo:

Tinha a virtude de se encontrar debaixo de uma janela nho momento em que

por ela eram atirados toda sorte de detrito, (...) €le se colocavadeimediato a
mesa, engolia sua sopa de couve acompanhada com um pedaco de carne
acebolada. Engolia esta mistura sem perceber que gosto tinha, juntamente
com as moscas e todos os complementos que o bom Deus se dignara a
acrescentar conforme a estagdo (GOGOL, 2000, p.15).

A partir destas descrigbes 0 narrador passa a informar a maneira estranha de
Ccomo a personagem Se comporta na sociedade: “Ninguém seria capaz de lembrar-se de
té-lo vigo dguma vez numa festa quaquer.”(GOGOL, 2000, p.17) Em seu tempo livre
fazia copias por distracdo, porque era tudo que 0 agradava e ainda sonhava com novas
copias para o dia seguinte. Outro fator a destacar era a distracéo de Akaki Akakiévitch,
que fazia com que se de pusesse os olhos em qualquer objeto, percebia di linhas
exritas em sua cdigrafia clara e fluente. Apenas e fosse acometido de um susto,
consegiéncia de  uma topada com um transeunte, OU MESMO uma caruagem,
lembrava-se, por exemplo, que estava na rua e né fazendo seu trabaho. O narrador
destaca aqui a0 menos uma qudidade da personagem: acdigrafia clara e fluente.

O espago onde se da a narrativa € urbano, na cidade russa de Petersburgo. A
descricdo do frio se faz de forma redidta, forte e convincente, diando-se a uma duséo

a0 tempo da acéo:



85

Pela manhd, entre oito e nove, naquela hora em que os funcionérios se
dirigem aos seus ministérios, o frio é tdo penetrante e ataca com violéncia a
todos os narizes, sem distingdo, que seus infelizes proprietarios ndo sabem
onde se abrigar (GOGOL, 2000, p.18).

E preciso frisar, que essa passagem nos da uma peguena indicacio das relagtes
de traba ho na sociedade russa daguele momento, ou sgja, antes da revolucéo socidista.

Ao fdar do frio, o narrador nos remete ao titulo do conto O Capote, pois a
personagem, ap percorrer 0 espaco entre sua  casa e 0 minigtério, sente mais frio que o
norma. Fustigado pelo frio, que é parte do ambiente em que et 0 drama, Akaki deixa
a obsessio do trabaho de lado e se volta para 0 lado humano que o fazia sentir-se
desabrigado. O narrador explica que o casaco de Akakiévitch tinha perdido a nobre
denominacdo de casaco, pelo estado lastimavel de destruicdo em que se encontrava.

Nesta dtura da narativa entra o dfaiae Petrovitch, que é imediaamente
descrito pelo narrador, como ja o havia feito com Akakiévitch, e Stuado no espaco em
que vivia “O dfaate Petrovitch, que trabahava em casa, no tercero andar de uma
escada de servico e que apesar de um olho vesgo e um rosto delgado, reparava muito
hebilmente as vestimentas e as cadgas dos uniformes, mesmo as roupas civis..”
(GOGOL, 2000, p.19). Depois da breve descricdo desta personagem, que poderiamos
chamar de secundéria, 0 narrador, mesmo confessando que ndo se estenderd muito sobre
ela, se desculpa degando ndo deixar nada para trés e 0 descreve mais detalhadamente. O
leitor entdo fica sdbendo que Petrovitch era um dfaate dforriado, embriagava-se  muito
em grandes festas, tinha uma esposa, a qua o narrador declara desconhecer qualquer
coisa sobre ela dém do fato de usar uma touca em lugar do xae e de ser bonita. O que

se segue no conto tem relagdo com o que diz Carpeaux®: “Petersburgo para Gogol, é o

3 CARPEAUX, O. M. Histériada Literatura Ocidental . V.4.Rio de Janeiro: Ed. O Cruzeiro, 1962,
p.1864.
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mundo irred. A redidade russa encontra-se 1a fora, na provincia N&o que sga mehor
ou mas pura, a0 contrario, € correta, decaida, miserével, lamentavel.” E para ilustrar os
argumentos do critico:

Subindo a escada de Petrovitch, escada que, € preciso fazer justica, estava
inteiramente rebocada, com detritos e aguas engorduradas, totalmente
infiltradas também desse odor espirituoso que fere os olhos e que se encontra
como ninguém o ignora em todas as escadas de servico de Petersburgo
(GOGOL, 2000, p.20).

Como podemos perceber, 0 ambiente é deploravel, como afirma Carpeaux.

Até esse ponto, se doserva que a narrativa se da em discurso indireto. Ao iniciar-
se o didogo entre Petrovitch e Akaki Akakiévitch, o discurso passa a ser direto, mas
ndo como regra geral, seguindo-se alternancias entre as formas de narrar, ora direta, ora
indireta, com énfase na litima:

— e se por acaso eu |he encomendasse um novo, o que é que...vejamos...ndo

é..
- Quanto iria custar, éisso que quer saber? (GOGOL, 2000, p.24).

Entre as duas personagens segue-se um didogo onde predomina a rispidez na
negociacdo para reformar o capote e na condtatacdo quase inacreditivel de Akaki
Akakiévitch de que n&o teria jeito, sendo um outro novo. A cena diante da ingsténcia na
reforma, leva o leitor a perceber mais uma qudidade na personagem: a sovinice. A
narrativa nos faz supor também que Akakiévitch ganhava muito pouco, pois morava de
dugue, andava com suas vestimentas e cacados em péssimas condi¢Bes e nem com um
aumento de sd&io conseguiria acumular para comprar um capote novo. Aqui neste
ponto da histérig, fica o leitor informado que a personagem economizara, depositando
na fenda de um cofrezinho, parte do dinheiro que ganhara

Akakiévitch mostra-se digtraido em relacdo a mais esse problema, levando-nos
crer que, apesar de ser uma caricatura burlesca (CARPEAUX, 1962, p.1863), € também

sensivel e humano. Ao mudar sua postura quanto a aceitar a idéa de que ndo seria téo
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mal assim possuir uma outra vestimenta, iniciando a preocupacdo com a eegancia, a
personagem va se humanizando e comega a cair na redidade, iniciando reflexdes em
cdculos mateméticos, até entdo voltadas para a copia. Chega a ter esperanca de possuir
uma vedimenta tdo importante tanto para proteger-se do frio intenso de Petersburgo
guanto para  experimentar o prazer de adquirir uma peca nova que ha tempos ndo
vestia. Entdo recalculou todas as despesas e cortou gastos. O narrador mostra com
humor, exagerando na descricéo, a sovinice de Akakiévitch:

“Na rua, passou a andar nas pontas dos pés para preservar as solas dos
sapatos.” (GOGOL, 2000, p.29). Aqui fica caracterizado o tom satirico que marca 0s
textos de Gogol, mostrando que apesar do clima tenso de uma sociedade conservadora e
hierarquizada, a personagem pode se @pegar a uma esperanca mediocre, € um novo
projeto comeca a se desenhar na cabegca de  Akaki Akakiévitch, mudando seu
comportamento: “Ele se tornou mais vivo, mas firme de caraer, tdo logo fixou para s
uma meta de vida’ (GOGOL, 2000, p.29). Essa passagem mostra um cardter pedagdgico
pouco comum em Gogol. Isto, € claro, se 0 comportamento da personagem for
interpretado como moddo a ser seguido. Akakiévitch entdo comega a fazer seus
sacrificios €, com perseveranca e muitas privagdes, consegue seu intento. Tem anda
uma pequena guda do chefe do departamento, que lhe da um inesperado aumento.

Enfim, depois de uma descricBo  minuciosa da compra do tecido até o fetio, o
narrador termina por nos indicar que o dfaae trouxe o casaco pessoamente para seu
cliente numa manha Importante frisar que Petrovitch tinha 0 mais denso amor pela arte
da cogtura e que o dinheiro ndo era para e mais importante que sua reputacdo; tanto
que ndo quis remendar o velho capote para ndo ser taxado de mediocre. Uma vez

entregue e experimentado, 0 autor da peca confeccionada observa-a no corpo do
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diente “Petrovitch desceu as escadas em seguida e, uma vez |a fora, parou para
contemplar sua obra prima, (...)” (GOGOL, 2000, p.33-34). Aqui termina a breve
participacdo do dfaiate, sem a qua a histdria ndo se daria devido ao ritual com que a
vedimenta fora confeccionada e tratada. E isso teria depois efeitos, pois Akaki
Akakiévitch, segue com seu sonho redizado para o trabaho e la chegando, comeca a
mudar o rumo de sua vida. Abandonando o velho capote, resgata o prestigio com um
NOVO casaco, Ou sobretudo, como passa a ser caracterizado na narragdo, pois uma roupa
nova fazia a diferenca. Com a persondidade introgpectiva de Akakiévitch, raramente
aguém poderia pensar que de fosse capaz de modificar algo em sua pobre vida, por
IS0, surpreende no trabalho.

Por causa dessa peca, deixa de ser motivo de gozagOes, passando a ter a
admiracdo dos colegas que o intimam a comemorar a grande redizacdo de possuir um
casaco novo. Akakiévitch recusa-se, pois era inimigo de gastos, mas imediatamente um
sub-chefe oferece a sua casa para a comemoracdo, 0 que deixa diviada a personagem.
Podemos perceber, nessa parte da narrativa, uma expectativa de que ago esta por vir,
pois Akakiévitch raramente saia. Mas depois de indgtirem, ele foi levado a ceder aos
apelos dos colegas e resolveu aceitar o convite.

Derito como um ser humano desprestigiado, madtratado, humilhado e
injugticado, Akakiévicht experimenta a degria como prémio pela sua ousadia, ou sga,
0 desfrute de um pouco de fama que o casaco novo que lhe proporcionara. Em casa,
agora mais consciente, gpos vidumbrar seu velho capote, pbde perceber seu lagtimavel
edtado. A partir dai, tem a sensacdo de esdtar numa nova vida, coisa que néo tinha
imaginado para . Empolgado, segue para a fedta té&o esperada, rumo a mas uma

estréa do casaco.
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Ao descrever 0 caminhar da personagem em direcdo a casa do sub-chefe, o
narrador nos da uma visdo mais ampla do espaco fisco onde se passa a higtéria “As
ruas e os edificios de Petersburgo confundem-se de & forma em nossas cabegas que ja
Nd0 conseguimos Mais nos orientar neste vagto labirinto.” (GOGOL, 2000, p.35). Passa
nos também uma idéia da sociedade russa daquele momento, onde o subchefe mora em
um belo bairro e Akakiévitch, sugere-se, mora em um bairro pobre, feio e distante: “E
certo que o dito funcionario resdia num dos mas beos bairros e conseqlentemente
muito distante de Akaki Akakiévitch”.(GOGOL, 2000, p.35).

Observamos que, as vezes, 0 harrador abandona totalmente o discurso indireto,
entregando-se a narrativa em terceira pessoa, mostrando-nos que tudo vé e sabe, sem se
preocupar em explicar como sabe

Com a descricdo do ambiente por onde caminha Akaki Akakiévitch, ou sga
russ sombrias, quase desertas e md iluminadas (GOGOL, 2000, p.35), o letor pode
ficar sobressdtado e inserir ai uma expectativa sobre 0 perigo que pode representar
andar por agueles lados. Mas, 0 narrador ameniza a tensdo da histéria, quando a
personagem se aproxima de seu destino € as ruas se  goresentavam mais luminadas.
Akakiévitch se dedumbra com o luxo do barro. Aqui concretiza-se a coeréncia da
narracd0 no inicio, pois tudo era tanto novidade, quanto surpresa, para quem ndo saia a
noite. Akakiévitch agora se sentia transformado por sua nova vestimenta e conforme se
goroxima do locd da fedta, fica também mas préximo das criaturas mortas. A
personagem, que até entdo ndo demongtrara interesse em outra coisa que ndo fosse suas
copias, nota, inclusve, uma mulher proxima a ele, tirando o sgpato, deixando avida

uma perna torneada com perfeicdo (GOGOL, 2000, p.36). Através de sua mudanca de

* TODOROV, T. In: As Categorias da Narrativa Literaria. Andlise Estrutural da Narrativa. 2.ed.
Petropolis. Vozes, 1972. p.209-254. Novas Perspectivas em Comunicagéo.
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comportamento ao adquirir um casaco Nnovo, gproxima-se do ser humano, considerado
normal e passaaenxergar coisas que antes ndo reparava.

Ao entrar na festa, sentiu-se dedocado, até ser notado pelos companheiros que o
apuparam e solicitaram que mostrasse 0 casaco novo. Observamos que nesta pate o
narrador jA4 tinha promovido 0 casaco a sobretudo, justamente pelo efeto
inesperadamente agradavel que havia produzido e peas reacBes que tinha provocado
nos amigos da personagem. A padavra sobretudo, mantém, a0 menos aparentemente, um
datus diferenciado em oposicdo a0 casaco, ressdtando anda mais as precéias
condigbes em que vivia Akaki Akakiévitch. Depois de tomar alguns drinques, busca o
momento oportuno para sair sorrateiramente, sem despertar atengdes. O narrador nos da
indicacéo da hora da saida: “(...) jAerameianoite (...)” (GOGOL, 2000, p.38).

Em seu retorno, e ainda euférico devido aos drinques que tomara, faz mencéo
em seguir uma mulher que passava na rua, mas repidamente surpreende-se com sua
ousadia. Logo volta a redidade, a0 perceber que etava haguelas mesmas ruas
sombrias e quase desertas, margeadas por cercas e casas de madeira (GOGOL, 2000,
p.39), por onde viera. Definitivamente a personagem havia mudado seus hébitos e
modos, embora naguele momento tenhasido por causa da bebidaingerida nafesta

O quadro descritivo que se segue € um misto de escuridéo, suspense e
expectetiva, enfatizada pelo horror que sentem os moradores das grandes cidades. O
leitor tem a sensacdo de que algo de ruim et para ocorrer, pois hd uma descricdo de
um espaco de escuriddo totd, que culmina em uma praca; Akaki Akekiévitch estava
proximo ao panico, encontrando seus algozes enquanto caminhava:

“..dois, ou trés individuos bigodudos.” (GOGOL, 2000, p.40), que o agrediram

e roubaram seu casaco. Para Akaki era 0 caos, a personagem <e transfigura, tenta em
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vao denunciar o assalto ao guarda da praga, mas ndo obteve guda. Va entdo, para casa
e desabafa com sua locataria que o0 aconselha a ndo procurar 0 comissario do bairro
como havia feito com o policid e sm procurar dguém importante: “...sobretudo evite
prestar queixas a0 comissio de bairro, o senhor teria apenas decepgdes.” GOGOL,
2000, p.41). Ela o manda a0 comissaio do quarteirdo, pois o conhecia, afirmando que
eraum homem de rdigios dade acentuada, freqlientador de missas e muito humano.

Akakiévitch fica surpreso quando o comissario 0 pressiona, perguntando o que
fazia aguela hora da noite na rua e o desencorga a fazer a queixa Volta a ser a
personagem do inicio da historia e, depois de contar o furto aos seus companheiros de
ministério, tornando-se novamente avo de zombarias antigas, ele € aconsdhado por um
funcionario que se apiedou, a procurar dguém influente para interceder a seu favor.
Surge entdo um NOVO personagem, uma pessoa que abusava de sua autoridade, usando-a
como meio de repressdo as pessoas comuns de Petersburgo: “(...) todos a querer fazer de
conta que sfo chefes e atingir o patamar mais ato possive, (...)” (GOGOL, 2000, p.44).
Essa figura influente, cujo poder lhe havia subido a cabeca, espera Akaki Akakiévitch,
gue ainda teve o azar de ir encontr&lo numa hora inadequada. Tudo se encaminhava
para um desfecho triste.

Pediu guda, mas foi contetado e voltou definitivamente a ser 0 velho Akaki
Akakiévitch, feio, cabeca calva, pescogo curto, agora sem 0 casaco novo, que tanto o
motivara: “Akaki Akakiévitch sentiu-se prestes a desfalecer e quase morrer: seu corpo
inteiro tremia, suas pernas veacilavam, bamboleavam e se os porteiros que socorreram
nd o0 houvessam segurado pelos bragos, ee teria infdivelmente caido no chéo.”

(GOGOL, 2000, p.49).
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Abatido, acaba indo para casa no melo de um frio intenso, adquirindo como
consequiéncia uma grave infeccdo de garganta O meédico chamado |he da dois dias de
vida e, anda ironiza o quadro do doente: “Entdo minha senhora, ndo perca seu tempo,
va imedialamente comprar um caixd de pinho, pois um de carvaho seria demasiado
cao para d€’ (GOGOL, 2000, p.50). A narrativa prossegue com a descricdo dos
tltimos momentos de Akaki Akakiévitch morrendo como era para a sociedade, sem
nenhuma importancia. Novamente aqui, a ironia eda nas paavras do narrador: “O
morto foi levado, colocado na sepultura e Petersburgo  ficou sem  Akaki
Akakiévitch...”(GOGOL, 2000, p.51). Como s= de dgnificasse dguma coisa Para
enfatizar a indgnificancia da personagem, somente depois de quatro dias, 0 Minigério
manda averiguar 0 que havia ocorrido, sendo informado do faecimento de seu
funcionario e o subgitui imediatamente, demonsgtrando que redmente ndo tinha grande
vaor. Voltamos a verificar agui, o discurso sarcagtico: “(...) 0 novo expedicion&rio tinha
um traco muito mais refinado e uma escritamais degante.” (GOGOL, 2000, p. 52).

Fosse gpenas 0 rdao das desventuras de um funcionario publico, a histéria
poderia terminar a, mas o narrador preconizac “Entretanto, Akeki Akakiévitch néo
havia anda tido a Ultima padavra.”. (GOGOL, 2000, p.52), deixando o leitor na
expectativa. Como nos explica Otto Maria Carpeaux: “Mas Gogol sabe que Petersburgo
ndo é s0 o inferno da burocracia € 0 paraiso dos charlatdes e vigarigas. Também é
purgatorio em que ha amas penadas’ (CARPEAUX, 1962, p.1865).

Assm, introduz-se na histéoria um fantasma que o narrador chama de o espectro
de um funcionario que gparecia a noite nas redondezas da ponte Kalinkine, dando ao
leitor a locdizagdo mais precisa do lugar onde foi 0 roubado o casaco de Akakiévitch,

gue volta como fantasma para recuperalo e, para tanto, comeca a atacar qualquer
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transeunte. O narrador volta a tratar a vestimenta como “capote’, assm como a outra
peca que havia ficado dependurada em casa de Akaki Akakiévitch, esquecida.

Sabemos, pelo narrador, que € mesmo Akakiévitch que volta, pois um dos
antigos conhecidos reconheceu, no espectro, o funcionario morto. Os roubos se tornam
intensos e em mais uma observaggo irdnica o narrador diz: “A policia recebeu ordens de
agarrar o fantasma, morto ou vivo’. (GOGOL, 2000, p.53). Na sequéncia, o foco da
histéria passa a ser o funcion&io importante, que ndo deu atencéo devida ao problema
do fdecido e anda o destratou. Esse funcionario € descrito como aguém influente, de
muita importéncia, mas 0 narrador ndo coloca seu nome e o trata por Exceéncia
Decreve-0  como uma pessoa  que tem sentimentos, pois lembra-se do caso Akaki
Akakiévicth e manda averiguar como anda aguele homem que o procurou para resolver
0 problema do casaco. Ao saber que tinhamorrido, sentiu remorsos.

Numa noite, como Akaki Akakiévitch, vai a uma festa de amigos para esquecer
problemas e depois resolve fazer uma visita a uma personagem que o narrador chama de
“uma certa Caroline lvanovnd’, b que diferentemente do morto que fora assdtado a pé,
ele segue de trend. Neste ponto, tavez fique ago subentendido, pois, descrito como um
homem bem casado, com filhos e esposa bonita, o funcionaio mantinha fortes lacos de
amizade com Caroline, ssmaciénciadafamilia

Quando s encaminhava para a casa da amiga, numa noite que se assemehava
com a do asdto a Akaki, pois também fazia muito frio, o funcion&io importante vé o
fantasma daquele. Com uma aparicdo edtranha, aém de dar uma declaracdo antipética,
judtifica porque va levar 0 casaco da Exceéncia Aqui 0 narrador usa de novo o termo
casaco e nao cgpote. O que se passa entdo, faz crer ao leitor que a “personagem

importante’, ou “Excdéncid’, estava tendo aducinacles, pois ja havia sdo descrito
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como inseguro e de pouca confiabilidade. Depois dos espasmos, onde o fantasma, em
poucos minutos, arrebata 0 casaco, a personagem importante manda, apavorado, que o
cocheiro mude 0 rumo e Sga para Sua casa. Passa uma noite agitada, resolvendo mudar
sua conduta em relacdo a sua posicéo no Minigtério.

O fato é que depois do episidio, as gparicdes do funcionério fantasma ndo mais
aconteceram e nd mais se ouviu faar de casacos roubados, a ndo ser boatos. Pessoas

desacreditadas e sem maior importancia se encarregaram de propagar alenda.

2.3 —Condderacdes sobre a narrativa

Antes de analisarmos as nuancas do conto O capote, de Gogol € necessario frisar
gue encontramos poucas traducdes, ou sendo, resumos do conto russo e todas com
problemas e diferencas na trangposicdo para a lingua portuguesa; optamos pelo
exemplar que mais coeréncia gpresentou em relacdo aos textos que pesquisamos. O
exemplar utilizado € uma edicdo de bolso da Editora LPM, traduzido por Roberto
Gomes. Lembramos que Eikkenbaum faz observacBes sobre os aspectos fénicos que a
linguagem russa proporciona, mas destaca também que muito se perde por causa da
traducéo.

Com relacéo a narrativa Eikkenbaum escreve:

A composi¢do em Gogol é apenas definida pelo enredo. Este é pobre,
verdadeiramente inexistente. Gégol parte de uma situacdo cémica qualquer
(que por vezes nao é comica por si mesma) e esta serve de estimulante, de
pretexto para uma assimilagdo de procedimentos comicos (EIKKENBAUM,
1973, p.223).

E define “portanto em Gogol, a trama tem gpenas uma importéncia margind,

por esséncia € estética” (EIKKENBAUM, 1973, p.231).
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Um dos fatores da arte de conduzir o texto por Gogol, se revela a partir do
grotesco, onde o0 escritor se gproveita deste demento adiando-o a0 comico, surgndo
uma narrativa fluente , embora néo sga perceptivel aum primeiro olhar.

Em O capote, o narrador € direto, colocando-se a mostra e comunicando-se com
o leitor em vé&rios momentos. “nos sentimos obrigados  a fornecer detalhes para que os
leitores possam s convencer que td prenome foi ditado exclusvamente pea
necessidade.” (GOGOL, 2000, p.11); “E preciso observar que o capote de Akaki
Akakiévitch dimentava também os sarcasmos de sua repaticdo.” (GOGOL, 2000,
p.18,19); “Indiquemos ao letor de inicio a origem, desta metade...”(GOGOL, 2000,
p.28); “ Foi em ..eu ndo saberia dizer, juro, exatlamente o dia em que Petrovich
entregou enfim o casaco.” (GOGOL, 2000, p.31).

E necessaio ressdtar que em nenhum momento este tipo de interferéncia
prejudica o desenrolar da narretiva, ao contrério, contribui para umamehor fluéncia

Seguindo alinha de pensamento de Eikkenbaum:

Em O capote, Gogol deixa seus personagens falarem muito pouco e seu
discurso é formado de um modo particular, constante nele — de tal maneira
gue as réplicas sdo utilizadas e que, apesar das divergéncias individuais, o
discurso ndo da a impressso de uma linguagem familiar (...
(EIKKENBAUM, 1973, p.236).

Ainda sobre a narrativa, Eikkenbaum argumenta “A narrativa € de carder
mimico e declamatorio e ndo de acontecimentos sucessvos. N& é um narrador € um
Gogol interprete, até comediante que transparece no texto de O capot€’
(EIKKENBAUM, 1973, p.238).

A histdria de vida de Gogol como funcion&io publico justifica essa colocacéo
de Eikkenbaum, pois de certa forma a personagem Akeki Akakiévitch foi vivido peo

autor, segundo sua biografia, respeitando-se as proporcdes criadoras do escritor.
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Ainda na nardiva, que € indireta, vamos encontrar gpenas dois didogos
efetivos que representam as partes mais importantes do discurso; discurso este que
motivou a confeccdo do capote, por ocas& da conversa com o afaiae e o outro foi 0
didogo de Akeki Akakiévitth com a personagem importante que havia virado
exceléncia, com quem forareclamar como Ultimo recurso pelo roubo do casaco.

Segundo  Eikkenbaum, Gogol dava muita importancia a nomes “Quanto a0
pape dos nomes em Gogol, ele aribuia uma enorme importancia aos nomes de seus
personagens, procurava-os por todo lugar, aim de que tivessem um colorido tipico”
(EIKKENBAUM, 1973, p.231).

Sobre este aspecto podemos notar a sonoridade que 0 nome da personagem
Akaki Akakiévitch produz, um aspecto fonico que ndo se perdeu na trangposicao para o
portugués. Podemos perceber também o grau de importancia na narativa quando
Gogol denomina a maioria das personagens por referéncia a cargos ou adjetivos “o
chefe de policid’, “a locatarid’, “bravo diretor”, “a mulher de Petrovich’, “o chefe de
pessod”, “subchefe do escritdrio”, “comissaio”, “personagem influente’, “personagem
importante” etc. Apenas adgumas pessoas tais como os padrinhos de Akaki Akakiévitch:
Ivan Ivanovitch e Irene Sémionovna, Ana a finlandesa, antiga empregada da senhoria,
Petrovich, dois amigos que conversavam quando Akaki Akakiévitch foi fazer denliincia
do roubo, Ivan Abramovitch e Stepan Varlamovicth dém da suposta amante da
personagem importante, Caroline Ivanova

Ha uma valorizacdo aparente das pessoas que ndo representam muito dentro da
narrativa e também da sociedade a0 ndo dar nomes aos personagens que teoricamente
deveriam ser mais importantes, o narrador d& atencdo ao que, via de regra, poderiamos

chamar de personagens secundarias e até terciarias.
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Quanto a personagem Akaki Akakiévitch, de € descrito com adjetivos

grotescos. “pequeno, raquitico, tinha a vista curta, a testa cava, rugas a longo das

bochechas e uma dessas peles que chamariamos de hemorroidosa...” (GOGOL, 2000,

p.9); e segundo o narrador, se ndo se engana, Akaki Akakiévitch nasceu a 23 de marco

a0 anoitecer, eraum homem que adorava a vida repetida, o cotidiano.

Sobre o grotesco Bakhtin observa:

Na época de Gogol, e mesmo depois, as tradi¢des do realismo grotesco ainda
estavam vivas nos estabelecimentos de ensino ucranianos (e ndo sb nas
instituicbes religiosas). Estavam vivas nas conversas de mesa da
intelligentsia ucraniana das diferentes classes (saida principalmente do meio
clerical). Gogol ndo poderia deixar de télas conhecido diretamente na sua
forma oral. Além disso ele as conhecia perfeitamente por sias leituras.
Finalmente, os elementos fundamentais do realismo grotesco ele os assimilou
de Nargjny, cujaobra estavaimpregnada deles (BAKHTIN, 1988, p.431).

Aliando-se a0 grotesco fisico, Eikkenbaum escreve sobre a persondidade de

Akaki Akakiévitch:

Akaki Akakiévitch é extremamente reduzido de pensamentos, sentimentos e
desgjos, onde o narrador procurava unir o desunido, exagerar o insignificante
e reduzir o importante; mas 0 mundo de Akaki — ndo é nulo, mas é especifico
e absolutamente isolado (EIKKENBAUM, 1973, p.242).

A razéo pela qua o narrador 0 descreve é exatamente para chamar a atencéo do

que ndo representa a atencdo, comegando pelas partes até chegar no todo; através do

grotesco que o narrador comunica sua visdo de mundo. Outra personagem descrita desta

fooma é o dfaate, Perovich: “Um olho vesgo, um rosto degado, embriagava-se

sempre, era fadastréo e sem educacdo, andava descago quando trabalhava e tinha um

deddo com uma unha deformada, grande e forte, que parecia uma cargpaca de tartaruga’

(GOGOL, 2000, p.20).

O narrador descreve as personagens de maneira que, o leitor, a0 mesmo tempo

em que se surpreende com as aberragdes descritas, por vezes hilariantes, se comove com

pena de t&o infortunadas criaturas.



98

Akaki Akakiévitch era de td manera adepto da rotina que o Ssmples som da
paavra “novo’ |he causava panico. “a paavra ‘novo’ quase cegou Akaki.” (GOGOL,
2000, p.24.).

A condicdo da personagem Akaki é tdo infima que até para se expressar tinha
dificuldades; o narrador afirma “E preciso saber que Akaki Akakiévitch se exprimia o
mais das vezes por meo de advérbios, de preposicdes, ou sga, de particulas
inteiramente desprovidas de sentido” (GOGOL, 2000, p.22).

Apesar de toda descricdo grotesca  da personagem Akaki, é necessario notar que
adguns dogios 2o tecidos a de “Ele ndo permitia que o distraissem em suas tarefas e
todas estas provocagoes ndo o faziam cometer sequer um erro” (GOGOL, 2000,p.12).
“Dificilmente encontrariamos um funcionario téo profundamente dedicado a seu
trabalho quanto Akaki; ele se entregava com todo zelo” (GOGOL, 2000, p.13).

A figura de Akaki, na descricdo do narrador apresenta o aspecto fisico horrivel;
podemos dizer que a personagem Akaki € aguela que Otto Maria Carpeaux chama de
caricatura (CARPEAUX, 1962, p.1863) e Forster de tipo, personagem plana, ou sga,
“em sua forma mais pura sdo condruidas a0 redor de uma Unica idéia ou quaidade’
(FORSTER, 1969, p.54); no aspecto pscologico Akaki se revela um ser humano:
“Deixemrmel O que eu fiz paa vocés?” “E nedtas paavras cortantes sentia ecoarem
outras paavras “Eu sou teu irméo!”( GOGOL, 2000, p.13). “Em sua inocéncia ingénua,
Akaki Akakiévich anda que interamente confuso, sentiv-se lisonjeado por este
concerto de dogios’( GOGOL, 2000, p.37).

Este lado da personagem ndo era visto pelos colegas, pois mesmo que em aguns

momentos recebiadguma atencdo, logo caia no esquecimento deles.
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A descricdo grotesca e soturna da personagem central, contrasta com 0
ambiente em que se desenrola a acdo. Atraves das revelagdes do narrador: “(...) Que se
pode fazer, a culpa é do clima de Petersburgo” (GOGOL, 2000, p.9). Ainda outras
indicagBes do ambiente urbano em que se passa a acéo destacamse, com ausdes sobre

0 modo de vida em Petersburgo:

Ha uma hora em que o0 céu cinzento de Petersburgo escurece
completamente, quando este pessoal burocrata, j& tendo jantado, cada um
segundo suas posses ou suas fantasias, ja se sente refeito das preocupagdes
do escritério, do rangido das penas, idas e vindas, tarefas urgentes, todas as
obrigagdes que um trabalhador infatigavel se imp8e muitas vezes sem
necessidade. Ent&o, ele se apressa em consagrar o resto de seu dia ao prazer.
Os mais atrevidos vao ao teatro. Este vai para a rua contemplar os mais belos
penteados. Aquele encara uma noitada para dirigir cumprimentos a qualquer
jovem atraente. Outros, 0S mais NUMerosos, vao simplesmente encontrar um
colega que ocupa no segundo ou terceiro andar um pequeno apartamento de
duas pegas, cozinha, antecAmara, e alguma pretensao de estar na moda, uma
l&mpada, um bibeld qualquer, fruto de inlmeros sacrificios, tais como ficar

sem jantar, sem passeios, etc. (GOGOL, 2000, p.16).
O dima tem importante influéncia na narraiva, Mesmo porque € num cen&io
de neve e frio intenso aiados a obscuridade noturna é que a narrativa tera seu desfecho.

Podemos eencar algumas referéncias ao tempo e ao clima de Petersburgo:

Um poderoso inimigo espreita em Petersburgo as pessoas que gozam
de vencimento de aproximadamente 400 rublos. Este inimigo é nosso clima
setentrional que no entanto tem a fama de ser muito saudavel. Pela manh,
entre oito e nove, naquela hora em que os funcionérios se dirigem a seus
ministérios o frio é justamente tdo penetrante e ataca com umatal violéncia a
todos os narizes, sem distingdo, que seus infelizes proprietarios ndo sabem
onde se abrigar (GOGOL, 2000, p.18).

Outras indicagBes climédticas, do espaco e temporais aparecem no decorrer da
narrdiva: “(...) quando o frio j& estava muito forte, ameagando tornar-se rigoroso”
(GOGOL, 2000,p.31); As ruas e os edificios de Petershurgo confundem-se de ta forma
em nossa cabeca que ja Nndo conseguimos mais nos orientar neste vasto labirinto”; “(...)
Este precisou seguir de inicio agumas ruas sombrias e quase desertas e iluminadas
muito parcmoniosamente ”( GOGOL, 2000, p.35); “E logo estenderam-se a sua frente

edas ruas solitérias, margeadas por cercas e por casas de madeira’( GOGOL, 2000,
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p.39);“Convido a todos para que venham esta noite tomar cha em minha casa, pois hoje
a fesa também é minha (GOGOL, 2000, p.34). “Akaki Akakiévich foi levado a
esvaziar duas tagas que 0 animaram um pouco sem no entanto fazer com que esquecesse
gue jaerameia noite e haviamuito, hora de voltar para casa’ ( GOGOL, 2000, p.38).

As caracterigicas do meio socid urbano revelam ambientes antagbnicos. de um
lado, onde Akaki Akakiévich morava, a pobreza; de outro a ostentacdo de quem possuia
cargos mais elevados e onde aconteceu a festa que deu inicio a0 drama de Akeki
Akakiévich.

Algumas dtuaches descritas na narrativa nos remetem ao  humor
gogoliano tails como quando h& a descricdo da pele de Akeki Akakiévich, a quad o

narrador chama de hemorroidosa (GOGOL, 2000, p.9) e entre outras:

(...) havia sempre um fio, uma fitinha, um pedacinho de palha grudados em
seu paletd. Tinha a virtude de se encontrar debaixo de uma janela no
momento preciso em que por ela eram atirados toda sorte de detritos. Como
resultado, cascas de meldo, de melancia e de outras bugigangas do mesmo

género ornavam continuamente seu chapéu (GOGOL, 2000, p.15);

(...) voltando a sua casa, ele se colocava de imediato & mesa, engolia sua sopa
de couve acompanhada com um pedaco de carne acebolada. Engolia esta
mistura sem perceber que gosto tinha, juntamente com as moscas e todos 0s
complementos que o bom Deus se designara a aceitar conforme a estacdo
(GOGOL, 2000, p.15-16);

(...) no caminho, um limpador de chaminés chocou-se com ele e sujou seu
ombro. Uma avalanche de cal desabou sobre ele do alto de uma casa em
construcdo. Ele ndo percebeu nada disso e sb se deu conta de si quando
tropecou em um policial, o qual, a alabarda ao lado da cintura, agitava um
chifre de tabaco em sua médo calosa. Foi ainda preciso que o homem |he
gritasse: “Que tens para trombar na fuca dos outros? A calgada é para que?
(GOGOL, 2000, p.26).

As stuacles por que passa a personagem Akaki Akakiévich, sfo hilariantes, no
entanto, também vexatdrias. Sobre isso Bakhtin escreve: “O satirico que ri ndo € adegre.
No fim, ele é carrancudo e sombrio. Mas o riso de Gogol € vitorioso em tudo. De fato,

ele criou 0 seu préprio género de catarse datrivididade’ (BAKHTIN, 1988, p.439).
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As stuacBes comicas ou de humor contrastam com a dramaticidade do conto,
resultando dessa mistura uma conducéo da narrativa de forma que o0 narrador acaba
ganhando a atencdo do leitor. Com poucos flashbacks a narrativa é fluente; acontece de
forma natural, sem problemas para que o leitor acompanhe. Este sO terd o trabaho de
caminhar pelo texto. Gogol cria, com um humor que se assemeha ao irdnico, Stuagdes
gue, sea personagem ndo fosse distraida, colocaria em divida sua verossimilhanca.

Alguns recursos s utilizados pelo narrador na condugéo do conto. Registramos
dgumas formas usadas para a fluénca do texto: “e terminou por declarar:”(Gogol,
2000, p.14); “concuiu findmente”( GOGOL, 2000, p.23); “Foi ainda preciso que o
homem lhe gritasse” (2000, p26); “ Petrovich continuou.” (GOGOL, 2000, p.27), “
Petrovich dids, disse”( GOGOL, 2000, p.31); “ Mas disse ee..” GOGOL, 2000,
p.40), entre outros. Percebemos ainda que o narrador usa os verbos, na maioria das
vezes, no passado: andlisava, jogou, vedtiu, saiu, entre outros, coerente com O tom
dado no inicio do conto onde, a narraiva inicia-se “logo havia num certo minigério um
fundond&io.” (GOGOL, 2000,0.9). A naraiva € feita no passado, sdvo agumas
passagens, onde por forca da ocasi&o faz-se necessario 0 uso do futuro como € o caso
da conversa entre Akaki Akakiévich e o dfaae Petrovich, quando plangam a
confeccdo do capote. Exatamente nesta conversa é que se da o Unico didogo efetivo que
a naraiva gpresenta A fda das personagens € preenchida pela interferéncia do
narrador sempre com o recurso de aspas. “Te controla E fica calado!” (GOGOL, 2000,
p.40); “O que desga?’ (GOGOL, 2000, p.47).

Notamos que em um momento a narrativa adquire um tom ameno e quase
poético, onde registramos dgumes figuras de linguagem tas como a metéfora a

personificacdo e a hipérbole “subitamente se langou, Deus sdbe a razéo atrés das
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pegadas de uma dama que dedizou a sua frente como um meteoro...” GOGOL, 2000,
p.38-9); “(...) E logo estenderam-se a sua frente estas ruas solitariag(...)”; “(...) somente
a neve cintilava sobre a cdcgada onde né havia dma viva e ao longo da qua os
casebres cochilando por detrés de suas venezianas fechadas (...)” (GOGOL, 2000, p.39).
Depois dessas linhas o texto voltaater o tom dramético, motivo de sua historia

Ainda ha no corpo do texto, traducéo a parte, dgumas palavras de menor
fluncia cotidiana do leitor, mas sem comprometer 0 andamento da historia, uma vez
que, o proprio contexto indica a significacdo tornando desnecessaria uma consulta ao
dicionario: “Seus superiores o tratavam com uma frieza despética.(...)”( GOGOL, 2000,
p.12); “(...) do mesmo modo que dos conselheiros secretos, virtuais, aulicos, etc.(...)”
(GOGOL, 2000, p.17); “(...) por um velho roupdo de fustdo(...)” “(..) E ta companhia
ndo era outra sendo a bela pelica nova, acolchoada com um pesado forro.”( GOGOL,
2000, p.29); “(...) quando 0 morto entreabriu a boca num esgar e, escaando sem seu
roso um odor sepulcrd, (...)”(GOGOL, 2000, p.57); “(...) no meo dos quais um
samovar zumbia em meio a turbilhdes de vepor.” (GOGOL, 2000, p.36); “(...) para
grande hilaridade de alguns cocheirosdefiacre (...)” (GOGOL, 2000, p. 59).

Podemos assndar em O Capote uma nardiva linear, onde se evidencia uma
denuincia da burocracia na sociedade russa, em meados do século XIX. Fazendo vaer a
premissa das caracteriticas do redismo, movimento este do qua o autor Gogol é
considerado um dos precursores, 0 texto apresenta os fatos ta como sdo. Como nos
informa Carpeaux (1965, p.1863), “Gogol € o pa da ‘literatura de acusacdo”; criou-lhe
até o edtilo, a observacdo implacavel dos fatos e a sua apresentacdo em prosaredista.

Notamos que na histéria do conto h& gpenas um momento de satisfacdo das

personagens que O protagonizaram, ou sga, na confeccdo do capote, onde Akaki se
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sente redizado ao vestir uma peca nova e o dfaiae ao entregé-la pronta, acreditando ter
feito uma obra prima. E a introspecgdo da triste sina do ser humano prostrado diante de
pequenas satisfacoes.

Como ja assndamos, o narrador transfere o clima frio de Petersburgo para a
sociedade, onde as pessoas nantinham-se indiferentes as outras, 0 prestigio ndo era de
ninguém, nem para quaquer um e dependia do grau de amizade ou influéncia que
apresentavam.

O descaso para com cidaddos comuns € revelado quando Akaki, depois de
roubado € aconselhado a procurar diretamente o comissaio do quarteirdo, que era uma
autoridade de maior influéncia, para denunciar o crime (GOGOL, 2000, p.41).

Procedendo tal qua fora ingtruido, Akaki foi tratado de acordo com sua
importancia na sociedade. Ao invés ter suas queixas ouwvidas, foi inquirido sobre suas
aitudes, passando de vitima a suspeito (GOGOL, 2000, p.42). Por ai notamos que a
vida socid em Petersburgo era muito dificil e massacrante, peo menos aos pouco
afortunados. Percebemos também a denlncia do narrador a essa forma de agir das
autoridades (GOGOL, 2000, p.44).

Os tramites burocréticos por que tem que passar 0 cidaddo, sfo também
enfocados com humor por Gogol. Quando se refere as autoridades.

Ah, meu senhor, exclamou ele no tom mais cortante, onde acredita estar?
Desconhece atal ponto os procedimentos adequados? O senhor deveria, antes
de mais nada, apresentar sua demanda ao funcionério de servigo. Este
deveria transmitir na boa e devida forma ao chefe da reparticéo, o chefe da
reparticdo ao chefe da divisdo, o chefe da divisdo ao meu secretario, o qual
afinal a submeteria a minha apreciagdo (GOGOL, p.47-48).

Tudo era tratado como coisa band, ndo havia assuntos urgentes a serem
resolvidos. O modo de vida em Petersburgo ndo agradava a Gogol, que denuncia um de

Seus aspectos no trecho acima, mostrando como era dificil viver na Rissa daguela
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época. A morte de Akaki e seu regparecimento como fantasma congtitui outro tipo de

dendincia, pois vem provar que, SO mesmo num outro plano, se podia resolver as coisas

pendentes, sem passar pela submissdo, ou mesmo pelo crivo das autoridades e sem

punicdes. Akaki voltou, aparentemente pelo seu casaco, que redmente desencadeou

toda a trama e foi importante, mas sobretudo para expressar uma voz de liberdade, num

pais que ndo a proporcionava.

Sobre a fdta de liberdade, Gogol transformou esse tipo de represséo em riso

como afirma Bakhtin:

Gogol sentia profundamente o carater universal de sua visdo de mundo
codmica e, ab mesmo tempo, ele ndo podia encontrar um lugar adequado, nem
um fundamento tedrico e nem uma interpretacdo para este comico nas
condicBes da cultura ‘séria do século XIX. Quando nas suas digressdes
explicava porqueria, ele, evidentemente, ndo estava se atrevendo a desvendar
a natureza cdmica a fundo, o seu carater universal, popular e envolvente:
freglientemente ele justificava o seu cdmico por meio da moralidade limitada
da época (BAKHTIN, 1988, p.434).

E preciso enfatizar ainda a riqueza do conto, tanto do ponto de vista socid

quanto humorigtico, nd nos esquecendo também de destacar 0 redismo predominante

no texto. Este realismo se faz presente por ocasido do assalto sofrido por Akaki:

Akaki akakiévitch, mais morto do que vivo, sentiu apenas que estavam
retirando seu capote. Um golpe com o joelho em seus rins fez com que
rolasse sobre aneve., quando acabou por perder a consciéncia.

(...) Alucinado, desnorteado, vociferando, comegou a correr, dirigindo-se
diretamente a guarita junto a qual um guarda, apoiado em sua alabarda, abria,
creio eu, dois grandes ol hos curiosos. (GOGOL, 2000, p.40).

A imagem que podemos vidumbrar nesta descricdo € prova da redidade que

predomina na narrativa de Gogol.
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CAPITULO 3

CHAMLIAN

A autoraeaobra

3.1 - Regina Chamlian

Em entrevista que redizamos, por escrito, com Regina Chamlian (Anexo, B), a
autora se gpresenta, fala sobre literatura e sobre sua obra.

Paulistana, j& quando crianca gostava de Lobato e confessa que logo que
gprendeu a ler ganhou de presente de um tio, uma colecdo de livros do escritor: “Foi
uma reacdo de paxd.” (CHAMLIAN, A.B, p.290). Aprendeu a apreciar toda a
literatura que edivesse a0 seu adcance, autodenominando-se uma devoradora de
livros.Cresceu sobre ainfluéncia de grandes escritores:

Acho imensamente dificil apontar todos os livros que te formaram e
te influenciaram, porque além dos grandes autores ha uma por¢ao de autores
menores que a gente nunca vai lembrar de citar, mas que leu e que faz toda a
diferenca do mundo. Mas eu devorava os contos de fadas, os livros de
Lobato, pequenos livros ilustrados que nem sei de quem eram, muitos deles,
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os gibis, a Biblia, aqueles impressionantes relatos do Génesis, o0s contos de
ficcdo cientificaa E também Mark Twain, Hemingway, Virginia Woolf,
Camus, o Machado de Assis, Graciliano Ramos, 0 Rosa, a Clarice Lispector,
0 John Steinbeck, o Dostoievski, 0 Gogol, o Kafka, o Fernando Pessoa, 0
Oswald de Andrade, o Manuel Bandeira, depois o Cortazar, o Borges
(CHAMLIAN, A.B, p.290).

Com uma tendéncia para o teatro que se manifesta anda na infancia, quando
smulava pegas e cenas de cinema experimenta - gradua-se na &ea de cinema, em
1974, pela Universidade de S&o Paulo.

Quanto a0 processo de criacdo, a autora declara que ha mil maneiras de se
congruir um liviro (CHAMLIAN, A.B, p.288). Uma delas € a recriacdo, que € o
processo pelo qua a escritora gproveitou quase toda a estrutura do conto do escritor
russo, apenas adaptando-o a contemporaneidade, utilizando-o em O Boy da Via Lactea,
obra que a escritora declara que levou de oito a nove meses de trabaho para redizar
(CHAMLIAN, A.B, p.292). Sobre a problemética de se escrever para criangas, tendo
em vida uma especificidade de temas, técnicas narrativas, de linguagem e edilo, a
autora expde: “todos os temas humanos interessam &s criangas” (CHAMLIAN, A.B,
p.288-9).Chamlian acredita que escrever para jovens e criancas exige do autor, tanto
responsabilidade quanto respeito ainteigéncia e senshilidade de seus I etores.

A escritora publicou vinte e dois livros Quase todos os que analisamos
foram ilustrados por Helena Alexandrino:

A maioria destes livros redlizei em parceria com a Helena
Alexandrino, uma artista sensivel, refinada, que tem aquele trabalho
extraordinario que todo mundo conhece, e que acrescenta ao texto sua propria
visdo, é sempre muito criativa, muito inteligente e sensivel, e que tem um
papel muito importante de aproximar e envolver o leitor do livro
(CHAMLIAN, A.B, p.286).

Com excecdo de A cigana cega, destinado a adolescentes e que foi ilustrado por
Rogério Borges, dém de O Boy da Via Lactea, ilustrado por Juan Jose Bdz:
destacamos ainda duas colegOes ilustradas por Alexandrino: Contos de Espantar

Meninos (1995) e Histérias da Biblia (1999).
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A primera obra publicada de Regina Chamlian foi O pintinho que nasceu
guadrado, ano de 1980, pela Editora Pioneira, cuja edicdo a que tivemos acesso € a
quarta, de 1987, com ilustragdes de Carlos Cunha

O texto é denso e difere dos posteriores que sGo mais brandos e menores . A
histdria conta o cotidiano de uma gdinha instisfeita com a vida que leva no gdinhero
e que de repente, pbe seu primeiro ovo, quadrado. O galo assustado, sugere que ela o
jogue fora, para ndo comprometer a integridade do gdinheiro. Carola ndo concorda e
por isso € expulsa do gdinheiro. Depois de se aninhar num buraco de uma é&vore,
Carola acaba por chocar seu ovo, do qua nasceu um pintinho amarelinho e quadrado.
Carola tenta arrumar um novo gdinheiro para morar, mas néo consegue justamente por
causa da forma de seu filho, que acaba percebendo que sua mée tem problemas com
ele. Carola e o pintinho adormecem quando escurece e se surpreendem ao acordar de
manhd, em meo a outros animais com formas estranhas, como 0 macaco hexagond, o0
codho triangular, a tartaruga piramida, o papagao espird, a girafa retangular, o pato
redondo e um eefante trgpézio. Todos sorriam para Carola e seu filho lindo. Todos os
bichos se solidarizam com Carola, confessando que passaram peda mesma Stuacéo dea
e acabam ficando juntos na tentativa de congruir um mundo melhor, onde ninguém
reparasse em ninguém.

O tratamento do tema € bem conduzido, inclusve com um desfecho
surpreendente. HA uma ceta semelhanca com a obra mundid “O patinho feo”,
resguardadas € claro, as proporcfes e ressalvando-se aqui 0 gosto de Chamlian pelo
intertexto.

Em 1989, Chamlian escreve A raposa, publicado inicidmente pela Editora do

Bradl, que recebeu 0o Sdo Altamente Recomendavel da Fundacdo Naciona do Livro
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Infantil e Juvenil (FNLIJ. Poderiormente, foi reeditado pelas Edigbes Paulinas
(2000), sem dteracdo do texto origind ilustrado por Helena Alexandrino.

A higtdria é voltada para o leitor infantil, como quase todos os livros publicados
pela autora Nelay, uma menina toca violino quando se depara com a raposa e €a
esconde-se numa macieira. A Raposa, amedrontada a principio, logo fica amiga da
menina e chega a tocar o violino. Interessante notar que o desenvolvimento da histéria
leva o leitor a acreditar que tudo ndo passou de um sonho da menina que adormecera
tocando o violino, mas o0 narrador surpreende com o fantéstico, revelando que quem
sonhara fora o violino, que ainda duvida da possibilidade de uma raposa poder tocé lo.

Em 1991, publica Mensagem para uma princesa de outro planeta, Livros do
Tatu, 1991, traduzido para 0 espanhol e editados por Libros De Quirquincho, 1991,
Argentina.

Pda Editora Atica, em 1993, Chamlian publicou O desgosto da lagosta, um
livro de poesias. E um livro de linguagem lGdica, divertido e com muito humor, sobre
as aventuras de uma lagosta envolvida em complicagbes, que, ao retornar ab mar, no
final, descobre que tudo n&o passara de um sonho e voltaa sorrir.

Em 1994, Chamlian lanca pela editora Livros Studio Nobel, na colecdo Roda
Gigante, Os cachorros que vieram do espaco, ilustrado por Helena Alexandrino.

Chamlian criou a higtéria de uma cachorrinha que morava na casa de um
cientista e é levada por €le a um planeta de cachorros. L& os papéis se invertem: o
cientita comeca a lair e a cachorra a fdar. A autora utiliza uma linguagem sImples
onde explora o fantagtico, criando expectativas durante a narragdo, que culminam com a

paix&0 da cachorra por um dos cachorros do planeta em que visitava
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Em 1995 o livro lancado é a Cigana Cega, 0 primeiro voltado para
adolescentes.  As ilustracbes foram feitas por Rogé&io Borges, que, em aguns
momentos apresenta colagens e em outros imita grafite. Na verdade, representa 0 que
Regina chama de autobiografia, em parte (CHAMLIAN, A.B, p.287), pois, &3im como
Maria, personagem do livro, a autora viveu em S50 Paulo e trabahou no Mappin, em
busca da independénciaz “A Maria de A Cigana Cega, tem muito de mim daguele
tempo” (CHAMLIAN, A.B, p.287). A narativa enfoca a vida de um casd de irméos
adolescentes que viviam na capitd para estudar e era sustentado pelos pais. De repente
0 pai perde 0 emprego e a mée, através de uma carta, sugere que voltem para casa. Com
muita dificuldade o irmé de Maria aruma trabdho em uma pizzaria, mas 0 sd&io é
pouco para que consigam se manter. Entdo, depois de véaias tentaivas paa se
empregar, Maria resolve transformar-se numa cigana leitora de cartas do Tard indo
trabahar no centro de S Paulo, numa das inlmeras galerias |a existentes.

A principio se da bem, arranja um empres&io, tem muitos clientes, mas acaba se
deparando com um homem que havia matado o proprio pai. Sem saber, Maria 1€ as
cartas, e faz afirmagbes que coincidem com 0 que o homem havia feito. Este convicto
gue Maria sabia do assassnato que cometera, decide matala. Ignorando tudo, a fasa
cigana s desentende com seu empres&rio e € mandada embora. Em seu lugar entra uma
professora gposentada, que acaba sendo assassinada em seu lugar. Ao descobrir seu
€ro, 0 criminoso tenta novamente liquidar Maria, que nesse momento ja esta ciente do
risco que corre. Ela consegue a protecéo de seu irméo, Nadinho, que ataca o bandido
com sua guitarra,

A higédria de A Cigana Cega, assm como a de O Boy da Via Lactea, tem o

mesmo aspecto urbano, a mesma linguagem adolescente, com girias como fica fria
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(p.48), meio detonada (p.49) e neologismos, como a paavra supercedo (p.58),
superoriginal (p.29). O texto possui, ainda, a mesma leveza na conducéo da narrativa. A
posshilidade do adolescente se identificar com a hitéria e as personagens €
proporcionada pelos elementos inseridos no texto, como por exemplo, a coloquididade
nos didogos, a auséncia de pdavras que os adolescentes desconhecem, a citagéo de
bandas de Rock - aé mesmo uma banda desse género musicd foi sendo formada pelo
irmd de Maria, enquanto a higtdria fluia . Ainda temos 0 romance entre o professor de
teatro e Maria, criando um clima roméantico na trama. Tudo isso pode tornar-se esimulo
para o envolvimento dos jovens com aletura

A colecdo Contos de espantar meninos surgiu também em 1995, pela Editora
Atica e a autora paticipou com as seguintes obras. A risada do saci, ganhador do
prémio Autor Revelacdo, Biblioteca Monteiro Lobato; A Cuca vem pegar (1996), que
recebeu 0 Sdo Acervo Basco da FNLIJ e Sdo White Ravens da Biblioteca
Internaciond para a Juventude de Munique, Comadre Florzinha contra a mula-sem-
cabeca (1996), também agraciado com o0 Sdo Acervo Basco FNLIJ A hora da
Caipora (1999), Sdo Altamente Recomendavel da FNLIJ, O papo da cabra-cabriola
(1999), Pescadores do Lobisomem (2002). Estes livros foram elaborados a partir de
pesquisas sobre mitos do folclore brasileiro.

Coerentes com seus titulos, encontramos nos contelidos dessas higtorinhas:
andes, bruxas, sacis, ogros, monstros de duas cabegas, gigante de um olho S5, mula sem
cabega, esqueletos que faam, cutias e pacas que voltam a viver depois de assadas. Essas
personagens ganham vida aravés da beleza e da fantasa produzidas na narativa de

Regina Chamlian, respddadas peas lindissmas ilustragdes de Helena Alexandrino. A
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harmonia e o equilibrio entre texto e ilustracdo demonstram que escritora e ilustradora
redlizaram conjuntamente um projeto gréfico.

Nesta colecdo, em todos os livros, 0s textos estédo separados das ilustragOes.
Heena Alexandrino lanca m&o da vinheta, recurso no qua o ilustrador representa
desenhos peguenos, no inicio e no find do texto de cada pagina Tas vinhetas inidam
0S textos com uma pequena ilustracdo colorida e terminam com outra, em branco e
preto. As personagens S20 representadas ora enormes, ocupando toda uma pagina, ora
ao fundo, pegueninas.

Temos ainda em 1996, Trio Tantd, pelas EdicBes Paulinas, cujo texto trata-se de
trava linguas enfocando ritmos e sonoridades; recebeu o prémio de nelhor texto infantil
da Biblioteca Monteiro Lobato

Em 1997, a editora Moderna lanca O Boy da Via Lactea, objeto de nossa
dissertacdo, sendo a capa e a ilustragdo  feitas por Juan Jose Balzi. A capa é em azul
bagtante forte, nd chegando a0 azul escuro, e nas paginas interiores ha desenhos em
grafite, sempre com detalhes misteriosos, como pessoas sem rosto, despertando a
curiosdade do leitor.

Em 1998, Chamlian publica pea Paulinas, Quando Chove e faz sol. Conta a
fantégtica historia de amor entre 0 rouxinol e a rgposa que, apaixonados, pedem
autorizacd a0 rel lefo para se casar. Foi-lhes concedido, como presente, um dia de
chuva ou um dia de sol. Cria-se um impasse, pois 0 rouxinol consulta a raposa e esta,
indecisa, obriga 0 leBo a decretar 0 dia dternado com chuva e sol. Uma higorinha
divertidissma, ludica e agradavel, com uma linguagem smples €ficiente, sobretudo

fluente o que pode ser percebido através dos did ogos existentes por toda a historia
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Em 1999, pda Paulinas, foi lancada a Colecdo Higtérias da Biblia: José e seus
irmaos, A arca de Nog, A criacdo do mundo, A noite de Natal (2000), Tobias e o0 anjo
(2001), Jonas e a baleia (2002). Mesmo tratando-se de motivos religiosos, nota-se em
cada histéria o aspecto ludico que caracteriza as obras infantis de Chamlian, que,
aravés de seu tdento, trabaha os temas com uma linguagem adequada as criangas.
Exemplificamos agui a habilidade da autora em despertar na crianca a associacéo da

palavra escrita araveés de verbos de acdo, com imagens.

E os bichos fugiam, satavam, escornavam, embirravam, atacavam,
assopravam, bufavam, mugiam, berravam, zurravam, zuniam, zoavam,
gritavam, empinavam, mordiam, unhavam, latiam, miavam, voavam,
teimavam, escapavam (CHAMLIAN, 1999, p.18).

E um edtilo descontraido e aegre de se tratar um tema Sisudo, mostrando a
facilidade na manipulacdo das palavras, agucando a imaginacdo infantili e levando a
crianca a aprender, sem o cardter pedagogico. O jogo de palavras e 0 aspecto sonoro,
também é muito utilizedo:

Ostrovdes explodiram

Raios caiam.

Trovles

Relémpagos

Trovles

Reldmpagos

Trovoes

Reldmpagos (CHAMLIAN, 1999, p.24).

Em 2001, também pela Editora Paulinas, na colecédo Cavado Marinho (série Di-
verso) livro dos desgatos. Nesse livro encontram-se treze criaturas fantasticas como a
bruxoteca, a paleopizza, 0 rizotapete, a anticadeira. Todos sdo frutos de uma juncéo
inudtada de prefixos e sufixos, que criam novas paavras chelas de humor e brincam
com o cotidiano da crianga Vade destacar o bom humor das ilustragbes de Helena

Alexandrino, que congtituem um divertimento por § sos.
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Regina Chamlian €eabora suas histdrias para que 0 maximo de beleza e fantasa
possa delas ser retirado pelas criangas. Séo textos de ato teor ludico, extremo bom
godto, com literaridade acentuada e raramente possuem aspectos pedagogizantes, fato

gue vaorizaainda maistoda a obra.

3.2 0 boy da Via Léactea®

O boy da Via Lactea vem com sua identificacéo no frontispicio a pagina trés,
onde e |€ o titulo, acrescentado de ou a jaqueta, variacdes sobre o Capote de Gogol,
remetendo-nos a origem da idéa, que a prépria escritora no fina do livro, nos informa:
“As vezes, segui 0 conto dele de muito perto. Em outros momentos, talvez eu tenha ido
longe demais (nos dois sentidos da expresséo)”.

Sobre 0 processo de criacdo do seu livro, a autora faz um rgpido resumo do
conto de Gogol e nos stua “O Cgpote foi publicado pela primeira vez na Rissa em
1842. Um século e meio depoais, tive o privilégio de ler o conto e, desde entéo, jamais o
esqueci.” (CHAMLIAN, 1997, p.111). E ainda nos da mais pormenores de como surgiu
aidéa

Numa manha fria de S&o Paulo, eu andava no metrd e vi um rapaz, de uns
dezesseis anos mais ou menos, concentradissimo na leitura do gibi A morte
do super-homem. Nas paginas finais, pretas de luto pela morte do her6i, seu
rosto ficou muito grave. Fechou a revista e deixou-se estar pensativo,
olhando para o chdo do trem. Ele usava uma jagueta vel ha toda detonada. Era

um office-bay . Entdo, ele saltou na Estac8o Sé. Saltou para as péaginas deste
livro.(CHAMLIAN, 1997, p.111-112).

° Aleiturade O boy da Via Lactea e citagdes de textos desta obra se referem a edicéo de 1997.
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A narativa de O Boy da Via Lactea se da em terceira pessoa com peguenas
interferéncias do narrador para conduzir a trama. Diferentemente de Gogol, o livro traz
muitos didogos, judificados pela contemporaneidade do texto, que é dindmico e
fluente.

A narativa comega com a descricdo de Tio Jonas e do personagem principa
Dodd, um adolescente de 16 anos que usa jeans e invegja o ato de barbear-se do tio. A
narradora procura usar um pouco do humor predominante em Gogol, quando descreve
0 que vestia Dodd: “... primeiro as cacgas jeans (uma marca desconhecida, algo como
Zum, ou Zumzum)” (CHAMLIAN, 1997, p.7), 0 que acreditamos ser uma auséo as
copias baratas de uma grande marca do mercado, com nome similar, cujos jeans de
precos eevados eram muito usados entre os jovens de classe média, na década de 90.
Em seguida hd a descricdo da jaqueta desgastada que Dodb usava, tal qua a da
personagem de Gogol, Akaki Akakieviévitch, en o0 Cgpote: “...puida, fdtando botdes,
com remendo e furos aqui e di, desbotadissma”. A fiddidade se manifeta aé no
termo puida, presente também em Gogol.

A linguagem da narativa de O boy da Via Lactea € atua, adaptada ao
personagem urbano que cdca ténis comum e veho, igudando-se a0 personagem de
Gogol nas vestes. Diferentemente da completa soliddo de seu sdsa, Dodd tinha ao
menos um tio com quem morava e que cuidava dele depois que os pas faeceram num
acidente de trangto, quando ele tinha seis anos. O narrador explica “o0 pa e a méae
morreram no mesmo did@’ (CHAMLIAN, 1997, p.9). Todo esse eclarecimento se faz
necessxio para que a higtdria flua de forma a identificar e caracterizar a personagem,
induzindo o leitor a ficar na expectativa e querer ssber 0 que va acontecer. A

construcdo da personagem se da de forma dindmica e sem o uso de flashback, o que
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interromperia a fluencia com que o texto se desenvolve. O narador se encarrega
também, no comeco da histéria, de informar que Dodb € didraido e “viga na
imaginacéo:

um supervildo, um dragdo de Komodo, gigante, com uma lingua enorme,
langando fogo pelas ventas, com os motores rugindo horrivelmente, quebrou
a barra de diregéo e, desgovernado, atropelou os dois na calgada. O motorista
do 6nibus também n&o escapou.(CHAMLIAN,1997, p.9).

Sempre é preciso dguém chamé-lo para a redidade, pois do contr&io sua mania
de ler gibis o dexava fora de Orbita Era extremamente timido, talvez devido a uma
gagueira que o arapahava na hora de se expressar, tanto que onde trabahava
apelidaram-no de Dod6, porque a0 pronunciar seu verdadeiro nome, repetia a primeira
silaba: D6-Douglas.

Akaki Akakiévitch, que ndo era timido, mas introvertido, pisoteado e humilhado,
lembra Dod6, na distracdo e na pobreza das vestimentas e em agumas Stuacdes como
veremos adiante.

Dodd era um adolescente que vivia em um grande centro urbano, espaco onde
se da a narrdtiva e que é evidenciado logo no inicio da histéria, quando €le pega 0 metrd
e desce na Estagdo S ponto de referéncia do centro da cidade de S&o Paulo
(CHAMLIAN, p.13). Assm como Akakiévitch em Petersburgo, ambos trabahavam em
exritorios  burocréicos, exerciam  fungbes que nd  Smbolizavam  grandes
responsabilidades, mas a desempenhavam bem e, para goroxima-los ainda mais, Dodb
tinhaamania de copiar, com perfeicdo, os desenhos dos gibis que lia

- Incrivel, Dodd, mas ta igual-zi-nho — disse Eunice na primeira que o viu
desenhar. — parece que vocé pds um papel de seda na revista e copiou.
(CHAMLIAN, 1997, p.13).
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Assm como Akakiévitch, Dodd, inseguro, ndo arisca fazer seus préprios
desenhos, suas proprias criagOes, preferindo copiar, como nos revela o narrador:
“Inventar seus proprios desenhos era arriscado. Era como entrar num quarto superescuro
e ndo enxergar um palmo diante do nariz.”

A digracéo também é uma caracteristica que aproxima as duas personagens.Ta
e qua Akakiévitch, de Gogol, Dodb atravessava ruas sem olhar, trombava com pessoas,
metia 0 pé em buracos.

A jagueta de Dodd, eemento importante da histéria, € atingida por toda sorte de
intempéries, inclusve fezes de pombos, o que iguamente ocorria com Akeki. Os
colegas do escritdrio descobriam estes pormenores e ndo perdiam oportunidade de fazer
gozacoes de forma acintosa, fazendo com que Dod6 voltasse a atencéo para dgo que até
entéo ndo tinha notado: a vaidade. Com o ego ferido, comeca a refletir, pensa em se
aproximar de garotas, mas a gagueira ndo o encorga. Prefere ficar em suas atividades de
leituras e cdpias. “Tinha medo que as garotas 0 julgassem um babaca com aguelas
roupas feias, aqueles trapos’( CHAMLIAN, 1997, p.18). A narativa nos informa que
apesar de ndo se gproximar de garotas, achando-as interessairas e fadsas, assm como
seu tio Jonas, de lembrava “Mas havia uma que.. havia uma que era diferente’(
CHAMLIAN, 1997, p.18). O encontro entre os dois sempre se dava numa lanchonete
perto do locd onde Dod6 trabahava: “uma garota linda® (CHAMLIAN, 1997, p.20),
VeraLUcia, segundo o cracha.

Em O boy da Via Lactea, Chamlian procura a todo momento estar préxima de O
Capote, principamente em descrigdes como:

Sempre se viam moscas voejando por ali, pousando nos hamburgueres, nas
folhas de alface e nas fatias de queijo. As vezes uma ou outra caia na chapa e
sssssssssshhh, era frita sem dé nem piedade. ® Dodd comeria o0 seu
hamburguer temperado com moscas? Comeria, sim. Ele era superdistraido...
(CHAMLIAN, 1997, p.21).
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Assm como Akakiévitch, a distracdo de Dodb era incrivel, chegando a comer
moscas. Eta € uma das partes em que Regina Chamlian adaptou com bagtante sutileza e
fidelidade para a recriacdo com O boy da Via Lactea.

No entanto, a distracdo ndo o privou de se interessar pela garconete que ndo o
notava e o aendia sorridente apenas por cordididade. Assim, timido, sempre se afastava
sonhando e se condenando por ndo ter conversado com Vera L lcia

Numa linguagem urbana, 0 que se segue na histdria € a descricdo da cidade
grande, incluindo indicagbes de tempo, tas como. “é sextafdrd’,  “anoiteceu’
(CHAMLIAN, 1997, p.25), e de espago em expressdes como: “no ceu cinzento de S&o
Paulo escureceu totamente’. Ha também, por exemplo, uma demonstragéo do universo

noturno paulistano:

(...) todas asletras e cores e fantasias e nimeros desfilam na noite.
Ha os que vao ao teatro ou ao cinema, os que lotam as danceterias, os
bares elegantes, os que se acotovelam nos botecos chinfrins, os que tilintam

talheres de prata nos ricos restaurantes dos jardins (CHAMLIAN,1997,
p.25).

A descricdo da vida da cidade grande se alonga, mostrando um panorama do
cotidiano através das indicacbes do narrador que, ao contrario de Gogol, ndo conversa
com o letor: “A noite da cidade com os encantos (e desencantos) de todas as esquinas,
parece pulsar como quem diz: ‘Curta a vida, a vida é curta ”( CHAMLIAN, 1997,
1997, p.26). Aqui podemos entender que ha uma prévia indicacdo que adgo va
acontecer, pois 0 narrador cria uma expectativa ao fazer a descricdo detalhada de como
as pessoas vivem na cidade.

A nardtiva fica proxima a de Gogol quando Dodd resolve procurar um dfaiate.

Chamlian mantém o desenrolar de O Capote, inclusve na cena em que, para ser ter
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aces0 a casa do dfaate, o narrador revela que ha um cheiro desagradavel que exdava
de um corredor.

A caracterizacdo do dfaae é td qua a de Petrovitch, pois Nicolau é caolho,
ma humorado e faastréo, dém de béado. A mulher dele também é citada sem maiores
delongas. Nicolau somente deixa de lado a aspereza ao atender Dodd, quando reconhece
nele o sobrinho do amigo Jonas. Aqui a narrativa se afasta de Gogol, pois, conforme ja
assnaamos, Akaki Akakiévitch ndo tinha parentes.

A conversa em seguida volta a seguir o texto de Gogol, porque depois de uma
avdiacdo feita por Nicolau congatarse que a mehor dternativa era fazer uma jagueta
nova, de couro, como estava na moda. Nesse caso, a jaqueta e o capote tinham fungdes
iguals, pois Sdo Paulo é fria e Petershurgo, gelada, o abrigo se fazia necessario,
adequando-se e jusficando-se o couro, por ser um materia cobigado.

Dodd, quando ouve o preco dado pelo afaiate para a confeccdo da jagueta,
assusta-se, como Akaki, achando impossivel dispor de uma quantia tdo grande para ter a
vestimenta que, ainda sem o saber, mudaria 0 rumo de suavida

Utilizando-se de didogos (0 que raramente ocorre em O Capote), a narrativa
segue os passos de Gogol rumo ao desfecho, com a volta de Dodd ao dfaiate onde havia
exquecido, no dia anterior, a jagueta velha. Nicolau colocalhe @ mé& uma revida de
modelos de jagueta e 0 menino, sonhando com a vedimenta nova, comega a
economizar, exatamente como Akaki em o Capote Ao cabo de trés semanas, bem
menos tempo que a personagem russa, junta 0 que precisava €, como seu s0sa, sa a
procura do couro para fazer a jaqueta juntamente com o dfaiate, 0 que também o corre

com Akaki Akakiévitch.
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Apbs dez dias, Dodd tem a jagueta pronta. Ele a experimenta, achando-a
perfeita, e, assm, desperta a vaidade do dfaiae que acredita ter feito uma obra prima,
como também ocorre com Petrovitch em O Capote (GOGOL, 2000, p.32). Dodb ficou,
como Akaki, dedumbrado com a nova jaqueta. Pensara em edtred-la numa segunda
feira, em savigo, principdmente para exibi-la a Vera LUcia, a garconete. Mas a
surpresa da personagem acontece com a boa impressdo que causou no escritério onde
trabalhavas  todos o eogiaram e o fdicitaram pela jaqueta nova - com Akaki, ndo foi
diferente.

Usando o discurso direto, a autora insere uma discussdo sobre o fato de que a
jagueta nova merecia uma comemoracdo e O narrador introduz na histéria uma nova
personagem, com o nome de doutor Alfredo, que convida a todos para comemorarem o
aniversio dele, em sua casa. N&o ha indicagbes de quem seria 0 doutor Alfredo, mas o
titulo de doutor esclarece sua posicdo socid; a principio Dodd reluta em ir, mas como
Akaki, acaba aceitando o convite, pensando na oportunidade, mais uma vez, de mostrar
sua nova aguisigao.

Mantendo-se fiel a narrativa de Gogol, o personagem Doddé em O Boy da Via
Lactea, segue para a festa em um bairro nobre de S&o Paulo. La chegando, depois das
formdidades de portaria, sobe para o apartamento do doutor Alfredo, onde j& se ouvia
rumores de festa.

Na verdade fora para |4 frustrado, pois ainda ndo tivera a oportunidade de
mostrar a nova jaqueta para Vera LUcia, nem de encontréla para convidéla a ir a festa
com €le, pois no dia em que encontrara coragem de se gproximar e fazer o convite, da
ndo havia ido trabahar. Apesar de estar entre amigos, Dodd estava tenso. Depois de

duas tacas de champanhe, ele supera a timidez, tavez por causa da bebida, ouve uma
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mlsica que o cativa e vé uma mulher que o motiva : “Aquela gata loira superbonita,
metida numa roupa preta, colante, puxout-0 para dancar.” A narrativa segue com um
quadro que leva o leitor a achar que a cena va acabar em envolvimento entre os dois,
mes IS0 ndo acontece, 0 que também ndo acontece em O Capote, gpenas ha la uma
sugestédn, um leve desvio de Akaki, que chega seguir uma mulher, mas arepende-se
logo. A cena é externa e ndo interna. como a de Dodb.

A responsabilidade derta Dodd que, embora edtivesse numa festa, era preciso
que fosse embora porque era tarde. Sai rapidamente, para ndo perder o Ultimo metrd.
Depois de um 6nibus eétrico, jA com poucas pessoas dentro, Dodd desce e comeca a
caminhar em direcd0 a estacdo do metrd na praca da Sé por ruas vazias e mad
iluminadas. Akaki ndo pega 6nibus, mas a distancia que percorre € grande e as ruas de
Petersburgo tém a mesma escuriddo das de S&o Paulo.

Exatamente como Akaki, Dodd é cercado por dois homens que o0 assdtam e
agridem. Depois de um leve desmaio, volta a S €, em vép, recorre a um policid que o
aconselha adar queixa na delegacia.

Td qua Akaki em Gogol, € md atendido na delegacia, onde o foco narrativo
deixa transparecer apenas a fda do policid que fez o boletim de ocorréncia, fazendo o
leitor acreditar que Dodb ndo tem como contestar a forte autoridade de quem o atendeu,
destratou e humilhou: “ D& uma olhada no meu bolso, 6 gaguinho, Vé se tua jaqueta néo
taaqui.”

A narativa prossegue ainda na voz do policid atendente, onde prindpia-se uma
discussdo com Dodd, mas O a fada da autoridade aparece. Nesse momento, entra o
delegado Samuel Sampaio, que representa, na verdade, a pessoa muito importante, da

narrativa de Gogol. Este também desdenha Dodd e o manda embora. Ele se vai, sob frio
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e chuva intensos, desolado e desanimado. Chega em casa, com uma pneumonia
gaopante (Akaki pega uma infecgdo). O tio ndo encontra um meédico e volta com um
baconista de farmécia de plantéo, o qua adega que Dodd ndo passaria daquela noite. A
descricdo seguinte € igud a0 que acontece a personagem Akaki Akakiévitch, pois Dodd
comega addirar e ade vém todas as imagens de sua vida, culminando com sua morte.

No texto de O Boy da Via Léctea, o narrador, a partir da morte de Dod6,
interfere, para dar continuagéo a historia, como ocorre no conto O capote, mas numa
linguagem coloquid contemporéanea:

E esta narrativa terminaria aqui, com a definitiva colocacgo e um ponto final
bem redondinho, assim que acabasse o parégrafo, ou da palavra The end,
como nos filmes, se ndo tivessem ocorrido uns fatos que ndo s6 prolongaram
esta histéria, como acrescentaram uns toques fantasticos a sua dura
redidade.” (CHAMLIAN, 1997, p.61).

E em O capote

No entanto assim foi e a nossa modesta narrativa devera concluir com uma
nota ao mesmo tempo fantastica e inesperada. (GOGOL, 2000, p.52).

Edta goresentacéo se faz muito mais firme em O Boy da Via Lactea, porque dai
para frente o foco muda para o delegado e suas atitudes. Comegam os roubos de toda
sorte de agasalhados perto da estacdo do metr6, na Praca da S& “Tudo levava a
acreditar que estava agindo no locd, uma bizarra quadrilha especidizada em furtar
agasalhos” (CHAMLIAN, 1997, p.61).

A despeito de reforgo policia, os roubos prosseguiam intensamente. O delegado
Samuel Sampaio volta & cena lidando com boletins de ocorréncia que se assemelham ao
de Dodb. Aparentemente os ladrdes que roubaram a jagueta do garoto continuam
agindo, pois os depoimentos levam o leitor a acreditar que, em aguns casos, trata-se dos
mesmos marginais. Outros assdtos, também de agasdhos, ndo combinavam, chamando
a atencéo do delegado porgque os depoimentos ndo traziam a descricdo dos ladrdes. O

narrador deixa a dlvida, criando expectativa. Nesta parte € inserida a personagem
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Matilda Cesar, descrita com olhos verdes, bonita, cabelos castanhos, curtinhos, uma
boca araente, pernas bem feitas e um tanto gorducha. O letor pode encontrar indicios
de que ago ocorrera entre os dois, pois o narrador, a0 descrevé-la, nos da a nogdo de
gue sua beleza agradava o delegado, aparentemente, um homem sem compromissos.

Ela se gpresenta fdando dos roubos, mostra, ainda, saber quem € o causador
dees. Identifica-se como uma paranorma, ou médium, o que € motivo de pilhéria peo
delegado. No entanto, toda a higtdria o fizera refletir. Matilda sa de sua sda
misteriosamente, da mesma forma que entrou, colocando uma nova injecdo de aimo na
histéria, principamente porque deixa seu cartéo, sina de que voltaréo a se ver.

O foco da higtdria voltaese para a lanchonete que Dodd freglientava, onde
trabahava Vera Lucia, a garconete. O novo referencid inicia-se com didogos entre os
funcionarios, indicando o fim do expediente e o fechamento do estabelecimento. Estéo
sando |zldinha, Fred e Vera Lucia quando os ladrbes de Dodd abordam-nos e agridem
Fred, que fica desacordado. |zildinha desmaia de medo. O narrador tem o cuidado de
deixar consciente somente Vera LUcia, para transformar em mais misterioso ainda o que
Se seguiria depois. um vento gelado precede a aparicéo de Dodod-fantasma  que agride os
ladrGes e lhes aranca a arma. Materidiza-se diante de Vera Lucia, apenas babuciando
gue € um fantasma e a deixa sem entender muito bem porque foi gudada. Seus amigos
néo véem nada dis.

Os roubos continuam ocorrendo tomando proporgdes enormes, chegando a
atingir o governador, que, estando num passeio civico a recepcionar estrangeiros, foi
iguamente assdtado. Num telefonema em que destrata 0 delegado, 0 que consideramos
agui uma pequena vinganga pela forma como tratara Dodd, o governador pede a sua

demissfo. Na retirada de seus pertences, recebe Vera Llcia e 0s amigos que véao fazer
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0 Boletim de Ocorréncia do roubo. O delegado comeca a decifrar 0 enigma a0 ouvir 0
nome da empresa Via Lactea e encontra 0 BO. de Dodd. Recorre ao cesto de lixo, onde
havia jogado o cartédo de Matilda César, a médium e resolve visitéla. Numa conversa
com a vidente, Samud Sampaio liga todos os fatos a morte do boy ao inicio dos
roubos, 0 pequeno contato gque teve com ele e o aorrido com Vera Lucia Mas ainda
ndo acredita no fantasma de Dodd e confessa que nem €le, nem 0s outros policias,
trataram bem o garoto. Aos poucos, diante da médium, ele comeca a acreditar que o0s
roubos pos-morte de Dodb eram para atingi-|o.

A patir dai o didogo entre os dois € um misto de crenca no sobrenaturd e de

explicacOes sobre a vida apés a morte:

-Como € ser médium Matilda? Vocé vé fantasmas o
tempo todo?

(...) Eu sempre vego coisas Samuel, sou médium
clarividente.” (CHAMLIAN, 1997, p.86).

Embora Matilda soubesse a razéo dos roubos e a rdacdo que tinham com
Samud, da s declara impotente para lhe dar uma solugéo: “Néo sa Samuel, meus
guias ndo me contaram.”(Chamlian, 1997, p.86), e 0 desencorgou de s sua
intermedi&ria, apenas dando conselhos da doutrina espirita, caso ele encontrasse um
espirito.

Caminhando pela rua, 0 ex-ddegado comega a faa sozinho, invocando o
espirito de Dodb. Depois de despachar dois mendigos, que lhe vieram pedir
esmolas, o vento gelado que antecedia 0s roubos de casacos, também o interpela; é o
encontro com o fantasma do menino que imediatamente pede a jaqueta do delegado
e repete, gagugando, O que ouviu na noite do Boletim de Ocorréncia “ Ft-te pe-
peguel , ca-cachorro! Se a mi-minha j&jé&jagueta t-ta no Pa-paragual, entdo eu que-

quero a twtua” ( CHAMLIAN, 1997, p.92). O delegado imediatamente a tira e da ao
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menino que desgparece na sua frente. Samuel Sampaio  fica estupefato e sozinho.
Novamente ndo havia tetemunhas, levando o letor a acreditar que tudo poderia ser
delirio do delegado.

Como ja se previa na narativa que o delegado poderia ter Smpatizado com
Matilda, depois do encontro com o fantasma de Dodd, Samuel Sampaio a convida
para amocar. Como no find da histéria de Gogol, os roubos, a partir daguela noite
em que se deu o encontro dos dois, cessaram. Outras coisas eram roubadas, menos
jaguetas. Os boatos circularam ainda por agum tempo, mas ndo mais em relacdo aos
assdtos. Pelos lados onde Dodd morou e foi enterrado, a narrativa da noticia de que
ele ainda estava no plano terreno grafitando super-herGis e outras coisas N0S MuUros
do cemitério. Encerra sua participacdo correndo atras de um guarda, desaparecendo
em seguida, Nnd0 sem antes dexar uma mensagem grefitada “De volta para as
estrelas’ (CHAMLIAN, 1997, p.98).

Na Ultima pate da higtoria, entra em cena um garoto gparentemente iguad a
Dod6, de 17 anos, um a mais que o faecido, com as mesmas caracteristicas do Boy
da Via Lactea, também gago e bonito, menos timido e com a mania de desenhar.
Seu nome é Caca, devido a gagueira que sempre o faz tropecar na primeira silaba
Cé-Carlos, como Dodo.

Caca convida Vera LUcia para sair e mostra seus desenhos. Entre os quais esta o
que aparece na capa do livro O Boy da Via Léactea, quando ee revea “E o Boy da
Via Lactea, uma gra-graphic no-novel que estou fazendo. Eu pe-peguel O ca-capote
de Go-go, Go-go, Gogol e...essaéacapa.”( CHAMLIAN, 1997, p.106).

Além de convidala para sair, no primeiro contato, Cacd a despeito da sua

gaguera, beijaVeralLUcia, destoando completamente de Dodo.
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Fica a expectaiva no letor se a personagem que termina a histéria com Vera
Lucia é Dodb que voltou, ou se € gpenas uma coincidéncia, pois assm como em O
Capote, a gparicéo dos fantasmas se dava sempre sem testemunhas, o que dificulta a

credibilidade nas histdrias de quem osviu, sereamente assim aconteceu.

3.3 —Condderacdes sobre a narrativa

Podemos iniciar nossas consideragdes sobre a narrativa com o0 que ecreve Maria
Alice Faria

O Boy da Via Lactea, de Regina Chamlian (Moderna, 1997) é uma parédia
das narrativas comerciais fabricada para adol escentes. Num intertexto com O
capote (1842), de Gogol, Chamlian reconstréi a historia do autor russo
aclimatada no universo dos Office-boys que costumam figurar nas narrativas
comerciais, mas subvertendo com muito humor a estrutura linear desses
livros. (FARIA, 1999, p.106).

Como foi colocado, o livro € uma recriacéo da historia de O capote e em varias
Stuagles iremos fazer comparagBes, a propria escritora Regina Chamlian deixa caro
em sua entreviga: “A relagdo com o texto de Gogol foi totd, trata-se, € claro, de uma
recriacdo, no sentido de retomar as coisas que ee ja havia feito. Mas neste trabaho
criacao erecriacao, dternam-se ao longo do livro.” (CHAMLIAN, A. B, p.292-3).

No titulo podemos verificar a adaptacdo para a lingua portuguesa quando traz no
frontigpicio O boy da Via Lactea ou a jaqueta e a autora confirma o que declarou
guando acrescenta : variagdes sobre O capote de Gogal.

A nardiva de Regina Chamlian, por ser escrita e ambientada nos anos 90,
indalorse num espaco urbano contemporéneo e trata de questdes do cotidiano;, a

historia foi adequada a linguagem contemporanea e o harrador gproximoua dos
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adolescentes como declara a autora: “No caso deste livro, acho que pensa num leitor de
uns 16 anos, mais ou menos a idade do rapaz que o inspirou.” (CHAMLIAN, A. B,
p.292).

Diferentemente de O capote, O boy da Via Lactea, apresenta um suméio com
vinte e quatro indicagdes logo no seu inicio que tem a findidade de despertar o interesse
do letor; com adgumas expressdes em inglés, referéncias a literatura mundid como a

“noite do cinderdo”, “mil e uma noites’; Outras dusdes sfo fetas a filmes, como “de
Volta para as edtrelas’ (De volta para o futuro), A missdo; e a prova caba da adaptacéo
da narrativa a contemporaneidade é o ditado popular “0 pd que o diabo amassou”
transformado no “pd de hamblrguer que o diabo amassou’, referéncia feita a um
dimento muito consumido nos dias de hoje. Estes recursos tém a findidade de
introduzir uma expectativa, quando o leitor gorir o livro e se deparar com 0 sumério.

O narrador utiliza-se quase sempre do discurso direto com recurso dos didogos
para conduzir a nardiva feta em tercera pessoa; 0 narrador introduz os verbos
“dicendi” que o auxiliam na condugdo do texto tais como: “Gritou 0 tio, no quintal”
(CHAMLIAN, 1997, p.10), “reclamou Eunice’ (CHAMLIAN, 1997, p.14), “Ela
perguntou gproximando-se com bloco e caneta na mado” (CHAMLIAN, 1997, p.20),
“Disse da (CHAMLIAN, 1997, p.73), “Dissera Matilda” (CHAMLIAN, 1997, p.96);
O narrador onisciente assste a tudo e sabe de tudo inclusve demonstrando iss0 em
diversos momentos da narrativas “Ele sabia o nome dea (CHAMLIAN, 1997, p.20);
“Mas droga, ndo teve coragem.” (CHAMLIAN, 1997, p.24); “Ele fez ndo com um
gesto de cabeca’ (CHAMLIAN, 1997, p.22); “Dodd também sorriu para d€a’

(CHAMLIAN, 1997, p.22); “O telgornal acabou e comecou a novela A porta da

cozinha estava aberta. Cheiros estranhos invadiam a sala” (CHAMLIAN, 1997, p.82).
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Notamos também agumas digressdes emitidas pelo narrador: “ndo era incrivel ig0?’
(CHAMLIAN, 1997, p.18); “E o que mais ee temia na vida? Bom, no caso da vida
aqui neste planeta, ele temia que as garotas ndo gostassem dele” (CHAMLIAN, 1997,
p.18); “E sexta feira, um grito atravessa o a” (CHAMLIAN, 1997, p.25). Estas
interferéncias juntamente com os verbos “dicendi”, facilitam a condugdo da narrativa e
gludam na construcdo natural da histéria.

Com redacdo as personagens, lembramos que o narrador as descreve com
economia de detahes, com excecéo de Dodd, Matilda e o delegado Samud Sampaio,
as descrigOes fisicas e pscologicas sGo sucintas. Temos exemplos quando o narrador se
refere @ Dona Eunice do escritério como secretéria escandalosa, Vera LUcia, a paguera
de Dodb, apenas como linda e tinha uma voz suave (CHAMLIAN, 1997, p.21); sobre a
colega de Vera Lucia refere-se gpenas como uma gargonete loirinha de olhos azuis de
nome lzilda; sobre Fred, outro garoto da lanchonete, nada é dito. Um pouquinho mais
de énfase é dada na descricdo do Alfaate Nicolau, que era caolho, tinha manchas de
sangue no pescogo, era grande, dado a expressdo utilizadas homenzarrdo (CHAMLIAN,
1997, p.28) e era um atista (CHAMLIAN, 1997, p.37); a mulher de Nicolau, o letor
descobre chamar-se Linda, embora o narrador afirme ser fela como coruja. Quanto aos
bandidos que assdtaram Dodd, hé gpenas a referéncia de que era um homem ato e um
outro tinha uma cara de codho e parecia ter saido das profundezas do inferno
(CHAMLIAN,1997, p.51).

Ja com 0 delegado Samue Sampaio, 0 narrador € mais cuidadoso na descricéo:
“Era um homem dto, com quase um metro e noventa, cabelos castanhos, voz de aco,
pesando mais de cem quilos. Usava uma jaqueta de camurca marrom, com franjas’

(CHAMLIAN,1997, p.54). “Tinha olhos negros, era alérgico a gatos’ (CHAMLIAN,
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1997, p.82); e Matlda César, a vidente e médium, olhos verdes, bonita, cabelos
curtinhos, uma boca atraente. Pernas bem feitas, um tanto gorducha. (CHAMLIAN,
1997, p.67); findmente Dodd tem uma descricdo com alguns detalhes a mais por ser o
protagonista, inclusve pscolégicos “O pa e a méd morregam Nno  MeImo
dia”(CHAMLIAN, 1997, p. 9), Mas Dodd ndo parecia ligar muito para coisa toda
Vivia num outro mundo.”; Era um Office-boy de uma firma no centro da cidade’
(CHAMLIAN, 1997, p.11); “Afind de ja fizera dezesseis anos, ndo era mais uma
cianca”;” Sentia-se seguro copiando. Sabia onde estava pisando.O caminho estava
tracado. Nado dava medo. (CHAMLIAN, 1997, p.13); “Dodd ndo era folgado. Ele 0 era
superdigtraido.”; “(...) O se vedtia para ndo andar pelado. N&o ligava a minima para
roupas (CHAMLIAN, 1997, p.14).“ Mas ele ndo conseguia chegar perto das garotes.
Sentia medo delas’” (CHAMLIAN, 1997, p.16). “ Douglas ndo estava gaguegjando, €ee
era gago” (CHAMLIAN, 1997, p.11); a informacéo de que era bonito vem da colega de
sarvigo de Vera Lucia na Lanchonete” Verinha, aquele gato n&o tira os olhos de vocg’
(CHAMLIAN, 1997, p.22).

O tempo na naraiva transcorre linearmente inclusve com indicagbes nos
comecos dos capitulos. “O despertador tocou. (...) era necessario levantar-se para travar
0 dame. Fez isso (ufal) e acendeu a luz.(Cinco e meia).” (CHAMLIAN, 1997, p.7).
“Anoiteceu” (CHAMLIAN, 1997, p.25), “Na manhd do dia seguinte, um domingo
ensolarado.” (CHAMLIAN, 1997, p.32), “Tudo comecara havia sete meses. E fazia
menos de um mMés, exatamente trés semanas que conseguira juntar 0 oceano na carteira e
leva-lo a Nicolau.” (CHAMLIAN, 1997, p.35), “Manha fria de junho.” (CHAMLIAN,
1997, p41), “(..) o imenso relogio digitd da avenida Pauliga marcava 2347

(CHAMLIAN, 1997, p.49).
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As indicacBes de tempo no inicio dos capitulos se interrompem  com a morte de
Dodb; a partir dai o tempo SO € revelado na pagina 95: “Um més atrés, a uma hora
dessas, ja estava na delegacia trabalhando.”. Embora hgja uma pequena interrupcdo na
freqiéncia do aparecimento do tempo transcorrido da acéo é possivel deduzi-1o apenas
por indicagbes fornecidas pelo narrador, como a que citamos. Notamos O uso de
flashback somente quando o narrador conta como foi a morte dos pais de Dodd. No
retante da histdria, o tempo flui normamente e € um demento que contribui para a
rolagem espontanea dos fatos no texto.

O espago onde ocorre a trama € todo ele urbano. Varias sfo as referéncias que
goaecem:. “Era um Officeboy de uma firma do centro velho da cidade”
(CHAMLIAN,1997, p.11), Dodd sdltou, pegou 0 metrd, desceu na estacdo Sé (...)”
(CHAMLIAN, 1997, pl13), “O <céu cinzeto de Sio Paulo escureceu
totalmente” (CHAMLIAN, 1997, p.25), Todas a ruass da desvarada
Paulicéia” (CHAMLIAN, 1997, p.25); aqui o0 narador remete o leitor, através do
intertexto a obra de Maio de Andrade que inaugurou a poesia modernista em 1922,
Paulicda Desvarada, o ambiente ainda traz descrigbes riquissmas, assim como em
Gogol, para sua identificacdo:* Ha os que vao a0 tegtro ou ao cinema, os que lotam as
danceterias , os bares elegantes, os que acotovelam-se nas botecos chinfring, os que
tilintam talheres de prata nos ricos restaurantes dos Jardins (...), (...) gente que va ver
danca do ventre, fregqlenta choperias, cafés, bistros, pianos-bares’ (CHAMLIAN, 1997,
p.25).0 tipo de habitantes da cidade grande também é revelado:

Nas pistas da Avenida Paulista trafegam legides de mauricinhos
motorizados, patricinhas idem, clubbers, turistas, garotdes musculosos,
jovens empresarios, surfistas, drag queens, gringos, boémios, artistas,
motoqueiros, funcionarios, otéarios, dromedarios, jornalistas, poetas,
assassinos, michés, vigaristas, atrizes, professores, médicos, malabaristas
orientais, intelectuais e muito mais. (CHAMLIAN,1997, p.25).
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Asim como em O capote, 0 clima e o ambiente urbano s importantes também
em O boy da Via Lactea, porque desencadeiam o desfecho, que, SO tem sentido se
transcorrido numa cidade com clima frio como € S&o Paulo incluindo o  problema da
violéncia

O narrador de O boy da Via Léactea conduz o texto com um humor que podemos
chamar de cdmico, como quando relata algumas Situagdes inesperadas e hildrias em que
a personagem se envolve: “Pense em nosso sd&io Fred — dise Izildinha — E mais triste
gue novelamexicana® (CHAMLIAN, 1997, p.79);

E, da mesma forma que o distraido Dodd dominava a arte de meter
0 pé em buracos etrombar o tempo todo com estranhos hostis, €ele teve,
naguele fim de manha ensolarada, 0 dom de passar embaixo da bunda de um
passaro no exato momento que a despreocupada ave, pousada num fio de
eletricidade, langou das alturas suas volumosas fezes. Ou segja, uma pomba
cagou nele. (CHAMLIAN, 1997, p.14);

E ainda temos outros exemplos do humor: “N&o s& como tem coragem de vestir
uma coisa dedtas, s0 cagando em cima mesmo!” (CHAMLIAN, 1997, p.16), “Da uma
olhada no meu bolso, 6 gaguinho. V€& se tua jagueta ndo ta comigo.” (CHAMLIAN,
1997, p.53), “(...) Se & Teve uma noite que um fulano se encostou bem aqui do lado,
tirou 0 coiso dele pra fora e quase mijou em cima de mim.” (CHAMLIAN, 1997,
p.90); O humor de Chamlian é leve, sem a preocupacdo de diminuir a personagem; tem
a funcdo de descontrair a leitura. JA em O capote, 0 humor de Gogol, embora em aguns
momentos sga hil&io, sarve também para denegrir a personagem, mostrando a
inutilidede do ser humano comum, feio e funcion&io publico, em Petersburgo. E
possivel também verificar que o humor de Gogol acontece a partir do grotesco,
enquanto que Chamlian o faz a partir de dgumas acbes e Stuagdes associadas a

palavras chulas, as vezes inovando, as vezes sendo fidedigna ao texto de Gogol.
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Encontramos no texto uma diversidade de paavras estrangeiras, termos estes
que, gpesar de serem em inglés, na maioria das incidéncias ja fazem parte da linguagem
cotidiana dos adolescentes: jeans, Office-boy, cheese-salada, freezer, flyer, McDonald's,
Ketchup, posters, chantilly marshmallow, rap, drag-queens, shopping, cowboy, happy
hour, videogame, diet, entre outros. Destaque para a preocupacdo em diferenciar estes
edrangeiriamos colocados sempre em itdico na narativa modrando assm,  ndo
fazerem parte de nosso vocabulaio, nem por isso deixando de ser importantes para 0
desenrolar da hitéria, no ambiente em que se desenvolve.

Outro recurso utilizado na narrativa séo os ditos populares. “Cada louco com sua
mania@® (CHAMLIAN, 1997, p.10); “ndo enxergar um pamo diante do naiz’(
CHAMLIAN, 1997, p.13); “0 pdo que o Diabo amassou”( CHAMLIAN, 1997, p.21);
“doido varrido’( CHAMLIAN, 1997, p.3l); “come o homem por uma pernd’
(CHAMLIAN, 1997, p.35); “vai ver se estou na esquind’ (CHAMLIAN, 1997, p.42);
“casa arrombada, tranca na porta’ (CHAMLIAN, 1997, p.44); “fada pelos cotovelos’
(CHAMLIAN, 1997, p.44); “Era um Deus nos acudad’ (CHAMLIAN, 1997, p.68); “(...)
desculpa esfarrgpada (...)” (CHAMLIAN, 1997, p.77); Estes ditos, embora sgam
antigos, s introduzidos numa narativa contemporanea e contrasam com  0s
neologismos, como poderemos observar, sempre representando a fala do adolescente;
Superlisa’, “supercomum”, “supervilao”, “superinsgto”, “superdigtraido”,
“superescuro’, “superpreocupados’, “superfeiosa’, “superdiferente’,
“superimportante’, “superfamoso’, “supermotos’, “superouvidos’, “superorgulhoso’,
“superchatos’,  “superiluminadas’,  “superbonitas’,  “superveloz’,  “supertenso’,

“supercoloridas’, “psicoestipidos’, “neuropirados’, “psicodoidos’: em outras ocasiOes,
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0 narador usa a linguagem culta em oposcdo aos termos criados “ (...) punha-se a
desenhar os super-herdis(...)".

Podemos perceber, nos didogos, que a faa das personagens quase sempre se
goroximam da coloquididade, a vezes chega a ordidade “me desculpe’
(CHAMLIAN, 1997, p.11), “O compriddo, qué tird o cotovelo da minha cabega?’
(CHAMLIAN, 1997, p.11), “Quando ndo esava com o0 naiz enfiado num gibi”
(CHAMLIAN, 1997, p.13), “Sua antal N30 ta enxergando nd0?' (CHAMLIAN, 1997,
p.14), “ Digam a0 meu patréo para dar 0 meu sdério pros pobres.” (CHAMLIAN, 1997,
p.35), “Vocé ta indnuando que eu td gorda?’ (CHAMLIAN, 1997, p.43), “Manhél!!... —
gritou a ruivinha sardenta — Esse homi t4 matratando a pombinha” (CHAMLIAN,
1997, p.96), “Ja é a trocentésima vez que vocé da as caras por aqui” (CHAMLIAN,
1997, p.102). Esses dementos fazem com que a leitura se dé de forma mas leve
quebrando-s2 as regras da norma culta e a mesmo tempo introduzindo mas um
elemento que faz parte do cotidiano dos adolescentes.

Algumas paavras chulas estdo colocadas no contexto para representar humor,
em situacBes em que o0 adolescente tem por habito usé-las, ou para mograr a indignacéo
de agum personagem, como: “Sua cara continuava lisa como bunda de bebé”
(CHAMLIAN, 1997, p.7), “Dod6 foi ao banheiro, mijou, lavou as méos (...)”
(CHAMLIAN, 1997, p.14), “(...) ou sga, uma pomba cagou nele.” (CHAMLIAN, 1997,
p.15), “(..) sO cagando em cima mesmo.” (CHAMLIAN, 1997, p.16), “Puta-que-
pariu!”( CHAMLIAN, 1997, p.49), “E isso mesmo bunddo!”( CHAMLIAN, 1997,
p.49), “Se gritar, cé ta fodido, cara” (CHAMLIAN, 1997, p.51), “tinha mijado nas
cacas’ (CHAMLIAN, 1997, p.71), “Ei, que merda é essa?’ (CHAMLIAN, 1997, p.71).

Por ocasdo da entreviga que redlizamos com os aunos, ees disseram achar normd o
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uso de tais termos na narrdiva, 0 que mostra que Chamlian acertou na contextualizacdo
da realidade dos adol escentes.

Um demento usado na condugéo da narrativa nos chamou a atencdo: as aspes,
que diferentemente do texto de Gogol, ndo representam  somente a fda das
personagens, mas também, 0s pensamentos. “‘tem que ser aqui’ €e pensou.”
(CHAMLIAN, 1997, p.27); “ ‘Amanhd é sabado’ ele pensou.”( CHAMLIAN, 1997,
p.26), “ ‘No limiar do século vinte e um’ — pensou Dod6” (CHAMLIAN, 1997, p.28), *
‘Sim senhor. Uma paranorma parabdlical, ee pensou.” (CHAMLIAN, 1997, p.67).
Em aguns momentos as aspas s80 usadas para destacar uma palavra ou expressao:
“Vou ficar presa nesta ‘josta”( CHAMLIAN,1997, p.18), “Sem fdar mais do que
‘hambdrguer’ ou “ ‘Cocacola” (CHAMLIAN, 1997, p.21); Notamos que o
procedimento das aspas usado por Gogol teve também quatro incidéncias na narrativa
do Boy da Via Lactea: “jogar fora? Minha jaqueta? (CHAMLIAN, 1997, p.29), “E iss0
mesmo bunddo. Se passar da mea-noite, neca de metrd. Eu vou para casa como?
Montado numa abobora?” (CHAMLIAN, 1997, p.49), “A jaqueta é minha, 6 babacal”
“Se gritar cé ta fodido, cara” (CHAMLIAN, 1997, p.51). As duas primeiras
representam a fala de Dodd, a terceira foi usada para representar a fala dos ladres que
0 asdtaram.

Com periodos curtos e o coloquidismo das faas das personagens, ja citado, a
leitura é fluente, as participacbes do narrador sG0 moderadas e ele, excecdo feita as
aspas, optou pelos didogos marcados por travessies, 0 que reamente da maior fluéncia
ao texto.

Merece destaque outro recurso utilizado na narativas a descricdo, quase

constante em todo o texto.
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Eles formavam um grupo isolado, num cantinho da sala, diante de
uma mesa repleta de copos altos, tagas, calices, talheres, guardanapos, pratos
de porcelana empilhados, uma bandeja cheia de canapés, pratinhos com
pistache, cestinhas de torradas, tabuas de queijos, de frios, garrafas de vinho,
garrafinhas de agua mineral, e um monte de potinhos de paté. (CHAMLIAN,
1997, p.45).

A dindmicada narrativa se revela ainda com descrigdes da acéo:

Matilda encheu uma chaleira de &gua, e colocou-a no fogo, abriu a porta do
armério, pegou um pote de café e um pacote de milho de pipoca. Abriu o
pacote, despejou 6leo numa panela, colocou os gréos de milho e acendeu a
chama. Em pouco tempo, as pipocas comecaram a estourar (CHAMLIAN,
1997, p.86).

As descricbes merecem aqui as condderacOes de Barthes: “A narracdo ndo pode
exidir sem descricdo, mas dependéncia ndo a impede de representar
constantemente o primeiro papd.” (BARTHES, 1972, p.263).

As descricles, as vezes, vém em forma de gradacéo: “Indo explodir barulhentas,
numa paede, numa janda, numa cacada, num out-door, numa laa de lixo.”
(CHAMLIAN, 1997,p.71), “Eles estéo nos Onibus. Nos metrés. Nas ruas. Andando.”
(CHAMLIAN, 1997, p.86), proporcionando em alguns momentos um ritmo que
também contribui paraumafécil leitura e paraadinamicano fluir da histéria

Encontramos também a incidéncia de adgumeas figuras de linguagem das quais
destacamos a met&fora, por proporcionar ao texto um teor de carder mais literario:
“Sau na praga banhada de luz” (CHAMLIAN, 1997, p.13), “(...) deixou seus olhos
arderem sobre da” (CHAMLIAN, 1997, p.22); “Mas ha miitas noites dentro de uma
Unica noite” (CHAMLIAN, 1997, p.26); “Um brilho louco surgia em seus olhos”
(CHAMLIAN, 1997, p.33), “As feras ardiam de desgo.” (CHAMLIAN, 1997, p.47)
“(...) tego sonhos brilhantes como estrelas (...)” (CHAMLIAN, 1997, p.100). Outra
figura de linguagem bagtante presente é a hipérbole, muito utilizada na coloquididade
dos aunos e adolescentes. “Faziam mil e uma coisas incriveis, (...)" (CHAMLIAN,

1997, p.11), “navegou entre o mar de gente’ (CHAMLIAN, 1997, 13), “(....) que havia
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um milh& de mundos s6 nesta gdéaxia (...)" (CHAMLIAN, 1997, p.18), “(...) zilhdes de
olhos abertos diante das tevés.” (CHAMLIAN, 1997, p.26), “ Ja € a trocentésma vez
gue esse gato da as caras por aqui.” (CHAMLIAN, 1997, p.102).

Ainda sobre recursos lingligticos, o narrador utilizou as pdavras em itdico para
decrever 0 ddirio da personagem Dodd quando ficou doente: “ A voz do tio Jonas
distante: ‘Ei campedo!’” (CHAMLIAN, 1997, p.57) e quando posteriormente morre:
“(...) as vezes chove faz frio meu nariz escorre eu espirro e espalho atomos nos
cosmos(...)” (CHAMLIAN, 1997, p.101). Verificamos também o uso do expediente de
separar Silabas para reproduzir a gagueira da personagem Dodd: “- Me-me de
desculpe.” (CHAMLIAN, 1997, p.11), “ V-v-vou ficar parecendo um cowboy — disse
ge” (CHAMLIAN, 1997, p.93). Para as representacOes de aviso e cartazes e
manchetes 0 narador utilizou as letras maiores “(..) LADRAO DE CASACO
DEPENA GOVERNADOR E COMITIVA; (...)” (CHAMLIAN, 1997, p.74). Além
desses elementos, todo 0 suméaio esta numerado e os sub-titulos estéo em letras maiores
ainda

Esses recursos tornam o livro, aos olhos dos letores, mais atraente porque a
naraiva se torna dindmica e diferenciacbes sfo dispostas justamente para
contribuir paraa fluénciado texto.

Desenvolvida  num ambiente essencidmente moderno com  recursos de
coloquididade chegando as vezes a ordidade, a linguagem é perfeitamente adequada as
personagens inclusve esando afinada com o universo do auno juvenil. Esta linguagem
passa para 0 padréo da norma culta, principadmente a partir da entrada na trama do
delegado Samue Sampaio, quando os didogos sBo mas densos, a linguagem  torna-se

necessaria combinando com o caréter investigativo para onde se dirigiu 0 enredo.
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Referindo-nos ainda a recursos utilizados em O boy da Via Lactea, notamos que
as ilustragtes feitas por Juan José Baz trazem quadrinhos, cartazes, espacos celestes,
entre outros grafites e destacamos as muitas  pessoas que gparecem sem rosto nos
desenhos, no entanto verificamos que quando existem adusdes a mé de Dodd, o
ddegado Samued Sampaio e Vea Llcia, o iludrador revelou suas fisonomias. As
ilustracBes merecem o comentario de Maria Alice Faria

A imagem no livro para criangas e jovens estabelece uma relagdo de
complementaridade com o texto. Articula-se diretamente com a narrativa por
meio de algumas funcBes gerais e especificas: traz “arejamento” a pagina e
pausas aleitura do texto escrito, quando este é predominante no livro; criaou
sugere 0 espaco pléstico; marca momentos-chave da narrativa pela
duplicacdo visual. No livro juvenil € um elemento auxiliar no universo da
palavra e deve recriar elementos importantes de significacdo na narrativa
(FARIA, 1999, p.95).

E complementamos com a mesma autora sobre a importancia da ilustracdo: “Em
resumo, a imagem contribui para a descricdo em gerd e para a dinamica da acdo, huma
comunicagdo mais direta e imediata com o leitor” (FARIA, 1999, p.95).

Notamos uma pegquena observacao de cardter pedagogico neste trecho:

Dodd6 também viu uma porcéo de caras sentados nos bancos de tras
daqueles carrdes falando naqueles telefones celulares. E até uns sujeitos que
estavam no banco da frente, dirigindo, falavam pelos cotovelos naqueles
telefones, coisa que ele sabia que ndo podiam fazer. Mas eles faziam
(CHAMLIAN, 1997, p.44).

Acreditamos que issO ndo queira dizer que hga efetivamente uma preocupacéo
direta, mesmo porque, em outros trechos, o narrador se desvencilha de qualquer licdo de
vida, ou referente a moral e aos bons costumes para mostrar 0 que Se passa ho Meio
juvenil, despertos que sio nedta faixa etaria para a sexualidade, independentes das
recomendacbes dos adultos. Destacamos aguns exemplos. “Quando criaria coragem pra
dizer"Eu te ano” como os caras diziam nos filmes antes de bejar a garota na boca e
levéla para a cama” (CHAMLIAN, 1997, p.24), “ Outros v@ a videolocadoras

abastecer-se de video pornd, (...)"(CHAMLIAN, 1997, p.26), “Ele olhava o0s seios, as
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pernas, 0 movimento languido de seus quadris-.”( CHAMLIAN, 1997, p.47). A
narrativa néo tem o tom de denincia e iso a diferencia de outras; tem Sm o intuito de
mostrar 0 que 0 jovem realmente sente e vive, pois embora tenha gpenas dezessals ancs,
Dodb ja tem contato inclusve com bebida acodlica e ndo a rgeita; observamos que ao
chegar a festa “enfiaramlhe uma taca de champanhe entre as méos” (CHAMLIAN,
1997, p45), em seguida “Deram-lhe nova tagca de champanhe.” “Ele colocou a taca de
champanhe na bandga e pegou uma cheia( CHAMLIAN, 1997, p.46); Alguém
colocou outra taga de champanhe entre as méos de Dodd” .

E dao que colocacles poderiam representar um derta a adolescentes que
bebem, mas a0 invés disso 0 narrador procurou despertar a personagem para a
responsabilidade do trabalho no dia seguinte, quando descobre que é tarde e que o
Ultimo metrd estava para sair.

Concentrando todas as aengbes, Dodd € um adolescente sem muita
determinacéo, com fantasias e disponibilidade para amar. Vestido como a maioria dos
rapazes de dezessais anos de seu meio socid, convivendo com uma enorme timidez, €
um personagem verossimil. Leva a tipica vida de um garoto urbano, freglentador de
lanchonetes, que perde os pais, mora num sublrbio e tem que trabahar para sustentar-
. E 0 modelo que se apresenta aos adolescentes e com des identifica-se pela forma de
e vedir, idade, timidez efdtadeinicigtiva

Convive ainda com uma paix& repentina e com os problemas da cidade grande,
como aVvioléncia e afata de trangportes.

A personagem Dodd néo é triste, € introgpectiva e timida. Vive no mundo da lua

porque adora ler gibis e entra nas hitérias de ta forma, que esquece onde estd Por
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causa dessa distrac@o, se mete em trgpalhadas e sO ca em S quando aguém lhe chama a
atencao.

E preciso ressdtar que a naraiva de O boy da Via Léactea é de postulagio
fechada e se desenvolve com um narador onisciente; a personagem Dodd é
emblematico, caracterizando o que Forster (1969) chama de tipo ou caricatura. O género
liter&rio, s da sob a influéncia do conto submetido a uma intertextudidade com o
Capote de Gogol, como ja foi citado. A postulagdo aberta fica por conta da narrativa
forte e amensagem podemos interpretar como smbdlica e implicita

Quanto a intertextuaidade presente em O boy da Via Lactea com O Capote
temos a definicdo do termo feta por Forin & Baros “A intetextudidade é um
processo de incorporacd de um texto em outro, sga para reproduzir o sentido
incorporado, sga para transforma-10” (FIORIN & BARROS, 1994, p.30). Temos danda
a definicdo de Samir Mesarani: “A intertextudidade é uma expressio do léxico aud da
teoria da literatura, criada pela semioticista Julia Kristeva, para designar o fendbmeno da
relacdo diadgica entre textos’ (MESARANI, 1995, p.62).

Edas definicdes se fazem necessirias porque empreendemos uma lista de
elementos congtantes dos dois textos para levantarmos as diferencas e as semelhangas e

elaborarmos a partir dai a gumas consideractes:
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Semelhancas
O boy da Via Léactea/O capote

Personagem principd:

Dodo/Akaki Akakiévitch

Pobre

Vestes surradas

Trabalhava num escritorio

Didtraido

Tinhaumajaquetavelha

Raramente saia a noite

E convidado para uma festa pelo chefe
Edtréaajagueta nafesta

Retorno da festa por volta de meia-noite
E assaltado e espancado por ladrdes
Va dar queixanapolicia

Adoece, delirae morre

Volta como fantasma

Rouba o casaco do delegado

Personagem secundério

O Alfaae Nicolau /O dfaiate Petrovich
Morava num lugar emo

Caolho

Orgulhoso

Pobre
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Confecciona uma jaguetal/capote

Procedimentos narrativos

A violéncia urbana
A denlincia da burocracia

O humor

O telegrama despedindo o empregado/O mensageiro veio intiméa-1o atrabahar.

Diferencas

Personagens.

O boy da via L actea O Capote

Tinham nome Nao tinham nome

Samue Sampao Personagem importante
|zildinha

VeralLUlcia

Tio Jonas Senhorid locataria

Eunice

Alfredo Subchefe de escritério
Caca

Fred

Armando Madeira

Procedimentos narrativos

O boy da via Lactea O Capote

Didogos didogos rarissmos
Linguagem chula

Giria

Sumé&io

llustracéo

Investigac@o

Pneumonia infeccdo de garganta
Lanchonete

Pagueracom VeralLUcia

Roubo de VeraLucia
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A partir dos dados levantados entendemos que a intertextualidade se da até o
momento da morte da personagem principa  Dodd. E preciso destacar que a partir da
morte de Akaki Akakiévitch, em O capote o desfecho é répido, culminando com o
roubo do casaco da “personagem importante’” pelo fantasma do funcionario publico e no
find se consuma a vinganca. No texto O boy da Via Lactea, Chamlian rompe com as
normas da nardiva tradicionad e introduz um dedegado de policia e uma vidente,
tratados com humor, tornando a trama mais interessante, buscando outro rumo. A
narrativa demongtra ainda 0 descaso e a burocracia numa delegacia de policia Depois
do assdlto a Dodb, uma onda de roubos de casacos assola a cidade. O delegado é
obrigado a pedir demissdo e a policia mostra como estd desaparelhada, quando Samuel
Sampaio manda trazer uma maguina de escrever para ddilografar sua carta de
demissio, numa era de computadores.  Uma investigacéo € redlizada por forca dos fatos
(o roubo do casaco do governador). A vidente ndo soluciona 0 caso, mas traz mais
mistérios para a trama, dando subsidios para 0 delegado encontrar respostas. Neste
texto, assm como em Gogol, os ladrdes néo ficaram impunes.

Se em O capote havia um demento fantédtico, na narraiva de O boy da Via
Lactea, dém daguele, o0 narador apresenta outro, que € a meédium vidente
Acreditamos que isto produz maior fluéncia & higtéria tornando-se mais um chamariz &
leitor; modtra ainda senso  de humor, ja que um delegado se torna o anti-herGi que
acaba recorrendo a uma vidente, ao contr&io dos delegados, inspetores e detetives dos
romances policiais tradicionais que chegam a solucdo do crime através do raciocinio. A
histéria € costurada exatamente por outro fato que a deixa mas interessante ainda.  a
entrada de Caca uma personagem que é mais desenvolta, desembaracada e

conquistadora.
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Nos doais livros, ou sga O boy da Via Lactea e O capote, fica uma divida sobre
0 gparecimento ou ndo do fantasma, pois as pessoas que diziam té-lo visto, apenas o
fizeelam quando estavam sozinhas Em O boy da Via LAactea, evidencia-se mas um
mistério porque no find da narativa é introduzido o Cacd que tem as mesmas
caracterigicas de Dodd. Habilmente, o narrador também consegue criar expectativas,
sobre o fato de Cacd ser ou ndo a personagem Dod6, que morrera e havia voltado. Caca
pode ter sdo o atificio que Chamlian utilizou para dar a0 classco de Gogol um
desfecho menos angustiante. Sendo ou néo Dodd, ele concretiza aquilo que o rapaz da
jagueta apenas sonhara.

Percebemos ainda que o titulo O boy da Via Léactea, remete a uma idéa dupla,
pois embora sgja 0 home da empresa de seguros onde trabalhava Dod6 € também uma
adusio a0 egpago infinito, referéncia a uma faixa nebulosa no céu que aravessa o
hemisfério celeste, fica na direcdo da constelacdo de Sagitério, sendo melhor observada
no Hemisfério Sul durante as noites de inverno; podemos ainda observar uma terceira
idéia que nos remete a distracéo de Dodb que vivia no mundo dalua.

Chamlian transferiu para 0 universo de um adolescente paulistano de nossos dias
a esséncia dos questionamentos de Gogol. Dodb e Akaki sfo inggnificantes para seus
respectivos mundos que, aparentemente podem mover-se sem ees. S8 seus sonhos,

Suas angugtias e suas mediocres conquistas que os tornam parte da humanidade.
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CAPITULO 4

DADOSDA PESQUISA

4.1 - Fundamentos metodol 6gicos

Obj etivos da or ganizacao dos questionarios

Nosso trabaho, pauta-se no Projeto Narrativas Juvenis nas 72s. e &s. séries do
1° grau, abordagens da leitura e bibliografia comentada, que nos norteou de diversas
formas, inclusve na adocdo do questiondio socio-econdmico-culturd, redigido
origindmente pea professora Maria Alice Faria, coordenadora do projeto e Juvenad
Zancheta Janior, passando depois, pelos demais participantesO projeto a que nos
referimos pautava-se pela ordem: Letura de obras tedricas e de ficgdo, contatos de
integrantes do projeto com a direcdo da EEEFEM “Clybas Pinto Ferraz’, com

professores, com pais de dunos e com aunos, a catadogacdo do acervo bibliogréfico da
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biblioteca da referida escola; a gplicacd de um questionario sbcio-econdmico culturd,;
um question&rio sobre “atividades dos alunos fora da escola’; preparacéo de um roteiro
geral para trés moddidades de leituras. Modalidade | de leitura: definia a laitura de um
livro de livre escolha, pelos dunos. O objetivo era observar o tipo de livro que o auno
escolheria, quando pudesse ler dgo que ndo viesse da imposicéo professor; Modalidade
Il de leitura: definia como proposta 15 obras pré-escolhidas pelos pesquisadores, de
autores da literatura infanto-juvenil brasileira, paa os dunos das s&imas e oitavas
séries, escolherem uma dentre estas obras para ler; Modalidade 111 de leitura: definia
gue gpenas um livro deveria ser lido por todos os aunos e depois seria efetuada uma
entrevista coletiva com a participacéo de toda a classe. Esta moddidade estava definida
no projeto como a maneira tradicional adotada pela escola, onde a leitura de uma Unica
obra € impodta indiscriminadamente aos dunos de uma mesma s&ie e aé mesmo de
sries diferentes. O projeto ainda desenvolveu as transcrigbes das entrevidas, a
elaboracdo de resenhas e verbetes, um fichario de referéncias, levantamento de temas
abordados em obras juvenis, segundo os catdogos das editoras. Os integrantes do
projeto foram: professora responsavel, Maria Alice Faria, professor colaborador Carlos
Erivany Fantinati, responsavel pela orientacdo tedrica e bibliografia, professor Jodo Luis
Cardoso Tapias, auxiliar de coordenacdo gerd, professor Juvend Zancheta Janior, sub-
coordenador, professora Claudia Aparecida Unti, pesguisadora motivadora. Td
projeto adquiriu sua forma definitiva em 1989. O rotero gerd para a entrevisa
redizada com dunos da & ‘s&ie E, da EEEFEM “Clybas Pinto Ferraz’, também
partiu do projeto ja citado.

Adotamos para a entrevita os  fundamentos tedricos formulados por Maria

Heena Martins (1984). Utilizamos assm, dois Niveis de Letura: As impressies
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imediatas da obra lida (leitura emotiva) e as indicagbes para 0s aspectos materiais da
obra, que Martins chama de letura sensorid. A autora procura  descrever 0s
comportamentos que o leitor pode assumir diante do texto, ndo estando preocupada
gpenas com a letura no ambito escolar, mas sm, de um modo gerd. Ela observa
também a experiénciaindividua do leitor e concentra-se naleituraa partir do leitor.

Para a discussdo sobre temas e personagens, gproveitamos, em aspectos geras,
a classficacéo que Vera Teixeira de Aguiar em Leitura em crise na escola, organizado
por Regina Zilbermann (1985), propds para obras infanto-juvenis, inserindo os dunos
entrevistados no grupo que a autora designa como de leitura critica, pois drange a
faixa et&ia que va dos treze aos quinze anos, d@ingindo a adolescéncia, fase em que a
crianca descobre o mundo interior, voltando-se para os questionamentos interncs.

Quanto a andise das  personagens procuramos embasamento, na obra
Parametros Curriculares e Literatura, as personagens de que os alunos (realmente)
gostam (1999) de Maria Alice Faria, onde é tratada a tipologia das personagens e as
relacbes que os aunos estabelecem com dasA autora fundamenta-se em Chombardt-
de-Lauwe e Jauss, que propbe a importancia de se verificar as personagens que 0s
aunos admiram.

Através do estudo de Alice Vieira, O prazer do texto (1989), pudemos
verificar o caréter liter&rio  nos textos para jovens, uma vez que desgamos conhecer as
reagcbes dos aunos diante de livros, consderados bons por especidistas. Vieira
quesionas  “O que faz com que a crianca se interesse por livros e se gpaixone pea
leitura? Que mecanismos S8 Postos em jogo para que se desencadeie esse gosto?’
(VIEIRA, 1989, p.11). Foi a procura de respostas para perguntas como estas que nos

levou a adocéo e aplicacdo do questionario da entrevista,
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Para a aproximacdo dos temas e personagens tratados na obra de ficcéo e a

redlidade vivida pelo duno, norteamo-nosem Viera

Se é por meio da leitura que o homem moderno entra em contato com as
diversas formas de conhecimento, capacitando-se para atuar e participar na
sociedade, é por meio da literatura que ele se introduz no mundo imaginario,
desenvolvendo ndo s6 seu gosto artistico e sua sensibilidade, mas também
ampliando sua maneira de ver e entender o mundo. A literatura assim cono
outras formas de manifestacéo artisticas, preenche a necessidade de ficgao do
homem, possibilitando-lhe por meio da palavra a re-criagdo e re-invencéo do
universo (VIEIRA, 1989, p.13).

O texto sedutor na literatura infantil (1986), de Edmir Perrotti , foi importante
para noso trabaho, ao diginguir com dareza o livro utilitaio do livro literdrio.
Declara que o discurso estético também oferece concepgdes de mundo, mas ao contrario
do utilitério cria espacos para participacéo do leitor, para que este se definaao  enfrentar
0os problemas tratados. Na visio de Perrotti, o discurso: “Deixa, portanto, de ser
autoritario, dedocando-se do eixo da €ficacia, para o da participagdo” (PERROTI, 1986,
p.152).

Bordini e Aguiar, en A formacdo do Leitor (1993), gudaram-nos, desde o
inicio, quando o livro foi oferecido aos dunos da oitava Série, enriquecendo o sentido
gue procuramos dar a0 nosso trabalho e fundamentando os procedimentos adotados.

Para as autoras:

Quebrando-se o sentido de obrigatoriedade, a leitura perde o rango de
disciplina escolar, para se converter em ato espontdneo e estimulante,
desencadeador de momentos apraziveis(BORDINI & AGUIAR, 1993, p.26).

Notamos que, estimulados pela conversa que tivemos com a professora de
portugués da oitava s&ie E, Maria Helena F. Pengo, que nos auxiliou no trabaho a
respeito da leiturade O Boy da Via Léactea, os aunos demongtraram grande interesse e

dguns dispuseramse espontaneamente a redizar a leitura do livro. A conversa sem
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pretensdo de impor um titulo para a letura, funcionou como incentivo, dando-nos a
chance de cumprir um dos questos que garantem o prazer da leitura, ou sga,
transforma-la em ato espontaneo e estimulante.

Findmente, a obra que nos deu bagtantes subsidios, estimulando nossas
reflexdes sobre questes referentes a leitura foi a de Vera Teixeira de Aguiar, Leitura
em crise na escola (1985). A autora declara que o primero passo para a formagéo do
hébito de leitura na escola diz respeito a sdecdo do materid. Adotamos dentro do
possivedl  aguns critérios dessa sdegdo, definidos por ea : 1) finalidades de leitura.
Segundo Aguier :

As atividades de leitura em sala de aula atendem a dois objetivos
basicos: Informacdo e recreagdo. No primeiro caso, o texto fornece dados
especificos para um campo de estudo do curriculo ou informagdes genéricas
sobre fatos da atualidade (AGUIAR, 1985, p.86).

2) Qualidade do material, (AGUIAR, 1985, p.87) qualidade dever ser
pensada através de diversos niveis de adaptacdo. 2.1) Assunto (AGUIAR, 1985, p.87): o
texto funcionando como um insrumento de integracd do sujeito, conduzindo-o a
refletir sobre a redidade. 2.2) Estrutura histérica (AGUIAR, 1985, p.88): a autora
coloca que a literatura infantil deve repetir a estrutura dos contos ce fada, pelo sucesso
que dcanca junto aos leitores. 2.3) O estilo (AGUIAR, 1985, p.88): deve estar de
acordo com a capacidade cognitiva da crianga, isto € ndo descartar a linguagem
coloquid, mesmo que introduzindo expressies mais complexas e vocabul&io novo,
para que a comunicacdo entre autor e leitor se efetue. 24) A forma (AGUIAR, 1985,
p.89), diz repeito a linearidade do texto, a0 seu fluir tempora, sem conceitos morais,
longas descriches, explicagbes, ou judificativas. 2.5) Aspectos externos (AGUIAR,

1985, p.89): neste item, Aguiar sugere que os livros devam ser resstentes, atraentes,
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legivels, coloridos. 3) Interesse dos alunos. aqui se faz necess&io mencionar as padavras
daautora:

Os leitores sdo individuos diferenciados que tém portanto, interesses de
leituras diferentes. Entre esses fatores, estd, sobretudo, o sexo, o nivel sicio-
econdmico, aidade e aescolaridade dos |eitores (AGUIAR, 1985, p.90).

Esta colocacdo judtifica a gplicacdo do quetion&io socio-econdmico,  aos
adunos da EEEFEM “prof.Clybas Pinto Ferraz’, que leram O Boy da via Lactea. 4)
Fases de leitura e sugestbes (AGUIAR, 1985, p.94). Segundo Aguiar, as fases da
leitura se dividem em pré-leitura, de trés a seis anos de idade, leitura compreensiva, dos
seis aos oito anos, leitura interpretativa, dos oito aos onze anos, a fase do
desenvolvimento das habilidades criticas, que va dos onze aos treze anos e, por
Ultimo, leitura critica, na qua enquadram-se nossos entrevistados, que vai dos treze
aos quinze anos, dingindo portanto, a adolescéncia. Ao andisar cada fase Aguiar
gpresenta uma grande bibliografia para auxiliar o professor  nos critérios de escolha de
obras infanto-juvenis.

Apoiado no projeto Narrativas Juvenis na 7°s. e 8%. séries do 1° grau,
abordagens de leitura e bibliografia comentada, o roteiro com o0 questionaio da

entrevista gplicado esta dividido em oito blocos.

4.2. Roteiro Geral para a Entrevista

Apresentamos, a seguir, o roteiro geral, baseado no projeto Narrativas Juvenis
na 7%. e 8%. séries do 1° grau, abordagens de leitura e bibliografia comentada, paraa
entrevista com os aunos da 82 E da Escola de Engno Fundamental e Médio “Dr.Clybas

Pinto Ferraz”, Asss— SP, adaptado aos adunos que leram O boy da via Léctea.
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A escolha
a) O que vocés acharam de o professor indicar o livro? Como aconteceu de outras
vezes?

b) Vocés gostariam de ter lido outra coisa?

I mpr esses subjetivas (Ieitura afetiva)
| — Identificagdo como livro:
a. O que vocés acharam do livro? Por qué? (pedir a opinido de cada auno, deixando
fdar quem edtiver disposto afazé-lo).
b. O que vocés mais gogtaram na histéria que leram? Por qué?
Il — Identificac&o com o personagem:
a. Alguns de vocés acharam 0 personagem parecido com vocés mesmos? Qual? No

gue ele é parecido?

O

. Algum personagem lembrou pessoas que vocés conhecem? Qual ?

o

De que personagem vocés mais gostaram na historia? Por qué?

o

De que personagem Vocés menos gostaram? Por qué?

o

Se pudessem ter um personagem com amigo ou amiga, qua seria? Por qué?

Aprofundando a leitura
| - Entendimento e estrutura do livro
a. Vocés acharam o livro complicado ou fécil de entender? Por qué?
b. O que vocé achou do indice com todos os subtitulos da estéria?

c. Edelivro contaaestoria de quem? Do Douglas ou do Delegado?
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d. O Douglas é um personagem que poderia ser real?

e. Qua éahistdriade Douglas? O que acontece com ele?

f. E odeegado, vocé acha que ele agiu certo?

0. Vocé acredita no que aconteceu a Douglas? Por qué?

h. O que vocé achou de o0 personagem principal morrer no meio da historia?
i. E possive ocorrer esta histdria no nosso dia-a-dia? Por qué?

j.  Vocé consegue identificar o local onde se da a estoria? Como?

k. Vocé gostou de Dodo ter voltado para resolver o problema de seu casaco?

I — Discutindo e compreendendo os “ TEMAS*

a. Naopinido de vocés, qual é o assunto principd do livro?

b. Alguns de vocés ja viveu uma Stuacdo parecida? Ja presenciou uma Stuacéo
semehante em seu melo? JA viu ago parecido, comentado na TV, Jornais etc? ( agui
discutir os temas especificos do livro que serdo diferentes de leitura paraleitura)

c. Algum de vocés sentiu que os assuntos tratados no livro podem gudalos em
aguma coisa? Qua? Por qué?

d. Vocés gostariam de discutir esse assunto com seus pais? Com seus amigos? Com

agumaoutra pessoa? Qud?

Il - Avida do adolescente

a A paguera que Douglas empreendeu com Vera Lucia, funciondria da lanchonete
chamou-lhes a atencéo? Por qué?

b. O fao de de sar um Office Boy, atrapaharia, na opinido de vocés o relacionamento

coma Veralucia? Por qué?
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c. Dodb viviacom um tio, vocés se lembram o que aconteceu com os pais dele?

d. Exise em seu meo, dguém quetem mesmas caracteristicas?

IV - Relacionamento social

a. O que vocé achou de Dodbd ndo possuir amigos na histéria?

b. E importante ter amizade? NGs precisamos de amigos?

c. Existem segredos entre amigos que os pais nao sabem. O qué, por exemplo?

V - Viagens da imaginacao

a O que vocés acham de Dodb ficar “fora do a” congtantemente, inclusive chegando
a trombar com pessoas nas ruas, quando lia gibis?

b. Isso acontece com vocés? Por qué?

c. Vocés acham que estas “viagens’ acontecem também com os adultos?

d. Vocés acham que quando lemos um livro, assstimos a filmes, é parecido com que

Dodb fazia, ou sga, dedigamos da realidade e vigiamos na estoria?

VI - Leituras

a. O que vocé acha de o personagem Dodb ler gibis? Vocés ja leram dgum gibi?
Qual? Gostaram? Por qué?

b. Vocés acham que tem livros que 0 adolescente ou a crianga, ndo podem ler? Por
qué?

c. O quevocés leriam ou léem por livre e espontanea vontade?

VIl - Discutindo e entendendo os PERSONAGENS

a. Qual foi apersonagem mais interessante para Vocés? Por qué?



152

b. Sefosse pararecontar a histéria, como vocés descreveriam Dod6?

c. O quevocés acham de Dodb ser criado por um tio?

d. Dodb era obcecado pelaleiturade gibis. O que vocés acham disso?

e. O quevocés acharam daVeralLUcia, ela correspondia a paquera de Dodo?

f.  Como vocés véem atimidez de Dodd em relacio a Vera L(cia? E norma ? Por qué?

g. O gue vocés acharam do dfaiate Nicolau? Vocés ja tiveram roupas feitas por um?
Conhecem aguém que ainda pratica profissan?

h. O que vocés acharam do delegado Samud Sampaio? E do comportamento dele,
guando Dodé foi procuré-10?

i. E aMatilda César, vocés acreditam que existam pessoas como €a, que sfo videntes
e médiuns? Ja tiveram contato com aguém assm?

j. O que vocés acharam do personagem Caca, que aparece no final? Poderia ser o

Dodb que voltou, ou foi gpenas uma coincidéncia?

VIII - Ofinal dolivro
a. Vocés gostaram do find do livro? Por qué?
b. Ofind osdexou indiferentes, ansgosos, tristes, angustiados, alegres, esperangosos?

c. Vocgsmudariam o find? Em qué?

Aspectosformais
a. Vocés acharam dificil a linguagem do livro? Foi fé&cil de ler? Encontraram paavras
dificeis?
b. O que vocés acharam do jeito do narrador contar como Dodb vigava na

imaginacén? Por que vocés acham que o narrador escolheu este tipo de linguagem?
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Vocés concordam com de? Vocés notaram semehangas com aguma outra
linguagem?

O que vocés achaam de ver adguns paavrdes no texto? Por qué? Ficaram
espantados? Acham que pode aparecer escrito como esta lg?

O texto tem muitos termos em Inglés. O que acharam disso? Acham que deviam ser
assim mesmao? Por qué?

O livro |hes pareceu complicado? Alguém ndo entendeu e godtaria de ler de novo?
Alguém mudou de opinido, apds essa discussdn? Acham que guda conversar sobre

o livro como estamos fazendo?

A ilustracao
A ilustracdo desse livro chamou a atencéo de vocés? Vocés gostaram dela? De quais
detalhes?
As ilugtragfes dese livro vém com 0s personagens sem rosto na maioria delas, o
gue acharam disso?
V océs acham melhor ler um livro com ilustraggo ou sem? Por qué?
Vocés acham que alilustracéo atrapalha a concentraco na historia? Por qué?
A ilustracédo neste livro gudou a entender a histéria, ou mesmo a compreender
Stuagdes ou personagens? Em qué?
Como vocés godtariam que um livro fosse ilustrado?
Num livro para jovens, ee deve conter ilustragBes, ou isto é sO em livros para
criancas?

Vocés acham que o ilustrador tem que ler o livro antes parailustrar?
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Aspectos sensoriais:
Apanhando o livio na méo, olhando para ele sem ler, o que vocés acharam do
formato? Da grossura? Do papel da capa? E das péginas de dentro? Do tamanho das
letras?
Vocés s lembram de dgum livro que os tenham impressonado pelo jeito que ee
era? Por ser gostoso de pegar, por ser bonito? O que Ihes chamou a atencéo?
Nesse livro, o que lhes chamou a atencdo realmente a primeira vista?
Egte livro Ihes parece moderno?, Antigo? Resistente? Atraente?
Vocés acham que o livro pode ser Util, e serve para também para assento, lugar para

rabiscar notas, abanador.... vocésja o utilizaram assm?

A autora
Se vocés pudessem conversar com a autora do livro, 0 que gostariam de dizer a ea,
perguntar aela?
V océs acham que a escritora contou uma estorialega?
Alguém de vocés leu o find do livro, que fda onde a autora se ingpirou para
escrever o livro? E acham que isso pode acontecer com qualquer escritor?

Alguém de vocés conhece 0 escritor Gogol, que a autora citano final do livro?

A entrevista
O que vocés acharam dessa hossa entrevista?
Vocés gostaram de conversar coletivamente, ou prefeririam individua mente?
A conversa aqui gudou a compreender um pouco mas O texto ou ficou mas

confuso?



155

d. Algunsdevocés mudaram deidéia sobre o livro depois da conversa?

e. Vocés acham que nés podemos ter idéas diferentes sobre um mesmo livro? Vocés
acham isso certo ou errado? Por qué?

f. Quem esta com arazdo quando asidéas sfo diferentes?

0. As pessoas a0 lerem um livro podem gostar ou n&o gostar e ver as coisas de outro

jeito. Isto é bom, ou ndo?

4.3 - Andlisedoroteiro para a entrevista

4.3.1 - A escolha

Este aspecto procura identificar a opinido dos aunos sobre o procedimento do
professor ao oferecer ou indicar o livro e sobre como isto costuma acontecer na escola
Perguntamos ainda se os alunos gostariam de ter lido outra coisa.

O objetivo neste item era a verificagcdo da funciondidade dos procedimentos do
professor a0 trabahar com os livros, antes de explicitarmos nossa sugestdo. Também
objetivavamos saber quais eram os métodos utilizados por outros professores, como 0s
aunos reagiam, s ficavam a vontade, ou mesmo se tinham autonomia para escolherem
suas leturas. Procuramos deixa-los bastante a vontade durante a entrevista para que
ndo se intimidassem ao relatar 0 que realmente |hes ocorria no cotidiano da escola

Observamos que a pratica do professor quanto a recomendacdo de leitura era
de oferecer uma ligta de livros, que as vezes deixava na hiblioteca. Assm, a escolha dos
adunos ficava limitada a este rol previamente elaborado. Entretanto ficou evidenciado

gue o auno deveria se sentir a vontade, escolher o que Ihe chamasse atencéo, dentro da
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liga proposta. A0 mesmo tempo, sentimos que os adunos ficavam confusos, sem saber o0
que redmente poderiam ler para agradar a0 professor, porque temiam, €omo
expressaram aguns, a cobranga, muitas vezes em forma de prova. IS0 evidencia que a
cultura escolar enraiza certas praicas que cerceian a livre inicigtiva e limitam a
capacidade criativa dos aunos; o temor em relacdo a prova, ao invés da consciéncia da
necessdade de avdiacdo de seu esforco, € um indicio s&io desse enraizamento.
Acharam diferente 0 modo como lidamos com eles, oferecendo a obra O boy da Via
lactea, como dternativa de leitura Combinamos que n&o haveria nota e as cobrangas
e redringiriam a0 prazo, para que outros pudessem também ler, jA que tinhamos

poucos exemplares do livro em maos.

4.3.2 - Impressdes subj etivas (leitur a afetiva)

Inclui  perguntas sobre a identificacdo do auno leitor ®m a obra lida, sobre o
gue mais gostaram na histdria, como se deu a identificacdo das criangcas com as
personagens, questionando qual seria a opcdo dees, s pudessem s dgum
personagem da histériado livro.

Tentamos, através destas perguntas, colher as informaghes de preferéncia, mais
importantes dos adunos, segundo a “letura emotivdl de Maria Hdena Matins e
também observamos 0 gosto pelas personagens conforme a classificacdo elaborada e
discutida na obra de Maria Alice Faria (1999). Sdientamos neste trabalho a relacéo da
literatura com a vida, ou sga, 0 confronto entre a experiéncia do auno e o tema do
livro. Temos a impresso de que algumas Stuaghes ndo encantam as criangas, por iSso

inquirimos sobre a identificacBo ddas com as personagens, etimulando-as a fdarem
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sobre a timidez da personagem principd. Acreditamos que a histéria do livro, de ta
forma contemporanes, tavez pudesse conter semelhancas com o dia a dia das criangas
gue o leram e que ido suscitaria dgum tipo de manifestacdo favoravel ou desfavorave,

mas que demonstrasse se estabel eceram relacdo entre o livro e aredidade.

4.3.3 — Aprofundando a leitura

4.3.3.1 — Entendimento eestrutura do livro

Tratamos do entendimento e edtrutura do livro, entrando no ponto principa de
nosso trabaho, procurando saber a opini& dos alunos sobre a complexidade da obra
Perguntamos se conseguiram identificar o espagco onde se passa a histéria, 0 que
acharam da forma como foram colocados os subtitulos, no comego do volume. Em
seguida, iniciamos a investigacdo sobre a opinido dos leitores em relacd ao enredo,
questionando se a personagem poderia ser red e 0 que acharam da morte da
personagem principa acontecer no meio da histdria, 0 que consideramos a pergunta
principa, aguela que poderia causar polémica. Em outro bloco, que comentaremos
adiante, os dunos foram egtimulados a sugerirem seu proprio find, condituindo um €o
para conclusdes. A intencdo foi identificar a possbilidade de os aunos letores
conviveelem  com um find que ndo os satisfaz. Em O boy da Via Léactea, a morte da
personagem principal acorre bem antes do fina. Como os aunos ndo tém o habito de
ler textos cujas edruturas fogem as caracteristicas dos romances tradicionals, que
trazem comego, meio e fim, cuminando com um desfecho quase sempre igud e

previsivel, queriamos saber, se subversdo, ou sga, a morte antecipada do herdi, os
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surpreendeu se 0s deixou incrédulos ou insatifeitos. Nesta parte da entrevista os
temas e personagens sd0 retomados, sempre objetivando a relacdo da obra com a
experiéncia exigencid da criangaleitora. Procuramos complementar nossa sondagem,
observando melhor a receptividade do adolescente quanto ao find do livro, o que nos

revelardas reagdes dos dunos aleturafeita

4.3.3.2 - Discutindo e compreendendo ostemas

Ainda na tercera parte, discutimos os temas, investigando qua era, na opinido
dos aunos, 0 assunto principa do livro, sua compreensdo e e ja haviam passado por
dtuacdo semdhante, quais os beneficios que a hidtdria traria a €es. Tambem
observamos se discutiiam 0 assunto do livro com seus pals, amigos, ou com quaquer
pessoa.  Acreditamos que, se a histdria estiver dentro do universo do aluno, da terd
maior fecllidade em vivenciar os fatos, chegando a se identificar, gostar e envolver-se
na letura divulgando o que gostou a outros aunos, desencadeando um gprimoramento

nareceptividade daleitura, anosso ver, benéficaaees.

4.3.3.3 - A vida adolescente
Também intencionamos observar quais eram os fatores preponderantes o que
caacterizava os dunos, na fase em que estavam. Pretendiamos verificar o que as
identificava com o livro que estavam lendo, se a contemporaneidade da histéria era por

elas reconhecida. Perguntas como o0 que a&havam da paguera dentro da histéria, a vida
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socid da personagem, um 6rféo que vivia com o tio, sua condicdo de empregado, pois
trabdhava como office-boy, tinham o cader de sondar se os dunos nutriam
preconceitos ou se eram indiferentes as dificuldades vividas pea personagem. Também
objetivavam auxiliar na deteccdo de rangos que dificultavam tanto  a leitura quanto a

percepcéo daredidade.

4.3.3.4- O relacionamento social

O reacionamento socid nos interessava, pois envolvia a discussio sobre a
personagem gue ndo tinha amigos na higtéria. Dodd era um garoto timido. Através de
perguntas sobre a importancia da amizade, sobre o que os dunos acharam do fato dele
néo ter amigos na histdria, tentamos entender um pouco o0 cardter de cada auno, o
vador que ddo a amizade entre colegas, enfim, at€ que ponto esse relacionamento

interferianas respostas dadas.

4.3.3.5 - Viagens da imaginacao
No livro de Regina Chamlian, Dodd é um menino extremamente digtraido, que
* envolve em demasa nas hidtdrias lidas nos gibis. A incorporagdo, em nosso
gquestion&rio, de perguntas sobre as viagens da imaginacdo, teve a intencdo de
provocar a identificacdo dos aunos com a personagem. Indagamos qua era a opinido
deles sobre a leitura de gibis, se, ®mo adolescentes eram digtraidos e  até que ponto

isto influenciavana concentracéo paraler.
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4.3.3.6 —Ldturas

Visamos descobrir se redmente conseguiam se envolver  no que estavam
lendo, com a findidade de verificar como liam, 0 que estavam lendo no momento da
entrevida, e sua espontaneidade em lidar com o livro e a higtéria, questionamos a
opinido dos aunos sobre a censura, baseada na idade, se consideravam correta pré-
determinacdo, por outros, da adequacdo de uma obra a sua idade e se leriam, por livre

escolha, 0 que julgassem interessante.

4.3.3.7 — Discutindo e entendendo as per sonagens

Outros itens destacados, de suma importancia, foram as perguntas de

discussfo e entendimento das personagens. Segundo Maria Alice Faria:

(...) Dal a importancia da andlise das personagens, pois ndo sO elas nos
revelam as projecdes dos adultos, como os préprios valores ja introjetados
pelo jovem entrevistado. E portanto, um bom momento para discutir esses
valores, despertando o espirito critico do aluno, a conscientizagdo do lugar
gue ocupa nha sociedade, preparando-o0 assim para a “vida cidada (FARIA,
1999, p.29).

Necessria se faz, entdo, observar a compreensdo da crianca e sua
identificacdo com toda a histdria lida Fizeram pate deste bloco, perguntas
relacionadas a0 interesse especifico por agum personagem, questfes sobre a paguera
entre a personagem principa e uma garconete,  sobre a timidez, a orfandade de Dodb,
0 comportamento desinteressado do delegado ao atender a ocorréncia do roubo dh

jagueta, e sobre a vidente. NossO objetivo foi provocar reagdes que nos revelariam a
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receptividade do aduno a letura efetuada, seu comportamento em relacdo, tanto a

historia, como ao meio em que ee vive, suas atitudes quanto a cidadania.

4.4.3.8- 0O final dolivro

Findizanos o tercdro bloco com  perguntas reatives ao find do livro,
priorizando as emogles suscitadas pela historia. Indagamos, entéo, sobre 0s motivos
para terem gostado ou n&o do livro, se haviam se envolvido com o desfecho e quas
sentimentos  lhes foram  despertados pela trama Buscamos  identificar  esses
sentimentos, porque partiamos da idéia de que cada leitor projeta no texto, aravés da
leitura, seus anseios, suas angudtias e desgos. Essas questdes visaram verificar o grau
de relacdo que o aduno estabelece com a historia lida, sobretudo sua capacidade de
avdia ou criticar 0 que leu. Nete aspecto da critica, procuramos indigar a
crigividade do duno peguntando se faiam uma possvel mudanca no find
gpresentado no livro. Tinhamos a intencdo de verificar a cagpacidade de imaginacéo e

também detectarmos quais eram as expectativas deles em relacdo ao epilogo.

4.3.4 - Aspectos formais

Trabahamos com os aspectos formais. Colocamos questBes quanto a
compreensdo da linguagem usada pelo autor e a complexidade da narrativa. Utilizamos
adgumas perguntas especificas sobre comportamento, como o uso de girias, de termos

em inglés, de “pdavrdes’ - ou termos chulos — na tentativa de conhecer a opinido dos
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alunos sobre a presenca de tais ementos em uma obra literaria. Acreditamos que 0 uso
de quaisquer recursos lingligticos, quando gustados a momentos da narrativa que até
perderiam sentido caso aqueles néo estivessem sdo colocados, judtifica-se. A propria
autora nos da argumertos sobre ainsercéo de paavras chulas:

(...) no boy da Via Léctea, de modo geral, palavrfes foram ditos pelos
personagens em alguns momentos de forte tensdo dramética. O palavreado
‘correto’, suponho, coloquei naboca do narrador, o que me pareceu adequado
neste livro, e ndo por qualquer outro motivo (CHAMLIAN, A.B, p.295).

Discordamos da postura tradiciona que impde o texto liter&io como modelo
de lingua padrdo e optamos por verificar, hum primeiro momento, aé que ponto o
duno absorveu td postura. Desgamos mostrar, com iss0, que a ampliacdo do
vocabul&io néo trara problemas, uma vez que edta linguagem coloquid, utilizada na
obra oferecida aos dunos, ja esta incorporada ao cotidiano do jovem e ele a vé de
forma naturd, nd representando nerhuma amesca a0 aprendizado da lingua
portuguesa. Entendemos a preocupacéo de professores quanto ao estrangeirismo, por
outro lado sdientamos que as paavras em inglés, as girias, B0 incorporadas e
goarecem porque Ao inevitdvels, uma vez que a lingua é dindmica, ndo estabelecendo
nenhuma seqiiela para o jovem letor. Bagta lembrar que temos, no Brasil, enormes
variantes lingliigticas, mas que ndo comprometem O conjunto de normas a que eta

submetida a Lingua Portuguesa.

4.3.5 - Asilugtragoes

Em reacdo as iludraghes de livros infanto-juvenis Vera Teixera de Aguiar

(1985, p.90) enfatiza que sgam coloridas ou em preto e branco devem ser, sobretudo

sugedtivas. Fizemos perguntas sobre a ilustracdo a fim de conhecer 0 que os aunos
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pensam sobre esse assunto. Nossa  intencdo era descobrir até que ponto este artificio
contribui  para 0 desenvolvimento da leitura Tentamos ainda descobrir, com estes
guestionamentos, se os adunos véem as iludragdes como subterfUgios para tornar o
livro mais denso em nimero de paginas. Sabemos por experiéncia e conforme os aunos
mesmo disseram, na entrevista, que des estéo acostumados a ler gibis, que estes, a0
contr&io do livro infanto-juvenil, dependem fundamentdmente da ilustracéo.
Acreditamos que com as iludrages, ha um enriquecimento na parte textud, tornando
os livros mais atraentes, mas ressaltamos a necessidade de um extremo cuidado em
rdacdo a eas para que ndo causem a descontextudizacdo e, assm, provogue O

desinteresse do leitor.

4.3. 6 - Aspectos sensoriais

A parte do roteiro para a entrevista onde abordamos o0s aspectos sensoriais,
contém perguntas sugeridas por Maria Helena Martins (1986), que se preocupam com
a apresentacdo da obra, em relacdo a sua capacidade de atracdo. Pedimos aos alunos
gue faassem sobre qua detahe Ihes chamou a atencdo a primeira vista e tambem que
dessem sua opinido sobre 0o tamanho das letras, a resisténcia da capa, se o livro era
utilizado para outros fins, que ndo fosse a leitura, como por exemplo, caco de mesa,
assento, ou mesmo como abanador.

Nossa experiéncia enquanto professor e pesguisas que aestam a baixa
incidéncia da prética de leitura entre a populacdo brasileira, permitem-nos afirmar, de
antem&o, que a intimidade com livros ndo € o que chamariamos de “modelo para um

pais de letores’, mas mesmo assm, este bloco procura investigar 0 que se passa na
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intimidade da crianca, quando €la se pde em contato com o livro. Experiéncias com os
livros didaticos tradicionais tém sdo frudtrantes quanto a conservagéo. Alguns néo
atingem s8s meses de uso, pois rabiscados e rasgados, os livros fornecidos pelo
Programa Naciona de Livros Didaicos tém que ser  retirados de circulacéo
pregudicando um aduno da série anterior, que provavemente ficard sem o exemplar. A
despeito das criticas que possam ser feitas em rdacdo as paliticas governamentals que
gastam milhdes de reais em livros didéicos, mas néo investem em bibliotecas publicas,
ecolares ou ndo, ressdtamos que a atitude dos aunos diante do livro didatico é a
mesma diante do paradidatico, ou do exemplar de literatura infanto-juvenil. Acabam
deixando colegas, muitas vezes, sem materid, mesmo que precaio. A postura do
professor em relacdo a questédo deve ser exemplar, ou mesmo disciplinar, pois dando a
importancia devida ao livro, acreditamos que criara condicbes para que a crianga
descubra as razdes que envolvem a necessidade de conservacio dos livros. E claro que
gpostando numa relacdo interativa entre livro e leitor, devemos descartar 0 excesso de
zdlo, fazendo com que o duno deixe de acreditar que o livro € dgo apenas decorativo

de estantes e que tem que permanecer no dto delas.

4.3.7 - A autora

No s&imo bloco, queriamos descobrir 0 que os adunos perguntariam a autora
do livro que lhes foi oferecido, se pudessem conversar com ela, que opinido teriam, se
Ihes fosse dada esta oportunidade. Também indagamos qual a opinido deles sobre a

ingpiracd que a levou a escrever a higtéria Nossa intencdo, com este bloco de
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perguntas, era desmidificar 0 escritor, trazendo-o para perto da criangca para que ele
fosse vido, porque muitos aunos acreditam que o autor € um ser cuja redidade esta
muito digante da deles. A posshilidade de fdar com a escritora de O boy da Via
Lactea ea um faor que redmente importava, pois dguns acetaram a letura
exatamente porque lhes seria proporcionado o contato com a autora. Essa possibilidade
ciou um clima de expectativa muito grande, goroximando anda mas o jovem da

latura

4.3.8 - A entrevista

No oitavo bloco, atendemos a necessdade de obter informagOes a respeito de
nossa conversa em torno da obra e de nosso trabalho. Além de uma prévia avaiacéo
sobre a forma como conduzimos os trabahos, questionamos se nossa conversa 0s
gudou na compreensdo da histdria do livro. Como nossa intencdo era trazer a escritora
para conversar com 0s aunos, procuramos, durante a entrevista, deixar que ees
tirassem suas proprias conclusdes, evitando esclarecimentos sobre a  histéria
Indagamos também se o didogo que estabelecemos no momento da entrevista os levou
a mudar de idéia sobre o livro. Td questdo possuia gpenas carder investigetivo, pois
aguardariamos as respostas sem discuti-las, porque, como ja frisamos, neste aspecto e
guanto a0 find do livro, as dividas foram intenciondmente deixadas porque ndo

desgdvamos interferir naleitura feita pelos aunos.
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CAPITULOS

ANALISE DE DADOSCOLETADOS

5.1-0 Questionario

5.1.1 - Perfil socio-econdmico-cultural dos alunos

Ese quetionaio sobre o perfil sbcio-econdbmico-cultura se judifica para
verificacdo da influéncia que os fatores pesquisados agui exercem na leitura feita pelos
aunos.

Pdas perguntas propostas em nossos questionarios sobre o perfil  sicio-
econdmico-cultural, baseadas em questdes elaboradas para a pesguisa de 1988-92,
procuramos levar os alunos a revelarem reagOes que nos mostrassem, em  certas

respostas , sua identificacdo com aquilo que vem ao encontro de seus proprios habitos,
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corroborando com seu sistema de valores e normas, trazendo uma Situacdo de conforto e

delivre arbitrio.

QUADRO 1
SEXO MASCULINO |FEMININO TOTAL
N° DE ALUNOS 10 15 25
PERCENTUAL 40% 60% 100%

Como s pode observar, participaram da pesquisa aunos de ambos 0s sexos,
com uma certa superioridade do nimero de aunos do sexo feminino. Comparando com
os dados da pesguisa de 1989, no projeto narrativas juvenis na 7%s. e 8% séries do 1°
grau:abordagens de leitura e bibliografia comentada, a maoria também era de
mulheres. No total de 178 criangas entrevistadas, 104 eram do sexo feminino e 74 do
sexo masculino. Pela proporciondidade a paridade percentua € praticamente a mesma

coincidente com nossa Situacao, pois atingia a 59% de aunos e 41% de aunas.

Idade
QUADRO 2
IDADE N° ALUNOS PERCENTUAL
13 anos 11 44%
14 anos 12 48%
15 anos 02 8%
TOTAL 25 100%

Na 82 s&rie E, as idades variaram entre 13 e 15 anos, tendo uma concentracdo
sgnificativa de aunos de 13 e 14 anos, porque nesta escola, € mais acentuado o uso da

reclassificacdo, sstema que, através de provas elaboradas pelos professores, promove
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aunos de idades avancadas a s&ries compativeis com sua faixa etéia, fazendo com que
haja uma heterogeneidade na sala. Este sstema foi implantado a partir do ano de 1998,

pelas escolas paulistas. Na pesquisa de 1989, ja citada, observamos uma diferenca, por
razbes que jA explicamos, em relacdo a reclassficacdo, sSsema ede que ndo exidia
naguela época. Assm, no quadro de 1989, percebemos um ndmero maior de aunos:
guatro na idade de 17 anos, nove com 16 anos, na redidade, fora de sua s&ie.

Observamos no nosso quadro, que temos apenas dois alunos fora da idade que
acompanham a 82 srie , enquanto que no quadro de 1989 havia muitos aunos com

idade acima da série compativel.

Renda familiar

Para a digribuicdo de renda dos pais dos aunos , utilizamos a seguinte tabela,
levando-se em conta 0 sd&io-minimo do ano de 2000 que era de R$ 151,00 (cento
cinqlientae um reals).

QUADRO 3

CLASSE RENDIMENTOS DA FAMILIA,

EM SALARIOS-MINIMOS

MAISDE 20 SM

10A 20 SM

SA10SM

3A5 SM

m{o|0O|®| >

ATE3SM

O quadro a seguir mostra a digtribuicdo dos aunos segundo as cinco classes

utilizedes:
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QUADRO 4
CLASSE N° DE ALUNOS PERCENTUAL
A 6 24%
B 10 40%
C 5 20%
D 1 2%
E - -
NAO INFORMARAM 3 2%
TOTAL 25 100%

De acordo com o quadro 3, h& uma distribuicdo heterogénea de aunos entre as
5 classes, com uma incidéncia maior da clase B, que s judifica peo fato de o
bairro onde s locdiza a EEEFEM “ Clybas Pinto Ferraz’, ser de classe média,
enquadrando-se entéo os 40% que mostra os ganhos de 10 a 20 saéaios minimos. 20%
pertencem a classe C e outros 24% a classe A, enquadrando-se na classe D apenas 4%, 0
gue dgnifica que a Stuacdo econdmica familiar dos aunos da s&rie em questdo €
privilegiada, em se tratando de escola publica.

Verificamos que no ano de 1989 a classe predominante entre a maior parte dos
alunos foi a C, que estava entre cinco e dez saaios minimos. No nosso caso, em 2000,
fo a Classe B, entre dez a vinte sd&ios minimos. 1o se explica, tavez, peas
mudangas que a Diretoria de Ensino implantou, estando relacionadas com a questdo da
reclassficagdo, como ja explicitamos. Eda reclassificagdo tinha o objetivo de colocar o
aduno estudando em seu préprio bairro eiminando entdo, no caso da escola Clybas, o
auno da periferia

E necessirio sdientar que esses nimeros apresentados sobre a renda familiar
foram feitos conforme as informagcbes do question&io do perfil sbcio-econdmico-

cultural preenchido pelos proprios alunos e aplicado durante 0 processo da leitura da
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obra proposta. Assm, ficamos imposshilitados de conferi-los (note-se que colocamos
no quadro o item: nd informaram), pois as copias do questionaio SOCio-econdmico
ficaam com a professora Maria Helena Ferreira  Pengo, que nos auxiliou e informou
gue aguns pais se recusaram a fornecer informagdes. Acreditamos entéo que estes
nimeros s20 de ordem gproximativa e apenas nos mostram  um esboco do perfil  sbcio-

econdmico da clientedla com quem estamos lidando.

Escolaridade dos pais

QUADRO5
NIVEL / ESCOLARIDADE PAI MAE RESPONSAVEL
N° | % N° | % N°
12a 42 s&riesIncompletas - - 2 8% -
124 42 séries completas 2 | 8% 2 | 8% -
52a 82 seriesincompletas 3 |[12% 5 | 20% -
5% a 82 séries completas 1 4% 3 | 12% -
Ensino médio 12 | 48% 7 | 28% -
Superior completo 2 8% 3 | 12% -
Superior incompleto 3 |12% 2 8% -
N&o informaram 2 8% 1 4% -

A partir dos dados do quadro descritos acima, podemos constatar que 48% dos
pais e 28% das mées dos alunos da 82 série E tém o0 ensino médio completo, o que
pode sgnificar que hoje ha uma preocupacdo dos proprios pais em estar também na
escola. Por outro lado, talvez pelo contexto sociad de constantes crises  econdmicas no

pais, temos uma percentagem grande de pais que ndo terminaram o ensino fundamentd
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(12%) e também maior incidéncia nesse item de mées (20%). Acreditamos que td
diferenca representa resquicios de uma sociedade patriarca onde os homens costumam
ter maiores oportunidades de estudo devido a sua fungdo de mantenedor da familia,
necessitando de maior projecéo para melhorar a renda familiar, enquanto que, para as
mulheres, prevadece a tarefa de cuidar dos afazeres domésticos. Nesta andlise podemos
perceber também que é dgnificativo o nimero de pais (8%) e de maes (12%), com
Curso superior completo, sem contarmos 0s que ainda estd cursando, que nd o
completaram, cuja taxa chegaa 12% com pais e 8% com méaes.

Comparando com a Stuacdo de 1989 quando os dados apresentaram uma
percentagem de pessoas sem escolaridade de 7,3 e 7,86% envolvendo pais e maes
respectivamente.  Houve ocorréncia de ndo escolaridade, apenas em 8% dos
entrevitados  em nossa pesquisa, em 2001, incidindo sobre as mées. Estes nimeros
mostram que houve uma pequena melhora na formagéo de pais, resguardada as
proporgdes, uma vez que, no ano de 1989, os entrevistados foram em nimero de 178. O
nimero de pais que SO terminaram os estudos priméarios naquela época, foi de 35,39%
de pais e 37,76% de maes, enquanto que nosso trabaho, verificamos que apenas 8 % de
pais e 8% de maes conseguiram concluir apenas até a 4* s&ie do ensno fundamentd.
Comparando com 1989, a proporciondidade continua igua. A partir da Quinta série até
a Oitava, tivemos uma incidéncia naguele ano de 1989 de 14,04% para as maes, 15,16%
para os pais, enquanto que em 2000, 4% de pais e 12% de mées que terminaram a &
srie. Congtatamos ainda que 12% de pais e 20% de mées que iniciaram os estudos da
quinta a oitava s&rie do engno fundamenta, n& o concluiram. Os nimeros de 1989
mostram que 19,66% dos pais e 21,91% de mées terminaram 0 ensino médio, enquanto

gque em noso trabaho, verificamos 48% e 28% dos pais tinham concluido o ensno
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médio, o correspondente ao 2° grau. Nota-se um aimento na percentagem de pais e
médes que aumentaram a escolaridade, talvez pela necessdade cada vez mais exigente
do mercado de trabaho. Os pas e as maes em 1989, tinham uma incidéncia de
16,85%, e 15,73 respectivamente de concluintes do curso siperior completo. Em 2000
0S pas que completaram o0 nivel superior, somavam 8% e as maes, 12%. Tivemos
ainda, 12% de pais e 8% de mé&es com curso superior incompleto. Neste aspecto, houve
um aumento de Ma&es com curso superior, diferindo-se da pesquisa de 1989.

Ainda houve quem n& informou, ou ndo respondeu em 1989 (8,42%). Em
2000, foram 12% no tota de pais e mées, que ndo informaram seu grau de escolaridade.

As edatisticas comparativas entre nosso trabaho e o de 1989, mostram que
houve um aumento de pais concluintes do ensno médio. Notamos também um ligeiro
aumento na escolaridade das mées, no endno medio, levando-nos a crer que houve
uma preocupacdd com os estudos nos Ultimos anos, mas restrita a ensino médio, pois
verificanos que diminuiram os percentuais dos pais e maes, que terminaram um Curso

superior.

Trabaho

~ “

Para a questéo “vocé trabalha fora?” 100% dos aunos responderam que néo, o
gue se judtifica, peo fato de termos feito a entrevista com adunos do periodo vespertino,
pela questdo econdmica, gpresentada no quadro de renda mensal, onde os pais ndo
precisam mandar os filhos trabdharem para gudar nas despesas e também por ndo
terem idade ainda de estarem no mercado de trabal ho.

Sobre o trabaho doméstico, agquele que os pais os responsabilizan  paa

executar em casa, 64% o faz, sendo que apenas um € do sexo masculino e o restante €
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do sexo feminino. 32% néo faz nenhuma atividade de trabadho em casa, sendo que nesta
percentagem encontra-se gpenas uma menina. 4%, 0 que representa gpenas um auno,
respondeu que guda aguém fora de casa, indo a0 sitio de um tio para auxilia-lo na
colheita. O que os aunos responderam como trabalho domeéstico foi quase sempre as
tarefas do cotidiano, como lavar a louga, limpar a casa, arumar a cama, passar,
cozinhar, olhar o irmé& menor, etc. Tas atividades foram assumidas, na maioria das
vezes, pelas meninas , enquanto que gpenas um dos aunos respondeu que “guda’ a mée
e guda os pais, sem especificar o que faz.

Fica evidente que os afazeres de casa s80 destinados as meninas engquanto que 0s
meninos ficam isentados das obrigacbes domédticas consderadas “chatas’. Clara
reproducdo do que foi demongtrado no tépico anterior sobre a divisdo sexud do
trabalho neste segmento socid. Em 1989, o quadro era 0 mesmo, pois aém das tarefas
domeédticas, as meninas ainda exerciam fungdes, auxiliando os pais, como Ssecret&ias em
ecritdrio ou caixa na padaria; vendiam cosméticos ou davam aula de violdo em casa
Os rapazes isentos das tarefas domésticas, trabalhavam na rua, nos setores de mecanica,
ecritorios ou tinham profissdes artesanais, coisa que ndo aconteceu Com  NOSOS

entrevistados, pois a maioria néo traba hava.

Tempo livre

Com relagcéo ao tempo livre dos aunos entrevistados, buscamos aqui identificar
outros interesses, e principdmente o lazer, para podermos tracar um perfil ainda mehor
de nossos entrevistados. Perguntamos também, “O que gostariam de fazer no seu tempo

livre e ndo podem?’ , para que nos dissessem o que desgam fazer redmente quando
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ndo tém obrigaches. As respostas sBo bagtante diverdficadas, mas, no entanto uma
gama ddas revela-se parecida e nos surpreenderam quando, dém de assidtir tv, jogar
bola, namorar, jogar videogame, andar de skate, sar, ouvir misica, ou dormir, parte
deles disseram que nas horas vagas, 1éem. E um dado que precisa ser destacado, pois a
leitura como lazer, a0 que se nos gpresentou, esta tomando um pouco do tempo livre
dos entrevistados. No quadro que se segue aparecem as atividades de maior incidéncia

nas respostas:

QUADRO A

O que vocé faz em seu tempo livre?

ATIVIDADES FREQUENCIA

Praticar esportes 21

Assgir TV 12

Ouvir midica

Passear

Ler

Egtar com amigos

Namorar

Estudar/tarefas

Fazer um curso

Dancar

Dormir

Jogar video game

Cuidar de aqué&io

Bordar

Tocar um ingrumento

Desenhar

RR R R R R RRrNNN|o|o|m|o

Brincar

Tota

~
(@]

O que podemos observar neste quadro € que as freqiéncias mais dtas ndo se
afastam da normadidade, ou sga, os entrevistados fazem o que émas comum, indusive

sem muita cridividade, pois num grupo de 25 adunos as opcles de lazer se restringem
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a0 dia-a-dia, como ouvir misica e assigir TV. O que nos surpreendeu foi perceber que 6
desses dunos tém a leitura como opgéo de lazer, 0 que teria sentido comentarmos se nos
gprofundéssemos na resposta de cada um. Mas, o smples fato de optarem pela leitura,
causa-nos edtranheza e a0 mesmo tempo nos leva a acreditar numa nova postura desses
dunos na vaorizacdo do que parecia uma obrigacdo aé entdo, imposta peos
professores, jaque leram um livro por nés oferecido e de livre e espontanea vontade.

As atividades de lazer detectadas neste trabaho sfo praticamente as mesmas do
ano em que <e redizou 0 Projeto Narrativas Juvenis nas 7% e 8% séries do 1°. Grau,
abordagens de leitura e bibliografia comentada, em 1989, com maior énfase na prética
de esportes, como no nosso trabalho. Notamos nas estatisticas daquele projeto que boa
parte dos alunos usavam um pouco do seu tempo livre para a préatica da leitura, o que
proporciondmente  diminuiu em nosso trabalho, em relacdo a 1989, conforme se pode
observar no  nosso quadro. Ao que parece, embora a principio tivéssemos nos
surpreendido com um nimero grande de leitores (6, no totd de 25), quando
comparamos, percebemos que  houve uma incidéncia menor do hébito da leitura
porque a tecnologia como computadores, videogames sofisticados, toma mais tempo do
auno hoje, duno que estuda e se prepara para a escola gpenas as vésperas de uma
avdiacdn. Notamos que no quadro aparece gpenas um duno que gosta de jogar video
game, 0 que nos parece edranho, pois observamos que € um divertimento muito
praticado na época atud e conseqlientemente deveria haver maiores incidéncias.

No quadro que se segue a pergunta € pertinente aquilo que o duno godtaria de

fazer no seu tempo livre, como veremos:
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QUADRO B
O que vocé gostaria de fazer em seu tempo livre e ndo pode?

ATIVIDADES FREQUENCIA

N&o responderam 6

Fazer um curso de computagéo

Vigar

Ficar num dtio

Pescar

Fazer trilha

Ir no shopping

Faco tudo que quero

Faco tudo que quero dentro dos limites

Fazer um curso de computacdo Sair anoite

Fazer um curso de mecénico

Fazer academia de ginédtica

Estudar misica

Jogar vole

Namorar

Estudar inglés

Egtudar pintura

Dormir

Ouvir r&dio

Ficar até tarde narua

Ir onde Quiser a hora que quiser

Sair com colegas

MR R LN

Ficar nainternet o diatodo

Tota

w
w

Peo que podemos observar, fata aos aunos entrevistados maior criatividade e
espirito de independéncia até para esta livre escolha. A impresséo que temos é que sdo
exageradamente dependentes. N&o se aventuram sequer em  sonhar, pois aé a
experiéncia de vigar, com somente duas incidéncias, ficou aguém das expectativas,
outros nem se deram ao trabaho de responder a esta pergunta e infelizmente estes
dados que agui gparecem como snas da dificuldade de extravasamento, véo se
revdar na entrevista, quando fdam e paticipam pouco e usan minimamente a
criatividade para respostas as perguntas feitas. Ao fazermos comparacd com os dados

de 1989, percebemos que o que gostariam de fazer no tempo livre e ndo podem, mudou
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pouco. Naguele ano, os entrevistados mencionaram que gostariam de ler livros novos,
ou sga, duas incidéncias em 178 entrevistas. Outro caso € 0 aduno que declarou querer
escrever um livro. JA em 2000, conforme nosso quadro, pudemos observar que os aunos
ndo s referiram a leitura como opcdo, mas optaram por cursos de musica, inglés,
pintura. Houve também as ausdes a0 curso de computacdo, com cinco escolhas, e um
aluno que preferia ficar na Internet o dia todo. Ndo houve escolha da opcéo em operar
computadores em 1989, porque as maquinas ainda ndo tinham grande divulgacéo nem
eram objetos de consumo. Ir a0 shopphing também foi uma escolha para o tempo livre
dos entrevistados de 2000, ndo aparecendo em 1989, porque neste ano, ndo havia
opcdo, peo menos em Asss- SP, onde foi redizado o projeto. O que ndo apareceu
também em 1989, mas sm no noso trabaho, foi o que dois adunos declararam, ou
sga um faz tudo o que quer e o outro faz tudo que quer dentro dos limites. Néo
sabemos ai 0 que sgnifica essa liberdade, mas observamos que em 1989, ndo houve
nenhuma resposta que semel hante, despertando nossa atencao.

Sintetizando nossas observagbes sobre as respostas dos aunos, pudemos
observar que a passvidade dos entrevistados tem como diada a fdta de criatividade. As
atividades declaradas tém pouco de origind, ou sga, nenhuma diferenca entre 0 que
fazem e o que godtariam de fazer e ndo podem. Preferem préticas que podemos
consderar socidmente prestigiadas, como jogar volel, estudar misica, fazer um curso
de computagdo, ir a shoppings etc. S0 opgdes convenientes, dgumas delas mostram
gue o adolescente preocupa-se com atividades que lhe déem pregtigio, deixando assm
de procurar por meios proprios para seu prazer. Como o perfil sOcio-econdmico

demondgra que a Stuagdo financera da maoria dos dunos é um padréo de classe B,
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descartamos a hipdtese de os aunos ndo terem opcdes de lazer, pelo fato de seus pais

nado terem condigdes econdmicas para arcar com seus desgos.

5.2 — A entrevista com os alunos

Antes de fdamos sobre a entrevida, referimo-nos a0 projeto Narrativas
Juvenis nas 72 e 8 séries do I° grau, abordagens de leitura e bibliografia comentada,
onde nos norteamos para chegar as propodtas de investigacdo da relacéo dos aunos com
os livros e conseglentemente destes com a leitura O projeto coordenado pela
professora Maria Alice Faria, da Unesp de Assis, no ano de 1989, nos deu suporte para
gue realizdssemos nosso trabaho embasados em  dgumeas teorias ja estudadas dli, das
guai's nos gpropriamos e procuramas aplicar aqui.

Nossa entrevista foi redlizada em 17 de novembro do ano 2000, em uma classe
designada pelo entéo vice-diretor da EEEFEM “Clybas Pinto Ferraz” em Assis, SP. Por
razOes adversas, 0 processo entre a leitura e a entrevista teve um longo arrastar-se desde
a letura dos dunos, pois a diretora da escola dificultou nosso trabaho ao extremo,
impedindo inclusve que trouxéssemos a escritora do livro O boy da Via Léctea para
conversar com os aunos e conseqlientemente, prejudicou uma pesquisa que poderia ser
mais rica, ndo fosse esse pormenor. Esclarecemos também que a entrevidta foi redlizada
com certa gpreensdo, jA que ndo tinhamos a autorizacdo da diretora e Sm do vice
diretor, o que resultou em aguns momentos, acabarmos aropelando a seqiéncia pré-
estabelecida das perguntas. Aliada a estes fatores, nossa inexperiéncia acabou por

contribuir na conducdo de agumas questdes, induzindo o auno a resposta, 0 que
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prejudicou ainda mais o trabalho empobrecendo o teor das falas. Além disso, conforme
vimos na andise do quadro sobre opgdes de lazer, os aunos demonstram pouca
habilidade em expressar sua criatividade e ndo tém muitos a acrescentar se ndo forem
adeguadamente motivados e incentivados.
Durante a entrevista ndo demos a devida énfase a0 nome da autora, entretanto,

o fizamos no find, quando perguntamos se gostariam de conversyr com a escritora
Neste aspecto, quando lidamos com leitura, sabemos que 0 duno, muitas vezes, guarda o titulo
da obra, ou parte dele, mas raramente o faz com relacdo ao nome dos autores. Fizemos entéo,

guestdo de comentar com o0s aunos a importancia do escritor, mesmo  ao término da entrevista,

para estabelecer o valor devido.

Inicialmente seguimos os passos do Projeto de 1989, e também a dissertacdo de
mestrado do professor Jodo Luis T. Ceccanntini: Vida e paixao de Pandonar , o cruel de Joao
Ubaldo Ribeiro: Um estudo de producéo e recepcdo, adaptando-os a0 livro de Regina
Chamlian. Ainda nos deram complementacéo tedrica dois textos que serviram como
recursos bésicos para a entrevista: Leitura em crise na escola, Vera Teixera de Aguiar
(1985,p.85)° e também O que é leitura, de Maria Helena Martins (1984). O texto de
Aguiar abrange as findidades da leitura que, como dividade em sda de aula, devem
atender a dois objetivos que a autora classfica como basicos: informagdo erecreacao.
Foi nos guiando por objetivos que vimos razdes para “oferecer” o livro aos aunos
da 8 srie E, e ndo impd-lo como comumente é feito nas sadas de aula das escolas
bragleiras. Outro fator que nos orientou foi a qudidade do materid ou das obras que
devem ser pensadas a partir da redidade do leitor, e quanto ao assunto, Aguiar coloca:

E importante sobretudo, que o texto, a0 mesmo tempo que funcione como
um instrumento de integracdo do sujeito ao meio, através da aceitacdo dos
padrfes sociais, conduza-o a refletir sobre a realidade, posicionando-se
criticamente diante damesma (AGUIAR, 1985, p.87).

®As obras citadas fardo parte da bibliografiafinal.
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Esta observacdo coincide com 0 que imaginamos ao escolher a obra e eaborar o
question&rio. Ao redizamos a entrevista, nossa intencdo era exatamente fazer com
gue os aunos se posicionassem, fadassem e esclarecessem seus pontos de vista quanto a
obra lida, 0 que em parte ocorreu, mas por um nimero reduzido deles , ja que nem todos
tém o desprendimento  de fdar, ainda mais diante do microfone enquanto gravavamos.
Quanto a edtrutura da histéria, Aguiar nos remete ao conteldo, o qual, por mas que
dificuldades sgjam agpresentadas  aos personagens, deverd ter um find  fdiz. O edtilo
para Aguiar deve estar de acordo com a capacidade de entender da crianca, fazendo com
gue hga comunicacdo entre obra e leitor. Quanto a forma a especidista convoca o
dinamismo do texto dizendo que deve ser sem introducéo de flashbacks ou sga,
referéncias ao passado ou ao futuro e também sem conceitos morais. Para 0s aspectos
externos ela sugere que o liviro deva ser araente, com um tipo de letra legivel, com
poucos numeros de paginas, quanto as ilustracbes se ndo forem coloridas, a0 menos
devem ser bastante atraentes.

Nosso trabalho vai a0 encontro das proposicbes de Aguiar, pois o livro que
adotamos, O boy da Via Lactea, possui as caracterigticas citadas por ea. Também
destacamos que uma vantagem nossa foi a de termos “oferecido” a obra para leturg;
ndo houve o carder de imposicdo, o que diferiu das formas tradicionais de inserir

obrasliterérias em salas de aula, gerdmente impostas ou indicadas pel os professores.

A escolha
Iniciamos nossa andise com condderagbes de Bordini e Aguiar: “Uma das

necessidades do homem € dar sentido @ mundo e a 9 mesmo e o livro, sga informativo
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ou ficciona, permanece como veiculo primordid para esse didogo” (BORDINI, 1993,
p.13). Ainda de acordo com Aguiar o interesse pea leitura varia em quaidade,
conforme a escolaridade do duno e pode s ddinear em cinco fases de letura
(AGUIAR, 1985, p.85-105): Pré-leitura, Letura compreensva, leitura interpretativa,
desenvolvimento das habilidades criticas €, por fim, a letura critica; nosso trabaho
enquadra-se na Ultima fase desta divisfo ligada a idade, que Aguiar classifica como dos
12 aos 15 anos (AGUIAR, 1985, p.102). E o periodo que abrange a 82 sé&rie com a qual
trabadhamos na entrevista. Segundo Aguiar esta é a fase em que o duno eabora seus
juizos de vdor e desenvolve a percepcdo dos contelidos estéticos. Sensivel aos
problemas socias, 0 jovem interroga-se sobre suas possbilidades de atuagdo na
comunidede adulta, a busca da identidede individud e socid e o maor exercicio de
leitura tem como dividendo uma postura critica diante dos textos através da comparacéo
e idéias, da conclusdo, a tomada de posi¢des (AGUIAR, 1985, p.25). Vamos entdo a
entrevista com 0s aunos.

O auno Rodrigo, a0 ser questionado sobre a indicagdo do livro O Boy da Via
Léactea pelo professor disse;

E que de outras vezes né?...0 professor indicava e a g;ente tinha queir lae
ficava procurando, essejaficou maisfécil (A. A: p.232).

Ao que parece 0 duno para ser motivado prefere ainda que o professor indique
um titulo e pelo que respondeu lzabela, seus professores chegaram a indicar: “eram

poucos livros que daindicou, sb foram osprimeirosné..” (A.A, p.232).

"CitacBes dos alunos se referem ao Anexo A, que passaremos aindicar como A. A, seguido da pagina.
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I mpressdes Subjetivas. (Letura afetiva)

A segunda pate do question&io tratou da leitura afetiva, das impressdes
subjetivas, como 0 que tinham achado do livro, o que mais tinham gostado na hitéria
e 0 porqué. Edson foi enfético apenas respondendo que ndo gostou, mas lzabela, uma
das mais participativas disse que:

O fim ficou sem sentido. E...nd0 deu pra entender....

(AA, p.232).
Ela reafirma sua divida sobre o fato de a personagem Dodd morrer e depois
voltar, dizendo ainda ndo ter entendido nada. Enquanto 1zabela expde sua opinido, uma

voz gue ndo pudemos identificar na transcricéo dé seu tom de discordancia

Em outras histérias 0 mocinho sempre ganha, 14 o mocinho morre, ai vem o
outro e sai ganhando? (A. A, p.232).

Essa discordancia em relacdo ao desenvolvimento da histéria, mostra que os
aunos estd acostumados com enredos tradicionais, com find feliz. Aproveitamos a
ocasdo para observar aqui a colocacdo de Forster em Aspectos do Romance (1969):
“Quase todos os romances possuem um find fraco. Deve-se a isso o fato de o enredo
exigir um remate’ (p.76). Nao € o caso de O boy da Via Léactea, portanto causou
estranheza nos entrevistados o desenrolar diferente da trama

Quanto a0 tema, impressdes sobre o livro, Tdita observa, seguida de outro

auno, cujo nome ndo conseguimos identificar natranscricéo dafita:

No fim, o fantasmatirou todaagracado livro.
Deveriaser maisreal, o fantasma, assim... (A.A, p.233).

Dai, concluimos tratar-se do que escreve Bordini em Literatura e Formagdo do

Leitor:
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Na oitava série, os alunos mostram-se indiferentes quanto a faixa
etaria das personagens, desde que sejam pessoas comuns, estudantes, sabios,
cientistas ou grandes homens. (BORDINI, 1993, p.24).

Aguiar (1985, p.102) também nos orienta a0 sugerir as fases da letura
enquadrando os dunos da oitava S&rie que estdo entre os treze e quinze anos, mas
propriamente na leitura critica; este enquadramento coincide com as respostas dos
aunos referentes a0 texto lido. A opinido de Ana Carolina evidencia 0 que ecreve
Bordini sobre aidentificacéo desses leitores com pessoas comuns :

Umacoisaresl, real, sel 14, umacoisade nossosdias...(A.A, p.233).

Livia destoa dos amigos quanto ao gosto:

Eu gostei da parte que ele volta, s6 que voltacom maisiniciativa e se ele fala
gue gostada garconete |a... gostei dessa parte (A.A, p.233).

Lembramos aqui que no inicio da etrevista nem todos os dunos nos conheciam
e com um microfone na méo, acabamos por intimidar mais ainda a classe, que O muito
lentamente foi se soltando.

Passamos a identificacdo das personagens em gerd. Alguns aunos disseram que
lembravam de como era a personagem principa, mas ndo o acharam parecido em nada
com eles. Ana Carolina descreve:

Ele morava com ostios, os pais dele tinham falecido, entdo ele era 6rfao de
pai e ele eratimido, gostava de desenhar, sei 1a... (A.A, p.234).

Depois de inggirmos para que outros dessem opinido, 1zabela faa, comparando
a personagem com seus colegas de sda:
Eles se parecem com o Elton e com o Edson, eles sdo timidos. (A.A, p.234).

A timidez de Elton foi confirmada por ee proprio:

E que n6s somostimidos e eletambém é... (A.A, p.234).
Neste aspecto, a0 menos, h4 uma semelhanca entre a personagem e os aunos

que leram o livro, ou sga, atimidez.
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A personagem de que mais gostaram foi a médium Matilda Cesar, Ana Carolina

Se encarrega de responder:

Ah! sai 14,... eu prefiro amédium, sei 1a... meidentifico muito com
ela...(risos) assim o fato de elaentrar na hist6ria deu um pouco de....animo
prahistéria(A.A, p.234).

Edson também confirma a atencdo que a personagem despertou, mas sua
memariando étdo boa:

Aquelalaque o carinha...foi nadelegaciala...é... (A.A,p.234).

Quanto a personagem de que menos gostaram  poucos responderam;  Moacir
achou que foi o delegado Samuel Sampaio, por néo ter dado atencdo ao Dodd. A
questdo sobre qua personagem escolheriam como amigo, ficou sem resposta Foram
evasvos e ndo argumentaram nada, embora tivéssemos ingstido SO conseguimos um

“sem coment&rio” e risos do Edson.

Aprofundando a leitura (entendimento e estrutura do livro)

Passamos a verificagdo da tercera parte do question&io, onde as perguntas
tratam do agprofundamento da letura o0 entendimento e a estrutura do livro.
Perguntamos se acharam complicado ou facil entender a historia e obtivemos
murmUrios e acenos de que ndo era dificil. Depois de interferirmos e perguntarmos se
era por causa da linguagem acessivel, coloquid, 1zabda apenas confirmou junto com os
colegas.

Quanto a apresentacdo do livro com o sumé&io cheio de subtitulos Ana Carolina

respondeunos mostrando perceber em outros livros as estruturas dos SUmarios.

Normal, todos os livros tém, (risos). Sério, é, amaioriados livros tém isso,
natural!. E igual aqualquer outro livro. (A.A, p.236).
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Perguntados em torno de quem, ou de qué girava a histéria, todos responderam

gue era de Douglas e néo do delegado e resumiramnaem suas paavras.

Moacir:

Danide

Normal, foi e comprou umajagueta paraconquistar amulher da
lanchonete...(risos) (A.A, p.236).

N&o, porgue €ele se sentia mal com a roupa que ele tinha porque os outros
tinham comentado da roupa dele e ele foi e mandou fazer uma jaqueta pra
gue...ele se sentiamelhor, depois ele foi numa festa e roubaram a jaqueta dele
ai ele morreu e encarnou em outra pessoa? (A.A, p.236).

Procuramos valorizar 0 que uma pequena parte da classe fdava, complementado

pelas lembrancas dos outros.

Os dunos tomaram partido quando perguntamos se 0 delegado agira certo a0

ndo dar atencdo ao Dodd, por ocasido da dentincia do roubo da jaqueta:

|zabda

Livia

Camila

Mas pra quem acredita em fantasma, por exemplo, eu ndo acredito em
fantasma, se alguém pede para acreditar, ndo sei se ele agiu certo ou errado,
ele ndo ia acreditar numa coisaassim, sabe? (A.A, p.237).

N&o sei se agiu certo ou errado, mas eu ndo acreditaria porque essa histéria é
absurda (A.A, p.237).

Ah, no comego ele agiu errado, mas deveria pelo menos ter ouvido o que
aconteceu |4, por causa do roubo, dai ele ndo ouviu... (A.A, p.237).

Sobre a verossmilhanga do fato, 0os acenos positivos com a cabega foram varios

elzabdafdou:

E claro, isso acontece no dia a dia, pode acontecer, a gente escuta falar tanta
coisasobre assalto (A.A, p.237).

Moacir discorda gparentando inconformidade com avolta de Dodo:

Ah! ele morreu.

Ah! mas paraficar roubando jaqueta?...ah! eu...
Até ele morrer tudo bem, mas depois ele voltar ndo!
Estragou tudo (A.A, p.237-8).
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Priscila também complementa e argumenta sobre o fato de a  personagem
principal morrer no meio da histéria

Ah, depois ele voltar de novo, ah...num tem jeito...
N&o ficou assim...ele morreu, depois ficou uma coisa assim sem sentido,
achei super sem graca (A.A, p.238).

Nesta pate da entrevista dois pontos ficaram evidentes os dunos aceitam a
personagem e a estdria, como redmente possiveis, mas rdutam em acreditar que a
personagem depois de morta pudesse voltar, lembrando-nos Bordini (1993, p.24),
guando escreve  Qque as personagens para a oitava s&ie devem ser compostas de
pessoas comuns, porque nesta idade comecam a duvidar de tudo que lhes pareca
inverossimil. Reiteramos 0 argumento de Aguiar (1985, p.102) quando coloca a faixa
da oitava s&rie na fase da Leitura Critica, fase em que os aunos estéo descobrindo o
mundo interior e tornamrse  muito sensivels aos problemas da sociedade. O adolescente
sevoltapara o questionamento da justica e da verdade.

Quanto a0 espaco onde se da a acdo, Ana Caroling, a Unica a se manifedtar,
responde logo que se passa na cidade de Séo Paulo, confirmando, quando questionada,
que pbde identificar o loca devido a indicagdo da Praca da Sé no livro, dém de outras
referéncias.

Em relacdo ao fato de Dodd ter voltado para resolver o problema da jagueta,
AnaCarolinafoi pragmética

Ter voltado por causa de um casaco? Ah! se for paravoltar, volta por uma
coisaque valhaapena... um casaco nahistoria.... (A.A, p.239).

Adalgisa ndo concordou mostrando-se ponderada:

Fez tanto sacrificio para conseguir a blusa, depois roubam, eu acho que foi
certo (A.A, p.239).

Moecir e Tiago também opinam:

Ele s6 davalor porque foi ele mesmo que comprou...



187

Ah, um cara vem assim, ha...assim na... perto da praga, sei |14 né? Depois de
uns meses o cara ganha dinheiro para comprar...um més...o cara tira num dia
eo cararouba...levaembora... (A.A, p.239).

Embora nesta parte tenham ocorrido adgumas discordancias entre 0s aunos,
pudemos comprovar que houve uma incompreensdo gparente da histdria; mesmo que
tenham levantado dlvidas, fizeram questionamentos e discutiram o livro lido se bem
gue &s vezes, de forma confusa. A letura feita pelos dunos, em adguns pontos ficou no
plano da divida, porque houve somente preocupacdo com relacdo a  veracidade ou néo
da higtéria. Alguns dunos ndo entenderam o sentido dado ao casaco, fato importante,
pois foi 0 que desencadeou toda a trama Em adgumas respostas, outros alunos
demongtraram maior desenvoltura no relacionamento com a linguagem liter&ia. Mesmo
assm, mostram que é preciso trabadhar mais as obras desta natureza com os adunos,
edimulando 0 gosto pela leitura, pelo smples prazer, ou pela consciéncia de que esta

pode enriquecer suas experiéncias de vida.

Discutindo e compreendendo os temas

Em relagdo ao tema do livro, os aunos entrevisados se mostraram confusos e
ndo souberam identificdklo, Ana Carolina diz que a hitdria gira em torno da perda do
casaco. Ja Livia acha que € por causa da menina da lanchonete, assm como o restante
achou que o assunto foi a conquista de Vera Lucia N&o tocaram na discussio da
violéncia urbana, talvez porque estgja tdo presente no cotidiano delas que ® apresenta
gpenas no plano superficid.

Questionados sobre  haverem-se deparado com Stuagdo semelhante, ou s a

leitura os gudou de aguma, forma, Livia opinou:
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Eu acho que a gente deve ter, € mais assim...iniciativa, por exemplo, vai a
luta por seu objetivo, entendeu? (A.A, p.240).

Elton concordou na questéo da iniciativa, enquanto Edson desdenhou e disse que
em nada foi gudado. Camila também respondeu que era mehor que ficasse com a
jagueta velha, pois assm ndo teria pregjuizo. A vivéncia dos entrevistados ndo os gudou
a daborar reflexdes sobre a relacéo entre a literatura e a vida. As diversas respostas
colhidas nos levam a uma reflexd quanto ab meio em que vivem e a consderagéo do
quadro socio-econdmico verificado, pois a maoria tem grande  dificuldede em
comunicar-se, talvez por causa de uma educagdo rigida, ou ainda por ndo conviverem
com o habito de serem indagados sobre suas idéas ha escola

Os dunos s confundem quando perguntamos se discutiram o assunto do livro
com aguém, pas, amigos, irmaos e lzabda respondeu que a principio ndo queria ler :
“N&o...a minha mae queria ler e eu falei que ndo compensava..” (A.A, p.241). Livia dise que
comentou com a professora e Leticia com Liviaz a0 que pareceu, 0 restante ndo fez
nenhum comentario com outras pessoas, deixando claro que € preciso provocar
discussOes sobre leituras que porventura venham a fazer, pois 0 duno ndo tem eda

oportunidade fora do ambiente escolar e o que € pior: o faz bem pouco também dentro

daescola

A vida do adolescente

A parte do questionario que trata da vida do adolescente ndo causou nenhum
tipo de estranheza. Ao responderem perguntas sobre a paquera, sobre o fato de Dodd
ser office boy ou mesmo viver com um tio, demongtraram achar tudo norma. Testando

a memoéria dos entrevistados perguntamos  se se lembravam do que acontecera com 0s
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pais do Dodd, apenas adguns recordaram que haviam morrido, com a guda dos outros

foram congtruindo o quadro completo do episadio que relata o ocorrido. Adalgisa

E...quebrou a barra de direcio desgovernado, atropelou os dois na calcada,
um carro (A.A, p.244).

Na verdade, lembraram-se da histdria, porque estavam com o livro na méo, e a
cada pergunta rapidamente procuravam nas paginas pelas respostas, desconcentrando-se
da conversa. Outros nem assim conseguiam responder. Livia por exemplo coloca que 0s

dois morreram no mesmo dia, logo depois de Adagisater contado como foi.

Relacionamento social

Sobre Dodd ndo ter amigos na histria Ana Carolina disse;

Tinha vergonha, porque ele era meio diferente, gago...sei la..ele tinha
vergonha (A.A, p.244).

Elizabete:

Porque os outros achavam ele diferente dele..e assim porque ele era
timido...ent&o ele ndo tinha coragem de chegar nos outros para conversar
(A.A, p.244).

Os aunos, apesar da pouca idade respeitam 0 outro mostrando certa
experiéncia na relacdo socid; Elton ressdva que tem dguns amigos e muitos colegas,
mas todos concordam que a amizade tem que exidir, inclusve confessaram que
exisem segredos entre amigos que os pais ndo sabem, Liviafoi sncera

Algumas coisas sim (risos) nem todas... por exemplo, uma nota baixa na
escola...que ndo precisa assinar assim...dai todo mundo é fécil ficar
sabendo...mas eu ndo conto pra minhamae ndo (A.A, p.246).

Alguns adunos mostraram maturidade com o relacionamento entre 9, enquanto
outros demonstram pouca experiéncia manifestando-se  de forma superficid e num tom

de mdicia principdmente quando s referiram ao “fica”, que na linguagem deles é
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namorar por pouco tempo. Falaram pouco sobre a adolescéncia e revdaam um
comportamento de acordo com sua idade cronolégica, ou sga entre treze e catorze anos,
e £ no gerd mostraram-se amadurecidos para a vida, para a letura explicitaram que

precisam ser mais estimulados e ter uma convivéncia maior com livros.

Viagens da imaginacéo

A personagem Dodb é definida por Ana Carolina:

Era desligado...que ele vivia no mundo dos gibis...que ele ndo vivia o
proprio mundo (A.A, p.247).

Marcela argumenta que ele era apaixonado pela garconete, 0 que aumentava a
distracdo de Dodd. As meninas acham normd isso, lzabela diz que sua mae é
digraida, vive faando sozinha. Moacir discorda, ha aguma discussio entre des, pois
Elizabete enfatiza que o tipo de distracdo em que vivia Dodd, ndo acontece com ela
Aproveitamos e perguntamos se distracdo, ou quaquer outra ndo ocorre com eles
a0 assgir aum filme e aé mesmo ler um livro; 1zabela

Sefor interessante, vocé vigjadentro daquilo (A.A, p.249).
Tditatambém fda

Quando a gente se identifica com algum personagem assim a gente entra no
lugar dele, nahistéria.... (A.A, p.249).

Aqui lembramos Maria Helena Martins, em O que € Leitura, quando escreve:
“Emergindo do universo lido, o leitor pode estabelecer relagtes entre seu mundo e o do
texto” (MARTINS, 1982, p.60), e nesse momento € que se da a leitura de verdade,
aravés dessa interacd0 denunciada por Tdita Sua inteferéncia reitera o
posicionamento de Martins

Enfim uma perspectiva para o ato de ler permite a descoberta de
caracteristicas comuns e diferencas entre os individuos, grupos sociais, as
vérias culturas, incentiva tanto a fantasia como a consciéncia da realidade
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objetiva, proporcionando elementos para uma postura critica., apontando
aternativas (MARTINS, 1982, p.29).

Ou sga, quando se interessam por uma determinada obra, misturam-se a ela no
processo que podemos chamar como ainteracdo entre o leitor e a obra.

Os aunos concordaram, segundo seus depoimentos, que quando a histdria €
interessante, acabam se envolvendo com o personagem, distraindo-se a tal ponto de
entrarem na trama, mostrando-nos ainda que a distracéo e 0 envolvimento sGo normais

naidade deles, quando se trata de um livro ou filme de que eles gostam.

Leituras
A leitura de gibis que o personagem Dodb fazia é para os entrevistados, uma
aividade norma entre jovens nessa fase e a maoria declarou que ja havia lido.
Elizabete diz
E f&cil...e mesmo tendo afiguravocé entende a histéria...(A. A, p.250).

Ela chama a atencdo para o lado Iudico do gibi, que o faz interessante e atrativo,
dém de s uma letura de fédl entendimento como também  afirmou Danide,
declarando que os |é no banheiro. Interessante notar a consciéncia critica de Camila ao
dizer que s o livro for interessante, €la prefere o livro ao gibi, independente de
ilustracoes.

Com relacdo aos livros que as criancas ou adolescentes ndo podem ler, as
respostas nos deixaram um pouco surpreendidos e apreensvos e a0 mesmo tempo
inteirados do que s passa na educacdo familiar, pois aguns agpresentam costumes
disciplinares que trazem de casa com relagéo a sexudidade, Elton, em atitude tipica de

adolescentes descobrindo a sexudidade, que ainda mantémse para €es como um
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migério, acredita poder tirar exemplos de livros que tenham contelidos erdticos.

|zabela revelou o que ndo suspeitavamas ocorrer nas bibliotecas:

Ah... sai la..tem livro que a gente pega principamente na biblioteca...eles
falam assim...vocé ndo acha que este livro é muito forte para vocé ler? ...as
vezes tem uma cena de Romance ..sé la.eles faam que..é uma
cena....(risos)...eles costumam falar que é um livro forte...pra gente ler...mas
sai la..(risos) (A.A, p.252.).

Ela mesma com seus catorze anos ja desconfia dos bibliotecarios, pois entre
risos, duvida que o teor de um livro possa chockla Fica caro aqui que as vezes a
leitura € cerceada porque os bibliotecarios despreparados fazem sua  prépria
classficacén, o que confirma Adagisa

Os adultos fala isso...que ndo pode....que € muito forte...mas depende da
pessoa...se quiser ler... |&...se ndo quiser... (A.A, p.252).

Felizmente Addgisa pensa assim, mas € um pequeno grito em meo ao redrito
publico que ainda 1& mas este mesmo publico encontra limitagBes. Alguns dunos néo
responderam esta questéo, mas demongtraram achar certo ndo lerem obras que adultos,
incluindo bibliotecérios, n&o recomendam.

Perguntando o que leriam por livre e esponténea vontade, sugeriram  romance,
suspense, policid, confirmando o que disse Aguiar: “Quanto aos géneros liter&rios os
dunos de oitava série sd0 indiferentes, mas os assuntos preferidos sdo de ficgdo
esportiva, aventuras, amor, humor e policid” (AGUIAR, 1993, p.24); somente Edson
destoa dizendo gostar de livro que enha coisas sobrenaturais, e se contradiz, pois havia
afirmado néo ter gostado do livio O boy da via Lactea. Lembramos que la exidtia este

demento e de sorriu, concordando.
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Discutindo e entendendo as per sonagens
Quanto as personagens, a unanimidade de escolha como preferida foi a medium

vidente Matilda César; Ana Carolina explica

N&o...quem se envolve mais é o Dodb...s6 que...ah...a preferida ...a que tem
maisaver com agente...(risos) (A.A, p.255).

A personagem tem a vidéncia, como caracteridtica, que dguns ndo aceitam,
mas entendem que ela gudou 0 desenvolvimento da acdo e a viram como uma pessoa
boa

Na descricao da personagem principa, Dodd, Adalgisa arrisca:

Ah...ele eragago né? Moreno...eu acho que ele eramoreno (A.A, p.255).
Rodrigo:

Ah...ele era gago...éh...gostava de ler gibi...e ndo tinha colegas... (A.A,
p.255).

As respostas foram todas de acordo com o livro, ficando para trés, apenas o
item de que ele era bonito, conforme decrito pela autora, mas ito ndo interferiu na
capacidade de reconstrucdo de Dodd, mostrando que a memdria para guardar detalhes
daleitura pode funcionar bem quando o texto desperta dgum interesse e se desenvolve
dentro de um ambiente semelhante ao mundo dos aunos.

Quanto a ser criado por um to, os dunos acharam uma coisa norma e Camila
atribui a responsabilidade ao tio, ja que os pais tinham morrido:

Ah, eu acho que é normal, porque se os pais dele morreram, o tio dele tinha
que cuidar mesmo...ah... (A.A, p.257).

Quando perguntamos sobre a leitura de gibis, a maioria demonstrou considerar

uma atividade comum entre adolescentes, embora outros ponderassem como Livia

Ah, gibi ndo! Eu acho que livro né? Porque gibi € mais assim o que a gente
fala mesmo assim, é...conversa nossa assim que réo é o certo...assim nos
livros é certo que esté escrito e agente aprende mais... (A.A, p.258).
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O depoimento de Livia mostra a preocupacdo com a leitura que ndo se pratica na
ecola, ou sga, leitura que ndo necessita de responsabilidade pedagogica, que néo faz
pate de tarefas escolares, a0 mesmo tempo, revela uma persondidade responsével
com aformacao, tavez pela educacéo recebida em casa

A Situacdo criada pelo episddio que marca um “quase’ romance entre Dodb e
VeraLUcig, revelou o que achavam as meninas datimidez do office-boy eLivia

Ele ndo demonstrava interesse, entdo ela ndo ia saber, ndo ia corresponder,
isso! (A.A, p.258).

Os meninos gpenas riram, gparentando  certa maturidade, as garotas acharam
gue a timidez argpdha. Livia explicita sua dimensdo sobre as regras do bem conviver
em sociedade; quando perguntado a €la se tomaria a iniciativa de comecar a paquera,
Livia entdo respondeu:

Se, por exemplo, se ela tem namorado, dai ndo tem jeito...tem que ficar s6 de
longe... (A.A, p.259).

Deixa, asam, transparecer 0 outro lado da juventude, que € o de incorporar as
regras edtabelecidas pdo mundo adulto, evidenciando que rebeldia e conformismo
podem ser faces diferentes da mesma moeda, que é o adolescente.

Pouco se lembraram ch personagem do dfaate, termo aias que, ao que parece,
ndo € muito conhecido no cotidiano do adolescente. Deram a ele pouca importancia,
sequer lembrando de como fora descrito no livro. Ana Carolina confirma:

Ah...ndo...ele ndo é muito importante na historia, a Unica coisaque ele fez, foi
0 casaco (A.A,p.260).

N& houve muito interesse pelos personagens secund&ios, que tiveram pape
importante na construcdo da historia
Embora tivessem demorado em lembrar do nome do Delegado, Edson

fda
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Ah! ndo sei, depois foi |4 na delegacia é..foi fazer BO, o cara nem
escutou...(risos) (A.A, p.233).

Tiago:

Ele tinha que ter conversado com o cara direito...ele ndo...ele foi muito
grosso com o cara..com o Douglas...(A A, p.261).

Livia

Ele foi muito grosso com ele...ele deviater ouvido o que Dod6 tinha que falar
porque ele ta |4 pré escutar...o... é....as pessoas deporem....ndo ficar...sel l4..
(A.A, p.261).

No entanto, esqueceram da parte descritiva fisica do delegado Samuel Sampaio.
Verificamos que pedominaram 0s aspectos morais e 0s dunos demonstram  bom senso
chamando a aencdo para reivindicagdo da cidadania, mostrando consciéncia de que no
minimo tém aguns direitos.

A personagem Matilda Cesar que era médium, e de quem mais gostaram, néo
causou problemas quanto a aceitagdo de sua opgdo religiosa, inclusve duas aunas
disseram ter em sua familia pessoas com as mesmas caracteridicas. Ja Elton fez um
coment&io sobre um macumbeiro que, mesmo ndo 0 relacionando com a vidente,
explicitou uma corfusdo comum de ser verificada em nossa sociedade. Esta apesar de
plura, ndo compreende bem as diferencas e em relacéo a religido, tudo que ndo é cristéo
torna-se a mesma coisa.

Indagados sobre o que acharam da personagem que surgiu no final, o Caca, se
ele poderia ser 0 Dodb, ou se foi gpenas uma coincidéncia, percebemos que uns
aceitaram aidéia de que o garoto voltara, como Adagisa:

Ele encarnou em outra pessoa. Eu acho que ele encarnou em outra pessoa pra
pegar, pra se vingar das pessoas que pegou a jaqueta dele. E ...por
causa...para conquistar a menina ele...ele voltou para...ai ele foi 14 falar com
elané?...depois... (A.A, p.262).
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Outros acharam que foi gpenas uma coincidéncia como Ana Carolina e Priscila
Ja dguns s pronunciadam  com inseguranca, mostrando uma pequena confusdo
interior, Camiladiz:
N&o da praentender nadado final... (A.A, p.262).
Liviaevidencia o estado de confusio que aentrada do Caca na histéria causou

Ah...eu...eu assim, achava que, tinha achado uma coisa...nem me lembro mais
0 que era...dai com quem a professora falou...eu achel que era ele mesmo...S6
gue agora eu ndo sei aintencdo daautora... (A.A, p.263).

Apesar de estarmos falando da entrada de Caca e ndo da morte de Dodb, Ana

Carolina confirmaaidéia de vida apos a morte:

Ah... eu ndo entendi nada...eu li o livro, depois ndo sabia se tinha voltado...se

ndo tinha voltado...era outro...dai eu perguntei para a professora, ela falou
que ela acha que €ele tinha voltado...dai eu fui ler de novo...dai eu me embolei
maisainda. (A.A, p.263).

Edson que aé entdo se comportava com desdém com relacdo a historia lida,

manifestou-se quanto a Dodb ter voltado na pele de Cacé

Pode ser!...achei que ele deu uma ajudazinha...ele néo voltou...ele s6 ajudou a
juntar os doais... (A.A, p.264).

Esses comentérios perduraram durante boa pate da entrevista, jutificados
porém pelo depoimento da propria escritora Regina Chamlian:

Comecel a imaginar que em meu livro, esta morte pudesse ser posta em
questdo. Morreu ou ndo norreu? Até hoje ndo sei. E se ndo morreu, o que foi
que morreu? (CHAMLIAN, A.B, p.296)°.

Ainda sobre a questéo da morte, Chamlian ao ser inquirida sobre o trauma que

dacausaobserva

N&o acho que a morte seja um detalhe sem traumas. O que quis foi
retratar um ambiente mais ou menos indiferente a morte de um garoto pobre.
Morreu o Office-boy? Entdo manda chamar outro na agéncia de empregos
(A.B, p.296).

8 As citacdes da escritora Regina Chamlian se referem ao Anexo B, que passaremos aindicar como A.B
seguidas da pégina.
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Ofinal doLivro
Iniciamos as perguntas sobre o fina do livro,  procurando saber se tinham
godtado, ou se mudariam o find. Ana Carolina que n&o tinha acreditado que o

personagem tenha voltado constréi seu proprio find:

E porque ele falou que ele morreu porque ele tava...pegou um resfriado né?
Com a chuva, ai nesse resfriado ele ia ficar muito doente, ai a garconete ia
l&..comecar a cuidar dele...(risos) ai ela ia cuidar dele e a no fina se
apaixonava...do jeito que ele era, ai os dois ficavam juntos (A.A, p.265).

Camilatambém participa

Ou entéo ele ficava doente assim, mas ndo morria, sO ficava doente, depois
no final, acho que ele ndo tinha que morrer ndo! (A.A, p.265).

Tditadabora o seufind:

N&o...no final da briga...ele batia nos bandidos, pegava a jagueta de volta,
corria para casa, ligava para Vera Llcia e se declarava, eles se casavam,
ficavam felizes parasempre...(A.A, p.266).

Os finais daborados pelos dunos, mostram-nos que a expansio da leitura pode
ser dcancada, afind des leram; agpesar de repetirem as historias tradicionais com finais
previsvels a que estdo acostumados a ler, devem ser estimulados a outras opgdes de
leitura

Na concepcao dos aunos, prevalecem as edtruturas dos romances tradicionals,
da literatura popular. Eles estranham quando o desenrolar de uma  histéria ndo
preenche as suas expectativas, pois véem com ressdvas, a perda, um acidente de
percurso, aé mesmo a morte, mesmo sendo tudo parte natura na vida; nada que néo
possa ser mudado, que ndo possa ser mostrado a estes adunos que tudo pode ser
diferente, que as histdrias podem acontecer como no boy da Via Léactea. Sobre isto a
autora coloca

E se 0 Dodb fosse tipo alter-ego de outro adolescente que, este sim, fosse 0
verdadeiro herdi da histéria que vinhamos lendo e até seu autor? Que redliza
0 que Dod6 néo realiza, que consegue sobreviver porque aguela parte dele
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morreu? Gostei da hipétese e continuei depois da morte de Dodd até o Caca
entrar na histéria. Tem uma hora que alguém pergunta: - Cacd, o que é?
Ent&o ele revela que é “O boy da Via Lactea”, um graphic novel que ele esta
escrevendo, e mostrapraelesacapa (A.B, p.296)

Desacostumados a uma leitura diferente, estes jovens entrevistados demongtram:
S goegados aos dementos de uma narativa smplista,  caracterigicos de filmes
comerdias, tdenovelas, ou mesmo da literatura infantil. E naturd que isto ocorra,
porque maioria dos livros infanto-juvenis apresentados e oferecidos a eles, obedece a
essa estrutura.

Acreditamos ser um problema a fdta de incentivo, de discussdes sobre as
proprias leituras, que possibilitem extrapolar 0 depoimento do duno sobre “gogtar”, ou
ndo gostar, e gudem a superar as dificuldades para entender uma obra.  Sabemos que as
criangas s20 induzidas a ler como eas mesmas declararam, mas essa leitura tem que ser
trabahada, ou sga, repensada e direcionada para uma consciéncia critica que é um dos

objetivos daliteratura.

Aspectosformais
A quarta parte da entrevista foi sobre os aspectos formais e os entrevistados
responderam que a linguagem era facil, que nédo tiveram dificuldades na leitura, néo
encontraram paavras dificals, inclusve questionamos sobe o faio de aparecer aguns
termos chulos na histdria, ou em inglés, todos acharam normal. Sobre o inglés, Ana

Caralina confirma

E normal..a globaizagdo..a Dona Gracinha (professora de Geografia)
(risos)...é porque, hoje em dia o Inglés influi bastante agui no Brasil como em
outros paises também. (A.A, p.269).
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Os “pdavroes’ foram consderados normais e adguns dunos nem se lembraram
gue o texto trazia estes elementos, evidenciando que des fazem mesmo pate da
linguagem adolescente. Viviane comenta:

Ela quis...a linguagem dos adolescentes pra ficar...6 linguagem... (A.A,
p.268).

Quedtionados sobre o grau de complicacdo do livro, responderam que, mesmo
sem ter entendido o fina, como declararam antes, ndo o acharam complicado.
Concordaram que a discussdo sobre a leitura da obra deve ser feita e disseram néo fazer
ese tipo de atividade na escola. |zabela declarou que as vezes, pergunta dgo sobre o
gue estalendo a0 professor. Livia observa:

Com aclasseinteirando da (A.A, p.270).

Na verdade a aluna levanta um problema importante para o professor que desga
trabahar com literatura. Levando-se em consderacdo que as classes tém  normamente
de 37 a 40 aunos, sabendo-se que a minoria tem o0 hébito da leitura , muitas vezes o
professor opta por trabalhos em grupo e por escrito, deixando de lado oportunidades
de redizar atividades que estimulariam o ao de ler e a0 mesmo tempo, propiciariam
uma compreensdo mais profunda das obras lidas. N& o fazendo, pode criar uma
espécie de lacuna que impede um melhor desempenho do auno.

Ficou evidenciado, através da entrevista, que 0 auno gosta de ler, de discuitir,
colocar seus anseios sobre 0 que leu e aé arisca expandir suas reflexdes. Mas
entendemos que a fdta de condicBes apropriadas de trabalho, uma classe com devado
nimero de dunos, heterogénea, exigirdo do educador um grande esforco para redizar
esse tipo de atividade. Em todo o caso, seria bom inggtir, is da resultados, vaoriza o

leitor e acbralida
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A llugtracéo
Com relacdo a iludracdo, aguns acharam bonita, referindo-se as cores, o azul

forte. Umavoz que néo identificamos na transcricéo da entrevista argiu:

Ah...eu achei bonita...porque au acho que mostra como ele era uma pessoa
fechada, timida, que ndo quer mostrar realmente os desenhos dele ta sempre
rabiscando... (A.A, p.271).

Camiladiscorda

N&o! Se ele tivesse certinho dava para entender a estéria melhor... acho que
devia ter aparecido o rosto dele assim, numas figuras, mais assim...ah! Essas
figuras séo meio... (A.A, p.271).

E preciso esclarecer que as ilustiragBes trazem sempre o personagem Dodd sem
rosto, incluindo a da capa, e os aunos dentro, do conceito de leitura rotineiro a que
estéo submetidos, estranharam, sem no entanto, associar este estranhamento a proposta
da autora as ligaghes que as ilustragbes teriam na histéria. Elton observa que néo tem

muito sentido, porque ndo mostra o rosto dele. Ana Carolina completa:

As ilustrag6es de dentro do livro ndo estdo feias assim, s6 que eu acho que a
capa deveriachamar maisaatencdo... (A.A, p.272).

Elizabete continua o didogo:

Ah eu acho que se tivesse o rosto dele, seriamais facil de entender a histéria.
(AA, p.273).

Todas as respostas vao ao encontro as regras tradicionais de um romance
popular, com comego meio e fim. O demento que os dunos consderam facilitador, no
nosso ponto de vista € um complicador, pois revela que a criatividade e a expanséo
reflexiva ficam aguém das expectativas ao desgjarem que tudo estgja a mostra, que néo
extrgpole a0 senso-comum, tanto que acharam confusas as ilustragBes, O Ana Carolina

aindateve umaresposta mais articulada:
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ficou muito confuso...sd que aqui € como se ele tivesse desenhando...né? Era
os desenhos que elefez. (A.A, p.273).

Moacir manifestou sua poscdo achando que as ilustragbes ndo eram bonitas,
pois estavam em desacordo com a histéria, demonstrando ndo perceber a relacéo entre
0s desenhos, a historia e o papd importante que assumem no livro. Ana Carolina disse
gue ndo deveriam ser tdo confusas. A despeito do estranhamento causado, todos
concordaram que o livro tem que ter ilustragéo.

A forma como demonstraram sua percepcéo e de como associaram a ilustracéo
com a histéria, nos deu eementos para identificarmos que os dunos da 8 2 srie E néo
estdo familiarizados com o0s procedimentos que envolvem a compreensio das artes
visuas e s rdacd como outros tipos de linguagem. A maoria dos aunos
entrevisados disse que o ilugtrador ndo tinha lido o livro, gpenas um auno acenou que

tinhalido; |zabda brinca.com cartaironia
Ele s leu oresumo detras (A.A, p.275).

Gogtaram da cor da cgpa do livro e do nimero de péginas, achando norma
inclusve o tamanho das letras, comparado a outros que tinham lido. Para Priscila o
livro chamou a atencéo pela capa e pdo titulo, s6 Marcela concordou que foi a histéria
gue Ihe chamou a aencdo. Entendemos nessas opinides as dos outros dunos que
concordaram, mas nd falaram, apenas acenando com a cabega. Disseramn que outros
livros haviam chamado sua atengdo antes, mas no méximo se lembravam do titulo e de
adgumas partes das hidtorias desses livros, ndo de outro pormenor que pudesse té-los
atraido , com excegdo de Liviaque disse:

Ah! amaioria dos livros que leio, eu gosto porque eu leio...dou uma lida no
resuminho...amaioria...(A.A, p.279).
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Observamos, que nas opinides dos aunos, as ilustragbes devem fazer parte do
livro, desde que possuam tracos que gudem no desenrolar da histdria, facilitando o
entendimento. Importante frisr que nenhum duno referiu-se as ilustragbes como um
modo de diminuir o vaor do texto escrito, ou ®a, que eas pudessem fazer parte do

livro, somente para convencé-1os de que possui poucas paginas para serem lidas.

A autora
Ao indagarmos sobre 0 que chamou a atencéo especificadamente em O boy da

Via Lactea, Ana Carolina nos surpreendeu:

O que chamou a atencdo é que a gente ia conversar com a escritora... (A.A,
p.279).

Prometemos aos alunos que trariamos a escritora, logo depois que lessem o
livro, para conversar com eles. Mais interessante ainda € que todos gpoiaram a resposta
de Ana Carolina, demonstrando que ha curiosdade do leitor da oitava Série em
conhecer quem cria as histdrias, como o faz e principdmente em ssber detalhes da
historia que acabou de ler. Esse encontro entre escritora e leitores seria importante para
0 incentivo da leitura, porgue a crianca iria perceber que o escritor esta a0 seu acance,
ndo téo distante como parece, ao ler 0 home dele na capa e que é uma pessoa comum
igual a eles, contribuindo para o contato do auno com 0 processo de criagdo de um
atista

A pergunta. Se vocés pudessem conversar com a autora, 0 que perguntariam a
ela? Foi rapidamente respondida por Ana Carolina, seguida de Camila e de outros
aunos que gostariam de saber sobre o find do livro. JA Elton e Edson mograram-se
curiosos para saber onde da se ingpirou, de onde a tirou higtéria. Com uma ponta

deirritacdo, meio satirico Edson faou:
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Eu queria perguntar para €la, onde a cabega dela tava na hora de escrever o
livro...(risos) (A.A, p.280).

Quanto a0 livro sarvir como objeto de usos diversos, adguns disseram ja ter
usado como assento, abanador, para riscar; responderam sem muito  entusiasmo,
denunciando cansago, umavez que, estdvamos ja no fim da entrevista

No find do livro de Regina Chamlian, a autora judifica que se inspira no conto
O capote, do escritor ucraniano Gogol; perguntamos se aguém tinha lido aguela nota
e todos, sem excecdo, disseram que ndo. Este dado revela aguns fatos sobre o
gprendizado da leitura, pois percebemos que ainda fdta orientagdo quanto ao manussio
do livro e os dementos que o complementam; ta orientacdo deveria ser dada pelo
professor que, ao recomendar o livro, ndo deveria pedir somente que a crianca se atenha

ahigéria

A entrevista

Com relacéo a entrevida redizada, disseram que poderia ser feita mais vezes e
que a experiéncia foi boa. Concordaram que n&o foi eucidativa no esclarecimento da
historia, porque continuaram com a mesma opinido, as mesmas dlvidas do inicio do
questionamento. Declararam que cada um tem uma opinido divergente sobre a obra,
expressando idéias diferentes, que ninguém pode dominar a verdade quando se trata de
interpretacéo.

Somente Livia disse ter gostado da histéria. Todos os outros disseram que
gostaram somente do comeqo, ratificando a idéia de que o romance com inicio, meio e
fim, ainda é na opiniZo dos leitores juvenis, 0 moddlo de ldtura ided. Para Forster: “E

defeito inerente aos romances. estouram no fim” (FORSTER, 1969, p.76), ou sga, ndo
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h& uma quebra da sequiéncia do comego, meio e fim, a acdo acaba quando a histéria tem
Seu desfecho.

Esse modelo de leitura praticado pelos leitores juvenis nos faz crer que a préica
da mesma na escola va a passos lentos.  Para haver mudancas, tem que exigtir uma
postura diferente do professor, do educador e dos bibliotec&ios em gerd, assim como
de diretores de escola, sem a qua raramente mudaremos 0 quadro cadtico em que o

prejudicado € o duno que, sem dlvidas € um leitor em potencid.

5.3. Escarpit & Vagné-Lebas

Neste momento de nossa pesquisa, andisaremos a letura redizada pelos adunos
de acordo com as duas autoras francesas D.Escarpit e M. Vagné-Lebas. Sdientamos
gue tomamos conhecimento e utilizamos os dementos referentes as autoras francesas e
a aplicacdo deles, através da dissertacdo de mestrado do professor Juvenal Zanchetta
Jinior (1995) congante da bibliografia; os diferentes niveis de leitura propostos pelas
ecritoras, dém de terem sugerido a necessdade de nos atermos um pouco mais sobre
0s depoimentos dos entrevistados — cujas fdas anteriormente julgavamos bastante
fragmentadas, repetitivas e aé frudrantes, também contribuiram para que pudéssemos
compreender melhor, nas fdas dos aunos, as caracteriticas que remetem aos
referencias  de Maia Hdena Matins. Veificamos, asim, as diversas reagbes nas
quais os dunos-letores demonstram  ndo conseguirem superar a fase da leitura

emocional.
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E preciso esclarecer que a maioria dos estudantes da oitava série E foram nossos
adunos na sexta e s@tima séries facilitando entdo, a comunicagdo entre entrevistados e
entrevistador.

Antes de iniciarmos a andise dos diversos nivels, eaboramos um gréfico para a
verificacd genérica da situacio de leitura dos aunos® Segundo os autores Escarpit e
Vagné-Lebas a letura envolve cinco aitudes maiores do leitor em relacdo ao texto, o
qud integram o quadro abaixo. Séo elas.

Compreender: € a aitude que revela ter o letor dominio sobre a narrativa
escrita, dando-lhe a sensacdo de entendimento sobre o que foi lido. S8o indicios dessa
aca0 0s juizos que ele consegue fazer, sobretudo os mais abrangentes, tomando como
base 0 que e e gprendeu no texto gpreciado;

Construir imagens. O letor de verdade € cagpaz de criar imagens a partir de um
texto escrito; O ndo leitor, a0 contrario, € incgpaz de fabricar uma imagem mentd a
partir de pdavras,

Memorizacdo: O letor consegue ter para § 0 caminho feito pela narativa
Trata-se do exercicio de recordacdo que lhe permite a costura da narrativa;

Identificacdo: € o momento em que o leitor parece estar dentro da narrativa, para
vivé-la como se fosse e parte integrante da historia. Escarpit afirma que neste etégio,

0 “leitor vive por procuracdo”;

® ESCARPIT, D. & VAGNELEBAS, M. Livre de jeunesse: produit, lecture ou littérature?. In: La
littérature d'enfance et jeunesse — Etat dés lieux. Paris: Hachette Junior, 1988. Trad. Maria Alice Faria
(capitulo em copia datilografada) Apud: ZANCHETTA Jr. J. Literatura Juvenil na escola de primeiro
grau. Livros e Leituras Mariliaz Unesp, 1995. (dissertagdo de Mestrado): 1- minimo: o leitor apresenta
poucos indicios que demonstram uma determinada atitude de leitura; 2- razodvel: o leitor apresenta um
conjunto maior de informac8es sobre o livro, mas tal conjunto € ainda insuficiente para que se demonstre
dominio sobre a narrativa lida; 3- bom o leitor dialoga com o texto de maneira mais consistente, a ponto
de experimentar uma ou mais atitudes de leitura; 4 6timo: o leitor tem dominio pleno sobre atitudes de
leitura. Observacdo: espacos em branco indicam ando verificagdo de determinada reacdo.
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Encontro com o desconhecido: € o momento em que o leitor, imerso na histéria

e vivendo-a como se fosse uma personagem ou um observador presente, encontra-se a

“explorar o inexploravel”. O leitor experimenta StuagBes, sentimentos e sensagbes que

ele “nd pode ainda conhecer ou que nunca conhecerda em sua vida® (ZANCHETTA

JR.,1995, p.20-1).

QUADRO GERAL
Minimo | razodvel |bom |d&timo | totais
Memorizacéo 8 5 9 3 25
Compreenséo 7 6 7 4 24
| dentificacéo 10 5 15
Consgtrucao de imagens 2 7 3 12
Encontro com o desconhecido 7 5 3 15

Sdientamos que ndo pudemos congtatar em 1 auno a compreensdo, em 8 a

identificacdo, em catorze a construcdo de imagens e em 10, 0 encontro com o

desconhecido, justamente por ndo se manifestarem nestes aspectos

entrevisa

Avaliacéo dos resultados

durante a

A entrevida redizou-se com aguns problemas, inclusve no inicio, no aspecto

disciplinar, que logo foi contornado, ab comegarmos as perguntas.Quando inquiridos

sobre O Boy da Via Lactea, entre 0s que se expressaram, a maioria era do sexo

feminino. Apresentavam riqueza de detalhes;, mostrando-se, timidos a principio, mas,

no transcorrer do tempo, interessados na discussdo, Soltaramrse lentamente, enquanto

outros ficaram na expectativa sobre 0 que iria ocorrer e pouco faaram.
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As respogtas emitidas peos dunos foram bastante limitadas, por vezes confusas
e vazias , gaando problemas de interpretacdo. Algumas equivocadas em rdacdo a
pergunta a qua se referia Exemplo disso ocorreu quando indagamos se o livro contava
a histéria de Douglas (Dodd), ou do delegado. Edson deu a resposta incompativel com
apergunta
pega uma pneumoniae dai €le voltade novo.(risos) (A.A, p.236).

Podemos observar nesse caso que 0 auno ndo entendeu O que perguntamas,
demongtrando, assm, pouca concentragdo. Tomamos esse fato como um sintoma da
fdta de comunicagdo ord que ndo se pratica nas aulas e que coincide com a pouca
leitura desenvolvida na escola, pelos aunos. A auséncia de conversas sobre atividades
de letura inibe 0 duno no desenvolvimento de seu potencid critico e sua capacidade
de discussio sobre assuntos propostos.

Mas também, nos deparamos com aguns alunos desenvoltos, desgosos em fdar
sobre a histdria lida, num contraste marcante em relacdo aos  reticentes, quase mudos
gue muitas vezes subdtituiram a paavra por acenos com a cabeca, ou mesmo com a
méo. As vezes isso acontecia em coro, com acenos positivos ou negativos, obrigando-
nos arepetir questdes e Nos contentarmos com respostas gerais.

No gera, mesmo com todos os problemas, tivemos uma impressdo postiva ,
pois obtivemos sucesso principdmente quando oferecemos a obra.  Inicidmente
tinhamos a intencdo de trabahar com apenas 20 adunos, mas devido a demora na
redizacéo da entrevista, e a0 fato do livro ter circulado entre eles, 31 aunos o leram,
sendo que seis ddes fataram no dia da entrevista.

A dificuldade em se expressar , observada nos aunos, demonstra que a escola
ndo lhes da oportunidade de debater assuntos pertinentes a leitura. Muitas vezes, 0s

professores, atarefados, procuram agpenas o0 trabalho escrito, sintetizado, e que o
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desobriga de corrigi-los. Quando pensamos a leitura para a crianga, teriamos que adotar

0 que escreve lvete Larias Camargo Walty:

Antes de selecionar e dirigir a leitura de nossos alunos, importa prepara-los
como leitores ampliando sua capacidade critica, desenvolvendo seu potencial
de reflexdo e questionamento, sem contudo diminuir sua relacdo de prazer
com o texto (WALTY,1995, p.29).

E dao que o idedl saria termos alunos preparados para compreender um texto,
antes de indicamos um livro, ou mesmo uma obra de sua livre escolha Se nos
pautarmos na segunda pate da afirmacdo de lvete Wdty, que citamos acima,
devemos reconhecer que ndo houve preparacdo para a leitura, mas esperdvamos, por e
tratar de uma oitava s&ie, encontrar mais aunos que apresentassem uma pequena

capacidade critica desenvolvida a ponto de questionar e refletir.

Memorizacao

Notamos, conforme os gréficos mostrados, apesar da fdta de reflexdo, a
capacidade de memorizacdo que os aunos apresentaram.Tivemos a impressio que ha
uma necessidade urgente em reformulagbes no que se refere ao tema leitura na escola
Percebemos que 0 aduno esta lendo, quer ler, mas ndo esta sendo preparado, muito
menos edimulado aquela atividade. O problema € perceptivd no gréfico que
elaboramos, onde predomina o nivel razoavel de compreensdo, ou sga, 0s aunos tém
um bom conjunto de informagdes, advindo da facilidade de memorizacdo sobre a
histéria, mas ndo tém o dominio sobrea narrdiva

Tivemos por pate dos adunos entrevigtados, uma incidéncia grande de
lembrancas em relagdo a historia e aos personagens, embora devamos ressdtar  que

conforme as perguntas iam sendo fetas, dguns gpenas acenavam, confirmando a
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recordacéo afirmativamente. Poucos fdavam e nenhum de nossos entrevistados disse
ter rdlido o livro antes da entrevista

Devemos consderar o fato de a obra ter sdo oferecida no més de agosto, lida
até setembro de 2000, e a entrevista teve sua redizacd em novembro, por razées que
ja explicitamos na introducdo. Mas, esse pormenor, que pode ter prejudicado a
memorizacdo, ndo impediu que as criancas faassem sobre  a histdria  porque o livro
ficou em poder deles até o dia do encontro para a entrevista e, por ocasido das perguntas
feitas d gumas delas langaram méo do recurso de folheé-10 ao responder as questdes.

Sabemos que a compreensdo e a memorizacdo terdo um bom desempenho,
guando gpresentarem  nivels de identificacdo compativeis. Se os dois primeiros
dementos ndo forem satisfatdrios, possvemente comprometerdo os itens relacionados
a congtrugcdo de imagens e ao encontro com o desconhecido. Tavez edta sga a razéo
pelaqua os dunos ndo conseguem ir dém daleituraemociond.

Observamos ainda que na memorizacdo, segundo o gréfico, o indice va do
razodvel a0 bom e a compreensdo também acompanha 0S mMesmos passos. A
identificacdo com a obra ficou hum plano gera no nive minimo, porque os dunos néo
perceberam a relacdo da historia do livro com a sua vida, apesar da op¢do da autora por
termos coloquiais, didogos rdpidos e a vida adolescente, demonstrando com isso,
caracterigticas  proprias da idade em que eles estavam, ou sga, dos catorze aos quinze
anos. Lembramos que a histéria de O Boy da Via Léactea € de um garoto adolescente de
16 anos, idade compativel com nossos entrevistados, tornando-se um  fator que poderia
té-los feito se identificar com a obra e a histéria; a propria autora nos responde quando
perguntamos se tinha em mente um publico especifico para o livio O boy da Via Lactea

guando o escreveu: “No caso desse livro, acho que pensai num leitor de uns 16 anos,
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mais ou menos a idade do rapaz que o inspirou (A.B, p. 292)". Houve, na opinido dos
aunos, apenas um pormenor que os identificou com a personagem: a timidez. Tavez
por terem essa aproximacdo tdo grande da rotina deles, € que ndo perceberam a grande
identificacgo.

Ainda quanto a memorizacdo, destacamos que foi um elemento positivo na
entrevisa o fato de o0s depoimentos ficaram bem préximos da narrativa linear, porque
os aunos lembravamse, quando solicitados, de detadhes da histdria. Enfatizamos este
dado como positivo, porque a entrevista deuse dois meses apds os aunos terem lido o
livio, e a nossa conversa Ocorreu quase COmo SUrpresa, pois gproveitamos um
momento em que o vice-diretor da escola Clybas nos concedeu para conversar com 0s
adunos a revdia da diretora titular. Mesmo assm, ressdvando-se dguns detdhes, que
ndo foram relevantes para a compreensdo da histéria, a maioria dos aunos recondtituiu a
narrativa, aguns com participagdo menor, mas poucos se cdaram; Lembraram-se das
caracterigticas da personagem principal , de como havia ficado Orféo, de suas vestes.
N&o tiveram dificuldades para identificar o espago onde ocorre a narrativa, apesar de
gque muitos gpenas acenaram podtivamente com a cabeca, depois de indagarmos se
tinham descoberto a locdlizacd do espago por causa dos nomes dos bairros que
gpareciam na historia, que a ligava a cidade de S&o Paulo, e mesmo agparecendo o
préprio nome da cidade.

Isto ocorreu numa parte da entrevista em que anda estabeleciamos 0s primeiros
contatos tentando superar barreiras que nos digtanciavamos, uma vez que nao nos
viamos ha agum tempo e a relacéo ainda era de desconfianca. Foi preciso, em alguns

momentos, que eles fossem estimulados as respostas, para que se soltassem.
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Na meméria dos dunos ficou como personagem preferida, a vidente Matilda
Cesar, tavez porque tenha gudado na resolucdo da trama. A personagem principa
Dodd, ndo foi preferida pelos aunos e buscamos explicagbes parata opgdo nafaa de

MariaAlice Faria:

Por serem pouco escolhidas as personagens que classificamos como herois
infelizes, conclui-se que os alunos ndo gostam de herdis imperfeitos, sentem-
se mais a vontade com personagens fortes e vencedoras (FARIA, 1999, p.61).

Os dunos tendem a gostar de personagens fortes e resolvidas que nem sempre
sd0 as principais. No nosso caso, Dodd representa o herdi infeliz a que se refere a
autora citada, porque ficou 6rfao, teve que trabahar como office-boy, custear suas
necessidades, como foi o0 caso da confecgdo da jagqueta - foi roubado e ndo concluiu seu
romance com a garota da lanchonete. Matilda Cesar, a vidente e médium, representa o
mistério, a pessoa que esclareceu  a histdria com um toque de obscurantismo, sobretudo
com disposicdo e determinacdo, 0 que, provavelmente chamou a atencdo dos aunocs.

De acordo com Faria

Os herois aventureiros escolhidos pelos nossos leitores se dividem em dois
grupos: 0s que vivem aventuras excepcionais e os que além disso, elucidam
mistérios. Todos eles sdo ousados, corgjosos e inteligentes (FARIA, 1999,
p.61).

Percebemos, no nosso caso, que 0s aunos gostaram da personagem que era

decidida e apresentava um aspecto misterioso. Pouco se sabia sobre €la, no entanto,

esclareceu atrama de modo sutil.

Compreensdo

Em relacdo a questéo da compreensdo, nosso gréfico mostra que os aunos até

s edforcaram para entender os temas, adguns o fizekam bem, enquanto outros se
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confundiram respondendo que a histdria gira em torno do envolvimento roméntico entre

Dodb e Vera Lucia. Livia, uma das entrevistadas que falou bastante, confirma:
Por causa da menina dalanchonete (A.A, p.239).

Ana Caroling, uma das mas participaivas, disse que o tema principd é o
casaco. Néo houve nenhuma alusfo a violéncia urbana, que esta fortemente marcada na
histéria de O boy da Via Lactea.. Por ser um problema socid dos grandes centros
urbanos, acreditamos que esta violéncia deveria ser notada, uma vez que os noticiarios
didios de tdevisso fdam disto, e muitos jornais escritos sBo especidizados nesta area.
Regidranos anda que €a tem ocorrido ultimamente nas cidades de menor porte,
fazendo parte do dia a dia dos aunos e que sendo assm, ndo deveria ter passado
despercebida

O gréfico nos modtra que existe uma compreensdo superficid que ndo foi aém
do significado da histéria em s, sem associa-la ao cotidiano ou mesmo a sua redidade.
Condderando o0 que fda Martins sobre a emocdo, acreditamos que o envolvimento
emotivo do leitor com a histdria provocou, neste caso, uma espécie de dienacdo, que
né permitiu  aos duncs relacionarem 0 que leram, com 0 melo em que vivem. A o
deve somar-se uma ressténcia a leitura, pois mesmo reconhecendo a importancia do
ao de ler, ndo sabem muito bem para que, e nd conseguem ir dém de uma reflexéo
dentro dos padrbes da letura linear. Neste ponto evidencia-se a fdta do incentivo
adequado que os induza ao raciocinio mais amplo através daletura

O entendimento da histdria permaneceu no plano subjetivo. Os  dunos
apegaramse a emocdo, esquecendo-se de outras  caracterigticas que poderiam ser
extraidas da leitura. Notamos que isto acontece pelo faio de os adunos ndo estarem
preparados para buscar no texto a literariedade, ou dgo mais do que estad sendo

guestionado nas fichas de leituras, que acompanham os livros infanto-juvenis.
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| dentificagdo

Embora ndo tivessem enfdizado a violéncia urbana, ou outros elementos, a
identificaco com muitos aspectos evidentes na obra pdde ser percebida Basta
lembrarmos a propria idade da personagem Dodd, o uso de estrangeirismos, da
linguagem coloquid, incdusve com pdavras chulas muito presente na histdria e que
esa incorporada a0 vocabul&io adolescente. O que pudemos verificar foi que esses
elementos, por pertencer a0 cotidiano das criangas, foram incorporados
inconscientemente e, por isso, nd foram mencionados nem geraram comentarios

quando foram inquiridos.
Observamos que , mesmo a obra possuindo eementos que costumam
Ihes ser gpresentados , cotidianamente, como exemplos a serem seguidos, como a
persgéncia no trabaho, a perssveranca e disciplina para dingir objetivos —
principdmente quando Dod6, resolve economizar para comprar sua jagqueta — a vida
levada adiante, mesmo sendo &rfdo, os dunos ndo conseguiram explicitar se tinham
vigo dgo semdhante a histdria, na TV, na vida particular deles, ou mesmo s o

contetido do livro os haviagudado de dgumaforma

Congrucao deimagens
A congtrucdo de imagem, esta bastante proxima da memorizacdo. Nao fizeram
adusio as imagens, as que obtiveram da histéria, relacionando-as com o livro, para

relembrar atrama
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Percebemos que os adunos sentiramse de certa forma confusos, 0 que nos
preocupa, pois a leitura deve ser efetuada com a construcdo das imagens, nao a partir
delas, mesmo porque o livro gpresenta ilustragbes. Alguns aunos reclamaram por néo
poderem associar dlgumas imagens, como a da Ccgpa, com a personagem que aparecia
sem rost0.0s aunos poderiam audir que o rosto que queriam ai era aguele que a
imaginecdo deles ja havia congruido. Ainda no que se refere as ilustracOes,
ressdlvamos, s80 importantes para 0 deetamento visud e podem sr um estimulo ao
entendimento da higtéria, tanto que no livio O Boy da Via Lactea, €las mostram as
viagens da imaginacdo em que se via envolvido a personagem Dodb, mas apenas uma

dunacitou o fato.

Encontro com o desconhecido

O fato que causou estranhamento foi a volta do garoto Dod0, depois da morte,
como fantasma. Isto se judtifica porque foge a compreensio dos aunos, principamente
porque ndo lhes parece verossimil. Alguns adunos ndo acreditaram que a personagem
gue apareceu no find da histdria, 0 Cacd, com caracteristicas semelhantes as de Dodb,
fosse e mesmo que tivesse voltado para terminar 0 que havia comecado, ou sga, 0
romance com VeraLUcia

As provocagdes que a histdria do livio O boy da Via Lactea traz , causaram
edranheza nos entrevistados, ja a partir da capa, que mostra um menino sem rosto,
ficando a indagacdo sobre quem seria €le. Outro fato, que causou polémica, foi a
entrada de outra personagem, o Caca, no find da histéria, no lugar de Dodé morto por
uma pneumonia. O gque chamamos aqui de encontro com o desconhecido, para os aunos

foi frustracdo, mas Forgter explicaque:
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...hd ago mais no romance além do tempo ou das pessoas, da légica ou
qualquer outro de seus derivativos, hA mesmo algo mais que a fatalidade...
(FORSTER, 1969, p.76).

Esse dgo mas, anda € imperceptivd aos dunos que leram O boy da Via
Lactea, pois presenciamos nuitas reclamagdes sobre a impossibilidade de entendimento
do find do livro. Jusamente por nd conceberem a fantasa que foi inserida na
histdria, criando um clima migterioso, com a volta de um fantasma para resolver a
guestdo do roubo dajagueta.  Nossos dunos entrevisados léem gibis, gostam  do
personagem Super-Homem, mas ndo aceitam, quando se trata de leitura escolar, uma
histdéria em que a personagem volta em forma de fantasma, ou espirito. Queiramos ou
ndo, somos, em parte, responsavels por H aitude ao incutirmos nos aunos a forma
prética, smples e rotineira, pedindo que leiam, sem que possamos depois provocar
discussies e edimular  reflexfes para que novas fronteiras lhes sgam abertas. O que
podemos notar é que quaquer eemento que \enha a incomoda-los, tem como resposta a

tentativa de corregéo, fazendo-os voltar alinha cotidiana a que estéo habituados.
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CONSIDERACOESFINAIS

Ao cabo deste trabaho com a recepcéo da leitura de um livro como O boy da
Via Lactea, escolhido justamente por fugir as facilidades das narrativas comerciais para
jovens, fazemos algumas consderacOes sobre os resultados que motivaram nossa
pesquisa.

Durante a entreviga muitos dunos mostraram-se evasivos e distantes, deram
respostas breves ou imprecisas, quando nd ficaran mudos. Fizeram na entrevisa
exatamente o que fazem na escola, embora tenhamos oferecido uma atividade que fugia
da rotina escolar, ou sga, cdaramse, quando deveriam fadar e participar, ja que todos
gue estavam na sala afirmavam que haviam lido O boy da Via Lactea.

A0 mesmo tempo em que as respostas dos dunos ofereceram um quadro onde a

participacdo da escola na formacdo de sua clientela se modtra faha, eas podem atuar
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também na daboracdo de uma edratégia concreta de trabalho visando dterar esta
Stuacdo dramética.

Sentimos, no contato com os aunos, grande timidez, que permeou toda nossa
entrevisa (embora ja tivéssemos tido contato com ees em outras éries); ora pelos
adunos que ja tém a timidez como naureza, ora pelo microfone que parecia incomoda
los. Algumas questdes foram respondidas apenas com acenos de cabeca, 0 que
impossibilitou a transcricdo, mas acreditamos que no gerd, conseguimos perguntar O
que para nés era essencid na descoberta do interesse pela Eitura, sua compreensdo e
entendimento.

A experiéncia nos preparou para 0 que iriamos ouvir e com o materia humano
com quem nos propusemos a trabahar. Nossos alunos estéo despreparados porque néo
S80 edimulados para adquirir senso critico, muito menos para a leitura. N&o nos
contentamos agqui com diagnégtico dos problemas, mas com a implementacdo de
edratégias transformadoras no ensino publico. As respostas que pareceram  distantes,
gjudaram-nos a perceber 0 que se passa na sda de aula em relacdo a leitura Ouvimos
aunos com potencid a s explorado, outros com grandes possbilidades de serem
leitores assiduos. Sabemos que toda euforia, esse gosto ainda néo totamente
despertado pela leitura se perdera, caso ndo hgia mudangas nas atitudes dos educadores.
A experiéncia serviu de esimulo para que refletissemos  sobre 0 que esta acontecendo
com 0 ensgno daleitura nas escolas.

As respostas obtidas no questionario da entrevista mostraram-nos um pouco do
panorama escolar das oitavas séries. Os alunos leram a obra proposta, participaram da
entrevida, lembraramse de detdhes da historia, discutiramna e queiam  uma

concluso. Nosso objetivo era exatamente provocar discussdes. Mesmo com respostas
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evadvas, pudemos recolher dementos que nos reforcam a idéia de que mudancas tém
gue ser feitas, para que as criangas possam manifestar-se mais em sda de aula, expor
uasidéas, principamente quando o ato de ler estdinserido nas atividades propostas.

Nossa expectativa nesse trabaho era oferecer aos dunos um materid que os
indigasse a refletir sobre seus valores, hébitos e sua postura em relacdo as atividades
que desempenham. Para ido, o indrumento que usamos fol a leitura, exatamente para
propor uma atividade que os fizesse participativos e conseqlentemente, através de
atitudes, que des conseguissem visudizar a partir de nosso modo de trabahar, uma
possivel formade emancipacao.

O que pudemos observar e destacar como postivo na oitava s&ie E foi a
disposcdo dos dunos envolvidos para participar da entrevita. Mesmo 0s que néo
repondiam, ou regpondiam com explicita timidez, demongraram esforgco  em
participar. 1sso nos leva a acreditar 0 que de certa forma j& enfatizamos. o auno quer se
envolver com a letura, mas ndo tem gdo edimulado, deixando de redizar

conseqlientemente o ato de criticar e refletir. Quanto aleitura, SoniaKramer escreve:

N&o existe um método melhor para se ensinar a ler e a escrever, mas é
preciso garantir as criangas acesso a textos reais, que favorecam exp eriéncias
de leituras concretas e ndo aos textos para ensinar a ler (KRAMER, 1995,
p.8).

Este favorecimento de que fda Kramer ndo se restringe ao professor, a escola, a
sda de aula, mas expande-se ao ambito da leitura mais além da escola, como defendem
Yunes & Pondé, com relacio as obras infantis. “E 6bvio que se trata de uma estratégia
de aproximacdo a leitura, que pretende ultrgpassar os limites da escold” (YUNES &
PONDE, 1989, p.8).

Ao oferecermos aos aunos entrevisgados o livio O boy da Via Lactea,

pretendiamos que se envolvessem com o texto, ou que, conforme escreve Martins.
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“Imergindo do universo lido , o leitor pode estabelecer relaces entre seu mundo e o do
texto.Ha entdo oportunidade para elaborar as emogbes desencadeadas pela leiturd’
(MARTINS, 1984, p.60). ParaBordini:

A familiaridade do leitor com a obra, gera predisposi¢cdo para a leitura e 0
consequiente desencadeamento para o ato de ler (BORDINI, 1993, p.18).

Alguns dos entrevistados explicitaram  percepcdes que poderiam  ser trabalhadas
juntamente com os dunos que nédo detém nenhuma habilidede para a letura e na
reconstrucdo da histéria, ndo deixaram para trés pormenores que comprometessem a
linearidade. Mas, mesmo ees acharam o livio complicado, principdmente na questéo
do find. A dificuldade que notamos foi exatamente na reflexéo critica, mostrando-nos
gue ainda ndo foram preparados para uma leitura mas criteriosa, condizente com a
idade em que estéo.

Verificanos mas um faor pogtivo que fadlitou o envolvimento com a leitura
0s dunos néo tiveram problemas em assmilar os termos em inglés que gpareciam em
todo o texto, nem encontraram paavras dificeis, afirmando que conviveram bem com a
linguagem do livro.

Sobre o find do livro a propria autora Regina Chamlian provoca seus leitores
confessando que ndo sabe se realmente Dod6 voltou na figura de Caca.

Verificamos, em dguns depoimentos j& citados sobre o desfecho do livro, que
0s dunos gpresentam na daboracdo de seu find  caracteristicas do romance popular,
cuja narrativa smples despreza o fato de que um desfecho diferente também pode ser
vidve, produtivo e esimulante.

Na parte que cabe aos educadores, que estédo diretamente ligados a crianca,
através da escola, sgja publicaou privada, Martins aconselha:

Fundamental € que conhecendo os limites de sua agdo, os educadores
repensem sua pratica profissional e passem a agir objetiva e coerentemente
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em face dos desequilibrios e desafios que a realidade apresenta (MARTINS,
1984, p.29).

Sabemos, de antemd@o, que a escola publica onde redizamos nossa entrevista
tem problemas, ndo S0 esta escola, mas todas em gerd em relacdo a leitura. Para tentar
amenizar o problema, no ano de 1999, trabahamos com um projeto de leitura em sda
de aula, na Escola Estadud de Ensgno Fundamental Anna Antonio, em Presdente
Prudente- SP, onde duas vezes por semang, a escola toda parava, aravés de um sind e
redizava mea hora de letura para todas as sdas. Adiantamos que, no principio,
funcionava, pois os adunos repeitavam 0 momento que davamos para a dedicagéo a
leitura, mas com o decorrer do tempo, os adunos foram ficando inquietos, aguns
atrgpahavam quem estava lendo, de sorte que o projeto durou apenas O primero
semedtre. Destacamos ainda que a letura era feita com livros de livre escolha e
anotavamos num caderno a obra que cada auno estava lendo, para que €le continuasse
0 que havia comegado na aula seguinte em que repetiamos o processo. Nao havia
cobrancas com rdacdo ao livro que escolhiam para ler. Interessante foi notar que,
mesmo acabando com o projeto, muitos dunos vinham a diretoria para cobrar a volta
do tempo dedicado aleituraem salade aula. .

Sabemos depois disso, que ndo deveriamos ter interrompido O projeto, mesmo
em face das primeras dificuldades. A questdo da distipling, se houvesse uma
continuidade, seria contornada, pois grande parte dos aunos ja tinha assmilado a sua
meia hora de letura

A patir disso, acreditamos haver em outras escolas tentativas como a que
fizemos em Presdete Prudente, mas infelizmente, como nosso caso, ficam gpenas no
ambito inicid, tavez porque o educador acredite que ndo colhera frutos no seu projeto,

e s ndo obtém sucesso imediato, desiste rapidamente.
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E possivd que a fdta de incentivo aos adunos pelos proprios educadores, a
auséncia de discussdes sobre os textos lidos, 0 despreparo do professor em lidar com
obras que recomenda, a ma utilizacdo e funcionamento das bibliotecas, sgjam causas
dos problemas da recepcao de leitura entre os estudantes. E preciso que hgja cuidado ao
tratar o livro que sai da linearidade como O boy da Via Lactea, ou sga, que ndo segue
0s modelos tradicionais com comego, meio e fim; quando trabadhar com livros como o
citado € preciso que o0 professor redlize uma leitura assstida, explicada, acompanhada.
E cdlaro que, para que isso ocorra € necessario um maior empenho do educador que
deve ler a obra previamente antes de recomendala E preciso também esimular a
discussio sobre a leitura efetuada, insstir na recomendacéo de livros para os aunos,
inventar atividades ludicas;, € preciso ainda lancar uma espécie de desafio aos jovens

leitores afim de incitalos aler e gprofundar sua leitura estimulando sua imaginacéo.
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ANEXO 1

Transcricdo da entrevidta redizada com dunos da 8* Séie E (1° grau) da EEEFEM
Dr. Clybas Pinto Ferraz , na cidade de Assis (SP) em 17/11/2000 sobre a leitura de O
Boy da Via Léactea de Regina Chamlian.

Entrevigador:  JA- Jos2 Alves

Alunos Entrevistados;

1 A AdalgisaB. Martinsda Silva

2 AC Ana CardlinaVasgques Mossni
3 BB Bruno Fachiano Borges

4 CcC Camila Zandonadi Ciciliato

5 C Caroline G.Noguera

6 D Danidle Crigina Servilha

7 EH Edson Hideo Tomaru

8 EM Elizabete M azzega Pereria

9 EA Elton Aparecido Prado dos Reis
10 HS Harryson dos Santos

11 H Helton Rodrigo dos Santos

12 | | sabela Santos Hilério

13 L Leandro S. Dos Santos

14 LB LeticiaBarchi VilasBoas

15 LL LiviaLonghini Mdchior

16 MM Marcela Mattos Cunha

17 MS Moacir de Souza Pama Neto
18 P Priscila Lenise Guilherme Antonio
29 RG Rodrigo Godoy Souza

20 SS Simarade Souza

21 S Sudlen Fernanda Vida

22 T Tditado VdeDiniz

23 TO Thiago Oliveira

24 VA Vinicius Alexandre Xavier

25 \ Viviane gparecida da Slva

VV : VaiasVozes ab mesmo tempo
VNIZL, VNI2, VNI3, ETC : Vozesndo identificadas
... . Pausanafda
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JA — O que vocés acharam de o professor indicar o livro pra vocés? E como
acontecia de outras vezes?
RG — E que de outras vezes né?...0 professor indicava e agente tinhaqueir |a
eficava procurando , esse ja ficou masfaail.

JA - Entéo vocé achou legdl, o professor indicar? A professorafaou queisso
era paranota ou ndo? Entéo de outras vezes, né Rodrigo, se vocé
qui sesse pegar, VOce pegava, ah, Se VOCe quisesse entregar era para notal
Ah, o pessod que eu pedi paraler, todo mundo entregou? Nao? Esta
comigo |a E aquilo é pranota é? T4, eu vou Ter que devolver paraa
professora, mas antes eu eu vou tirar um xerox daquilo ta? E ... ent3o des
outtras vezes vooss € que escolheram o livro, éis0? E ai? E mais dificil?

| — Eram poucos livros que daindicou, sb foram os primeiros né? ...
JA — Eladeixou uma lista na biblioteca? Ent&o vocés acharam bom? Todo
mundo achava bom isso? Ela indicando os livros? Vocés ndo acharam
melhor vocés escolherem?... A pergunta entdo agora € essa: VOces
gostariam de Ter lido outra coisa? Estou falando com relagéo ao livro que
eu del pravocés lerem, que a professora deu para vocés lerem ( 0 boy da
ViaLéactea)? Fala Edson? Vocé gostaria de Ter lido outra coisa, ndo?
EH — Néo.
JA — Depois vamos entrar na parte do livro t&4? Ent&o ta?, agora segundo, o que
vocés acharam do livro né? Por qué? Quero a opinido de quem tm vontade de
faar...e agora todo mundo leu e todo mundo pode fdar...o que vocés acharam do
livro e por qué, hem?
| — O fim ficou sem sentido...
JA —Vocé achou que ficou sem graga o fim?

| — E ndo deu pra entende...

VNI1- Em outras estdrias 0 mocinho sempre ganha, la 0 mocinho morre,
ai vem outro, e 0 outro sai ganhando.

JA — E s9 isso gente? S acharam isso? Mas ninguém achou nada? Ninguém
achou ou discordou?

| — Achel interessante, 0 comego foi legd...
JA — Até ahora que 0 menino morreu?

| — Ele morre, depois ele volta de novo, néo deu pra entender direito
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VNI! — Deveriaser maisred, o fantasma, assam...
T — No fim o fantasma tirou toda a graca do livro.
AC —Umacoisared, red, sa |4, uma coisade nossos dias,...

JA — Entdo, mas a hora que ele morre, agente vai entrar nisso daqui a pouco.
Ent&o Edson, vocé achou que porque ele morreu ficou sem graca a etd
ria?

EH — Ficou estranho, morreu! Pegou uma chuva e morreu.

JA — Tacerto!

T — Por causadajagueta, e a ficou sem gracaassim, ai num é? jaqueta, rou
bou ajaquetadele e ele morreu defrio....?

JA — Eu 80 vou fazer mais umas perguntas e depois eu volto nos comenté&ios e
depois explico para vocés algumeas coisas. Agora a pergunta mais assim...€
mais assim...0 que VOcas mais gostaram da estéria que leram? Por que
godtaram, €éldgico que nem tudo a gente godta, ...jafaaram que ndo gos
taram...o que gostaram, o que agradou di? Tinha umas coisas que é do
tempo de vocés, 0 que agradou?

LL — Eu gostei da parte que ele valta, SO que ee volta com maisiniciaivae se
ele fala que gosta da garconete |1a...gostel dessa parte.

JA — Vocé entendeu que foi e que voltou, naguee...

LL — Eu acho que foi isso. Que ee voltou numa outra pessoa, que SO que....era
pessoa com maisiniciativa, dai e conseguiu 0 amor dameninala...

JA — T4 é... dguém mais gostou de outra coisa? Ou ndo? Que iso ai € coisa
do amor né? Alguém mais achou outra coisa, gostou...ndn? O uma pessoa
gue falou gente...€ pouco...Fala Edson?

EH — Ah! ndo g, depoisfoi [anaddegacia é...foi fazer BO, 0 caranem escu
tou...(risos)

VV — (risos e coment&rios)

EH — Depois gparece aquela mulher laque é.... que falava que era...que tinha
um fantasma, depois ele va e levaajagueta no cemitério...ficou esquisito .

JA — Entdo, mas vocé acredita em fantasma?
| — Claro que n&o! (risos)
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VV — (comentérios inintdigiveis)

JA — Outra perguntinha...para 0 personagem entdo....todo mundo lembra do per
sonagem, como ele era entao?

VV - Lembro...lembro...
JA — Alguns de vocés acharam o personagem parecido com vocés mesmos?
VV —nadaaver....nada....(risos)

JA —Vegabem, olha, parecido, néo fiscamente, nds vamos faar assm, navida
que eetinha, por exemplo, vocés sabem como era avidadele?

AC — Ele morava com o tio, os pais dele tinham faecido, entéo ele era 6rféo de
pa e ele eratimido, gostava de desenhar, 8 14..

JA — N&p parece com ninguém?

VV — (risos)
| — Ele se parece com 0 Edson e com o Elton, eles sfo timidos

EA — E que nds somos timidos e e também...é...

JA — Ah, vocés sdo timidos? Elton né? Pristila, o que vocé faou ai?
P — Ai...tipo de goda... timido e eu também...

JA — S0, responde, mais nada? S6 na timidez? Ninguém agui mora.com o tio?
Is0 ja€ um bom sina né€? E...dgum personagem lembrou dguma pessoa,,
algumas pessoas que Vocés conhecem?...ndo também? Nenhum perso-
nagem se identificou com a gumas pessoas que a gente tem...que vVocés
tém, vizinho, amigo, parente, nada? De qua personagem a gente poderia
dizer, qua personagem vocés mais gostaram na estoria, por qué? Porque
Ana Carolina?

AC - Ah, s |4..eu prefiro amedium, sa |a..me identifico muito com da..(risos)
assim o fato dela entrar na estéria deu um pouco de ....animo pra estoria

JA —Um pouco mais de pimenta...mais migtério...

AC —Maismigéio...&isx0!

VV — (murmdrios geras)

JA — Qua mulher que é Edson?

EH — Aquelalaque o carinha... foi naddegeciala..é...
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JA — E amesmané? A medium né...o Edson gostou da Medium, mais al-
guém?... bom, e qual personagem vocés menos gostaram...agora....quem
fdou? Quem fdou?

MS — Porque ele néo acreditava na estoria da medium...do carinha |, né?

JA — Qual seu nome? Francisco?

MS — Francisco? (risos)

JA — Moacir? Desculpa.

MS — E porque...

JA —N&o acreditou né?

MS—E...

JA — E vocés acham que o delegado agiu certo gente?

VV —néo, ndo

JA — Depois eu vou Ter uma perguntinha pra fazer a respeito do delegado pra
Vocés, é...&...se vocés, olhem, entdo o personagem que vocés, amaioria
menos gostou fai....entdo....0 delegado né? SE vocés pudessem Ter um
ppersonagem como amigo ou amiga, qua seria? Por qué?

EH — Sem comentério!

VV —Risos...

JA — Fda Edson? Sem comentérios por qué?

EH — Ah! sem comentérios.

JA — Entdo eu vou levar isso como comentario. Mais aguem? Sem comentarios
porque Edson?...€ eu fae pravocés, ndo € so faar bem do livro gente...,
tem que faar o que.....Fala Edson, porque ndo? Pode falar....

EH — Nao, ndo...

JA —Nadaaver?

EH — ndo, nédo!

JA — Hein Camila? Entdo t4? Deixe eu ver mais uma coisa agui...vocés acharam
o livro complicado ou f&cil deler....de entender? Por qué?
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VV — (murmdrios gerais...)
JA — Sim Isabela, porque vocé achou que o fim foi complicado?

| — Ah, porque s&i |14, depois ele morreu, parece que ficou sem sentido, ficou um
negaocio esquisito.

JA — Mas até entdo foi facinho deler?
| — Foi...foi gostoso deler.

JA — Porgue alinguagem é fé&cil ndo éis0?
| -E...

JA — A linguagem do diaadia, €is0? Que vocés acharam, por exemplo,
dos...do...ah, vocés podem &brir o livro, podem ver ai no comecinho, que os
subtitulos dele, como indice de todos os subtitulos da estéria...

TO - O sum&io?

JA — E 0 suméio, o que vocés acharam disso?

AC —Normdl. Todos oslivros tém. (risos) sério, € amaioria dos livros tém isso,
naturd! E iguad aqualquer outro livro.

JA —agora, esselivro contaaestdria de quem? Do Douglasou do delegado?
VV — Do Douglas...
JA — Certeza? Qua é aestdria do Douglas entédo? O que acontece com el e?

MS — Normd, foi e comprou uma jagueta paratentar conquistar amulher dalan+
chonete (risos)

EH — Pegauma pneumoniae dai €le morre e volta de novo (risos)...
JA — O edson fez um resumo lega, mas como € que fica o resumo entdo?
D — N&o, porque e se sentiamal com a roupa que €le tinha porque os outros
tinham comentado daroupa dele e de foi e mandou fazer uma jaqueta pra
que...ele se sentia melhor, depois ele fol numafesta e roubaram a jaqueta

dele ai ele morreu e encarnou em outra pessoa?

JA — Al 0 que aconteceu com ele ent&o? Foi que e morreu né? E a pergunta
gue eu jahavia feito antes. V océs acham que o delegado agiu certo?

VV —ndo. Eu acho....
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| — Mas pra quem acredita em fantasma, por exemplo, eu ndo acredito em fan
tasma, se alguém pede pra acreditar, ndo sei se ele agiu certo ou errado,
ele ndo ia acreditar numa coisa assm, sabe?

JA — A Liviaentdo estd defendendo o delegado, o ponto de vista dla...todo
mundo disse que € uma estéria absurda, Vocés acreditariam? A Isabela
disse que ndo acreditava, porgque o delegado tinha que acreditar?

LL —Entdo porque eesvéao contra ele sO porque eefez isso, ee néo é...ele ndo
va saber que...queissodai éfantasma...eu ndo acredito.

JA — Ento...mas pra vocé e agiu certo, ndo acreditando Livia?

LL —N&o sai se agiu certo ou errado, mas eu ndo acreditarial Porque essa esté-
riaé absurda.

JA — Mais alguém acha que e agiu certo, o delegado...ndo?

CC — Ah, no comego de agiu errado, mas deveriater pelo menos ouvido o que
Aconteceu |4, por causado roubo dai e néo ouwviu...

JA — Entdo, a pergunta que vocés ja responderam: vocés acreditam no que
aconteceu a Douglas? V océs ndo acreditam? Nunca ouviram fdar numa
coisaassm gente?

| — E claro, isso acontece no dia a dia, pode acontecer, a gente escuta falar
tanta coisa sobre assalto

VV — (murmdrios e barulhos gerais)

JA — Gente....o microfone é s detahe...eu perguntel se vocé acredita no que
aconteceu a0 Douglas e por qué?

MS — Ah, e morreu (risos)

JA — Ah...e depois?
MS — Ah! |, mas depois para ficar roubando jaqueta?...ah eu...

VV — (barulhos)

JA — Entéo vocé acha absurdo? Entdo agora a pergunta que agente jafez, mas
a Camilajarespondeu n€? Mas eu vou perguntar para a Priscila, o que
vocé achou do personagem...jafaaram...mas eu quero saber suaopini -
&0...0 Edson jafalou que....que vocé acha do personagem morrer no meio
da estéria?

P—Ah! s [&
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JA — N&o gostou?

P — N&o ficou assm...ele morreu, depois ficou uma coisa assm sem sentido,
Sem nexo, achel super sem graga...

JA— Entdo...t4...entdo gente...vocés ndo acham possivel acontecer isso No nNos-
so diaadia?

P — Ah, depois ele voltar de novo, ah...num tem jeito....
JA —Vocé acha que voltar néo?
P —néo!
MS — Até ele morrer tudo bem, mas depois ele voltar néo!
JA — Ent8o vocé acha que até morrer...beleza né? Mas voltar....
MS — Estragou tudo...
JA —FdaThiago?

| — Porque tem gente que acredita nisso mesmo, eu acho que é umailuséo
IS0O...

JA — Ent8o vocé acha que € umailusio?

| — Eu acho que € aimaginacdo da cabeca da pessoa...

JA — Adalgisané? Adalgisa, vou continuar com vocé. E possivel ocorrer ...ndo! Vocé
consegue identificar o local, ou onde se da a estéria...gente prestem atencéo na
outra perguntinha...vocés conseguem identificar o local onde aconteceu esta
estéria? como? de que forma? Como € que vocés conseguem identificar?

AC — S0 Paulo!

JA — Como? Por causa do nome Praca da S€?
AC-E..

JA — E mais conhecida em S&o Paulo?

VV - ...(murmdrios)

EA —E um dos....

JA — E um dos...né Francisco?

EA — E Elton professor?
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JA — Desculpa Elton, ndo é Francisco né? Eu vou chamar vocé de Francisco até ama
nha E ... quem é que estava falando...vocés gostaram do,...do Dougllas...que eles
o chamavam de Dodb, ter voltado para resolver o problema do casaco? Vocés
gostaram de deter voltado €iss0? Quem fdou foi aPriscila? Nao Camila? Ana
Carolina?

AC —Ah! Ter voltado por causa de um casaco? Ah! sefor paravoltar, volta por uma
coisa que valha a pena...um casaco na etéria....

JA — Ah,...bom...o Elton, vocé achou que ee voltou por causada....
EA — Por causadalanchonete |a...

JA — Como € Ana Carolina?

AC — A perguntafoi por causa do casaco, néo €?

JA —E, ai é verdade, vocé gostou por ele ter voltado para resolver o caso do seu ca
saco ndo é? A perguntafoi especifica. Fala Adagisa?

A — Fez tanto sacrificio para conseguir ablusa, depois roubam, eu acho que foi certo.

JA — E éimportante também, né Ana Carolina? Ela esta fdando que ele fez tanto
sacrificio pré conseguir um casaco e de repente ee perde, entéo isso talvez...

MS — Ele b davaor porque foi e mesmo que comproul...

JA —Isso, né? ..&.é umaidda... Fala thiago?

TO — Ah! um caravem assim na...assm na.....perto da praca, sei 1a né, depois de uns
meses 0 cara ganha dinheiro pra comprar ....um més...o caratiranum diae o
cararouba..levaembora..

JA — Certo! E ...de vez em quando V& se ndo acabou afita pramim....sd daumaolha
dinha...bom, agora vamos ver o tema né? Na opinido de vocés, agora que eu
quero saber...qual € o assunto principal do livro? Opinido de vocés...eu ndo vou
faar nada, quero saber aopinido de vocés....qua é o assunto principa do livro?
Dapraidentificar o assunto principa do livro?

AC — Ah! o casaco.

JA — Ah, aLiviaachaque € o casaco...

AC — A higtériagiraem torno da perda do casaco e ele volta por causa do casaco ele
ndo sel que....ele morre por causa do casaco...essas COiSas...

LL — Por causa da menina dalanchonetel
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JA — O Thiago também acha que é por causa da menina ? vocé também?

MS — Ah! porque ele queria tanto uma jagueta...pra conquistar elané...entdo sb nela
ai...

JA — Vocé achou que também foi pelo, pela conquista da menina?

MS—E...fai...

JA — Entdo éis0 né gente? Ah! entdo deixe eu ver agui... guns de vocésjaviveu
uma situacdo parecida? N&o...n&o pelo casaco, vamos...n&o por um casaco, mas
por uma coisa assim parecida, ndo quer dizer que sgjapelo casaco, aguém javi
veu is0? Alguma Stuacéo assm?

VV — (murmdrios)...

JA — Ninguém se gpaixonou por alguém gue resolveu comprar uma roupanova e de
repente perdeu essa roupa, manchou, nada disso, nada parecido...oi Livia?

LL — comigo ndo aconteceu nada.

JA — Nada...nada, e ja presenciaram alguma coisa parecida também, também ndo?
Ninguém?

VV — (murmdrios)

JA —Nem o jornd, nem na TV, nada gente?

TO - N&o!

JA — Nem uma estoriazinha ent&o...ndo tem nada parecido ndo é€? Bem, deixe eu per
guntar uma coisa agora para vocés. bom, alguns de vocés sentiu que 0s assuntos

tratados no livro podem guda-los em alguma coisa? Nada? Nao?

LL — Eu acho que a gente deve ter € mais assm...iniciativa, por exemplo., vai aluta
pelo seu objetivo, entendeu?

JA — Ah...vocé acha que nesse ponto tudo bem?... aquestéo dainiciativa, vocés
acham que deve Ter iniciativa entdo? Hein, Camila?

CC-E..
JA — E iss0 Edson?? Hein? V océ achou gue agum assunto no livro podia gjudar vocé&?

EH - Nada...Ah!...
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JA — Gozado, 0 ... Thiago, amesma coisa, 0s homens sempre tem umaopinido dife
rente das mulheres, vocés acham ou ndo? Que assunto ai podia gudar em a
guma coisa, ah, fazer a gente lembrar de alguma coisa ou nos... enriquecer a
vida da gente...dgum assunto no livro...

CC — Médhor eeter ficado com a jagueta velha do que ter comprado a nova que O
deu prejuizo.

JA — Entdo, queficasse com aveha...(risos) assm ele ndo morreria...

EA — Eleteve ainiciativade trabahar parair comprar também...ainiciativadee.

JA —Masisso gjudou né Camila? Ah...n&o....quero saber se giudou vocés em dguma
coisa? Vae apenaentdo pelainiciativa éiss ... Vocés gostariam de discutir esse
assunto com seus pais, se jando discutiram, com um amigo, ou com agumaou
tra pessoa?

AC —Né&o!

JA — A pergunta é a seguinte, vocés fizeram agum comentério com alguém depois da
leitura...ndo?

| — Eu ndo querialer...eu faei, eu vou pensar...
JA — A isabdlando querialer...
| — N&o...aminhamae querialer e eu fae que ndo compensava...

JA — Vocé faou que ndo compensava para da? (risos), E isso Livia?

LL — Eu comentel com a professora, do final que eu néo tinha entendido, dai dafaou
gue o que ela entendeu, dai depois assim eu fiquel entendendo , no find que de
mesmo Vvolta, SO que em outra pessoa.

JA — Ah...tal evocé Edson tafdando agui...

EH — Eu ndo t6 faando nada...

JA — Vocé comentou com aguém, amigo, professor? Nao?

EH — N&o!

JA — Nem com com vocés ai gente? Priscila?

P—(.)

LB — S6 comentel com €la.
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JA — Comentou com a Livia? Fala Elisabete?

EM — Ah!

JA —Vocé ndo comentou com ninguém Elisabete?

EM — N&o!

JA — Edaquidinhaai...faa Silmara, com quem vocé comentou Siimara?

SS — Néo comentel com ninguém, eu Ndo gostel, porque eu achel de chato, sem sen
tido.

JA —Mas... nem parafaar mal vocé néo fez...
SS— Néo!

JA —Vocé achou chato?

SS — Achel!

WV - .. (.)

JA — Ndo...aidéia é essa mesma, € vocés falarem o que estéo sentindo.
Ah...perguntando agora para todo mundo..que eu acho...que...ndo sai se os ho-
mens, mas as mulheres... éh...a paguera que o Douglas teve com aVera Llcia

né?...e.... que erafuncionaria da lanchonete, chamou a aten¢éo? Por que chamou
a atencdo de voceés, se chamou a atencdo...chamou ou ndo? Fala Thiago, Prisci-
la...

P — E umacoisanorma isso ...
JA — Eisso Ana Carolina?
AC-Eisoail
VV — (murmdrios o fundo)
JA — SO is0 gente?
| — N&o, mas tinha aguel a outra menina que traba hava na lanchonete, ...n&o! foi
antes, porque depois ela percebeu e falou assm...&...(risos)...sel que ea...depois
eafadou assm, devinha tantas vezes nalanchonete, sempre olhava pra voce...
JA — Elanéo percebialsabda, eraisso?
I - ..

JA —Bom, ofato dele ser, vglabem a pergunta oh, ... um office Boy, argpahana
opini&o de vocés o relacionamento com a Vera L cia?
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EA - Sedafor interessaira...

JA — Ahn?

EA — Sedafor interessaira

JA — Ah! se dafor interessaira? Ah, vocé, seu nome?
MM — Marcela

JA —FdaMarcela?

MM — Eu acho gque néo, porque assim como ele, elatambém comecou a traba har
cedo paragudar...

JA — Ah Im, os dois tinham 0 mesmo, né? O mesmo me o Né? S3o humildes, eda
trabalhava....Camila?

CC — Sedagodtasse dele de verdade, €la ndo seimportaria SO porque ele eraum
office boy...

JA —ah! ta....bom é umaidéiané? Bom, Dodb vivia com um tio né? Vocés selem
bram o que aconteceu com os pais dele? O que foi Edson?

EH — Morreram.
JA — Do qué?
EH — N&o lembro.
JA — S6 morreu? Vocé ndo se lembra do qué? Morreu? Isabela?
| — Acidente
JA — E is0?
| — E tinhaafoto dos pais dele e de um outro menino que ele flava que erairmao.
JA — E iss0? E no comecinho do livro €isso?
VV - ..
JA — O pessoal ta procurando no livro ai ndo €? Como € que € Camila, pode faar?
CC — Néo, néo.

JA —N&o achou?
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CC- ..
JA — Adagisa?

A — E quebrou a barra de direcio, desgovernado, atropelou os dois na calgada, um
Carro.

JA-T4 ea..a... Addgisaachou..entéo fai...
VNI1 - Atropeado

JA - Mas ninguém lembrou disso n€? Gozado, ... ninguém lembrou né? Por que sera,
seraquefai...Livia?

LL — Osdois morreram no mesmo dia.
JA —ta.. existe dguém que vocés conhegam que tenha esse perfil ai...

AC —Meu amigo...ele perdeu os pais de acidente... os dois de umavez...
JA — Umavez 95?

AC - Umavez.

JA — Também Priscila? Priscila..também? Mais ninguém? O ano passado tinhana es
cola, umaauna...estava na sdade vocés, estavanasuané? Ela ...ah ta.. como
€ que chama. ... 0 pai dele era professor?

VV - ... (murmdrios)

JA — Bom...agora tem uma coisaimportante agui... 0 que vocés acharam, por exem-
plo... Hein Thiago? Vou querer que vocé responda também: O que vocés acha
ram do Dodd n&o ter amigos na estéria? Pelaidade que eletinha, 0 que vocés
acharam? Ana Carolina?

AC — Tinhavergonha... porque ele erameio assm diferente, gago...sei 14..detinha
Vergonha...

JA — A Camilaacha que de eratimido, né Camila? E vocé? Elisabete? Que vocé
achou de ele ndo Ter amigos na etoria?

EM — Porque os outros achavam de diferente dele...e assm porque ele eratimido ...
entéo ele ndo tinha coragem de chegar nos outros para conversar...

JA — Entdo, mas agui todo mundo diz que é timido né? Mas todo mundo tem amigos
aqui ndo tém? Pelo menos aguele que eu...mais gosto... o Elton étimido?
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EA — Eu sou! Pré carambal
JA —Mastem amigos?
EA — Amigo n&o! Colega...amigos dguns,
| — (risos) ...estd com vergonha...isso Sm (risos)

JA — Entéo é importarte ter amizade...nds precisamos de amigos Nao precisamos?
Todo mundo concorda com iss0?

VV — concordamos!

JA — Rodrigo concorda?

RC — Concordo !

JA — Todo mundo tem amigo entn? Oh... s estou gpontando (microfone), porque
preciso ouvir viu gente......mas S0 agui n&o... deixa ver mais umacoisnhaagui:
existe segredo entre amigos que os pais néo sabem? Por qué?

VV - Exigel

JA — Por qué? Por exemplo Priscila?

P — Ai, tem coisas assim, conto para um amigo, mas ndo é assm sempre contar pro
cara...

JA — Por exemplo... da um exemplo pramim?

P —Ai..deixeeuver.... é asam...tem aguns pais que pensaque afilhaé uma santa,
que num “fica’ : ninguém...éh!!...de comeca..a filhal Contalogo menina...a pai
...figuel com um menino....ai ja..nossal ..o mundo cal...tempestade num copo
d &ua

JA — Quefoi Thiago?

TO — Por qué o pa dele? Porqué a mée dele?
JA — Entdo é por iss0 que vocés ndo contam?
VV — (risos)

JA — Quefoi Elton?

EA — (ndo intdligive )

JA — Quem faz iss0?
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EA —Asinteressaras, as gasolinas..

JA — Por causa de qué?

EA — Interesse professor!

JA —Mas quem é o interessado amae ou...0 ....porque a pergunta que eu fiz foi...é
..Se existe segredo entre amigos e 0s pais...entre seu amigo e seu pal...entre
VOCE e Seu amigo que seu pal ndo saiba...existe esse segredo? E isso que eu
gueria saber...

EA — N&o!

JA — Seu pai sabe tudo?

EA —Meupa eu conto, minhamée ...de vez em quando...algumas coisas assm...néo
posso faar tudo...

JA — Ah...n3o pode falar tudo?

EA — Pro pal pode, pra méae néo

VV — (risos geras)

JA — E vocés... pode fdar tudo Livia? Pro pai? Pramée?

LL — Algumas coisas Sm ( Risos) nem todas... por exemplo, uma nota baixa na
escola...que ndo precisa assinar assm...dai todo mundo é fécil ficar
sabendo....mas eu ndo conto pra minha mée néo!

JA —Mas eando va ficar sabendo depois?

LL —N&o. Minhamae assm...daé a... danem liga. Nota baixa...desde que na média
eu tenha uma nota boa mas..., dai...as vezes eu ndo conto...

JA — Elafica sabendo?

LL — Depois eu conto, quando elata mais calma.

JA — Vocé contanahora certa, é€isso?

LL-E..

(lado 2 dafita)

JA — Uma perguntinha pra vocés...€...0 que vocés ... a gente que da aulas pra

vocés...a gente sabe como acontece isso... ndo é todo mundo ndo €?... mas por
exemplo, 0
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gue vocés acham do Dodb ficar fora do ar constantemente indusive
chegando atrombar com as pessoas na rua...isso quando liagibis... o que vocés
acham diso?

AC - Eradedigado... que ele viviano mundo dos gibis...que e néo viviao proprio
mundo...s4 pravida.

JA —E aAnaCaolinané?

MM — N&o...porque ee era apaixonado por umamenina...de ficavaassm
meio...voando... € ... melo no a...

JA —Mas 0 que vocés acham disso? Acontece iSO com VOCES, nan?

MM — N&o! Normdl... qualquer um... (risos) ... ndo....& com quaquer um
acontece...entdo ndo € 0...

JA — Acontece com vocé Moacir?
MS —ndo.

JA — Ahl sm, eu fui professor do moacir. Hein? Thiago? N&o acontece de ficar forado
ar assm...gpaixonado...

TO — N&o... pode ser somente isso aqui...a TV assim....também... ficaassim
pensando...TV ... vocé fica assm pensando nos parentes seus...vocé ficaassim
0...pensando....assm...pensativo...vocé nem presta atencdo no que o professor
estafaando nasdadeaula

JA —Vocé achaque é daidade?

MM —E... até com agente...a....qualquer um acontece...

JA — A Livia fdaLivia?

LL —Vai de cada pessoa...vai de cada pessoa.

AC — Tem pessoa que fica fdando sozinha...tipo minha mée...(risos)

JA — AnaCarolina...dafdasozinha..

AC — (risog)... fda....(risos) ndo, sai |a..prefiro... que ficar no mundo dalua..(risos)

JA — FdaCamila?

CC —Ah, s laa gente ndo éigud...quando voce talendo dguma coisa que Vocé t

muito concentrado vocé fica meio assm...os outros fam aguma coisa...vocé
num ta...concentrando |a na leitura...acho que é...€ esse 0 caso dele.
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JA —E... bom ... ento 0... isso acontece com vocés de vez em quando..com alguns? E
is0? ... dguns?... nemtodos? ... acarolina s0 fdasozinha... améae

VV-..éa...
P — Assm pensa dto demais, ai acabafaando sem querer
JA — A Priscilaachaisso? Como é que é Ana Carolina?
AC —Um jeto de ensaiar o futuro ... iss0 € o que va acontecer amanha...(risos)...
JA — Tacerto!

P — Ah! jAimaginou se acontece...acontece e acabe falando...pronto! tafaando que
vocé tafaando sozinha...

JA —Vocés... acham que isso acontece também com os adultos? Que € | sabela?
| — Acontece... minha mée vive fdando sozinha...(risos)

JA — E o Elton, acontece?

EA —Nao!

JA — Com os adultos ndo?

EA — Acontece... com os adultos acontece...depende...os meus vizinhos la... tudo meio
louco...tudo falando sozinho (risos...

JA — FdaPriscila?

P — Ah! eu também tenho umavizinha...elacomeca afdar..fdar..fdar...e eufico
olhando assim prada...eu fao...essamulher é louca...

JA —Ent30 ... mas vgja bem...dar umatrombada ...com ...as pessoas...viver no
ar...vocé falacom ela e dando atende...acontece is... Isabela?

| — Todo mundo é assm...setiver falando com aguém...as vezes nem ecuta..talano
mundo dalua...

JA —t4.Addgisa?
A—(.)
JA — FalaElisabete? O que vocé acha? Acontece?...

EM — N&o!
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JA —Nada? Todo mundo é normal?
EM — Todo mundo é normdl...
JA — Como € 0 seu nome? VVocé ainda ndo falou comigo?
T - Tdita
JA —Bom! Oh... vocés... oh...! veja bem a pergunta que eu vou fazer... vocds acham
gue...que quando a gente assste aum filme ...afilmes...né? ...é parecido com o
que o Dodb fazia? Ou sga, ...dedigamos da redidade e vigiamos pela histéria?
Vocés acham que € 1ss0 que funciona?
| — Sefor interessante vocé vigja dentro daquilo...

JA — Sefor interessante,...Priscila?

P — Asvezes, ofilme... 0 suspense assim ... tal4...assistindo...a gente ...acontece
aguma coisa ...até vocé assugta...da empolgacéo .....assim...

T — Quando a gente se identifica com algum personagem assm a gente entrano
lugar dele, naestéria...

JA — E isso acontece quando vocés gostam do filme, ndo € isso?...ah bom...ent&o todo
mundo concorda que quando a gente entra... heim Edson? V océ costuma entrar
nos filmes assm no lugar dos personagens?

EH — Depende!

EH — &h...depende do filme...livro....aguma coisa...

VV - ..

JA — Eh...A gentevai terminar essa primeira parte, depois vocés vao para o intervalo
ta? Oh... deixe eu perguntar SO uma coisa agora ... V& se vocés lembram disso...o
gue vocés acham do personagem Dodb ler gibis....vocés jaleram agum gibi?
Qua? Gostaram? Por qué?, um por um... deixa eu ver...Elisabete...comeca vocé?

EM —a ...euachonorma ... jali...

JA — Por que vocé gostou? O que tem gue vocé gosta?

EM —Ai...

JA —Hum? ...fda Elisabete....esquece o microfone...
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EM — Porque ...
JA — Porque é umalleturafacil?
EM -E...
JA — Além deter asfiguras?
EM —E ... f&dil ... e mesmo tendo afigura vocé entende a estoria
JA — Quem mais jaleu gibi... o Thiago? Jaleu gibi Thiago? Gostou?
TO - Gogel!
JA —Por que Thiago?
TO - Ah.... por causadasfiguras?
JA — S6 por causa dasfiguras?
TO — Ah...os desenhos também ... os desenhos...
JA —FalaMoacir?
MS— Ah... legd ler gibi ... passatempo
| —Ah ... é um passatempo ...ndo tem nada para fazer ...
JA — Danidlel Jaleu gibis Danidle?
D-J
| — A Danidle|é gibis dentro do banheiro (risos)...

JA — A Isabeladisse que a Danielle |1€ gibis dentro do banheiro... (risos diversos) ...&
um sugestéo né...? € uma sugestéo...ja leu? Gostou?

D — Eu gogte porque € umaleiturafécil assm...muito legd....
JA — llugtrado né? (muitos risos ao fundo)

D — E! Bemilustrado...
JA — Camilatambém...Camila?

CC - Ali!
JA — Prefereler gibi do que um livrinho? VVocé Camila?
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CC — Ah...depende, ah sai |4...depende do livro e do gibi também...depende se o livro
for legd...dai eu prefiro ler o livro...agora se néo....

JA — Ent30 t& Eh ... vocés acham que tém livros que o adolescente ou uma crianca
ndo podem ler? Por qué?

VV —tem!

JA — Agoraeu quero saber porque, por qué, Ana Carolina?

AC—-Ah...ndo..tem ... temlivro ... por iSSO mesmo 0s autores que escrevem para
jovens, criangasta ... porque assim, prajovem é um livro que tem que prender
mais a atencdo dele e faar do cotidiano dele, ja pras criancas tem que ser tipo
assim ... umafaoula.. uma coisafécil delas entenderem.

P-..é..falil..

JA — Fda Camila?

CC — Ah ... depende dalinguagem do livro também...depende ...ah...(risos)

JA — Depende da linguagem do livro?

CC — Ah ... porque ndo... tem livro que ah... sd adolescente pode ler ... se deu para
uma crianga, €es ndo vao entender nada.

JA—-Entéo ..a... a ... vgjabem, adolescentes ou crianca ... vocés sdo adolescentes
née?

VV — Somos!

JA — Ent&o... vocés acham que tem aguma coisa que vocés ndo... podem ler? Para
criancas Vocés ja disseram que néo ... quetipo de livro, por exemplo, 6 Priscila,
gue vocé néo pode ler?

P—Aah! Livro erdtico ... aguele que assm....

EA —E ... tem mais é que aprender... se vai tirando a base dele para aprender...vai
vendo como é que faz....

JA — Vocé acha que da exemplo?
EA —E ... experiéndia..

AC —Na&o é que tem livro que a gente ndo possaler... livro que a gente ndo entende ...
ou que agente ... (risos)

JA — A Ana Carolina acha que tem livro que a gente ndo entende... €isso Isabela?
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| —Ah ... s |a... tem livro que a gente pega principadmente na biblioteca ... elesfdam
assim ... VOcé nao acha que este livro € muito forte paravocé ler? ... asvezestem
cenaderomance ... sa la..Elesfdam que... € uma cena (risos) ...ees costumam
fdar que éum livro forte ...pragenteler... mas s 1a. (risos)
JA —Entdo ... Addgisa?

A — Os adultos falaisso... que ndo pode ...que é muito forte... mas depende da
pessoa...se quiser ler... 1€...sendo quiser ...

JA —E ... eque hoaque é o interval 0?
VV —agord

JA — Gente! .. jabateu? Entdo vocés tem que sair ... podem sair...

I NTERVALO

JA — A pergunta... a pergunta pra vocés, aindareferente aquela primeiraparte ... o
gue é que vocés leriam, ou léem por livre e espontanea vontade...vamos ver ...
um por um... 0 gque voceé leria por livre e esponténea vontade ...fale? nada?
Que ndo fosseindicado por professor ... 0 que vocé leria...vocéialabibliotecae
leria?

VV - ..

JA —Fda AnaCaolina?

AC —Brida... do Paulo Codho.

JA —Voceé Priscila?

P — Suspenseassm, um ...

JA — Como?

P — Um suspense tipo o Fantasma da Opera....sd 4.

JA —T&.VocéLivia?

LL — Suspense também.

JA — Também!

VV — Romancel
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JA — E vocé Isabe a?
| — Romance!

JA — Também? Cadé a Tdita? Marcela?
MM — Acho que mais livro policid assm...
JA — Pdlicd?
MM — Pdlicia!
JA —Vocé Tdita?

T — Romance como aMarcade Uma L&grima...
JA -Dequeé?

T — Pedro Bandeira.
JA — E Vocé Elisabete? SImara?
SS — Romance...
JA — Thiago, Edson?
EH — Eh, ...éh ...sobre coisas sobrenaturais...
JA — Entd0 vocé ndo gostou desse livro?
EH — Também, também...também...também...
VV — (risos)
JA —Vocé faou que achou chato...Tém coisas sobrenaturais |a também néo tém?
EH-Tem...Tem... Tem...
VV — (risos)
JA —E o Hton?
EA — E... um romance mais apimentado...
JA — Romance mais gpimentado heim?

VV — (risos)
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JA — Gogtaram é? Quem falta agui? O Moacir...o que voceé leria por livre e esponténea
vontade? VVocé vai |a na biblioteca pega e 16?2 Que vocé leria?

MS — Capitées da Areia.

JA — Do jorge Amado néo é ?

MS—E!

JA —EVocé..vocéeé o ...

RC — Rodrigo Correid

JA — O outro Rodrigo ndo é?

RC - E... Leriaum de ag30... aventura

JA — E vocé Thiago?

TO - O Fantasma de Canterville ... o Fantasma de Canterville

JA — Achei que deiafdar o nome de um livro de receita ... porque €le esta comendo
di ...

VV —(risos)

JA — A gente val fdar dos personagens agora. ... qua € 0 personagem mais
interessante pra voces ... por qué? Quem quer fdar?

VNI1 - Jafdamos

JA —N&o ,,, 0 personagem mais interessante n&o... poderia ser... fla Ana Carolina?
AC-Aheufdd..éagudamigeriosa... como € queé...

JA — Ahl vocé faou... de outra coisa e a gente acabou caindo nisso.

AC-E!

JA — Personagem ...

VNI2 — Também amedium ....

JA — Também? A mesma? A Mesma Priscila? Marcea?

MM — A medium porque €la gudou a desenvolver o caso, aestoria....

JA — A resolver?
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MM —E
JA — Eis0 Tdlita?
T-E
JA-E
T —E (risos)...
JA — Elisabete?
EM — Também!
JA — Gente! SO dlaé quefoi aunicainteressante?

P — Interessante, porque € ea que se envolveu mais naestdria....
assim....praticamente

AC —N&o ...quem se envolve maisé o Dodb ... O que ... ah...apreferida... aque tem
maisaver com agente ... (risos)

JA —Ah ... aquetem maisaver ..faou Ana Carolina... ndo é? Se fosse para vocés
recontarem a estéria, como é que vocés descreveriam 0 Dod6? Adagisa?

A —Ah ... de eragago né? Moreno ..eu acho que ele era moreno...
VV —(..)
A—-Ocorpo..ahsa |4
CC — Néo e eramagrinho ...
JA —Eisw Livia?
LL — Ele erabem magrinho ... eu, assm ... 0 que eu imaging assm ... tinhaaguns
dados assm do livro, fdava que eraum menino gago assm ... sevedtiabem

md, a ... & is0...

JA — Agora quero a opinido de um homem...Fala Rodrigo: como é que vocé
descreveria Dodd? V océ recontava a estéria ... como € que ele era?

RC—-Ah...deeragago ... éh ..gostavadeler gibi ... e ndo tinha colegas...
JA — N&o tinha amigos?

RC-E!
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JA —Temmais... ah! ta..
VNI1 - Gostava de desenhar, ee trabahava..

JA — Que mais Elisabete? Como vocé descreveria o personagem? Tem uma coisa que
edtafadtando

MM — Que elevivianum universo parado ...

JA — 1550 ... viviano mundo dalua.. universo paralelo.... no mundo dalua...€iss0? E
.. tafdtando um item ai...

EM —Ai ... eundo sa ndo...

VNI1-Ah, eleeragago...

JA-Sm..7?

AC — Como sefossenumgibi ... ee...

JA — Ele colocava a vida como se fosse num gibi?
AC—-Sm .énl

JA — Tudo iss0 t& certo, mas ainda falta uma coisinha agui...a garconete
percebia...qual é? Como € que € Moacir?

MS—Ah .. eundo fde nadando!

TO—Hefdousm!

JA —Hein? Néo...desevesiamd, aLiviajafdou ... timido...isso ..jafdaram
também...mas fatou uma coisa ... tem uma expressio que VOCEs usam muito
guando vocés acham uma cara bonito. Ah! lembraram disso nédo?

AC —Ahn! ... que ele eraum gato?

JA —N&o eraisso que aoutrafaou?

MM — A amigada garconete falou que ele era bonito ... e que da sempre olhava para
ele, SO que ele pagueravaaoutra... coisaassm ... elafaou que ...

JA — Entdo paradescrever 0 personagem € tudo isso ai que a gente poderiater falado
né? Outra pergunta aqui...o que vocés acham do Dodb ser criado por um tio?

VV —Normal...
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JA —Rodrigo? Nada Rodrigo? O que vocé achado Dod6 ser criado por um tio...?
RC—Nada... nada ...
JA — Falathiago?

TO —Jaque os pais dde morreu né? ... dgum familiar dele tinha que cuidar dele
sendoiapra... ah esqueci o nome... ah!

MM — Sei 14 eu acho que ... navidadele ... porque deve ser dificil morar com o tio ...
tem que depender s ... |4.

JA — E vocg, Elisabete? O que vocé acha dele ser criado por um tio...Elisabete?
EM — Ah ... normal!

JA — Normd? Elisangda, Slmara?

SS—(...)

JA — Fda Silmara, 0 que vocé acha de ele ser criado por um tio assm... 0 que pode ...
VOCE tem agum preconceito... ndo?

SS - Néo!

CC — Ah, eu acho que € normal, porque se os pais dele morreram, o tio dele que tinha
que cuidar ddemesmo ... ah ...

JA — Alguém tinha que cuidar gente? N&o ... Mas ... sabe porque a pergunta? Porque
normal mente acontece de criangas assm...as familiasndo cuidam e por iso é
gue a gente fez a pergunta ndo €? O Edson ... éh ...deixe ver ...Dodb era
obcecado por leiturade gibis... 0 que vocés acham disso? Pensando por vocés, o
gue vocés acham disso?

VV — Normd!

JA — Por que é Norma hein?

AC - Eletinhadezessais, dezessete anos ... ah ... sai 1a.

VV — (murmdrios gerais...) Ah sede gostava de ler...

EH — Ah, ndo tem idade...

EA — Porque tem bastante morte também ... ndo € bem para crianga também...para
adolescente mesmo.... o gibi

VV — (Murmurios divergindo e concordando...)
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P —N&o temidade ... qualquer idade ...ndo .. ndo...tem nada a ver ... paraler
gibi...n& € uma coisaassm forado normd ... qualquer pessoa pode ler ... ndo é?

JA —Gibi néo épracriancaLivia?
LL — E pracrianca.... praqualquer idade até adulto se gostar pode ler ué...?

JA — Entéo, masassim ... éaperguntaassim .... € ser obcecado por dgumacoisa
...N0 Caso ...

P —Umapessoa ser obcecada e gostar sempre de ler um livro, ndo propriamente um
gibi....

LL — Também ndo € bom nem ruim, ndo faz nada de mais né? Eu acho....

JA —Vocé ndo achaque SO o fato de estar lendo jando é alguma coisaque ...

LL — Ah, gibi ndo! Eu acho que livro né€? Porque gibi € mais assm o que agente fda
MesMo assm, € ...conversanossa assm que Ndo é o certo ... assm nos livros é

certo 0 que esta escrito e a gente gprende mais...

JA — Eu perguntel 0 que vocés acham de ele ser obcecado por ler gibi? O que vocé
acha de ele sefissurado em ler gibi, vocé é fissurado em que?

EA — Eu? (risos)

JA —Nada?

VNI2 — Porgque sen&o... eu acho que ndo porgue sendo eleval ficar 0...elando vai
ficar O naredidade ... dlandova ... dasbficalano ... ... écoisa....6 ndo é
red né? E s6 fantasia ....e dando vé aredlidade entfo da so fica obcecada
nos livros e aredidade ele esquece...

JA — Outra perguntinha... O que vocés acham da Vera L Ucia? Ela correspondiaa
paquerade Dod6? Priscila? Hein?

LL — Como daia perceber se lando demonstrava?
JA — Como assim Livia?

LL — Ele ndo demongtravainteresse, entéo ela ndo ia saber...ndo ia corresponder,
isso!

JA — E isso Ana Caralina?

AC—-Eis0d...(riso9)
JA — FdaDanidle?
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D — Eu também acho o que eafdou...(risos)

JA — Tarepetindo o que eafaou... é....fdathiago? O que vocé acha, Thiago,
dela...Vocé achaque aVera L Ucia...ela correspondia a paquera de Dod6?

TO - (Risos)

JA —Vamoslagente ...vamos terminar isso! Nada? Entéo ela ndo correspondia né?
Vocés acharam que n&o? Mas como vocés véemn atimidez do Dodd com relacéo
aVeralLUcia, é normd? Por qué? Vocé que étimido? Quem que é o timido aqui,
o Elton? Vocé acha normd atimidez, Elton?

EA — Acho!

JA —Vocé étimido?

EA — Bagtante!

JA —Vocé ndo chegaria, no caso ha Vera L Ucia, SO ficaria olhando de longe?

VV —ris0s...

JA — Mas e com amulher...com amulher acontece a mesma coisa?

CC — Ah, ndo !

VNI1- Depende da pessoa né?

JA — Depende? Como?

VNI1 — Depende de quem é...vé...se vocé ndo tem nem condigBes...tem que ficar
quieto...

JA — O que é condigdes, ndo entendi?

LL — Se por exemplo, seeatem seu namorado, dai ndo tem jeito...tem queficar sb de
Longe

JA — SO de longe, olhando?

LL-E

JA —Timidez.... entdo  é normad atimidez naidade de vocés? Mas tem umas que ndo
S8 timidas ndo hein?

VV —verdade (risos)
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JA — Agora uma pergunta aqui que eu acho que ninguém vai responder com...€ com...
0 que vocés acham do afaiate Nicolau... como é que ee foi descrito [a...vocés ja
tiveram roupas feitas por algum afaae?

MM — Alfaiate ndo, mas costureira..

JA — Codtureiral No caso homem né? Teve Edson? Roupa feita por dfaiate?

EH — n&o!

JA —Mas eu td perguntando o seguinte, 0 que vocés acharam do personagem, 0
dfaate?

P — Ah...faamuito pouco dde...

AC - Ah ...ndo...dle ndo é muito importante na estdria, a Unica coisa que ee fez foi o
Casaco.

JA — Por um prego caro né?

AC —E, por um prego caro!

JA — Ah ... ndo é tdo importante, ndo € Ana Carolina?...Ah ....vocés conhecem agum
dfaate? Conhece Priscila..a Priscila conhece? JAviu 0 que €e...javiu 0 servi;o
dele?

P-Ja

JA —Bom?

P—Javi ... ja..japed parafazer uma coisatambém...ficou bonita...

JA —Ta... tameio fora de moda hoje né? Hein?

VV —(..)

JA — O que vocés acham também...ou acharam do delegado .... como € 0 nome do
delegado?

VV — (...) ...Sampaio

TO — Cesar Sampao

JA — Cesar Sampaio é jogador de futebol...
VV — Samud Sampaio.....

JA — A gente jafdou disso, mas e 0 comportamento dele...vocés acharam quefoi...faa
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Thiago?

TO — Eletinhaque ....detinhaque Ter conversado com o cara direito...ele ndo...eefoi

Muito grosso com o cara... com o Douglas...

LL — Elefoi muito grosso com ele...de deviater ouvido o que o Dodd tinhaque faar
porque eletalapraescutar...o ...€ ...as pessoas deporem ....ndo ficar...sal 14..!

JA — Agoraapergunta € aseguinte...a gente jadisse ...vocés acreditamque exista
pessoas como a Matilda Cesar ? Existe pessoas...hein Livia? Conhece dguma
Livia?

LL —Minhatia, daéassm...daé expirita..mas ndo sai se daé medium (risos)...eu
ndo sd...

JA — Tem umadiferenca..

LL — E, mas é parecido né?

JA — E parecido, ...€ parecido....

VNI1 - Sei |4...como é que chama...se € grego...centro né? E igudl..
JA — Hein Elisabete? Jateve...?

EM - O qué

JA — Um papo com aguém parecido com a Matilda... aguela medium?
EM — Na&o!

JA — Nunca, ndo conhece ninguém?

AC - SuaAvd!

EM — Minhavo.

AC — Elaestudou para ser medium...

JA-Edaé?

EM -E.

AC — Recebe mensagem e tudo...

JA — E agente tafdando nfo sb de medium...de vidente também néo é? N&o é 6

medium...vidente...tem alguém que conhece mais alguém, o Elton...conhece
adguém hein? Hein Camila? conhece dguém?
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CC —Médium?

JA —Médium, ou vidente?

CC - Ah...n&o!

JA — Como é que €? Nunca ouwviu fdar?

CC — Né&o...eu jaouvi fdar...mas ndo conhego ninguém...ndo...nao conhego ...n&o.

JA — E vocé Elton?

EA — S6 macumbeiro...

JA — Jateve contato com esse povo, ou Ndo?

EA — Fiapo! Eu quero digéncia

JA —Mas conhece né? ... agoratem mais uma...a tltima 6...gente...comecar por
aqui... 0 que vocés acham ... o Rodrigo....fala Rodrigo...vocé nédo falou nada
ainda...que vocés acharam do personagem Caca que aparece no find...poderia
ser 0 Dodb que voltou |, ou foi gpenas uma coincidéncia?

TO — Eu acho que foi gpenas uma coincidéncial

JA — Vocé achou que foi apenas uma coincidéncia?

TO - Eu acho!

JA —Rodrigo, Addgisa?

A — Ele encarnou em outra pessoa. Eu acho que ele encarnou em outra pessoa pra
pegar , pra se vingar das pessoas que pegou a jaquetadele . E por causa...para
conquistar ameninaque ele...devoltou para..a defoi l[afdar com
ela. né?...depais...

JA — E vocé |sabela?
| —Ah.. (risos) ...sal |a...esse fim ficou muito esquisito... (risos)
CC — Néo da pra entender nadado findl...
VV — (murmdrios geras)
JA — E isso Danidlle? Hein Livia?.. o que vocé achou?

LL — Se eracoincidéncia, ou nao?
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JA — Coincidéncia ou se eramesmo o Dodb que voltou?

LL — ah...eu... eu assm, achavaque, tinha achado uma coisa...nem me lembro
mais 0 que era...dai com quem a professorafaou...eu achel que eraele
mesmo...sH que agora eu ndo sei aintencdo da autora...

JA — A AnaCaolinaque falou que néo tinha nada aver né Ana Carolina?

CC — O Cacacom o Dod6? Né&o, néo fde néo...

JA — O que vocé achou? Coincidéncia, ou ndo?

AC —Ah ... foi umacoincidéncia..

JA —Vocé achaque néo foi ele entéo que voltou?

AC—-Nao édel

JA —E, oundo €?

AC-Edé

JA — Pristila, achou que é e ou é coincidéncia, Priscila?

P — Tdvez coincidéncia, talvez de...

JA —Tdvez?

P - Tdvez!

JA —Marcda?

MM — Tavez coincidéncia também....

JA — Coincidéncia? V océ ndo acredita?

MM —n&o... Eu acredito, mas...

P — Eu ndo! (risos)

JA — E Vocé Ana Carolina?

AC — Ah... eu ndo entendi nada...eu li o livro, depois néo sabia se tinha voltado...se
ndo tinha voltado...era outro ... dai eu perguntel paraa professora, elafaou que
elaacha que eetinhavoltado...dai eu fui ler de novo...dai eu me embole mais

anda
EM — Coincidéncia
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JA — Coincidéncia? V océ ndo acredita que el e tenha voltado?
EM — n&o!

JA — SImara?

SS — Também n&o acredito!

JA —E aCamila?

CC — Ah... eu ndo entendi nada...(risos) o find eu ndo entendi.
JA — N&o entendeu?

CC —N&o entendi! Entéo ah ...eundo & ...asam ...ah...ficou confuso assm, mas sei
|a..tdvez foi coincidéncia...

JA — E vocé Edson?

EH — N&o é umacoincidéncia...

JA —Né&o €?

EH — N&o!

JA — Vocé acha que pode ser ele mesmo que tenha voltado?

EH — Pode ser! ... achei que dle deu uma gudazinha ... ele ndo voltou.. ele s gudou a
juntar os dois...

JA — Ele deu umaméo pro...pro...ta ...vou andar um pouquinho mais rgpido...que hora
terminaaaula?

VV — Quatro e meial

JA — Entdo vamos la rapidinho...V océs gostaram do fina do livro? Algunsija
responderam...

VV —n&o ... ndo...

JA — Nao? Ninguém? Ninguém gostou? Por que ndo gostaram? Porque ndo
entenderam?

VV — (MurmUrios geras)

JA — FalaPriscila?
P — N&o tem sentido, e morre e volta de novo?
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JA —Fda AnaCarolina?
AC - Elendo deviater morrido ... eele que deviater ficado com agarconete...
JA — Com agarconete? E isso gente? (risos) E Adalgisa?

A—E

JA — T4 entdo o find os deixou indiferentes? O final deixou vocés assm indiferentes?
N&o? Ansiosos entdo por saber? Ansi0sos?

VV —Né&ol!

JA —E ... quemais ...angustiados, tristes...Ana Carolina achou que Sm néo €? Vocé
queria que e ficasse com Dodb...€ isso Ana Carolina?

AC—E ...(risos)

JA — E... ent8o vamos fazer o seguinte ... vocés mudariam esse fina ou n&o? Como é
gue podera ser entdo? Fala Rodrigo?

RC — Que €le ndo morresse ne?

AC-Ahleujasai...

JA — Entdo fda Ana Carolina?

AC — E porque ele falou que ee morreu porque ele tava.... pegou um resfriado né?
Com achuva, ai nesse resfriado eeiaficar muito doente, ai agarconeteiala...
comegar acuidar deleai ...(risos) ...ai eaiacuidar ddeeai nofind se

gpaixonava por ele ... do jeito que ee era, ai osdois ficavam juntos.

CC - ou entdo de ficava doente assim, mas ndo morria, SO ficava doente, depois no
find, acho que ee n&o tinha que morrer n&o!

JA — O Edson que gosta de briga?
EH - O qué?
JA — Fda? O que fvocé gostaria de mudar no fina Edson?

EH - Ofind? Ah..assm... ofind ... que eleficasse SO doente, ndo morresse por causa
de pneumonia...assm...continuaria vivo né?

JA — TA..muito sem graga?

EH -E...
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JA — FdaMoacir?
MS — Eramehor néo Ter saido dafesta...le morreu porque ee saiu dela.
JA — Isabda?

| — Eleiaperder o trem dameia-noite ... mas como de ia saber que dguém ia roubar
ee?

JA — E exatamente! Bom! ... no ..fdla Talita? ...V océ mudaria?

T —N&o ... no find nabriga...dle batia nos bandidos, pegava ajaqueta de volta, corria
para cas, ligava paraa VeraLlcia e se declarava, €les casavam, ficavam felizes
para sempre...

VV - Cdma

VV — Ja casava?

JA —Tacerto ... dafez um fina legd! ...tacerto! Vamos andar rapidinho ... a pergunta
paratodo mundo... aqueles que quiserem responder ... 6 ... vamos |4 gente!
Vocés acharam dificil alinguagem do livro? Foi fécil deler? Encontraram
paavras dificais?

VV — Néao!

JA — Foi f&cil deler?

VV - Foi!

JA — Todo mundo achou alinguagem fécil? Hein Elisabete? Achou alinguagem do
livro facil de ler ndo €? Tem paavra dificil ou néo?

VV —Né&o!

JA — O que vocés acham do narrador contar, como € que o Dodb vivia naimaginacao?

VNI3 — No mundo dalual

JA — Ent8o, mas 0 que vocés acharam... como € que Vocés acharam isso? Vocés ja
viram alguma coisa parecida? Como ele narrou isso? V océs viram como ee
narra? Quando Dodb ta“vigando” ? repararam como ele narraassm...ele pbe ...
0 Dodb...vocés acharam estranha linguagem, néo?

TO —N&o!

AC —N&o!
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JA — Por que vocés acham que o narrador escolheu essalinguagem assm de ... deve
ter uns pedacinhos ai ... porque naguela linguagem dele... é estranha aquela
linguagem ndo? Entéo vocés acharam normd ?

| — Normdl!

JA — Entéo n&o acharam nada de diferente nalinguagem que ee usou pra descrever
assm quando o Dodb estava “vigiando” ? V océs concordam com o narrador
entdo...porque dagquele jeito dapra se entender que ele estava “vigiando” €isso?
V océs concordam com iss0? Fala Thiago? V océs notaram semelhanca com outra
linguagem ou né&o?

VV — N&o!

JA — S6 uma perguntinha pré vocés ...vocés ...aguém agui...vocé 1€ jornd Ana
Cardlina... vocésléem jorna?Vocés javiram o Cavin?

| — O Cavin?

JA — Aqudatirinhaque tem no jorna?

VvV -Ja

JA — Quando o Calvin vigja, ndo parece uma linguagem igua 2o que dafdanolivro ...
VOCES NdD perceberam esse tipo de coisa? O Cavin vigiamuito ndo €?E... de
vigadireto namaionee... entéo ...

VV — Nao!

JA — N&o perceberam iss0? ... ta... 0 que vocés ...ah! isso aqui é importante, eu queria
saber de voceés ... 0 que que vocés acharam de ver alguns palavrdes no texto?
Por qué? Ficaram espantados, acham que pode aparecer escrito como tala?

RG — Ah! normd ... do jeito que fam hoje.

JA — E iss0 Thiago?

TO — Normd também!

JA — Vocé ndo estranhou a linguagem?

TO - N&o!

JA — Aqui ninguém falou! Danidlle o que vocé achou dos paavrfes, normal ?

D —Ah s 18 normal!
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JA — E 0 que se ouve hoje em dia? Hein Livia?
LL — Eu ndo lembro de Ter lido pdavrdo néo ... (risos) ...n&o ... eu ndo lembro disso...
JA — Ah, vocé néo lembra... hein Ana Carolina?
AC — Ah! normd, tem livro pior... (risos)
JA —Han?
V —Elaquis ... alinguagem dos adolescentes praficar ... é linguagem...
JA — Praficar parecida?
V —Jali pior (risos)...
JA — Entdo ndo foi surpresané Marcea? Que vocé achou?
MM — Normal (risos)
JA —Normd! Normd Tdita?
T —Norma!
JA — Elissbete?
EM — Normdl!
JA —Vocé que ndo gosta de falar bobagens Elisabete?
EM — Ah, eujafdei ja..
JA — Normal? Que bom. Oh, o texto tem muitos termos em Inglés ndo tém?
TO —Tem!
JA — Que vocés acham disso? Acham gue devia ser assm mesmo?
VV —Sm!
JA — Por que Tdlita?
T — Deviaser tudo em Portuguésassm s 14
JA — Vocé achou que devia ser tudo em Portugués

EM — Néo entendi o que perguntoul!
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JA — Eu pergunte ... que o texto tem muitas coisas em Inglés, muito termo. O que vocé
acha disso? Devia ser assm mesmo?

MM — E normal, aglobalizacdo ... aDona Gracinha* (risos) ... € porque, hoje em diao
inglésinflui bastante aqui no Brasil como em  outros paises também.

JA —Eis0?
VNI1 - Eu néo ouvi aperguntal
JA — Tem muito termo 18, 0 que vocé acha? V océ achalegd?

( Dona Gracinha é professora de geografia dos aunos e sempre esta tocando no
assunto da globalizagéo).

EM — Legd também!

JA — Camila?

CC — Ah...dez!

JA —Hum? 10?

CC — Bom também (risos)!

JA — Hein Thiago? Néo tem nada contra? Hein Moacir? Os termos em Inglés no texto...
tem bagtante termo em Inglés, o que vocé achou? Principad mente se a gente for
ver no comecinho logo ai no suméio?

MS — Nada contral

JA —Nada contra? T Continuando... o livro pareceu ... o livro € complicado gente?

VV —ndo!

JA —N&o é complicado. Alguém né&o entendeu e gostaria de ler de novo ou jaleu de
Novo ou han?

VV —néo!

JA —N&o gostariam de ler de novo? S6 uma pergunta...vocés acham que a gente
conversando arespeito do livro, guda em aguma coisa? Ou ndo guda? Ajudaa
entender um pouquinho mais?

VV —Sm!
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JA — Vocés acham que a discussao entdo vale a pena? Discutir... Por que vocés ndo
discutem os livros? Discutem em sdla de aula? N&0? V océs conseguem ...VOcEs
...falaentdo Isabela?
| — Quando a gente val pegar o livro na biblioteca assm...como a Danielle costuma
fazer né, pergunta, a...que livro que é interessante paramim ... pegar paraler? Ai
...pega o livro que a outra jaleu. Pra saber se é interessante ou n&o.
JA — Ah! umaindicaparaaoutra €is0?
| —E!

JA — Ah tabom ent&o...acho que nesse ponto € importante conversar sobre o livro né?
Mesmo uma conversa dessa, VOCE conseguem ter isso com os professores de
vocés, ndo? Datempo de fazer iss0?

VV — N&o!

JA —N&o datempo?

| — Ah, &s vezes a gente pergunta....

JA —N&o... assm ...mas esse tipo de discussio que a gente ta fazendo em cimado
Livro?

VV — Néao!

JA — Vocés ndo conseguem fazer is0?
LL — Com aclasinteirando dal

JA —Com aclaseinteirand dané Livia?
LL-E

JA — Quantos aunos tém na classe?

JA —tém 377?

VNI3 - Ele quefaou quetem 34...

VNI2 — Nadal Nadal Nao!

JA — Bom fata s um pouquinho gente, vamos |& Terminar iso entéo. A ilustracdo do

livro chamou a atencéo de vocés? V océs gostaram dela? De quais deta hes, se
gostaram?
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VNI1 - Ah ... eu achel bonita... porque eu acho que mostra como ele era uma pessoa
fechada, timida, que ndo quer mostrar realmente os desenhos dele, td sempre
rabiscando...

CC — Ah, muito feio!

JA — n&o gostou?

CC — Néo! Se detivesse certinho, dava para entender a estériamelhor...

JA —Ah ... t4...certo!

VV — Também. (risos)

JA — Fala Silmara? \VVocé néo gostou?

SS—-N&o!

CC — Acho que deviarter gparecido o rosto dele assm, numas figuras, mais assm...ah!
essas figuras s5o meio...

JA — Que vocé achou Edson?

EH — Ah! ndo achel muito bonito n&o...

JA — N&o gostou muito?

EH — Tinha que aparecer mais assm, os ambientes, o rosto das pessoas...

CC — Pareceque émeio asam .... ah ... émeio, ah! sai 1& Néo tem muito aver assm
asfiguras...é....

JA — E muito artistico?
CC — E muito....ndo tem ... deviater mais....

EA — N&o tem muito sentido porgque ndo mostra o rosto dele. Os desenhos ndo tem
nadaaver quase...

JA —Ah ... isso! Fala Entéo Isabela, o que vocé achou?
| — O desenho muito obsceno (risos)
JA —N&o, ndo, estou falando dacapa...

| — Ah, dacapa... ndo aparece o rosto dele...
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JA — Mas entéo o que vocé acha disso...ndo acha...
| — Deveriaaparecer o rosto dele...
JA — Mas vocés ndo gostaram de detalhe nenhum gente?

VV — (murmdrios)

AC — As ilustragdes de dentro do livro ndo estéo feias assim, sO que eu acho que a capa

deviachamar mais a atencéo...

JA —Masvegabem, ... olha...entdo, mas veja bem, olha...é ...vocés ndo acham que a
capa, quando se coloca algum mistério assm ndo fica mais interessante paraa
gente saber 0 que é que tem dentro?

AC — N&o! Migtério nenhum, é o personagem principa...ai deve ser o Dodd né? ... € o
personagem principd ... fande ...tocao nomeddeo livro intero...

JA — Ent8o vocé acha que deviater os tracos dele pelo menos na capa?
AC-E
VNI3 —E, mas dentro tem, néo tem?

LL — ndo tem, ndo aparece o rosto dele ... SO uma parte aqui que eu ndo entendi, se 0
menino, se éeeo...( com o livro naméo)...

AC —Nao! Esse €0 pa dde!

JA —ah, Nao! ndo é?

AC—Eopa dde.

JA — Em nenhumalilugtracéo ne?

vV —(..)

JA — Mas entéo, porque ndo aparece, € justamente por ... pra chamar a atencéo ...
acho que aidéia... vocés vao perguntar isso pra escritora depois ... vocés acham
gue estailustracéo que tem dentro ai ...gente! ...mais uma perguntinha...
Elisabete! Vocés acham que esta ilustracéo atrapa ha a concentracéo na estoria?
Por que atrapalha Elton?

EA — Néo tem muito sentido com a estéria, se vocé vé o desenho depois vocé vai
ver...nd tem nada aver ...

JA—Ahlta..ta... éumaidéa... eis0 ... acharam .....arapaha Marcela?
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MM - O qué?

JA —Vocé achaque ailustracéo que tem dentro do livro, esse monte de coisa que tem
ai, atrgpalha a concentracéo da leitura?

MM — N&o!

JA —N&o! N&o te atrapalhal VVocé Camila?

CC — Néo atrapalha, mas também n&o guda tanto ndo.

JA —N&o? Acha o que Elisabete?

EM — Ah! eu acho que setivesse o rosto dele, seriamais facil de entender a estéria.
JA —Mas, ailustragéo atrapaha, ou ndo atrapa ha?

EM — Né&o!

JA — Ajuda?

EM —E ... ndo gjudatanto ...

JA — E tem gente que vai responder que sim ... quer ver? FalaLivia? Atrapalha as
ilustragBes que tem dentro ou guda? Que vocé acha?

LL — A ilustracio?
JA — Ajudaa compreender as personagens, guda a compreender alguma coisa?
LL —Ai ... melo confuso .... que bicho que é ese?
VNI2 — Ah, isso ndo tem nada a ver com aestdria...
JA —Vocé achaque essasilustrages atrapalhou?
| — Claro, ndo tem nada a ver!
JA —E alssbelané?

| — E! Agora que nem a que apareceu najagqueta... ai ficou legd, mas sai 14, estes
monstros ai(risos).

AC — Esses mongtrengos ai étipo os desenhos que defazia ... € ... tem desenhos que
ficou muito confuso ... SO que agui € como e e tivesse desenhando .. Né? Era
0s desenhos que defez...



272

JA — Entdo vamos fazer o seguinte: Como € que vocés gostariam que fosse ilustrado o
livro? Entéo?

MS — De acordo com a estérial

JA — De acordo com a estéria Moacir?

MS—E!
TO — Normd!

JA — Como poderia ser Ana Carolina?

AC — Os desenhos? Ah, sai |4... ndo fosse to confuso sabe? N&o precisa ser
colorido, fosse ndo t&o confuso, porgque tem desenho muito confuso aqui.

JA — Entéo, e livros parajovens, que é pravocés, o que vocés acham? Devemn conter
ilustragcBes ou sO livros para criangas?

VV — AsilustragBes nos melhores momentos da estéria..
CC —-Masquetema ver com a estéria, ndo etasilustracbes assm ...
JA —A Camila.tem queteter Camila?

CC —Temqueter! ... s quetem queter aver ...pode ter assm sabe? ... quetem a
ver com a estéria também, e uns desenhos mais bonitos (risos)...

JA — E isso Elton?

EA — O qué?

JA — Tem que ter aver com aestéria?

EA — Tem! Sendo ficaumacoisa..

JA —Ou 6 livro para crianca?

EA —ah, tem queter ilustragéo .... tem.

JA — Eh...vocés ah...essa pergunta agui € pra voces ...vocés ndo sabem e eu tambéem
ndo sai, depois agente vai perguntar para a escritora, Vocés acham que o
ilugtrador tem que ler o livro antes parailustrar?

VvV —-39m

JA —E agoraa perguntac VVocés acham que éeleu o livro parailusirar este?

VV — Né&o!
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JA —Vocé achaque eeleu Rodrigo?

RC — Eu acho que de leu sm. Porque tem um desenho que tava... temo ... 0 ...uma
pégina que ta falando da menina e o desenho tA mostrando amenina..

VNI1 — E, mas ndo tem nada a ver os desenhos com...
| — Aquelelanchelaque....

RC —Mas é do jeito que 0 menino ta pensando da...a menina.

LL — Eu t6 imaginando ee comendo lanche com a menina dentro (risos).
| — N&o tem nada a ver!

RC — Ahl temam!

JA — O que vocé acha?

RC — Euacho quedeleu!

TO — Eu acho que néo leut!

JA — Vocé acha que ndo Thiago? Nem um pouquinho Thiago? Nem uma passada de
olhos?

TO —N&o!

VNI2 — Eu acho que ée viu assm....deu umaolhada, masndo leu assm ...

AC —Ldgico quedeleu ... vocé achaque dendoialer?

JA — Agora b com relacio ap livro, vocas estdo com ele namao né? E ...como é?

| —N2o! E porque elafaou que se de n2p tivesse lido néo tinha desenho, porque

tinha desenho que tinha a ver, mas assm, acho que € pelo titulo, porque € o Boy
da Via Lé&ctea ou ajagueta, tem os desenhos assm, que nem acapa eletano
meio das edtrelas ... tem outros que € SO ajaqueta, SO ajagueta, jaqueta,
jaqueta...

VNI2 —Eleleuisso aqui 6 ...(risos)

| — E dle sd leu o resumo detrés.
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JA — E... tAcerto.. (risos) Agora todo mundo t com o livro naméo ai 6 ... acho que
esta...6 ...segurando o livro na méo, olhando para €le sem ler, que vocés acha
ram do formato do livro ... e éigual aos outros?

VV — Normd!

JA — E dagrossura? Como €?
VV —Boa

JA — E boa? Como é Thiago?

TO —Tinhaque ser mas ... mais....

JA — E do papel da capa, o que vocés estdo achando? Do papd da capa?
VV — Norma!

JA — E igua aos outros? Certeza? Tem livro ai que estd um cacol
VNI1-Ah... mas..

MS — E bem colorido, usando o azul ficou bonito!

JA — As paginas de dentro também t&o assm ... VOcEs viram quantas paginas e tem
nao?

| — 108!

JA — E o tamanho das letras? Que acharam?

LL — S&o grandes!

VV — Normd!

MS— A maoriadoslivros € assm!

JA —Tano padréo ndo €? N& mudou muito ndo, ndo é? Entdo vamos ... Vocés
lembram de algum livro que tenhaimpressionado pelo jeto que de era, por
exemplo seforam nabiblioteca, acharam um livro |a que pelo jeito que vocés
pegaram tem algum que chamou a atencdo de vocés?

VV —Tem! Tem!

JA —Qud AnaCaalina, 6 paramim ...

AC — O Fantasma da tperal
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JA — Quem mas?
P — A Opera dos mortos.
MM - O Di&io de Anne Frank!

JA —Mas pelo formato dele, 6 Marcela, impressionou pelo jeito que ele era, por ser
gostoso de pegar, por ser bonito, que mais? o que chamou a atencéo?

P — Ele chamou a atencéo pela capa e pdo titulo também...
JA —Vocé, Marcela?

MM — Me chamou a aten¢do mais a estéria, porque jatinhafaado da estériapara
mim...&...

JA — Tdlita, achou gum assm que chamou a atencéo pelo formato, pelo jeitéo, por ser
gostoso de pegar, pelo jeito que era?

T —Ah! ... o Amor chegou de surpresa ...
JA — De quem é ? Vocé Lembra?

T —Dequem €?
JA — De quem €?

T — E um nome esquiisito....
JA —Vocé nédo lembra o autor?

T —néo!

EM — Eu peguel um porgue tinha poucas paginas ai eu li o livro e acabel me
Interessando.

JA — E 0 que era? Vocé lembra?

EM — Um pa paraVinicius, ndo lembro o autor!
JA — Néo lembra de nenhum?

VNI3 —Nao!

JA —Vocé Camila?

CC — Ah! tem mais assm pelo titulo assm que eu, mas ah!  eu ndo lembro.
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JA — Nenhum? Vocé ndo lembra de nenhum?

CC —Ai ... ndo muito...deixaver ...ah...n80 muito ... o retrato de Dorian Gray assm,
tem umas coisas Nno comeco assim legd...

JA —Vocé lembra o nome do autor?

CC — Ah! n&o lembro!

JA —Vocé lembra agum Edson? Que tenha te interessado, que vocé gostou de pegar
.ler ... pdojeitdo do bicho ...

EH-E. .E..

JA — Qua? Nao lembra nenhum?

EH—E..um...um... o livro chamado UFO

JA —Como é?

EH - UFO

JA —Vocé ndo lembra de quem é&?

EH — N&o! € uma capa preta...escrito UFO em branco...

JA — 1s30 chamou a atencéo sua? E vocé Elton lembrou de agum livro que vocé pegou
(ue era gostoso?

EA — O primeiro amor e outros perigos...
JA — De quem é? VVocé lembra de quem &€?
EA — Marcos Rey!

JA —Marcos Rey! Vocé achou interessante o formato dele, gostou de pegar etd, a
cor?

EA — E bem legal!

JA — Alguém mais lembra de algum livro que tenha gostado de pegar?
| - ...muito bom deler ...n&o lembro....

LL — A marcade umalagrima....

| — O espelho madito também € da horal
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AC — O di&io de Anne Frank.

JA — A Marcelatambém gostou delée!
EA — Esse ... Passaros Feridos...

JA — Quem é o autor de passaros feridos, ninguém lembra?
VV —N&o! E um nome ...
JA — Livia? Lembra de dgum livro? Algum que vocé lembra de ter gostado?

LL — Ahl amaioriados livros que leio, eu gosto, porque eu leio...dou umalidano
resuminho...amaioria..

JA —N&o ... tabom! ... 6h! Nesse livro ai gente 6h ...eu lembro que eu fui numa
sda..oitava...eu estavanaoitavaD ... euiafazer o trabalho 14 masai a
professora resolveu fazer com a oitava ....vocés sdo oitava E néo E?

VV-E..

JA — Ai quando eu pus os livros |4... que eu trouxe paraa professoraler, o queeu
queria perguntar paravocés é o seguinte;: ah t&l (nesse indante ainspetorada
escola me avisou que adiretora mandou que eu descesse parafaar com €a)... ja
tdindo ..jadeco ... egente ... € ditava....entdo.... quando eu pus o livro em cima
todo mundo viu ...todo mundo se interessou... 0 que chamou a atencdo de vocés
em primero lugar?

AC — O que chamou a atencéo é que a gente ia conversar com a autora...

CC - Eh...Também!

JA — Ah! que vocésiam conversar com a autora?

VV —E

JA — E olivro parece paravocés assm ... aprimeiravistafoi a cgpa? Ele parece
moderno? Antigo? ...

| — Ele parece moderno sb pela capa.
JA — Resigtente? E atraente ou néo?
VV — (murmdrios)

JA —Vocés acham que o livro... ele serve para ser Util assm, serve também para
assento, serve para sentar, para por num lugar para ndo sujar a calgca?Serve?
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VV - Serve.

JA — Todo mundo achaisso?

VV —Risos ...

JA — E parariscar , notas, abanador, serve praisso também?

VV — Serve depende...

JA — E vocés jausaram o livro paraisso?

VV —Murmurios gerais ... acenosque sim ...

JA — Oh, a Ultima parte agora, a Ultima parte € importante paravocés, ... olha...se
VOCES pudessem conversar com a autorado livro, que vocés gostariam de dizer a
ela, perguntar paraea?

AC —Ofind do livro!

CC - Ofind do livro!

JA —todo mundo ... s o find do livro? Esperaai 6 Elton!

EA — Perguntar se ela seinspirou em aguém, de onde que datirou essa etéria...

JA —Javou falar isso paravocé... éisso ... 0 Elton e 0 ... vocés...agora. ... tirando
aquel as coisas que VOcEs acharam ruins, Vocés acharam que a escritora contou
uma estorialegd? Ficou legd assm a estdria pelo menos no comego?

AC — No comeco!

JA — S 0 comego vocés acharam? T Algum de vocésleu o find do livro onde faa
gue a autora se inspirou em ... Hein Edson? Findzinho do livro ...dguém leu |14?

Ninguém leu...nossa gente! ... entdo ndo adianta perguntar paravocés se

vocEs...se ela seingpirou em qualquer escritor né...Faa...

EH — Eu queria perguntar para ela, onde a cabega dela tava na hora de escrever o
livro... (risos)

JA — Entdo ...t4..faz a pergunta?
EH — Onde ela tava com a cabega quando escreveu o livro.

JA — O Edson que esta fazendo esta perguntané? Ta ... agora...ai no finazinho eu 6
vou adiantar para vocés porgue VOcés ndo leram ... ea se inspirou numa outra
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estdria de um russo que se chama Gogol ...taai no findzinho ... vocés
conhecem esse autor? Ja ouviram faar?

VV — N&o!

JA —N&o? Ndo né? T4... aparte find, paraa gente resolver tudo isso, pra gente
terminar, porque vocés estéo quase na hora tambem ... o que vocés acharam da
nossa entrevista? VV océs acharam legd a gente conversar arespeito do livro? E
bom?Ta! como &? Quem faou?

VV —E bom!

RG — Ah, podia fazer mais vezes né?

JA — A conversa gudou, ou ficou mais confuso, gudou um pouquinho?

VV —Ajudou !

JA — Ajudou né? Alguns de vocés mudaram de idéiaarespeito do livro , ndo?

VV —Néo!

JA — Continuaram com as mesmasidéiasl Entéo ndo gjudou! Bom, vocés acham que a
gente pode ter idéias diferentes para o mesmo livro né? V océs acham isso, ou
néo? Achaisso 0 Isabela?

| — Ah&
JA — Aha n&o é respostal

| — (risos) claro, cada um pensa de um jeito...

JA —Ta Quem estéd com arazéo quando as idéias sdo diferentes? Quem esta com a
razéo? Como é? Fala pramim Priscila...?

P — Ninguém, porque como que a gente pode dizer quem ta com arazdo se cada
idéa édiferente. ?

JA — Tacerto! E isso 6 Danidle?

D — E cadaum pensa de uma maneira, 8 mesmo tempo que eu posso godtar, ela
ndo pode.

JA —Ta Tem adguém agui que gostou do livro?
VV —ris0s...

JA - Ninguém? Assm, gostou de tudo, hein? Quem gostou?
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VV — Eu goste ... eu gostel ...do comego ...€ do comeco!

JA — Do comego .... Liviagostou detudo ... a Liviagostou entéo? ta...as pessoas ao
lerem o livro podem gostar ou ndo gostar e ver as coisas de outro jeito ... isso é
bom, ou n&o é bom? Por exemplo, ... vocé pode ler um livro e néo godter ... €
pode ler um livro e gostar e ver as coisas de uma outraforma depois de ler o livro.
IS0 é importante?

VW-E..E..
JA — Exemplo ...gprendeu dlguma coisa? Ndo € isso? Ou nédo?
AC-E..ésm!

| —Va de cadaum!

JA — Entdo é 0 seguinte gente ... bom eu terminel, eu queria agradecer Vocés ... Vocés
foram muito legais
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ANEXO B - Entrevista com Regina Chamlian.

1. Vocé poderia dar mais alguns detalhes de sua biografia, por exemplo de
onde vem o nome Chamlian? Qual é sua formacgdo? Estudou onde? E como
surgiu o cinema em suavida?

Nasci em S&o Paulo, de pais brasileiros, neta de arménios e espanhdis.

A origem do nome Chamlian é Arménia, e esta relacionada com a profissdo dos
ancestrais dos meus avés, que era a de plantar ou colher ameixas ou uvas, ndo sa bem
ao certo.

Assm que gprendi a ler torne-me uma devoradora de livros, paixéo que tenho aé
hoje. Quando menina lia de tudo, a obra do Lobato intelrinha, aventuras, poemas,
biografias de musicos, de atidas e de cientistas, enciclopédias, romances, fotonovelas,
histérias em quadrinhos, enfim, todo materid impresso que me caia nas méos. E via
muita tdevissto —amava os desenhos animados, amaval, que dém de serem lindos
tinham uma trilha musca de tirar o chapéu: migca erudita, jazz, misca experimentd.
E assigtiafilmes no sb na tevé como no cinema do bairro, nas matinés de domingo.

Eu costumava brincar, sozinha as vezes, ou com minhas irméas, de teairo ou de
cinema. Teatro era facil: esperdvamos minha mée sair, arancavamos as cortines da sda
dos trilhos e com das faziamos tUnicas que imagindvamos gregas OU romanas e
declamavamos sandices que iamos inventando na hora. E depois corriamos a recolocar
as cortinas de volta, antes da minha mée chegar.

Também fazia “cinema-experimenta. Peguei uma vez um lencol 1a de casa, edique
bem e ards da “tdd’, fui fazendo coreografias com a luz de uma vela. Cobre até

ingresso dos meus amiguinhos, mas eles ndo gostaram, tive que devolver o dinheiro. S6
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fui ver coisa parecida quando entre na escola de cinema e conheci 0 trabaho do
Norman Mc Laren, aquele artisfa que desenhava a imagem e o som de seus filmes
diretamente no cduldide. Ral, eu pensa. JA tinha feito coisa parecida aos nove anos de
idade,

Em 1974 entre na Escola de Comunicages e Artes da Universidade de S&o Paulo
onde me formel em Cinema. O curso de cinema na ECA pertence a area de Artes, entéo
minha formacdo é artidica, Histéria da Arte, Edética, Linguagem do Cinema, Hidoria
da Cultura, Semiologia, Comunicaco Visud, Comunicagdo Lingligica A gente lia

muito, poesia, romance, tegtro, e via muito filme, tanto naECA como foradela.

2. Vocé ganhou varios prémios. Quais?

Publiquel 19 livros até o momento (09/06/01). Séo ees, dafrente paratras.
___Tobias e 0 anjo, Paulinas 2001 (da colegéo Histérias daBiblia)
—A noite de Natal, Paulinas 2000 (da col. H. daBiblia)
—A raposa, Paulinas 2000 - Este livro recebeu o Selo Altamente Recomendéavel da
Fundac&o Naciond do Livro infantil e Juvenil (FNLIJ), quando de sua 1. edicdo em
1989. Foi reeditado em casa hova, mas sem ateracéo do texto ou das ilustracies
(belissmas e premiadas) da Helena Alexandrino.
—O papo da cabra-cabriola, Atica 1999 - titulo da Série Contos de Espantar Meninos
—A cria¢do do mundo, Paulinas 1999 (col. H. da Biblia)
— A arca de Noé, Paulinas 1999 (col. H. da Biblia)
—José e seus irmaos, Paulinas 1999 (Col. H. daBiblia)
— A hora da caipora, Atica 1998 - Este também recebeu o Selo Altamente

Recomendave da FNL1JJ Fundacdo Naciona do Livro Infantil e Juvenil. (da série
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Contos de Espantar Meninos)

—Quando chove e faz sol, Paulinas 1998 - Este recebeu o sdo Acervo Basico, da
FNLIJ. (As ilustiragbes da Helena Alexandrino para este livro foram indicadas para o
Prémio Jabuti.)

—O Boy da Via Lactea, Moderna 1997.

—Trio Tantd, Paulinas 1996 - Mehor Texto Infantii de 1996, Biblioteca Monteiro
Lobato

—Comadre Florzinha contra a mula-sem-cabeca, Atica 1996 - Sedlo Acervo Bésico,

FNLIJ (série Contos de Espantar Meninos)

—A cuca vem pegar, Atica 1996 - Selo Acervo Bésico da FNLIJ e Selo White Ravens,
da Biblioteca internacional para a Juventude, Munique. (s&ie Contos de Espantar
Meninos)

—A risada do saci, Atica 1995 - Prémio Autor Revelacio, Biblioteca Monteiro
L obato.(série Contos de Espantar Meninos)

—A cigana cega, Moderna 1995.

—Os cachorros vieram do espaco?, Studio Nobel 1994.

—O desgosto da lagosta, Atica1993.

—Mensagem para uma princesa de outro planeta, Livrosdo Tatu 1991 (traduzido para
0 espanhol e editado por Libros dei Quirquincho, 1991, Argentina.)

—A raposa, Editorado Brasil, 1989.

—O pintinho que nasceu quadrado, Pioneira, 1980.

3. O cinemainfluenciou ou influencia na estruturag&o dos seus textos?

Isto é dgo que as pessoas dizem quando |éem meus traba hos, que sentem a
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influéncia da linguagem do cinema no que fago. Pramim isso é umacoisanatural.

4. Como vocé vé essa mudanca repentina (ou ndo), daimagem para a palavra?

Para mim ndo houve mudanca de uma forma de expressdo para outra. Ler,
exrever, declamar poemas, ver filmes, assdtir tevé, olhar, curtir histéria em quadrinhos,
livros ilustrados, livros sem imagens, livios com imagens, ouwvir masica, compor letra
de musica, desenhar com a luz de uma vela atrés de um pano, tudo iSO me parece ter
acontecido a0 mesmo tempo, nunca houve uma Separacd0 para mim, ndo vgo essa

disténcia entre a pdavra e aimagem.

5. Vocé tem outros livros, alguns infantis como A Arca de Noé. Tem tido noticias da
aceitacdo deles? Como esta?

Com excecéo do A cigana Cega e O boy da Via Lactea, que sdo para adol escentes,
meus outros titulos aé o momento sdo para criangas. E eas gostam muito dos meus
livros, s relacionam com des de manera bastante intensa, ficam interessadas, se
divertem, refletem, as vezes polemizam e fazem leituras complexas e sofidicadas do
meu trabaho, percebem coisas di que nem sempre eu percebia que etavam 14, ficam
alegres por terem lido os meus livros. Atingir assm o letor, dém de ser grdificante, €
uma oportunidade e tanto.

A maioria destes livros redizel em parceria com a Helena Alexandrino, uma artista
sensivel e refinada, que tem aquele trabaho extraordinaio que todo mundo conhece, e
gue acrescenta a0 texto sua prépria visdo, € sempre muito crigtiva, muito inteligente e
sensivel, e que tem um papd muito importante de aproximar e envolver o letor do

livro.
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6. Vocé tem uma preferéncia por escrever para criancas ou adolescentes, ou hao
difere os seustextos, deixando para e editor a classifica-10?

Amo ecrever, e gosto sinceramente de todos os meus publicos. Quanto a saber se
um texto é para criancas ou adolescentes, € impossivel ndo saber depois do materid
pronto. Mas durante a feitura de um trabaho, ndo penso nisso. O que me interessa é
escrever 0 que qUEro escreve.

7. No caso do livro A cigana cega, vocé utilizou-se de experiéncias préprias? Poder-
se-iadizer que € uma autobiografia de sua juventude?

Em parte, am. Isto ndo se refere ao plano dos fatos - nunca fui tardloga para ganhar
uns trocos, por exemplo, mas em compensacdo trabalhel uns anos no Mappin, logo que
sai da faculdede, porque queria muito bancar a minha vida e naguee momento
encontrava dificuldades para conseguir trabaho relacionado com minha formacdo
académica, entédo encarel trabahar na camisaria do Mappin - e o Mappin esa la no
livro, os fiscais de loja estéo 14, inclusve congtrui toda uma cena de perseguicéo dentro
da loja em cima do que eu conhecia daguele quotidiano, as lanchonetes e barracas do
entorno, as ruas do centro da cidade, afind eu andava muito por di. E é claro que muita
cigana di no centro agarrou minha méo para ler meu futuro. Eu trabahava o dia todo no
Mappin, voltava pra casa e a escrever a noite e nos fins de semana, se ndo estivese
morta de cansago. Personagens, Situagdes, muita coisa me velo desses anos de iniciacdo
na vida adulta A cigana cega € de fao um livro que fda de iniciagdo. Depois pedi
transferéncia para o periodo noturno, entrava as seis da tarde e saia a mea-naite.
Voltava pra casa a pé com um colega da loja, eu morava di no Bexiga, €le ia comigo até

um pedaco, e ele & vezes tinha mais medo do que eu. Entdo os medos que a gente
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sentia, as dlvidas, a inquietacdo, tudo aguilo estd la A Maria do A cigana cega tem

mesmo muito de mim dagquele tempo.

8. Vocé diz que suas histérias sdo criadas a partir de personagens que Vvé nas ruas
de Séo Paulo, como foi 0 caso de O Boy da Via Lactea. Sempre foi assm, ou sgja, 0
Seu processo criativo sempre se da dessa forma?

Aconteceu dessa forma neste livro, mas ha mil outras maneiras de s criar um livro.
Isso de se deixar influenciar pelas pessoas que veio has ruas € uma forma que gosto
muito, e tem relacdo com os procedimentos do cinema documenta, que sempre exige
€sse contato com 0 mundo exterior.

Mas tenho idéias também no didogo com outros artistas, como também foi o0 caso
do O boy da Via Lactea em relacéo ao texto do Gogol, e no contato com outras formas
de arte, e com a minha prépria infancia, meus sonhos... Olha, acho dificil rastrear o

processo criativo com exatidéo e dizer em qual momento umaidéa comeca a germinar.

9. O que vocé pensa sobre a literatura infanto-juvenil? Acha que é um género
menor em relacdo a literatura adulta?

A Unica coisa que exige de “menor” na Literatura infanto-juvenil é a idade de seu
leitor preferencial. Ela obedece as mesmas leis edtéticas e critérios artisticos a que estdo
submetidos a ate em gerd, sga literatura, pintura, cinema, mudca.. - dém de exigir de
Seus autores uma compreensdo profunda, ainda que intuitiva e absolutamente pessod,

do universo das criancas e jovens.

10. Vocé acredita numa especificidade de temas, de técnicas narrativas, de
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linguagem, de estilo, vinculados a liter atur a infanto-juvenil?
Todos o0s temas humanos interessam as criancas e jovens leitores, todas as técnicas
narrativas, estilos e visdes artisticas. O que muda € o tratamento que se da a esses temas

e o trabaho de linguagem.

11.- Vocé véa literatura em geral dotada de uma fun¢&o emancipadora?
Sim, a literatura faz isso mesmo, esse € 0 seu principa atributo, o de abrir portas
para 0 que eta mas aém daquele ponto em que o letor et Sempre que tive uma

experiénciacom aliteraturafoi assm, umarevelacdo, uma abertura.

12- Vocé acha que € necessario uma autocensura para Se escrever para criangas e
jovens?

Escrever para jovens e criangas exige responsabilidade para com o leitor - e também
respeito a sua intdigéncia e senshilidade. Mas isso também € verdade para a literatura

de adultos. Na arte ndo cabe autocensura, porque entdo se trataria de outra coisa.

13. Como vocé vé a infancia e a adolescéncia enquanto etapas da experiéncia de
vida humanas?

Descobrir a § mesmo e ao mundo € a grande aventura da infancia e da
adolescéncia. Mas essa aventura continua pela vida afora - se a gente ndo mantém esse

espirito, avida parece ndo fazer sentido.

14. E sua infancia e adolescéncia como foram?
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Fui uma crianca e adolescente sonhadora, curiosa, interessada e diferente, 0 que me

trouxe momentos de aegria e muitos aborrecimentos tambem.

15. Que ecritores eleiturasinfluenciaram, ou influenciam na suavida literaria?

Acho imensamente dificil gpontar todos os livros que te formaran e te
influenciaram, porque aém dos grandes autores ha uma por¢do de autores menores que
a gente nunca va lembrar de citar, mas que leu e fez toda a diferenca do mundo. Mas eu
devorava os contos de fadas, os livros do Lobato, pegquenos livros ilustrados que nem sai
de quem eram, muitos dees, os gibis, a Biblia, agudes impressonantes relatos do
Géneds, os contos de ficcdo cientifica, e também Mak Twan, Hemingway, Virginia
Woolf, Camus, o0 Machado de Asss, Graciliano Ramos, o Rosa, a Clarice Lispector, 0
John Steinbeck, o Dostoiévski, 0 Gogol, o Kafka, o Fernando Pessoa, o Oswad de
Andrade, 0 Manuel Bandeira, depois o Cortazar, 0 Borges...

Lembro que quando eu estava no colegid um professor indicou o livro do Sdinger,
0 Apanhador no campo de centeio, a classe toda leu e 0 pessod detestou, eu fui a Unica
gque amou o livro, me marcou muito. Os espantosos Dom Quixote de la Mancha e o

Moby Dick do Mélville. E tantos outros mais que so 0 s daterra

16. Qual o dgnificado da leitura para vocé quando crianca? Havia algum tipo de
estimulo?

Logo que gprendi a ler ganhe de presente de um tio uma colecdo dos livros do
Lobato - e foi uma relacdo de paixdo. Eu lia até de noite, escondido. Levantava as vezes
pra ler no banheiro, dgum trecho papitante que fora obrigada a abandonar para apagar

aluz e ir dormir. Eu era que nem o Dodb da minha histéria, enfiava o pé até dentro de
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um balde se estivesse com um livro naméo, mas néo largava o livro.

17. E no cinema, quais foram os filmes que marcaram sua inféncia ou
adolescéncia, ja que sua formacéo € nesta area?

Na infancia eu via principamente desenhos animados, no cinema e na tevé. Com
mais ou menos 17 anos descobri os filmes do Fdlini, do Bergman, do Visconti, do
Antonioni, do de Sica, do Kurosawa, do Truffaut, do Godard, do Pasolini, do Polanski,
do Glauber Rocha, do Nelson Pereira dos Santos, do Person, do Ettore Seda, do Altman,
do Sergio Leone... Depois vieram o Stanley Kubrick, o Tarkovski, o Hithcock, o Woody
Allen, o Spidberg, 0o George Lucas. Mas recentemente o Abbas Kiarostami, o

Tarantino, o Pedro Almoddvar...

18. Quais os atores e atrizes que vocé tinha ou tem simpatia?
Sou agpaixonada pelo Robert de Niro. Adoro 0 Sam Shepard (inclusive como autor,
adém de ator), a Mira Sorvino, o Marcdo Mastroiani, a Juliette Binoche... todo o eenco

do Auto da Compadecida, a Regina Casé... e outros que ndo lembro agora.

19. O que vocé pensa da comunicacdo de massa veiculada hoje em dia? E
preudicial aosjovens?

“Comunicacdo de massa’ € um termo muito amplo, que engloba do pior ao melhor, do
detestavel a0 sublime, tanto na tevé como em outras midias. A maioria, sabemos, €
ruim, claro, mas vé quem quer. Cabe as pessoas se tornarem responsavels pelo que

assistem. A superexposicdo aos meios de comunicacdo é que pode ser prejudicia, e ndo
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0 aos jovens, mas pra todo mundo, devido a0 aspecto de “lazer passivo’ que

proporcionam.

20. Vamos falar especificamente do livro O boy da Via Lactea. Como foi essa idéia
de apanhar um personagem do Gogol, que era um funcionario publico e
transformé-lo num office-boy? I ntertexto?
21. O Boy da Via Léctea foi um projeto ou fruto mesmo dos retratos urbanos que
uma grande cidade como S&o Paulo proporciona?

20 e 21 - ‘Dede que li “O Capote’, um conto que me impressonou muito, a idéia de
retoma-lo tavez tenha se indnuado para mim. Nesse momento € possivel que o projeto
tenha nascido. Bastante tempo depois, 0 rapaz de jaqueta furada lendo gibi que vi no

metrd me trouxe o projeto de volta

22. Quanto tempo vocé levou para escrevé-1o?

Ede livro me tomou de 0ito a hove meses de trabal ho.

23. Quando vocé escreveu este livro, tinha em mente um publico especifico que
desgava alcancar?
No caso desse livro, acho que pensai num leitor de uns 16 anos, mais ou menos a

idade do rapaz que o inspiroul.

24. Alguns escritores poderiam achar que n&o houve um processo de criagdo, mas

derecriagdo? O que vocé pensa disso?
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A relacdo com o texto do Gogol foi tota, trata-se, é claro, de uma recriacdo, no
sentido de retomar coisas que de ja havia feito. Mas neste trabaho criagdo e recriacéo
aternam-se ao longo do livro.

Tome o conto de Gogol como uma partitura que fui acompanhando e modificando,

relendo, improvisando, reencenando, recompondo.

25. O personagem Douglas tem todas as caracteristicas de herdi suburbano, ou
sga, pobre, trabalhador, sem pais, batalhador, honesto e jovem. Na outra histéria
A cigana cega, a personagem Maria tem alguns desses detalhes e € aparentemente
independente e ainda cuida de um irmdo. Vocé segue um modelo ou €
simplesmente por acaso?

Tato no O boy da Via Lactea como no A cigana cega quis retratar uma
adolescéncia diferente daquela mais veiculada pela midia, que € a do jovem cercado de
grifes famosas, sacolas de compras do shopping, “chiliques’ exigenciais tipicos da
“fase”, como se “adolescéncia’ fosse Sndnimo da marca certa do ténis ou do jeans, e de
uma atitude que fosse igual pratodo mundo.

A maoria dos jovens das grandes cidades € “suburband’, trabaha o dia inteiro,
estuda a noite, chacoaha em trens, € fa de rgp porque aquilo € a redidade deles. Quis

faar um pouco diso nesseslivros.

26. A semelhanca com o conto de Gogol € incontestavel e confessada por vocé no
final do livro. Salvo alguns detalhes, o que mais Ihe chamou a atencdo em O capote,

especificadamente?

A rdacéo intertextua com o conto do Gogol, antes de ser confessada no find, é



292

plenamente assumida desde o titulo do livro que, na integra € O boy da Via Lactea ou A
jaqueta - variagdes sobre O capote de Gogol, como aparece no frontispicio a pagina 3 e
também naficha bibliogréfica

Gosto de tudo no conto do Gogol, tudo. Mas o0 personagem Akaki Akakievitch é

paramim inesquecivel.

27. No livro O boy da Via Lactea vocé coloca muitos detalhes urbanos, produtos de
consumo de massa e utiliza-se bastante de termos em lingua estrangeira. Vocé pode
falar um pouco disso?

Exatamente porque neste livro retomel O Capote, um livro escrito ha mais de 150
anos e que se passa hum cenario “pré-capitdigad’ e loca, quis mograr as diferencas no
cdima do mundo aravés dos simbolos maximos do capitaismo atua, as marcas, griffes,
e todos estes snais de uma sociedade de consumo pés-moderna e globaizada, muito

diferente da So Petersburgo por onde transitava o Akaki Akakievitch.

28. O que se pode notar na histéria de Maria e Douglas é um certo dimamigtico e
epirita. Qual suareacdo com esses fendbmenos?

O meu trabalho como um todo trangita pelos reinos do fantéstico e do maravilhoso,
e eta amogfera fantasmagorica, “um certo clima migtico e expiritd’ que vocé menciona

ndo |he é edranho. Para mim, entretanto, sem querer desmerecer todo 0 mistério da

vida, estes fendbmenos nos meus livros s de ordem metafdrica, smbdlica e liter&ria

29. Com relacéo ao Delegado no O Boy da Via Lé&ctea, vocé descr eve uma situacéo
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na hora que Dodd vai fazer a queixa, que é quando foi mal atendido, o que é quase
uma constante no cenério brasileiro. 1sso tem o sentido de uma denuincia?

Eu tinha uma cena onde o Dodb ia fazer a queixa na delegacia, e a cena sau
naturdmente assm porque, como vocé diz, aquilo é comum no cend&io braslero. A

deniinciasa naturdmente.

30. As vezes, quando |é gibi o personagem Dodd viaja para bem distante da
realidade. 1sso lembra um pouco o personagem Calvin de Bill Watterson, nos
guadrinhos de O Estado de Sdo Paulo. Temalguma coisa a ver ?

Conhego e gosto do Calvin do Bill Waterson, mas tanto o Dodd como outros dos
Meus personagens que entram com tudo na fantasia (e viggam na maionese, como VOcé

diz) s5o mesmo a cara damée.

31. Vocé usa alguns palavrGes durante o texto e existe uma preocupacao logo em
seguida de escrever o palavreado correto. Isso foi proposital?

Preciso saber a qua trecho vocé se refere para poder responder melhor a esta
pergunta mas, no O boy da Via Lactea, de modo gera, paavrdes foram ditos pelos
personagens em dguns momentos de forte tensdo dramética. O paavreado “correto”,
suponho, coloquel na boca do narrador, 0 que me parece adequado neste livro, e ndo por

qualquer outro motivo.

32. No texto de Gogol, ele trata a morte como uma fatalidade, no seu texto a morte

é apenas um detalhe sem traumas. E isso que pensa?
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N&o acho que a morte sga um detdhe sem traumas. O que quis foi retratar um
ambiente mais ou menos indiferente a morte de um garoto pobre. Morreu o office-boy?

Entdo manda chamar outro na agéncia de empregos.

33. Como foi aidéia de acabar com o personagem principal no meio do livro?

Vocé leu O capote e sabe que o Akaki morre quase la pelo final do conto e, a partir
damorte dele, o desenlace é répido.

Comecel a imaginar que, N0 meu livro, essa morte pudesse ser posta em questéo.
Morreu ou ndo morreu? Até hoje ndo sai. E, se ndo morreu, o que foi que morreu?

E s 0 Dodb fosse tipo o dter-ego de outro adolescente que, este sm, fosse o
verdadeiro herdi da higtéria que vinhamos lendo e até o seu autor? Que rediza o que
Dodb néo rediza, que consegue sobreviver porque aguela parte dele morreu? Gostel da
hiptese e continuei depois da morte do Dodd aé o Caca entrar na historia Tem uma
hora que dguém pergunta. — Caca, 0 que €? Entdo ele revela que é “ O boy da Via
Lé&cted’, umagraphic novel que ele esté escrevendo, e mostra pra eles a capa.

Para mim o Cacd é o Akaki, o duplo adolescente do personagem do Gogol, no
Brasl de hoje, sO que criativo e com esperanca. Porque o Dodd, como o Akaki do
Gogol, s6 copia, tem medo de criar. Mas 0 Cacd ndo € assim, ele segue em frente
mesmo de jaqueta velha, porque o Caca também € gago, timido, usa uma jagueta velha e
malhada, mas estd com a pasta cheia de desenhos e idéas.

Ainda que sem jaqueta nova etransada, porque ele é Orféo, va esperar essa jagueta
sentado se ndo tomar contato com orfandade. Iss0 tem tudo a ver com o Brasl de

hoje.
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34. Desde que publicou O boy da Via Lactea, vocé tem tido algum tipo de retorno
de seusleitoresjovens?
Recebi aguns comentarios a repeito da emogdo que dguns leitores sentiram com a

morte do Dodb e a surpresa quanto ao find do livro.

35. A literatura infanto-juvenil é apontada como uma grande fonte de renda para
as editoras pelas altas tiragens que sdo vendidas ndo apenas para livrarias, mas
sobretudo programas de governo, empresas privadas etc. Uma escritora
profissonal como vocé, chega a sentir uma diferenca significativa em relacéo a
outros tipos de livros, ou mesmo a literatura adulta, em termos de retorno
financeiro?

Néo posso fdar de retorno financeiro fora da aea da literatura infanto-juvenil
porque todos os meus trabalhos publicados 0 foram nesse segmento. Mas pelo que se
os livros didéicos e livros de auto-guda respondem por volume mas expressvo de
vendas e tém grandes tiragens.

Faa-se muito da “mina de ouro” que seriam os livros da literatura infanto-juvenil,

mas muitos autores encontram dificuldades para viver de seus direitos autorals.
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