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RESUMO

Esta tese tem o0 objetivo de estudar narrativas de ficcdo publicadas nos periodicos da
primeira metade do século XIX pelo escritor, historiador e politico Jodo Manuel
Pereira da Silva. Ap6s um primeiro contato com o corpus, observamos que ele se
dividia em trés grandes eixos tematicos: narrativas fantasticas, sociais e histéricas.
Essa divisdo foi considerada para a execucdo deste trabalho. A partir disso,
iniciamos uma investigacdo de um dos critérios de julgamento para a avaliacdo da
qualidade da prosa da época, a moralidade. Verificamos que as narrativas fazem
uso do aparato de leis em vigor na época, o Cdodigo de Ordenacdes Filipino, e
também interpbem as regras religiosas da fé em voga, a da Igreja Catdlica.
Estudando o “projeto moralista” de Pereira da Silva, constatamos que as convencdes
norteadoras da prosa ficcional de Silva, estavam na esteira da ideia, muito utilizada
pelos periédicos do século XIX, de instruir e divertir ao mesmo tempo. Nessa época,
ja se tinha em mente que a literatura tem um poder corruptor e dessa maneira,
poderia moldar decisdes ou, ainda, emprestar ideias a quem nao as tem. Assim, era
de bom tom que a disseminacao de conceitos fosse referente ao principio moralista

do convivio na sociedade oitocentista.

Palavras-chave: Pereira da Silva, Narrativas Brasileiras, Histéria e Literatura,

Literatura e Jornalismo.



ABSTRACT

This Ph. D. dissertation aims at studying the fictional narratives published in the
newspapers of the first half of the 19th century by the writer, historian, and politician
Jodo Manuel Pereira da Silva. After an initial contact with the corpus, it was observed
that it could be divided into three major thematic axes: fantastic, social, and historical
narratives. This division wastaken into account in the execution of this dissertation.
Then, an investigation related to morality, one of the criteria for evaluating the quality
of prose during that period, was conducted the conclusion was that the narratives
make use of the technique used at the time, the "Philippine Ordenation Code" and
also incorporate the religious rules of the prevailing faith, that is, of the Catholic
Church. By studying Pereira da Silva's "moralistic project,” it was noticed that the
conventions that Silva's fictional prose followed the idea, widely used by 19th-century
newspapers, of instructing and entertaining at the same time. During this period, it
was already understood that literature has a corrupting power and could shape
decisions or even lend ideas to those who do not possess them. Therefore, it was
considered proper to disseminate concepts related to the moral principles of the 19th-

century society in a favorable manner.

Keywords: Pereira da Silva, Brazilian Narratives, Literature and History, Literature

and Journalism.
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1. Introducéo

&8 cOUTEIMPORANEDS

Imagem 1: Retrato de Jodo Manuel Pereira da Silva. Fonte: Senado Federal — Sisson, 1999, v. II, p. 272.

O objetivo dessa pesquisa € o de promover o estudo de alguns textos da
producéo ficcional de Jodo Manuel Pereira da Silva, com o intuito de perceber as
convencdes que regulavam a sua prosa de ficcdo. Além disso, realizaremos uma
apresentacao do escritor com a finalidade de completar as muitas lacunas com mais
informacdes sobre sua vida e carreira.

Jodo Manuel Pereira da Silva nasceu na Vila delguacu, Rio de
Janeiro, em 30 de agosto de 1817. Seu pai foi Miguel Joaquim Pereira da Silva e,



sua mae, Joaquina Rosa de Jesus e Silva. Dos irmédos de Silva, conhecemos
somente dois: Luiz Joaquim Pereira da Silva (Jornal do Commercio, 1891, n. 164, p.
7) e José Joaquim Pereira da Silva (Idem, 1892, n. 11, p. 6).

A familia habitava na Vila de Iguacu, em casa propria, a Unica da Vila,
pois todas as outras pagavam foro! do terreno por elas ocupado ou estavam sujeitas
“ao contrato de arrendamento” (Idem, 1839, n. 88, p. 3).

Pereira da Silva estudou direito na Franca, para onde partiu em 16 de
janeiro de 1834 (ldem, n. 13, p. 2). SO retornou ao Brasil, em 17 de maio de 1837
(Jornal do Commercio, 1837, n. 109, p. 4), a fim de dedicar-se a literatura. Tornou-se
escritor, entre outros, de textos ficcionais com ambientacdo histérica, além de ser
historiador.

Silva também era redator do Jornal dos Debates Politicos e Literarios do
Rio de Janeiro, em 1837.

Posteriormente, em 1839, fundou ao lado de Pedro de Alcantara
Bellegarde e Josino do Nascimento Silva, a Revista Nacional e Estrangeira, que
circulou até 1841.

Pereira da Silva casou-se com Maria Eliza de Sauvan Monteiro de Barros,
filha do Coronel Ignacio Gabriel Monteiro de Barros, em 1844. Deste matrimonio,
tivemos noticias de duas filhas, uma falecida prematuramente, em 3 de abril de
1848. Trata-se de Alda Pereira da Silva (Jornal do Commercio, n. 94, p. 4). A outra
filha era Maria Eliza Pereira da Silva Abreu e Araujo, a Baronesa de Itajubd, titulo
obtido pelo matriménio com Marcos Anténio de Abreu e Araujo, o Bardo de Itajuba
(Vasconcellos, 1918, p. 204 - 205).

Pereira da Silva também foi politico e se elegeu varias vezes, sempre
vinculado ao Partido Conservador. Foi deputado geral nos anos de 1843 e 1844,
1848, 1850 a 1852, 1853 a 1856, 1867 e 1868, 1869 e 1870, 1872 a 1875, 1877,
1882 a 1884 e 1886 e 1887 (Silva, 2003, p. 13). Também, de 9 de janeiro de 1888 a
1889, ocupou uma cadeira no Senado Imperial. Logo apés a Proclamacdo da
Republica, Pereira da Silva deixou a vida de parlamentar e se recolheu a vida

pessoal.

1 Pessoa que tém licenga para uso do imével que é de outra pessoa.



ApoOs deixar a vida politica, Silva consegue tornar-se membro da

Academia Brasileira de Letras, onde ocupou a cadeira de numero 34, entre 1897 e

1898; esta tinha como patrono Sousa Caldas. Foi sucedido pelo Bardo do Rio

Branco.

Jo&o Manuel Pereira da Silva faleceu em 14 de junho de 1898, em Paris.

|
|

Fallec:n hoje, em consequencia de wiolestia
que o obrigou & procarar especcinlistas desta
cidade, o Consellieiro Jodo Manuoel Pereira da
Silva, conhecido historiador brazileiro, ha pou-
cos dias aui che:ado

- - - A Tt
| — -

PARIZ
14 ox Jusmo

Imagem 2: Nota de falecimento de Silva. Fonte: Biblioteca Nacional — Hemeroteca — Jornal do Commercio, 1898,

periédico Jornal

n. 166, p. 2.

De sua morte, temos a noticia por meio de um breve relato divulgado pelo

do Commercio. Nele, encontramos alguns nomes das

personalidades presentes no funeral, tanto brasileiras como francesas, bem como a

causa morte, uma bronquite aguda. Transcrevemo-los aqui:

Escrevem-nos de Paris, no dia 17 de junho:

Em sua residéncia do Boulevard Haussman n. 121, faleceu no dia 15 do
corrente, como ja foi ai noticiado pelo telegrafo, o Conselheiro Jodo Manuel
Pereira da Silva, que, vindo do Brasil, chegara a esta cidade no dia 10.
Sucumbio a uma bronquite aguda, na idade de 81 anos.

O seu funeral efetuou-se esta manhd, sendo os convites feitos por Mme.
Pereira da Silva, sua viliva; pela Baronesa de ltajubd, sua filha; por D. Alda
Monteiro de Barros, sua sogra e pelo Dr. Braz A. Monteiro de Barros, seu
cunhado.

Quase toda colbnia brasileira de Paris concorreu a cerimbnia fanebre,
comecada na igreja de St. Augustin e terminada ao cemitério do Pére
Lachaise.

Entre os muitos brasileiros presentes, podemos notar os Srs. Bardo de
Muritiba, Manuel da Silva Pontes Junior, Dr. Manuel José Barbosa, Oscar
do Amaral, Dr. Marques de S4, Bardo do Rio Branco, Henrique de Araujo e

10



senhora, Conde de Villeneuve, Conde de Figueiredo, Dr. Hermano Ramos e
senhora. Baronesa de Carvalho Borges, Dr. Lima e Silva, Domicio da
Gama, Argollo Ferrdo, Simdo da Porciumcula [sic] e familia, Dr. Prates,
Bardo de Albuquerque, Dr. Hilario de Gouvéa, Bardo e Baronesa de Mattos
Vieira, Carlos de Almeida, Visconde e Viscondessa de Santa Victoria,
Azevedo Macedo, Bardo e Baronesa de S. Joaquim, Adolfo Klimgelhoefer,
Conde e Condessa de Araguaia, Conde e Condessa de Nioac, Bardo e
Baronesa de Nioac e Maximo de Sousa e senhora. (Jornal do Commercio,
1898, n. 187, p. 2).

A esposa de Silva, Maria Eliza de Sauvan Monteiro de Barros Pereira da
Silva, falece em Paris, no dia 28 de setembro de 1910.

' Elisa Monteiro
u:l‘:lﬁarros Pgrelra da

mm—

Imagem 3: Nota da missa de sétimo dia da esposa. Fonte: Biblioteca Nacional — Hemeroteca - Jornal do

Commercio, n. 278, p. 15.

Maria Eliza Pereira da Silva Abreu e Araugjo, a Baronesa de Itajuba, filha
de Pereira da Silva, ja viiva desde 6 de novembro de 18972, falece em Paris, no dia
23 de julho de 1929.

2 Noticia informada pelo periédico francés Gaoulois e republicada no Jornal do Commercio (n. 333, p. 2).
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0S FUNERAES DA BARONEZA DE
ITAJUBA'

PARIS, 23 — Os funeraes da veneranda

realizados, com :ramndo concorrencia, na Igrela
to Agostinho.

i 8;:62 a colonia brasileira, desde o Embal.

xador, comparcceu A cerimonl), assim como

idades de relevo da aristocracla frah-

ceza, - (Ac A.

——_— -

Imagem 4: Nota de falecimento da filha. Fonte: Biblioteca Nacional — Hemeroteca — Jornal do Commercio, n. 175,

p.1

Jodo Manuel Pereira da Silva publicou suas narrativas nos periédicos
Gabinete de Leitura: Serdes das Familias Brasileiras, Jornal para todas as classes,
sexos e idades; Jornal dos Debates, Politicos e Literarios; Museu Universal: Jornal
das Familias Brasileiras e Jornal do Commercio.

A folha Gabinete de Leitura: Serdes das Familias Brasileiras, Jornal para
todas as classes, sexos e idades, do Rio de Janeiro, circulou de 1837 a 1838. Era
uma folha destinada a literatura, saia sempre aos domingos. N&o temos
conhecimento de quem eram os membros do corpo fundador ou editoria. Era
impressa na Tipografia Comercial de Josino do Nascimento Silva, a mesma que
imprimia a folha O Chronista, de Justiniano José da Rocha.

O dUltimo fasciculo do Gabinete a que temos acesso na Biblioteca
Nacional, Hemeroteca € o n. 35, mas ndo sabemos se a publicacdo foi encerrada
neste numero, pois nele encontramos uma narrativa com o famoso Continuar-se-a.

O periédico Jornal dos Debates, Politicos e Literarios, circulava sempre as
guartas feiras e aos sabados, no periodo de 3 de maio de 1837 até 20 de setembro
de 1838. Era impresso pela Tipografia Imperial e Constitucional de J. Villeneuve e
Companhia, na mesma época em que Villeneuve imprimia o famoso Jornal do
Commercio. A partir do dia 30 de agosto de 1837 até 28 de novembro de 1837, o
periddico passa a ser impresso na Tipografia de Crémiére. Ja a partir de 11 de
janeiro de 1838 até 16 de fevereiro de 1838, a folha passa a circular somente as
quintas-feiras, impressa pela Tipografia de L. A. Burgain. A partir de 1° de margo de
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1838, até o fim de sua circulacdo, em 20 de setembro de 1838, é impressa na
Tipografia do Diario, de N. L. Vianna.

O periddico tinha um perfil destinado as informacdes politicas e
econbmicas do Brasil, além das principais noticias do mundo europeu. A literatura
aparecia sempre no corpo de texto e nem sempre em todos os fasciculos.

Silva acumulava funcdes, pois além de colaborar como escritor e critico

teatral, também era redator do Jornal dos Debates.

PEREIRA DA SILVA,

Redactor do ‘Jornal dos Debates,’

Imagem 5: Silva como redator do Jornal dos Debates. Fonte: Biblioteca Nacional — Hemeroteca — O Sete D’Abril,
1838, n. 600, p. 3.

A folha Museu Universal: Jornal das Familias Brasileiras, do Rio de
Janeiro, circulou de 1 de julho de 1837 a 29 de junho de 1844. Saindo sempre aos
sdbados, era impressa na Tipografia Imperial e Constitucional de J. Villeneuve e
comp., do proprietario e impressor do Jornal do Commercio.

Era um fasciculo ao qual, juntados todos os demais publicados no ano,
formava um volume de uma revista. Ao todo foram divulgados sete volumes.

O Museu Universal apresentava muitas ilustracbes; a proposta das
ilustracBes ja ficava clara no fasciculo primeiro, “nada pouparemos para realgar o
nosso Museu pela escolha, perfeicao e variedade dos textos e desenhos” (1837, n.
1, p. 3).

A folha dizia em seu fasciculo inaugural que tinha o objetivo de ser
acessivel a todos os membros da Corte do Rio de Janeiro, “(...) este deve ser o
jornal de todas as classes, de todos os empregos, de todos os sexos, de todas as
idades” (1837, n. 1, p. 8). Mas, vemos nos exemplares tinha o claro desejo de
amparar a mulher, dentro de casa, em seus afazeres domésticos, “(...) sem nos

descuidar de mimosearmos a mae de familia que, parca e incansavelmente, dirige
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sua casa, com preceitos e receitas que facilitem a sua tarefa” (ldem). Também se
observa que o impresso constituia uma espécie de ajuda as jovens com relagdo a

moda e a instrucdo moral, conforme pode indicar na passagem a seguir:

(...) a jovem donzela, procurando figurinos de modas, leis de bom gosto e
novelas, ora ternas e melancolicas, ora alegres, mas sempre morais, ira
colhendo do caminho ideias gerais de muitos conhecimentos que sdo o
ornamento do belo sexo. (Idem).

O Museu Universal deixou de circular em 1844 em decorréncia do grande
namero de despesas que ja nao podiam ser pagas pelo baixo numero de
assinaturas. Assim, com muitas dividas, os proprietarios foram obrigados a
interromper a publicagéo.

O periodico Jornal do Commercio tem seu primeiro fasciculo em 1° de
outubro de 1827, fundado por Pierre René Francois Plancher de La Noé e impresso
em tipografia propria, Tipografia D’Emile-Seignot Plancher.

Era uma folha dedicada “aos senhores negociantes” (1827, n. 1, p. 1) e
tinha como objetivo abranger o maximo possivel do que tangia o comércio brasileiro,
bem como os anuncios, precos, importacdo e exportacao.

Em junho de 1832, a propriedade passa a ser de Junius Villeneuve e Réol
Antoine de Mougenot. Villeneuve permaneceu a frente da empresa até 1890
(Santana Junior, 2017, p. 58).

Neste periddico, as producdes literarias aparecem em um espaco proprio,
sob a rubrica “Folhetim”, que configurava o rodapé.

O Jornal do Commercio circulou até 28 de abril de 2016.

O presente trabalho originou-se a partir da Dissertagdo Francisco de
Paula Brito: um precursor da narrativa brasileira no século XIX (2017). Durante o
periodo em que elaborei minha dissertacdo, entrei em contato com a obra do escritor
Jodo Manuel Pereira da Silva por meio das referéncias a ele feitas por Barbosa Lima

Sobrinho, na obra O conto no Brasil: os precursores (1960).
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Sobrinho publicou algumas das narrativas de Pereira da Silva, nas quais,
apos uma leitura atenta, observamos um formidavel material que revelaria um pouco
mais da literatura do século XIX, desenhando com mais clareza o tracado da
identidade das familias e da sociedade da época oitocentista.

Para a realizagdo deste trabalho foi necessario fazer um recorte, pois o
escritor foi um homem muito atuante no universo das Letras em todo o século XIX.
Pereira da Silva ndo sO escreveu narrativas de ficcdo, com as quais
convencionamos que trabalhariamos, mas também escreveu biografias, pequenas
narrativas mais proximas do género crbnica e atuou assiduamente como critico
literario e historiador.

Contudo, a producdo que utilizamos nesse trabalho é datada no contexto
da génese da literatura brasileira e, nesse momento, ndo havia um claro
amadurecimento dos géneros no Brasil, naturalmente, no conjunto dos escritos de
Silva, assim como de outros escritores da época, existiam algumas narrativas de
carater hibrido. Foi importante, entdo, definirmos o nosso entendimento de ficcao.

Um exemplo claro disso, acontece com a publicacdo de Jeronimo Corte
Real: crbnica portuguesa do século XVI, a qual saiu no periodico Jornal do
Commercio, nos dias 8, 9, 10 e 11 de janeiro de 1840. Posteriormente, foi publicado
em livro pela Garnier, em 1865, hoje em dia, encontra-se transcrito no site Caminhos
do romance.

A histdria central baseia-se na vida do poeta portugués Jerdnimo Corte
Real, a partir do momento em que viaja para uma missdo na india e no Marrocos.
Nesse contexto, acontece o carcere do poeta em Alcacer Quibir. A histéria finaliza
com o regresso de Corte Real para Portugal onde fica, em sua quinta, até a morte.

Toda a historia de Corte Real é tecida a partir do viés que mescla
realidade e ficcdo. Dessa maneira, 0 escritor deixa a imaginacao fluir para o
nascimento de histérias de amor, como o amor a primeira vista de Lianor de
Vasconcelos com Corte Real; duelos, como entre Corte Real e Afonso de
Vasconcelos, ferido para morrer; desentendimentos, como a impossibilidade do
relacionamento entre Lianor e Real pela inflexibilidade de Bartolomeu de

Vasconcelos, pai da jovem; assassinato, como o0 que Corte Real pratica contra
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Afonso de Vasconcelos, crime confessado por Real ao poeta portugués Luiz de
Camdes etc. Além de guerra, muitos naufragios e o relato de uma obra sendo escrita
por Corte Real, que também era escritor e poeta.

Semelhantemente, acontece com a obra Manuel de Morais: cronica do
século XVIII, publicada em livro por Baptiste Louis Garnier, em 1866. Nessa obra,
temos uma rapida passagem pela infancia de Manuel de Morais na Companhia de
Jesus, fixando-se no momento em que Morais tem vinte e quatro anos. A partir dai,
segue um relato das viagens de Morais, sempre escoltado por indios Guarani, para
culminar na luta contra os holandeses, no contexto da Guerra de Pernambuco. Ao
fim da obra, temos a prisdo de Morais e a condenacao por abjuragcéo e por apostasia
no tribunal do Santo Oficio, seguido da morte por garrote.

Como pudemos observar a partir desse rapido panorama das obras
Jerébnimo Corte Real: crénica portuguesa do século XVI e Manuel de Morais: crénica
do século XVIII, estes textos tém como protagonistas personagens reais, cujas
histdrias reais sdo mescladas com ficcdo. Assim, seria uma biografia, que por conter
muitos momentos ficcionalizados, torna dificil discernir realidade da ficcéo.

Algo muito diferente acontece com O aniverséario de D. Miguel em 1828:
romance histérico, em que o plano de fundo é real, mas a personagem protagonista
€ ficcional. Nessa narrativa, conhecemos a histéria de Frederico, um jovem
condenado a morte por crime politico contra a coroa Portuguesa. Ele retorna de seu
exilio para sua terra Natal, Lisboa, a fim de rever seu pai e sua amada, Maria. Era
dia do aniversario de D. Miguel, 26 de outubro de 1828, o rapaz é encontrado e
reconhecido por seu inimigo, o médico Gomes, que pretendia ser fisico-mor de
Portugal e também apaixonado por Maria. Frederico é preso, apos uma fuga
eletrizante. Ele tentou esconder-se no meio dos populares na procissdo e, sendo
descoberto, atirou-se no Tejo. E levado ao Palacio das Necessidades, onde, durante
a noite, realizava-se a festa em comemoracdo ao aniversario do rei. Nesta festa, o
pai de Frederico pede cleméncia ao filho para o rei. Porém, ele acaba preso e morto,
juntamente com o filho. Maria entra em um convento onde falece em 1831. D. Miguel
entra em decadéncia e o trono de Braganca é recuperado em 1834, por D. Pedro |I.
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Somente nesse contexto, € que Gomes consegue o tdo almejado cargo de fisico-
mor de D. Miguel.

Assim, a narrativa O aniversario de D. Miguel em 1828: romance histérico
€ uma ficcdo que contém um fundo historico, baseado no Golpe de Estado de D.
Miguel, contando um fato da histéria de Portugal. No primeiro plano esté a histoéria
da personagem protagonista Frederico e sua desventura amorosa com Maria, dentro
do universo fic¢do. Evidentemente, no decorrer da narrativa, as questdes politicas do
rapaz tornam-se latentes, permitindo que sejam transferidas do segundo plano para
a vida de Frederico.

Resolvido o carater hibrido que envolvia algumas narrativas, o conjunto de
ficcbes de Silva, aqui apresentadas, serdo: Luiza: legenda brasileira (1837), Uma
aventura em Veneza: romance histérico (1837), Um primeiro amor no baile do
Catete: romance (1837), As catacumbas de S. Francisco de Paula: romance (1837),
Um ultimo adeus! (1837), Maria de Niter6i: romance (1838), A vida politica no Brasil:
romance (1838), Uma paixdo de artista: romance (1838), Amor, cilime e vinganca:
novela brasileira (1838-1839), O aniversario de D. Miguel em 1828: romance
histdrico (1839) e Religido, amor e patria: romance histérico (1839).

Algumas das narrativas de Pereira da Silva aparecem no espaco
reservado ao folhetim e, tantas outras, vém no corpo de texto dos periédicos. Além
disso, algumas narrativas sdo pouco extensas e configuradas no espaco de um dia.
Outras sédo seriadas, tendo a acdo desenrolada em varios dias.

Diversas narrativas sdo definidas pelo escritor como “romance”. No
tocante a isso, era comum que a ficcdo publicada na época, ndo importando sua
extensado, apresentasse a denominacéo de romance. No caso, séo elas: Um primeiro
amor no baile do Catete: romance (1838), As catacumbas de S. Francisco de Paula:
romance (1838), Maria de Niterdi: romance (1838), A vida politica no Brasil: romance
(1838), Uma paixdo de artista: romance (1838), O aniversario de D. Miguel em 1828:
romance historico (1839) e Religido, amor e patria: romance historico (1839).

Ha também outra narrativa que aparece sem nenhuma designacédo — Um

altimo adeus! (1837) —; ou, ainda ha, a que configura a definicdo de Lenda — Luiza:
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Legenda brasileira (1837) — ou, mesmo, novela — Amor, cilme e vinganca: novela
brasileira (1838-1839).

No inicio do século XIX, na tentativa de utilizar o folhetim como forma de
expressao literaria, percebe-se, nas primeiras narrativas vindas dos periodicos
franceses uma espécie de férmula de uso para as fic¢des nacionais. Nesse contexto,
Marlyse Meyer, no livro Folhetim: uma histéria (1996), afirma que existiam “duas
vertentes principais: a do folhetim historico e a do folhetim “realista”, inspirado em
eventos do cotidiano.” (p. 67). Meyer considera como realismo “um real recriado a
partir do concreto muito amplificado pela vigorosa imaginagédo que o transcreve.”
(Idem).

Silva ja entendia a literatura da época tal e qual a descrita acima pois, no
periédico Jornal dos Debates, publica o artigo Os romances modernos e sua
influéncia (1837), que aborda a mesma questdo da divisdo literaria, proposta por
Meyer.

Para Silva, os folhetins de narrativa histérica foram os que causaram “tao
grande revolucao” (1837, n. 00032, p. 4) na literatura do XIX. Walter Scott, seu
principal fundador, era quem havia dotado de “espirito histérico” a literatura
folhetinesca, além de também ter conseguido traduzir os mais “belos sons, tdo lindos
episodios, que formam o encanto do belo sexo da Europa” (Idem). Fenimore Cooper
seria o continuador do romance histérico propagado por Walter Scott.

Na esteira do folhetim “realista” citado por Meyer, Silva, no mesmo artigo,
afirma que estes séo “curtos e simples”, mas é o local onde “reina mais que tudo a
riqueza poética” (1837, n. 32, p. 4). Nessa vertente, ha apenas a “apologia do
sentimento intimo e dos sofrimentos internos” (Idem), cujo principal fundador seria
Goethe.

Evidentemente que, se agruparmos as narrativas publicadas por Silva
exatamente como foram concebidas no artigo, Os romances modernos e sua
influéncia (1837), teriamos a ficcdo do escritor reunida em dois grandes grupos, de
maneira parecida a divisdo proposta por Meyer. Assim, as narrativas historicas
compreenderiam O aniversario de D. Miguel em 1828: romance histérico (1839),

Religido, amor e patria: romance histérico (1839), Amor, ciime e vinganca: novela
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brasileira (1838-1839), A vida politica no Brasil: romance (1838) e Uma aventura em
Veneza: romance histérico (1837). Por fim, no grupo das narrativas realistas
teriamos Luiza: legenda brasileira (1837), As catacumbas de S. Francisco de Paula:
romance (1837), Um primeiro amor no baile do Catete: romance (1837), Um ultimo
adeus! (1837), Maria de Niteroi: romance (1838) e Uma paixao de artista: romance
(1838).

Neste trabalho, optamos por dividir a ficcdo de Silva em trés grupos,
configurando cada eixo narrativo em um capitulo. Assim, optamos por colocar em
um capitulo as narrativas fantastica. Sdo tramas que se utilizam do maravilhoso nos
enredos. As narrativas sdo: Luiza: legenda brasileira (1837) e As catacumbas de S.
Francisco de Paula: romance (1837). Salientaremos adiante as diferencas entre o
fantastico e o maravilhoso. O respaldo teérico para a abordagem ao género
Fantastico € Tzvetan Todorov, na obra Introducéo a Literatura Fantastica (1970).

Colocamos em outro capitulo as narrativas que representam os eventos
do cotidiano. As narrativas sdo: Um primeiro amor no baile do Catete: romance
(1837) e Uma paixao de artista: romance (1838). Assim, agrupamos narrativas cujo
conteldo ilustra a sociedade da época, 0s costumes e as atualidades. O respaldo
tedrico para a abordagem ao género de matriz social € Roberto Schwarz, na obra Ao
vencedor as batatas (1977).

Por fim, agrupamos no ultimo capitulo as narrativas que contém um fundo
histérico. Normalmente, trata-se de um plano de fundo, remetendo as pessoas ou a
momentos importantes do passado portugués, € nesse contexto que a ficcdo se
localiza e acontece. A narrativa €: Religido, amor e patria: romance historico (1839).
O respaldo teorico para a abordagem ao género Romance Histérico é Gyodrgy

Lukacs, na obra Teoria do Romance (2011).
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2. Narrativas fantasticas

A literatura fantastica, no século XIX, foi marcada por uma série de obras
que exploraram temas sobrenaturais, elementos magicos e imaginarios, e
contribuiram para a consolidagdo do género. Nesse periodo, houve uma rica
producdo literdria em diferentes paises, cada qual com suas particularidades e
estilos.

Na Inglaterra, por exemplo, destacou-se o escritor britanico Lewis Carroll,
autor de Alice no Pais das Maravilhas (1865) e Alice Através do Espelho (1871).
Essas obras, voltadas para o publico infantojuvenil, apresentam uma narrativa
repleta de elementos fantasticos, personagens excéntricos e situacfes surrealistas.
Ja na Franca, o escritor Charles Nodier explorou o género fantastico em suas obras,
como Trilby (1822), que conta a histéria de uma estatua que ganha vida, e
Infernaliana (1844), uma coletdnea de contos sobrenaturais. Na Alemanha,
destacam-se os contos dos Irmaos Grimm, como Branca de Neve, Cinderela e A
Bela Adormecida, até hoje classicos da literatura infantii e com a presenca de
elementos fantasticos, como bruxas, fadas e encantamentos.

Além disso, ao longo do século XIX viu-se o surgimento de grandes
escritores que contribuiram significativamente para a Literatura Fantastica, mesmo
nao tendo se dedicado exclusivamente a esse género. Autores, tais como, Edgar
Allan Poe, com suas histérias de terror e mistério, Nathaniel Hawthorne, com seu
romance A Letra Escarlate (1850), que possui elementos sobrenaturais e simbolicos,
deixaram um legado importante para o desenvolvimento do fantastico na literatura,
bem como o irlandés Bram Stoker, criador de Dracula (1897), cuja obra introduziu o
icbnico personagem do vampiro e influenciou toda a literatura posterior de horror e
fantasia.

Tzvetan Todorov, na obra Introducdo a Literatura Fantastica (1970)
propde uma abordagem tedrica para analisar o género Fantastico. Argumentando
que a Literatura Fantastica € caracterizada por uma incerteza fundamental, na qual

eventos aparentemente sobrenaturais desafiam a compreenséo racional e propde
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uma distingdo entre o fantastico, o maravilhoso e o estranho, trés categorias que
compdem o espectro da literatura fantastica.

No fantastico, o leitor € confrontado com eventos que parecem
transcender as leis naturais, mas que, eventualmente, podem ser explicados de
maneira racional dentro do universo da obra. Essa incerteza gera uma sensacao de
ambiguidade e suspense.

O maravilhoso, por sua vez, envolve a manifestacdo de elementos
sobrenaturais ou magicos gque sao aceitos como parte do universo da narrativa, sem
guestionamento ou necessidade de explicagdo. Nesse caso, a presenca do
fantastico € incorporada a logica interna da obra.

O estranho, por fim, € uma quebra de expectativa em relagdo ao familiar,
em que o cotidiano é subvertido de maneira perturbadora, gerando um efeito de
estranhamento.

As narrativas que abordaremos neste capitulo s&o consideradas
fantasticas pois, séo histérias que se utilizam do “questionamento do limite entre o
real e irreal” (Todorov, 1970, p. 165). Além disso, as narrativas aqui analisadas,
também trabalham com a “hesitagdo” ou a suspensdo das leis da razdo gerando,
assim, o tom sobrenatural.

No século XIX, muitas das narrativas fantasticas eram caraterizadas pela
presenca de “um fenbmeno estranho que pode ser explicado de duas maneiras, por
tipos de causas naturais e sobrenaturais. A possibilidade de vacilar entre ambas cria
o efeito fantastico” (Idem, p. 16). Portanto, a féormula do fantastico € “a incredulidade
total como a fé absoluta” (ldem, p. 18); assim, o leitor encontra-se em posi¢cao
ambigua com o que é relatado, a “vacilagao do leitor € pois a primeira condicdo do
fantastico” (Idem, p. 19).

A interpretacdo dos fatos narrados cabera ao leitor; € ele quem deve dar
uma interpretacdo do que “provém ou ndo da “realidade”, tal como existe para a
opinido corrente” (Idem, p. 24). Dessa forma, no término da histéria, “o leitor, se o
personagem nao o tiver feito, toma uma deciséo” (Idem). Essa decisdo definira se

“as leis da realidade ficam intactas e permitem explicar os fendmenos descritos”
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(Idem) ou, se “é necessario admitir novas leis da natureza mediante as quais o
fenbmeno pode ser explicado” (Idem).

Silva apresenta em Luiza: legenda brasileira (1837), uma narrativa em
tom sobrenatural, que ndo demanda uma decisdo do narrador sobre os feitos da
lenda local. Assim, a narrativa entra no campo da vacilagdo, contexto em que nao
temos a fé absoluta, tampouco a incredulidade total (Todorov, 1981, p. 18). Essa
vacilacdo ndo dura muito tempo, fica has méos do leitor a decisdo de o fato provir ou
nao da realidade. Dessa maneira, cabe ao leitor a decisdo: “opta por uma ou outra
solugdo, saindo assim do fantastico.” (Idem, p. 24). Se as leis da natureza ficarem
intactas, estamos diante de uma narrativa do género estranho mas, se optarmos por
novas leis para explicar o fenébmeno, temos uma narrativa do género maravilhoso.

Ja em As catacumbas de S. Francisco de Paula: romance (1837), a trama
fantastica contém acontecimentos sobrenaturais, mas, diferentemente da outra
narrativa, as explicacdes para o conteudo fantastico sao racionais: tudo ndo passara
de um sonho. Assim, ha uma decisdo no contexto da narrativa determinando a
explicacdo do contetdo fantastico, ndo sendo necessaria a adocdo de novas leis
para explicar o fendbmeno, entdo, estamos diante de uma narrativa do género
estranho (Todorov, 1981, p. 24).

Dessa maneira, era comum na Literatura Fantastica escrever sobre temas
gue dessem a impressao ao leitor, que estivesse lendo um tema proibido, de fato,
algumas dessas narrativas abordavam temas proibidos. Isso acontecia porque “o
fantastico permite franquear certos limites inacessiveis” (Todorov, 1981, p. 83).
Portanto, essa literatura trazia consigo a transgressao das leis da razdo por meio da
condicdo da vacilacdo, apresentando, assim, uma forma de “cobrar uma maior
consciéncia do fato” (ldem, p. 90). Conclui-se entdo, que a funcdo social da
Literatura Fantastica é tratar “da transgressédo de uma lei” (Idem, p. 86), de tal modo
0 elemento sobrenatural intervém na vida social causando “uma ruptura no sistema

de regras preestabelecidas” (Idem, p. 86).
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2. 1. Luiza: legenda brasileira

A narrativa Luiza foi a primeira publicacdo de Pereira da Silva na ficcao
brasileira. Ela foi publicada no periédico Gabinete de Leitura: Serbes das familias
brasileiras, jornal para todas as classes, sexos e idades, do Rio de Janeiro, sob titulo
Luiza: legenda brasileira em outubro de 1837. Posteriormente, a narrativa sai no
periddico Jornal dos Debates, politicos e literarios, de criacdo e edicdo de Silva. Aqui
a narrativa aparece intitulada somente Luisa3, e 0 nome da protagonista é grafado

com ‘s’. Trata-se, também, da narrativa inaugural do escritor no rodapé desta folha,

sob a rubrica de Apéndice, em janeiro de 1838.

p.7-8.

Imagem 7: Luisa. Fonte: Biblioteca Nacional — Hemeroteca — Jornal dos Debates, 1838, n. 51, p. 1 — 4.

Além disso, a narrativa foi editada na “Folhinha dos lindos contos para
1843”, da Tipografia Laemmert. Recentemente, Barbosa Lima Sobrinho organizou o

livro O conto no Brasil: os precursores (1960), compilando algumas narrativas de

3 As narrativas utilizadas nesse trabalho encontram-se em tamanho maior no Anexo II: Imagens das narrativas.
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Pereira da Silva, dentre elas Luiza: legenda brasileira, a versdo do periodico
Gabinete de Leitura.

Nesse trabalho, consideraremos a primeira publicacdo daquela que saiu
no periddico Gabinete de Leitura e, quando julgarmos necessério, salientaremos a
as diferencas relevantes da publicacéo do periodico Jornal dos Debates.

A narrativa transcorre muito rapidamente sobre a histéria das
personagens enquanto jovens e aparecem poucas personagens, sendo elas os
amantes Carlos e Luiza, o antagonista Alberto e o pai da garota, Fernando. Por se
tratar da primeira narrativa escrita por Pereira da Silva, observamos que o escritor
faz pouco uso dos didlogos.

A narrativa inicia-se com a descricdo de um bosque situado as margens
do rio Iguacu, um local ermo, solitario e melancélico, que muitos visitavam pelo fato
de ser um “monumento gético e antigo” (Gabinete de Leitura, 1837, n. 10, p. 7). Em
meio ao bosque existia uma roseira na qual alguns julgavam haver um altar, um
templo ou um tamulo.

A critica literéria Flora Sussekind ao abordar a narrativa Luiza, de Silva,
no livro O Brasil ndo é longe daqui (1990), destaca que as escolhas feitas pelo
sujeito ficcional seriam, entre outras, a de “regressar a origem, descobrir o Brasil” (p.
35) ou ainda, “a demarcacao de um centro” (Ildem). Dentro desse objetivo de datar a
origem, a descricdo do cenario torna-se imprescindivel para a construgdo “de uma
cena primitiva de descoberta” (Idem), esse local deve ser “natural, pitorescamente
natural” (Idem). Assim, o que Silva tenta fazer com a ficcdo é “desvendar o segredo
de um lugar ermo e solitario, temido por todos, as margens do Iguacu” (Idem)

Ainda dentro dessa ideia de origem ou de descoberta de um contexto
primitivo, Mariza Veloso Motta Santos e Maria Angélica Brasil Gongalves Madeira
afirmam que essa “foi a principal tarefa que os intelectuais e os artistas se auto
atribuiram em nosso continente” (1999, p. 61). Dessa forma, nossos escritores
entenderam ser necessario “fazer-se uteis, servir, pois acreditavam que tinham a
missdo de construir uma patria por intermédio da arte, da ciéncia e da politica”
(Idem).
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Pereira da Silva reforca as convic¢des de que o escritor deveria ser, ao
mesmo tempo, “historiador, fildsofo, politico e artista” (Silva, Nitheroy, 1836, p. 239).
Por esta razéo, ele faz uso dos estudos para apresentar a “natureza e usos do pais”
(Idem, p. 238). Assim, descrever a floresta virgem para um leitor da corte carioca,
qgue, possivelmente, ndo teve contato com esse tipo de vegetacado, seria uma forma
de representar o Brasil para o brasileiro, dialogando, portanto, com a proposta do
instruir o que, segundo Candido, “(...) significa inculcar os principios e
conhecimentos aceitos” (1972 — 1973, p. 63 — 64).

Retornando a narrativa, as moradoras mais idosas do vilarejo, as
primeiras habitantes do lugar, construiram em torno desse bosque uma lenda,
segundo a qual, afirmam, a roseira que ali se encontrava, tinha sido, anteriormente,
o tumulo de Luiza, uma linda jovem vitimada por uma paixado delirante. Os
moradores do vilarejo a mostram para todos, inclusive estrangeiros, e originam
“diversas lendas” (Gabinete de Leitura, 1837, n. 10, p. 7). Assim, o narrador
esclarece-nos que visitou “com respeito este lugar, e ainda hoje a reminiscéncia nos
acompanha como um belo sonho; é por isso que nos arriscamos a publicar a historia
da bela Luiza.” (Idem).

Como percebemos até aqui, pelo conteudo e pelo subtitulo da narrativa,
Silva constroi sua primeira ficcdo em torno de uma lenda. Esse género literario
enquadra histérias tradicionais que sdo transmitidas oralmente ao longo do tempo,
geralmente dentro de uma comunidade ou regido especifica. Elas sdo passadas de
geracdo em geracédo e fazem parte do folclore de um determinado grupo cultural. Na
narrativa de Silva, a lenda, como ja foi afirmado, € uma narrativa oral da regido de
Iguacu.

As lendas, geralmente, possuem elementos fantasticos, sobrenaturais ou
magicos acrescidos com elementos da vida cotidiana. Elas podem apresentar
personagens mitolégicos, seres fantasticos, eventos sobrenaturais ou explicacdes
para fenbmenos naturais. As lendas, muitas vezes, possuem um carater moral ou
didatico, transmitindo valores, crencas e ensinamentos dentro de uma determinada

cultura.
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Uma caracteristica importante das lendas é sua relagdo com a identidade
cultural e a memoria coletiva de um povo. Elas expressam visdes de mundo,
tradicbes e costumes de uma comunidade especifica (Thompson, 1992, p. 17).
Assim, as lendas estdo associadas ao imaginario na retratacdo ou construcao
literaria de mitos e crendices em lugares especificos, como rios, montanhas,
florestas ou monumentos, e ajudando a construir a histéria e cultura popular.

A narrativa de Silva € uma lenda que foi registrada por escrito e publicada
em jornais, preservando-a para as geracoes futuras e mantendo viva a tradicédo oral.
Dessa forma, na realidade, o que Silva assinala na recriacdo da lenda do povo
brasileiro € “um rompimento abrupto com a tradigdo europeia” (Sussekind, 1990, p.
17), pois a literatura brasileira buscava “se formar, a partir do nada, como expressao
de uma realidade local prépria, descobrindo aos poucos o verdadeiro caminho”
(Candido, 1980, p. 89). Sendo assim, Silva conduz sua narrativa por um caminho
que criasse e retratasse as historias do povo brasileiro, como fizera Macedo, na
novela A moreninha (1844), na qual temos o uso do “recurso de uma lenda do
passado que da embasamento a estdria presente” (Serra, 1994, p. 47), em um
enredo que funciona miticamente no amor prometido desde a infancia; ou ainda, no
tom encantado da gruta e da ilha.

Dessa maneira, € muito relevante que a producao ficcional de Silva inicia-
se com uma harrativa lendaria do povo brasileiro dotando toda a obra com marcas
de nacionalidade, buscando afastar-se da presenca de marcas dos textos europeus.
Isso dialogava sobremaneira com o promulgado por Silva no livro Parnaso Brasileiro,
publicado em 1842. Para Silva, os escritores deveriam tratar mais das “belezas
naturais brasileiras” (1998, p. 157), ao invés “da tematica portuguesa” (Idem).

Silva, portanto, recria uma lenda do povo brasileiro em meio a um lugar
magico e fascinante, cheio de historia e fantasia. Assim, essa atmosfera de encanto,
mescla o real e a certeza, e 0 narrador esta vendo o bosque com o imaginéario e a
ilusdo. Dessa forma, temos de imediato que o “fantastico &€ a hesitagao
experimentada por um ser que ndo conhece as leis naturais, diante de um
acontecimento aparentemente sobrenatural” (Todorov, 1970, p. 148). Assim, a

historia envolve uma lenda sobrenatural quando argumenta “em vao os ventos e as
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chuvas tentam abaté-la [a roseira], algum génio sem dlvida a sustenta, algum génio
a rega com suas lagrimas” (Gabinete de Leitura, 1837, n. 10, p. 7), ou ainda, deixa o
tom mais excelso ao afirmar o nome da jovem Luiza parecendo “ainda ecoar por
cima daquela roseira e as aves, que ali vem chorar a perda da infeliz, o aprenderam
a dizer” (Idem).

Posteriormente, esse inicio de ficcdo em um tom sobrenatural, a narrativa
segue normalmente com a descricdo de Luiza como uma moca alva, muito clara
para ser uma habitante tipica dos trépicos. Ela é descrita como portadora de uma
beleza ideal, “(...) longos e negros cabelos aneladamente caiam-lhe sobre as duas
espaduas, que rivalizavam em alvura, dois olhos doces e celestes coroavam sua
fronte (...)” (Gabinete de Leitura, 1837, n. 10, p. 7). Observamos, nesse ponto, que a
alvura de sua pele e o azul de seus olhos, séo tipicos de uma imagem europeia,
porém os cabelos ja sdo cacheados e negros, trazendo para a jovem uma imagem
mais abrasileirada.

Apoés a descricdo da jovem, conhecemos o amor que sentia por Carlos,
um homem de boa familia, porém perverso. Com a chegada de D. Jodo VI e a sua
comitiva ao Brasil, Carlos pensou na oportunidade de se evadir da policia brasileira
partindo juntamente com a comitiva de Napoledo Bonaparte, em 1808.

Esse contexto historico constituiu o inicio de uma série de medidas, que
duraram entre 1810 e 1811. Como parte dessas medidas, houve a criacdo da
Academia Real Militar, é sobre isso que o narrador esta afirmando no trecho: “(...)
muitas recrutas para o servigo militar’ ou, ainda “(...) foi preso para assentar praca”
(Gabinete de Leitura, 1837, n. 10, p. 7). Dessa maneira, sabemos da obrigacdo
imposta por Carlos para alistar-se. Assim, seguiu para Lisboa, a fim de integrar o
batalh&o de defesa de Portugal.

Essa narrativa, como ja afirmamos, também foi publicada no periodico
Jornal dos Debates. Assim, abrimos aqui um breve paréntese para salientarmos
algumas consideragcbes acerca da publicacdo, tendo em vista que ela sofreu
algumas modificacdes, mais especificamente, sobre a personagem Carlos e 0
contexto de evaséo do Brasil. Nessa revisao critica, Carlos estaria fugindo da policia

e para tanto, embarca em um navio que partia para a india. Além disso, o escritor
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também trata um pouco mais sobre a familia de Carlos, especificamente sobre o fato
de o pai de Carlos ter morrido de desgosto, em decorréncia das atitudes criminais e
dos vicios do filho.

Como a histdria esta contextualizada no inicio de 1800, com as invasdes
Napolebnicas no continente Europeu, as Ordenacdes Filipinas eram o conjunto de
leis que governaram o Império Portugués, incluindo o Brasil, durante o periodo
colonial. Elas foram compiladas e promulgadas em 1603 pelo rei Filipe Il de
Espanha, que também era conhecido como Filipe Il de Portugal ou Filipe | de
Portugal.

Esse codigo penal era uma revisdo e atualizacdo de outro, anterior, as
Ordenacdes Manuelinas, leis vigentes no reino de Portugal desde o reinado de Dom
Manuel | (1495-1521). A necessidade de atualizacdo das leis foi motivada pela
Unido Ibérica, periodo no qual Portugal e Espanha estavam sob a mesma coroa,
com Filipe Il assumindo o trono portugués em 1580.

As Ordenacfes Filipinas eram compostas por trés partes principais. A
parte referente ao Direito Civil era composta por leis que abordavam questdes
relacionadas a pessoas, familia, heranca, propriedade, contratos e obrigacdes,
estando todas as leis no Livro |. Posteriormente, também havia a parte do Direito
Eclesiastico, que organizava matérias relacionadas a Igreja, incluindo temas como
padres, bispos, casamento, sacramentos e jurisdicdo eclesiastica, estavam no Livro
II. Por fim, o Direito Criminal que abrangia os tipos de crimes, suas penalidades,
desde penas mais brandas até castigos mais terriveis, procedimentos legais no
tocante a orientacdo de quando seria permitido abrandamento de pena e perdao a
ser consedido. Esta dltima parte, compunha o maior nimero das leis sendo
distribuidas no Livro Ill, Livro IV e Livro V.

As Ordenacdes Filipinas tiveram vigéncia no Brasil colonial durante mais
de trés séculos, exercendo uma influéncia significativa na formacéo das instituicoes
juridicas do pais. Mesmo ap6s a Independéncia do Brasil, em 1822, algumas partes
das Ordenacfes Filipinas permaneceram em vigor até serem substituidas pelo

Caodigo Criminal do Império do Brasil, em 1830.
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Assim, o Livro 5 e o Titulo 120, trata como se deveria agir, em caso da
prisdo de Fidalgos e Cavalheiros ou pessoas em condigdes semelhantes na
sociedade. O livro afirma que “A pessoa de mais baixa condigdo deveria ser presa
em ferros, o Fidalgo ou cavaleiro seja preso sobre sua hospedagem no Castelo da
Cidade” (Almeida, 1870, p. 1281) e, ainda, especifica que “se o tal preso quiser
antes ficar em sua casa preso sobre sua homenagem, sem dela poder sair, até
haver livramento, podera seguir sua apelacédo por Procurador e ficar preso em sua
casa” (ldem).

Tendo em vista a boa condig&o financeira do rapaz na narrativa de Silva,
e o fato de ser moco de boa familia, acreditamos que caso Carlos fosse pego pela
policia, no contexto da época, ele nao seria “preso em ferros”, mas ficaria em um
regime similar ao atual sistema de prisao domiciliar.

Do primeiro periédico para o segundo periodico, Carlos aparece com sua
reputacdo ainda mais suja. Nesse tocante, o amor sentido pelas personagens
protagonistas torna-se um crime imensuravel. Luiza sofrera muito a partida de seu
amado, ficando trés anos sem noticias.

Passados trés anos, Alberto, irméo de Carlos e um jovem muito honrado,
procura Fernando e pede a méo de Luiza. Fernando consulta a filha que hesita por
seis meses, mesmo mediante muitas investidas. Contudo, 0 aceite acontece apos a
noticia de falecimento de Carlos.

Como podemos observar nesse rapido panorama da histéria, a escolha
afetiva da jovem se deu a partir de seu sentimento, sem o conhecimento de seu pai,
pois ela foi tomada, perdidamente, por uma paixdo fulminante. Percebemos o
escritor demonstrando, na narrativa, a imaturidade da jovem ou, pelo menos, ele faz
parecer certa ingenuidade na escolha do pretendente. Aqui, a narrativa coloca tantos
obstaculos a felicidade e a paixdo da moca, e a unido, ocorrida depois do
falecimento do parceiro sentimental, € encaminhada para a nao realizacdo amorosa.

No tocante a isso, Alfred Nettement, critico ferrenho de romances
folhetins, autor de Etudes critiques sur le feuilleton roman, publicada em 1847, em
seu segundo volume, aborda os perigos que o romance-folhetim poderia

proporcionar para as mulheres e para as familias. Para o critico, as mulheres eram
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mais romanticas e, por isso, tinham a imaginagdo mais exaltada; logo, a leitura de
romances folhetins seria maléfica e as deixaria entediadas com a vida que tinham,
tdo distante das histérias lidas nos “bas de page”.

Para o critico o poder corruptor da leitura estava em seduzir a mente
feminina pela imaginagéo, pois a literatura folhetinesca era corrupta e teria na mente
das mulheres uma acéo infeliz. O critico acreditava que a mulher era mais facilmente
abalada e, assim, seria enganada pela intriga romantica, sendo facilmente seduzida
pelos sofismas apaixonados.

O critico tratava dos maleficios do folhetim, ao considera-lo como um
veneno permissivamente introduzido no “rodapé de uma folha periddica, e introduzir-
se todos os dias!” (1847, p. 462). Dessa forma, quando uma histéria enveredava na
escolha matrimonial a partir dos sentimentos de uma moca imatura, a narrativa
contrariava a moral, tdo argumentada como principio norteador de boa conduta por
Nettement, também deixava de seguir a doutrina da Igreja, pois a moral era baseada
nos principios cristaos.

Entdo, para compor o pensamento da Igreja, traremos aqui a obra
intitulada Carta de guia de casados, publicada em 1651, na edicdo de 2007, de Dom
Francisco Manuel de Melo. O livro, baseado na moral, divide-se em trés partes:
ética, economia e politica. Abordaremos, somente, a parte destinada a ética pois fala
sobre a necessidade de dar regras para a boa convivéncia no casamento ou nos
relacionamentos dos solteiros, favorecendo a manutencgéo da vigilancia e da honra.

Nesse ambito, é importante salientar que a visdo de felicidade no
casamento, para a Igreja, passava por meio da proporcdo sentimental, pois
acreditava-se ser necessario o casal se amar com parcimbnia, para 0 amor nao
faltar nem, tampouco, ser excessivo. Logo, o conselho de Melo era “Ame-se a
mulher, mas de tal sorte que se ndo perca por ela seu marido” (2007).

Silva, porém, ndo acreditava que o0 casamento arranjado fosse a
instituicdo adequada para o desfecho de sua narrativa. Dessa forma, contrariando o
argumento de Melo temos, nesse texto, 0 amor cego como algo muito maior, incapaz
de ser transposto. Nesse tocante, Silva sugere o amor incondicional a uma pessoa,

uma vez sentido, € impossivel de se ajustar a outra ideia de casamento.
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Traremos o artigo Moral e arte literaria no século XIX: o romance sob
suspeita, publicado em 2013, na revista Polifonia, de autoria da professora Andréa
Correa Paraiso Muller da Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG). No texto,
temos a moral trabalhada em varias obras literarias do século XIX. Entéo,
compreendemos que a literatura brasileira considerava uma obra de boa qualidade
aguela capaz de influenciar os leitores sobre o conjunto de regras morais que estes
deveriam seguir em suas vidas, como ja se fazia uso na Franca.

No tocante a isso, as narrativas brasileiras cumpriam um triplo papel: elas
eram, em primeiro lugar, um objeto para passar as horas de 6cio de forma divertida;
em um segundo momento, essas narrativas deveriam ser capazes de instruir as
pessoas para ndo parecem fateis e frivolas; por fim, o terceiro papel do romance
folhetinesco deveria ser o de moralizar, de tal forma, que as estruturas sociais
fossem mantidas.

Dessa forma, a producédo literaria brasileira abordava temas como o
casamento enquanto instituicdo injusta e desigual. Mesmo de maneira indireta, a
literatura estava propondo uma reforma na constituicdo da familia. Segundo Mdller,
“Ao proclamar a supremacia do amor em detrimento das unifes arranjadas, defendia
o direito dos jovens de escolher seus conjuges e colocava em cheque [sic] (xeque) a
autoridade paterna” (Muller, 2013, p. 116). Assim, a ordem social da sociedade
oitocentista estava sendo contestada pela literatura, propondo a essas mulheres
uma visdo de sua vida e condi¢cdes sociais a partir de novos pontos de vista,
operando revoltas e transformacgdes no seio familiar e social. Para que essa ordem
fosse mantida “uma obra literaria que a ameacasse [a ordem vigente] era
indiscutivelmente imoral” (Idem).

Para que Silva ndo parecesse imoral por propor a reforma dos costumes
sociais, ele faz uso da religido, visando tracar o fim de cada uma das personagens, e
puni-las por seus atos criminosos.

No tocante a proposta de reforma ou, ainda, a corrup¢ao dos costumes
salientamos a obra Li¢gbes elementares de eloquéncia nacional, publicado em 1856,
de autoria de Francisco Freire de Carvalho. Era um curso de literatura, escrita e

oratdria para jovens, utilizado para o ensino escolar.

31



Francisco Freire de Carvalho era conego arquiepiscopal da Provincia da
Estremadura, em Portugal. Atuou como professor de oratoria, poética e literatura
classica no Liceu Nacional, na Sociedade de Instru¢do Primaria e no Conservatorio
Real de Arte Dramética, todos situados em Lisboa, além de ser educador na
Sociedade de Instrugcéo Elementar do Rio de Janeiro.

Para Carvalho, o assunto da corrupcdo dos costumes deveria ser mais
abordado nos escritos. Deveria se “(...) tomar mais a peito o contrariar, e debelar, ja
pintando a negrura de vicios, ja amenizando as asperezas da virtude com todas as
flores da eloquéncia sagrada” (Carvalho, 1856, p. 220 - 221).

A fim de amenizar a corrupcao dos costumes e florea-la com toque da
retérica sagrada, Silva, inicialmente, constréi o enlace, por conveniéncia, de Luiza.
Dessa forma, conhecemos que Luiza casa-se na Igreja de N. S. da Piedade do
Iguagu4, em 1816. A Igreja foi fundada em 1699 e, hoje em dia, s6 existem as ruinas
da torre sineira.

Apoés o casamento, um grande banquete foi oferecido, era evidente que
todos estavam felizes, salvo Luiza. Em meio a festa, um moleque de recados diz a
Luiza que um forasteiro quer Ihe falar. A jovem pede licenca ao marido e sai, ndo
voltando mais. Seu pai nota sua auséncia e a procura. Pouco tempo depois, a moga
€ procurada também por seu marido. A jovem é encontrada morta no rio lguacu, no
inicio da noite.

O fim da ficcdo € interessante, pois ndo temos nenhuma decisédo do
narrador sobre os efeitos da lenda local. Desse modo, ele deixa a narrativa no
campo da vacilacdo, para, entdo, transferir ao leitor o poder de decisdo sobre os
fatos poderem ou nao ser explicados. Dessa maneira, o narrador implanta a davida,
salientando a fala de algumas moradoras mais antigas sobre o forasteiro ser Carlos,
vindo para cobrar o amor prometido. Desesperada, a moca tinha se atirado no rio:

faltara a Carlos e ndo amava Alberto.

40 vilarejo de Nossa Senhora da Piedade do Iguagu foi fundado em 1719 e ndo existe mais, hoje em dia, as
ruinas da pequena vila, fazem parte do atual municipio de Nova Iguagu, o maior da Baixada Fluminense. O
pequeno vilarejo, juntamente com Nossa Senhora da Piedade do Inhomorim; Sdo Jodo Batista do Meriti; Santo
Antbnio da Jacutinga; Nossa Senhora da Concei¢cdo do Marapicu e Nossa Senhora do Pilar do Iguacgu, faziam
parte de um centro regional e funcionavam como cidades-dormitério para os cafeicultores que escoavam suas
produgées ao porto do Rio de Janeiro. Disponivel em https://serambientaltingua.wordpress.com/vila-de-iguassu/
acessado em 22 de maio de 2020. Elaboracéo textual de Soraya Vantil.
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Silva da um tom moderno para narrativa ao abordar os novos conceitos
da medicina, que comecavam a ser afirmados e estudados nos manuais do século
XIX. Dessa maneira, Luiza teria morrido devido a uma paixdo sem controle,
mostrando que Silva acreditava que tinha como missao trazer conhecimento para a
populacdo e que a narrativa, por meio da janela oferecida pelo periodico, veiculo de
facil propagacdo de conteddo do século XIX, seria o melhor mecanismo de se
transmitir o saber que o leitor ndo teria facilmente.

Ainda no tocante a medicina do século XIX, trazemos a dissertacdo de
Saulo Veiga Oliveira. Apesar de, nesse trabalho, o autor abordar o estado de saude
dos escravos no interior de Sdo Paulo e as narrativas de Silva estarem
contextualizadas entre brancos na Corte carioca, ha dados que seria possivel
elucidar aqui por terem sido divulgados com certa énfase na época. E o caso desse
tipo de amor sentido por Luiza, entendido como “paixao sem controle” (2007, p. 45).
Assim, esses sentimentos “perturbariam os individuos e poderiam originar disturbios
que levariam a varias formas de loucura e, eventualmente, ao suicidio” (Idem).

Silva aborda esse amor louco e desenfreado pelo objeto amado que
mobiliza todo o seu espirito em prol do amor como uma condicdo que possibilitaria o
desenvolvimento da loucura e, posteriormente, o suicidio. Esse é também um dos
temas de algumas obras e conferéncias de Michel Foucault. No livro Historia da
Loucura na Idade Classica (1961), Foucault analisa as concepcdes historicas e
sociais da loucura ao longo do tempo. Embora o foco principal do livro seja a
loucura, ele discute a relacao entre a loucura e o suicidio, explorando o modo como
a sociedade lidou com essas questdes em diferentes periodos historicos.

Segundo Foucault, a paixdo mexe com 0s sentimentos de quem ama,
causando uma variagdo muito grande no humor da pessoa. Essa oscilagdo no
humor era vista como algo extremamente prejudicial, devia-se ao fato de haver a
predisposi¢cdo de uns sentimentos atrairem outros sentimentos. Dessa maneira, um
sentimento de tristeza poderia desenvolver os sentimentos de coélera, ira e
melancolia (Foucault, 2010, p. 250). Completamente desequilibrada, Luiza, da

narrativa de Pereira da Silva, comete o suicidio.
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Essa narrativa de Silva, publicada no periédico Gabinete de Leitura,
dialoga com a linha editorial da folha, apontada no primeiro exemplar. Ela se
predispunha a ser um local de instrucdo do povo, que ndo poderia pagar o preco
muito elevado do livro ou da publicacdo em volume. Assim, por meio da publicacéo
de diversos artigos, o periodico abordava temas que diziam respeito a sociedade
oitocentista. Pensando dessa maneira, quando vemos na narrativa de Silva um
relacionamento amoroso com um contraventor, para, em seguida, tangenciar sobre o
amor excessivo que caminha para a loucura, identificamos o quanto o escritor estava
atento aos acontecimentos do seu tempo. Afinal, ndo podemos nos esquecer de que
a narrativa de Silva, Luiza: legenda brasileira (1837), vem a luz depois do fendmeno
da obra Werther (1774). O romance de Goethe foi um marco na literatura e teve
grande repercussdo, tornando-se um simbolo do movimento literario conhecido
como Sturm und Drang.

Werther aborda temas como amor nao correspondido, paixao
desenfreada, desespero, isolamento e o conflito entre a vontade individual e as
convencdes sociais. A obra foi um grande sucesso a época de sua publicacdo, mas
também gerou controvérsias devido a sua influéncia na cultura da época, sendo
associada a um aumento de suicidios entre os jovens.

Segundo Pereira da Silva, em artigo redigido ao periédico Jornal dos
Debates, a obra de Goethe fazia a “apologia ao suicidio” (Jornal dos Debates, 1837,
n. 30, p. 1); nosso escritor considera o suicidio um “crime moral e religioso” (p. 1).
Para ele, Werther, “é o apelo a mocidade para se engolfar nos prazeres platbnicos
do amor” (p. 1), para, enfim, perder “a alma, perder também o corpo e desamparar
espiritualmente este mundo materialista” (p. 1). Nesse mesmo artigo, ele demonstra
seu conhecimento sobre a sociedade da época e desenvolve um panorama

histdrico, as razdes que precipitavam o jovem ao suicidio.

A humanidade, vendo a seus pés o abismo, esperava 0 momento em que
nele seria precipitada. Uma inquietacdo geral tinha se apoderado dos
espiritos graves e habituados a reflexdo. Uma melancolia profunda, uma
espécie de amor ao suicidio e aos estragos, predominava nos animos. A
literatura, viva imagem da sociedade, simples e austera, quando os homens
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se ocupam com questdes religiosas e morais, ou com graves interesses,
turbulenta e apaixonada no seio de uma sociedade revolucionaria, frivola
em um estado social corrupto, se cobria entdo com cores sombrias e
misantropias. (Silva, Jornal dos Debates, 1837, n. 30, p. 1).

A figura da pessoa melancolica e sua busca por uma forma de
autenticidade e / ou expressdo emocional influenciaram geragdes de escritores e
artistas, tornando-se um arquétipo literario recorrente. Por extensdo, o suicidio é
uma tematica muito presente nas narrativas de Silva, em que o objetivo era o de
retratar ou, ainda, o de demonstrar as inquietacdes vividas pela sociedade de sua
época e, além disso, utiliza-la para reforcar questdes morais e religiosas, como uma
estratégia de aquietar os espiritos revolucionarios e corruptores.

Silva também trabalha a tematica do suicidio em duas outras narrativas
de sua autoria que nao utilizamos neste trabalho. Uma delas € a ficcdo Maria (1837)
publicada no periddico Gabinete de Leitura. Nela conhecemos a histéria da jovem
homoénima afastada de seu amado, Eugénio, que partiu para Paris, estudar
medicina. Sucessivamente, sem nenhuma explicacdo, conhecemos que a jovem
sofrera um ataque furtivo de Camilo, um rapaz apaixonado por ela, e, por ndo ser
correspondido, deseja macular a honra da jovem. Um més ap0s o ocorrido, tomamos
conhecimento de que Maria teria matado Camilo, sob a alegacdo de vinganca, por
ter lhe “imprimido uma nodoa eterna” (Gabinete de Leitura, 1837, n. 18, p. 6).
Depois, toma um copo de 4gua com veneno e falece.

A outra narrativa de Silva abordando a temética do suicidio, curiosamente,
também envolve uma mulher: Amor, ciime e vinganca (1838-1839), publicada no
periodico Museu Universal e continha oito subdivisdes. Nela conhecemos a histéria
de dois jovens que se amam, Maria e Adolfo, mas que sdo obrigados a se afastar
em decorréncia do matrimoénio contraido pela jovem, visando saldar uma divida de
seu pai, Adalberto, com um negociante de escravos. Um ano depois, 0s jovens
amantes voltam a se encontrar, apds Adolfo realizar o livramento a um assalto que
Frederico sofrera. Maria e Adolfo se reencontram e podem se declarar
amorosamente, cometendo, assim, o crime do adultério. Dessa forma, por se sentir

culpada pelo mau passo que dera, afinal, ela era “uma senhora de educacgao que trai
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os lagos conjugais” (Museu Universal, 1838, n. 00001, p. 146), decide suicidar-se.
Ao fim do capitulo sétimo confessa: “eu estou envenenada” (Idem). J& Adolfo, apds
esse fato, mesmo estando gravemente doente e quase ter enlouquecido, admite
“tinha querido assassinar’ (Idem), mas nao o fez, pois “vinha-lhe uma boa ideia,
lembrava-se de que o suicidio era um crime moral, religioso e social” (Idem).

Nessas duas narrativas Silva trabalha com a tematica do suicidio; séo
ficcbes de matriz social, as duas mulheres homénimas sdo devastadas, uma pelo
abuso e a outra pelo adultério, respectivamente, praticando o suicidio. Portanto,
antes do suicidio sdo mulheres que feriram a moral social e, com o suicidio ferem a
Igreja, portanto, elas sdo criminosas. Com Luiza aconteceu de modo diferente, ela
nao € uma criminosa, foi vitimada por uma paixao delirante e era uma jovem candida
e inocente. A temética chocaria a populacdo, porque ndo esbarra em nenhum tipo
de crime ou vicio da virtude, assim, seria publicagcdo complicada. Dessa maneira, 0
fantastico aparece nessa narrativa como um mecanismo para abordar uma tematica
gue nao esbarra na transgressao das leis religiosas, mas, antes, demonstrando a
preocupacdo com saude mental. Assim, o elemento sobrenatural interfere na vida
social, cuja finalidade é de orientar e de explicar as leis da vida humana, ou ainda,
criar uma teoria para os problemas centrais da realidade, causando “uma ruptura no
sistema de regras preestabelecidas” (Todorov, 1981, p. 86).

Da mesma maneira, percebemos a preocupacdo com a tematica do
suicidio no periédico Gabinete de Leitura, mantém uma linha editorial no trabalho de
publicacdes literarias. No mesmo dia que foi publicada a narrativa Luiza, de Silva,
nas paginas iniciais da folha Gabinete de Leitura, aparece a narrativa O sedutor,
assinada por Washington Irving (1783 — 1859), escritor do inicio do século XIX. Ao
lado de James Fenimore Cooper, tornou-se um dos primeiros escritores
estadunidenses reconhecidos na Europa.

A narrativa de Irving passa-se as margens do rio Necker, na Alemanha.
Agatha Engelmann tinha dezesseis anos e era Unica filha de Franz, um rico moleiro.
Ela é seduzida por um estudante, Gottfried. Mediante a promessa de casamento, a
jovem se entrega ao amor do rapaz e tem um filho com ele. Ap6s a morte do pai de

Agata, a jovem recebe uma carta em que Gottfried comunica seu casamento com a
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senhora d’Heinthal e a guarda do filho, a fim de poupar as despesas a jovem, além
de oferecer o conselho de relacionar-se amorosamente com Karl. Desesperada com
a noticia, Agata cai em febre, delirante. Durante a noite, ela se atira nas aguas do rio
Necker, abracada com seu filho. Os cadaveres sao encontrados no dia seguinte.

Tanto Agata, de Irving, como Luiza, de Silva, sdo jovens abandonadas por
seu amado. Como sao jovens imaturas e vivem em sociedades nas quais a postura
da mulher deve ser mais séria, prudente e cautelosa, as jovens acreditam somente
em uma saida: o suicidio.

A narrativa Luiza: legenda brasileira finaliza retornando ao contexto de
inicio, a origem do bosque em torno do local de sepultamento da jovem, bem como o
nascimento da roseira dando comeco a lenda. Retomamos, aqui, a ideia de se fazer
uma Literatura Brasileira a partir da constru¢do da natureza exuberante do Brasil.
Dai a lenda estar construida a partir de um olhar atento ao passado dos populares,
revelando os costumes, as tradi¢coes e, sobretudo, buscando exaltar a natureza. O
narrador continua, portanto, com um olhar atento a valorizacdo da heranca cultural,
divagando sobre a lenda.

A fim de reafirmar o tom sobrenatural e liga-lo a natureza exuberante do
local, o escritor informa que, apds a meia noite, “costumam aparecer quatro almas
do outro mundo naquele sombrio e misterioso bosque, ouvem-se gemidos e ais, e
por isso ninguém se atreve a passar a essas horas por aquele sitio” (Gabinete de
Leitura, 1837, n. 10, p. 8).

E perceptivel que o narrador ndo se posiciona mediante o sobrenatural,
mas mantém a atmosfera de vacilagao, “a primeira condi¢cao do fantastico” (Todorov,
1981, p. 19), quando coloca na boca dos antigos moradores a lenda sem comprovar
qualquer tipo de veracidade e, tdo pouco, afirmar o mistério do bosque.

Quando a historia chega ao fim, fica a critério do leitor qualquer tipo de
conclusao, tendo em vista que isso nao fora feito por nenhum personagem e nem
pelo narrador. O leitor fara a interpretacdo do tom sobrenatural da lenda optando por
manter as leis da realidade intactas e permitir que os fendmenos sejam explicados.
Assim, podemos compreender as almas vistas como ilusbes provocadas pelas

sombras do bosque, falseando aos nossos olhos e 0os gemidos poderiam ser de
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animais. Ou ainda, se o leitor optar por “admitir novas leis da natureza mediante as
quais o fendmeno pode ser explicado” (ldem, p. 24), nesse caso, afirma-se que as
almas vagam no bosque como se estivessem presas nesse lugar, confirmando,

assim, a existéncia do sobrenatural.
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2.2. As catacumbas de S. Francisco de Paula

Essa é a quarta publicacdo do Gabinete de Leitura aparecendo no final da
terceira coluna da quarta pagina. No Jornal dos Debates, € a sexta narrativa
publicada pelo escritor, sob a rubrica Apéndice, no final da primeira coluna da
terceira pagina. Apesar de ter sido publicada em dois periodicos, a historia é
semelhante em ambos, apenas com uma pequena modificacdo na ultima linha da

folha Jornal dos Debates.

Imagem 8: As Catacumbas de S. Francisco de Paula. Fonte: Biblioteca Nacional — Hemeroteca — Gabinete de
Leitura, n. 14, p. 4 — 6.

Imagem 9: As Catacumbas de S. Francisco de Paula: romance. Fonte: Biblioteca Nacional — Hemeroteca —

Jornal dos Debates, n. 68, p. 3 —4.

Trata-se de uma narrativa em primeira pessoa, ha qual o narrador € um
jovem recém chegado da Europa, e vai ao cemitério de S&o Francisco de Paula
visitar e chora no timulo de seus pais falecidos.

A Igreja S&o Francisco de Paula fica localizada no centro historico do Rio
de Janeiro, proxima do Real Gabinete Portugués de Leitura. Foi construida entre
1759 e 1801 (Cabral; Peixoto, 1884, p. 267). O cemitério Sao Francisco de Paula ou,
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simplesmente, Cemitério do Catumbi, nome atribuido por estar localizado no bairro
de mesmo nome, foi construido depois da lei de proibicdo de enterros em igrejas,
Portaria Imperial de 14 de fevereiro de 1850. A proibicdo se deu depois que um surto
de febre amarela causou medo “de que a proximidade dos vivos para com as
sepulturas e seus cadaveres em putrefacdo ocasionaria doengas e se transformaria
em grande perigo em contextos epidémicos” (Rodrigues, n.8, 2014, p. 259).

A narrativa leva-nos aos jazigos existentes no subsolo da igreja. O jovem,
gue esta cumprindo com o seu dever de filho agradecido, vem acompanhado de um
guia, um escravo, Jodo. Chama a atencao ver o escravo Jodo chorar no timulo de
uma jovem, cujo epitafio contém a inscrigdo, “Aqui jaz Matilde da Anunciagéo, morta
na idade de 18 anos; rogai pelo descanso de sua alma” (Jornal dos Debates, 1838, n
68, p. 3).

O jovem, entdo, conta-nos a historia de Matilde, que o escravo havia
contado a ele no cemitério. Dessa forma, a narrativa passa para a terceira pessoa.
Matilde era filha de um negociante, Alberto da Anuncia¢do, conhecido como um
homem muito honrado. Deixou o0 seu nego6cio por motivo de salde para habitar no
bairro das Laranjeiras onde tinha uma chacara, préximo as aguas férreas.

Compreendemos que o narrador esta falando do bairro Cosme Velho, que
fica ao fundo do bairro das Laranjeiras. Aguas férreas era a forma antiga de se
referir ao bairro, que tinha esse nome em decorréncia dos percursos dos bondes da
regido, além de ter como referéncia as fontes de aguas férreas. O nome do bairro
seguiu sendo Aguas Férreas até o inicio do século XX (Freire, Diario do Rio, 2016).
Sabemos, hoje, que todas as fontes de aguas férreas do Rio de Janeiro secaram,
mas a Unica em que o monumento ainda existe, é a que estd situada na rua
Riachuelo, antiga Mata-Cavalos.

Matilde era uma jovem muito amada por seu pai e tinha “um fisico divino,
tinha uma alma candida, inocente e virtuosa” (Jornal dos Debates, 1838, n 68, p. 3).

Alberto era vizinho de um desembargador, seu amigo intimo. Esse
homem tinha um filho, “mogo de gosto e instrugéo” (Gabinete de Leitura, 1837, n 14,
p. 5), Eustaquio, de 23 anos, que havia viajado muito pela Europa e “sorvido até a

ultima gota na taga das delicias e prazeres mundanos” (Idem), afeicoara-se a leitura
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de Byron e Goethe, além de ser muito melancélico. Sua melancolia, segundo a
narrativa, corroborada “pela influéncia da literatura do nosso século, fazia que ele sé
gostasse de recostar-se sobre timulos, de zombar das infelicidades humanas e até
seguindo-as com um sorriso sarddnico e infernal” (Gabinete de Leitura, 1837, n 14,
p. 5).

Tanto Lord Byron quanto Goethe s&o conhecidos por suas conexdes com
o tema da melancolia em suas obras literarias. Byron, um poeta inglés do século
XIX, é frequentemente associado ao Romantismo e ao movimento literario
conhecido como "Byronismo". Em suas obras, como Childe Harold's Pilgrimage
(1812) e Manfred (1817), Byron retrata personagens atormentados e melancolicos
gue buscam a redencéo ou o alivio para suas dores e angustias. Seus poemas sao
permeados por um senso de isolamento, descontentamento com a sociedade e uma
profunda reflexdo sobre a existéncia humana.

Tanto Byron quanto Goethe, como ja dissemos anteriormente, exploraram
a melancolia como um estado de espirito caracterizado por tristeza profunda,
reflexdo intensa, desespero e busca por significado. Suas obras refletem as
inquietacbes e os questionamentos da época em relagcdo a natureza humana, a
existéncia e a relagdo do individuo com a sociedade. A melancolia nessas obras
literarias € uma expressdo do desejo de transcendéncia, da busca por um
entendimento mais profundo da vida e da natureza humana bem como uma reacao
a sociedade e as limitacdes impostas por ela.

Na narrativa, os amigos decidem unir as familias, por meio do enlace de
Matilde e Eustaquio. ApOs quarenta dias de um feliz casamento, a melancolia de
Eustaquio ndo o abandona, fazendo-o deixar sua esposa e ficar em meio as arvores,
na tentativa de fugir dos olhos de qualquer pessoa. O estado de Eustaquio
desesperava e atormentava Matilde.

Silva descreve as noites brasileiras nessa ficcdo como “invejadas pelos
Europeus” (Gabinete de Leitura, 1837, n. 14, p. 5), exatamente pelo fato de que “a
lua prateava a terra e rodeada de brilhantes estrelas, que como anjinhos, parecem
saltar e brincar em torno dela, esgotava todos 0s seus raios, espargindo-os

desleixadamente” (Idem). Também identificamos a tematica nacionalista quando o
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autor acentua o ‘aroma’ do Brasil “uma folha somente ndo balangava nas arvores... o
ar, ainda que perfumado pelos aromas, que exalava a terra, ndo se movia por
nenhuma viracdo...” (Idem). Silva dialoga na prosa de ficgdo com a imagem sublime
do pais apontado pelos estrangeiros em varios diarios de viajem ao longo do século
XIX, como uma terra de belas paisagens, um paraiso terrestre. O objetivo do escritor
e tratar mais das “belezas naturais brasileiras” (Silva, 1998, p. 157). Assim, é
recorrente, em toda a ficcdo, a construcdo da natureza exuberante, descrevendo
cenas ou elementos da cena de maneira destoante a ideia de natureza europeia.

Matilde busca entender o que acontece com o marido; entdo, faz a
seguinte descoberta: ele amara perdidamente uma prima, de nome Amélia.
Eustaquio era correspondido amorosamente por Amélia, porém seu relacionamento
nao teve éxito, tendo em vista que o pai de Amélia, em decorréncia de relacdes
comerciais, obrigou a filha a se casar com um homem que ela ndo amava.

Revela-se, entdo, que ndo houve tempo de o rapaz expor ao pai sua
intencdo em fazer a corte & moca. A familia sequer supunha esse amor torrido, ndo
havia qualquer obrigacao civica, pois ndo houve o “consentimento de cada uma das
sobreditas pessoas” (Almeida, 1870, p. 1172).

Eustdquio venerava Amélia e se lembrava dela tocando ao piano um
trecho da personagem Norma de uma pequena aria, a Sacerdotisa dos Gauleses.

Vejamos a citacao:

Ainda me lembra quando seus dedos giravam tdo graciosamente por cima
das teclas do piano! ... Quando se exalavam os sons melancélicos da
Norma de Bellini, que ela tocava, somente por acoeder [sic] ao meu pedido!
... Oh! E gquando sua voz se elevava harmoniosamente, ecoando a celebre
cavatina da Sacerdotisa dos Gaulos! [sic] (Idem).

No tocante a “sacerdotisa dos Gaulos”, traremos uma mengao ao
periodico Correio das Modas, do dia 23 de julho de 1840, em trecho da ‘Crénica dos
bailes e concertos da Sociedade Filarmdnica — 20 de julho’. Neste texto, faz-se uma

referéncia a Opera apresentada a populagéo. Nele, lemos: “A segunda parte do

42



concerto conteve, além de outras mausicas, o dueto da Norma, dessa bela
sacerdotisa dos Gaulos [sic], casta, pura, e nobre inspiracdo desse Deus da musica,
que se chamava Bellini” (n. 7, p. 5).

A crbnica trata da representacdo da Opera tragica em dois atos de
Vincenzo Bellini, na qual Giuditta Pasta representou Norma, uma sacerdotisa que
vive um triangulo amoroso entre Adalgisa e o pré-cénsul Pollione®. Talvez, Silva
tenha se inspirado na 6pera de Bellini para criar o seu “triangulo amoroso” Matilde,
casada com Eustaquio, que ama sua prima, Amélia.

O amor sendo impossivel, Eustaquio, inicialmente, pensa em suicidio. A
obra de Philippe Pinel informa que o0s excessos passionais contribuem para uma
forma de alienacdo mental e recorrente de suicidio. Destacamos que os desejos e
sentimentos amorosos contrariados podem gerar um profundo desgosto e levar ao
abuso de vicios, contribuindo em demasia com a melancolia (Pinel, 1801, p. 166).
Esse caminho foi o percorrido por Eustaquio na narrativa de Silva.

Sigmund Freud, o renomado psicanalista austriaco, escreveu um ensaio
intitulado Luto e Melancolia, publicado pela primeira vez em 1917. Neste trabalho,
Freud investiga as diferencas entre o processo de luto normal e a condicéo
psicopatologica conhecida como melancolia (hoje conhecida como depresséao).

No ensaio, Freud descreve o luto como uma reacdo saudavel diante da
perda de uma pessoa amada ou de algo significativo em nossas vidas. Ele destaca
que, durante o luto, o individuo vivencia uma série de emocdes e sintomas, como
tristeza, desespero, falta de interesse pelas atividades cotidianas e uma sensacéo
de vazio.

Segundo Freud, a relacdo entre o luto e a melancolia envolvem um
sentimento de perda, mas enquanto no luto a resposta é adaptativa e temporaria, na
melancolia € uma condicdo mais duradoura e patolégica. Na melancolia, a pessoa
volta-se contra si mesma, direcionando a raiva e a hostilidade internamente. Na

narrativa de Silva, o protagonista canaliza essa raiva e a hostilidade a partir de uma

5 Disponivel em http://www.cantarelopera.com/opere/libretti/V.Bellini_-_Norma.pdf, acessado em 24 de julho de
2020.
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destruicdo de si mesmo. Assim, a experimentacdo de todos os prazeres acaba por
torna-lo descrente e vazio.

Julia Kristeva, tedrica e psicanalista bulgara-francesa, também abordou a
tematica da melancolia em sua obra. Ela oferece uma perspectiva Unica e
complementar a de Sigmund Freud sobre esse estado psicologico. No livro Pulsdes
de Luto (1980), Kristeva explora a relacdo entre o luto, a melancolia e a abjecéo.
Para Kristeva, a melancolia € uma forma de luto que ndo se conclui, um estado de
dor e sofrimento prolongado. Exatamente como Eustaquio da narrativa de Silva se
encontrava, em um estado continuo de sofrimento causado pela melancolia.

Segundo a tedrica, a melancolia é caracterizada por uma profunda perda
de identidade e por uma sensacao de vazio existencial. Ela descreve a melancolia
como um "luto narcisico”, em que o individuo ndo apenas lamenta a perda de um
objeto, mas também vivencia a perda de si mesmo.

O rapaz logo tira a ideia do suicidio da cabeca ao imaginar seu pai
sempre infeliz. Decide, entdo, ser frade. Contudo, o pai o convence a ir para a
Europa. No velho continente, o jovem conhece as cidades de Londres, Paris, Roma
e Viena, também viaja pela Alemanha e os Paises Baixos.

Na impossibilidade de esquecer Amélia, Eustaquio decide entregar-se aos
mais diversos prazeres, deixando-se conduzir por todas as forcas e discussfes que
dominavam as sociedades europeias, como o San Simonismo, a Republica e o
Papismo: “tudo aceito, tudo sorvo” (Jornal dos Debates, 1838, n 68, p. 4). Ao final de
um ano, ja havia conhecido boa parte da Europa, experimentado todos os prazeres
e se torna descrente de tudo, “Nada mais achei em mim, exceto um seco e arido e
desesperado ceticismo” (Jornal dos Debates, 1838, n 68, p. 4).

A decepcdo amorosa de Eustaquio foi substituida pelos prazeres que
encontrara na sociedade e, posteriormente, com a incompletude e a insatisfacdo em
relagcdo ao mundo, transformando-se em uma pessoa deprimida e vazia.

Nas OrdenagOes Filipinas, no Livro 5, Titulo 1, temos a definicdo de
hereges e apostatas, aqueles que inteiramente abandonam a fé cristd. Assim,

quando Eustadquio passa a ser uma pessoa seca, arida e cética, a personagem
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torna-se descrente; entdo, renega a fé ou torna-se ateu, o que era um crime para a
Igreja.

Nesse contexto, Eustaquio regressa ao Rio de Janeiro. ApO0s o
casamento, o jovem tenta transferir o amor sentido por Amélia para Matilde, mas foi
em vao, pois ele estava vazio, ndo tinha mais lembrancas do sentimento.

Alfred Nettement, a respeito do casamento, € categorico em reafirmar os

valores cristdos; vejamos a citacao:

Deus, ao criar o0 homem e a mulher, quis que a sua unido fosse a mais
intima e a mais santa das unifes; que ele ordene que eles deixem tudo um
para o outro; que a companhia deles é tdo agradavel para ele, que a Unica
béncdo que ele ndo retirou apds a primeira queda foi aquela que deu no
casamento; que o leito nupcial deve permanecer sempre puro e sem
mécula; que a mulher deve ter gentileza e graga, e ser o ornamento da vida
doméstica; que seu jugo deve ser um jugo de amor. (Nettement, 1847, p.
446).

Na impossibilidade de amar Matilde como a jovem deveria ser amada,
Eustaquio oferece a possibilidade de separacdo. Mas, para isso, Matilde deveria
ficar no convento e a sugestdo é o convento da Ajuda, “o rendez-vous do divércio”
(Jornal dos Debates, 1838, n 68, p. 4).

Nessa narrativa o escritor trata da possibilidade de oferecer o divorcio a
um casal pela impossibilidade de serem felizes no relacionamento, ficcdo né&o
compativel com a realidade. Tendo em vista que a realidade a superioridade
masculina em detrimento da mulher sempre prevaleceu. Assim, a mulher era

subjugada e néo tinha o direito de decidir sobre sua vida.

Os arquivos paroquiais dos séculos 18 e 19 estdo repletos de relatos de
senhoras que apanhavam com varas cravejadas de espinhos, que eram
obrigadas a dormir ao relento, que ficavam proibidas de comer por varios
dias e até que eram amarradas ao pé da cama enquanto o marido, no
mesmo aposento, deitava-se com a amante. As esposas eram téo
brutalizadas que os bispos, em certos casos, atendiam-lhes as suplicas e
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concediam a separacdo de corpos. (Westin & Sasse, Jornal do Senado,
2013).

O homem, quando tem condi¢des financeiras, apdés um relacionamento
mal resolvido, vai para a Europa. Depois do esquecimento e da recuperacdo da
saude mental, ele retorna para retomar sua vida, em todos os ambitos. Ja a mulher,
mesmo que tivesse condicbes financeiras para viajar 0 mundo, se seu
relacionamento ndo funcionasse, ela nada poderia fazer. A Gnica esperanca, para
uma vida digna era o convento.

Também o critico Eugéne Poitou, divaga sobre a ma influéncia que o
romance folhetim poderia exercer nas pessoas, quando essas obras nao fazem o
bom uso da moralidade, corrompendo-as. Poitou entende que a literatura teria
passado a ‘“reformar o Estado e mudar bases da sociedade, comegaram
naturalmente por se libertarem dos deveres da familia, impacientes para alcancar
em sua esfera o progresso que sonharam para o mundo” (Idem, p. 359). Além disso,
enxerga o jovem como “o apostolo de todas as idéias revolucionarias, de todos os
sistemas renovadores, de todas as utopias da época” (Poitou, 1858, p. 358).

Exatamente por isso, as narrativas de Silva séo escritas para mostrar aos
jovens o exemplo a ser seguido, sem a intencéo de reformar a sociedade, mas para
a manutencéo da ordem patriarcal. Entdo, a solugdo para o problema do casamento
infeliz e o divorcio, era o falecimento da personagem mais vulneravel, no caso,
Matilde.

Apos a longa conversa entre Matilde e Eustaquio, eles voltam para casa
e, no dia seguinte, Matilde fica gravemente enferma por 10 dias, palida e febril.
Assim, com o estado de salude completamente debilitado, Matilde tem um sonho, no
momento funesto, para dar o tom sobrenatural a narrativa que ja divagava por
elementos infaustos, como o cemitério. O sonho horrivel era que Matilde se via
morta, enterrada e, em seu jazigo, havia “um homem, que se riu e zombava do seu
cadaver; que esse homem se metamorfoseava em serpente, furava a terra, que a

cobria e a mordia toda” (Gabinete de Leitura, 1837, n. 14, p. 6). Seguindo o sonho,
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vém o beijo funesto e o enterro da jovem. Eustaquio segue o “corpo as catacumbas
e chorou um dia inteiro” (Gabinete de Leitura, 1837, n. 14, p. 6).

Como pudemos observar, a narrativa tem um desfecho com algo de
sobrenatural, como se o plano espiritual interferisse no plano natural por meio de um
sonho premonitério. Assim, o fantdstico contém acontecimentos que estdo no
universo do sobrenatural, mas tem “uma explicacdo racional” (Todorov, 1981, p. 25):
era tudo um sonho. Mesmo podendo ser explicado pelas leis da razdo, o sonho de
Matilde permanece extraordinario e inquietante. Dessa maneira, ele causa “‘uma
reacdo semelhante a que o texto fantastico nos voltou familiar” (Idem, p. 26).

Assim, vemos que o sonho de Matilde divaga muito mais sobre os
sentimentos da jovem sobre Eustaquio. O sonho da moga “relaciona-se unicamente
com 0s sentimentos das pessoas e ndo com um acontecimento material que desafia
a razao” (Idem, p. 27). Ao contrario do que acontece na narrativa anterior, em “Luiza:
legenda brasileira” o desfecho misterioso no bosque se caracteriza “pela existéncia
de feitos sobrenaturais, sem implicar a reagdo que provocam nos personagens”
(Idem). Lembramos que ndo ha comprovacéo acerca da facticidade sobre as coisas
acontecidas ou sentidas no bosque.

Além disso, como a ficcdo Luiza: legenda brasileira (1837) temos em As
catacumbas de S. Francisco de Paula (1837) a recriacdo de uma estrutura ficcional
gue resvala na tradicdo oral, ou ainda, nos costumes populares de histérias, uma
lenda urbana. Novamente aqui, temos Silva conduzindo sua narrativa por um
caminho que o levasse a recriar e retratar as historias do povo brasileiro, salientando
a busca por uma escrita que tivesse “um rompimento abrupto com a tradigdo
europeia” (Sussekind, 1990, p. 17).

Por fim, a narrativa As catacumbas de S. Francisco de Paula: romance foi
publicada no perioddico Jornal dos Debates, com um pequeno acréscimo no final com
a frase, “e depois de novo entregou-se aos prazeres” (Jornal dos Debates, 1838, n
68, p. 4).

Como podemos observar, Eustaquio passa por uma segunda perda, a
morte da esposa Matilde. Freud argumenta o luto e a melancolia envolvem um

sentimento de perda, mas o luto é temporario, ja a melancolia € mais duradoura e
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patologica. Se, anteriormente, o jovem melancélico ndo conseguia ser feliz com sua
esposa, por ter canalizado a raiva e a hostilidade, gerada pela melancolia, para a
destruicdo de si mesmo, tornando-se descrente e vazio, agora, apos a segunda
perda e sem qualquer forma de melhora no quadro clinico, a melancolia, como
Kristeva aborda em sua obra, ndo se conclui, transformando a vida do rapaz em um
estado de dor e sofrimento prolongado.

Dessa maneira, quanto ao pequeno acréscimo no final da narrativa As
catacumbas de S. Francisco de Paula: romance, publicada no peridédico Jornal dos
Debates, “e depois de novo entregou-se aos prazeres” (Jornal dos Debates, 1838, n
68, p. 4), caracteriza a profunda perda de identidade e uma sensacdo de vazio
existencial, mencionado por Kristeva, no tocante a melancolia como um "luto
narcisico". Eustaquio ndo sé € um individuo que lamenta a perda de um objeto, mas

também vivencia a perda de si mesmo.
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3. Narrativas de matéria social

O século XIX também foi um periodo de grandes mudancas politicas e
sociais que transformaram a nossa maneira de ver e de fazer literatura no Brasil. O
inicio dessas modificacdes aconteceu em 1808, durante o periodo do reinado de
Dom Joéo VI, com a transferéncia da Corte Portuguesa para o Brasil. A mudanca da
Corte foi motivada pela invasdo das tropas francesas de Napoledo Bonaparte a
Portugal, 0 que ameacava a seguranca da familia real e do Governo Portugués.

Em novembro de 1807, diante do avan¢o das tropas francesas e da
iminente captura de Lisboa, a familia real portuguesa, liderada por Dom Joé&o VI,
decidiu transferir-se para o Brasil, que na época era a maior colénia portuguesa e
possuia uma estrutura governamental mais estavel. A Comitiva Real saiu do solo
Portugués no dia 29 de novembro de 1807, com cerca de 15 mil pessoas, e chegou
em marc¢o de 1808, na cidade do Rio de Janeiro, no Brasil. Foi um evento histérico
importante para o Brasil, pois, pela primeira vez, uma colbnia se tornava a sede do
Império Portugués.

A transferéncia da Corte para 0 Rio de Janeiro proporcionou grandes
transformacdes urbanas e sociais, cuja finalidade era acomodar melhor a Corte e
sua comitiva. Com isso o Rio de Janeiro passou por impactos significativos que
impulsionaram o desenvolvimento da cidade. Além disso, a abertura dos portos
brasileiros as na¢bes amigas, decretada por Dom Joao VI em 1808, permitiu o livre
comércio entre o Brasil e outras nac¢bes, rompendo o monopoélio comercial que
Portugal mantinha sobre a colénia. Essa medida impulsionou a economia brasileira e
estimulou a vinda de imigrantes e investimentos estrangeiros.

A permanéncia da Corte no Brasil durou cerca de treze anos, até 1821,
quando Dom Joao VI retornou a Portugal, deixando seu filho Dom Pedro | como
regente no Brasil, atendendo as pressbes politicas e aos movimentos de
Independéncia que surgiram no Brasil nesse periodo. As mudancas realizadas
durante a permanéncia da familia real portuguesa no Brasil trouxeram importantes
transformacdes para o0 pais e despertaram um sentimento de nacionalismo e

autonomia entre os brasileiros. Esse foi um dos principais acontecimentos que
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levaram a Independéncia, em 7 de setembro de 1822, marcando a separacao
politica entre o Brasil e Portugal.

Durante o periodo que antecede a Independéncia, surgiram conflitos
politicos entre as elites brasileiras e portuguesas. A Corte portuguesa tentou impor
medidas que limitavam a autonomia do Brasil e recolonizavam o pais. Em resposta a
essas medidas, o principe regente Dom Pedro | proclamou a famosa frase
“Independéncia ou Morte!" e declarou a Independéncia do Brasil, em 1822.

No entanto, o processo de Independéncia nao foi imediatamente
reconhecido por Portugal. Houve conflitos e lutas armadas entre forgas brasileiras e
portuguesas ao longo dos anos seguintes. Em 1825, foi assinado o Tratado de Paz e
Alianca entre Brasil e Portugal, que finalmente reconheceu a Independéncia
brasileira. Apds a Independéncia, Dom Pedro | foi coroado como o primeiro
Imperador do Brasil e o pais adotou uma forma de Governo Monarquica. O Império
do Brasil durou até 1889, quando foi proclamada a Republica.

A Independéncia do Brasil trouxe mudancas significativas para o pais,
como a consolidacdo de sua autonomia politica, a formac&do de um Governo préprio
e a afirmacao de uma ldentidade Nacional.

As narrativas de Joao Manuel Pereira da Silva foram publicadas depois de
1837, pouco tempo depois da Independéncia e, ainda tinhamos uma economia
bastante agraria, com muitos latifindios e méo de obra escrava. Nesse contexto, a
sociedade era, basicamente, dividida entre: os detentores do dinheiro e do poder,
como os donos de latifindios e os demais pertencentes a elite; o escravo e 0 homem
livre (Schwarz, 1977, p. 16).

Dessa maneira, as narrativas que abordaremos nesse capitulo emergiram
e moldaram a sociedade, refletindo as transformacdes politicas, econdémicas e
sociais que ocorreram durante o século XIX. O nacionalismo € presente nas
narrativas de Silva de varias maneiras, alimenta um senso crescente de identidade
nacional e busca por autodeterminagdo. Assim podemos apontar essa busca por
autodeterminacdo em certas dimensdes sociais como: referéncias a lugares do
efervescer social, as modas, 0s usos, as manifestacdes de atitudes de classe e uma

sociedade que busca a expresséo de vida a partir de um conceito de vida burguesa.
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Além disso, um dos assuntos em que repousa O NossoO estudo € o
arrivismo, manifestado por meio da representacdo de um costume vigente na época,
gue é o casamento por dinheiro ou arranjado. O arrivismo, como conceito, refere-se
a ambicdo desmedida e ao desejo de ascenséo social rapida e sem escrupulos. Na
literatura do século XIX, esse tema foi explorado em diferentes obras, refletindo as
tensbes e transformacdes sociais da época. Frequentemente é retratado por uma
personagem que buscava subir na hierarquia social, muitas vezes as custas de
outros e através de meios questionaveis. Uma das obras mais importantes sobre
esse tema é Madame Bovary (1856) de Gustave Flaubert. Neste romance, Flaubert
retrata a histéria de Emma Bovary, uma mulher insatisfeita com sua vida entediante
e que busca fugir da mediocridade e da vida provinciana por meio de amantes e
extravagancias. Sua busca pelo luxo e status social a leva a uma espiral de dividas e
decepcdes.

Em Silva, ndo termos todo o aspecto da transacdo do matrimonio, algo
que sO seria representado em Senhora (1875), de José de Alencar. Em seu
romance, Alencar expbde as convencdes sociais da época, mostrando como o
dinheiro pode ser usado como uma forma de controle e poder, muitas vezes
substituindo o amor e a felicidade genuina. Na narrativa de Silva, temos o tratamento
envolvendo o comportamento dos personagens em busca de dinheiro. Muitas vezes,
essa busca ndo corresponde apenas a atitude de uma pessoa, mas a todo o
comportamento de uma familia. Além disso, Silva demonstra a relagdo roméntica do
amor como uma forma de preocupacdo social, tanto feminina como masculina.
Contudo, a critica social se mantém a mesma em ambas as ficces, ainda que mais
simpldria na narrativa de Silva. Assim, tanto a narrativa de Silva como a de Alencar
abordam como o dinheiro pode corromper as relagdes pessoais e como a busca
desenfreada por status social pode levar a infelicidade e a falta de valores morais.

As narrativas abordadas nesse capitulo sdo Um primeiro amor (1837),
gue nos conta a histéria de amor de Carolina, uma jovem rica que mora em
Botafogo, e de um advogado recém formado, Emilio. O rapaz, muito ambicioso,
buscava um casamento que o fizesse migrar para uma classe social mais abastada.

Entdo, aceita 0 casamento com a rica vilva de um desembargador.
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A outra narrativa € Uma paixdo de artista: romance (1837). Nela
conhecemos a histéria de Egidio, um jovem de boa familia que decide ser pintor e
era apaixonado por uma jovem linda e rica. Fortunata é dada em casamento a um
rapaz que atendia as expectativas da familia, deixando Egidio devastado e com

desejo de praticar o suicidio.
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3. 1. Um primeiro amor

Um primeiro amor constitui a terceira narrativa publicada por Silva no
Gabinete de Leitura, em novembro de 1837. Posteriormente, foi publicada no
periodico Jornal dos Debates, ja sob o titulo Um primeiro amor no baile do Catete:
romance, em maio de 1838. ApOs isso, a narrativa aparece compilada na obra de
Barbosa Lima Sobrinho, no livro O conto no Brasil: os precursores (1960).

Imagem 10: Um primeiro amor. Fonte: Biblioteca Nacional — Hemeroteca — Gabinete de Leitura, n. 13, p. 5, 6.

Imagem 11: Um primeiro amor no baile do Catete: romance. Fonte: Biblioteca Nacional — Hemeroteca — Jornal
dos Debates, 1838, n. 65, p. 2, 3.

Trata-se de um recorte do momento em que Carolina, uma moca de boa
familia e habitante do bairro de Botafogo, se apaixona por Emilio, advogado recém
formado que mora em um modesto apartamento na antiga Rua Direita, hoje Rua
Primeiro de Marco, centro do Rio de Janeiro. Eles se encontraram pela primeira vez
no Baile do Catete, dangcaram, conversaram e trocaram muitos olhares.

A casa de baile da Sociedade de Recreagdo do Catete iniciou suas
atividades em 17 de maio de 1834 (Diario do Rio de Janeiro, 1834, n. 0500010, p.
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1), e o bairro do Catete seria reconhecido, logo apds, como “o bairro da tafularia, do
casquilhismo, do bom-tom, da elegancia, do espirito, da aristocracia — o faubourg
Saint-Germain do Rio de Janeiro” (Pinho, 1946, p. 99). Posteriormente a criagao
desta casa de baile, surgiram muitas outras agremiacdes recreativas com bailes e
apresentacdes especiais e musicais, tais como: Assembleia Estrangeira, Sociedade
Praia-Grandense, Club Fluminense, Cassino Fluminense, etc. Todos esses locais
eram “de grande estima da populagao e frequentados pelos estrangeiros ilustres, a
elite fluminense e, por vezes, a familia imperial” (Zamith, 2011, p. 91).

O baile do Catete acontecia no Palacio do Catete que ficava no bairro de
nome homonimo, limitando-se com o bairro das Laranjeiras e o bairro do Flamengo.
Na tese de doutorado de Lino de Almeida Cardoso encontramos uma breve citacao
sobre o que era o baile do Catete. A Sociedade de Recreacdo do Catete era uma
reunido “promovida por uma sociedade privada, que, assim como a Filarménica, s6
admitia a entrada de socios e convidados” (2006, p. 446). Apesar disso, Cardoso
revela que o baile era frequentado por todos os tipos de pessoas,
independentemente de suas condi¢des financeiras (Idem, p. 447).

No artigo redigido na revista “Correio das modas” em 1839, intitulado
“Concerto em a [sic] casa do Baile no Catete”, vemos que a casa contava com seis
grandes lustres e, em termos de atracdes, recebeu para uma apresentacédo especial
da orquestra, quatrocentas pessoas de ambos o0s sexos. O espetaculo agradou
muitissimo e acabou proximo da meia noite. Sobre os trajes sabemos que as
mulheres vestiam-se “com elegancia e bom gosto”.

Na narrativa de Silva ndo temos a descricdo do local, mas, na tentativa de
ilustrar os costumes e 0s usos, a ficcdo traz o comportamento das pessoas no baile.
E o caso das personagens Carolina e Emilio: por meio deles sabemos como as
pessoas usavam o0s bailes para algum tipo de namorico. Assim, normalmente,
primeiro uma “contradancga pedida e aceitada” (Gabinete de Leitura, 1837, n. 13, p.
5), dava “motivos a que se encetasse a conversagao” (Idem), que sempre vinha “de
quando em quando os dois semblantes coravam” (Idem).

Também sabemos que no baile havia “certos olhos escutadores [sic]’,

eram pessoas que |4 iam para escutar ou ver algo bom; que era necessario ter

54



cuidado para ndo “notarem as escapulidelas e depois falarem e intrigarem”
(Gabinete de Leitura, 1837, n. 13, p. 6). Dessa maneira, era melhor procurar “o
instante, em que todos se achavam ocupados” (ldem) para dancar com o par de
interesse afetivo. Normalmente, o ideal era esperar algumas musicas, pois as
pessoas estavam mais ocupadas entdo, diminuia a observacéo.

Pereira da Silva, como Alencar no romance Senhora (1875), se aproveita
das “evidéncias do consenso, localista e muitas vezes burlesco, tais como a
tradicdo, o habito, o afeto em toda a sua irregularidade” (Schwarz, 1977, p. 34).
Logo, o interessante para o escritor ndo estd em descrever o ambiente, mas usos,
costumes e comportamento dos populares dentro de um ambiente localista e
burlesco, na tentativa de salientar o habito ou, mesmo, o afeto.

Silva descreve Carolina, no baile, como uma moca acostumada a
frequentar a elite carioca. A moga se comportava como uma das mais formosas
damas do recinto. Contudo, Carolina ainda n&o era uma tipica brasileira pois, “tinha
uma tez fina e delicada, ornada de uma cor résea; seus cabelos, (...) loiros” (Idem).
Assim, verificamos que ela tinha uma aparéncia estrangeira, afinal seus “olhos
tinham alguma coisa de oriental” (Idem).

Nao podemos deixar de notar que Carolina “eclipsava com sua beleza a
formosura das outras donzelas” (Gabinete de Leitura, 1837, n. 13, p. 4), que tinha
“vivacidade e velocidade” (Idem) e era “a mais amavel e jovial companheira” (Idem).
Ao fim da narrativa, perde seu brilho; “a existéncia de Carolina parecia ligada a
existéncia da luz” (Gabinete de Leitura, 1837, n. 13, p. 6), até que toda a sua luz se
apaga e “viu-se as escuras” (ldem). Entdo, temos a transformacado de Carolina em
uma carola no Convento de Santa Tereza, com a vida dedicada aos jejuns e as
preces.

De maneira analoga, imediatamente somos conduzidos a histéria da
personagem Emilia, em Diva (1864), de José de Alencar, como uma das
transformacdes mais exuberantes da prosa de ficcdo: passa de uma “menina feia e
desgraciosa” (Alencar, p. 6), por motivos de saude, para uma “altivez de rainha”

(Idem) e com um “diadema cintilando na cabeca de um anjo” (Idem).
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Emilio, por sua vez, “apesar de ser homem também ndo era feio”
(Gabinete de Leitura, 1837, n. 13, p. 5) e, ainda que fosse feio, “se vestia muito bem,
tinha uma casaca parda muito bem feita, obra de um homem de génio” (Idem).
Assim, podemos ver nesse trecho 0 quanto as pessoas iam ao baile vestindo-se com
garbo e elegancia. Além disso, o rapaz também se revelava de “bastante espirito”
(Idem), mas ainda que n&o tivesse, ndo haveria problema, pois “era bacharel
formado pela academia de S. Paulo” (Idem). Essas qualidades elencadas na
descricdo de Emilio comp&em um prototipo ideal para a figura masculina no século
XIX, caracteristica necessaria “para ser procurado e amado nas sociedades” (Idem).
Contudo, Emilio ainda tinha um adicional para que fosse extremamente atraente “ele
tinha dos usos europeus, lhe dava um certo ar de importancia e de ciéncia, que
encantava” (Idem, p. 5).

A mesma similaridade a descricdo da personagem Emilio da narrativa de
Silva, identificamos na descricdo da personagem Felicio, na primeira narrativa de
Francisco de Paula Brito publicada no Jornal do Commercio, Revelacdo pdéstuma
(1839).

Francisco de Paula Brito é até hoje conhecido como o “primeiro
empresario negro” (Ramos Jr., Daecto, Martins Filho, 2010, p. 16) no Brasil. Além
disso foi um importante “editor moderno no Rio de Janeiro oitocentista” (Godoi, 2014,
p. 19) e escritor. Na literatura, Brito escreveu trés narrativas: Revelacdo Postuma
(1839), A mae-irma: histéria contemporanea (1839) e O enjeitado (1839).

A narrativa Revelacdo Postuma (1839) é a Unica em primeira pessoa, sob
forma de uma carta pessoal. A missiva destinada a uma amiga ap0s a morte da
narradora protagonista revela em seu contetdo fatos do casamento com Felicio e a
vida ap0s o0 matrimonio.

Felicio, da narrativa de Paula Brito, vem caracterizado como alguém que
gostava de estar “vestido sempre no ultimo gosto, verdadeiro petit-maitre, com
grandes alfinetes de brilhantes, boas memorias, excelente cadeia de ouro, e lindo
relogio (...)” (Paula Brito, n. 57, p. 1). Essa similaridade na forma de caracterizagao

ndo se da por acaso, pois tanto Felicio de Brito quanto Emilio de Silva séo
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“arrivistas, que pretendem frequentar e ser aceitos nos saldes da sociedade da
eépoca” (Porto, 2017, p. 19).

Mais tarde, no romance Senhora (1875), de José de Alencar, conhecemos
Fernando Seixas, um rapaz de quase trinta anos, aparéncia nobre e sedutora, que
se assemelha muito a Emilio. Seixas também gostava de se vestir muito bem, suas
casacas eram de corte elegante e denunciavam “o chique da casa do Raunier, que
ja era naquele tempo o alfaiate da moda” (Alencar, 1875, p. 13). Além disso,
conhecemos que o restante do traje “saia daquela mesma tesoura em voga” (Ildem)
e que compunha com um “finissimo chapéu claque do melhor fabricante de Paris;
luvas de jouvin cor de palha; e um par de botinas como o Campas so fazia para os
seus fregueses prediletos” (Idem). Percebemos, dessa maneira, na figura de
Fernando Seixas, uma aparéncia europeia, dialogando com o mesmo ar de
importancia de Emilio, visando assimilar-se aos europeus, como uma maneira de
encantar a todos. O didlogo na aparéncia e importancia a ser transmitida pelos
jovens, Emilio, de Silva e Seixas, de Alencar, ndo se da por um acaso: ambos sao
figuras representativas de sua época, um reflexo da sociedade na qual configuram
como arrivistas e estdo “no limiar da competigdo burguesa” (Candido, 2000, p. 205).
Isto veremos mais a frente, na narrativa de Silva, porque ambos aprenderam que
existem duas maneiras de conseguir melhorar suas condi¢cbes financeiras, de
maneira honesta: uma pela heranca e outra pelo casamento.

Ao que tudo indica, assim como Alencar, Silva também usa como
referéncia os personagens criados pelo escritor francés Honoré de Balzac em sua
série de romances intitulada A Comédia Humana, escritos entre 1829 e 1850. Os
personagens balzaquianos séo tipicamente retratados em situacdes que revelam
suas aspiracbes, fraquezas, vicios e ambicOes. Balzac procurava capturar a
diversidade e a variedade da sociedade, retratando diferentes classes sociais,
profissdes e personalidades.

Uma delas podemos ver em llusGes Perdidas (1837); Eugene de
Rastignac é um jovem estudante do interior que chega a Paris com o objetivo de se
integrar a alta sociedade. Ele € ambicioso e disposto a fazer qualquer coisa para

subir na escala social, mesmo que isso signifique sacrificar seus principios morais.
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Ao longo da narrativa, Rastignac se envolve em intrigas e relacionamentos
complexos, buscando oportunidades para subir na hierarquia social parisiense. Ele
se aproxima de personagens influentes e manipuladores, como Vautrin, que o
encoraja a adotar uma postura implacavel em sua busca por poder e status.

Rastignac € retratado como um personagem que navega entre a
moralidade e a ambicdo desmedida. Ele € um exemplo tipico de arrivista, disposto a
sacrificar relacionamentos e principios éticos em busca de sua ascensao social. Sua
trajetéria ao longo da obra revela as complexidades e dilemas associados a esse
tipo de busca desenfreada por sucesso e prestigio.

Voltando a obra de Silva, no que tange a jovem Carolina, conhecemos
gue ela estava amando pela primeira vez. Assim, o narrador nos relata que a
imaginacao da jovem “lhe pressagiava um brilhante futuro, unida aquele que primeiro
se apoderou de sua alma” (Gabinete de Leitura, 1837, n. 13, p. 5). Carolina estava
criando muitas expectativas com relacdo a esse sentimento pois, em casa, ja se
imaginava casando e “via juiz municipal, logo depois deputado geral, juiz de direito,
desembargador, ministro, etc.” (Idem).

Emilio também pensava em Carolina. Contudo, seu pensamento “elevava
ja nas asas” (Gabinete de Leitura, 1837, n. 13, p. 6) e o “amor aumentou-se lhe”
(Idem) quando descobriu que a jovem pertencia a “uma boa e preponderante familia”
(Idem). Assim, permitiu ser tomado pela ambicdo, pois desejava migrar para uma
classe social mais abastada. Apés demonstrada a ambicéo da personagem arrivista
Emilio, o narrador da seu aviso: “Eis a consequéncia de um aperto de maos em um
baile do Catete” (Gabinete de Leitura, 1837, n. 13, p. 6).

Mais uma vez, Silva usa em sua ficcdo um episodio por meio do qual
tenta ilustrar, mais precisamente, a sociedade da época e a revela na personagem
Emilio, advogado recém formado e que aceitava pequenas causas, uma
caracteristica da época, frequentava os bailes visando possibilidades de trabalho.
Assim, o rapaz usava “as razdes do foro aos bailes, onde & mais facil convencer os
ouvintes” (ldem). Além disso, também aproveitava para fazer “a corte a muitas
donzelas, a todas protestava seu amor e todas se fiavam, coitadinhas, nas suas

promessas, nos seus juramentos e nos seus suspiros” (Idem). Um tipo como Emilio
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deveria ser muito receado pelos pais e pelas jovens, pois era um arrivista que
buscava uma condicdo social melhor por meio do casamento, e para iSso, usa 0S
sentimentos de varias donzelas. Assim, ele se consolida como um antagonista que
deveria ser visto com atencdo redobrada por seu carater e por seus falsos
sentimentos.

Os bailes se seguiram por meses; no inicio, Carolina e Emilio
conversavam com muita vergonha, depois ja ndo tinham mais vergonha e nem medo
de quem gostaria de fazer intriga. A essa altura a mo¢a amava tanto o advogado
gue negou o pedido de casamento de um deputado muito rico de Minas Gerais.
Tinha ele 46 anos e também era do tipo que apoiava a qualquer um e nao
demonstrava ter principios, antes agia em nome dos interesses.

Emilio, por ser um arrivista, ndo tem a mesma atitude que a inocente
Carolina; antes, mediante a possibilidade de um casamento com “um partido
vantajoso, ele imediatamente aceitou, antevendo realizados por este meio os planos
de ambigao, que a tanto tempo ele formava” (Gabinete de Leitura, 1837, n. 13, p. 6).
Entdo, em segredo e muito rapido, casou-se com Leocadia, vidva de um
desembargador.

Ao expor a ambicdo de Emilio, o escritor reforca um costume do XIX, o
rapaz busca um casamento de acordo com as condi¢des financeiras desejadas.
Assim, ele consegue se dar muito bem ao fim da narrativa, atingindo seu objetivo de
ascender socialmente.

Dessa maneira, como em Senhora (1875), na obra de Silva temos a
mesma reflexao de tratar o casamento por “seu aspecto mercantil” (Schwarz, 1977,
p. 39). Tendo em vista que, similarmente a Fernando Seixas, a confeccdo da
personagem Emilio € determinante “a engrenagem do dinheiro e do interesse
‘racional™ (Idem, p. 41). Afinal, em “Um primeiro amor” de Pereira da Silva, assim
como em Senhora de Alencar, “a reflexdo toma o alento e a maneira a esfera
mundana, do dinheiro, da carreira, dando-lhe por conseguinte a primazia da
composi¢ao” (Idem, p. 34).

Além disso, podemos observar que Emilio ndo se comprometeu com 0s

pais de Carolina ao lhe fazer a corte. Na verdade, os pais nem sequer supunham a
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existéncia desse amor torrido da filha. Portanto, ndo havia nenhuma obrigacao,
civica, ja que nenhum homem precisava se casar se nao tivesse o “consentimento
de cada uma das sobreditas pessoas” (Almeida, 1870, p. 1172).

Mesmo que acontecesse de Emilio ter tido o consentimento dos pais de
Carolina para lhe fazer a corte, ndo haveria problema algum abandona-la, tendo em
vista que a jovem foi trocada pela vilva de um desembargador; portanto com mais
posses que a familia de Carolina. Dessa forma, o rapaz era amparado pela lei,
segundo a qual “se for pessoa, que notoriamente seja conhecido, que ela casou
melhor com ele, (...) podera casar, ndo incorrerd ele, nem as testemunhas na dita
pena” (Almeida, 1870, p. 1172).

Retornando a narrativa, Carolina soube do casamento de Emilio depois
de oito dias. A jovem sofreu muito; foi s6 neste momento que seu pai soube do
“lamentavel estado de sua filha” (Gabinete de Leitura, 1837, n. 13, p. 6).

Podemos salientar que a escolha afetiva de Carolina se deu a partir de
seu sentimento, sem o conhecimento de seus pais ou parentes, para entdo, o
escritor demonstrar toda a imaturidade ou, pelo menos, evidenciar que havia uma
certa ingenuidade na jovem, e isso ndo l|he permitiria prever o arrivismo do
pretendente. A narrativa € escrita para que a unido seja aquela escolhida pela
jovem, ja aquela sugerida pelo pai, ndo fosse realizada, pois ndo esta pautada na
realizacdo amorosa. Esse tipo de tematica € bastante recorrente na ficcdo de Silva.

Eugene Poitou é contundente em afirmar que deve haver dentro da casa
“ndo digo austeridade dos velhos tempos, mas o senso de dever mais sério, 0
espirito mais sério e os habitos mais honestos da familia” (Poitou, 1858, p. 355).
Dessa forma, no seio familiar de Carolina, os “habitos mais honestos” no que diz
respeito a figura paterna encontravam deteriorados.

Ja o critico Alfred Nettement aconselha os pais de familia a preservar a
“(...) inocéncia da jovem o maximo que puder, porque essas ternas e delicadas
organizagbes nao descem impunemente aos lugares baixos onde respiramos
miasmas deletérios e morbidos” (Nettement, 1847, p. 469).

Carolina passou uma noite sem dormir, chorando muito, relembrando o

amado e pensando no que faria a partir daquele dia. O narrador coloca em primeiro
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plano o sofrimento de Carolina. A narrativa evidencia esse momento de maneira
bem dramatizada, gastando, assim, longas linhas do periddico. Nesse contexto de
dor e sofrimento, o narrador traz a tona os pensamentos da jovem, a fim de trabalhar
em sua “veracidade”. “Enganou-me o barbaro ... o perverso! E que farei agora meu
Deus! Impossivel me € risca-lo do coragao, d’este malfadado coragéo, que tantas
vezes por ele bateu ...” (Gabinete de Leitura, 1837, n. 13, p. 6).

Ainda nesse ambito, Carolina passou a noite em claro chorando seu amor
perdido e, quando ja era pouco mais da meia-noite, a jovem lembra-se do momento
em que dancavam, “é o instante da sexta contradanca no Catete, eu dancgava
sempre com ele, e nesse momento eu me extasiava, eu me perdia toda, ouvindo a
bela voz do ingrato!” (Gabinete de Leitura, 1837, n. 13, p. 6).

Assim, conhecemos que Carolina teve sua existéncia profundamente
marcada, afinal ela nunca se esquecera de seu primeiro amor e sofria ao lembrar
dele. Ela passa seus ultimos dois anos de vida no convento de Santa Tereza, onde
falece, vitima de seus sofrimentos. E por horas olhava pela janela para o lado de
Botafogo, no Largo do Valdetaro, onde era realizado o Baile dos Estrangeiros, um
dos muitos bailes que frequentara e onde encontrara seu primeiro amor.

Na tarde em que Carolina faleceu, conhecemos que Emilio teve todos os
seus desejos realizados por meio da unido, mesmo que “se sacrificasse a paz e
tranquilidade domeéstica” (Gabinete de Leitura, 1837, n. 13, p. 6), também “muito
ganharia pelas relacdes, que lhe sobreviriam” (ldem). Assim, Emilio “ricamente
vestido subia as escadas de uma potestade da época” (Idem), seria de um desses
contatos que a relacao rendeu, a fim de “levar-lhe um requerimento” (Idem).

A narrativa Um primeiro amor segue sem qualquer modificacao,
mantendo-se igual em ambas as publicagbes, tanto na do Gabinete de Leitura em

1837 como na do Jornal dos Debates em 1838.
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3. 2. Uma paixéao de artista

Uma paixdo de artista € a Ultima publicacdo apresentada por Silva no
periddico Jornal dos Debates, em 26 de julho de 1838, dois meses antes de serem
encerradas as edicdes da folha. Esta narrativa também foi compilada em livro,
publicado pela editora de Baptiste Louis Garnier, em 1862, intitulado As variedades

politicas e literérias.

Imagem 12: Uma paixdo de artista: romance. Fonte: Biblioteca Nacional — Hemeroteca — Jornal dos Debates,
1838, n.77,p. 2 - 4.

Na tentativa de ilustrar o conteldo, mais precisamente, a sociedade da
época, sdo caracterizados 0s costumes, 0S usos € a atualidade. Trata-se de outra
ficcdo que se passa no Baile do Catete. Porém, aqui, o narrador passa mais tempo
abordando a atmosfera do local. Entdo, conhecemos que a atividade se dava em
uma “sala grande” (Jornal dos Debates, 1838, n. 77, p. 2) e uma “multiddo imensa
abalroava-se por toda parte” (Idem). Além disso, o “som da musica, 0 sussurro
desigual dos passos” (ldem) faziam o “espetaculo encantador” (Idem).

Nosso narrador protagonista cujo nome ndo conhecemos, conta que
dancou com uma jovem muito bonita, loira e de olhos azuis, a fluminense Fortunata.
Todos comentavam sobre a beleza da moca e sobre a sorte de nosso narrador em
té-la em seus bracos por toda a noite. No baile, o narrador percebe que Fortunata
suspira ao ver Egidio, um jovem bem criado, de familia honrada. Mas, por seguir a
vocacao de artista, ndo € bem visto pelas familias e pela sociedade; entédo, torna-se

pobre. Nosso narrador passa a seguir Egidio pelo baile e simpatiza com ele.
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O narrador, inesperadamente, suspende a narrativa e faz uma breve
reflexdo iniciada por uma pergunta: “Sabeis vos o que é um artista?” (Jornal dos
Debates, 1838, n. 77, p. 2). A interessante reflexdo aborda o desprestigio do artista
no Brasil, onde é “tdo mal apreciado”, mas verdadeiro merecedor da “imortalidade”.
Para Silva, o artista é “dotado de uma centelha divina, revela em todas as suas
producdes uma justa admiragao por tudo quanto é belo, por tudo o que é grande”
(Idem). Aproxima, assim, o dom dessa figura como algo dado por Deus ou, ainda,
considerando que “foi no bergo privilegiado com o dom do génio” (ldem). Traz a
imagem de que na vida do artista tudo é “entusiasmo, seus sonhos s&o de amor,
suas esperancgas séo de gléria” (Idem).

Apos isso, Silva cita Rafael de Urbino, o pintor italiano Rafaello Sanzio;
Michelangelo (Miguel Angelo) pintor e escultor italiano Michelangelo di Lodovico
Buonarroti Simoni; Corregio, pintor italiano Antonio Allegri; e, por fim, cita David, um
pintor francés, oficial da Corte Napolebnica, Jacques-Louis David.

A ideia de que o artista € dotado de um saber divino desaparece na
publicacdo em livro. O texto focaliza a falta de reconhecimento da classe dos
artistas. Assim, questiona qual “valor tem entre nés por ora esta classe de gente! E
compreendida e apreciada, como merece?” (Silva, 1862, p. 172). Silva afirma que no
Brasil ainda é cedo para se falar em reconhecimento, “porque nao nos chegou ainda
o culto das artes” (Idem).

Essa tematica, falta de prestigio da classe artistica, ja era algo abordado
por Silva. Em artigo da Revista Nitheroy, ha consideracdes relevantes acerca da
necessidade de atribuir maior importancia ao artista no Brasil. O escritor acreditava
que nosso pais precisava se libertar dos “preconceitos que Portugal legou-lhe no
seu descobrimento sobre os poetas, acreditando-os homens inuteis na sociedade e
ignorando sua missao e influencia” (Silva, Nitheroy, 1836, n. 2, p. 239). O caminho
para uma maior valorizagdo passa por uma maior apreciacao da arte pois, os artistas
“merecem todo o nosso respeito e atengao” (Idem).

Quando Silva traz a tematica da falta de prestigio da classe artistica
sugerindo que se dissipem o0s preconceitos e valorizem mais a arte, dando todo o

respeito necessario, considerando o tardio inicio das artes no Brasil como motivagéo
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para a ignorancia do povo para com a classe, temos um escritor que reconhece
estar participando do processo de formagao da literatura brasileira “a partir do nada,
como expressdao de uma realidade local propria, descobrindo aos poucos o
verdadeiro caminho” (Candido, 1980, p. 89).

Da mesma maneira, como reconhecimento de construcdo da literatura,
mas por outros meios, temos a narrativa O enjeitado (1839), de Francisco de Paula
Brito, publicada em dois dias, 28 e 29 de maio de 1839, no rodapé do Jornal do
Commercio. Brito aborda a tematica do relacionamento amoroso impossivel entre
primos. A impossibilidade do relacionamento acontece pelo fato de as personagens
configurarem estratos sociais diferentes, além das mas condi¢Bes psicologicas de
ambos. Interessa-nos nessa narrativa que o escritor também faz uso do espaco para
chamar a atencéo para a classe artistica, isso acontece nos cinco paragrafos iniciais
que se assemelham a um prélogo. Nesse introito discutem-se a atividade do escritor
brasileiro.

Tanto Paula Brito como Pereira da Silva partem da viséo historica de que
a ficcdo brasileira deveria considerar “que a historia brasileira s6 comegou em
territério nacional em 1500, que essa “historia” € a histéria dos fatos relevantes das
sociedades havidas no territério” (Kothe, 2000, p. 19 — 20). Paula Brito assinala
claramente essa visdo no introito da narrativa O enjeitado (1839); ja Silva compactua
da mesma visdo nas narrativas histéricas, “ndo havia historia antes porque néo era
‘gente” quem antes ai estava” (ldem). Dessa maneira, quando Silva retrata um
passado heroico, esse passado é o Portugués.

Como ja assinalamos, o pensamento de que a histéria brasileira inicia-se
apos a invasao territorial portuguesa em 1500 é reavaliada por Silva no livro Parnaso
Brasileiro (1842). A partir desse livro, Silva acredita em uma literatura que abordasse
0 passado indigena brasileiro com suas “belezas naturais do Brasil, com sua
grandeza e majestade, com suas flechas e cocares” (1998, p. 158).

Contudo, observamos que Paula Brito usa esse introito, uma espécie de
prélogo, para também falar do processo de invencdo de sua narrativa, assinalando
‘que temos a natureza, dialogando com Victor Hugo, Walter Scott e, mesmo,

Chateaubriand” (Porto, 2017, p. 70), mas que a narrativa brasileira, “s6 se poderia
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mesmo dedicar-se aos problemas da sociedade brasileira, dos quais seriam
mestres, mais tarde, José de Alencar e Machado de Assis” (Idem). Também Silva,
que aborda em suas narrativas as historias do povo brasileiro do seu tempo,
buscando dedicar seus textos a diversas historias do presente.

Apos a reflex@o acerca da classe artistica, o narrador vai a casa de Egidio
visitd-lo. Na casa do pintor, busca saber sobre cada quadro, até que encontra o de
Fortunata, diante do qual o narrador faz seu novo amigo confessar seu amor. Na
publicacdo em livro, hd uma comparacao entre a obra do desconhecido pintor Egidio
e a admiravel Fornarina, de Rafaello Sanzio.

A obra de arte aludida neste trecho, é o retrato de uma jovem que Vasari,
no seu livro Vidas, afirma tratar-se de uma amante do pintor, “Margherita Luti,
conhecida como Fornarina, filha de um padeiro em Trastevere” (Imbroisi & Martins,

2021). Contudo, ndo ha registros formais e cabais para essa confirmacao.

Imagem 6: Fornarina de Rafaelo Sanzio. Fonte: Martins, 2020.

O amor de Egidio era platénico, nunca havia se declarado para Fortunata.
Afinal de contas, ele era um jovem que ja ndo tinha pai e nem mae; sua familia era
constituida pelas irmas, que ndo podiam ajuda-lo. Dessa forma, era
economicamente desfavorecido, “pobre, vivia portanto com uma estrita economia,

mas guardava certa soma, que despendia com 0 Seu asseio, para aparecer nos
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bailes” (Jornal dos Debates, 1838, n. 77, p. 3). Portanto, sabia que ndo seria aceito
pela familia da jovem.

O amor que o rapaz dedica a moca é semelhante ao de um vassalo a sua
amada, tornando-a divina. Além disso é aos pés do quadro de Fortunata, que ele
pintara, que dedicara seu amor adorando-a como uma santa. Nesse contexto, o
narrador leva Fortunata ao Baile dos Estrangeiros a fim de conseguir dela uma rosa,
que é entregue a Egidio e torna-se mais um objeto de adoracao. As irmas de Egidio
estavam muito preocupadas com suas atitudes, pois “parecia desconhecido,
inteiramente mudado, ja ndo as procurava, ndo as visitava, quase que nao lhes
falava” (Idem). Assim, vivia recluso e n&o era mais aquele jovem alegre de antes.

Passado algum tempo, Fortunata se casaria com um jovem de familia
muito rica, e que “os futuros esposos muito bem se combinavam nos seus
sentimentos, nos seus desejos e nas suas esperangas” (Jornal dos Debates, 1838,
n. 77, p. 3). Enfim, tratava-se da “unido mais perfeita” (ldem). Sabendo disso, o
narrador corre para a casa de seu amigo contar-lhe e Egidio sente muito, caindo no
choro. O narrador pede resignacao ao rapaz. Alguns dias depois, Egidio acorda em
estado febril, com febre perniciosa e, assim, permanece por varios dias. Um dia,
sentindo-se melhor, Egidio sai em busca de noticias de sua amada e o narrador diz-
Ihe que o casamento de Fortunata serd no dia seguinte. Egidio recebe a noticia com
S0Ssego e resignagao.

No dia do casamento de Fortunata, Egidio passeia, em companhia do
narrador. Entdo, decidem “ver quem sabe se pela ultima vez esse brilhante bairro do
Catete, essas arvores frondosas das Laranjeiras, a praia elegante do Botafogo e o
céu majestoso de minha patria” (Jornal do Debates, 1838, n. 77, p. 3). Enquanto
Egidio passeava pelas Laranjeiras, parecia calmo, recuperado do periodo de febre e
alegre. Ele avista a casa de Fortunata; havia muitas carruagens dos convidados do
casamento.

Durante este Ultimo passeio, na praia de Botafogo, o narrador em uma
conversa com o pintor faz uma colocacédo que exalta a terra brasileira. Afirma que “é
belo este pais” (Jornal dos Debates, 1838, n. 77, p. 3), tecendo uma comparacgéo ao

exterior, ao questionar o amigo: “recorda-te (...) do golfo de Baia [sic], dos ricos
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arredores de Napoles, ha acaso la tanto brilhantismo tanta magnificéncia?” (Idem).
Podemos ver a representacdo da natureza brasileira, de forma extasiada e
deslumbrada, a “auto-referéncia europeia, como parametro de civilizagdo.” (Veloso &
Madeira, 1999, p. 65). Silva mostra o Brasil sob a perspectiva do estrangeiro,
carregando, assim, uma ideia de contemplacao extrema que emoldurou seus textos.

Egidio, por sua vez, inicia uma fala funesta sobre suicidio, dando ares
morbidos aquele cenario paradisiaco da enseada de Botafogo. O pintor acredita no
homem como capaz de decidir sobre o seu direito de viver ou ndo, assim o ser
humano pode “livrar-se da carga que Ihe pesa sobre os ombros” (Jornal do Debates,
1838, n. 77, p. 4). Egidio chamava isso de “ato de valentia” (Idem), pois considera a
vida um “sofrimento” (Idem) ou uma “dor continua” (ldem). Ja o narrador pontua sua
discordancia da personagem Egidio, pois pensa no suicidio como um crime e
ninguém tem o direito de tirar a prépria vida.

Entdo, menciona Chatterton, poeta britanico, que cometera suicidio aos
17 anos; Corregio, Catdo, que seria Marcus Porcius Cato, politico e escritor romano
qgue viveu entre 234 a 149 A.C.; e, por fim, Bruto, Marcus Lunius Brutus, politico
sobrinho/filho e assassino de Julio Caesar.

Na publicagcdo em livro, o narrador nos relata que Egidio comegou “a
recitar o monologo de Hamlet, ao respeito da vida e da morte” (Silva, 1862, vol. 1, p.
176). Mas néo volta a mencionar Bruto.

O narrador, sempre no encalgco do pintor, volta para casa. Neste local,
Egidio dorme Iongamente, acorda e percorre “adrede algumas paginas,
principalmente as ultimas” (Jornal dos Debates, 1838, n. 77, p. 4) dos livros: O
sofrimento do jovem Werther (1774), de Johann Wolfgang von Goethe; Julia ou A
nova Heloisa (1761), de Jean-Jacques Rousseau; René (1802), originalmente em
Génie du christianisme, obra em quatro partes que continha também a novela Atala,
de Francois-René de Chateaubriand; Lélia (1833), de George Sand, pseuddnimo de
Aurore Dupin, a baronesa de Dudevant; e As ultimas cartas de Jacopo Ortis (1802),
de Ugo Foscolo.

Observamos que Silva discorre sobre o poder que a literatura poderia

exercer na vida humana como uma estratégia para revelar o carater sociolégico da
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andlise abordada nesse estudo, cuja finalidade € permitir situar historicamente a
narrativa como uma expressao da sociedade oitocentista, por meio do elemento
social. Assim, esse artificio nos revela as inquietacfes vividas pela mente humana,
para, por meio do reforco das questbes morais e religiosas, aquietar os espiritos
revoluciondrios e corruptores.

Silva relata na narrativa de cunho social Maria (1837), também publicada
no periodico Gabinete de Leitura, a pratica da leitura com o objetivo de passar as
horas de 64cio, principalmente, no final da tarde, apds o jantar. Maria demonstra o
hébito de ler romances consagrados para se descontrair. Assim, ela se dedica a
leitura de livros e faz um paralelo da historia da obra classica com a sua historia de
vida, tais como: Paulo e Virginia (1788), de Bernardin de Saint-Pierre, e Romeu e
Julieta (1597), de Wiliam Shakespeare. Em ambos o0s escritores Silva abre
parénteses, como se estivesse apresentando ao publico, pela primeira vez, os
escritores e as obras. Sobre o romance Paulo e Virginia, Silva escreve que trata de
um escrito “fruto de uma imaginagao muito criadora de utopias e de extravagancias”
(Gabinete de Leitura, 1837, n. 18, p. 6) e que Saint-Pierre era um “amigo intimo de
Napoledo, e passou seus dias em uma continua metamorfose de prazeres, dores,
climas e ideias” (Idem). Ja sobre Romeu e Julieta, ele fala de um “hino ao
inexplicavel sentimento do amor, que eleva a alma humana a uma natureza
imaterial” (Idem), além de ser “uma melancdlica elegia sobre a sua fragilidade, sobre
a breve duracdo” (ldem). Finaliza elogiando a obra de Shakespeare e colocando-a
como suprema.

Em contraponto a literatura que é caracterizada como boa para as horas
de 6cio, temos a ficgdo fantastica As catacumbas de S. Francisco de Paula, que por
ter sido abordada no capitulo anterior, ndo nos delongaremos. Nela a literatura é um
mecanismo de alteracdes na sociedade e na vida humana, permitindo que essas
alteracdes reformassem os propositos morais e as bases ideoldgicas. Assim, leituras
eram capazes de influenciar o comportamento dos leitores. Dessa maneira, “eram
considerados tdo perigosos o0s textos que apresentavam exemplos vistos como

reprovaveis” (Mduller, 2013, p. 103). Na verdade, acreditava-se que o0s leitores
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podiam se corromper ao entrar em contato com essas leituras, seriam levados “a
imitar esses exemplos ou a aceitar a conduta das personagens” (Idem).

Voltando para a narrativa Uma paixado de artista, Silva tenta construir na
personagem Egidio, alguém tragado pela literatura para naufragar em suas paixoes.
A personagem foi escrita para comprovar os efeitos que a literatura poderia causar
em alguém com a saude psicologica abalada e, dessa maneira, comprovar seus
propésitos morais.

Egidio havia perdido o amor da sua vida e estava com a saude fisica
muito debilitada. Nesse estado, divaga sobre sua teoria do suicidio, julgando que o
homem tem o “direito e deve livrar-se da carga que lhe pesa sobre os ombros”
(Jornal dos Debates, 1838, n. 77, p. 4). Ele considera isso um “ato de valentia”
(Idem), mais ainda, acredita que o homem praticante de tal ato estivesse fazendo
algum de ruim, antes, fazia “um bem a si” (Ildem) e “um servigo a Deus” (Idem). Silva
sugere a Egidio entregar-se a literatura de seu tempo, com seu estado de saude
mais enfraquecido, a fim de mostrar como alguém poderia seguir os exemplos dos
livros, comprovando as bases ideoldgicas de Silva, dadas no artigo a respeito da
obra de Goethe.

Em contraponto a isso, acreditamos que Silva escreveu o narrador dessa
ficcdo, com dupla tarefa: a de nos contar a histéria e a de refletir como se fosse a
consciéncia moral, reforcando as bases ideoldgicas, em que o escritor acreditava e
propagava nos artigos nos quais tecia consideragdes sobre as obras de outros. Essa
funcdo € muito claramente definida no livro publicado pela Garnier, em 1862.
Enquanto no folhetim o narrador s6 estremece a cada palavra de Egidio, no livro, o
narrador salienta: “Notai minha dificil posicdo. Estava-se desarranjando aquele
cérebro e eu s6 com ele, e sem ter a mao recurso algum” (Silva, 1862, p. 176). Além
disso, no livro, o narrador tenta, de alguma maneira, reverter o quadro psicoldgico de
Egidio, assim: “Imenso trabalho tive para acomoda-lo e conseguir que voltasse para
a casa, a fim de procurar lenitivo a agitagao febril, que o estava minando” (Idem, p.
177).

Quando Egidio decide ler Werther, Silva coloca novamente a figura do

narrador, para ter a atitude moral do amigo zeloso. Dessa maneira, o narrador opde-
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se a leitura por saber o “quanto mal produzia a composigao entusiastica e fogosa de
Goethe, particularmente em cabecas ainda juvenis ou enfraquecidas pelo
sofrimento, como estava a de Egidio” (Idem). Entdo, observamos que o narrador
tece juizos a respeito da obra de Goethe e o estado do amigo, salientando o poder
corruptor da literatura. Além disso, ele toma para si a “responsabilidade da recusa”
(Idem) e de sossega-lo, permanecendo proximo de Egidio, no leito.

Observamos que Silva ndo leva ao extremo a questdo da interferéncia da
literatura sobre o comportamento dos leitores. Acredito que isso se deve pela
possibilidade de seu texto ser considerado perigoso, levando o leitor a imitar o
exemplo da obra. Por mais que compreendamos o suicidio como uma possibilidade
de resposta para as paixdes, Silva ndo lanca mao dessa alternativa no texto. Entéo,
o suicidio ndo acontece. Silva encontra uma saida para o impasse da personagem.
Ele falece em virtude do quadro clinico de saude, que se agravara. Dessa maneira,
ndo h& reforma dos propdsitos morais, tampouco nas bases ideoldgicas. Silva,
mesmo sugerindo as leituras dos livros por Egidio, leva a ficcdo para “(...) a
observancia do decoro e do util, mais claro o orador deve sempre falar o que é util e
0 que é decoroso ou decente (...)” (Carvalho, 1856, p. 41). Assim, Silva nao
apresenta aqui o suicidio, nem mesmo “como uma das necessidades cruéis a que o
homem, as vezes, é reduzido em nossa sociedade” (Poitou, 1858, p. 82 — 83), tendo
em vista que este é um crime moral.

No leito de morte, Egidio, divaga sobre o amor que sentia, “o0 amor foi
minha perdigdo... morro sem deixar meu nome, ignorado, desconhecido” (Jornal dos
Debates, 1838, n. 77, p. 4). Além disso, fala do casamento de sua amada, “Fortunata
hoje entregou-se a outro homem, eu nao posso mais existir no mundo” (Idem). Com
todas as flores do romantismo exacerbado, o artista aborda o amor platonico: “nao
lhe contes o que viste, nem Ihe descubras o meu nome, néo lhe diga nada a meu
respeito. Que ela néo saiba que houve no universo uma criatura, que se alimentava
com seu halito” (Idem). Por fim, falece dizendo o nome de Fortunata, “Adeus amigo...
Fortunata!... Fortunata!...” (Idem).

Como pudemos observar, no folhetim temos uma personagem entregue

ao amor por sua musa inspiradora, que ndo conseguia sobreviver sem o objeto
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amado. Dessa forma, temos uma personagem que subordina “(...) a alma a lei dos
sentidos: adoradores da matéria, eles prostram o espirito diante dele, eles humilham
a vontade sob a autoridade do instinto” (Poitou, 1858, p. 91).

Silva constroi uma personagem folhetinesca em quem ndo o vemos
“escravo do destino, mas é escravo de suas paixdes, seus instintos, sua organizagao
fisica e moral” (Idem, p. 93). Esse era um tipo de comportamento ndo adequado ao
universo masculino, ja que o “(...) amor cego fique para as damas; e para as
mulheres o amor com vista. Ou cure os olhos que tem, ou 0s pecam emprestado ao
entendimento desses que Ihe sobejam” (Melo, 2007, p. 13).

O escritor divaga muito sobre o amor exacerbado do pintor por sua musa
inspiradora, como se fosse algo que Ihe prejudicara a mente e, posteriormente, o
corpo. Dessa maneira, demonstra como essas paixfes podem ser perigosas. O
objetivo de Silva é proporcionar uma maneira de instruir o povo por meio de uma
ficcdo que se posicione como “‘uma colmeia de saboroso mel e ndo uma taga de
deletério veneno” (Pinheiro, O Guanabara, 1838, p. 19), pois o povo era de “candida
simplicidade” (ldem), buscava uma forma de obter um atrativo de mais facil
compreensao. Porém, nunca o escritor gostaria de ser daqueles “que plantam a
descrenca n’alma, fazendo murchar uma por uma as flores da esperancga, ou entéao
tomando-se ainda mais culpavel santifica o vicio emprestando-lhe as cores da
virtude!” (Idem).

Dessa forma, a narrativa de Silva buscava uma identificacdo junto ao
publico leitor, que se desviava das leituras mais sérias e um tanto quanto formais.
Estas, por meio do vigor, moralizavam a vida das pessoas. Silva, pelo
entretenimento proporcionado por sua narrativa, buscava “tirar o ouvinte do estado
de ingorancia” (Carvalho, 1856, p. 43), e, também, “ensina-lo pela via da instrucéo,
convencendo-o; para arrancar da paixao que o domina € excitar-lhe outra paixao em
contréario, a qual Ihe mova o coragdo” (Idem).

Isso acontece porque a ficcdo “desperta em ndés um mecanismo de
identificacdo” (Candido, 1972 — 1973, p. 76). Assim, sentimos o exalar das “paixdes
que trazemos presas e ndo ousamos manifestar; em consequéncia, a vigilancia

intelectual cede e nos torna criticamente pouco rigorosos” (Idem). E com a mente
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menos rigida que o folhetim usa do entretenimento para que, com a vigilancia
intelectual baixa, devanemos em nossas paixdes, assim nos identificamos com as

histérias e as personagens gque exaltam nossos amores.
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4. Narrativas com fundo histérico

O romance histérico € um género literario que combina elementos de
ficcdo e eventos historicos reais. Esse género foi explorado ao longo da historia, por
escritores que registraram acontecimentos ditos reais e a Seus escritos
acrescentaram elementos ficcionais. No entanto, foi no século XIX que o romance
histérico ganhou popularidade significativa. Autores como Walter Scott, na Escécia,
e Alexandre Dumas, na Franca, foram pioneiros nesse género. Scott escreveu obras
como Ivanhoé (1820) e Rob Roy (1817), que se passavam na ldade Média e
exploravam eventos historicos com personagens ficticios. Dumas seguiu o exemplo
de Walter Scott, revirando historias e segredos do passado para produzir o folhetim
histérico. Silva, um profundo admirador do trabalho de Scott, também segue na
mesma seara.

O romance historico floresceu durante o século XIX e inicio do século XX,
com autores como Victor Hugo, Léon Tolstoi, Gustave Flaubert e muitos outros,
criando obras memoraveis nesse género. Esses romances frequentemente
retratavam eventos importantes, como a Revolugdo Francesa, a Guerra Civil nos
Estados Unidos e as Guerras Napolebnicas, inserindo personagens ficticios em
contextos histéricos.

Silva considera a Revolucdo Francesa como um dos eventos mais
importantes para a consolidagdo do romance histérico. Segundo ele, “gracas a
revolucdo francesa, que despejando ondas de sangue, tantos beneficios entretanto
trouxe ao mundo e a civilizagdo” (Silva, Jornal dos Debates, 1837, n. 32, p. 4).
Entdo, o despertar do sentimento nacional foi uma consequéncia importante, ndo sé
em toda a Europa, mas também para o sentido de Historia Nacional Brasileira.

O romance historico ganhou destaque e ficou popular com os leitores
brasileiros no século XIX. Da mesma maneira como em outros paises, 0 género
combina elementos de ficgdo com eventos tomados a histoéria oficial e transportando
os leitores para periodos marcantes da historia brasileira. As convulsdes politicas e
sociais que abalaram a década de 1800 e 1810 na Europa arrastariam o Brasil para

um desenvolvimento social, econdmico, politico e histérico. As revoltas nacionais
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contra as conquistas napoleonicas foram determinantes para o desenvolvimento do
sentimento patriético em varios paises europeus. Os resquicios que chegaram ao
Brasil nesse contexto fizeram o pais desenvolver a nocdo de organizacdo enquanto
uma nacao livre e independente, culminando na Independéncia brasileira, em 1822.

Um dos primeiros exemplos de romance historico no Brasil remonta ao
século XIX, com O Guarani (1857), de José de Alencar. Este € ambientado durante o
periodo colonial e retrata o encontro entre um indio brasileiro e uma jovem
portuguesa, abordando questdes como a miscigenacao e o choque cultural.

A férmula do romance histérico era, basicamente, situar a histéria em um
periodo especifico do passado, muitas vezes repleto de eventos e acontecimentos
histéricos dados como reais. Embora o romance historico possa ter personagens
ficticios como protagonistas e é 0 que acontece nas narrativas de Silva, geralmente,
as personagens sao inseridas em eventos e cenarios historicos reais. I1sso cria um
contraste interessante entre a ficcdo e a realidade, permitindo que os leitores
vivenciem a historia por meio das experiéncias desses personagens ficticios.

O romance historico é baseado em fatos histéricos reais mas, os autores
tém liberdade para criar personagens, dialogos e eventos ficticios para impulsionar a
trama e preencher as lacunas. Essa combinacéo de fatos e ficcdo permite que Silva
construa suas narrativas historicas.

Mesmo ambientado em um periodo especifico, o romance histérico
geralmente aborda temas universais, como amor, amizade, traicdo, coragem e
superacdo. Esses temas atemporais sado desenvolvidos nas relacbes entre os
personagens das narrativas de Silva.

No pensamento do filosofo marxista hingaro Gyorgy Lukacs na obra
Teoria do Romance, publicada originalmente em 1916, temos uma analise do
romance histérico como uma forma literaria que busca compreender e representar a
totalidade da vida social. Ele julga o romance histérico capaz de capturar a
complexidade da realidade histérica e social, ao mesmo tempo em que revela as
contradi¢cdes e conflitos presentes nessas estruturas sociais.

Para Lukacs, o romance histérico desempenha um papel importante na

representacdo do desenvolvimento histérico e social, destacando as mudancas nas
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relacdes sociais, nas estruturas de classe e nas lutas politicas ao longo do tempo.
Ele vé o romance histérico como uma forma que permite ao leitor vivenciar o
passado e compreender a relacéo dialética entre o individuo e o contexto historico
no qual ele esta inserido.

Segundo Luké&cs, o romance histérico € capaz de revelar as contradi¢cdes
sociais, as injusticas e as tensdes presentes em determinado periodo histérico. Ele
argumenta que o romance historico oferece uma viséo critica da sociedade e permite
uma reflexdo sobre a condicdo humana, além de fornecer uma compreensdo mais
profunda do presente por meio da anélise do passado.

Em Silva, as narrativas historicas produzidas nos periédicos do século
XIX, revelam, por meio de um passado histérico proximo, as contradicfes sociais e
tensdes politicas que o Brasil vivia. Essas contradicdes se manifestam no trabalho
do escritor com o0 sentimento nacional apropriado pelas grandes massas; esse
desperta o patriotismo no povo e € da esséncia da revolugdo burguesa, sempre,
transpassado pelo amor a Portugal. Silva realmente acreditava que o romance
histérico “tdo grande revolugao fez na literatura e que exaltou tanto as pessoas
dotadas de vaporosas imaginagdes” (Silva, Jornal dos Debates, 1837, n. 32, p. 4),
além de também ser o espaco mais apropriado para se falar em temas mais
elevados, como por exemplo o nacionalismo.

Como ja afirmamos, o sentimento patriético difundido por Silva deu-se a
partir do “destaque as descricbes da natureza, particularizando os cenarios,
incorporar composi¢cdes populares ou relatar eventos do passado” (Abreu, 2014, p.
42). Em todas as narrativas de Pereira da Silva é possivel ver esses procedimentos,
porém em menor propor¢ao do que em relacdo as narrativas de fundo historico.

Posteriormente, o pensamento sobre o nacionalismo seria reformulado,
no artigo “Introdugéo historica e biografica sobre a Literatura Brasileira”, editado no
primeiro volume do livro Parnaso Brasileiro (1842). Neste momento, o escritor
acredita que as obras devem exaltar as tendéncias nacionalistas a partir da
referéncia as “belezas naturais do Brasil, com sua grandeza e majestade, com suas
flechas e cocares” (1998, p. 157). Assim, a concepc¢ao indigena esta ligada a ideia

de nacional. O objetivo de Silva é desvincular a histéria brasileira do passado
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historico europeu ou portugués; dessa maneira, as tribos indigenas e suas batalhas
devem ser usadas como tematica para um relato do passado historico brasileiro.

A narrativa que analisaremos nesse capitulo é Religido, amor e patria:
romance histérico (1839), escrita logo apds a narrativa O aniverséario de D. Miguel
em 1828: romance historico (1839). Dessa maneira, podemos observar que a
férmula folhetinesca apreendida para a narrativa O aniversario de D. Miguel em
1828: romance historico foi, posteriormente, utilizada, de maneira muito mais
desenvolvida, em Religido, amor e patria: romance historico.

A narrativa Religido, amor e patria: romance historico se passa em um
contexto politico-social reconhecivel a todos os brasileiros e lusitanos, em um
passado portugués recente: o golpe de Estado executado por D. Miguel sobre sua
sobrinha e herdeira do trono, D. Maria.

A opcdo pelo momento histérico de um passado mais proximo e
facilmente reconhecivel pelos populares deve-se, provavelmente, a0 engajamento
de D. Pedro | na retomada do trono em favor de sua filha D. Maria. Como ja
afirmamos, esse momento se refere as revoltas politicas e sociais que atingiram a
Europa, chegariam ao Brasil promovendo o desenvolvimento social, econdmico,
politico, historico, despertando o sentimento patriético e acendendo a nocao de
organizacdo enquanto uma nacao livre e independente.

A personagem principal da trama € um popular; & medida em que este se
move no plano narrativo, ganha forca. Ao longo do seu percurso narrativo,
descobrimos uma personalidade forte, valorosa de um carater integro de um
portugués que ndo apoia 0 Golpe de Estado de D. Miguel. No inicio da trama
folhetinesca, por causa da valorizacdo do triangulo amoroso impossivel, o contexto
histérico nédo tem forca.

A narrativa seria publicada em livro mais tarde, em 1862. Contudo, ao
contrario do que aconteceu com O aniversario de D. Miguel, em 1828: romance
histérico, nessa historia ha alteragdes na evolugéo para o livro. O triangulo amoroso
foi modificado. Certamente Silva cedeu as criticas que o periédico O Despertador
teceu, quando a narrativa foi impressa no Jornal do Commercio, do francés

Villeneuve.
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Na trama folhetinesca o triangulo amoroso entre Eugenio, Isabel e
Antonio Goncalves tem seu embate final, optando-se pela vitéria do amor entre
Eugenio e Isabel, tracando a morte de Antonio Goncalves. Ja no livro muda-se o
destino das personagens. Ha a vitdria da patria na tomada do trono de Portugal de
D. Miguel | pelo principe de Bragancga, restituindo-o para D. Maria da Gléria. Dessa
maneira, o problema apontado pela critica sobre o relacionamento das personagens

Eugenio e Isabel foi sanado com a reformulacéo da narrativa.
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4. 1. Religido, amor e patria: romance histoérico.

A narrativa Religido, amor e patria: romance historico foi publicada no
periédico Jornal do Commercio, de forma seriada, por varios dias no rodapé na
rubrica de “Folhetim”. Além disso, essa narrativa também sai no Semanario Arquivo
Popular de Lisboa, em 1839.

Imagem 14: Religido, amor e patria: romance histérico. Fonte: Biblioteca Nacional — Hemeroteca —
Jornal do Commercio, 1839, n. 59, p. L e 2.

Essa é a segunda narrativa com uma transicdo dos termos no titulo
denotando a superacao de um por outro, a saber, a primeira trata-se de Amor, ciime
e vinganca: romance histérico, que foi publicada no Museu Universal, em 1839.
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Assim, em Religido, amor e patria: romance historico, a religido € superada pelo
amor no momento em que a personagem Eugénio abandona o noviciado para se
dedicar a paixao de Isabel (Soares, 2016, p. 254). Isso demonstra “uma trajetéria de
engrandecimento ético do personagem cujo final se encontra na afirmacdo do
sublime principio da “patria™ (Idem).

O romance folhetim era caracterizado por histdrias serializadas publicadas
em jornais ou revistas; em alguns casos, essas historias poderiam se passar em
épocas passadas e fazer uso de elementos histéricos. No romance histérico de
Silva, publicado no espago destinado ao romance folhetim, a primeira parte passa-se
em Coimbra, Portugal, nos remotos anos de 1827, e contém oito subdivisbes. A
segunda parte ocorre no Rio de Janeiro, Brasil, e contém duas subdivisées. Por fim,
a terceira parte acontece na cidade do Porto, Portugal, no tempo mais préximo de
1832, e tem cinco subdivisdes.

Dessa maneira, a primeira parte da narrativa remonta ao periodo
conhecido como a Guerra Civil Portuguesa, ocorrido entre 1828 e 1834 e teve como
principal causa a disputa sucessoria entre D. Miguel, filho mais novo do rei D. Joéo
VI, e D. Pedro 1V, filho mais velho do rei.

ApO6s a morte de D. Jodo VI em 1826, seu filho mais velho, D. Pedro, que
ja era o imperador do Brasil, ascendeu ao trono portugués como D. Pedro IV. No
entanto, D. Pedro tinha planos de abdicar do trono portugués em favor de sua filha,
D. Maria da Gloria, com o objetivo de unir Portugal e Brasil em uma unido pessoal.
D. Miguel, insatisfeito com a perspectiva de ser excluido da sucesséo, liderou uma
revolta militar e acabou por tomar o poder em Portugal em abril de 1828. Ele
dissolveu as Cortes (0 parlamento portugués) e comecou a governar de forma

autocratica.
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Imagem 7: Retrato do rei D. Miguel I, em 1830, de Maximo Paulino dos Reis.

D. Miguel tinha tendéncias absolutistas e reacionarias, e seu governo foi
marcado pela supressdo das liberdades civis e politicas, assim como pela
perseguicdo a grupos liberais e constitucionalistas. Ele reverteu varias reformas
progressistas implementadas durante o periodo conhecido como "Vintismo", quando
Portugal adotou uma Constituicdo liberal em 1822. A ascensao de D. Miguel ao
poder gerou uma forte resisténcia por parte dos liberais e constitucionalistas, que se
uniram em torno de D. Pedro IV. Em resposta ao golpe de D. Miguel, D. Pedro
abdicou do trono brasileiro em favor de seu filho, D. Pedro I, e retornou a Portugal
para liderar a resisténcia contra seu irméao.

No romance histérico de Silva temos a inclusédo de figuras historicas reais
como personagens secundarios. Assim, no contexto da Guerra Civil Portuguesa,
temos exército e o rei D. Miguel sendo derrotados pelas forcas liberais lideradas por
D. Pedro IV. No final, em 1834, apos o exilio forcado de D. Miguel, D. Maria da
Gldria, filha de D. Pedro 1V, foi proclamada rainha de Portugal e reinou como D.
Maria Il. Essa construcdo das personagens secundarias como figuras historicas
reais permite que a historia ficticia se misture com eventos e personalidades

histdricas, criando uma trama que combina ficcéo e fatos reais.

80



O romance folhetim era conhecido por suas tramas repletas de
reviravoltas, suspense e mistério. Na historia de Silva, ndo é diferente, afinal temos
de inicio um rapaz triste seguindo o noviciado, separado de seu grande amor.
Quando ele demonstra aceitar seu destino resignado, a narrativa muda por
completo, ele nega os votos, tornando a profissdo de fé um escandalo. Tudo parece
perdido, novamente, 0 escritor escreve uma reviravolta na narrativa, empenhando-a
de vaporosas imaginacdes. Assim, encaminha a personagem para ser um valoroso
defensor do estandarte de Portugal.

Além disso, a ambientacdo da narrativa se da em um contexto historico,
assim, o plano de fundo ganha relevo mais ao fim da histéria, permitindo o escritor
explorar intrigas politicas, conspiracfes historicas ou mistérios baseados em eventos
reais do passado. Como o caso de Antonio Goncalves, ao fim da narrativa, é
acusado de conspiracao.

A narrativa inicia com a chegada do Natal e a realizacdo da missa do galo
no Mosteiro de Santa Cruz, obra edificada pelo monarca Affonso Henriques, em
Coimbra, Portugal. Eugenio € um jovem novico, que chegou ao Mosteiro, tendo uma
magoa no coragdo e pensava no amor. Por ter sido enviado até aquele lugar contra
sua vontade, amaldicoava o toque dos sinos. Nesse momento, hd uma interessante
reflexdo do narrador sobre os motivos para aqueles jovens procurarem o Mosteiro;
ele argumenta a possibilidade de terem sido “violentados por seus pais e familias,
para vivos se enterrarem naquele mosteiro!” (Idem).

O mestre dos novigos, percebendo a tristeza de Eugenio, supde néo
havia vocacédo para o servi¢co pastoral, por isso, busca ser confiante para contar suas
magoas. Nesse contexto, Eugenio confessa a obrigacdo dada pelos pais de seguir a
batina, mas néo ter o dom por amar uma jovem. O mestre o aconselha a deixar o
Voto e seguir sua vida, porém ja era tarde, os votos aconteceriam no dia seguinte.

No dia dos votos, com toda a populagéo presente no Monastério de Santa
Cruz, no dia 6 de julho de 1827, os sinos soavam “desde as primeiras horas do dia
que dobravam a defuntos” (Jornal do Commercio, 1839, n. 59, p. 2). Além disso, o

“eco funebre e sonoro repercutia ao longe pelas campinas que rodeiam a cidade”
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(Idem). Na verdade, eles avisavam a todos os moradores “para assistirem ao
espetaculo da profissdo de um novigo” (Idem).

Sucessivamente, o narrador segue com a comparacdo entre o dobre
funebre, que avisava de um funeral, e 0 mesmo soar para uma profissdo de fe,
similarmente ao passado da historica grega, a um sacrificio humano. No tempo
grego, “para aplacar os deuses avidos de sangue, se conduzia ante os altares os
mais formosos jovens” (Ildem) para serem sacrificados. Ja no cristianismo, que o
narrador ndo deixa de enfatizar como uma “religidao pura e santa” (Idem), ndo ha
uma morte por meio de sacrificio da vida humana, mas antes “murcham todas as
folhas de suas arvores, todos os seus prazeres, todas as suas ditas. Em vez de
arrancar-nos a existéncia, arrancam-nos ao mundo” (Idem). Ao fim do folhetim deste
dia, fica a pergunta do narrador, “e o que € a vida sem mundo?” (Idem).

O narrador descreve a cerimbnia € compara o novigo a “uma vitima da
antiguidade, levada para o terrivel sacrificio, em honra aos deuses ou um criminoso
que marcha para o cadafalso” (Jornal do Commercio, 1839, n. 60, p. 1). Durante a
profissdo, Eugenio parecia sossegado. Entdo, o narrador faz uma comparacao das
emoc¢des do novico a um “terrivel e enganador sossego do vulcdo, que em breve
despejara lavas de fogo!” (Idem). No momento de aceitar os votos, Eugenio “no
acesso do delirio, deixou escapar de seu peito, que com forca batia, um sonoro e
terrivel ndo as perguntas do sacerdote...” (ldem). Finalizando o escandalo da
profissdo de fé do novico, o rapaz cai ao chdo, desmaiado.

Ja no dia anterior ao escandalo da profissdo de fé de Eugenio, o jovem
passeava por essa Quinta, profundamente triste pois sua familia o renegara e o
amaldicoara, pelo fato de, depois de um ano de noviciado, negar os votos, em nome
do amor por uma jovem. Entdo conhecemos Eugenio teria sido separado de sua
amada, Isabel, pelos pais de ambos e um parente de Isabel que nutria por ela
sentimentos. A unido dos jovens tornara-se ainda mais impossivel, tendo em vista
sua posicao atual de sem bens e sem profissdo, entregue a prépria sorte. Contudo,
Isabel sem ouvir aos pais, foi ao encontro de seu amado, para acha-lo e dedicar-lhe
juras de amor, encontrando-o na Fonte dos Amores. Ali permaneceu com seu

amado até o inicio da noite, em meio a muitas declaragdes de amor. Por mais que
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as familias tentaram afastar os apaixonados, percebemos que a forca do amor era
superior a religido.

Entdo, por se tratar de uma trama publicada no espaco do romance
folhetim, em capitulos sequenciais, o escritor mantem a capacidade de criacdo do
climax e de tensdo em momentos importantes, utilizando a fragilidade do momento
que o casal de namorados vivia para o fim dessa sequéncia. Dessa maneira, 0S
leitores teriam de esperar até o proximo numero para saber se os dois ficariam
juntos.

Mas eles ndo conseguiriam permanecer juntos pois, no periédico do dia
14 de marco de 1839, aprendemos que Portugal estava em guerra civil. Assim,
Antdnio Gongalves, parente que amava Isabel, tinha relagdes politicas com o partido
absolutista. JA Eugenio ndo queria participar da guerra, queria viver do seu amor por
Isabel, porém ndo houve como fugir dele, tivera que filiar-se a um partido, entéo
optou pelo constitucionalista, partido dos infantes. Era um partido formado por jovens
de classe baixa que buscavam livrar-se da tirania a preco de seu sangue. Dessa
forma, assim como o amor vencera a religido, agora a patria venceria o amor.

O narrador também enfatiza a barbarie que acontecia entre os partidos,
com muitos jovens morrendo®, assim como o assassinato do Marques de Loulé e o
envenenamento de D. Jodo VI. O partido dos infantes perde a guerra, assim, faz-se
urgente fugir, pois Eugenio poderia ser morto acusado de crime politico. O pais
escolhido para abrigar-se era o Brasil.

O rapaz visita alguns lugares de Portugal para uma despedida de sua
terra. Para aguele momento, o rapaz escolhe comecar por uma pequena planicie,
chamada Penedo da Saudade. Neste plano elevado ele contempla sua terra e sua
vida, a partir de um antes da rendicéo, da guerra e do amor, para seguir a um novo
mundo como reflugio. Posteriormente, o jovem vai ao subterrdaneo do Colégio
Sapiéncia, ao tumulo do monarca Afonso Henriques (o timulo seria destruido em
1832, por D. Miguel). Nesse lugar Eugenio chora o passo em falso que Portugal

estava dando com a vitéria de D. Miguel e a destituicdo do poder de D. Maria IlI.

6 Trecho com hinos dos dois partidos, interessante notar que o hino Miguelista contém trecho do hino patriético
da nacdo Portuguesa, dedicado a D. Jodo VI ainda enquanto regente. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Hino_Patri%C3%B3tico, acessado em 5 de janeiro de 2018.
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Assim, observamos que a personagem fez o caminho de descida, em direcédo as rés
do chéo, as raizes. Dessa maneira, € no plano inferior que temos Silva construindo a
posicdo atual de Eugenio: um perseguido pela coroa.

ApoOs a despedida, Eugenio embarca na nau Figueira com destino ao Rio
de Janeiro e ele “esta s6, como um herdi roméantico deve estar” (Candido, 1964, p.
7). Além disso, observamos que a mudanca de planos continua. Eugenio volta a
configurar no plano elevado, ele sobe diversas vezes no Morro do Castelo’. Silva faz
a fusdo de planos, ou somar “a0 mundo visto de cima um mundo visto de baixo”
(Idem, p.6). Essa mescla acontece quando o escritor coloca a personagem que € um
perseguido por D. Miguel para alistar-se nas tropas brasileiras, a fim de defender o
estandarte de Portugal, juntamente com o herdeiro do trono de Braganca.

A préxima tiragem do folhetim foi publicada no sabado, dia 16 de marco
de 1839, edicdo de numero 63, contextualizada no ano de 1832. Inicia-se com a
chegada de Eugenio ao Porto com a expedicdo de D. Pedro I, a entrada das tropas
e a conquista da cidade do Porto.

Na publicacdo seriada, Silva faz com que o casal, Eugenio e Isabel se
reencontrem no Hospital dos oficiais, ele enquanto combatente ferido, ela como
enfermeira. Dessa maneira, eles se realizam amorosamente, porém, a decisdo da
jovem néo foi bem aceita por Antdnio Gongalves, que entra de forma furtiva no
quarto de Isabel. Sob a alcunha da vinganca, que “recebeu do Romantismo alguns
toques especiais” (Candido, 1964, p. 15), Antonio Gongalves “pretendia abusar de
suas forgas contra uma fraca mulher...” (Jornal do Commercio, 1839, n. 63, p. 2). As
narrativas histéricas de Silva, de alguma maneira, resvalam na ideia de vinganca
como um dos temas, permitindo, assim, “um amplo sistema de incidentes, a ficgao
seriada, como género, exige a multiplicagao de incidentes” (Candido, 1964, p. 15).

O artificio da vinganca é um recurso utilizado por Silva em outras
narrativas, podendo ser descrito de forma indireta, sem os ares de premeditagcao ou
raiva e 6dio, mas sob desejo reprimido por tempo, como acontece em Amor, ciime e

vinganca: romance historico, publicada no Museu Universal, 1839. Nessa narrativa a

7 O Morro do Castelo foi destruido em 1922 para facilitar a circulagéo de vento da baia para o continente, suas
terras foram utilizadas para aterrar outras regifes. Resta hoje somente a ladeira da Misericordia que ficava no
inicio do morro.
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vinganga acontece de maneira insinuada, nas entrelinhas, tendo em vista que a
jovem Maria foi obrigada a se casar com um negociante de escravos, Frederico. O
matrimonio de Maria com Frederico foi a paga da divida contraida pelo pai da jovem.
A vinganca com ares de amor absoluto com muitas implicacées acontece quando
Maria, j& casada, encontra Adolfo e ambos podem se declarar amorosamente,
cometendo, assim, o adultério. O resultado desse delito é que os jovens ndo podem
continuar juntos, ao invés disso, o sentimento de culpa dos amantes, pelo mau
passo que deram, € grande, ocasionando severos resultados, como o suicidio.

Até mesmo na primeira narrativa seriada de Silva, que ndo utilizamos na
analise desse trabalho, O aniversario de D. Miguel em 1828, a vinganca aparece
marcando para sempre as vidas do triangulo amoroso. Nessa narrativa, a tematica
da vinganca aparece realizada de forma plena, com todas as necessidades
cumpridas, pois nela ha “parceiros, informantes, executores” (Candido, 1964, p. 17).

Retornando a narrativa Religido, amor e patria, “Eugenio se precipita
dentro da cdmara” (Jornal do Commercio, 1839, n. 63, p. 2) e entra em luta corporal
com Antdnio Goncalves para impedi-lo de fazer qualquer mal a Isabel. Porém,
Antbénio tinha no “bolso uma pistola e a dispara” (ldem), Isabel pde-se na frente
levando o tiro para salvar seu amor. Assim, a vinganca ganha consequéncias cruéis,
dizimando a vida da pobre moca que tudo fizera por seu amado.

Esse amor louco e desenfreado pelo objeto amado que mobiliza todo o
seu espirito em prol do que se ama, ja era visto, desde o século XVIII, como uma
condicdo que possibilitaria 0 desenvolvimento da loucura, pois a paixdo mexe com
0s sentimentos de quem ama. Essa oscilacdo era vista como algo extremamente
prejudicial, principalmente, quando abundavam sentimentos de cdlera, ira, tristeza,
melancolia. Durante todo o contexto classico “paixao e loucura foram mantidas
préximas uma da outra” (Foucault, 2010, p. 228).

Essa tematica da paixdao louca é algo muito comum nas narrativas de
Silva como, ja salientamos nos capitulos anteriores: na narrativa fantastica, Luiza:
legenda brasileira e nas narrativas de matéria social Um primeiro amor no baile do

Catete e Uma paixao de artista: romance.
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Observamos que a literatura da época dos anos 1830 em diante tinha
como temética a paixao que se realizava a qualquer custo. Por isso, na literatura, a
realizacdo amorosa era a “finalidade da unidao matrimonial” (Muller, 2013, p. 114). As
narrativas de Silva seguem essa tendéncia; assim vemos a exaltacdo do amor.
Porém, esse amor ndo era o suficiente para justificar um ataque a moral que seguia
0s principios religiosos.

Como pudemos observar narrativa historica Religido, amor e péatria
publicada no folhetim do Jornal do Commercio, Silva, assim como Scott, tem a
mesma grandeza de trazer, ao primeiro plano, personagens facilmente encontraveis
entre as camadas populares. Na narrativa de Silva, temos uma personagem
portuguesa tipica, mas, no decorrer do folhetim, mostra-se um jovem apaixonado e
de grande valentia, que se deixa levar pelo calor do sangue préprio da idade.
Destoando, assim, das personagens principais dos romances de Walter Scott, que
séo de “valente mediania do que no do apice sindptico” (Lukacs, 2011, p. 53).

Em geral, as personagens scottianas sao “um gentleman inglés mediano,
mais ou menos mediocre” (Ildem, 2011, p. 49), até possuem uma inteligéncia, mas
“ndo excepcional” (Ildem). Além disso, nunca tém uma “honestidade que beira o
sacrificio” (Idem). O heréi de Silva é exatamente contrario aos herois de Scott, ainda
que, no inicio da trama, a personagem de Silva seja um rapaz arrastado pelas
circunstancias sentimentais e estas o impedem de viver seu amor, esbarrando a
tematica do folhetim em um triangulo amoroso; na medida em que a trama avanca,
Eugenio ganha espaco, valores e se entrega de maneira devocional ao patriotismo,
pela recuperacdo do Estado Portugués. E nesse ultimo ambito, Eugenio claramente
se afasta das personagens de Scott, pois “jamais alcancam o nivel de uma paixao
humana arrebatadora, de uma devogédo entusiasmada a uma causa grandiosa”
(Idem). Eugenio, ao longo do folhetim, é arrastado por trés grandes paixdes
arrebatadoras, “o da “religido” e do “amor” (Eugenio abandona o noviciado para se
dedicar a paixao de Isabel)” (Soares, 2016, p. 254), para, no fim, a maior de todas as
paixdes a “afirmacgao do sublime principio da “patria™ (ldem).

No mesmo sentido, encaminha-se a personagem feminina do folhetim de

Silva, Isabel. Como ocorre em Scott podemos ver a idealizagcdo do amor, afinal
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temos um casal que se ama e é afastado pelo contexto histérico. No folhetim de
Silva, o amor triunfa, e mesmo que por pouco tempo, o casal consegue se
reencontrar. Ja no livro isso ndo acontece, pois as personagens sao afastadas para
sempre, rompendo com a idealizacdo, o sentimentalismo e o drama, para o triunfo
da pétria. Ao fim, o que vence é a heroiciza¢do das atitudes, tanto a masculina — o
valoroso capitdo que nao poupou sua vida em defesa do estandarte de Portugal —
qguanto da jovem donzela, que entende seu lugar no mundo e aceita sua missao sem
rancor.

Dessa maneira, a construcdo da personagem feminina no folhetim de
Silva da-se de maneira diferente das personagens de Walter Scott, j& que
‘representam o mesmo tipo de mulher inglesa filistinamente correta e normal’
(Lukacs, 2011, p. 51). Isabel, no folhetim, aproveita-se das brechas para conseguir
viver seu amor. Uma dessas brechas é quando Isabel demonstra ndo ser uma
mocinha obediente, pois desobedece seus pais e vai ao encontro de seu amado,
apos o escandalo da profissdo desse, para dedicar-lhe juras de amor na Fonte dos
Amores. Além disso, Isabel e Eugenio ja haviam conseguido se realizar
amorosamente. Ao fim da trama, ela segue o caminho ao lado de Eugenio, ao invés
de isolar-se em um convento pelo resto da vida.

No livro, Isabel torna-se uma tipica portuguesa correta e normal
assemelhando-se e muito as heroinas de Scott, em que “ndo ha espaco para as
interessantes e complicadas tragédias e comédias do amor e do matriménio” (Idem,
p. 51).
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4. 2. Critica do periddico O Despertador

As narrativas de ficcdo de Jodo Manuel Pereira da Silva tém uma
pequena fortuna critica. Especificamente, as narrativas ambientadas no Brasil ndo
tém nenhuma mencao critica no contexto de vida do escritor. JA& as narrativas
situadas em Portugal tém uma pequena fortuna critica que esta nos periédicos do
século XIX. Silva permaneceu como um escritor esquecido até meados de 2010,
guando comecaram a surgir estudos sobre sua obra. Assim, utilizamos no decorrer
desse trabalho os apontamentos feitos por Marcia Abreu (2014) e Marcus Vinicius
Nogueira Soares (2016) sobre a obra de Silva.

A narrativa Religido, amor e patria, publicada de forma seriada no
periédico Jornal do Commercio, recebeu uma critica negativa no periédico O
Despertador, Diario Comercial, Politico, Cientifico, e Literario, de direcdo do
portugués José Marcelino da Rocha Cabral e de redacdo de José da Gama e
Castro. Segundo o periddico, o folhetim de Silva parecia ter sido “escrito pela méao
do diabo™, (O Despertador, 1839, n. 287, p. 2). A revolta do critico ndo se dava
somente com a narrativa de Silva, mas ja fazia tempo que se sentia bastante
incomodado com os folhetins do Jornal do Commercio. Nas palavras de Gama e
Castro, essas ficcdes, que abordavam muitas questbes “de assassinatos e de
suplicios” (ldem), além de estarem repletos de “heresias geograficas” (ldem),
também, ja estavam “saturados de sem vergonha” (Idem).

Com relacdo a narrativa Religido, amor e patria: romance histérico de
Silva, as criticas tecidas estdo na esfera do triangulo amoroso, vivido por Eugenio,
Isabel e Antdnio Gongalves. A revolta € justificada pelo fato de a narrativa de Silva
ter saido, “como por acidente” (Idem), em ocasido da quaresma. Dessa maneira, 0
periodico é categoérico em afirmar que, tanto o Jornal do Commercio, como Silva,
estavam insultando “a moral publica” (ldem), com ‘histéria de ressurreicbes
d’amores, e de frades que namoram damas” (Idem). Assim, a folha e o escritor
estavam agindo de maneira desaforada e atacando a “Unica coisa sagrada, que

ainda nao tinha acometido em frente a fé de nossos pais, a religido do pais,

8 Critica no Anexo I: Criticas.
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escudada pela Constituicdo do Império e defendida pelas disposicbes mais
terminantes do cédigo criminal” (Idem).

Ndo podemos nos esquecer de que a narrativa Religido, amor e patria:
romance histérico saiu no dia 12 de marco de 1839. Nas 12 e 22 paginas do
periddico foram estampados os trés primeiros capitulos da primeira parte do folheto,
cuja acao se passa em Coimbra. A personagem protagonista da trama, Eugenio, era
um jovem gue ocasionou um escandalo em sua profissdo de fé, por ndo ter o dom
para o sacerdocio e, entdo, desmaiou no momento da afirmacéo do voto. Sabemos
que o narrador justifica os atos da personagem, afinal Eugenio estava em tal
condigdo por for¢ca da familia, antes de tudo, amava incondicionalmente Isabel de
guem foi obrigado a se afastar pelo fato de as familias ndo concordarem com o
relacionamento dos jovens.

A critica segue abordando um artigo de ideologia Calvinista, que havia
sido transcrito no periédico Diario do Rio de 8 de janeiro de 1839. Esse mesmo
artigo foi publicado no perioédico Jornal do Commercio, no dia 13 de marco de 1839,
dia em que sairam mais dois capitulos da narrativa Religido, amor e patria: romance
histérico de Silva. Assim, “insultando a opinido publica” (Ildem) e “sufocando a voz da
consciéncia religiosa, se € que a tem” (Idem), nessa religido se afirma que “pés a
Constituicdo de Estado” (Ildem), reproduzem o artigo “porque o pediram” (ldem),
“porque lhe pagaram por cada linha quatro vinténs” (Idem) e nao “de caso pensado”
(Idem).

O artigo de ideologia Calvinista publicado no namero 60 do Jornal do
Commercio, intitulado Sobre a Leitura das escrituras sagradas, foi retirado do
periédico El Espanol. Basicamente exorta os cristdos a ler a Biblia, conhecam as
palavras biblicas de docura e de mansidéo e, por meio dessa leitura, conseguiria
encontrar o caminho da salvagéao. O segredo seria buscar a Deus de todo o coracao.
Além disso, o artigo julga os Governos livres e despoéticos por estarem muito
preocupados com apoios de paz, liberdade e deixam a populagdo mais ignorante, ao
invés de buscar a mais perfeita virtude que esta na leitura e estudo da Biblia. Além

de salientar a Igreja Catdlica como uma instituicdo mais em conivéncia com o
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Governo Civil “do que ao espirito proprio do Evangelho” (Jornal do Commercio,
1839, n. 60, p. 3).

Esse trecho sobre a atitude dos Governos livres e despaticos, era algo de
muita preocupacao tanto ao diretor José Marcelino da Rocha Cabral, quanto ao
redator José da Gama e Castro, pois ambos tinham ideais miguelistas. O agravante
se d4 com Gama e Castro, fisico-mor de D. Miguel em ocasido de reconquista do
Governo de Portugal, por D. Pedro | para a filha D. Maria da Gléria. Ndo podemos
nos esquecer de que a Guerra Civil Portuguesa, aconteceu entre 1828 a 1834 e teve
como principal causa a disputa sucessoria entre D. Miguel I, filho mais novo do rei D.
Joé&o VI, e D. Pedro IV, filho mais velho do rei, D. Miguel.

Anteriormente a essa critica, em 23 de janeiro de 1839, o peridédico O
Despertador, Diario Comercial, Politico, Cientifico, e Literario, de dire¢do de Rocha
Cabral e de redacdo de Gama e Castro, havia tecido uma critica para a narrativa O
aniversario de D. Miguel em 1828: romance historico de Jodo Manuel Pereira da
Silva. Nessa ficcdo, havia outro tridangulo amoroso composto por: Frederico, um
jovem condenado a morte por crime politico contra a coroa Portuguesa; Maria e o
médico Gomes, o homem que pretendia ser fisico-mor de Portugal e que também
amava Maria. O médico Gomes persegue Frederico com objetivo duplo, o primeiro
era conseguir o titulo de fisico-mor de Portugal e o segundo tirar o rival sentimental
do caminho.

A narrativa, O aniversario de D. Miguel em 1828: romance histérico,
sofreu varias criticas do periédico O Despertador, ao longo dos fasciculos publicados
no periodico Jornal do Commercio, mas, no dia 23 de janeiro, o periddico O
Despertador levanta a hiptese de a narrativa ser uma indireta ao redator da folha
José da Gama e Castro. De fato, Castro ndo se encontrava em Portugal e ndo era
fisico-mor na data de 1828, momento do desenrolar da trama de Silva. Mas fica
latente que a rivalidade das folhas, O Despertador e Jornal do Commercio, eram
antigas. Além disso, observamos que Jodao Manuel Pereira da Silva atuou na sua
narrativa fazendo com que, o periddico O Despertador, acreditasse ter desaparecido
“toda a duvida de que a calunia e o aleive se dirigem ao colaborador desta folha Dr.

José da Gama e Castro” (n. 243, p. 1).
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A ficcdo Religido, amor e patria: romance histérico saiu em livro intitulado
As variedades politicas e literarias, pela editora de Baptiste Louis Garnier, em 1862.
Nessa publicacao, a ficcdo contém doze capitulos, que, em geral, seguem a mesma
estrutura da publicagdo no periddico Jornal do Commercio, com excec¢do da ultima
parte, a qual se situa na cidade do Porto. Nessa parte, hd uma revisdo da ficgéo,
ficando com final diferente da publicacdo na rubrica Folhetim.

Entdo, no capitulo X, as tropas lideradas por D. Pedro | avancam até
chegar a cidade do Porto. Toda a tomada de poder, as batalhas e a destruicdo das
cidades é narrada. Chama a atencdo que Eugenio ndo encontra sua amada. Silva
afasta as personagens, dessa maneira, Isabel passa a servir na enfermaria de
Coimbra e Eugenio segue o caminho juntamente com o exército de D. Pedro | na
cidade do Porto. Essa € a primeira medida tomada para melhorar a recepcdo da
ficcao.

A patrtir dai, no capitulo Xl, tem toda a narracdo da guerra, até a chegada
nas margens do rio Douro. Neste local, um homem avanca acompanhado, a
distancia, por outros trés homens, de maneira furtiva, em direcdo ao acampamento
das tropas de D. Pedro I. Os homens organizaram um ataque ao Duque de
Bragancga, que foi salvo por Eugenio, no momento exato, ele efetuou “um tiro, cuja
bala atravessou certeira o peito do primeiro assaltante e o atirou redondamente por
terra” (Silva, 1862, p. 227 — 228).

O dltimo capitulo, XIlI, narra a batalha que iniciou-se em 10 de outubro de
1832, nas margens do rio Douro e durou trés dias. Este capitulo escrito com todo o
zelo de uma pena patridtica, exalta a bravura do exército do Duque de Braganca e a
conquista honrosa e heroica de Portugal. Ao fim do capitulo, conhecemos que
Eugenio faleceu como um “valente capitdo, que salvara o estandarte e o forte, na
ocasiao do principal ataque” (Idem, p. 233).

Como podemos observar, a narrativa saiu em livro com o final da trama
modificado. Assim, a histéria do triangulo amoroso entre Eugenio, Isabel e Anténio
Goncalves nao existe mais. Dessa maneira, nao ha mais a paixao louca que culmina
no assassinato da jovem Maria para defender Eugenio do ataque de Antdnio

Gongalves. A Ultima aparigdo, efetiva, de Isabel na ficcdo em livro da Garnier é no

91



capitulo VI, em que temos a jura de amor eterno, “Sabes que si cessares de amar-
me, cessarei de viver” (Silva, 1862, p. 206). Apos isso, conhecemos, no capitulo X,
guando a jovem estava ajudando os enfermos em Coimbra, longe de Eugenio. Eles
nao voltam a se encontrar.

Dessa maneira, Silva, ao apagar o triangulo amoroso e enfatizar o conflito
armado, constréi, no livro, uma “apresentacdo ampla e multifacetada do ser”
(Lukacs, 2011, p. 56), algo que sé pode vir a superficie da tessitura narrativa
“‘mediante a figuracao da vida cotidiana do povo” (Idem). A balanga da narrativa que
no final da trama, no folhetim do Jornal do Commercio, pendia de maneira excessiva
para o ficcional e sentimental. No livro, a oscilagéo da balanca pende para o discurso
histdrico, carregado de bravura e heroismo. Assim, a analise da configuracéo politica
no livro, busca mostrar todos os ecos do movimento que D. Pedro | fez em favor da
reconciliacdo do trono de Portugal. O triunfo histérico vem carregado do orgulho
politico de uma nacdo, ha pouco tempo subserviente aos dominios de Portugal.
Portanto, na tentativa de afastar-se da imagem de povo explorado para escrever a
histdria politica como defensores da patria exploradora.

Essa nova verséo da ficcdo Religido, amor e patria: romance historico, ao
que tudo indica, foi muito bem vista por Joaquim Norberto de Souza Silva, no artigo
para a Revista Popular. Para Souza Silva, Jodo Manuel Pereira da Silva era um
escritor que se distinguia “pela vivacidade da imaginagao” (Silva, Revista Popular,
1862, n. 16, p. 307) ou, ainda “pelo colorido do estilo” (Idem), além de ter “sublimes
qualidades” (Idem). Segundo Souza Silva, a narrativa revista na publicagdo da
Garnier era “muito melhor no seu desenvolvimento” (Idem).

Também observamos que, na publicacdo de 1862, fica muito melhor
enfatizada a transicdo dos termos do titulo: religido, amor e patria. Assim, na
primeira parte, contextualizada em Coimbra, temos a religido enfatizada com
Eugenio seguindo o noviciado. Contudo, a religido seria vencida pelo amor narrado
na segunda parte, em que a trama navega em altos mares para a cidade do Rio de
Janeiro, no Brasil. Por fim, na terceira parte temos a vitéria da patria. Assim,
finalizando com o amor a patria, fica mais bem enfatizada a trajetoria de

engrandecimento ético do personagem, ja salientada por Marcus Vinicius Soares

92



(2016, p. 254), segundo o qual a ultima parte do titulo tripartido € a afirmacdo do
maior tipo de amor.

Dessa maneira, observamos que o0 romance histérico de Silva, na
publicacdo da Garnier, deixa em maior evidéncia a reflexdo do escritor com as
preocupacdes e as questdes sociais da sociedade contemporénea. A trama de
Religido, amor e patria: romance historico reflete sobre a utilizacdo do passado como
um espelho para abordar questdes politicas, culturais ou sociais do presente. Entao,
0 gque sobressai € uma profunda preocupacédo do escritor com o0 amor a patria.

Essa nova visdo da obra Religido, amor e patria: romance historico,
proposta pelo livro da Garnier, em 1862, € bastante apropriada para um escritor que
era muito conhecido como um apaixonado pela patria, sendo essa uma de suas
principais virtudes, quase que “‘como um instinto, que se arreiga com 0s anos e cria

raizes profundas” (Silva, Revista Popular, 1862, n. 16, p. 307).
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5. Consideracgdes Finais

Primeiramente, € importante salientar a abordagem literaria de Silva ao
conceber a sua prosa de ficcdo em duas vertentes: narrativas historicas e narrativas
realistas, da mesma maneira que o escritor observava na Literatura do decénio de
1830, salientada no artigo Os romances modernos e sua influéncia (1838), publicado
no periodico Jornal dos Debates.

O escritor, enquanto critico literario atento as nuances de sua época,
trabalha nas narrativas, muitas publicadas no espaco destino ao romance folhetim,
temas relacionados a sociedade oitocentista, que seriam amplamente discutidos ao
longo da Literatura Brasileira do século XIX, como nos romances de Macedo e
Alencar, assim fica evidente a escrita atenta ao seu tempo, afim de consolidar seu
lugar na génese da prosa de ficcao brasileira.

O fantastico, na literatura de Silva, desempenha um papel significativo
para a formacdo da Identidade Cultural Brasileira. O escritor trabalha com histérias
transmitidas de geracdo em geracgao, retratando um pouco da populacdo e cultura
da regido de lIguacu, local onde Silva nasceu e passou a infancia. Assim, a
preservacdo da histdria remonta a eventos que contém elementos simbdlicos de
reflexdo acerca dos valores, das crencas e das tradicfes, além de contribuir em
demasia para a manutencéo da identidade de um grupo sociocultural. A promocéao
da Identidade Cultura na literatura fantastica de Silva observa-se um papel de
construcdo da autoimagem do povo da regido de Iguacu e na distincdo de sua
cultura, além de fortalecer o senso de comunidade e pertencimento, unindo as
pessoas por meio de um objeto em comum: as narrativas compartilhadas.

Ja as narrativas realistas ou de historias que se esforcam para retratar
eventos, personagens e situagdes de uma maneira mais verossimil e fiel a realidade,
por ter como objetivo criar uma representacdo precisa do mundo, trabalham com
aspectos do cotidiano e nas complexidades das experiéncias humanas.
Concentram-se em um curto periodo da vida das personagens abordando aspectos
do dia a dia, bem como os relacionamentos familiares, o trabalho, as amizades, a

vida marital e outras. As personagens, embora simples, apontam relevo, de maneira
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que sobressaem suas caracteristicas, suas motivacdes e suas falhas, enfatizando os
dilemas e explorando temas refletindo as questbes latentes na sociedade
oitocentista no foco central da historia.

No que tange a representacdo e exploracdo da Identidade Cultural, as
narrativas realistas de Silva sdo ambientadas na Corte carioca. Elas retratam a vida
cotidiana e suas relagbes em sociedade, dando-nos a oportunidade de observar a
representacao e preservacao de elementos culturais unicos, como: tradi¢des, lingua,
comida, vestuario e praticas culturais.

Além disso, observamos as tematicas abordadas nas narrativas realistas
de Silva resvalam-se em um aspecto problematico da Identidade Cultural da Corte
carioca oitocentista: a moralidade. Entdo, a religido sob alcunha da moralidade,
permeava as obras de ficcdo de Silva como a Unica verdade a qual se devia
submeter. Dessa maneira, com o objetivo de provocar reflexdes sobre a evolucéo e
a necessidade de mudancgas na Identidade Cultural, a ficcdo se atribuia o papel de
corrigir ou admoestar seus fiéis leitores em relacdo aos maus caminhos que
poderiam estar trilhando. Assim, orientava a escrita a fim de ser aceita como
adequada, indo além de oferecer um passatempo honesto.

Observamos a retratacdo da sociedade do século XIX por meio da
exposicao de costumes, como referéncias a bailes que refletem o efervescer social,
caracteristicas da emergente burguesia. Um aspecto singular na maioria das
narrativas de Silva sdo questbes sobre o relacionamento amoroso, seja com um
rapaz contraventor ou com um mo¢o melancélico. As condutas e atitudes de classe
relacionadas ao amor e ao casamento sempre caminham em direcdo a obsessao, a
loucura ou ao suicidio. Silva demonstra em suas narrativas o relevo social, como
expressdo da sociedade oitocentista, ao abordar essas questdes. Assim, 0 amor
obsessivo, o0 desejo de ascenséo social, a literatura com um papel moralizador, o
suicidio latente na alma jovem e a representacdo de casamentos por dinheiro, eram
assuntos urgentes, havendo a necessidade expressar a conexado do escrito com a
linha editorial dos periddicos.

N&o podemos nos esquecer, que Pereira da Silva foi um politico eleito em

quase todas as elei¢Oes de 1840 a 1888, pelo partido Conservador, aliado as bases
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Imperiais, e que, além disso, era um Conselheiro titular do Império, dessa maneira,
ele estava muito préximo a D. Pedro Il. Portanto, quando observamos nas narrativas
a moralidade, a virtude religiosa e o decoro como estratégias de corrigir e admoestar
os leitores a partir de uma verdade que deveria ser vista como a Unica plausivel,
sabemos que estamos diante de uma literatura que abordava a voz ofical do Império.

Faremos uma ressalva no que tange as personagens femininas, pois
observarmos que sdo elas a forca motriz por tras das narrativas. Afinal, séao
mulheres retratadas como sujeitas ao sistema patriarcal e raramente tém a
possibilidade de serem senhoras de si. Mesmo havendo uma pequena brecha, sao
arrasadas, tornam-se vitimas das circunstancias e ndo conseguem sair do contexto
de propriedade de um homem. Assim, a moralidade surge como estratégia para
deixar os escritos de Silva como de “bom tom”, por meio da exposi¢ao dos vicios em
contraposicdo a virtude e os conceitos religiosos, dessa maneira as narrativas
tornam-se edificantes e sdo capazes de encantar o “belo sexo”.

Por fim, as narrativas historicas de Silva desempenham um papel
fundamental na construcdo e na compreensdo da Identidade Cultural, quando
contextualizam as experiéncias passadas e transformacdes sociais que moldaram a
cultura de nossa sociedade, temos uma preservacdo da memoria coletiva e da
histéria cultural. Oferecendo modelos de comportamento e lideranca as pessoas
poderiam admirar e seguir. Além de destacar as influéncias culturais vindas de
outras comunidades e as adaptacdes Unicas ocorridas ao longo do tempo.
Descrevendo eventos-chave do processo da formacéo de nossa sociedade ao qual
ajudam a criar um senso de pertencimento a nacao.

Nessas narrativas histéricas, as personagens ficticias ocupando o
primeiro plano sé&o jovens apaixonados separados por meio do contexto politico. O
ideario nacionalista é construido em cada pagina de forma sucinta, sem muitos
detalhes de cena e cenario, mas a missao do protagonista é sempre nobre: salvar a
patria das maos do tirano.

Além disso, podemos perceber o bom uso das técnicas folhetinescas,
mesmo no espaco limitado destinado a narrativa e também pela falta de tempo

desde a chegada do folhetim ao pais, ainda sim, o escritor demonstra uma facilidade
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em deixar o leitor curioso ao final de cada capitulo, além de confirmar uma 6tima
utilizacdo do recurso da vingancga, o que proporcionou mais dinamismo a narrativa

publicada no periddico, priorizando o enredo romantico.
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7. Anexo |: Criticas

Critica do periédico O Despertador comercial e politico.

Rio de janeiro, 15 de margo de 1839
O Jornal do Commercio
Clama, ne cesses.

Ha tempos que o Jornal do Commercio parecia escrito pela méo do algoz,
porque de pouco mais se ocupava que de assassinatos e de suplicios; porém o n°
do dia 13 de marco parece escrito pela mao do diabo. De boa vontade perdoaremos
ao contemporaneo as suas heresias geogréficas, a sua profunda ignorancia in omni
scibili, os seus folhetins saturados de sem vergonha, a sua linguagem que, tendo
comecado a depurar-se desde a suspensao das revistas, se vai mascavando todos
os dias; mas o que ndao podemos perdoar-lhe € que esteja insultando todos os dias a
moral publica, estampando, como por acidente no tempo da quaresma, historia de
ressurreigbes d’amores, e de frades que namoram damas, e mais que tudo isto, que
leve o desaforo até atacar a Unica coisa sagrada, que ainda nao tinha acometido em
frente a fé de nossos pais, a religido do pais, escudada pela constituicdo do Império
e defendida pelas disposic6es mais terminantes do cédigo criminal.

Por desacautela, sem duvida, havia transcrito o Diario do Rio de 8 de
janeiro um artigo doutrina calvinista, que encontrara no Diario do Governo de Lisboa,
copiado do Espanhol de Madrid; mas, reconhecendo prontamente o erro em que
caira, combateu logo aquela infeliz producdo com tal forca de verdade, e com tal
cOpia de argumentos, que bem poderia dizer-se neste caso: Oh! feliz erro, que a tal
reparacao deste lugar!

Pouco antes (em 11 de janeiro) havia o Despertador combatido com
argumentos sem replica as miseraveis argucias do Espanhol; e no n° de 4 de marco
corrente havia tirado aos apoéstolos da heresia toda a possibilidade de resposta
satisfatoria; o resto dos jornais dessa Corte havia seguido 0 mesmo caminho sem
hesitar; e até o mesmo Diario do Governo de Lisboa, reconhecendo, ainda que

tarde, o precipicio em que se deixara cair, arrepiard pouco depois a carreira, dando



ao publico uma estrondosa satisfacdo do escandalo que com aquele desgracado
escrito havia causado a toda a nacao fidelissima. Finalmente, nunca a opinido
publica se tinha pronunciado de uma maneira tdo decisiva como no caso de que se
trata.

N&o obstante isto, € o Jornal do Commercio que, insultando a opinido
publica, tdo claramente manifestada — sufocando a vez da consciéncia religiosa, se
€ que a tem — calcando aos pés a Constituicdo de estado — resistindo a lei do pais,
gue ndo ignora porque a apontamos, ousa reproduzir muito de caso pensado aquele
artigo herético, ndo por ignorar o que nele existe de condenavel, mas porque o
pediram; isto €, porque lhe pagaram por cada linha quatro vinténs!! Que nome
daremos a este procedimento? Que diremos dos jornalistas franceses?

Que o0 nome cristianissimo quisera,
N&o para defende-lo, nem honra-lo,
Mas para ser contra ele e derriba-lo.

(Camoes)



Critica de Joaquim Norberto de Souza Silva na Revista Popular

Bibliografia
Obras nacionais
Conego Dr. J. C. Fernandes Pinheiro, Curso elementar de literatura nacional, 1
grosso volume in 4°, Paris, 1862.
Dr. J. M. Pereira da Silva, As variedades politicas e literarias, 2 volumes in 4°, Paris,
1862.

A literatura nacional tem ganho nestes Ultimos anos maior animacao;
novas obras tém-lhe sido aditadas por muitos nhomes ja conhecidos e caros as letras
patrias e por outros que surgem apenas do berco da publicidade e que prometem
durar muito, honrando ao seu pais.

Aos senhores cbnego doutor J. C. Fernandes Pinheiro e doutor J. M.
Pereira da Silva, prestimosos e incansaveis literatos, se devem novas publicacdes,
que, sustentando a reputacdo de que ja gozado, os tornam mais e mais merecedores
da estima publica. Sacerdotes da inteligéncia, jamais se olvidam de sacrificar nas
aras das letras nacionais, trazendo ao pais as suas oferendas.

Os lacos de amizade que me prendem a esses ilustres cavalheiros, e
sobretudo ao primeiro, poderiam de algum modo influir sobre a benignidade do meu
juizo, se a franqueza com que o autor do Curso de literatura nacional se houve a
meu respeito, até combatendo as minhas opinibes acerca da nacionalidade da
literatura brasileira, ndo fosse bastante para me dar o exemplo de expor também
livremente as minhas ideias acerca da sua obra; e, ainda que tenha de agradecer ao
segundo a citacdo de meu nome, tdo mal cabido no lugar de honra que Ihe deu a
sua benevoléncia, saberei me conter na arena da imparcialidade.

O Sr. conego Dr. J. C. Fernandes Pinheiro deu a sua obra o titulo de
Curso elementar de literatura nacional, o que talvez a muitos parecera que trata
unicamente da literatura brasileira, que € o que deve exprimir o adjetivo nacional,
qgquando melhor |he fora generalizado a todas as literaturas da lingua portuguesa;

porquanto, a literatura, sendo uma, se subdivide, segundo os tempos, em antiga e



moderna; ou, conforme o espirito que as anima, em classica, romantica e realista; ou
aos povos a que pertencem, como latina, grega, inglesa, americana, etc.

Abrangendo o curso elementar as literaturas da lingua portuguesa, o
autor cometeu por certo uma empresa ardua e dificil, e pode-se Ilhe dar os parabéns
pelo complemento de sua obra, que é indubitavelmente a mais completa que temos.
Além do que se encontra nas memorias de literatura portuguesa publicadas pela
Academia Real das Ciéncias de Lisboa e os trabalhos resumidos do Visconde de
Almeida Garrett, Freire de Carvalho, Costa e Silva e Lopes de Mendonca, nada mais
existe na lingua portuguesa sobre a sua literatura! Os que a quiserem estudas
nessas obras, algumas raras e de alto preco, s6 poderdo possuir nocdes
destacadas, informes, incompletas, com perda de tempo e paciéncia. Reunindo os
materiais dispersos, juntando ao seu juizo o juizo dos criticos que o precederam, o
autor andou bem; ndo impds a sua opinido com a énfase do magister dixit; mostrou
antes que havia apelacdo para outros juizos mais autorizados pelo tempo; e,
conhecendo a pouca vulgaridade das obras classicas da lingua portuguesa, o custo
dos livros, a dificuldade que teriam os seus alunos em consultar todas as obras de
que trata, juntou alguns excertos, dando a sua obra um triplicado valor.

O autor dividiu 0 seu curso em quarenta e trés licdes, que abrangem seis
épocas distintas. Em cada uma dessas épocas trata das escolas que mais se
assinalaram, expde 0s géneros das composi¢cdes mais em voga e suas espécies, e
fala de cada autor como seu representante. A biografia figura a par da bibliografia; o
retrato do autor acompanha a exposicdo das suas obras; o aluno adquire
conhecimento tanto de um como de outras, sem necessidade de recorrer a outros
livros e jornais, tdo varios e tao custoso.

Na divisdo das matérias fora talvez mais conveniente tratar dos séculos
do que de épocas, ainda mal discriminadas e apenas indicadas; € pelo menos a
divisdo geralmente adotada pelos historiégrafos literarios, e presta-se melhor a
comparacao de umas com outras literaturas em um mesmo curso de anos. Todavia
0 que conviria a uma historia literaria cabe mal a um curso de literatura, e nesse
caso o autor deveria subornar as épocas aos géneros e suas espeécies, dividindo a

sua obra em duas partes — prosadores e poetas — e cada uma dessas partes nos



diferentes géneros e espécie de composi¢des, assinalando entdo os autores que
mais se distinguiram segundo as suas épocas. Assim, a uma simples vista de olhos,
como numa sinopse, o aluno distinguiria em dois quadros os prosadores e 0sS
poetas; estudando cada uma de per si, veria, por exemplo, entre os primeiros todos
os historiadores, ou entre 0os segundos todos 0s épicos; escrevendo ou compondo
debaixo da influéncia do seu século, sob o estilo de sua escola, e examinaria as
suas obras e compararia melhor umas com outras. E tdo facil esta divisdo que
apenas da separacdo dos capitulos e de nova classificacdo, sendo, porém,
necessario precede-los de uma introducdo, que apresente a historia literaria
ligeiramente esbogada.

Na apreciacdo dos poetas e prosadores contemporaneos o autor incorre
no esquecimento de muitos que se tornam dignos de mencéo. Para se ndo expor a
esse inconveniente, facilmente perdoavel quanto aos antigos, deveria ter parado
ante os tumulos e ndo vir até ao arraial dos vivos; dai talvez algumas censuras
menos prudentes e ainda menos generosas, e até pueris, que lhe tem sido feitas mui
apaixonadamente pelos jornais.

O estilo é geralmente bom e algumas vezes muito bom, e, se chega a ter
seus laivos (noc¢Bes, vestigios) de guindado (alcado, promovido), nasce isso de
querer o autor ir adiante.

N&o é, pois, a sua obra escoimada (livrar, limpar) de defeitos; mas quem
nao os terd? Necessita a linguagem de retoques em alguns lugares em que o autor
contentou-se com a frase fundida de um jato, sem que se desse ao trabalho de lima-
la; mas ndo é ele o mais habilitado para reconhecer essas faltas e emenda-las? Nao
sera por certo por tao insignificantes defeitos e tdo diminutos, a vista das seiscentas
paginas do seu livro, que se devera condenar a sua obra. Convém antes anima-lo
para que a amplie, para que a corrija, para que lhe dé a ultima de méao, e essas
corregoes e amplificacbes fazem-se todos os dias, ndo em uma mas em muitas e
repetidas edi¢cbes. Balzac escrevia revendo as provas! Nem ao génio € dado
produzir obras primas, que nao necessitem do tempo e da lima, que recomenda
Horacio, e da paciéncia, que preconiza Buffon. Hoje, século da navegacéo a vapor,

das viagens por caminhos de ferro, das comunicacdes por telégrafos elétricos, ja se



nao guardam os livros nas gavetas para se corrigir vagarosamente; imprimem-se; as
gavetas sao as diversas edicdes, e por isso veja-se que as melhores obras sao as
gue tem tido repetidas impressfes ainda em vida de seus autores, e que as ultimas
edi¢cdes sdo as melhores.

E, pois, o Curso elementar de literatura nacional do conego Dr. Joaquim
Caetano Fernandes Pinheiro digno de todo o acolhimento; e até ao presente 0s
prelos ainda ndo deram em nossa lingua coisa mais completa neste género e que,
por um esforco digno de seu autor, retne as subdivisbes dadas geralmente ao curso
a escolha propria das seletas, a noticia das obras e seus autores e a critica dos
literatos abalizados. E uma obra que dispensa, com economia de tempo e despesa,
o trabalho de haver, de juntar, de consultar muitas obras, podendo o autor dizer
como Camdes:
........ AqQui vereis presente

“Coisas que juntas se acham raramente!”

O Sr. Dr. J. M. Pereira da Silva ja € conhecido pelas suas obras literarias;
a imprensa nacional e estrangeira as tem aquilatado, dando ao autor proeminente
lugar entre os literatos da lingua vernacula. O Sr. Dr. J. M. Pereira da Silva distingue-
se pela vivacidade da imaginacéo, pelo colorido do estilo, pela pureza da diccao, e
uma das suas mais belas e sublimes qualidade é por certo o espirito de
nacionalidade que em tdo alto grau o anima, e que algumas vezes o torna como
Rocha Pitta, exagerado para com os homens e as coisas da patria; defeito este que
se ndo condena, mas que se desculpa facilmente; € a Unica lisonja que agrada.
Dirdo que é apaixonado; mas a paixao do amor da patria € uma virtude que o
cosmopolitismo jamais fara desaparecer do coracdo humano; é como um instinto,
gue se arreiga com 0s anos e cria raizes profundas. A civilizacao, por mais refinada
gue venha a ser, ndo podera condena-lo sem passar-lhe em revista as suas grandes
acoOes e as grandes ac¢des do amor da patria hdo de entusiasmar sempre.

O Sr. Dr. J. M. Pereira da Silva divide as suas Obras literarias e politicas
em duas partes. O 1° tomo contém as Variedades literarias e logo no comeco figura
a Viagem pela Alemanha em 1837, onde o aspecto triste e sombrio do pais

impressiona o viajante americano.



“Que diferenca de nossa patria, diz ele, onde é tao risonha a natureza,
majestosa as florestas e bosques, pitorescos os rios, e erguem-se a cada passo da
terra verdes montanhas, que elevam seus cumes aos ares, apresentando lindas
perspectivas, declividades engragadas e as mais pitorescas formas!”

Vé-se que é o poeta que viaja, que € o homem que durante os estudos
escolasticos identificara-se com essa literatura que surgiu como por encanto no
século décimo oitavo, contra os protestos de Frederico o Grande, esse filho que até
desdenhava da lingua materna por inarmdnica e barbara. Assim, o Sr. Dr. Pereira da
Silva entusiasma-se, e como que arranca um grito de alegria quando a pequena
cidade de Weimar lhe surge com todas as reminiscéncias poéticas legadas por
esses homens que se chamaram Schiller, Goethe, Heder e Wieland, e que séo a
gléria de um grande povo. O leitor, guiado pelo poeta, para a ouvir as batalhas de
Schiller, revestidas das harmonias da nossa lingua, e é pena que o livro a esse
respeito ndo seja mais rico nesses cantos sublimes, e que a viagem se acabe
guando maior interesse se vai prendendo ao leitor e incitando-lhe a curiosidade.

As Impressdes de viagem s&do de mais recente data; abrangem os anos
de 1851 e 1852, e estdo escritas em doze cartas. O autor adota a formula epistolar,
mas 0 seu estilo poético nem sempre se sujeita a musa de Madame de Sevigné,
mormente quando o entusiasmo da patria Ihe move a inspiracédo. Ele sai do Rio de
Janeiro, descansa na Bahia e em Pernambuco, e depois afasta-se da péatria, cujas
reminiscéncias historicas Ihe ocupardo a imaginac¢ao. Visita depois as ilhas de cabo
Verde e vai surgir defronte de Lisboa, onde a historia vive com as suas glorias,
reminiscéncias e tradicfes, e onde a ideia da patria 0 acompanha em todas as suas
incursoes.

Enfim o autor viaja pela Inglaterra, onde admira a moderna Babilbnia,
capital da industria, das artes e do comércio, durante a famosa exposicao de 1851;
pela Franca, onde Paris se ostenta como a capital do mundo politico, e onde assiste
a celebérrima mutacdo, que os politicos denominam coup d’état, do dia 2 de
dezembro; pela Bélgica, pela Alemanha e pela Holanda, e regressa depois a patria.

Uma paixdo de artista € um pequeno romance, escrito em 1838 como um

devaneio da imaginacao.



Religido, amor e patria € outro romance, escrito no ano seguinte (1839) e
muito melhor no seu desenvolvimento.

Um banho russo € um artigo humoristico, em que o autor narra uma das
aventuras de sua vida parisiense.

Reminiscéncias em 1858 sdo lembrancas das poéticas cidades da Italia,
gue o autor visitou com a alma de artista.

Jorge Gordon e Byron e Junqueira Freire sdo sobre a literatura inglesa e
brasileira, em que brilha a juizo do autor levando as suas vistas muito além dos
objetos do seu assunto.

A prosa poética do Sr. Dr. Pereira da Silva j& tinha denunciado um poeta.
O autor ndo quis por mais tempo ocultar-se como tal aos olhos de seus
contemporaneos. O seu 1° volume contém uma epistola a De Lamartine e uma
bonita poesia a Cristovdo Colombo, ambos descobridores de um novo mundo,
aquele para as inspiracfes da poesia, jA gastas, este para 0 comércio e a
navegacao, que pedia novos elementos de grandeza e permutacao.

O 2° volume que tem por titulo Escritos politicos e discursos
parlamentares, contém as suas oracdes recitadas na camara dos deputados desde
1850 até 1861 e um trabalho importante sobre o Brasil no reinado do Sr. D. Pedro II,
publicado primeiramente em francés na Revue des Deux Mondes.

Como literato ocupa o Sr. Dr. J. M. Pereira da Silva proeminente lugar na
literatura nacional, e é com prazer que sei que tem entre mdos a Histéria da
independéncia do Brasil, precedida de uma vista de olhos sobre os acontecimentos
precursores dessa grande peripécia por que passou a colénia americana dos antigos
portugueses; e que além desse trabalho revé e corrige os seus Vardes ilustre a vista
de novos e interessantes documentos que se acabam de descobrir; sendo para
estimar que na verificacdo das datas e na apreciacdo de certos fatos historicos,
ainda que insignificantes, haja todo o cuidado, afim de que uma vez para sempre
desaparecam de suas obras alguns sendes, que lhe ndo perdoam os mais severos
criticos. O génio vem mais da paciéncia do que das grandes inspiracoes

momentaneas.



Como politico pertence o Sr. Dr. J. M. Pereira da Silva ao partido
conservador; e uma de suas melhores qualidades é se ter sabido manter firmemente
nas fileiras de seus aliados; a leitura, porém, de suas obras mostra que no Brasil 0os
partidos se mesclam por suas ideias e que apenas 0s homens descriminam 0s
grupos; e quem quiser provar que o Sr. Dr. J. M. Pereira da Silva ndo passa de um
liberal, ndo tem mais do que destacar alguns dos seus brilhantes e sublimes
pensamentos politicos. Em geral, todos ndés somos assim; liberais por dentro, e
guanto ao externo pedimos ao lIris da politica uma das cores que mais nos convém
na sociedade brasileira:

“E isso nos basta a nés e ao nosso mundo”
(Basilio da Gama)

E tanto é assim que o Sr. Dr. J. M. Pereira da Silva foi um dos melhores
presidentes que teve a provincia do Rio de Janeiro; sua administracdo patenteou um
verdadeiro progresso; as suas vistas eram largas e liberais, mas o Governo
arreceou-se de seus voos, e reteve-o nas fileiras dos conservadores!

Os seus discursos parlamentares mostram o pensador inteligente e o
observador constante, enfim — o homem politico; a sua dic¢cdo e genuina, o0 seu
estilo polido e brilhante; ele tem a facilidade de expresséo, e o seu pensamento nao
Ihe retém os voos oratorios; faltam-lhe, sim, alguns predicados para ser um
verdadeiro orador, mas essas qualidades singulares ndo se alcancam da natureza
com todos os seus dotes e em toda a sua magnificéncia e brilhantismo.

E porque homem tao talentoso, tdo entregue ao estudo das coisas da
patria, e que tem a sua disposicdo tanto tempo de seu, pois a sua posi¢cdo € uma
das mais excelentes, se ndo ha de entregar com mais fervor a composicao
literarias? O autor ndo deveria ser tdo parco em nos dar a ler as suas producoes;
nao nos deveria fazer esperar por muitos anos pelas suas publicacbes. Ao Marqués
de Marica perguntaram lhe um dia porque pensava tanto, e ele respondeu: “E o
querem que eu faca?”

Tanto o Curso de literatura nacional como as Obras literarias e politicas
estdo nitidamente impressos; sairam dos famosos prelos de Paris, e deve-se a sua

publicacdo ao Sr. B. L. Garnier, digno livreiro editor desta Corte, empreendedor ativo



e afoito animador dos literatos brasileiros, e que nos largos horizontes do futuro ndo
vé unicamente calculados interesses, visa também a gléria.

Estrangeiros assim ndo sdo unicamente a si; auxiliares inteligentes,
promovem o engrandecimento da nacdo e tornam-se dignos da consideracdo que a
hospitalidade nacional deve consagrar em alto grau a seus tdo bons hdspedes.

J. Norberto de S. S.



8. Anexo II: Imagens das narrativas
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samento marcava o tempo, e que em sonhos |
Ja sorvia o perfume dos prascres que deviy
gosar a0 lado do objecto amado, perde-se

no meio dos bosques, solucando e tremulo, |

sem saber onde 12, e o que devia fazer, ..

Sem sentir se acha 4s margens do rio, ¢ sem

_senlif se precipita no sca leito: a humidade

da agua o faz sahir do estado desesperado |
em que se acha, e reconhecer a sua posigio ;
- um gemido moribundo o faz estiremecer de-

repente, ¢ um objecto branco, que se balan-
ca sobre as aguas, altrae a sna curiosidade ;
sém poder respirar, st lanca sobre esse ol
jecto, arranca-o 4 forca das aguas, e o des-
cansa sobre a margem, Qual foi o grio de
sua desesperacio, quando reconheceuno ob-
jecto, que havia salvado, um cadaver , e
m’este cadaver a sua infeliz esposa ...,
. Como succedeu este caso, ignora-se ainda:
mas nossa tia nos affirmou, que Luisa, de-
'sesperada por haver faltado a sua promessa,
3 seu juramento, com o remorso que lhe
pesava sobre ‘a consciencia, de nio poder
“amar o seu esposo, se tinha lancado ao rio
“‘de mutuo concerlo com Carlos, e se affogi-
ra.... O cadaver de Carlos encomrou-se
tarabem 7o rio alguns dias depois.

Fernando ¢ Alberto pouco tempo sobrevi-
veram & bella e desgracada Luisa......

No logar om que se deposilou o cadaver
da donzella nasceram as arvores, ¢ a rosei-
ra, de que acima fallamos : 4 meia noite,
affirma a gente do paiz, cosltumam apparecer
quairo, almas do outro mundo n’aquelle
sombrio ¢ misterioso bosque, ouvem-se ge-
midos e ais, e por isso ninguem se atireve a
passaracssas horas por aquelle sitio. = P, §.

Por pedido de alguns dos nossos amigos,
e subscriptores, transcrevemos noJornal esta
legenda, que haviamos composto e impresso
no Gabinete de Leitura. Fizemos aquellas
correcdes, que julgdmos necessarias,
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Romance.

Logo depois do minba chegada da Bo-

“ chogpra situuds nas Larangeirss, perto

“chrs havin' otra

ropa, fai visitar as eatacumbas do S, Fran-
cisco do Paula, onde s acham deposita—

8¢ ,_pasesado por smtre
uelles tamulos , 4 vista do tantos mor—
t0s, infandir- n'alma r

: gty
ma de uma loisa, absorvido efn mysticas

CEes vezos

Y Skt

unir stas fithos por uma etarnia o incko.
ravel cadein, vulgarmento’ chamada by
minea: & innoceate Mathiljor U aoe
beagos do scoplica Eustaguia. 0~ ¥
pre tom dolicias‘s cocaiiy, | .
pois?s. Depois & qun os' cussdas’ van-da

sonhicendo aprofundsm o genic am do”

oulre', peescrutom todos o symploimas
da’ copreieacia , e levantam o wo, quo
ocncobria o mais iptine penkiment... en-
130, & felicidade da 3 ddr sic cleronk,

auedon quarenia diss, o a

| el e ke 3o
dp%m o bymelliy sou peaio
o forgava 3 ‘dessmparar ‘os cariahos da.:

sua esnosd, o 8 occullar-se 6o meio:idhs
llnmn;"z:';indo oy clhos dos W%
o sen nimo estodo o dellnpu_‘g ;‘H
G Viz preso pars sempre, o csta'so i

csle .g P 2 m

Fanie o

cafdmrnlo o

a6 48 desprans

diom da seus ofhos, sem quo seus [alizas

pensxmentos, A minha voz se levantou o
sofeliz, o apeoximando-se do mim, me”
disse:—Vim, chora par sens pais, e cho~ |
ro por mms Sra. WOCa , que squi se acha

qomi qao apagades letras esta,
vaax grovadss na loisa, e com diflicul-
dade pude lér; este eru 0 epitafio: — Agui
foz Mathilde da Anneuciagio, moris na
idade de 18- annos; rogai pelo descango
de sua_alwa. — i
oir de muites s, o supphicss
mim.. pai Jodo, (u::g: B cln-l:sn o
velhe proto) seatou-se comige em cinn
de um tumslo, e entra solugos o lagri~
mas, coston-me & historia, que ora pa-
blico.

Alborte da Asnnncisgao , morova nas
Larsngeirss , em companhis do uma fi-
Iba poe nome Malbilde, que elle muito
atava , e que éra digoa do toda & esti-
ma ¢ veseragao, por que, sleni d'um
physico divino, tishs wma alma casdi-
dn, innecente o vietuosa. Alberto tinha
sido yegociante, porém 05 maolus-
tigs, de que padecia, o obrigeram 3 dei.
Xhr’ o commercio, e @ ieticor-0 & vme

das nguas foreeas: vivia de die diobei-
ros-n preaiio , o ern covhécide come vm
m muita’ Kontado. Perto de sua che-
bitada por om de-
or jh idoso , e seu intimo smi-
go. O nbargador tinha' um filks ,
mogo de gasta ¢ de instruecda, que ba-
vin visjede quasi toda a Buropa, o que
ora 50 achava nio gemio patecno : elle so
chamara Eustaquio, V- -

Ests joven, sids que somente tinha
do idede 3 snmos , havia ji sorvido alé
a ultiing gotta na tags des delicias ‘e pra-
zeres mnndanos; Pra-une selisacko de
die, nem do. praeer tiohatentrada em
e
pern ismo...  leiturs de y>

oethe , & ums propensio na-
tural & melanchelia; corroborada por a -
iofluencia da litteralura do Tosso secs-
lo, faxia que elle s6 gostosse de reces-
tarse sobrs tumolos, de xombar des ja-
felicidedes b , ¢ atd seguindo s
com um sorriso sardenico e infornal,

zembar,

Eatrotanto o8 dous paia tenciondrem

i jmais o motiva dlelles: i
te comportunento cavsava umn profun-

83 @ doloroda sensscdo em Nathilde, o, .

la tsmbem chorsal..,

Em uma bulls noite, d'csses noitas'ine -

vejailss pelos Europous on mosso bollo
priz, quando a lua prategva a teera, o

a do brilhantes estrellas, y
como anjinhos , parecem saltor e brin-
car ein torno d'dla , sagatuva todos o8
seut raios, tqurﬁniou desleixadamen-
te, Bustoquio deixou n sun Mathilde, »
voio-sy msentar debaivo do umss gran-
des arvores, que estoo b direita da fos-
to dos aguns . Dex beros tinham'
soado... Uma folba sérivate nio ba-
angavh nas arveres,.. o ar, ainda qae
porfumndo pelos aramss, que eshalyes
o lerrs, ndo so wovia por nem-uma. vi-
TAGH0... WA veza sdumente nio earuga-
va 3 saperficie ceystalline da coreants ,
[ poente deslisava sou nectar por
entre pequenss podvishas.. O silencio o
rodesva, e vm p o agitava Jo
ulmminauuou peita balio comi uma '
forga desssada,

+ Curvar-mo ea estupidamonts g0 jo-
g0 da usanges e costumes L, Revastie
minhas feces d'um soeriso b ith, gea.
ticular amorosamente para qa_lﬁug,.qg-
mo si en oo acredilassel,  Treguas .
3 meatirn, jh bustz do mimica ... B eia™

deikei unir ete coracio doro b indensis

vel, come um cadaver, 4 um joven co-
rgio opcioso de prozeess o do amor?,,,
Amorl., Qoinda era tolo o crianga,
screditei o'elle , mas & Boropa mo pa-
tenteon tods a sus fulsidade, 8 Earops
rasgou-ose 3 entranhas do coragho bu-
m‘:'o :lo a par do uncanto sensss| dou-me
o VeOno 1 gioslron-we o aho
do mundo, e » illusto dn terrs L?‘OM
eu tambem ouvi vizos, qoe dizisn — ou
© awa, — au tambem senli vm dssey
clhates de fego, qoe s mulliuces tem.
bom, me i
nadla cewio, ‘mesmo ba
E n'este iastante a lua desenhow o sous
olbos um funebre objecto, quUe estaye &
sesi lado em pé, branco, e immosel...
parecia ums estatua em cimo do um se-

boje e
da.
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As Catacumbas de S. Francisco de Paula: romance. Fonte: Biblioteca Nacional —
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pulora, ou uma visdo- noamnl
gemido loa:de repents esse
‘o este gomido srrancou Buhqtuo aseus
peasamentos..,

— Quem ds, qua assim 1o atroves A
cscutar-1n8 , & espionar-me , 2 vér, 4 ou-
vie, o qie & ’folnbcdo 20 mando, ine
teird. ..

— Eu !~ ropondea v objecto , appra-
ximando-go de En uio omno-
e.u. o, qubsi que coliu ‘sem._ sentidos, 4

a —Bﬂ Matbilde,
‘ ’I’o’lm't‘u oo Jnuai Ihe Jille amoro-
sae i.oeun a infoliz esposa
pnlo

X ¥ om
"o calor dn i enﬂ-uv. que luu

res e teus aoilrimentos nao sorinm par-
{ por oquella, gua se lifou so téa
& faes dos ceos! Oh! Eu tam.
uﬁor en tambem choro, o tudo
nl o Julguei apcanteat o fo-
de 'hymou, o nhehu nmeo-

Cl’“ e

‘_ -elnfeisl Bniomembemt pnnf,
Oh ! ahorreeida *
T easas

i mm!
1 Nio seria melhor quobrs
u&ﬂaﬁ ‘quo. predoay duns existencias

e le

X ni&m’a. ©OmO 08 erimingsos con-
gﬁn‘mtpl&s? Pars quo ha do um

noffrer pelo outro L. Infelie L... Eute las-

E ambos selagavim e choravamai. s

N'este momento Eastaguio sssenton s,
e fax assentar b sen Jodo Msthilde: e mu-
dando immedistomeate de lom, com da-
qura © piedado lho disse: —En dnwlma
nmr -te, adorar-te, porqudodagnndu—
s, o soffti muitas emmagies ,

st llmp de pada mais sou capoz.
m contat-le UM Gaso do minha vida,
qoe decidin do mea eterno destive. Es-
cula.”

Eu tinha yo annos, o amoi dcsospcra-
damente uma donxelln do 16 annos, cha-
mada Amelis; erd prima minhy, © osta
circumslancia tornnya mais frequentes mi- -
nhas visitas. Nao te podersi descrever meu
amor, por que s eepressoes exfrinm pas-
sadas pelos labios ; era uma priniio de jo-
ven, upa paisae de fogo, fue contaua-
ments me atormentava; no meio’das wii-
nhas leituess, no meio dos weus sonbos
vinha inteometter-se o imsgem de Amelia.,
ia fazer, nada obrar, om
, sem poasr o'clla; org dl.
migha uiaeneia. minbs vids. N3 ver-
dado era lindissima, e mereceria n ado-
racio dos apjos, si por scaso elles brixas-
sem o terra.,, Eu nlio podia estor sindo
b sen lado, sorvondo o porfume de suas
palavess; oh' qne oo n%o daria,

Ihe 2 m3o f... Ainda me lem
quando seus dedos |,yravan tio pacma-
mente por cima das theclas do piane L.
Quando se exhalavam os sons melancho-
licos da Norma de Bellini, que cils tocave,
somente. por acoeder 30 moq podido !...
E quando sus vz w clovava lmnm
menle, echoindo a da
Sacerdotisa dos Gaulos ! Bu estava exts-
siado , ml semy_ousar fezer 0 me-
nor movimeata, com medo do peeturbar
uma scena tho cheia de amor e de mo-

~ lancholia. E seu velho pai, sua mai, o

uuuuu-eu.vunnrodadnmm.

darom attengio a0 que cu interiormento
sential...
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Entretanto ea nio saiba si ella mo ama-
va, @ eu » adorava; porem no fim do
olguns mezcs comecei a notar, que men
amor lhe nio ora indiffucente, @ quando
nossos ollios. se gncontepvam , um rabor
Iho subia ds faces, que- p-mhm mais
heolles , mais divines , sssim eoloridss. O
pnmfro sperto de wmio, que Ibo dei,
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Paizes Baivos, Eu. admirava na Eu-
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{»or o3 caminbos de forro, chpm aquel- -
i polidex , agualle ar agossih zlz
@0 umwmo dos Europeos civilisa

Porem a ideia da perda.da minha ama-
da Tc nio podia doixar; um peso hor—
rivel me opprimia, esse peso parecia jamais

mpArar-me... o nor;m de Anols,:

minha patria, contra minha vontade me
cscapava dos lbies: si via uma bolla mo-
¢a, ou a comparaya immediatamontt com
Amelia, ¢ a ileira ganhava no para-
lello, ‘Entso, voio-me nn_ peatimento, ©
era ¢ do me_precipitar no turbithao dos
prazanes, com o protesto de spagar da mi-
| nha memoris o quadro de um mal irre-
modiavel, que minka ssudade contivus-
mente' me dispertavo.

Veoham as alegres reanites, nﬂb
» otg»u ‘o5 theatros, .o vinbo, © asmu-
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No fim de um anoo me uhnmﬁuu-
maonto wndo a contitua u

Ene acotm-
uropa & ©
nhmum males ;
‘écursip em Vo-
wu.-Vma.
Ommmm hlummor.

um . em
md‘ew- ras %
dite,  gue finl chu sobre wlo o
umllnum’w. As gonilalas, os bai-
l:nomdoq. am&h&o e a8
nogumaphne- asia 08 Via-
s conheci entso que tudo no mundo
miﬁmo.-pormm nd-muue-
ditei; o até as minhas crengas methsphi-
sicas, & minba f& religiosa, ¢ a minha
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mais achei em mim, exeeplo wm seeeo ,
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APPENDICE.

OM PHIMEINOG ANOR NO NALLE D8 umn.
Romance.

Pela primeiea vez se eacontraram
Emilio e Carolina no baile do Cate-
te. Uma contradanca pedida e ncei-
tada deu molivos & (ue se encelasse
& conversagio, e que de guando em

uando se olhassem, como ds furta.

ellas, Carolina cclipsa¥a com sua be-
lesa a formosura das outeus donzel-
las; tinha uma tez fon e delicada,
ornada de uma cir rosea; sens ca-
bellos inda queloivos, peateados com
arte, o atados por van fita preta que
The altravessava a frante, davam mui-
ta groga @ sua eshelta e regolar phi-
sionomia. Scus olhos tinham alguma
cousa do oriental, e trahism a sua
origem brasiloira, pela vivacidade ¢
velocidade, com que givavam por to-
da a salla do baile: um espirito pe-
netraple salpicava-live os labios, ¢ a
fasia @ mais amavel e jovial romrn-
uheira. E Emilio, apessr de ser ho-
mem, tambem nto e fvio; e de-
pois quando mesno o (usse, como se
vestia muito bem, linha uma casaca

rda muito bem feita, obra de um

omem de genio, como tinha tam-
bem bastante espirito, e quando mes-
mo o nlo tivesse, como era bachas
rel formado, todas cssos qualidades
eram fortes rashes, para ser, procu
rado, ¢ amado na sociedode. Uma
pequena leitura, que elle tinha dos
usos curopens, |he dava cerlo dr de
importancia e de scieacin, que en-
cantava Ora & vista de tantos pres-
tigios, o que podia fazer Carolina?
Gostar d'elle. L' a primeira parte do
smor. E o quoe devin fazer o Dr
Emilio? Tambem gostar d'ella, Eis o
rcomego do drama ; um apertio de
mios no meio da~— I'renis —fez ain-
do. mais palpitar os coragdes; um elo-
g0 ad yem encanton a nossa nawo-
rada, que da sua parte desfer-sc em
agradecimentos,

Um conyite para o primein con-
tradanga no baile dos extrangeiros,
¢ a troca de nomes, fimlison o pri-
meiro acto da entrevista, ¢ abria vm
delirante futuro & dous mimosos co-
ragdes,

Hemeroteca — Jornal dos Debates, 1838, n. 65, p. 2, 3.

Toda a noite Carolina levon a pen-
sar no sea doutor; sua alegre ima-
ginacio lhe  presagiava um brilliantis-
simo faturo, vaida dquelle,  que pri-
meiro se apoderon de sun alma. As
sensacdes de praser augmentarnm com
as horas; & pouco o yia Juiz Muni-
cipal, logo depois Juix e Dircito ,
d::i::)is Deputado Proviacial, o Depia-
tado geral , Dcumbnfgndor. Minis-
tro &e. E ella i se acreditava reses
hendo as felicitagaes dos lisongeiros,
qae ¢nchem as camaras dos grandes,
cercada de diplomatas, & e o que
¢ mais, 4 ouvindo o ai dolorose %oo
empenhios, e dos favores que fervem
no tempo das veataras. Eis como pou-
co mais on menos decorreram as ho=
ras da peimeim noite. '

E Ewilio tambem se aprazia com
a lembranga d'aquells belloza, ¢ se-
zuado o que lhe cerlifiearam, per-
tencia ella a vma boo e preponde-
rinte familia, ¢ portanto como a am-
bigio e vlevava j& nas suos ozas, o
amor avgmentou-se-lhe , notando ,
que de tal vaito, embora se sacri-
ficasse a pox e tranquillidsde domess
tica, muito gaabaria pelas relacoes,
que e sobzeviviam, Eisa coasequen-
cia de vm apertio de mios ear um
baile do Cateta ! »

Ora Cuoling morava no Botafogo,
e como donzella sem experieacia ,
tudo woreditava; o loi para si pen-
sameiito, que todos 0s comprimen-
105, e elogios de Emilio erum ver-
dadeiros, ¢ que ella era a mais fe- .
lix das molheres, por ser adoenda por
aquelle, que lambem ers—seu pris
meire amor, —

E Emilio morava na rna Direita ,
ainds que noxcido em vina Villa mui-
to distante do Rin de Jouelro, com-
tudo se achava n'esta cidode estabe-
lecido com escriptario sberto para os
embhargos e conteariedades das tenues
causas, que ciem nas maos dos jo.
vens advogados. Porém como tambem
in por vezes wo Tribunal do Jary ,
habituoa=se a bom cumprir com o sen
ministerio, ¢ applicava as rasses do
foro aos builes , onde & mais facil con.
vencer 0s ouvintes; ¢ por isso fazia
a chrie o muilas donzellas, a todas
prolestaya sen amor, e todas se fiae
vam, coitadinhas, nas suas promes-
3%, NOs ses juramentos, € DOS seus
suspiros,

s bailes entretanto continnavam
todos os mezes, e 08 nossos namo-
rados tambem continuaram 4 sorver
o perfume exhalado pelo amor, e o
goeo interno de delicias fotoras, que
devem encantar.... No principio quan-
do dangavam, ¢ conversavam, ainda
de quando em quando os dous sem-
blantes coravam, ¢om o temor de se-
rem descnbertos por cedos alhos es.
erutadores , que vio aocs bailes s0-

Um primeiro amor no baile do Catete: romance. Fonte: Biblioteca Nacional —



mente porn nolarem as escapulidel-
lus, e depois fallarem o intrigarem.
Porém ji para o fim elles se ndo ‘im-
portsvam com os ditos dos compa~
nheiros , e dovam em resposta am—
fagam o mesmo— 805 rjue os inter-
rogavam. g

%‘io grande ji era o amor, que
consagrava Carolinn a Emilio, que se
wegou em eaamento @ um Deputa-
o, ricasso do Provincia de Minas Go-
res, que a pedio a sea paiv Yerda-
de ¢ que ella tinla suas rasdoes, por-

aunto corrin por certo, que o tal
eputado ., que ainda se ignora co~
mo podesse ser nomeado por uma
provincia, coalava j§ seus (uureuta
v seis annos, ¢ slem d'isso vra dos
que, quando jam & camara se sen-
tavam no bunco, e nio se levanlu-
vam Ain30 para a volacio, fazendn vo-
to de. cadidude Jde lingua, excepto
nos momentos dos monosyllsbos, que
accessilavam 0 —nppoindo—para dar
idea a seus constituintes, o que el
lo se ndo esquecia dos seus interes—
ses, sendo d'este modo grande e elo-
aente orador, pois que o verdadei-
ra eloquencia consiste em dizer i«
I0' em poueas palavras, ¢ awm appoin-
do in tempore eleva-re algnmas vezes
so soblime da oratoria,

Entretanto a Emilin ndo succeden
o mesmao ; tendo-se-lhe offerecido um
partido vantajoso, elle immedistamen-
te aceilou, antevendo realisados por
vste meio os planos de ambigiv, que
i tanto témpo farmava,

Arranjou-se com tanta celreidade o
segredo o cussmento de Ewilia com
a vinva de am desembargador de no-
me Leocadin, que ningaem anles o
tinha suspeitado, e a infeliz Caroli-
va 36 o soube oito dias depois

Como nao sollreria o donzefla? El-
la amava verdadeirnmente, e acredie
Lova que o sen amor era retribuido ...
Pobre creatura! Como sio desgraga-
das s donzellas, que:se fiam nas pro-
messas de um moge de bailes! 0 co-
racio portin-se-lhe de dor; os lagri-
mas precipitaram-se em jorvosd'aquel-
les tho vivos e interessantes olbos, os
solugos embargaram-lhe o voz; e 5o
entio conheceu o pae o lamentavel
estado de sua filha! Um pricire amor
Jamais se apaga da lembrancs, a pri-
meira sensagio, qoe soflvemos, com
dificaldade se risca ds memorin. E'
a vida inteirs, que conssgramos, quan-
do senlimos palpitar o coragho com
tal paixtio; ¢ a existencia n'este mun-
do, e a eternidade no outro, que
entio se perdel...

Quando se relirou para o seu qoar-
to de dormic, sontin desfallecer com-
pletamente suas forcas, e um ai fu-
nebre, como si [oste arracado de um
tamulo, escapou de seu peito, que
<om forca batia. Seatou-se na cama,

Mpresentaram & sua imoginuclo ; as

| assombrada de dores e soflrimentos,

| tidos....,

! da sesta contradonca no Colete: ra

e teado os olhos pregados em uma |
lamparinn access, que entio ardia,
e que com seus palidos reflexos tris-
temente esclarecin a camara, come-
gou a chorar.... Chora, Blha ds il-
lusao, chora, paga & terra o tibu-
to, qoe lhe deves, pags & existencia
© tea contingente, Cuidavas que o
caminho da vida deslisava no mein
de um campo matizado de flores e
pedumado dos mais exquisitos odo-
res; cuidavas que nm espinho te
nio embaragaria & marchal,., Chora .
que todos n'esta vida chorum, desde
© verme rasteiro, desde 2 tenra plan-
ta, que darvote toda s manhia es-
porge as lagrimus, que a noite co-
crustira nos olhos!..,

No meio dos solagos e SUSPiros es- |
tes dol 10s ecl na
camara. —Enganov-me o barbaro.., o
renem! E que farei sgora men Dous?

mpossivel me ¢ riseal-o do eoragio
d'este malfadado coragio, que tantas
vezes por elle baten... —

Enlio uma sombria reminiscencia
subia-lhe 5o espirito: os bellos ¢ in-
nocentes tempos de sens amores se
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promessas do ingralo, que a tisha
despresado ainda pareciam echoar &
seus ouvidos; cada qancto de hora,
fque o relogio "soava, era uma pa=
nhalada, que se enteanhava no sen
peita, e lhe rusgava as entrunhas, ...
As lagrimos, que de seny olhos pen-
diam, como hos de neve, que co-
brem os gulhos das arvores wa Eo-
ropn durante o inverno, se assemes
Ihavam tambem d perolas cogostulas
um""_,cm' 1 a fe-
flectindo por toda a salla, Meia noi-
te soou, o a iofeliz ainda e achova
sentada na cama, com uma mao re-
pouwsada sobre o travessciro sustep-
tando a cabega, com a imaginagio

e depois 0 miis leve sopro de som-
0o oo visha consolal-a, nwio vinha
arcancal-a A exaltagio de sons sen-

—Agora, disia ella, ¢ o fnstante

dancava sempre com elle, e n'esso
momento ey we extasiava , me per-
dia toda, ouvindo a beila voz do in-
geatol.. Era o instonte, em que to-
dos se achavum ocenpados, & que sis

0os liamos no semblaate um do on-

tro o prazer, que interiormente pal-
pitaval... Suas palavrss tinham uma
dogura, uma forga, que encantavs,
e divigia nossas vontades! Ai... infe-
liz, tado perdil...

A lamparina ia entio morrendo;
a ultima gotta de azeite, que lhe res-
lava, se is exgotando: os raios da luz
slem do negros o merencorios se ns-
semelhavam a0 ultimo dia da vida..,
¢ a existencia de Caroliaa parecia li~

gada § existeacia da lazy ambas ps-,
reciam caminhar tristemente pora o
sepulchro , ambas tioham cocetado a )

carreira das doves., ., ;
Um gemido como que escapou 4

luz, que morria, e ella desspparecen; -

Carolina viu-se s escuras, recahin
tambea sobre-o leito, esforgou-se por
cerrar as palpebras, porem em vioj
ellas estavam, inchadas com o peso
das lagrimas, que derraméra, e o
somao nio veie mitigar-lhe os soffri-
mentos, A vigilia porem lhe foi favo=
ravel , por quanto communicou-lhe
uma certa forga, coragem, e resig-
nagio,... X

No dia seguinte ella avisca 4 toda
4 sua familia, que is desapparecer da
tecra, e entrac para 0 convento de
Santa Thereza....

No convento, entre os jejuns, e
as preces conservou-se dous annos,
dedicando os instantes de repoiso &
langar os olhos sobre a bahia do Rio
de Janeiro, sobre a cidude, que co-
mo um gigante roncava § seus ﬁés,
e tambem ofhava a infeliz para o lado
do Catete.., .

Os prazeres do mundo furam ce-
dendo pouco n pouco o logaris exhor-
Lugbes religiosas « espirituaes, entre-
tanto a imagem ‘de Emilio jamais se
apagou de sua slma, mas estava co-
berta com wm véo, e separada dos
80205 terrestres,. .,

Dous annos depois da sua profissso,
cabiu de repente perigosamente doen-
te; e esta molestia foi jalgada efeito dos
seus interaos solltimentos. Encostara.
s¢ todos s dias a uma janella, qoe
dava sobre o Botafogo, e ali suspi-
rava, veado o largo do Valdetario,
logar do sen primeiro amor ; uea la-
grima cahis-lhe ainda, €regava o quar-
to; felizmente penou poncos dias suas
ddres, ¢ a eternidade breve recla-
mou-a, ... \»

N'esta mesma tarde Emilio ricamen-
te veslido sabia as escadas de uma po-
testade da epocha a levar-lhe um re-
querimento.

pP. S

-



UMA PATXAO DE ARTISTA
Romance.

Dansava-se na sala grande, Uma
muitidio immensy abalroava-se por
toda a parte. O som (3 musica, o
sussurro desigual dos passos, o echo
de algumas palavras rdidas, for-
mavam um e taculo encan .
Eatre nullxi'«,l?o figuravam Mwoem.
pessoas, fempre risonhas o alegres,
que uio tomam parte no divertimen..
to, e que entretanto melhor o dis.
froctam, cgoistas davam-se o
brago, passearam de um ladg para
outro, tudo viam, e tudo criticavam ;

gente inutil, meihor fora abs-
ter-se de hﬂ;]:‘

a mais formosa, e fo
zella, que ali se achays!
de nds formouse um circule de cn-
riosos, que nada fasiam sendo admi.
rar a . e a

ella dapsava. Cads 8::.: s'e qu.n
em diser-lhe uma finesa, e mere-

Uma paixao de artista: romance. Fonte: Biblioteca Nacional — Hemeroteca — Jornal

cer-lhe om sorriso, em arcancar-lhe
uma palavra, Era mal feito, eu o
confesso, mas que querem? Quem
pode furlar-so a0 praser de ver, de
ouvir, e de admisar nma bells doa-
zellad... E eq estava possuido de um
certo orgulho, de uma tal vangloria,
que & nada prestava attengdo.

E de repente vem-me arcaocar &
essi doce illusio um maldito suspi-

0, (ue parecin escapar-se de um pei- |

to profundameate magoado. Eu da-
fia enlio mioha vida, pora que se
nlio quebrasse o meu encanto L., Tal
impressio causou-me aquelle suspiro
que olhei parn tesx de mim, e pro-
carei discobrir quem o havia solta-
do. Eva um mancebo, de bella es-
tatora, elegantemente vestido; sua
hisionomia denotava um certo sof-
rimento interno, expeimin tanta me-
lancholia que desde squelle momen-
to Ihe ganhou a minha sympathia.

Emquanto o observava, esqueci=
me da dansy; mas o men par teve
tants bondade, que me accordoun do
letargo, em que parecia ter cahido.
" algam apaixonado dizia commi-
80, algum amante desditoso, que la-
meata a sua sorte: porem ella é tio
bella, deve ter taatos adoradores,
;]no sevil impossivel que aquelle in-
E

eliz mereca a mais leye attengio. —

sinda que temerario, foi verda-
deiro 0 mea juisa, po Lelle a
amava com uma paixlo de dondo.,...

— Acabou-se emfim , que :eon?
—Exclama um gordo Deputado do
orle, que pertencia ao gropo, que
n0s cercava, e que progressivamens
te se bavia augmeatado. — Como &
foliz aquelle Doutor, grita do canto
um velho militar , sinda apreciador das
bells consas. —E commegamos "4
passeiar pela salla, sem prestar atten-
¢io & ossas e ootras 0 E &

brochando, e {4 com sen sroma per=
fumando o athmosphera.., Seus ca.
bellos loiro-castanhos estavam apraq-
jodos com uma rara simplicidade ,
cahindo een largas transas sobee: as duas
fontes, e isso mesmo realcava sua
formusurn, adornava-a com novos eq.
cantos. Emfim ndo poso erér, que
baja. objecto mais perfeito, mais

moso, muis sablime sobre 3 terra.

Era Fluminease , ¢ chamaya-se Forw
tanata.

Passiram-se alguos mezes ; e du-
rante essc tempo eu travei conhe-
cimento com aquelle mancebo, que
no baile do Catelte tio ternamente
olbéra para Fortunata, Elle chama-
va-se Egidio; pertencia 4 vma fomi-
lia honrada, tinha boss amizades. Nio
¢ podia dizer que fosse uma pere
feigio em be"m:,? era homem , ':os
homens sio todos izuaes; tinha ex-
cellentes maneiras , bom modo, com-
portaiceato exemplar; mas era artis-
ta. ¢ pobre.

Sabeis vés 0 que é um awrisva
Eu vou descrever-vos esse ente, tio
mal spreciado 1o nosso paiz, e que
entrelanto pertence i gloda, ¢ § im-
mortalidade. O artista ¢ aquelfe, que
dotado de uma scentelhs divins y o=
vela em todas as suas produgées uma
josta admiragio por tado quanto ¢

0, por tudo 'q&:e ¢ grande: foi
no bergo previlegiado com o dom do
genio, qne o eterno com poucos
titha ; sua vida é o enthusissmo, seus
sonhos sio de amor, suay esperangas
sio de gloria. Nasce, vive, e mor-
se n'essa athmosphera de encantos,
o de illusdes..... um sentimento no-
bre, profundo pelo Creador do Uni-
v0, o anima, o vivifica ¢ o sesten-
t+ no meio d'esses combattes mes-

nasso lado estava sempre o tal man-
eebo; niio nos deixava, nio nos perdia
de vista.: que forga de paixsol.:E
eu nio deixava de desejar a sua pros-
peridade, pois que j4 sympathisava
com elle... wmas isso nio estava em
mim. L

Verdade é que elfa tinha um eou'ro
de snjo; que‘.lben Rito de corpol..
Ingennamente & con » ngnca vi
tanta perfeigiio. os pés lindos,
peqaeninos... tinha as mids mais finas,
mais delicadas, di ve a8 de Venus
de Canova... uma phisionomia alegre,
expressiva, animada, espiritaosn... es-
tava desenhada no sea rosto tanta can—
dura, tants gragal.. Os olbos mais
brithavam do que duas estrellas no
meio de um Ceo azalado... eram de
edr azul celoste, e tinham estretanto
a forga de abrasar todos os corages ..
com que velocidade giravam elles
pela salal .., Seus labios se asse-
melhavam & uma rosa apenss desa-

quinhos , d'essas luctas iveis,
que move o mundo contra elle. O
artista ¢ o homew da natureza, do

rogresso , e da posteridade. Yode
ﬁaphn : notai Miguel Angelo, Cor-
regio, David ; foram todos artistas ;
©eis o era o men amigo Egidio.

Um dia vou visitado ; recebe-me
affarelmente, ¢ faz-mo entrar parn ,
0 seu gabinete de trabalho. Era uma
especie de Salls muito clara, com
frestas pela parede, para deixar pe-
netrar 0 luz; em toroo estavam l?vlll-
tos quadros de sua compodigio, Nio
pud: suster-me, e pedi-the licenga
pim percorre-los: anavio & fsso, o
até dev-se o trabalho de tudo ex-
plicar-me. Qual foi 0 mea espanto,

uando em um d'elles vi o retrato
0 meu pir, dv bells Fortunatal..,
~— Pois deveras a amas? lhe pergun-
tei—Si 0 amol, me responde el-
le, oh! meu amigo, si a amo!l.. Pois
ponsas que uma paixio de arlista se-
Ja levianna, e mudavel, como a de

dos Debates, 1838, n. 77, p. 2 — 4.



qualquer homem? Eu a smo como
o mais perfeito modelo de bellesa,
ea a addro, como si fora uma di-
vindade. Minba vida por ella é pou-
ca couss, dava-lhe a gloria, o im-
mortalidade, que me pudessen pro-
vir de minhas obeas. — Reparel no
retrato, e fiquei como que extasiado
dinote d'elle. Eram aquellas mesmay
feigdes deliwadas , aruelle mesmo sor-
rito angelico, aquelle olhar de fogo
da formosa doozella: conservava atd
no peito wm ramo de floces, que
ella troaxera no baile. Estava & seas
és pintado um jacinto; perguntei-
Bae a rasio; responden-me 0 mea
amigo, que na Europa sobre o tu-
mulo das donzellus se costamava lun-
gor aquellas flores; ¢ que sus espe-
rnca sendo bella como wmu don-
zello, ¢ triste como um jicinto, el
le o collociva svs pés daquella, 4
quem o ligira a adoragdo,

Que feliz donzella era Fortunatal,,
Sen nome passaria & posteridade, a
fama de sua beiless sobreviviba i
ella...... O rotvato havia xido tirada
por mio de mestre, esbogado pelo
genio , macavilhosamente executado;
era digno de um anjo, e ella o me-
recia, pois que era um Anjo!l..

o3 diss aquelle infelix or-
tista ajoelbava-se diante do rotrato,
admirava-0, corrigia-lhe o menor de-
feito , que por asccaso encontrasse.
Si elle era a soa vida, segnodo el-
le mesmo confessaval.. Ji nfo tinha
Pai, nem Mie ; apenas restavam-lhe
duas irmdes casadas, & quem elle até
entdo applicara todos os seus coida-
dos, t os seus disvellos; e o amor,
que nutria sea peito, tornava-se a con-
sologio, a alegrin de seus dias: en-
tregou-se¢ portanto & elle todo in-
teiro...

Ero pobre, vivia portanto com uma
estricta econormia; mas guardava cer-
ta somma, que despendia com o sen
aceio , para apparecer wos bailes....
parece ma) sem duvida, que elte as-
sim obrasse.... mas que podis 0 men
amigo fazer, si elle 5O encontrava um
instante da ventura, gquando via
Fortunata?... Por ella ia efle aos bai-
les, e nio por gostar de taes diver-
timentos! Como pois nio sevd des-
calpado? E ainda mais , como, &
vista de uma tal paixiio, de seus do-
lorosos effeltos, de seas soffrimeatos
internos, n%o serd elle digno de pie-
dade , e talvez mesmo de amor?

Vivia pois com a lembranga d'ella.

Eu nio sei, s ella 0 amavo; o
men amigo Egydio tambem o igno-
rava, por que... coitado! nunca ou-
sou fallar-Ihe. Approximou-s mil ve-
ses d'ella, esforgava-se cm dizer-lbe
uma finesa, mas essa linesa morria~
Ihe nos labios; elle temia que se

quebrasse 0 seu encanto, estremecia
a0 pensar que nio fosse cocrespon-
dido, e essa idéa o fazia recuar. —

— Esperemos, dizia elle comsi-
go, e :lgnn dia, quando ella ti-
ver not a minha adoragio . eo-
tdo onsemos fallar-lhe ... no entan-
to o amor fumegs no meu coragio,
sinda resta-lhe uma espegaoga,, .. tal-
vexr se oo realise.... iencia....
mas nio 4 murchemos 4. —

Uma vex.... foi no baile dos Ex-
trangeiros ; estava comumigo Fortuna-
ta; eu » havia collocado em posi-
3o, que podesse sor hem vista, bem
admirada por meu amigo... ¢ elle...
nem-um dos seas movimentos per<
dia... tinha os othos n'ella pregados..
niio respiraya.. por que temis que
Ihe escapasse a menor palavea, o mais
lizeiro movimento.... Ea tive peoa
d'elle, ¢ uma logrima desprenden-se
de meus olhos.... ella percebeu-a,
¢ pergnatou-me por qoem chorava ..
en nio lhe pude responder, prom-
mettendo-lbe eutretanto que [h'o con-
fessaria em outra occasifo, mas pe-
di-lhe que me cedesse uma das ro-
a8 , que tinha pas mdcs, e que do
bello uroma exhalavam... deu-w...
=Lygydio conheceu tudo, ¢ estreme-
cou... a rosa era para clle..... co-
mo me devia ser obrigado! .

Essa rosa aindn quo murcha, e ja
sem perfume, foi entretanto por el
le coaservada, como am filho guar-
da o presente de soa Mie....

Suas iemies, ignorando o molive
d'esse estado desgragado, em gque os-
tava dio, duramente se (ueixa-
le Ihes parecia desconhecido,

vom;
inlci:'nlnenle mudado ; jik nlio as pro-
cprava, nho as vistavn, quad que
n30 lhes fallava.... onde havia elle

deixado aquella alegria da mocida-
de, aqn:l?e espirilo, que tanto ©
faga estimar nas sociedades?.. Si me
nio aflirmasem , que o mew amigo
Egydio tinha sido muito jovisl, brin-
codor, e divertido, decerto que en
uio o créen, por que bem metha-
morphoseado estava entio!l..

De rapeate corge uma noticia; di-
sis-se que Fortunata devis breve ca-
zar-se com um wancebo rico, per-
tencente, & umafamiﬁn ‘:olm; que
os futuros ito bem se¢ com-
binavam :mus‘?lmﬁuentu, nos
seas descjos, e nas’sans esperancas.
Todos felicitavam-so com tal noticia,
elogiavam 05 noivos. accrescentando,
que unido mais perleita se ndo po-
dia formarl...

E cu, pensando qae i avisasse ao
meu amigo, si lhe desse tal noticia,
lhe faria grande servigo, apenas foi
d'ella informado, dirizi-me & 00 ca-
sa, e cocontrei-o 4 beijar aquella ro-
sa, & aperta-la sobre o peito, & ad-
mira-la, e de quando em quando

sjoelhando-s= diante do retrato da
bella donzells.... s lsgrimas hume-
deciam-lhe 25 faces; o pranto, ca-
hiado em jotro , causava tanto dé L.,

— Coragem, amigo, lhe disse eu,
coragem e rsignacdo ., A vida foi-
nos dada como sacrilicio, em outea
parte receberemos a recompensa de

005505 teahalhos 1. Coragem, Egydio;
teoho uma triste nova & dar-te, es-
pero que eaibas resignor-te & tua sor-

te, que sailss ser homem!,, —E
contei-the tudo.

Oh! Como empailidecen elle!..
Sews olhos pareciom querer sahir fo-
ra das suas orbitas ; estremecen por
veses , quasi que desmaiou. Depois
de alg otos de silencio, em
t!'uc cu o observava, e elle tremia...
disse-me com um socego concentra-
do... dando folgas a0 pragto.. en-
tre solugos e suspiros — Eu saberei
tor coragem.... ji me havia prepa-
rado... o remedio eu o tenho,... —
E aqui um riso sardonico salpicou~
Ihe os labios, ¢ cabio por terra sem
sentidos...

Eu bem vos disse que e uma
paisio de doudo.

Decorrcram alguns dias, ¢ o men
amigo, desde aquelle momento , nio
so levanten do leito; uma febre per-
niciosa o havia altacado, Um dia acha-
va-se melhor, recobrou até a alegriag
e en o admirei... Quiz por forga sa
ber noticiss de Fortunata, e am im-
prodente ousou contardhe que no
din seguinte se cazava, — Receben a
nolicia com socego; conversou todo
odin, e uma excellente nojte.

Levintou-se com elleito na manhs
seguinte. — Yamos gosar, dizia elle,
do fresco da madrugada, vamos vér
quem sabe s pela ultima vez, esse
brithante bairro do Catelte, essas ar-
vores frondosis das Larangeiras, a
praia elegante do Dottafogo, o Ceo
magestoso da wioha Patria, — Eu o
accompanhei.

Mostrou-se olegre, e jovial ; pas-
simos pela casa de Fortunata; um
grande numero de carruagens cato-
pia a passagem ; eram sem duvida os
convidados, que vinham assistic a0
sen cozamento. Egydio nio se mos.
tron sentido, aem penalisado. Che-
gamos ao Bottafogo, e ahi nos de-
morimos toda a manhi.

— Como & bello este paiz! Me di-
sia elle; records-te amigo do golfo de
Baia, dos riccus arredores de N
les, ha secaso Ii tanto brilhantismo,
tanta magoificencia?.. Brasil, Brasil,
a toa satorezs, o teu Céo, a tua
posicio e presagiam o mais brilhan.
te foturol.. E cu ndo te vere 4 fren-

~te d'essas Nagdes, dar-lhes as Leys,
impor-lhes tuss ordens? Amigo, sa-
bes ta que idéa me vom agora? Lem.

A



bro-me do snicidio — Do suicidio,
clamei ea meio horrorisado? - Sim,
coutingon elle, en nio tenho as tups
opinides ; penso que o homem tem
o direito, o deve liveor-se da carga
que lbhe pesa sobre os hombros; em
vor de crime, intitulurci essa acclo,
‘acto de valentia. A vida ¢ sollvimen-
to, é dor continna, pois bem, dei-
te 0 homem a vida Que mal fox
elle s0s outros, para que elles se
opponham? Fsz um bem & si, k-
vra-se da vida, que tho curtida ¢
de espinhos. Fax um servigo & Deos,
por que emn vez de o amaldigoar, ¢
O praguejar, por esse meio s¢ entre-
ga @ elle inteiro,.... Chatterton nio
se malton na idude de 1) annos?
Corregio nio se deizou morrer de
dor? Catio e Bruto nio fordo en-
deosados pela posteridade, por esse
feito de h‘ﬁoiomac? i

E eu estremecia & cada palavea
sua; quereria interrompe-do, e niio
sshia quem me embargava a voz....
Elle assm continuou,

— Vis esta lor, edla rosa [d secca ;
éaquella mesma , que recebeste d'es-
se Anjo de modestia, e de candu-
ra... ainda a goardo, e peco-te de
ma collocares, tal qual esti, sobre
o coraclio, quando me depositares
0o sepulcro eia pois, nds todos
somos como esla rosa, o lempo nos
secen, e murcha tambem, — Hoje &
mim, e smanhi & L —

Eutretanto nio posso crér que For-
tanala seja mortal ; niio me &
sivel acreditar, que tanta belless se
evapore , lapta formusura se eclipse ;
&, & vista do Creador, todos nos
reuniremos; ossim o €spero, porque
os Artistas <o religiosos e crenles,

— Oh! deixa-me respirar a olti-
ma manhi de minha vida, deixa-me
saborear o perfume, que exalom esta
terra abengoada, estas flores tio lin-
das, estas arvores tio frondosas! Adeos
oh! naturezal.. Adeos oh! wminha
amada Patria !.. Quem tal divial.,

A’ tres unoos ainda en via o Sena, |

e o Tibre roncar a meus pés, e eu-
tio 36 sonhsva longa vida de pra-
seres, e de delicius!, . —
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