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Resumo

Este trabalho se refere a investigacdo sobre a Arte Publica de Sérvulo
Esmeraldo, pesquisa que adotou procedimentos voltados aos aspectos
diacrénicos, dos movimentos construtivos da Europa e seus desdobramentos
no Brasil; e a sincronicidade do fenémeno artistico produzido por Esmeraldo,
dentro da cidade, onde a Arte Publica representa um fator de revitalizacao da

cena urbana.

Palavras-chave: Arte Publica, Vanguardas Russas, Arte Concreta internacional

e Brasileira.

Abstract

This work investigate the Public Art of Sérvulo Esmeraldo adopting procedures

aiming to diacronic aspects of construtive moviments of Europe; and the
synchronicity of the artistic phenomenon produced by Esmeraldo within the city,

where the Public Art represents a factor of revitalization of the urban scene.

Keywords: Public Art, Russian Vanguards, Internacional and Brazilian Concrete

Art.
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Lista de llustragoes

Fig. 1 Sérvulo Esmeraldo
Obra comemorativa ao cinquentenario do Jornal O Povo — 1978
Escultura em aco pintado
Dimensao: 1,75x2,95x 1,10 m
Local: Sede do Jornal O Povo  Fortaleza — CE
Fig. 2 Sérvulo Esmeraldo
Monumento ao Saneamento de Base - 1978
Escultura em aco pintado
Dimenséao: 33,90 x 11,20 x 1,50 m (diametro)
Local: Praia do Meireles, Av. Beira-Mar Fortaleza - CE
Fig. 3 Sérvulo Esmeraldo
Quadrados - 1982
Escultura em ago pintado
Dimensao: 3,80 x 5,30 x 2,00 m
Local: Rua Floriano Peixoto, 941 Fortaleza - CE
Fig. 4 Sérvulo Esmeraldo
Homenagem a Brancusi - 1983
Escultura em acgo pintado
Dimensao: 0,50 x 7,20 x 0,35 m

Local: Praca Murilo Borges, 01 Fortaleza - CE

Fig. 5 Sérvulo Esmeraldo

Piramides - 1993
Escultura em acgo pintado

Dimensao: 4,00 x 4,50 x 4,00 m
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Local: Parque do Coco Fortaleza - CE
Fig. 6 Sérvulo Esmeraldo

Sem Titulo - 1984

Escultura / Fonte em aco inox, agua, vento e luz

Dimensao: 3,00 x 9,00 x 3,00 m
Local: Sede do Departamento Nacional de Obras Contra as Secas.
Fortaleza - CE
Fig. 7 Sérvulo Esmeraldo
Coluna - 1988
Escultura em aco pintado
Dimensao: 0,85 (diametro) x 7,20 m
Local: Rua Pedro Borges, 30  Fortaleza - CE
Fig. 8 Sérvulo Esmeraldo
Cones - 1997
Escultura em acgo pintado
Dimensao: 1,00 x 6,50 x 0,55 m
Local: Parque das Esculturas, Rua 25 de Margo Fortaleza - CE
Fig. 9 Sérvulo Esmeraldo
Monumento ao Jangadeiro - 1992
Escultura em aco pintado
Dimensao: 4,20 x 5,50 x 3,55 m
Local: Praca do Pescador, Av. Beira-Mar Fortaleza - CE
Fig. 10 Sérvulo Esmeraldo
Monumento ao Jangadeiro — 1992

(Lateral da Escultura)
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Fig. 11 Sérvulo Esmeraldo
Femme-Bateau - 1994
Escultura em fibra de vidro

Dimensao: 5,00 x 4,50 x 0,30 m

Local: Ponte dos Ingleses, Praia de Iracema Fortaleza - CE

Fig. 12 Sérvulo Esmeraldo
Cones / Fonte - 2002
Escultura em acgo inox

Dimensao: 4,20 x 3,18 x 2,76 m altura dos cones

Local: Praca Dom Pedro Il (Praca da Catedral) Fortaleza - CE

Fig. 13 Sérvulo Esmeraldo
Cones / Fonte — 2002
(angulo aberto)
Fig. 14 Sérvulo Esmeraldo
Cubo - 2002
Escultura em ferro pintado
Dimensao: 2,07 x 2,07 x 2,00 m
Local: Patio das Esculturas - Museu Oscar Niemeyer
Fig. 15 Sérvulo Esmeraldo
Cubo - 2002
(Outro angulo da obra)
Fig. 16 e 17 Sérvulo Esmeraldo

Espacial - 1987

Magquete de Escultura Pénsil

Curitiba - PR




Fig. 18 Sérvulo Esmeraldo
Tetraedros - 1997
Escultura em aco SAC courten
Dimensao: 4,50 x 0,72 x 0,80 m
Local: Parque das Esculturas - MAM, Sao Paulo - SP
Fig. 19 Sérvulo Esmeraldo
Sem Titulo - 2003
Escultura em aco inox pintada

Dimensao: 4,80 x 1,20 x 3,00m

Local: Praia Boigucanga, Sao Sebastiao - SP

Fig. 20 Sérvulo Esmeraldo
Sem Titulo - 2003
Escultura em aco inox pintada

(outro angulo)
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Introducao

Nos anos 70 foi instalada na Pracga do Ferreira, em Fortaleza, no Ceard, um labirinto
de Hélio Oiticica. Ou melhor, inspirado no trabalho de Hélio Oiticica. Era uma trilha
de tecido, um penetravel. O tecido liso tornava-se estampado em alguns momentos.
Ao caminhar, pisava-se em diversos tipos de irregularidades como areia,
separadamente. Cada uma trazia sensacOes diferentes que assustavam, mas
impeliam para novas aventuras, dentro daquele laboratério. Uma luz apagava ou
piscava. Era claro e escuro. Percebiam-se alguns escritos, manuscritos, fotografias,
poesias, manifestos presos no tecido que formava as paredes laterais. Nao havia
tempo para ler os poemas, ver as fotografias, tal era a ansiedade de caminhar
depressa e chegar a sala grande — o fim do tunel. Como imagem religiosa no altar, &
estava um televisor ligado permanentemente. Seria o evento a contemplacao
daquela maquina de fazer imagens ou a critica pela degluticido do nosso olhar, que

ela fazia a cores?

Para compreender aquele momento, e consequentemente a arte brasileira, trafeguei
pelas vanguardas histéricas aprofundando o contato com as vanguardas russas que
trazem no seu bojo o geometrismo; conheci os desdobramentos destas correntes no
Brasil, associando-as com o0 conceitualismo da Europa e as repercussoes
norteamericanas; e considerei a arte indigena brasileira, sem esquecer o olhar
barroco trazido pelos religiosos que aqui aportaram.

Este esquema que norteou meus estudos possibilitou a descoberta do
Suprematismo, de Kasimir Malevich, que descartava 0 objeto, elegendo a
sensibilidade; do Construtivismo de Vladimir Tatlin, que acreditava no objeto de uso

cotidiano ser arte sem perder sua fungao; do Neoplasticismo, de Piet Mondrian, que
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defendia a arte pura na tentativa de formular uma linguagem universal; e da Arte
Concreta, de Max Bill, criada em estreita ligagdo com problemas matematicos,
gerando campos de energia e seriados que definem a forma. Estes contatos
trouxeram um conjunto de questoes e insights que fomentaram o aprofundamento
de minhas investigacoes. Encontrei nas correntes do Abstracionismo Geometrico

uma das maiores contribuicoes a arte brasileira.

A presente pesquisa, que busca inicialmente a leitura de algumas correntes
artisticas surgidas no comeco do século XX, pode nao ser considerada atual por
alguns. Apesar disso, acredito que pode revelar um certo ineditismo dependendo da
abordagem proposta. Até porque a arte ja nao tem a preocupagao com 0 Novo em Si,

mas com o jeito de captar o que poderia ser velho, ou que poderia ser novo. Tem

como background a sociedade do século XX e suas transformagbes que

desembocam no século XXI.

O trabalho parte do principio que a pesquisadora € artista plastica ha mais de vinte
anos, durante os quais realizou exposicoes individuais e coletivas no Brasil, e
dedica-se a pesquisas artistica e histérica dentro e fora do pais, participando de
cursos em varias universidades. Isto € mencionado como um de seus instrumentos
de atualizacao sobre as transformacoes da arte.

A pesquisa investiga a arte publica de Sérvulo Esmeraldo, artista cearense, na
pratica do abstracionismo geomeétrico. Com mais de vinte anos vividos na Europa,
principalmente em Paris onde residiu, realizou estudos em arte e exposi¢coes, neste
continente e nas Américas. Esmeraldo voltou para o Brasil definitivamente em 1980,

quando passou a residir em Fortaleza. Sua obra faz parte de colegoes museologicas
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e particulares, no exterior e no Brasil, onde participou de varias edicoes da Bienal

Internacional de Sao Paulo e em outros grandes eventos artisticos. Neste didlogo

profundo com os principios geométricos, a obra apregoa valores de ordenacao a

cidade, como lugar das invencgoes e das sensagoes humanas.

A pesquisa usa 0 método descritivo para apresentar a qualidade dos fenémenos. Os
dados quantitativos sao considerados pontos de referéncia nas informacoes sobre
os objetos artisticos que, aglutinados, terao suas prevaléncias descritas. Em todo o
processo de pesquisa, foi a observacao direta um dos principais instrumentos de
levantamento de dados e andlise para reconhecimento das qualidades da obra em
estudo. A pesquisa procede a captacao dos dados culturais, isto €, aqueles que
habitam em torno do fendmeno, os dados histéricos e os artisticos que sdo a

esséncia do fenémeno.

A Parte 1 discorre sobre Arte Publica naquilo que ela é ou pode ser praticada no
Brasil. Parte de reflexdao sobre os artistas cearenses Zenon Barreto e Leonilson,
Tunga e Carlos Fajardo, como modos diferentes de organizar o universo artistico. O
primeiro, Zenon Barreto tem como referéncia neste estudo, seu desenho geométrico,
em que as imbricagOes das vertentes construtivas e os signos da cultura popular
criam momentos significantes. Leonilson, fazendo da pintura veiculo de agregacoes
de fragmentos mateéricos e liricos, fala da vida, do sonho e da morte. Tunga explode
em desorganizacao paradoxica, a medida que utiliza materiais industrial e volatil.
Realiza performances e happenings que “engrossam o caldo” da “Opera plastica”.

Fajardo, com preocupacgbes espaciais austeras, constrdi / apropria-se de materiais
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diversos e os coloca como interface de um discurso plastico. Dialogam entre si, na
mesma obra, 0 marmore e o papel, investigando a realidade da arte, seus cddigos.

Os quatro artistas estao comentados nao sé porque tém Arte Publica em seus
curriculos, como também por suas poéticas que se integram pela dinamica e forma.

Sao repassadas também neste capitulo as condigoes fragmentadas da metrépole
contemporanea a construir identidades cheias de arestas, crise da pés-modernidade.
A celeridade dos passos, a efemeridade dos encontros, a perversidade do sistema
de troca, de comunicacao, de consumo a gerar violéncia, sao algumas
caracteristicas da sociedade onde o artista vai criar a obra publica. A discussao
desta forma de arte passa pelo saber sobre as esferas da vida publica e privada,
conceitos que permeiam também a obra em si e 0s seus relacionamentos com a

paisagem urbana.

A Parte 2 revisita o abstracionismo formal procedente das Vanguardas Russas — um

conjunto de idéias e acdes artisticas e politicas fomentadas nas trés primeiras

décadas do séc. XX na Russia, focalizando os artistas Kasimir Malevich, Viadimir
Tatlin, Antoine Pevsner, Naum Gabo, Alexandr Rodchenko que, entre outros,
formavam a frente revolucionaria naquele pais. Estao juntos neste debate com suas
diferengas, em que sao respeitados, principalmente por isso, provocacgoes fundantes
de posicoes artisticas e filosoficas na arte.

Piet Mondrian, em 1917, na Holanda, iniciou 0 movimento neoplasticista, também
com caracteristicas abstrato-geométricas que, através do seu trabalho e
pensamento social nele incrustado, discute questdes voltadas a ordenagao da

cidade e do pensamento humano.
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O concretismo e o0 neoconcretismo brasileiros, herdeiros dessas correntes
internacionais que delas fizeram a critica, sao transformadores da arte brasileira, e

necessarios a esta abordagem.

A Parte 3 discorre sobre a poética da Arte Publica de Sérvulo Esmeraldo, através de
textos analiticos sobre 15 esculturas, implantadas em quatro cidades brasileiras:
Fortaleza - CE, Sao Paulo, Capital, Sao Sebastiao - SP e Curitiba -PR.

No sub-item “Dos Deslocamentos e lItinerarios” sao delineados os principais
percursos do artista e de sua obra no Brasil e no exterior, que revelam a dinamica
que ambos experimentaram, como fator de insercdo em movimentos artistico-
culturais e politicos, nas regides circunscritas; e a realizagao pelo artista, de eventos
de Arte Publica, de carater internacional, que agregaram artistas de muitos paises,

em Fortaleza, em 1986 e 1991.

Em Consideracoes Finais estao colocados em interface os estudos tedricos e

aqueles ligados ao fendbmeno artistico propriamente dito. Desse material decorrem
assertivas que, formam uma possivel compreensao dos caminhos percorridos e do
carater da poética em debate.

Estao colocados em Apéndices, as atividades artisticas, as obras publicas, os
prémios, as referéncias criticas e as entrevistas do artista, concedidas a autora deste
estudo.

O resultado da pesquisa ora apresentado, sobre a Arte Publica de Sérvulo
Esmeraldo representa, uma colaboragdo a historiografia da arte brasileira, mas é
passivel de novas investigacoes sobre o tema, e principalmente dos outros aspectos

da vasta obra do artista.
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A vida contemporanea esta atravessando mudancas radicais
inevitaveis, transformacdes que revelam as varias cidades /

realidades que estdo contidas em uma Unica megalépole —

sintaxe urbana, exercicio permanente de compreensdo e

apreensao da cidadania.

Spinelli, 1999.
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Parte 1

A Arte Publica

A arte publica encara a cidade, a metrépole, numa posicao declarativa de verdade,

isto €, busca seu direito de existir como as outras coisas do mundo, dialogando com

o entorno onde nao disputa, mas se relaciona com 0s outros seres no espaco. E um

signo que se incorpora ao tragado fisico e cultural da metrépole, que lanca e gera

novo olhar sobre a paisagem.

A arte publica registra a mentalidade de uma época, valores
predominantes de uma cultura, nao apenas estéticos, mas também
éticos, sociais, politicos, econdmicos, religiosos — ponto de embate
entre concepgoes filosdficas, teoldgicas e morais. O estudo e o
entendimento da produgao artistica relativos a arte publica revelam
a propria evolugao do olhar urbano. A arte publica pode ser
considerada um mediador entre desejos. O do artista, que, de um
lado, deflagra a constituicao formal da obra, e o do publico receptor,
que anseia pelas formas artisticas para realizar uma espécie de
manobra visual da sua vida simbdlica, vestigio de um desejo,
também, criador (SPINELLI, 1999, pg. 11).

A tridimensionalidade da escultura lembra monumentos - construgdes que tém seus
proprios estatutos, para homenagear feitos herdicos, e honrarias a personalidades
notaveis. As piramides do Egito, com contetdo politico e religioso, referem-se a
garantia da imortalidade do povo na figura do farad, seu representante; Cristo
Redentor, no Rio de Janeiro, presente do governo francés, homenageia um dos
maiores paises catélicos do mundo; o Monumento as Bandeiras em S&o Paulo
exalta um capitulo da histéria do Brasil; a estdtua monumental de Padre Cicero
Romao Batista, em Juazeiro do Norte, no Ceara, reforga o fervor dos romeiros, que
se deslocam anualmente para aquela cidade para festejos religiosos. Sao narrativas

simbdlicas, de carater figurativo, que dialogam com a histéria e a fé.
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A escultura contemporanea, no entanto, exige outro olhar para a sua
intelegibilidade. Desde 1897, quando Rodin imprimiu em Balzac o processo de
sua feitura, permitindo também que certa opacidade escondesse os desenhos
anatomicos da figura, ele criou uma ambiglidade comentada por Rosalind

Krauss:

A superficie do corpo, a fronteira entre o que consideramos interno,
particular, e o que reconhecemos como externo e publico, é a sede
do significado da escultura de Rodin. (1998, p.36).

Chico Buarque (2003, p.153) diz em seu livro Budapeste referindo-se a volta da
personagem principal ao Rio: "Mais tarde comegava a se afinar a bruma, e as
montanhas se desanuviando, era a cidade querendo exibir sua pele”. Esta pelicula
sensivel a que ele se refere reveste também os corpos, 0s objetos, passando a ser
um limite da esfera da vida privada, a resguardar coisas contidas no mundo interno
do sujeito e de suas construgdes. Em dialética estao estes seres que, em movimento
ou nao, se reconhecem em situacao, como se um espelho a refletir a todos indicasse

suas existéncias, sincronicamente. E a descoberta do outro, a consciéncia de estar

no mundo. E o estabelecimento das identidades do interior e do exterior,

diversidades que se confluem. La dentro, na dindmica das casas, dos edificios, as
familias, os gozos, os altares, os alimentos, os escravos. L& fora as pracas, o
comércio, os politicos, o trabalho, os clubes, as superficies das outras coisas. E a

esfera da vida publica onde a acao e a fala comandam a cena.

Neste espaco de exteriorizacdo, a arte publica se insere alterando a paisagem

urbana trazendo-lhe novos dados e refletindo o debate sobre os rumos da cidade e
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seu potencial de realizagdes sociais para o cidadao. A insercao garante o didlogo
com todas as forgas ali publicadas e o desafio que isso representa. Em seu estado
mais democratico expde-se a interpretacdes politicas, fisicas e de entendimentos

pela comunidade.

Quando o artista francés Jean Dubuffet atendeu a encomenda de um trabalho
para New York ja sabia que a escultura seria exposta ao sol, chuva, poluicao,
mas nao imaginava que sua obra receberia destrogos da explosao e implosao
do World Trade Center em Manhattan. Em 11 de Setembro de 2001, quando os
dois avioes atravessaram e partiram as duas torres, mais uma vez foram
mostradas a arte e a cidade como elementos publicos do trabalho humano, que

com ele seguem historicamente e sofrem as mesmas intempéries da sociedade

em que se insere. E a escultura Grupo de Quatro Arvores, em branco e preto,

planejada para a Chase Manhattan Square, em plena Wall Street. Com 12 x 12
x 10,50m, Max Loreau (1971) informa que “foi instalada em frente a uma torre
de vidro e aluminio de sessenta andares, no coragao financeiro de New York”,
simbolo do capitalismo contemporaneo. A imagem foi apresentada na TV no
periodo do acontecimento mencionado e ficara na memoéria daqueles que a
viram.

No debate das terminologias e definicbes do que seja espago publico versus
atuacao dos varios segmentos sociais para compreender a metrépole, o artista
que se alimenta destas complexidades porque nelas habita, tem reagido
diversamente. Ha, no entanto, um sentimento plasmado em cada obra a se
referir sobre o casual e por outro lado as relagbes de integridade do ser,

indiferentemente do lugar do planeta em que esteja.
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Alguns grupos de artistas tém desenvolvido agdes transversais na cidade, quando
exercem a arte comunicando posturas anti-mercado, anti-instituicoes e outras. Sao
intervengdes que marcam novas insergoes artisticas utilizando-se de situagoes
“estabelecidas” como fizeram Mauricio Dias e Walter Riedweg, no Artecidade 2002,
em Sao Paulo. Numa praga ocupada por profissionais autbnomos, ambulantes, e
com a colaboragao destes, montaram sistema de comunicagao nas barracas, onde o
trabalhador anunciava sua mercadoria. Um video registrava o fluxo da feira que
depois passava as imagens onde eles se viam como herdis ou nao. Nesta agao, sao
formuladas questoes ligadas a publicidade incentivando o consumo, os intercambios

urbanos de trocas, redesenhando ironicamente itinerarios, subvertendo a ordem.

Em Fortaleza, em 2002, o grupo Transicao Listrada, com exposicao em espago

nobre, espalhou cal durante o vernissage, que foi suspensa devido a névoa branca

que confundiu o sistema de ventilagdo do museu. Estas interferéncias também foram
praticadas em décadas anteriores no Brasil por Hélio Oiticica, Artur Barrio, Antonio
Manoel, Hudinilson Jr. e outros. Ja estavam exercendo esta modalidade de
dessacralizar a arte e fazé-la andar em outros cenarios, abrindo caminho entre as
pessoas, tornando-as personagens e criadoras de arte. A incidéncia em espacos
urbanos tem sido qualificada como arte publica apesar do seu carater temporario,

qualidade que Ihe garante deslocamentos e possibilidades de auto-transformacao.

A arte publica em seu aspecto permanente traz em seu bojo outros modos de pensa-
la e concebé-la. O artista que tem no espaco o lugar, e simultaneamente as relacoes

entre as coisas da cidade, interfere na paisagem com a obra - objeto de
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entrelacamentos sociais. E uma territorialidade no sentido de que o artista e a obra
pertencem a uma cultura, que mesmo globalizada detém tragcos do que € identitario
pela geografia fisica, pela lingua e outros modos de caracterizar.

Em Arte Publica — apontamentos e reflexdes, Spinelli diz:

Um projeto de intervengao urbana tem como ponto de partida a
cidade contemporanea. O paisagismo, o urbanismo, os sons e a
propria arquitetura do lugar sdao continuamente redesenhados (pela
propria evolucdo e algumas vezes pela involugdo das cidades:
poluigdo, transito), se cruzam nas diversas linguagens e suportes
artisticos. (1999, p. 9).
A obra instaura uma nova ordem ao olhar, ressignificando o lugar através da
alteracao de percurso, fortalecendo marcos usuais de convivéncia, vitalizando a
memoria social. Introduz-se como forma trazendo novos dados a percepgao e ao
conhecimento do passante, que rediscute seus itinerarios e sensagoes.

A arte levada ao espago publico deve ter especificidades em relagao ao lugar de

ocorréncia. Ela nao € um instrumento apenas para ocupagao do espaco fisico, para

a estética do lugar. E um site specificity, uma obra assim planejada. Carrega

significados proprios de sua poeética, do lugar e de sua materialidade.

A arte espacializada dialoga com o entorno naquilo que traz de superficie. Esta
superficie, a parte que se torna publica e separa a esfera privada contém o
significado da obra, que seria a imbricagao dos processos constitutivos ou seja,
uma ldgica interna e a intencionalidade do artista, exteriorizadas.

A pele da obra apresenta a coisa construida e como tal se coloca. A materialidade —
as possibilidades que tem o material empregado estao ali, naquele momento,
naquela versao poeética. De outra maneira, € outra obra (Merleau-Ponty, 1996;

Krauss, 1998).
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Ao se falar de dispositivos por meios eletro-eletrénicos tudo se transforma dando
lugar a cena onde tudo esta publicado. A televisdo como canal coletivo ja invade a
casa e olha a todos, todos os dias. Esta invasao de privacidade ja esta quase sendo
desejada por todos. Os “shows da realidade” vém a cada dia popularizando ao vivo
comportamentos antes vistos apenas pelo espelho do banheiro ou pelas cobertas
que nado mais cobrem. Nao se sabe ao certo se cada pessoa participa como

realmente & ou se desenvolve uma personagem, que talvez passe a se incorporar

no seu repertério definitivamente, até novo show. E um vir-a-ser continuo, realidade

mutante, propria do ser humano,que € explorada a exaustao, a mediocridade.

A metrépole é representada por um conjunto de pessoas com habitos e costumes
gerados pela velocidade, anonimato da multidao, diversidades religiosa e étnica, e
outras maneiras de caracterizar, que habitam o mesmo territério fisico. Tais
caracteristicas ja colocam a metropole como lugar e ndo-lugar, para habitantes que
por vezes, nem o territrio comum 0s une, mas a sensagao de fluidez, do estar em
transito.

Domingues (2002, p46) argumenta:

A inteligéncia artificial, a roboética, a biotecnologia, o seqiienciamento
genético, tecnologias médicas como a ressonancia magnética, a
ecografia, a hiperconexao planetaria, a telepresenca e a acao
remota, a realidade virtual, a simulagdo de fendmenos fisicos
imagens da astrofisica, os avatares e agentes inteligentes, as redes
neurais artificiais, a realidade artificial ou outro desenvolvimento
tecnolégico se constituem em formas de vida que caracterizam esse
existir pos-biolégico ou expandido por tecnologias. Sdo processos
de conhecimento em limites que somente ocorrem por meio de
coOpulas do corpo com sistemas que elaboram em suas redes e sub-
redes o abstrato das leis cientificas de ambientes regidos por
computadores.
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Como o artista se alimenta de complexidades, tem na rede seu lugar de desafio. O
novo instrumento de trabalho — a hiper-midia — diferencia-se dos instrumentos da
arte moderna como o pincel, a goiva, a maquina fotografica e outros. Nesta época
pos-moderna, o artista que sempre usou 0s meios do seu tempo investe na ciberarte
consciente da metafora que o novo caminho faz do processo de comunicagdo, como
também da influéncia da materialidade na sua poética, investigada desde a cultura
de materiais pelos construtivistas russos.

No estagio pods-biolégico de que fala Domingues (2002), o carbono e o silicio
contaminam-se. O sistema em que o ser humano esta acoplado a maquina tem no
artista, o elemento que o humaniza. Detona entao o processo que repensa esta
relacao, faz redundancias, subverte a programacao da maquina, o artista recusa a
submissao. Com o desvio provocado, domina o conhecimento cientifico no qual o
computador e a rede foram baseados, for¢a o limite deste contato interfacetado por
mouse, softwares, sensores e outros micro-sistemas, e cria 0 que pretende.
Apropria-se do meio, abisma-se nas caves, trazendo multisensorialidades,
experiéncias expansivas dos sentidos.

Por estar imersa neste sistema, a arte produzida — o processo percorrido, pode fazer
contato em tempo real com outros publicos-artistas, pondo em crise o conceito de

autoria. Com as tecnologias interativas, sao experimentadas alteragoes em todas as

esferas publicas e privadas. Desta afirmagao pode-se inferir que valores e categorias

envoltos na discussao sobre estas esferas também estao em transito, pois os
processos midiaticos conduzidos pela rede inserem-se por todos os lugares. A
sociedade tera que conviver com sensores, video-seguranga nas escolas,
residéncias, 6nibus escritérios, e com a sensacdo de que a todo instante “sorria,

vocé esta sendo filmado”, acompanha o cidaddo. A esfera privada se abre ao olhar
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publico. A arte-midia inteiramente envolvida neste processo permite entdo, que

sejam comunizados os processos, a fruicao e intervencao artisticas, em absoluta

escala, em tempo real. O vocabulo publico define-se por algo que nao é secreto, por
ser de todos, e nesta acepc¢ao, a arte criada telematicamente tem carater contido no

conceito da Arte Publica.

1.1 Os Artistas

A criagao artistica, como lugar da poiesis, € o lugar da deflagracao de um processo,
da aflicao das escolhas e do sentimento de prazer gerado pelo atendimento ao
desejo de fazer e responder as demandas do existir. Nao é referéncia ao
hedonismo individualista, mas ao prazer da convivéncia com a acao-idéia que
investiga questoes de carater individual e coletivo, ligadas ao objeto artistico, sujeito

e fruidor.

Benedetto Croce no seu Brevidrio de Estética (s.d, p. 17) nega a utilidade a arte
como um critério para defini-la. No entanto, a arte nao atende necessidades de uso
cotidiano, ndo mata a sede como um copo d’agua, nao refresca o dia como um
ventilador, mas tem caracteristicas que provocam a sensorialidade, agucam a
percepcgao e trazem no seu rastro a cognicao do mundo. O prazer negado por Croce
€& como uma moeda e sua dialética, que pode surgir com 0 movimento que a tudo

media.
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Quando Leonilson inscreve seus hieroglifos sobre a vida, a sua vida, a emocao e a
sensualidade afloram versando sobre passagens vividas de prazer e dor. Seus

escritos em tecidos volateis, de um bordado ritualistico, comemoram a infinitude do

tempo e aspiram, com a obra, a imortalidade. E o prazer de obter poeticamente a

concretude a margem do seu corpo em processo de desaparecimento. Sao sintomas
do siléncio que chegara e de um discurso que permanecera no dialogo entre a obra
e o espectador, que estara a frui-las no decorrer do tempo, representado pelas
linhas que costuram e bordam os trabalhos. O prazer do artista, cunhado no corpo
pela moléstia, € a testemunha de sua passagem e de sua poética, que neste
instante torna-se mais confessional. Nao é o Unico, pois outros artistas também se
confessaram, se diagramaram na obra, e continuarao a fazé-lo neste oficio de vida e
morte, sem que isso restrinja seu valor artistico. Sua obra nao se limita ao particular,
transcende. Atinge territorios que podem estar calados para alguns, mas trazem a
tona significacoes da existéncia, da universalidade. Constam da producao de
Leonilson (1957 — 1993) duas obras de arte publica: um painel circular executado
em 1984, em pedra portuguesa preta e azulejo branco, dimensao 2,00 (diametro) x
7,00m, localizado na Praia de Iracema, em Fortaleza, Cearda; e o Vulcéao, da |

Exposicao Internacional de Esculturas Efémeras, realizada em Fortaleza, em 1986.

Quando o artista cearense Zenon Barreto se mistura ao ferro e cimento, e aplica as
pastilhas do seu mural, o faz com espirito de construtor, ndo s6 da concepg¢ao
artistica, mas com o olhar do trabalhador, encontrando no suor do préprio corpo o
prazer da modelagem, da transformacgao da matéria. Em 1965, Barreto executou, em
pastilha de porcelana, um mural de 8,20 x 5,80m, na fachada do Museu de Arte da

Universidade Federal do Ceara, em Fortaleza. As figuras brancas, geométrico-
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triangulares em tamanhos diferentes, trazem ao olhar pontos de luz que habitam

faixas azuis irregulares, também geométricas. Se, no trabalho, sao identificadas

“‘langadas” como as “bandeirinhas” do Volpi, isso nao impede que seja analisado
especificamente como abstrato-formal, ao ser considerada a inquietacao otica
promovida pela movimentacao das figuras da construcao. As faixas captam o olhar
que se divide na identificacao figura-fundo, dinamica capaz de trazer novos dados a
percepgao. A arte de Barreto, em sua dimensao geometrizada, identifica-se dentro
do movimento de renovagao da arte cearense, ocorrido nos anos 50, concomitante
aos movimentos concreto e neoconcreto do eixo Sao Paulo —Rio. O texto do

catalogo da exposicao “Concreto”, realizada em Fortaleza, em 1957, diz:

A mostra de arte concreta constitui em acontecimento dos mais
sérios na evolugao das artes plasticas e inovacao poemética de que
haja memodria no Ceara.

O engenho processual do evento concreto, que em curto espago de
tempo se impds como um movimento de vanguarda nos meios
culturais do pais, tem a significacao de construir (através de um
processo preliminar destruidor de elementos tradicionais) fragmentos
reais, cuja selegao € submetida ao rigor de alta disciplina.

O autor concreto [...] se coloca nhum plano a priori e opera como um
espectador. Esta posi¢cao impessoal Ihe possibilita o afastamento de
problemas de ordem subjetiva, que sao expurgados de seu campo
de acao, [...].

A mostra de arte concreta, aberta ao publico cearense, espelha, nao
obstante os defeitos de toda experiéncia, uma solugéo refletiva, no
campo do esteticismo formal - invencional [...].

Participaram deste evento J. Figueredo, Liberal de Castro, Estrigas, Zenon
Barreto, Goebel Weyne, Pedro Henrique, Alcides Pinto, Antonio Girdo Barroso,

Eusélio Oliveira e outros artistas plasticos e poetas.

Quando Tunga, valendo-se de unidades da fisica como a eletricidade, o magnetismo
criando relagdoes com alguns materiais como o cobre, o feltro e outros insuspeitos

em obras de arte, esta apropriando-se de cientificidades, mas subvertendo-as dos

AVA
AVAVAY

1 2 3 4 5 6 7 unespwll 12 123 Jd4 1s le 14 18



seus fins cotidianamente utilizados. Sua poeética traz friccoes que estremecem a
peca e o espectador que, neste momento, esta fisgado e seu corpo ja é corpo
estético. Obra prenhe e desovante de efeitos-situacdes que colocam na nudez o
movimento colhendo o sensivel. Na “instauracao” de Tunga, o vémito de quem bebe
a sopa pode redundar em gelatina, matéria gosmenta que escorre sobre os sinos de
cobre. Sao os reinos humano, animal e mineral copulando entre si ou se devorando,
gerando seres desconhecidos. Sao metamorfoses “genéticas”, impossiveis

amalgamas, costuras invisiveis. Hibridagoes. Babas bebidas pelo espectador-obra.

Sao tensoes cheias de libido que trazem, no seu bojo, o espargir-se. E uma proposta

de entendimento e transformacdo do mundo, € a agilidade dos instantes,

associacoes que fomentam novos trabalhos, borbulhar de veios e vieses.

Quando Carlos Fajardo concebe e materializa uma obra, € mais uma etapa da
investigacao que procede na sua carreira artistica sobre os codigos da arte, sem
perder de vista os comportamentos evidenciados nas demais tendéncias, como
estudioso e catedratico que & em Poéticas Visuais. Sua pesquisa segue perspicaz
com o olho nos vazios cheios de significacao. Pensa o espago “entre” como signo do
deslocamento do corpo no espago. Seu trabalho € antinarrativo, com auséncia de
interioridade, propondo situacbes onde materiais diversos e até contrarios em
consisténcia encontram-se, como o tule e o marmore. Busca resolugoes de
problemas de conceito sobre as potencialidades dos materiais e caracteristicas da
superficie.

Em 2002, na exposi¢cao ArteCidade no Sesc Belenzinho, Fajardo apresenta um
trabalho com laminas de espelho no chao, formando um piso mais elevado em forma

de retdngulo. As paredes laterais, também de espelhos, ficaram a refletir os
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passantes - formas com movimento que ganham autonomia. As linhas de
sustentacao do teto, que nao foram retiradas — substratos formais — refletem-se no
espelho do piso mostrando desenhos, criando geometrias que levam o fruidor a
deslocar o olhar para cima e para baixo, para se situar, e ao fazé-lo, depara-se com
0 céu azul, suporte do movimento das nuvens. O cinetismo da obra provoca o
deslocamento do olhar, tentando dar conta deste caleidoscdpio, estrutura poética da
obra. No mesmo ano, na 252 Bienal Internacional de Sao Paulo, Fajardo mostra uma
instalacao de 240x600x700cm. Era um labirinto de paredes de vidro, criando uma
ambiguidade quanto a sensagao de proximidade do cerne do trabalho em
contraposicao a distancia real ainda a percorrer. A imediaticidade visual do fim,
assegurada pela transparéncia do vidro, faz o processo tornar-se antinatural, onde

sao vistos concomitantemente a entrada e o foco central, construido por lapides

grossas de marmore, no chao. Por outro lado, a forte estrutura fisica cria um

isolamento e um siléncio consumidos até o encontro com o marmore. Cada lapide
mostra incisdes continuas e paralelas, que marcam para sempre aquele territério,
com suas ruas, vazios, intervalos. Assim, as construgoes de Fajardo, além de
estarem inseridas no debate sobre as complexidades da polis e as relagbes da arte
no espaco urbano, a cidade de vidro fomenta questdes sobre as esferas do publico e
do privado.

Entao, o prazer artistico, que permeia o fazer, informa os sentidos e a percepcao, as
acoes do proprio artista, do fruidor e da sociedade afastam a inutilidade da arte

apregoada por Croce.
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2.2 A Cidade

A cidade detentora de fluxos e refluxos culturais e mediadora dos contratos entre

cidadaos organiza-se, proporcionando o relacionamento dos grupos sociais. E neste

agrupamento que se estabelecem as relagoes de parentesco, as atividades ligadas
ao cotidiano dos deslocamentos em percursos estabelecidos ou novos caminhos em
busca de solugdes possiveis. Sao contatos com a vizinhanga ou com outros grupos
que inscrevem atividades mais criativas, experiéncias. Sao trocas de maneira de ver
0 mundo e as conquistas de cada um e da comunidade que se organiza em fungao
de novos projetos, enfrentamentos. Assim constroem para conviver, comercializar. O
chao batido é pavimentado, jardins sao plantados, valores, negociados, rompidos. O
imaginario cria seus mitos e a industria fabrica em série. Pessoas vao ao cinema ver
Wood Allen, Fellini, Glauber, Julio Bressane, Wolney Oliveira e o bicho de sete
cabegas. La fora o tiroteio, marcas que a cidade adquire nas ortogonais das ruas,
das esquinas. O corpo na cena diaria inscreve linguagens sob o impacto da disputa
por espaco, trabalho, vida.

Pallamin (2000, p.15) comenta o assunto:

As situacoes urbanas, tomadas enquanto campos de significagao,
sao qualificadas por um conjunto de relagdes histéricas, politicas,
econdmicas, culturais, sociais e estéticas, cujos sentidos perpassam
sua materialidade e o0s processos nos quais constituem-se
concomitantemente. Por um lado, sao essencialmente diacriticas,
caracterizando-se pelas diferencas contextuais que estabelecem
entre si no decorrer do tempo. Por outro, mostram-se a partir dos
seus perfis, 0 que nos impede de ousar estabelecer-lhes um sentido
unico e definitivo.

A caracterizacdo dessas situacOes urbanas face a celeridade das transformacoes

sociais € dificil de ser formulada, tal o movimento das forcas. No entanto, na
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configuracao dos fendbmenos e intermiténcia é possivel tracar perfis, com os quais o

artista trabalha.

As leituras e releituras da cidade sobrepbem-se estabelecendo uma trama na
memoria que, ao registra-la, faz indicagbes de significados a afetividade, ao

sentimento de pertenga, ao entendimento das transformacgoes da cidade e cidadao.

Esta forma de apropriagao da dinamica social traz em seu bojo a formacao da

identidade cultural.

Stuart Hall comenta (2002, p.7):

A questao da identidade esta sendo extensamente discutida na
teoria social. Em esséncia, o argumento é o seguinte: as velhas
identidades, que por tanto tempo estabilizaram o mundo social,
estdo em declinio, fazendo surgir novas identidades
fragmentando o individuo moderno, até aqui visto como um
sujeito unificado. Assim a chamada “crise de identidade” é vista
como parte de um processo mais amplo de mudancga, que esta
deslocando as estruturas e processos centrais das sociedades
modernas e abalando os quadros de referéncia que davam aos
individuos uma ancoragem estavel no mundo social.

A compreensao do que chamam poés-moderno torna-se um processo
complexo. Sao fragmentos. Sao situagoes étnicas e de outras “minorias” que
hoje exigem seus direitos. O poder publicitario impde idéias de
entretenimento de carater popularesco e consumo de bens materiais,
modismo sem respaldo do real. E o que € o real? pergunta o filésofo Jean
Baudrillard.

Neste espaco de indefinicoes, de excesso de informacao, rompimento da

tradicao dos costumes, esfacelamento da familia e de identidades é que o
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artista vai atuar com uma dose de ironia. Lanca com seu trabalho questoes
que comportam a imediaticidade do fazer, a celeridade dos movimentos, dos

deslocamentos fisicos, da desterritorialidade.

A leitura antropoldgica é contaminada pela comunicagao telematica que desloca e

provoca o corpo, os sentidos. Sao dilatacoes da percepcao que estabelece novos
patamares de conhecimento, inovando o modo de viver e de sentir. Com as
tecnologias interativas sao experimentadas alteracoes em todos o0s espacos publicos
e privados. A malha do tecido cultural vai sendo costurada no fazer diario, com
assuntos da historia pessoal em debate com a dindmica da cidade, que marca

lugares com constru¢coes materiais e imateriais.
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Em aritmética, um mais um sao dois, mas

em arte pode ser trés.

Josefh Albers, 1962
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Parte 2

As Origens Construtivas da Arte de Sérvulo Esmeraldo

O artista teve no desenho e no entalhe em madeira suas primeiras manifestagoes.
Paralelamente trazia o interesse por experiéncias inusitadas, despertando para o
manuseio de maquinas de pequeno porte, explosivos e procedimentos cientificos
baseado na observacao e nos estudos em livros especializados. Em contato com
outros artistas no Brasil e na Europa, as vertentes geomeétricas exerceram influéncia
no seu modo matematico de pensar, o que o levou a construir um discurso artistico.

Com a intencao de refletir sobre as origens das idéias constitutivas desse discurso,
sao abordados a seguir 0s movimentos russo, neoplastico e concreto e suas

repercussoes no Brasil.

2.1 As Vanguardas Russas

Quando o movimento revolucionario da Russia eclodiu em 1917, os artistas também
a ele estavam associados, em idéias de transformacdes politicas e sociais.
Acreditavam que as mudanc¢as econdmico-sociais que formavam a infraestrutura
teriam que vir imbricadas a arte que em tudo interfere, informando o fazer. Os
artistas, aglutinados no teatro, nas pracas, nas escolas, nos museus, na arquitetura,
nas editoras, em momentos de experimentacao quanto ao discurso e repertorio,
alteraram os rumos da arte. Essas diferentes midias em trabalho constante e
conjunto criavam novas linguagens capazes de romper com a estética burguesa.

Estavam a construir uma nova sociedade, o socialismo.
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Sobre o assunto, Carlo Argan (1998, p.324), diz:

De todas as correntes de vanguarda, animadas por propdsitos
revolucionarios, a que se desenvolve na Russia nos primeiros 30 anos
do século com o Raismo, o Suprematismo e o Construtivismo é a
Unica a se inserir numa tensao e, a seguir, numa realidade
revolucionaria concreta, e a colocar explicitamente a funcao social da
arte como uma questao politica.
Entre as vanguardas historicas como o Cubismo e o Futurismo que também
pregavam novas dimensoes para a vida, as vanguardas russas foram as Unicas que
tiveram participagcdo em programas de atividades comunitarias, que iriam fomentar
novas formas de ser, sentir e pensar. Foram elas que estiveram na luta concreta por
mudangas artisticas, sociais e politicas. Os experimentos de Rodchenko com pintura
e principalmente com fotografia abriram espago para a economia de formas, para a
interacao de materiais e para a percepgao do fruidor que teria consciéncia desta

interacado. Tal sistematizacao levou a arquitetura da fotografia, o dinAmico. Todos os

conhecimentos eram comunizados, criando um tempo de troca que ia desde a

apropriacao do tratamento que 0s neoprimitivos russos davam a suas pinturas, a

utilizagdo de colagens como faziam os dadaistas e cubistas, até ao construto

invencionista por eles mesmos fundados, voltado a questionar a arte e a vida.

As forcas mais expressivas das vanguardas russas foram o Suprematismo, de
Kasimir Malevich e o Construtivismo, de Vladimir Tatlin, que se juntavam e
afastavam em diversos momentos, em disputas de que também participavam
Alexander Rodchenko, Naum Gabo, Pevsner, El Lissitsky, Liuba Popova, Nicolai
Suetin, Viadimir Burliuk, Alexandra Exter, Marc Chagall, Vasilii Kandinsky, Mikail
Larionov e outros.

O critico de arte Frederico Morais (1991, p.70) conceitualiza:
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O manifesto do Suprematismo, assinado por Malevitch e Maiakovski,
defendia a supremacia da sensibilidade sobre o préprio objeto.
Malevitch, que expds suas primeiras obras suprematistas em 1915,
dizia que as aparéncias exteriores da natureza nao tinham para ele
nenhum interesse, 0 essencial era a sensibilidade, livre das
impurezas que envolviam a representagao do objeto, mais do que
isso, que envolviam a prépria percepgao do objeto.

Sobre o Construtivismo, Morais (1991, p.36) diz:

Surge influenciado pela ciéncia e pela maquina. El Lissitsky, na série
denominada “proun”, ele explora as virtualidades da geometria,
buscando relagdes Oticas, pluridimensionais, sem qualquer
transcendéncia. Os irmaos escultores Pevsner e Gabo, autores do
manifesto realista (1920), no qual se encontram apenas alguns dos
principios basicos do Construtivismo, empregaram alguns materiais
industriais, eliminaram a massa e o pedestal. Gabo diz “a arte nao é
apenas prazer, € uma atividade criadora da consciéncia humana da
qual deriva toda criagao espiritual’. Para ele, o espago é o elemento
real da visao.

Assinado por Rodchenko Stepanova, o manifesto do Produtivismo,
em 1921, veio como resposta ao Manifesto Realista, e nele se afirma
“a necessidade de sintetizar os componentes ideoldgicos e formais a
fim de orientar o trabalho de investigagao até uma atividade pratica”.
O Produtivismo pretendeu levar a praxis social as especulagoes
puramente estéticas do Construtivismo.

O Suprematismo - filosofia e arte de Malevich — defende um mundo sem objetos e
nogoes, onde o significado de nao-propriedade defendida pelo bolchevismo ai se

identifica e se faz representar. Sua arte recusa a perspectiva renascentista e a

mimese, isto €, usa a abstracdo idealizada sem referéncia ao real. Fala da

autonomia da idéia sem preocupag¢ao quanto a importancia da arte. Os elementos
da estética suprematista € o retangulo, o circulo e o quadrado que adquirem
significado préximo ao sagrado.

Tatlin, o maior representante do Construtivismo, fez o primeiro objeto de arte ja
anunciando algumas caracteristicas da contemporanea instalagdo. Num canto de

parede, onde ficavam os icones russos, montou, em 1913 —14, o contra-relevo, que

AVA
cm 1 2 . 4 5 6 7 unespwll 12 13 14 15 16 17 18



era uma assemblage de materiais industriais como o metal, o arame e outros

materiais como a madeira, baseado no conceito de que cada material € portador de

seu proprio repertério de formas e de cores. O contra-relevo era tridimensional,
colocado acima do chao, enquanto o material definia as formas assumidas pela
obra.

Na tentativa de aproximar a arte do povo — conceito revolucionario — o
Construtivismo inseriu arte na fungdo do objeto de uso cotidiano, em que um
ventilador poderia ser belo, independentemente da funcao pratica. Esta postura
abriu uma série de possibilidades desenvolvidas pela Bauhaus a partir de 1919,
escola de artes alema que transformou, em metodologia de ensino, principios
estéticos das vanguardas histdricas.

O pensamento especulativo de Malevich distanciou-o de Tatlin que representava a
marca de medida utilitaria em beneficio da sociedade. Malevich por sua vez tem um
programa espiritual de perfeigao para os seres humanos e a sociedade.

Argan (1998, p. 325) debate:

O que Malevich prop6e, também de acordo com a revolugao social e
politca em andamento (embora seus expoentes se declarem
realistas e combatam o “abstracionismo”), € uma transformagao
radical, sem dlvida, porém nao ideologicamente finalizada. A
verdadeira revolugdo nao € a substituicdo de uma concepgao de
mundo decadente por uma nova concepgao: € um mundo destituido
de objetos, nogoes, passado e futuro, uma transformagao radical em
que o objeto e o sujeito sao reduzidos ao “grau zero”.

Malevich, de descendéncia judia, mencionava e usava a “quadrilateralidade” em
oposigao ao triangulo usado pelos cristaos. Com o Quadrado Branco sobre fundo
Branco, em 1918, ele vai ao ponto zero, quando as duas formas se interpenetram.
Procurava o absoluto da auséncia. A pintura tenta realizar-se no espaco da tela.

Tatlin com o construtivismo mede a necessidade das massas ascenderem a arte.
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Malevich quer transformacao, mas nao uma ordem materialista voltada para o
consumo de objetos a substituir a ordem anterior. Em seus programas de ensino,
coloca a arte em funcao do entendimento do tempo e do espaco num significado
visual. Nada é mensurdvel e a geometria é apenas um condicionador de
visibilidade.Tatlin voltado as concepgdes materializaveis, junto com Rodchenko e
outros valorizavam as texturas como atributos capazes de conferir qualidade
dinamica a pintura.

Sao programas diferentes, os desenvolvidos pelo Suprematismo e Construtivismo.
Em alguns momentos, trabalham juntos pela nova ordem social que estdao a
implantar. Malevich € um profeta, um mistico, um filésofo. Sua arte e filosofia
apontavam para a pureza de uma sociedade em ascensao. E neste ponto,
sensibilizou, criou e transformou a arte moderna, trazendo idéias utopicas que o ser
humano gosta de tratar.

Em 1920, os artistas Gabo e Pevsner assinaram o Manifesto Realista quando

declararam suas proposicoes artisticas. Negando a corrente mistica e aquela que

valorizava os objetos estimulando o consumo capitalista das massas, os artistas
pensadores renunciaram a cor como elemento pictdrico; renunciaram a linha como
valor descritivo; renunciaram ao volume e afirmaram a profundidade como forma

plastica do espaco; renunciaram aos ritmos estaticos.

A escultura nao é tridimensional, & quadridimensional a medida que
nos esforcemos em incluir-lhe o tempo como elemento. Por tempo eu
entendo movimento, ritmo: [...]. Na minha opiniao, ritmo no trabalho
de arte é tao importante quanto o espacgo, a estrutura e a imagem
(GABO, 1956, p.160, tradugao nossa).

O método estereométrico de Gabo consiste na retirada dos quatro lados do cubo

que assim permanece sustentado pela intersec¢cao das duas partes internas que
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ficam as claras. O espaco esta na profundidade da pega que promove uma Visao
total. Em Coluna, de 1923, a obra feita de plastico transparente, madeira e metal,

oferece ao publico uma sintese perceptiva, no qual todos os lados sao dados pela

informacao que a transparéncia possibilita. Nessa unica visao, a experiéncia do

tempo e do espaco € sintetizada e transcendida.
Gabo discute a necessidade do tempo ser incluido na obra sem mediacao. Sem a
interdicao do espago que a massa promove, a obra aparece como fen6meno na sua

instantaneidade, garantido pelos materiais e tratamento utilizados pelo artista.

2.2 O Neoplasticismo

Buscando a beleza universal, Piet Mondrian - artista holandés, criou uma estética,
pretendendo fazer uma sintese dos pensamentos e praticas até entao
desenvolvidos. Frederico Morais (1991, p.57) assim qualifica o movimento

neoplasticista defendido pelo artista:

O criador e principal teérico do neoplasticismo foi Piet Mondrian. O
seu quadro "Pintura n°® 1", de 1921, define a "nova plastica" ou
"plastica pura" com um vocabulario restrito as verticais e horizontais e
as cores puras (vermelho, azul e amarelo). O angulo reto é assim, o
simbolo do movimento, sendo rigorosamente aplicado a arquitetura
(Rietveld, Oud), a escultura (Vantongerloo) e ao design (Ritveld).
"Sem ignorar os meios do mundo, da nossa natureza individual, e sem
que isso seja questao de suprimir a nota humana na obra de arte, a
plastica pura € a uniao do individual com o universal. Porque um ritmo
livre € composto por estes dois aspectos da vida em equivaléncia",
escreveu Mondrian. Pintor e tedrico, Theo van Doesburg, foi um dos
principais divulgadores do neoplasticismo, mas acabou se rebelando
contra o imperialismo do angulo reto imposto por Mondrian,
comandando a dissidéncia a que deu o nome de elementarismo. Este
foi definidko como uma expressao heterogénea, voluntariamente
“instavel, com planos inclinados".
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O movimento neoplastico afirma que a obra mostrando a realidade natural esta
apenas escondendo a verdade da arte pura. Esta se qualifica através do uso de
linhas verticais e horizontais que representam a esséncia. As cores primarias puras
e lisas estdo na raiz do real, por isso contém sua pureza. A arte figurativa é um
estado individual que concorre com as coisas que estao ao redor como cenario. Ela
deseja representar o mundo dos seres naturais, a beleza na suas formas e cores, e
a figura humana. Esta € uma postura individual, subjetiva e distancia a obra e o
artista da pura beleza. A plastica pura, buscada na linha reta, no angulo e na cor
primaria e suas relagdes, capta o que nao & aparéncia da realidade, mas o que é
universal. De certo modo, 0 pensamento neoplastico se remete talvez sem intengao
a filosofia de Malevich.

Mas como Mondrian afirma na citacdo anterior, de Frederico Morais, isso nao

significa fugir do humano, e sim buscar na experiéncia individual que observou as

aparéncias, e nelas captar o universal. E na unido equilibrada e dinamica que a

estéetica nao-figurativa faz do subjetivo o objetivo, isto é, na juncdo da matéria e
espirito que a maneira de formar desta estética se realiza.

Theo van Doesburg dividiu com Mondrian os caminhos do movimento e do grupo De
Stijl. No entanto, reagindo a ditadura do angulo reto neoplastico inseriu a diagonal,
trazendo assim outra dinamica ao olhar. Ao denominar Arte Concreta a arte nao
figurativa que praticavam, ele criou um viés aproveitado e exacerbado por Max Bill,
em que as linhas e outros elementos geométricos tinham valor por si mesmos e
originavam no quadro novas figuragoes. Para Mondrian, na planaridade da tela
branca eram figurados os ritmos universais; para Max Bill, o quadro era um modelo a
ser fruido pelo publico e reproduzido pela industria, dissolvido em pecas utilitarias.

Max Bill, aluno e professor da Bauhaus, fundador da Escola Superior da Forma em
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Ulm, em 1951, desenvolveu conceitos sobre a arte concreta, assim comentada por

Frederico Morais, (1991, p.27):

O primeiro nimero da revista Art Concrete foi publicado em 1930. O
grupo fundador da revista - Hélion, Doesburg, Carlsund, Tutundjian,
Wartz e Shwan - repelia todo simbolismo, afirmando que "o
elemento pictérico ndo tem outra significacao que ele mesmo".
Difundia ainda o emprego de leis matematicas e dticas na
distribuicao dos elementos pictoricos.

A obra e os conceitos de Max Bill, um dos remanescentes de
Abstracao-Criagao, representam um aprofundamento da arte
concreta. Ele fez uma distincdo entre arte abstrada (crénica
sublinhada da realidade) e arte concreta (cujo objetivo nao é
documentar a realidade). Segundo Bill, o processo criador da arte
concreta vai da imagem-idéia a imagem-objeto, e esta
transformacao se da através de uma lei de desenvolvimento que,
devidamente estruturada, pode resultar em um desenho, um quadro,
um edificio ou um produto industrial. Realidade pura entre forma e
lei, apoiando-se na matematica, a arte concreta enfatiza a idéia de
estrutura.

A Arte Concreta envolvida com assuntos da ciéncia quis ambientar a arte no seio da

sociedade, colocando-a, assim, a servico do desenvolvimento social. Tanto a

estética russa e a neoplastica, como a concreta, ao se voltarem a concepgoes de

maior amplitude, discutem a arquitetura e com ela a propria cidade.

2.3 O Construtivo no Brasil

As vertentes construtivas ou abstrato-formais, nelas contidas o Suprematismo, 0
Construtivismo (e outras correntes soviéticas), o Neoplasticismo e a Arte Concreta,
sao conceitos estéticos de abrangéncia transformadora da sociedade.

Ronaldo Brito (1999, p.49) comenta:

As tendéncias construtivas surgiram como respostas possiveis no
plano da produgao e, por extensao, no plano da acao cultural, a essa
ruptura ocorrida em dois eixos: no meio da prépria inteligéncia do
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trabalho de arte e no modo de sua insergao e circulagao social. Dai o
seu desenvolvimento obedecer a essa dupla preocupagao; a questao
sempre foi, para as ideologias construtivas, construir uma arte que
pudesse servir de modelo a propria construgao social.
Na década de 50, essas correntes se instalaram definitivamente no Brasil quando
teve inicio o projeto construtivo brasileiro, em cujo ideario estavam embutidos
postulados de progresso e harmonia social. Enquanto a Europa sofria os traumas
provocados pela guerra, passando sua arte a refletir a decepcao e o desengano, a
tendéncia construtiva, por outro lado, acreditava numa nova forma de planejar o
mundo, planejar a cidade e a producao industrial, considerando as fungoes para

melhor atender as necessidades da sociedade. O Brasil desejava uma saida para a

expansao e imbuido pelos ares da “era desenvolvimentista” vislumbrou e adotou

esta vertente surgida em momento propicio, como viés de possibilidade, de

esperanga no desenvolvimento social.

Em Sao Paulo, em 1952, o Grupo Ruptura divulga manifesto assinado por Lothar
Charoux, Anatol Wladyslaw, Kazmer Féjer, Leopold Haar, Luis Sacilotto, Geraldo de
Barros e Waldemar Cordeiro.

Ana Maria Belluzzo (1998, p.96) em Arte Construtiva no Brasil, organizado por Aracy

Amaral, diz:

Além da critica a arte naturalista, aos valores expressivos e
simbdlicos, o manifesto combate todo e qualquer teor individualista,
seja no momento de concepg¢ao ou naquele de realizagao da obra
artistica. Atribui novo lugar as artes como meio de conhecimento,
considerando-a dedutivel de conceitos e ndo de opinides. Expressa
confianca na criagdo artistica “dotada de principios claros e
inteligentes e de grandes possibilidades de desenvolvimento pratico”.
Propoe a renovacao de valores essenciais das artes visuais,
indicados nas categorias “espaco-tempo, movimento e matéria”.
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Com este manifesto, o grupo adotava uma estética baseada em conceitos
matematicos defendida por Max Bill e Van Doesberg, denominada Arte Concreta,
por nao copiar a realidade, mas criar uma realidade: a obra de arte. Belluzzo, no

mesmo titulo, comenta:

A disciplina concreta pretende estabelecer uma escritura plastica,
que concretize idéias visiveis e dé forma ao pensamento, ao
conceito. Elimina a dimensao fisica do espago, para exibir o espaco
mental, dai o prestigio das construcdes graficas para expressar
operagoes mentais. O exercicio concreto explora processos
perceptivos de criacao e recriacao da forma, reduzindo muitas vezes
as artes visuais a estimulos puramente oticos. Especula sobre a
qualidade e a quantidade de unidades visiveis, pratica o controle dos
valores cromaticos em interacao.

A arte concreta utiliza serialidades buscando efeitos Oticos que dao a obra a

sensacao ilusoria de movimento. Sao ritmos que confluem criando intervalos sobre

um fundo que, em momentos diversos e alternados, surge como eixo principal,

qualificando a obra com cinetismo.

Waldemar Cordeiro em Idéia Visivel, obra bidimensional, utiliza a geometria em
limpido tragado preto em espacgo branco, onde linhas se encontram na parte superior
do quadro a direita e na parte inferior a esquerda, gerando tensao. Com simplicidade
faz a obra chegar a seu momento significativo, que é: a sua inteligibilidade como um
quadrado cuja simetria € composta de dois equilibrios simultaneos que captam o
olhar em tempos diferentes.

Luis Sacilotto, na obra Concregao 5521, representa trés quadrados de cores branca,
cinza e preta com os quais configura um retangulo. Em cada um deles, faz
alternancias de linhas paralelas com cores do quadrado vizinho, trazendo intervalos
que sugerem estar dentro, continuidade, estar entre. A obra vale-se de regras de

simetria e da inversao de valores positivo-negativo. Sao ambiglidades entre figura e

AVA
AVAYE)

1 2 2 4 9 6 7 unespwll 12 13 14 15 16 17 18



fundo assegurando a qualidade da obra. Seu trabalho ao longo do tempo tem
utilizado aluminio, ferro e outros materiais para construir obras em esculturas de
pequeno e grande portes. Nao se satisfazendo com exposicoes em galerias e

museus, parte para a ocupacgao do espaco publico.

Descendente do Grupo Frente do Rio de Janeiro, surge 0 movimento
Neoconcretismo cujo manifesto foi publicado em 1959, assinado por Ferreira Gullar,
0 tedrico do grupo. Faziam parte do grupo Ligia Pape, Franz Weismann, Hélio
Oiticica, Lygia Clark, Aluisio Carvao e outros.

Aracy Amaral (1998, p.158) diz:

O manifesto comeca afirmando que a expressao “neoconcreta” é
uma tomada de posigao em face da arte nao-figurativa geométrica e
particularmente em face da arte concreta "levada a uma perigosa
exarcebagao racionalista”. Essa condenagcao ao excesso de
racionalismo na arte da o tom do documento que propde uma
releitura de toda a arte construtiva (cubismo, neoplasticismo,
suprematismo, arte concreta), dando prevaléncia as obras sobre as
teorias e a intuicao criadora sobre o objetivismo dito cientifico ou
matematico.

Os concretistas paulistas representavam a ortodoxia concreta no Brasil, enquanto o

neoconcretismo fazia sua critica, que envolvia idéias sobre uma arte que conjugasse

as nogbes de tempo, espaco, forma e cor, aliadas a transcendéncia da
“mecanizagao” (aspas do manifesto) para criar uma obra espontanea e intuitiva.

O manifesto neoconcreto esclarece:

Nao resta duvida, portanto, que, por trds de suas teorias que
consagram a objetividade da ciéncia e a precisdo da mecanica, os
verdadeiros artistas — como & o caso, por exemplo, de Mondrian ou
Pevsner — construiam sua obra e, no corpo-a-corpo com a
expressao, superaram, muitas vezes, os limites impostos pela
teoria... Se pretendermos entender a pintura de Mondrian pelas suas
teorias, seremos obrigados a escolher entre as duas. Ou bem a
profecia de uma total integracao da arte na vida cotidiana parece-nos
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possivel — e vemos na obra de Mondrian os primeiros passos nesse
sentido — ou essa integragao nos parece cada vez mais remota e a
sua obra se nos mostra frustrada.
Mondrian acreditava que as linhas paralelas e verticais assimetricamente
entrecruzadas no seu quadro representavam as linhas do universo que seria
compreendido como um movimento em ascensao buscando o equilibrio e a pureza.

Sua estética defendia uma arte nao subjetiva, com conceitos voltados ao universal,

onde a linguagem puramente plastica se afastava do conflito entre o particular e o

geral. E uma teoria ascética.

O manifesto esclarece ainda:

Malevich, por ter reconhecido o primado “da pura sensibilidade da
arte”, salvou suas limitagoes tedricas das limitagoes do racionalismo
e do mecanismo, dando a sua pintura uma definicao transcendente
que |lhe garante hoje uma notavel atualidade.

Malevich defendia a sensibilidade pura, afastando-se das aparéncias da natureza e
das nocoes de objeto, principalmente daquele objeto utilitario apregoado por outras
correntes soviéticas para o qual estabeleceram um vinculo direto com o consumo.
Estas idéias de Malevich fomentaram a elaboragéo, por Gullar, da Teoria do Nao-

Objeto, inspirada nas obras neoconcretas.

Hélio Oiticica, Lygia Clark, Ligia Pape e outros representam o movimento brasileiro
que traz a arte para o espago real nao sé a tirando da parede, mas inserindo-a no
ambiente.

Lygia Clark passa das geometrizacoes estaticas para experiéncias plurisensoriais,
inventando ou manipulando objetos, criando uma fantasmatica que comporta bicho

que anda, boca que mama, suga, morde, baba que baba, bolhas que acariciam e
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sugerem caricias. Em Baba Antropofdgica realizada em espaco fechado, pessoas

mastigam corddes comuns, criando 0 corpo coletivo, vivéncia poética de

apropriagoes, experiéncias arcaicas da humanidade.

Ligia Pape, com o Livro do Mundo, constr6i seu atlas de cores e relevos,
palmilhando caminhos interminaveis da terra, do céu e da evolugdo humana. Em
Ovos, Pape trabalha a idéia de membrana disposta geometricamente em um cubo
que, ao se romper, saem dangando musicos e sambistas, que ao sairem da
membrana, declaram ter a sensacao de nascimento. Em o Divisor, Pape apresenta
uma imagem contundente: um tecido de 30 x 30 metros, onde muitas pessoas
mantém-se juntas e ao mesmo tempo separadas, ja que o tecido tinha buracos por
onde surgiam as cabegas. Assim, o corpo estava dividido. De um lado as cabecas e
bragos visiveis, do outro, pernas e corpos na penumbra embaixo do tecido, gerando
um estranhamento em movimento. Uma metafora ambivalente da massificagao e da
idéia de que a comunidade vive através de movimentos individuais.

Hélio Oiticica , em geometrias arquiteturais, aprofunda a questao da cor, o desejo de
explorar sua agao, sua luminosidade intrinseca, usando a nogao de campo. Valoriza
o entorno, 0s lugares da existéncia, a arte como arquitetura, que lhe permitem as
apropriacoes dentro do ambiente e do proprio ambiente. Oiticica (1986, p. 78),

radicalizou sua proposta quando criou a arte ambiental, assim denominada por ele:

Ambiental é pra mim a reuniao indivisivel de todas as modalidades
em posse do artista ao criar — as ja conhecidas: cor, palavra, luz,
acao, construgao, etc. , e as que a cada momento surgem na ansia
inventiva do mesmo ou do préprio participador ao tomar contato com
a obra .
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Seu projeto € formado por atividades estéticas que atribuem sentido-qualidades as
dimensodes da obra de arte: cor, estrutura, espaco, tempo e a dimensao infinita, além
de incluir no trabalho outras artes.

Depois de sair da estética do quadro, Oiticica criou lugares e ambientes indo do

Eden, Nucleos e Penetraveis até a Tropicdlia. Sao estruturas onde o participante

pode permanecer por mais tempo como, 0 Eden, os Nicleos que configuram
ambientagdes com tecido e com placas-cor, e Penetrdveis onde o participante anda
num chao de areia, de palha, de agua. O artista intencionalmente provoca novas
sensorialidades e espacialidades. O Parangolé € um conjunto de capas, roupas,
estandartes onde insere a musica e a danca. Os participantes que vestiam estas
roupa-capa-estandartes criadas por ele andavam pela cidade, gerando lugares para
seus movimentos, freqliéncias e pausas. Uma agao publica em que os participantes
e as pecas em movimento revelavam o dinamismo da cor no espaco e suas
sonoridades. Tropicalia, um conjunto de penetraveis, enaltece a idéia do nacional,
mas faz a critica a folclorizagao. No livro Aspiro ao Grande Labirinto, de Oiticica

(1989, p.122), Guy Brett comenta:

Num aspecto, Tropicalia € um ambiente que ruidosamente
apresenta imagens tropicais, e seria facil toma-la superficialmente
como uma peca de folclore brasileiro. Mas o nivel secreto de
Tropicédlia € o processo de penetra-la, uma teia de imagens
sensoriais que produz um confronto intensamente intimo
especialmente e talvez com a mais profunda de todas as imagens
na completa escuridao, o global aparelho de tv ligado. O tipico vira
verdadeiro neste espago mitico.

As estruturas-ambiente criadas por Oiticica, além de remeterem a arquitetura,
instauram a condicdo de Arte Publica nas suas construgoes. Sem o carater
permanente, no entanto, mas com a mobilidade do instantaneo apropriando-se da

cidade como lugar de vivéncias estéticas.
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5

Cada obra de arte é um instante; cada obra conseguida é

um equilibrio, uma pausa momentanea do processo, tal
como ele se manifesta ao olhar atento. Se as obras de arte
sao respostas a sua prépria pergunta, com maior razao elas

préprias se tornam questoes.

Theodor W. Adorno, 1970
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Parte 3

A Arte Publica de Sérvulo Esmeraldo

O enfoque na Arte Publica de Sérvulo Esmeraldo, nao dispensa um olhar sobre
as outras formas do seu trabalho, por dois motivos. Primeiro, pela magnitude da
obra como um todo que trafega por diversos cédigos, apresentando cada um
deles a qualidade, num misto de pesquisa ordenada, refinamento intencional e
delicadeza. Segundo, apesar da leitura da obra de arte se fazer por ela mesma,
fenomenologicamente, a diacronia fortalece 0 entendimento dos ritmos
imprimidos as configuragoes artisticas que, de certa forma, contaminam a

producao de Arte Publica.

3.1 Dos Vulcoes aos Excitaveis

A partir de 1980, quando Sérvulo Esmeraldo voltou definitivamente a residir no

Brasil, especificamente em Fortaleza, sua obra toma novas dimensoes, atraido que

é pelas volumetrias a céu aberto e proporgoes grandiosas que seduzem o olhar, s

comparaveis aos vulcoes.

No Cariri, regiao onde nasceu, nao havia vulcao, mas existiam as serras que
circundavam o Vale e um sol que a tudo iluminava. Com polvora, estopim, areia e
pedregulhos colhidos no rio Granjeiro, Sérvulo e seus amigos tentaram criar um. Por
falha no planejamento, todos sairam queimados e o desejo de ter um vulcao,
Sérvulo nao realizou. Mas o fogaréu permaneceu e fomentou experiéncias, na
construcdo de rodas-d’agua depois transformadas em experimentos mais

complexos, no “laboratério”, com polias, velhas baterias de radio e outras misturas,
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orientado por livros cientificos em francés, que buscava na biblioteca da casa do
engenho. Entre livros que lia com avidez e um desenvolvido senso de observacao,
chegou a fazer pilhas voltaicas com vasos de vidro, pedagos de zinco, pano e

alternancia de vinténs, para fazer centelhas “magicas”. Sérvulo € um inventor.

Das pesquisas nos riachos, leituras de obras de Camoes, Eca de Queirés, Bocage e
outros, montagens de aparelhos inusitados, cépias de fotografias e retratos de
familiares, Sérvulo chegou a joalheria, a tipografia, a gravura, aos excitdveis e
posteriormente a Arte Publica.

Com o ourives da cidade de Crato, cidade onde nasceu em 27 de fevereiro de 1929,
o artista adquiriu conhecimentos sobre esta atividade, reforcados por aqueles

trazidos pelos ciganos. Eles vinham anualmente consertar os tachos de cobre dos

engenhos de cana-de-agucar da regiao. Chegavam em carrogas puxadas por

cavalos e ficavam sob mangueiras, onde cantavam e tocavam violao. Agregado a
eles aprende a artesania. Quando os ciganos partiam, deixavam restos de cobre,
que serviam para fazer objetos imprecisos. Depois os transforma em joias,
mostradas em exposicoes até hoje.

A tipografia surgiu com sua freqiéncia ao jornal A Agao. Sérvulo interessou-se por
todos os processos das maquinas, a marca, o que elas faziam e como isso se dava.
Observou a tipologia das letras e o alinhado que produziam numa composi¢ao
tipografica, gerando um desenho com informacoes codificadas. Essa pratica o
ajudou a refletir sobre a reproducao da imagem.

A xilogravura € usada historicamente na regiao para ilustrar a literatura de cordel.

Mas foi o catalogo A Gravura no Hemisfério Ocidental, editado pelo governo inglés,
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em que constavam muitos latinos entre os quais Oswaldo Goeldi, que o influenciou
definitivamente nesta modalidade de arte.

No livro, a Gravura-Arte Brasileira do seculo XX, p.192, Esmeraldo declara:

Minhas primeiras xilos eram figurativas, como os desenhos. Os
claros abertos na madeira resultavam em formas abstratas. De
repente, o “nao representado” acabou sendo o principal, o
valorizado. Quero me referir as formas justapostas que geram
formas. Numa obra nao existe nada de secundario. O principal é o

todo. Acabei optando pelo o que via como casual.

Esmeraldo desenvolveu e aprofundou a gravura. Tira entdo, partido dos efeitos da
luz e chega a concisao. A grafia ordenada revela a pesquisa da forma e impde-se
como fazer artistico, que lhe rendeu inumeros prémios no Brasil e em outros paises.
Alguns Livros-Arte de gravura e poesia foram editados, como Metamorfose de 1966,
republicado em 1977, em Fortaleza, com o poeta Claudio Martins; o Céu de Lorenza,

com o poeta Péricles Eugénio da Silva Ramos, em Sao Paulo, em 1976; e 1977 com

Alberon, outro gravador cearense, o album 712 Gravuras Programadas, que utiliza

uma unica forma-matriz, da qual derivam infinidades de outras formas, em carater
combinatério. Assim, Esmeraldo, das gravuras manuais vai as que se utilizam do
computador, numa demonstracao sempre construtiva, como também o é no
desenho, usando recursos de deslocamento de imagens em torno de um eixo, jogos
seriados e permutaveis. O artista persiste na sua criagdo gerando poéticas onde a

razao e a emogao se encontram.
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O critico de arte Marchiori Giusepe, em texto reproduzido em 1988, no catalogo da

exposi¢ao individual do artista, no Museu Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro,

comenta:
O projeto que disciplina, neste tipo de gravura, a relacao entre o
signo e o espaco obedece, s6 até certo ponto, as leis da estrutura
compositiva. Existe uma traicao resultante do gesto imprevisivel; a
feliz traicao que permite que o artista seja ele mesmo, ultrapassando
as regras aprendidas e suas aplicagoes metddicas. Esmeraldo nao
se confunde na cultura de massa. E uma daquelas individualidades
que dao uma prépria contribuigao a afirmacao da moderna gravura

brasileira no mundo. (Veneza, abril 1966).

A traicao de que fala Giusepe, é aquele momento em que se da o desvio, isto é,
quando o trabalho com rumo previsto rebela-se as normas através de um grafismo,
uma luz que salta, ou um siléncio. O que causa estranhamento é o cerne artistico, o
diferencial.

Em 1957, Esmeraldo viaja a Paris, como bolsista do governo francés, onde passou a
residir. A partir de 1960, criou 0s Excitdveis, verdadeiras maquinas de deslocamento,
onde o tempo é medida artistica. Em principio, estes trabalhos se apresentam como
uma caixa, onde elementos articulados, moéveis, ali sao colocados e respondem com

movimentos ao expectador. Torna-se necessario que o fruidor passe a mao na

tampa acrilica. E que a agao tatil produz cargas eletrostaticas que fazem com que

aqueles objetos dentro da caixa se movimentem. E dependendo do material
utilizado, como pequenos pedacgos de papel laminado, pode provocar cintilacoes,
riscos de luz, novas visualidades. O artista ja fez mais de duzentos excitdveis desde

a décadas de sessenta, mas no Brasil o clima tropical imido dificulta o fenémeno.
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Da Arte Publica, mesmo

O olho, como parte da mecéanica perceptual, que promove a consciéncia do eu proprio
e do mundo, movimenta-se frente ao cotidiano. Percorre as linhas do edificio, o espago
entre a igreja e o batistério, o out-door. O corpo , seu parceiro, a cada sinal de transito
para, avalia a velocidade dos carros, a distancia a outra rua. Espacializa-se. Escolhe o
percurso que |lhe da mais prazer ou lhe leva mais rapido aonde quer ir. Contamina-se
pelo clima do lugar, ao mesmo tempo que lhe confere novo significado.

A Arte Publica, esta que se insere na cidade, € como o olhar-corpo, altera e se deixa

alterar. Significa-se, ressignifica o lugar e por ele é significado. Sérvulo Esmeraldo

langando mao das experiéncias consumadas e sedimentadas redimensiona seu
trabalho, encara o espaco real da paisagem urbana.

A metropole que abriga a uniformidade produzida pela tradicao dos costumes &,
ao mesmo tempo, palco onde se deflagra o debate com as novas idéias, suas
repercussoes, que alteram a atitude como interioridade e o comportamento
como maneira de agir.

A partir de 1978, Fortaleza passou a conviver com o0s construtos de grande
porte, criados por Esmeraldo. Em certo momento, podem ser vistos dividindo o
espaco com folhagem e flores, em algum jardim de praga publica; em outro
momento, sao percebidos em calgcaddes, também do centro da cidade; além
daqueles que, de maneira linear e vertical, associam-se a verticalidade da
arquitetura cortando o céu, dela fazendo parte. Com um olho no mar e outro na
terra, outras obras dialogam diretamente com grandes espacos abertos, como
um aceno aos navegantes, ou aos transeuntes.

Esmeraldo na entrevista n°1,em Apéndice, em 2004 diz:
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A escultura, sobretudo a escultura de grande porte requer um espaco
mais amplo, porque ela dinamiza de uma maneira mais importante.
Ela evidencia mais a importancia da escultura em relagao ao espaco.
Eu tinha muita vontade de fazer esculturas grandes, nao enormes,
mais que ocupassem 0 espaco urbano. Isso era meu desejo. Para
entrar numa sala de exposicoes as vezes nao deixavam entrar se
estiver de short. A arte publica nao, a arte publica vocé olha...
justamente por isso, ela tem o lado democratico. Ela tem uma grande
qualidade também, € que ela se modifica segundo o horario em que
vocé a vé. Ela tem o problema da luz. A cidade quando anoitece, ela
tem outro aspecto. Isso pode ser bom ou ruim para a escultura. Nem
sempre as iluminagdes sao corretas. Entao, eu nao digo que eu sé
faria obra publica, obras externas, mas meu desejo é fazer mais arte

na rua.

Esmeraldo atento aos fatores que convivem com a obra, menciona com énfase
0 espago como o lugar em que ela ocorre, do qual também €& composta,

ressaltando a luz sob a qual reverbera.

A poética da arte publica de Esmeraldo, algumas vezes, em escala monumental,
nao se intimida ao enfrentar a cidade, este lugar de convivéncia e desavenca.
Neste espaco que é de cada um e é de todos, nesta ambivaléncia dialética em
que se constitui a existéncia, o artista plasma seu modo de formar, e com isso

instaura esse continuo fazer, que nele se faz de jeito particular. Mas, ao mesmo

tempo, é de um jeito comum a todos, isto &, refere-se a porcao criadora que

pulsa no ser humano.
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A cidade de Fortaleza conta com aproximadamente quarenta obras de Arte
Publica, de autoria de Sérvulo Esmeraldo.

Em 1978 foi implantada a obra comemorativa do cinquentenario do Jornal O

Povo, escultura que abre o circulo da arte publica de Esmeraldo. E uma

escultura em acgo pintado (fig.1), localizada no jardim externo, configurada
através de onze placas retangulares brancas, dobradas ao meio e sobrepostas
como um caderno de paginas soltas. As paginas da direita estao coladas em
degraus ascendentes, uma na outra, enquanto as da esquerda mantém-se
separadas, abertas. E como se um sopro de vento estivesse a desencaderna-
las.

O pedestal que sustenta a obra, o faz assegurando o equilibrio, através de sua
fixacdo apenas do lado direito, onde as paginas estdo presas. No lado
esquerdo, as folhas, em série, abrem-se até ao lado direito criando um
estranhamento ao olhar, que trafega triangularmente ao atingir a base.

Nesta peca, Esmeraldo da novo conceito a base fazendo-a suster a obra e ao
mesmo tempo incorporar-se a ela. Isso ocorre, por sua forma retilinea, em
pertinéncia a linearidade imposta as laminas da figura branca. Com a base em
cor preta cria-se um bindmio, que remete a discussao do pleno e do vazio, do
corpo e espaco, coisa e intervalo e serialidade gestalticas, propostas que
envolvem movimentos antecedentes e contemporaneos.

Assim, a base nao € apenas um modo de promover a visibilidade da primeira

figura, mas dela é parte integrante, integrando-a ao solo de onde se publica.
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Fig. 1 Sérvulo Esmeraldo

Obra comemorativa ao cinquentario do Jornal O Povo — 1978
Escultura em ago pintado
Dimensao: 1,75x2,95x 1,10 m

Local: Sede do Jornal O Povo Fortaleza — CE
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Também em 1978, o Monumento ao Saneamento de Base, de Fortaleza (fig.2),
foi implantado na Avenida Beira-Mar. A escultura de aco pintado, configura-se
por dois grandes tubos que se apdiam numa elipse, cujo projeto € do proprio
artista. Foi construida com sobras do material utilizado pela empresa que
realizou os servigos do interceptor oceanico, de Fortaleza. Tem altura de 22
metros, e os dois grandes tubos a extensao de 40 metros aproximadamente. Foi
uma doacao da referida empresa ao governo do Estado do Ceara.

Com rigor geométrico, Esmeraldo constréi uma obra para o espago, com 0
espaco. Nao fosse a base, que originalmente seria subterranea (entrevista n° 2),
mas por indicagao dos 6rgaos publicos de seguranga teve que ser exposta, a
peca nasceria do chao.

A escultura pousa nesta base, qual “passaro brancusiano”, como diz Frederico
Morais, em catalogo de exposigao individual no Rio, em 1981. A obra esculpe o
espaco, num desenho que se configura no limite do volume, tendo como suporte
0 céu.

A experiéncia de circunda-la, ao pé da base, provoca um movimento que

adquire velocidade como um carrossel, uma hélice. A pintura no ago com listra

preta, sugere ao olhar, a instabilidade. O fenédmeno visual-cinético, é acentuado
pela diagonalidade das faixas, que se enroscam espagadamente nos tubos,
fazendo o olhar percorré-los até o fim — espaco. Este cinetismo da pintura em
hard-edge remete a um processo gestaltico, encontrado em artistas
contemporaneos europeus, como Daniel Buren (1938- ), que constroi o trabalho
a partir de faixas branca e preta, ou em outras cores, que dialogam entre si,

fendmeno observado na arte brasileira.
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Fig. 2 Sérvulo Esmeraldo

Monumento ao Saneamento de Base - 1978

Escultura em ago pintado

Dimensao: 33,90 x 11,20 x 1,50 m (diametro)

Local: Praia do Meireles, Av. Beira-Mar Fortaleza - CE
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A independéncia com que a escultura ocupa o grande espago fisico, a beira-mar
onde esta instalada, mostra o comentario que ela faz sobre si mesma. Um
discurso auto-referente, isto é, ela procura existir a partir de conceitos ligado ao
seu proprio conhecimento.

A construcao de Esmeraldo faz prevalecer a exterioridade como principio,
distanciando-se do cunho simbdlico, que para alguns é o responsavel pelo
significado. Na obra é buscado e plasmado o significado na forma, no modo
como sao percebidas as relacoes da estrutura, que cria relagdbes com o espaco.
A obra é o que esta posto, sem transcendéncia. O estranhamento, advindo
deste rigor, provoca debates e tira o passante do costumeiro olhar naturalista,
para perceber outras formas e possibilidades da arte.

Esmeraldo, sem a preocupagao mimética, incita a obra a relacionar-se com o
espaco, onde se projeta através dos grandes cilindros, como a ironizar o
racionalismo, que defende a composicao de equilibrio estatico. As grandes
hastes de dimensdes diferentes, desafiam esse principio e abrem-se a

convivéncia urbana.

Quadrados é uma escultura de 1982, instalada a frente da sede do Banco do

Nordeste, em Fortaleza (fig.3). E uma escultura de ago pintado em branco,

configurada por cinco anéis quadrados que se entrelagam. A parte inferior
agrega trés deles, de tamanhos diferentes, onde o maior, ao tempo que da
volume a peca, € também o que equilibra e permite continuidade aos demais,
que se encimam. A obra na sua completude organiza-se irregularmente, isto é,

cada anel quadrado apdia-se um no outro, mas de modo que as faces nao se
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Fig. 3 Sérvulo Esmeraldo

Quadrados - 1982

Escultura em ago pintado

Dimenséo: 3,80 x 5,30 x 2,00 m

Local: Rua Floriano Peixoto, 941  Fortaleza — CE
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liguem planarmente, mas o fagcam com certa transversalidade, o que traz a idéia do
instavel.

A escultura tem a caracteristica de colocar a mostra a sua prépria estrutura,

permitindo ao passante o entendimento de sua construgao fisica. Por outro lado,

0 que mais intriga o olhar é o possivel deslocamento que a escultura sugere. O
discurso que a obra imprime ao seu dialogo com o espaco, descongela a rigidez
da estrutura, e se nao fosse pelo pequeno lago quadrado onde esta instalada, o
fruidor teria maior proximidade e de subito, poderia ser convocado a apoia-la. A
sensacao de movimento causa o sentimento do presente em mutagdes. Em

devir.

Na Homenagem a Brancusi (fig.4), escultura localizada na Praga Murilo Borges,
Esmeraldo ergue uma coluna homenageando o artista romeno que, no século
XX marcou a histéria da arte, com um trabalho que se implanta no mundo sem
intermediagao da base. O pedestal, de certa forma distancia a obra do publico e
cria a postura da contemplacao. Constantin Brancusi, ao integrar a base a obra,
quebra esta contemplacdo, o que ndao o impede em alguns trabalhos de
incentiva-la, ao polir a peca até a luz. Esmeraldo neste trabalho de 7,20 metros
de altura, comenta a obra deste artista, demonstrando que em algum momento
se vincula ao seu pensar artistico, um modo contemporaneo de formar.

Esmeraldo denomina Coluna, este trabalho com o qual faz a homenagem,
remetendo-a diretamente a obra Coluna sem Fim, de Brancusi, de 30 metros de
altura, localizada em Tirgu Jiu, na Roménia. Brancusi criou a peca com
monumentalidade, formada de mddulos idénticos que se dinamizam a visdo. A

peca de Esmeraldo, em menor dimensao, compoem-se de duas ordens de
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Fig. 4 Sérvulo Esmeraldo
Homenagem a Brancusi - 1983
Escultura em ago pintado

Dimenséo: 0,50 x 7,20 x 0,35 m

Local: Praga Murilo Borges, 01 Fortaleza — CE
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tronco de piramide quadrangular, com um vértice que se projeta. E uma série
idéntica destas pecas, que se associam e se provocam nas duas faces da escultura.
Independentemente das novas formas fomentadas pela incidéncia da luz, a
ambiglidade do carater serial associada a tonalidade opaca do azul da pintura
sugerem uma escala de prazer repetitivo e tatil.

A escultura esta instalada na praga, no meio de um grande canteiro do jardim,
onde crotons, palmeiras e espirradeiras com flores réseas se relacionam e
lancam cores sobre a peca. A verticalidade e a rigidez intrigantes da pecga, o
organico e seus movimentos naturais convivem nas suas diferengas, e povoam

0 ambiente, ao lado das conversas dos passantes e daqueles que sentam nos

grandes bancos verdes da praca. E uma convivéncia harmoniosa numa praca

no centro da cidade, onde predomina o frenesi da instantaneidade. A escultura

de concepgao geometrica participa do debate urbano reativando a paisagem.

Em 1993, Esmeraldo criou Piramides, para um parque da cidade (fig.5). Na
verdade sao piramides no plural, pois sob a aparéncia de uma, existem muitas.
Nao sao feitas por sélidos interditando o espago, mas de linhas no espacgo, onde
ele mesmo habita. Sao formas, volumes que se livram das massas e se
perpetuam no que pode ser eterno.

A construgao permite o olhar através. A transparéncia do espaco-dentro,
matéria incolor definida pelas linhas, permite que se veja o fora, do outro lado, a
rua, os carros, parte da paisagem em torno. Ao circunda-la, para maior
compreensdo, é percebido que seus lados tém tamanhos diferentes e que o
quarto lado tem aproximadamente dois tercos da altura do primeiro, e ao invés

de ser perpendicular ao segundo lado fechando a piramide, ele se dobra para
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Fig. 5 Sérvulo Esmeraldo

Piramides - 1993

Escultura em ago pintado

Dimensao: 4,00 x 4,50 x 4,00 m

Local: Parque do Coco Fortaleza - CE
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dentro. Nao que seja um modo incongruente. Mas assim se faz para atender o
carater multiplo de sua concepcao, para se desdobrar em outra piramide e abrir
passagem para dentro da construgao.

O ato de entrar e olhar as linhas, os angulos, o grande vértice no alto, traz um
estranhamento, que coloca o fruidor em estado de suspensao. Nao so6 por estar
dentro de algo que ele nao acredita possuir algum efeito esotérico, como
também, por estar dentro ao mesmo tempo estar fora. Dentro e fora, um
exercicio de estar.

Seria um produto acabado se a obra nao atraisse o fruidor para esse corpo a
corpo, que sO atendendo a esse chamado torna a obra plena. A linha e o
intervalo — o olho e o espirito — buscam a pausa e 0 movimento, num ato de
concepgao valorativa de espaco e tempo.

Este modo relacional de formar traz uma experiéncia perceptiva, onde a tenséao
geradora sugere ao olhar uma visualidade mutavel e ao proprio corpo uma
sinestesia, uma vivéncia.

A singularidade desta proposicao € a multiplicidade do que existe no mundo e

no ser humano, mesmo. E a insergéo plural que ha na unidade.

A escultura instalada em 1984, na sede do Departamento Nacional de Obras
Contra a Seca — DNOCS, com dimensodes 3,00 x 9,00 x 3,00 metros, € uma
fonte (fig.6).

Dodora Guimaraes (1984), em texto do catalogo de inauguragao:

O artista confessa que esta obra realiza antigos desejos
acumulados desde a sua infancia, quando ja queria fabricar

vulcoes. [...] nove pérticos de ago inoxidavel funcional como

AVA
AVAYE)

1 2 2 4 9 6 7 unespwll 12 13 14 15 16 17 18



estrutura para sua escultura de agua, vento e luz. “a agua,
micropulverizada, dispersa pelo vento, forma uma fina cortina
atravessado a avenida Duque de Caxias, na qual a luz incidindo
se decompoem, e em certas ocasioes forma arco-iris”, explica

Sérvulo Esmeraldo.

O artista, como o construtivista Tatlin, nos Relevos e no Monumento a Terceira
Internacional abre a pecga, deixando a mostra toda a estrutura, na qual a obra se
fenomeniza, como no método estereométrico de Gabo. Apesar de Tatlin e Gabo
terem metodologias diferentes, a visualidade delas decorrente, leva a estrutura
ao exterior.

A escultura de Esmeraldo nao tem uma narrativa, existe a partir do que
consiste. Esta consisténcia acontece no espagco com que dialoga, levando o
fruidor a fazer deslocamentos para sorvé-la. A construcao, a cada passo,
apresenta com suas linhas, novas configuracbes que se intercambiam. O
acesso a obra faz-se continuamente e o espectador obtém certeza de que deve
usar mais tempo para percebé-la, ao circunda-la.

Esmeraldo construiu esta obra incluindo-a numa categoria que tem o vento, a

4gua, a luz e o tempo como materiais, além do aco. E uma obra-invencao, que

existe a partir de sua materialidade. A medida que as espécies matéricas se
exercem, ampliam a obra, fazendo com que suas agdes atinjam pessoas, que
mesmo a uma certa distancia podem ser tocadas pelo frio da agua pulverizada,
pela iluminagdo no rosto e pelo arco-iris no olhar. E uma obra multi-sensorial

cuja virtualidade expande o seu poder.
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Em 1988, Esmeraldo denominou Coluna, uma outra escultura, instalada um
calcadao publico do centro de Fortaleza (fig.7). A verticalidade da construgao

formada por dez cubos em vermelho, um sobre o outro, permite ampla

visualizacado. Os cubos foram manipulados através da supressao dos vértices

que os une. A coluna configura-se num desenho de irregularidades, resultante

da tensao a que foram submetidos os cubos.

Na peca Cones, de 1997 (fig.8), localizada no Parque da Esculturas, o artista
apropria-se de outra figura geométrica e com ela também constréi uma possivel
coluna. Na metade desta peca é percebivel o encontro de dois grandes cones,
com bases voltadas uma para a outra, sem uma divisao nitida. A forma dos
cones materializa-se por finas laminas, em discos de cor branca, em tamanho
decrescente, do meio ao cume e do meio ao piso, apoiados por linha preta que
os perfura ao meio, de cima a baixo. Os vértices sao voltados, um para o chao e
outro para o céu.

A poética do trabalho centraliza-se na forma como Esmeraldo manipula o
material. Ao lado de um portal em ago preto, que passa a idéia de solidez, estao
os finos discos em branco, que sob o efeito solar, remetem a uma assemblage
de configuragoes mutaveis.

Jacob Klintowitz em catalogo de exposicao individual do artista, em Bogota, em

1979, diz:

Sempre se inclinou as transparéncias, as vibragoes e dialogos
das formas. Nascido em uma das mais ricas e luminosas
paisagens brasileiras, no Ceara, transformou essa luz da

natureza no estudo da natureza da luz.
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Fig. 7 Sérvulo Esmeraldo
Coluna - 1988

Escultura em ago pintado

Dimensao: 0,85 (diametro) x 7,20 m

Local: Rua Pedro Borges, 30 Fortaleza - CE
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Fig. 8 Sérvulo Esmeraldo

Cones - 1997
Escultura em ago pintado
Dimensao: 1,00 x 6,50 x 0,55 m

Local: Parque das Esculturas, Rua 25 de Margo  Fortaleza - CE
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Dando continuidade a essa pesquisa sobre os efeitos da luz, Esmeraldo criou o

Monumento ao Jangadeiro, em 1992 (fig.9). E composto por trés figuras

brancas, com tridngulos subjugados ao dominio da arte, a semelhanca de
jangadas.

As figuras formam um conjunto de plasticidade quase transparente, nao fosse
as laterais informando novas visualidades. Elas esclarecem que as linhas tém
medida de largura maior do que a frontalidade insinua, garantindo a
materialidade da obra (fig.10). As laterais trazem ao olhar desenhos inusitados,
e ao corpo modalidades diferentes de sentir, quando o vento forte provoca leves
movimentos as pecas, ou, esta é a sensacao do fruidor. O imprevisto acena as
possibilidades e traz novos dados a percepcao.

Em entrevista ao jornal O Povo, em Fortaleza, em 12 de agosto de 1979,

Esmeraldo declara:

[...] o instinto, ndo obstante a aparéncia de racional absoluto,
predomina, o pensamento é canalizado e pontualizado no
assunto. A obra é concebida com euforia e entusiasmo, mas,
sua realizagao é fria e técnica. A simplificagao corresponde em
meu trabalho a uma necessidade profunda. Aspiro chegar ao

essencial do discurso.

Essa essencialidade pretendida surge na visao frontal, onde a linha protagoniza
a insergcao no espago. Ela o corta e o retém como se matéria sdlida fosse, a
concretizar as figuras. Sao seres feitos deste material invisivel, que permite a
passagem da luz. Do outro lado do céu, o mar, a jangada. Na entrevista n°® 3 em

apéndice, Esmeraldo declara: “Ela se apropria de tudo que esta aqui”. Nesta
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Fig. 9 Sérvulo Esmeraldo
Monumento ao Jangadeiro - 1992
Escultura em ago pintado

Dimensédo: 4,20 x 5,50 x 3,55 m

Local: Praga do Pescador, Av. Beira-Mar  Fortaleza - CE
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Fig. 10 Sérvulo Esmeraldo

Monumento ao Jangadeiro - 1992

(Lateral da Escultura)
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concepgao, o artista usa e domina mais uma vez a geometria, para obter seu

construto, além de comentar toda paisagem circundante, de maneira inteligente

e sobria.
No catalogo de exposicao Teorema, de Esmeraldo, em Fortaleza, em 2002,

Fernando Cocchiarale esclarece:

A separacao entre volume e massa embora possivel apenas no
mundo soélido, permitiu nao somente ao engenheiro e arquiteto,
como também ao escultor, explorar a face grafica do espaco
tridimensional, permitida pelas novas tecnologias. Muitos artistas
construtivistas desenharam com arame ou com barras de metal
ou madeira quando realizavam suas esculturas. Essa
confluéncia de diversas disciplinas supéem sem duvida alguma
a experimentacao de materiais e suportes de diversas
procedéncias, colocando aos artistas desafios analogos aos do
inventor. Faceta que no caso de Sérvulo manifesta-se e é vital

ao longo de todo seu processo de trabalho.

Ao longo da carreira, o artista experimentou e produziu trabalhos em marmore,
madeira, materiais encontrados, ferro, cobre, prata, midia-art. Em 1994, em fibra
de vidro, Esmeraldo instalou a Femme-Bateau, na Ponte dos Ingleses, em
Fortaleza (fig.11).

A escultura esta colocada num dos pilares da velha Ponte dos Ingleses, na
parte ndo recuperada, impossivel a aproximagao do expectador. Um néo-lugar,
desabitado, que se transforma, adquire vitalidade, com a inser¢cdo da obra.

Destaca-se ao fundo, no horizonte, no encontro entre o céu e o mar. O vento,
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Fig. 11 Sérvulo Esmeraldo

Femme-Bateau - 1994
Escultura em fibra de vidro
Dimensao: 5,00 x 4,50 x 0,30 m

Local: Ponte dos Ingleses, Praia de Iracema

Fortaleza - CE
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integrante natural da cena, e por vontade do artista motor da obra, gira-a no seu
eixo, um indicador para os surfistas. A mobilidade joga com o olho, que fica em
suspensao entre a figura e uma linha na qual se transveste, vista na sua
lateralidade.

A dinamica confere um certo cinetismo a peca que, agregado ao carater
enigmatico da silhueta, traz estranhamento ao olhar, compativel com os

movimentos e lendas dos mares.

Numa das mais antigas pragas de Fortaleza, no centro histérico, Esmeraldo em

2002 instalou um conjunto escultério (fig.12). E uma fonte, em posicao vertical,

no meio do lago. No lado externo das figuras estao acopladas aletas de forma
helicoidal, que atingidas pela forgca da agua fazem os cones girar em sentindo
desencontrado. Dois giram em sentido horario e um ao contrario.

O artista cria um balé grafico espacial com o desenho, resultado da interligacao
otica dos cones, por meio das aletas e do movimento, com a presenca da agua.
A luminosidade do ago inox ao sol e o grande espaco aberto da praca trazem ao
visitante, um certo sentimento de estar-bem. E, quando o giro do seu olhar
encontra ao lado a Catedral Metropolitana e suas torres em cone, o dialogo
fruidor-obra-espago-tempo se completa (fig.13). E a Arte Publica
redimensionando o0 espago, concorrendo para a vitalizacdo daquele lugar,

daquela area urbana, juntamente com outras disciplinas.
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Fig. 12 Sérvulo Esmeraldo
Cones / Fonte - 2002
Escultura em ago inox

Dimensao: 4,20 x 3,18 x 2,76 m altura dos cones

Local: Praga Dom Pedro |l (Praga da Catedral) Fortaleza - CE
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Em 2002 foi instalada, no Patio das Esculturas do NovoMuseu Oscar Niemeyer,

em Curitiba - PR, a obra Cubo (fig. 14 e 15). E um conjunto composto por dois

quadrados, feitos de tubo de metal, firmados diretamente no chao através de um
dos angulos. Estao colocados um em frente ao outro, numa distancia de dois
metros, a mesma medida, aproximada, de cada lado dos quadrados. Porém,
para transformarem-se em cubo, s6 o olhar fruidor pode acrescentar as quatro
linhas inexistentes. Obra interativa, onde a liberdade da criagao artistica instiga
a percepcgao, e divide com o espectador a responsabilidade da sua construgao.
A ambigliidade da obra sugere que seja circundada, configurando a cada passo
novas imagens, e permite por fim, ou inicialmente, que seja habitada, ou entao,

que seja apenas uma passagem.

Fig. 14 Sérvulo Esmeraldo
Cubo - 2002
Escultura em ferro pintado
Dimenséo: 2,07 x 2,07 x 2,00 m

Local: Patio das Esculturas - Museu Oscar Niemeyer Curitiba - PR
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Fig. 15 Sérvulo Esmeraldo

Cubo - 2002
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Em 1987, em Fortaleza, Esmeraldo criou o desenho Espacial (fig. 16 e 17), que
se refere a uma escultura pénsil, de grande porte, assim entendida por Alex

Nicolaeff:

5

A boa apreciacao da escultura aqui ilustrada solicita a empatia
do observador para que possa abarcar seu tamanho e imaginar
sua posicao no espaco. Trata-se de experiéncia incomum no
cotidiano, onde nao ocorrem objetos tao extensos, regulares e
transparentes pairando acima de nossas cabecas.

As fotografias da maquete mostram bem transformacoes da
trama escultérica. No entanto, a plenitude da experiéncia
artistica & alcangada quando assimilamos escala e dimensées
da obra. A diagonal vertical passando por centro e vértices mede
8,66 m, o que equivale a altura de trés pavimentos de um prédio;
as faces dos treze cubos paralelos e concéntricos, distam pouco

mais de um palmo entre si. Feita com aprovas 156 hastes e 104

articulacées esta grande escultura, de 125,00 m® de volume, é

muito simples de executar e montar. Parece em tudo regida pela
lei do menor esforco, lei da leveza e do equilibrio, da energia
bem aproveitada, comunicativa e inspiradora. [...] Em seus
deslocamentos, verda o observador a sucessdao de cubos
oferecer imagens de contragao-expansao, geradas por linhas de
tamanhos decrecentes-crescentes, convergentes-divergentes,
como num imenso caleidoscépio onde formas se desdobram na
luz constante dos ambientes fechados.

Aqui os liricos grafismos bidimensionais de Sérvulo Esmeraldo
saem do papel para ter o ar como suporte, e no lugar de tracgos,
temos a cinética de ageis silhuetas e reflexos brancos de luz,
acompanhando em cadéncia surpreendente, os passos do

observador.
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A analise indica inicialmente, uma obra bidimensional de carater multifacetado, em
que as linhas do desenho dialogam com 0 espago branco do papel, entrecruzando-
se de variadas formas, a criar jogos de luz, novos desenhos, incitando o olhar a
velocidade e a efemeridade dos instantes. Se o desenho for transformado em
escultura, simulara em vulcao geometrizado, transparente, realizando assim, o
sonho de juventude do artista. No entanto, pendera do céu, icado por um cabo de
aco, mas podera trazer satisfacao atualizada.

O planejamento do trabalho traz um seu bojo, caracteristicas de uma obra de
arte publica pénsil, a ser vista do chdao e de niveis intermediarios, tratando do

binbmio espago-tempo, e da insergao da arte no espago urbano.

De 1997 é a obra Tetraedros (fig.18), uma construgdo em aco courten,
adquirida, pelo Instituto Itau Cultural, para depois ser emprestada ao Jardim das

Esculturas, do MAM, no Parque do Ibirapuera.

E um conjunto de duas figuras unidas irregular e definitivamente, por uma

lateral, criando situagOes de estranhamento.
A geometria da obra estabelece, fecundo dialogo com a sinuosidade da
arquitetura de Oscar Niemeyer que a circunda, e com a vegetagao, que chega

até a se enroscar na peca.

Em projeto de responsabilidade da Fundacao Cultural e Artistica Gilberto
Salvador, com curadoria de Joao J. Spinelli, foi instalada em 2003, na cidade de
Sao Sebastiao - SP, a escultura de cor branca, Sem Titulo (fig.19). Esta na
Praca Por do Sol, frente ao Centro Cultural e Turistico, na praia Boigucanga,
localizada entre o mar e a montanha, tendo como pano de fundo, a Mata

Atlantica e o céu.
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Fig. 18 Sérvulo Esmeraldo
Tetraedros - 1997
Escultura em ago SAC courten

Dimenséao: 4,50 x 0,72 x 0,80 m

Local: Parque das Esculturas - MAM, Sao Paulo - SP
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E nesta topografia que a poética da Arte Publica de Esmeraldo mantém um dos

mais belos e incisivos dialogos com a cena urbano-natural, pela qualidade do
entorno e do carater da curadoria, ai incluida também, a acao cuidadosa de
localizacao e instalacao da peca.

Se ha pouca luminosidade, na visao frontal, a peca é quase uniforme. Sob a luz
solar sao percebidas inclinacoes que sugerem movimento. De outros pontos de
vista, com o corte que lhe perpassa quase que completamente, se abre uma
fenda por onde passa a paisagem. Inicialmente, remete ao corte que Lucio
Fontana fez na tela, mas o percurso em torno da obra revela a expansao da
experiéncia ao ser tridimensionada. As duas partes produzidas pelo corte, sob
tensao, afastam-se (fig.20), permitindo a lateral da pec¢a, de leve espessura,
configuragoes insuspeitas, para depois juntarem-se no chao. A essencialidade
da obra, o0 modo de ocupacgao do espacgo obtém grande efeito, com o minimo,
como nas pecas das figuras 10 e 15.

A poética de Esmeraldo, entao, dialoga com o espagco, num desenho que o

esculpe.

AVA
AVAYE)

2 2 4 9 6 7 unespwll 12 13 14 15 16 17 18



Fig. 19 Sérvulo Esmeraldo

Sem Titulo - 2003

Escultura em ago inox pintada

Dimensao: 4,80 x 1,20 x 3,00m

Local: Parque Escultérico de Sdo Sebastido. Praia Boigucanga,
Sao Sebastiao - SP
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Fig. 20 Sérvulo Esmeraldo
Sem Titulo - 2003

Escultura em ago inox pintada

(outro angulo)
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3.3 Dos Deslocamentos e Itinerarios

Se for considerado o percurso, como sendo o fundo dindmico por onde desliza o
tempo, a coisa em tensao dirigida, em movimento, € parte integrante deste
fendmeno. Dentro desta perspectiva, a migracao de objetos de uso cotidiano
para o Sistema da Arte, como a Roda de Bicicleta de Marcel Duchamp, além de
ser uma critica que a instituicao se apropria no debate contemporaneo, refere-
se também a um deslocamento no espaco e no tempo. Tanto pela transposicao
fisica mesmo, como pela transcorréncia de momentos envolvidos neste ato, e
por seus fragmentos consumidos na fruicdo. Sao espaco e tempo contidos em

superposicao.

No catalogo da exposicao Teorema, de Esmeraldo, em Fortaleza, Cocchiarale

comenta:

A apropriagao € um procedimento recorrente na obra de Sérvulo
Esmeraldo. No inicio dos anos 60, por exemplo, ele se apropriou
de uma ferramenta industrial dupla, “Les Calles”, que consistia
de duas cunhas dentadas encaixadas uma na outra. Tratava-se
de calgos usados nas maquinas de fresar. A ferramenta foi
editada pelo artista e tornou-se um best-seller vendido nao sé
em galerias, como também em lojas de departamento e
supermercados. Mais recentemente apropriou-se do monograma
com o qual Durer assinava seus trabalhos. Num contexto ainda
mais amplo, se observarmos estas e outras apropriagoes do

artista (tais como a de idéias) podemos afirmar que suas
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escolhas se dao de modo bastante heterogéneo, pois estdao a

servico de suas invencgoes.

Estas invengoes baseadas em apropriagoes e deslocamentos de objetos de uso
cotidiano, estendem-se a coisas da ciéncia e do pensamento estético, sempre

no sentido de ancoras, para a criagcao de seus proprios construtos.

Em 1986 e 1991, foram realizados as | e Il Exposicao Internacional de
Esculturas Efémeras, em Fortaleza, criagao e curadoria de Esmeraldo. Foram
promovidas pela Fundagao Demdcrito Rocha, com o apoio do Ministério da
Cultura — Funarte, da Secretaria de Cultura do Estado do Ceara, da Empresa
Brasileira de Turismo, das Universidades Federal e Estadual do Ceara e outros.
Os eventos tiveram a participagao de 134 artistas procedentes de 33 paises, e
foram instalados no Parque do Cocd, uma area verde de 4,3 hectares,
beneficiando-se da luminosidade caracteristica da cidade. Os trabalhos de
dimensoes menores ocuparam a Casa de Cultura Raimundo Cela, no centro de
Fortaleza. O evento deslocou a critica especializada do Centro-Sul como Aracy

Amaral (MAC de Sao Paulo), Casimiro Xavier de Mendonga, Cyntia Garcia,

Jorge Guinle, Aparicio Basilio (MAM de Sao Paulo), Luciano Figueredo (INAP —

Funarte), Domingos Tadeu Chiarelli (ECA — USP), Olivio Tavares, e outros
criticos representantes de revistas e jornais de varias regides do pais que
participaram de conferencias e debates.

Estas exposicoes marcam as artes plasticas de maneira especial, no que diz
respeito ao seu carater de Arte Publica, como criacdo destinada ao espaco

urbano, trazendo novas formulagoes estéticas, novos sentidos.
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A condicao de arte efémera, que remete a arte povera, garante a poética da
obra através de materiais precarios, naturais ou industriais, mas também por
seu carater de criacao mental. Estes sinais, permitem novas montagens, novas
fruicoes.

O alemao Edward Mayers apresentou um empilhamento de madeira. Era um
trabalho com longas e finas pecas de madeira, configurando-se a partir do chao,
em forma de barco vazado. Uma construgao ordenada, que exigiu criteriosa
montagem, como também a do brasileiro Ascanio MMM.

O suico Gottfried Honegger, um dos maiores artistas de seu pais, representou-
se com um arco de arame e chapa de ferro, que € um circulo e quadrado ao
mesmo tempo, num depurado exercicio abstrato-geométrico. A escultora
americana Doris Leeper explorou uma combinagao assimétrica, emoldurando a
base de uma arvore do Parque. As pecas de madeira retilineas e paralelas
foram pintadas de vermelho, gerando um contraste marcante com o verde da

grama. O inglés Eric Snell criou um Desenho na Grama, constituido de pedacos

de madeira, de 5 metros de comprimento por 50 centimetros de largura e

espessura, postados no chao em paralelas. De trés em trés dias as madeiras
eram deslocadas, deixando marcas na grama, de varias tonalidades de verde
até ao amarelo.

Sérvulo Esmeraldo, em um dos eventos, construiu uma torre retilinea, formada
de 4 tubos de ferro, com 5 metros de altura. Desde o chao, uma lona larga faz
um zig-zag de um lado ao outro, passando por paralelas desencontradas, que
ligava, em algum momento, os tubos verticais. O trabalho dos brasileiros
Santiago e Bruscky era composto de 32 barras grandes de gelo, encimadas de

duas em duas, desencontradamente, formando uma coluna vazia. Sob o forte
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sol comeca a derreter-se, enquanto o espectador, num misto de espanto e de

interesse, fica a circundar a obra que, cumpre o seu papel natural e o artistico.

O artista brasileiro Artur Lescher montou um intrigante muro de 5 metros de
comprimento, construido de estrutura de madeira preenchida com mais de dois
mil quilos de sal, que paulatinamente se desintegram, sob a acao do vento, do
sol e da agua. O artista cearense Franzé Chavez (Barrinha), com base em sua
pesquisa sobre signos da cultura afro-indigena brasileira, desenhou sobre
tablado de 5 por 4 metros, um conjunto de mandalas e faixas retilineas, usando
urucum e pélvora. Ao queima-la a chama corre por todos os desenhos, gerando
uma performance de grande efeito visual. O cearense Leonilson, no evento de
1986, construiu um vulcao que dava as boas-vindas ao visitante. Era uma
porgao de terra identificada, rodeada de terra por todos os lados, o chao, menos
0 seu cume, voltado para o céu. Tinha aproximadamente um metro e meio de
altura e a terra foi retirada de algum lugar da cidade. Esse trabalho fala do
deslocamento, do tempo. Fala da obra no Parque instalada e do seu lugar de
origem, onde ficou a marca do artista, marca de sua incisdo no mundo,
alteragcao da paisagem, a land art.

As exposicoes representaram a forte tendéncia da escultura contemporanea a
questionar o eterno, usando materiais precarios, em processos de
transformagdo. As criagdes mais radicais existiam apenas no ato de
inauguragao, exigindo que sempre fossem refeitas, ou que ficassem apenas
como indicio, como era o caso das inscricoes feitas na terra, pelos artistas,
Maria Bonomi, Waltércio Caldas e outros. Na inauguragdo da exposicao de
1986, o artista cearense Julio Silveira caracterizado de Van Gogh serviu aos

visitantes uma grande salada de alface com orelhas avermelhadas, num misto
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de ironia e poesia. Enquanto isso, os paulistas Silvio Monteiro Maciel e Renata
Mellao ocupavam uma duna perto de Fortaleza, com centenas de flores de
plastico, alterando a paisagem.

Os dois eventos artisticos expuseram Tomie Otake, Carlos Fajardo, José
Resende, Franz Krajcberg, Carlos Cruz-Diez, Bruno Munari, Doroteo Arnaiz,
Sérgio Camargo, Piet Kowalsky, Ligia Pape, Lygia Clark, Pascal Ruesch, Jesus
Rafael Soto, Julio Le Parc, Roy Adzak, René Bertholo, Cecilia de Medeiros,
Hans Grosch, Bob Nugent, Julio Plaza, Dudi Maia Rosa, Franz Spath, Amilcar

de Castro e outros.

As exposicoes foram pontuadas por fendmenos artisticos de dificil natureza, que

rastejavam na grama ou dependuravam-se nas arvores, espelhos refletindo o
entorno, aguas procurando vala, labaredas, vulcées, ordenacdes, tétens e
armadilhas, arco-iris e silhuetas, delimitacao de territérios. Cada exposicao,
uma instalacao, onde a terra € removida, madeiras e helicdides plantadas,
cartografias indecifraveis ocupando o espaco. O espectador em percurso

contorna as obras.

Sérvulo Esmeraldo ja fazia seus primeiros deslocamentos no Cariri, regiao de
fortes manifestagoes da cultura popular, sendo o maior deles, o percurso entre
as cidades de Missao Velha e Crato, a cavalo, atividade que se tornou um de
seus esportes, praticado em Sao Paulo e Paris.

Na moto, cavalo mecanico, sentia muito prazer, sentia-se livre, deslocando-se,
vendo passar as paisagens francesas, ao tempo que passava por elas, em
percurso. Saiam de Paris para Orleans até Anger, no fim da rota dos castelos

do Vale de Loire. Estendiam a viagem a Lyon. Nao viram as grutas de Lascaux,
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estavam fechadas ao turismo, mas percorrendo o Museu de Arte Francesa em
Paris, no Trocadero, viu suas réplicas. Se viajava de carro, levava muitos
trabalhos, principalmente os Excitaveis, para exposigoes e vendas. Atravessava
a fronteira da Suica, indo para Zurich, para Lausanne, passando por
Kreuzlingen, onde contornava o Lago Constance, divisa entre a Suica e a
Alemanha. Na galeria Maurice Bridel, em Lausanne, fez a primeira exposigao,
facilitada pelo artista suico Jean-Pierre Chabloz, que tinha vinculos com o Brasil
e principalmente com Fortaleza, onde residiu por algum tempo, e foi fator
dinamizador, na fase renovadora da arte cearense. Viajava também para
Stuttigard e Munique onde tinha muitos bons contatos, negécios. Em Antwerpen,
Belgique, em 1976, publicou o livro Méthode pratique et illustrée pour contruire

un excitable, précédée d'une notice sur |’électricité statique.

Quando Esmeraldo saiu do Crato para estudar no Liceu do Ceard, em Fortaleza,

foi o inicio de uma série de deslocamentos, que o levariam a percorrer varias

regides e paises do mundo. Em Fortaleza manteve intenso relacionamento com

a Sociedade Cearense de Artes Plasticas e com o Grupo Cla, formados por
grandes artistas e intelectuais como, Antonio Bandeira, Nilo Firmeza (Estrigas),
Nice Firmeza, Aldemir Martins, Fran Martins, Mario Baratta, Antonio Girao
Barroso, Otacilio Colares e outros.

A partir de 1951 quando chegou em Sao Paulo, passou a frequentar o0 Museu de
Arte de Sao Paulo, onde teve acesso as obras originais do Renascimento, da
Idade Média, de Picasso, como fez também no Gabinete de Estampa da
Biblioteca Nacional de Paris, onde estudou a gravura de Albrecht Darer, durante

dois anos.
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Enquanto se preparava para o vestibular para arquitetura da FAU - Universidade
de Sao Paulo, que depois desistiu, fez ilustracoes para revistas e jornais, como
o Correio Paulistano, e dedicou-se a gravura. Conheceu o casal Pietro Maria
Bardi, e a arquiteta Lina, Bruno Giorgi, Sérgio Millet, Franz Krajcberg, Carmélio
Cruz, Livio Abramo, Goeldi, e outros artistas que frequentavam o bar do Museu.
ApOs exposicoes e premiacgoes, deslocou-se para Paris, onde fez o curso de
litogravura, com George Henry Adan, na Escola Nacional Superior de Belas
Artes e frequentou o atelier livre de gravura em metal, do famoso artista J.
Fredlander, em Montparnasse (Impasse Couer de Veuy).

Em 1969, quando fazia exposicao no Museu de Nantes, ao sul da Francga,
juntamente com Castex, Dorny, Pisa e Guitet, deslocou-se com o amigo Castex

ao porto de Brest, com quem dividiu o olhar sobre a paisagem maritima. Com a

passagem de um velho rebocador, Esmeraldo numa caderneta fez rapido

desenho, baseado no qual, alguns anos mais tarde realiza a obra Femme-
Bateau, que hoje se encontra na Ponte dos Ingleses, na Praia de Iracema, em
Fortaleza.

Naquela época, ja residia no bairro Neuylle Plaisance, em Paris, em uma casa
de quatro andares, onde tinha também o atelier. Localizava-se em um parque
cheio de arvores centenarias, a 12 quildometros de Notre Dame. Isso, depois de
morar na avenida du Maine, no Beausejour, na Monsieur le Prince, em Rosny-
sous-Bois, onde morou até 1967, periodo em que fez as primeiras incursdées no
campo da arte cinética. De Neuylle Plaisance saiu em 1980, quando passou a

residir em Fortaleza.
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Quando o professor Martins Filho, Reitor da Universidade Federal do Cear3,
chegou a Paris, Esmeraldo o acompanhou em longos passeios, e davam
continuidade ao assunto. Queriam encontrar uma forma de enriquecer 0 acervo
do Museu de Arte da UFC, que nao tinha recurso financeiro suficiente. Dentro

de pouco tempo, chegaram a Paris, mil francos destinados a compra de gravura,

ja que a compra de obras em telas seria impossivel (entrevista n°® 4). Esmeraldo,

que frequentava L'Ouvre Gravée e Le Blanc, editoras de gravura, as mais
importantes da época, convivia com grandes artistas. Entdo, abordava o artista,
expunha o interesse da compra da gravura e fazia o negocio, o que resultou
numa rica colecao que esta no MAUC, com obras de Le Corbusier, Pablo

Picasso, Pierre Soulages, Hans Hartung, Jacques Villon e muitos outros.

Em viagem para o Brasil, Esmeraldo foi ao Cariri, onde encontrou a gravura de
cordel e os gravadores em certa decadéncia. Em visita a Mestre Noza,
encontrou-o gravando madeira de cabo de revolver, para uma empresa do ramo.
Passou a estimula-lo, fornecendo-lhe material e reproducdoes de mestres da
gravura, da pintura, resultando disso, sua famosa Via-Sacra, exposta em Paris.
O fato despertou os gravadores, que associado a outros fatores, estimulou o
estudo pratico da gravura, fazendo com que eles, populares e eruditos,
participem hoje de grande exposigOoes, e estejam em acervos importantes,

dentro e fora do pais.

Nos anos 70, em Paris, quando estavam em vigor ditaduras em quase toda
América Latina, os artistas, politicos, poetas, escritores, dela procedentes,

reuniram-se na associacao “Ameérica Latina Nao Oficial”, tracando metas,
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planejando formas de armar um forte movimento, aliando-se também, as frentes

nacionais de oposicao e repudio a essas ditaduras. Encontravam-se, as vezes,

na residéncia da brasileira, cidada francesa, Violeta Gervaseau. Entre os mais
importantes encontros, estao aqueles organizados pelo escritor argentino
Gabriel Garcia Marques, em Cuba, com a participacao do artista plastico da
Argentina, Julio Le Parc, o importante poeta cubano Nicolas Guilléns, o politico
portugués Mario Soares, o escritor Julio Cortazar, o artista venezuelano Jesus-
Rafael Soto, o artista plastico Cruz-Diez, o artista peruano Gusman, o chileno
Krasno, e outros tantos, podendo cada encontro ter a participacao de até
trezentas pessoas (entrevista n° 4).

Esmeraldo deslocou-se a Cuba cinco vezes, nao s6 para encontros politicos,
como também, para realizar exposicoes quase sempre sO de gravura, em
Havana, um dos pélos importantes do mundo nesta categoria. Fazia este
itinerario partindo de Paris, outras vezes saindo do Brasil, de Fortaleza, que

passava a ser o0 eixo central dos deslocamentos.

Como artista integrante da dindmica de Paris, Esmeraldo fez grandes amizades,
que mantém até hoje. Conviveu com os brasileiros Artur Pisa, Flavio-Shiro,
Sérgio Camargo, Le Parc, seu grande amigo. Teve forte convivéncia também,
com o artista russo Serge Poliakoff, com quem fazia muitas parcerias. Foi
gravador de algumas de suas obras, e realizador de um grande painel, 6leo
sobre tela, partindo de um estudo de Poliakoff, para o Hotel Carlton, de Cannes.
Do artista sui¢co Alberto Giacometti guarda recordagdes, principalmente pelo

estimulo que dele recebeu.
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Em 2004, Esmeraldo viajou a Franga a convite do Ministério da Cultura, para

inauguracao da exposicao permanente Art Concrete, na cidade Nouans-Sartoux,

composta pela colegao Albers-Honegger, doada aquele Ministério. Nesta

exposicao, o artista esta representado por um Excitavel.

Esmeraldo descreve o primeiro Excitavel, no livio que leva o seu nome,

publicado pela Edi¢des Pajeu, 2003, p.22:

Nos anos 60, recebi proposta da galeria Claude Givaudan para
fazer um livro-objeto com trés poetas da minha escolha, para
participar de uma exposigao internacional em Nice. Escolhi um
poeta de lingua francesa: Apollinaire; um poeta de lingua
espanhola: Neruda; e um de lingua portuguesa: Vinicius de
Moraes. Decidi que cada poeta, um poema e que cada poema
teria sua caixa. Para o de Neruda, a tampa do poema tinha
tensionado cordas de guitarra que vibravam quando a caixa era
aberta; Autonne Malade, de Apollinaire, cada verso foi impresso
e introduzido em ampolas de vidro, fechadas a macarico, o que
dava ao papel um tom outonal. De Vinicius de Moraes, o poema
Natividade, que comega assim: “Virgem filha minha/ De onde
vens assim/ Com brincos na orelha/ Fazendo tlin-tlin/ E a saia
manchada de cor carmesim?” [...] Mandei fotografar a pagina do
poema do Vinicius de maneira que ela ficasse numa
determinada proporgao; de acordo com o formato do livro fiz
uma caixa com a foto colada no fundo; cortei folhas de papel
vermelho, redondinhos, em forma de pétalas, pus dentro da
caixa e fechei com um retangulo de acrilico incolor transparente.

As pétalas ficavam em cima do poema; quando se passava a
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mao sobre a caixa, as peétalas comecavam subir e cair sobre o

texto.

A poética desta obra € movida por deslocamentos que se fazem de maneira
frenética, mas comporta pausas.

Se fosse elaborada uma cartografia da vida e da obra de Esmeraldo, os
deslocamentos fisicos constantes, os itinerarios interminaveis e os
deslocamentos conceituais contidos na obra, materializar-se-iam num diagrama,
com espaco, obra e tempo em superposicao, formando uma figura ambigua,
alguma coisa dinamica. Este mapeamento seria irregular como a existéncia,

mas fecundo, capaz de justifica-la.

BBLIOTECH <
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Conclusao

A producao artistica representa uma parcela do trabalho humano que, além de
produzir a obra em si, implica na idéia como fonte, na reflexao como instrumento
de novas manifestacoes, na idéia como aquecedor, no fazer como proliferador

de idéias, de pensamentos, questoes sobre o ser, a existéncia e a propria arte.

Os esquemas construtivos sao de ordem filoséfica, uma maneira de apreender o
mundo, por uma ala de artistas e pensadores que, em vez do caos preferem um
certo ritmo, na tentativa de compreender o mundo e até transforma-lo. Foram
assim as vanguardas russas. Com seus idearios inspiraram no século XX outras
vertentes, que Ihe deram continuidade, acrescendo-lhes novo olhar, ou delas se
fizeram opostos, em fecundo debate.

Quando Tatlin criou os Relevos, abrindo definitivamente caminhos para as
contemporaneas instalagdes, anunciava as hibridagdes praticadas por Lygia
Clark e Tunga, por exemplo. No entanto, quando ele fundou o Produtivismo,
onde o objeto de uso cotidiano era portador de arte, tentando com isso

democratiza-la, foi coopitado pelo capitalismo e suas idéias de consumo. Dai as

criticas de Gabo, extensivas ao pensamento mistico de Malevich, que por sua

vez, pode ter influenciado Mondrian. Este, propunha também uma arte pura,
porem, com a unificagao da arquitetura, da pintura e da escultura, numa nova
unidade plastica. Theo Van Doesburg, um dos pensadores do Neoplasticismo
associou-se a Max Bill, algum tempo depois, na pratica e divulgagcao da Arte
Concreta, que defendia a utilizagcao de ciéncias exatas no pensamento e na

formulacao da obra, e sua destinagao a industria.
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A filosofia construtiva representou, para o Brasil dos anos 50, um viés de
possibilidade para o desenvolvimento social. O artista concreto, de Sao Paulo,
praticou essas idéias com ortodoxia, enquanto o grupo neoconcreto, do Rio de
Janeiro, reviu os postulados defendidos por toda essa linhagem construtiva. Ao
nao se submeter aquele discurso filoséfico-formal, o neoconcretismo cria
propostas e praticas que, mesmo mantendo alguns tracos daquelas vertentes,
fomentam e privilegiam situacbes e processos artisticos que marcam com

inventividade a arte brasileira.

A cidade, lugar do material e do invisivel, da convengoes e das rupturas situa-se
no movimento e na estaticidade. Nasce, cresce e pode morrer, sob inundacoes,
pragas ou bombardeios, como os seres vivos e inanimados que a habitam. E um
conjunto de nervuras, texturas, cores, estruturas, e nela contida a humanidade e
seus artefatos. Quando Bagda, no Oriente Médio, em 2002, era soterrada pelos
ataques dos misseis norte-americanos, suas baterias anti-aéreas de protecao

soavam, como lamento que ecoava as dores da populacao. A cidade é viva.

Esmeraldo cria para a cidade a obra de Arte Publica, resultante de uma idéia,

um material sélido, um espaco, um tempo e uma agao. E destinada ao dialogo

com as forgas do lugar, onde estao inclusas a histéria e as estérias, a vitalidade
e os fluxos, a ambiéncia. Em um lugar especifico, Esmeraldo finca sua obra,
mantendo a singularidade do seu modo de formar geométrico e asséptico. No
momento de criar € rigoroso seu pensamento, o olhar preciso, a mao leve.
Desenha, calcula, pensa, desenha e cria o Tetraedros, em 1993, onde a

geometria predomina. Esta escultura de apenas um metro de altura, sem base,
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localiza-se em Fortaleza a beira-mar e nao se refere a coisa conhecida. Por

outro lado cria 0 Monumento ao Jangadeiro (fig.9), onde as linhas do triangulo

recebem certa flexao, permitindo a visualizagao de jangadas, que ao engolirem
a paisagem mostram ao fundo, em algum momento, a jangada que passa no
mar. Uma jangada dentro de outra. Na verdade, o seu trabalho abstrato-
geomeétrico nao lhe impede a criacao de outras formas. O que ele deseja € ser
justo com a obra justa.

Ao ocupar a cidade, a arte de Esmeraldo faz-se a partir do conhecimento de si
mesma e do entorno, trazendo ao espectador um sinal ambiguo, um signo,

fundando outra referéncia na cena urbana.

Paris, cidade que convivia com todas as correntes, recebia artistas de todos os
continentes, era um centro em permanente ebulicao. Esmeraldo participou da
cena artistica parisiense desde 1957, quando chegou aquela cidade. Ja levava
uma bagagem artistica formada por: conhecimento e pratica com certos
conceitos e codigos matematicos; experiéncia com gravura, escultura e
desenho, que lhe rendeu prémios; uma exposicao individual no Museu de Arte
Moderna, em Sao Paulo; e convivéncia com as idéias do concretismo brasileiro

e das Bienais de Sao Paulo que disseminavam essas e outras idéias.

No entanto, sob os fluxos e refluxos dos movimentos na Europa é que, a arte de
Esmeraldo ganha filosofia, e seu fazer incorpora conceitualidade. Se na
adolescéncia fazia objetos nao identificados e de maneira intuitiva chegava a
conclusdes cientificas, em Paris, agrega materiais e constrdi objetos nao

identificados, mas portadores de um conhecimento dominado e transmutado em
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arte. A percepcgao e a intuigcao transformam-se em vasos comunicantes, entre as

operagoes cognitivas logicas e as atividades criadoras.

A poética de Esmeraldo incide no ambito das correntes construtivas, mas nao o
faz com a ortodoxia que a analise desatenta pode diagnosticar. Sua abordagem
recusa o0 conceito utilitarista da Arte Concreta Internacional, apesar de
apropriar-se das serialidades gestalticas. Remete-se porém, ao Construtivismo
de Gabo e Pevsner, que se afasta do pensamento mistico de Malevich e do
ambiguo discurso de Tatlin. Daqueles, Esmeraldo capta a leveza dos volumes
que dispensa a massa, para percorrer um caminho onde a transparéncia da
obra permite novas formas de olhar o mundo. Com Gabo, que estabeleceu o
trato estereométrico do cubo como principio construtivista, Esmeraldo mantém
um fecundo didlogo, desenvolvendo trabalhos com base nessa figura
geomeétrica, em cujo procedimento, une, separa, e corta angulos, e o proprio

cubo, beirando a desmaterializagao.

A vinculacao a obra de Mondrian pode ser feita, pelo uso similar da geometria,

pela assepsia no tratamento das cores, e pelas idéias de integracao da obra de
arte a arquitetura, pratica ja incluida no seu percurso.

Quanto a corrente minimalista, que buscou algumas concepcgdes formais e
conceituais nas vanguardas russas, Esmeraldo a tangencia pela maneira
geométrica de formar e pela austeridade no trato do acabamento, como o fez
Donald Judd nos anos sessenta, epoca em que Esmeraldo ja estava na Franga,
desenvolvendo a pesquisa que resultou nos Excitaveis.

Quando Esmeraldo volta para o Brasil em 1980, investe na criacao da Arte

Publica, e nela agrega a luminosidade da regiao e a forca do vento,
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transformando as esculturas em armadilhas para o olhar, experiéncia extensiva

as sensacgoes de todo o corpo, quando constroi formas que o abrigam (fig.5).

A reflexao sobre a poés-modernidade estabelece um paradigma, cuja praxis
pontua o pluralismo, como lugar de todas as modalidades de arte, em que o
valor reside na competéncia formal e conceitual. O trabalho artistico depois das
utopias vai, da volta as individualidades, da busca do que esta na penumbra das
gavetas, da descontinuidade dos relatos e processos artisticos, do objeto formal
e sua desconstrucao, até aos simulacros criados pela ciberarte. Estes discursos
que se apodiam ora na realidade, ora na ficcao, na individualidade ou em
questoes coletivas sinalizam, para uma nova construgao artistico-social capaz

de responder as criticas e ironias subjacentes nestas poiesis.

E neste contexto que os desdobramentos da pesquisa de Esmeraldo inclui no

repertorio, figuras alusivas ao cotidiano, como as jangadas (fig.9) e a femme-
bateau, numa demonstracao de independéncia artistica. Nao bastasse as
ambiglidades que subvertem a geometria, Esmeraldo faz rupturas no conjunto
da obra, dessemelhancas que remetem ao conceito de descontinuidade, de que

falam as poéticas contemporéaneas.
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Apéndice A

Sérvulo Esmeraldo:

Exposicoes, Obras Publicas, Prémios e Obras em Colecao
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Exposigoes Individuais de Sérvulo Esmeraldo

1951 — Pintura e monotipia. Sociedade de Cultura Artistica. Crato, CE - Brasil.

1956 — 39 Gravuras. Clube dos Artistas e Amigos das Artes. Sao Paulo, SP - Brasil.
1957 — Museu de Arte de ao Paulo - MASP. Sao Paulo, SP - Brasil.

1957 — Gravuras. Apresentacao Sérgio Millet. Universidade Federal do Ceara.
Fortaleza, CE - Brasil.

1960 — Galeria Lemac. Recife, PE - Brasil.

1961 — Galeria Maurice-Bridel. Lausanne - Suiga.

1961 — Galeria Le Fanal (Berghauer, Esmeraldo, Smerk). Paris - Franca.

1961 — Galeria Hune (Esmeraldo, Krasno e Trotzig). Paris - Franca.
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1962 — Apresentagcao Fran Martins. Museu da Universidade Federal do Ceara -
MAUC. Fortaleza, CE - Brasil.

1962 — Apresentacao Carlos Flexa Ribeiro. Projeto Grafico de Lygia Clark . Galeria
Relevo. Rio de Janeiro, RJ - Brasil.

1962 — Galeria de Arte de Recife. Apresentacdo Ladjane. Recife, PE - Brasil.

1962 — Gravuras. Museu de Arte Moderna da Bahia. Salvador, BA - Brasil.

1962 — Centro de Artes, Ciéncias e Letras. Campinas, SP - Brasil.

1963 — Galerie Maurice Bridel. Lausanne - Suica.

1964 — Galerie Il Canale. Veneza - Italia.

1966 — Galeria A Gravura. Lisboa - Portugal.

1966 — Galeria italo-Brasiliana. Milao - Italia.

1966 — Festival de Viana do Castelo. Viana do Castelo - Portugal (artista convidado).
1966 — Galerie Nouvelle Gravure. Paris - Francga.

1967 — Museu da Universidade Federal do Ceara - MAUC. Fortaleza, CE - Brasil.

1967 — Galeria ltatiaia. Belo Horizonte, MG - Brasil.

1967 — Associacao dos Amigos do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo - MASP.

Sao Paulo, SP - Brasil.

1968 — Galerie Maurice Bridel. Lausanne - Suiga.

1969 — Galeria Cosme Velho. Sao Paulo, SP - Brasil.

1971 — Galeria La Pierre de Lune. Cannet-Plage - Francga.

1971 — Galerie 32. Lyon - Franca.

1971 — Galerie La Pochade. Paris - Franga.

1971 — White Gallery. Lutry, Lausanne - Suica.

1972 — Jeux Lumiere Animation. Galerie Lacloche. Paris - Franca.

1973 — Galeria de Arte Recanto de Ouro Preto. Fortaleza, CE - Brasil.
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1973 — Gravures. Apresentacao Jacques Queralt. Collioure - Francga.
1973 — Galeria Viva. Edition D’Art. Paris - Franca

1973 — Refléchissant — Multiples. Paris - Franca.

1973 — Galeria Ignez Fiuza. Fortaleza, CE - Brasil.

1974 — Galerie Sanguine. Coliioure - Franca.

1975 — Apresentacao Erwin Leiser. White Gallery. Lausanne - Suica.
1975 — Galerie Paul Bruck. Luxembourg - Luxembourg.

1975 — Galeria Ignez Fiuza. Fortaleza, CE - Brasil.

1975 — Galeria de Artes Graficas. Sao Paulo, SP - Brasil.

1975 — Correio Braziliense - Hotel Nacional. Brasilia , DF - Brasil.

1976 — Desenhos e Pinturas. Petite Galerie. Rio de Janeiro, RJ - Brasil.
1976 — Galeria Aktuel. Rio de Janeiro, RJ - Brasil.

1976 — Desenhos e Pinturas. Palécio das Artes. Belo Horizonte, MG - Brasil.

1976 — Livro-Objeto “O Céu de Lorena” de Sérvulo Esmeraldo e o poeta Péricles

Eugénio da Silva Ramos. Apresentacao de Olivio Tavares. Gabinete de Artes

Graficas. Sao Paulo, SP - Brasil.

1977 — Sociedade de Cultura Artistica. Crato, CE - Brasil.

1977 — Galeria Memoéria. Belo Horizonte, MG - Brasil.

1977 — Gatsby-Arte. Recife, PE - Brasil.

1977 — Esmeraldo e Alberon. Galeria Ignez Fiuza. Fortaleza, CE - Brasil.

1977 — Livro-Arte “Metamorfose”. Esmeraldo (gravuras) e Claudio Martins (poesia),
(republicacao).

1977 — Livro-Arte “Programed Engraves”. Apresentacao Frederico Morais. Fortaleza
- CE e Rio de Janeiro - RJ.

1979 — Escultura - desenho. Hotel Quatro Rodas. Sao Luis, MA - Brasil.
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1979 — Centro Venezoelano de Cultura. Bogota - Colémbia.

1980 — Galeria Ignez Filza. Fortaleza, CE - Brasil.

1980 — Jornal O Povo - Centro de Convengoes. Fortaleza, CE - Brasil.

1981 — Galeria Aktuel. Rio de Janeiro, RJ - Brasil.

1982 — Apresentacao José Claudio. Skultura Galeria de Arte. Sao Paulo, SP - Brasil.
1984 — Geometria 84. Paulo Figueredo Galeria de Arte. Sao Paulo, SP - Brasil.

1985 — Trajetoria 1947-1985. Arte Galeria. Fortaleza, CE - Brasil.

1986 — Esmeraldo / Krajcberg. Arte Galeria. Fortaleza, CE - Brasil.

1986 — Skultura Galeria de Arte. Sao Paulo, SP - Brasil.

1988 — Gravuras (obra gravada 1949-1987). Trajetorias. Apresentacao Giuseppe
Marchioti e Frederico Morais. Museu Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro,
Sala Carlos Oswald. Rio de Janeiro, RJ - Brasil.

1988 — Gabinete de Arte Raquel Arnaud. Sao Paulo, SP - Brasil.

1988 — Galeria Klee. Rio de Janeiro, RJ - Brasil.

1988 — Apresentacao Almendrade e José Claudio. Itai Galeria. Brasilia, DF - Brasil.
1989 — Apresentacao Olivio Tavares de Araujo. Paulo Figueredo Galeria de Arte.
Sao Paulo, SP - Brasil.

1989 — Apresentacao Almandrade. Museu de Arte da Bahia. Salvador, BA - Brasil.
1989 — Triade Galeria de Arte. Rio de Janeiro, RJ - Brasil.

1989 — Paulo Figueredo Galeria de Arte, Sao Paulo, SP - Brasil.

1991 — Apresentagao Jacob Klintowitz. Centro Venezoelano de Cultura. Caracas -
Venezuela.

1999 — Centro Culturas do Abolicao, Salao de Abril. Fortaleza, CE - Brasil.

2001 — Desenhos e Relevos. Apresentagao Jota Medeiros. Paléacio da Cultura. Natal,

RN - Brasil.
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2001 — 12 Bienal de Artes do Cariri. Galeria do Sesc. Crato, CE - Brasil.

2001 — Mdltipla Galeria de Arte. Sao Paulo, SP - Brasil.

2001 — Esculturas. Multiarte Galeria. Fortaleza, CE - Brasil.

2002 — Sérvulo. Apresentacao Fernando Cochiarale. Galeria Antonio Bandeira -

Centro de Referéncia do Professor. Fortaleza, CE - Brasil.

Principais Exposicoes Coletivas

1950 — VI Salao de Abril. Fortaleza, Ceara - Brasil.

1951 — VII Salao de Abril. Fortaleza, Ceara - Brasil.

1956 — V Salao Paulista de Arte Moderna. Sao Paulo, SP - Brasil.

1957 — VI Salao Paulista de Arte Moderna, Sao Paulo, SP - Brasil.

1957 — V Exposicao Internacional de Gravura, Cracdvia - Polonia.

1959 — V Bienal Internacional de Sao Paulo, SP - Brasil.

1959 — Salon Lé Trait XXX Exposicdo da Sociedade de Gravadores e Litografos,
Sala Balzac. Paris - Franga

1960 — Jeune Gravure Contemporaine. Paris - Franca.

1960 — VI Bienal Internacional de Sao Paulo, SP - Brasil.

1961 — Salao de Maio. Paris - Franca.

1962 — Gravadores Brasileiros. Galeria Valerie - Schmidt, Paris - Franca.

1963 — Salon Le Trait, XXXIV Exposi¢do da Sociedade de Gravadores e Litografos,
Museu de Arte Moderna da Vila de Paris. Paris - Franca.

1963 — Arte de América Y Espana. Madri - Espanha.

1963 — VIl Bienal Internacional de Sao Paulo, SP - Brasil.

1965 — Grands et Jeunes d’'Aujourd’hui. Paris - Franca.
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1966 — VI Exposicao Internacional de Gravura. Cracévia - Polonia.
1966 — Exposicao de Havana. Havana - Cuba.

1966 — Artistas Latino-Americanos de Paris, Franca.

1966 — Gravadores de Paris. Madri - Espanha.

1966 — Il Bienal de Grafica. Firenzi - Italia.

1967 — XIV Trienal de Milao. Milao - Italia

1968 — Bienal de Menton, Franca

1969 — Dorny, Esmeraldo, Guitet, Piza. Museu de Nantes - Franca.

1969 — Arte Grafica do Século XX. Menton - Franca.

1969 — Gravadores Contemporaneos, Universidade do Estado de Oregon, EUA - Six

Latin-Americans Countries. Nottingham - Inglaterra.

1970 — La Peu du Lion, Kunsthaus. Zurique - Suica.

1970 — V Festival de Due Mondi. Spoleto, Italia.

1971 — Coordonnées Nouvelles. Museu de Nantes - Franga

1971 — A Gravura da América. Genebra - Suiga.

1971 — Panorama da Arte Atual Brasileira, MAM. Sao Paulo, SP - Brasil.
1972 — A Arte da Multiplicagao. Montbeliard - Franga.

1972 — 2000 Anos de Ourivesaria Francesa, Paris - Francga.

1972 — Do Galo Romano ao Pop Art. Franga, Italia, Paris e Veneza.

1972 — René Bertholo, Lourdes Castro,Esmeraldo, Guidot, Museu de St. Ettienne -

Franca.

1972 — CriagOes e Técnicas. Galerie Christofle, Paris - Franca.

1973 — Semaine Latino - Américane de Paris, CEFRAL. Paris - Franca.
1974 — A idéia e a Matéria. Galeria Denise René, Paris - Francga.

1974 — Prospectiva 1974. MAC/USP. Sao Paulo, SP - Brasil.
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1975 — Galeria F22 (De Alexandris, Morandini, Esmeraldo, Sircana) Palazzolo -
Italia.

1979 — Colecao Marius Rey, CNAC, Paris - Franca.

1981 — Panorama da Arte Atual Brasileira (Escultura), MAM. Sao Paulo, SP - Brasil.
1982 — Um Século de Escultura no Brasil. MASP. Sao Paulo, SP - Brasil.

1984 — Geometria, Galeria Paulo Figueredo. Sao Paulo, SP - Brasil.

1984 — Arte Para. Belém, PA

1985 — Panorama da Arte Tridimensional Brasileira, MAM. Sao Paulo, SP - Brasil.
1985 — Destaques da Arte Contemporanea Brasileira, MAM. Sao Paulo, SP - Brasil.
1986 — | Exposicao Internacional de Esculturas Efémeras. Fortaleza, CE - Brasil.
1987 — XIX Bienal Internacional de Sao Paulo (Em Busca da Esséncia), SP - Brasil.
1987 — A Gravura Brasileira - Rumo ao Abstracionismo. MNBA, Rio de Janeiro, RJ -
Brasil.

1989 — 10 Escultores, Gabinete Raquel Arnaud. Sao Paulo, SP - Brasil.

1991 — || Exposicao Internacional de Esculturas Efémeras. Fortaleza, CE - Brasil.

1994 — Bienal Brasil Século XX, Fundagao Bienal de Sao Paulo, SP - Brasil.

1995 — “D’Aprés Direr” Gravadores Cearenses. Centro do Aboliagcao. Fortaleza, CE
- Brasil.

1996 — | Exposicao Internacional de Esculturas ao Ar Livre. Porto Alegre, RS - Brasil.
1996 — Arte e Espaco Urbano, V Forum Brasilia de Arte Visuais. Brasilia, DF - Brasil.
1997 — AR, Paco Imperial. Rio de Janeiro, RJ - Brasil.

1997 — Diversidade da Escultura Contemporanea Brasileira /Tridimensionalidade.
Instituto Cultural Itad. Sao Paulo, SP - Brasil.

1998 — Visto assim do Alto Mais Parece o Céu no Chao. 16° Salao Nacional Funarte.

MAM. Rio de Janeiro, RJ - Brasil.
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1998 — A Tridimensionalidade na Arte Brasileira. Instituto Itau Cultural. Sao Paulo,
SP - Brasil.

1998 — Museu de Arte Contemporanea de Londrina (inauguragao). Parana - Brasil.
1999 — Galerie 1900-2000, “Viva Brasil”. Paris - Franca

1999 — Cotidiano/Arte: A técnica, Instituto Itad Cultural. Sdo Paulo, SP - Brasil.

2000 — Mostra do redescobrimento: Brasil + 500. Fundacao Brasil 500 Anos. Sao
Paulo, SP - Brasil.

2000 — Parque da Luz, Pinacoteca do Estado de Sao Paulo. Sao Paulo, SP - Brasil.
2000 — Poéticas do Processo - Arte Conceitual no acervo do MAC. Fiesp, Sao Paulo,

SP - Brasil.

2000 — Investigacoes: A Gravura no Brasil no Século XX, Instituto Itad Cultural. Sao

Paulo, SP - Brasil.

2001 — Arte Construtiva no acervo da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, SP -
Brasil.

2002 — Parque das Esculturas do Novo Museu Oscar Niemeyer. Curitiba, PR - Brasil.
2004 — ImpressOes: Panorama da Xilogravura Brasileira. Centro Cultural Banco
Santander. Porto Alegre, RS - Brasil.

2004 — Gesto e Expressao. Abstracionismo Informal nas colegcoes Jpmorganehase e
MAM. Sao Paulo, SP - Brasil.

2004 — Espacgo Art Concrete. Ministér de la Culture. Colecao Albers-Honegger.

Mouans, Sartoux - Franca.
Obras Publicas ou integradas a Arquitetura

1969 — Residéncia em Paris, diviséria em aco pintado, 2,60 x 4,30m.
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1977 — Hotel Esplanada, Fortaleza - relevo em madeira pintada, 5,50 x
2,40m.

1977 — Sede do Grupo J. Macedo, Fortaleza - painel em madeira
policromada, 2,10 x 5,30m.

1977 — Monumento ao Saneamento Basico da Cidade, Fortaleza -
escultura em ago pintado, 11,20 x 33,90 x 1,50m.

1977 — Assembléia Legislativa do Ceard, Fortaleza - painel em acrilico
s/tela, 1,80 x 1,80 m (obra desaparecida).

1978 — Banco do Estad do Ceara, ag. Crato, Ceara - relevo em ago
pintado, 3,00 x 5,60m (obra desmontada).

1978 — Sede do jornal O Povo - escultura em ago pintado, 2,80 x
1,10m.

1978 — Faculdade de Medicina, UFC, Fortaleza - escultura em aluminio
fundido, 2,00 x 3,20m.

1978 — Sede do Banco do Estado do Ceara, Fortaleza - muro em

concreto pintado, 1,10 x 42,00m (obra parcialmente destruida).

1978 — Centro de Treinamento do BB, Fortaleza - escultura (pénsil) em
aco pintado, 2,40 x 3,16m.

1979 — Empresa de urbanismo de fortaleza, Fortaleza - relevo em
aluminio fundido, 2,55 x 3,45m.

1980 — Banco Industrial e Comercial, Fortaleza - relevo em ac¢o pintado,
2,64 x 4,57m.

1980 — Ed. Comandante. Vital Rolim, Fortaleza - portao / mural, ago

pintado, 2,10 x 4,20m.
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1980 — Armazém do Sul, Fortaleza - escultura cinética em ag¢o pintado,
5,00m de altura (paradeiro ignorado).

1981 — Centro Cultural do Banco do Nordeste, Fortaleza - escultura em
ago pintado, 2,00 x 3,80 x 5,30m

1981 — Banco do Nordeste, Quixada, Ceara - escultura em marmore,
0,40 x 1,00 x 1,42m.

1983 — Ed. Promenade, Fortaleza - relevo em concreto, 2,60 x 3,50 x
4,50m (obra destruida pelo condominio).

1983 — Praca Gal. Murilo Borges, Fortaleza - escultura em ago pintado,
6,00 x 0,50 x 0,40m.

1984 — Sede Bolsa de Valores Regional, Fortaleza - escultura em aco
pintado, 0,50 x 3,00m.

1984Ed. Arrojado Lisboa, Sede DNOCS, Fortaleza - escultura / fonte,
acgo inox, agua, vento e luz, 9,00 x 3,00m.

1985 — Sede Construtora Marquise, Fortaleza - escultura em ago
pintado, 2,20 x 3,50m.

1985 — Ed. Portal da Enseada, Fortaleza - escultura em ago pintado,
10,00 x 0,80 x 0,60m.

1986 — Ed. José Bezerra de Menezes, BICBanco, Fortaleza - relevo em
aco pintado, 10,00m.

1987 — Campus Universitario, UFC, Fortaleza - Quadrados, escultura

em ago pintado, 5,65 x 5,65 x 4,00m.

1988 — Centro Empresarial Clévis Rolim, fortaleza - escultura em ago

pintado, 9,00 x 0,50m.
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1989 — Residéncia Aldonso palacio, Fortaleza - relevo em ago pintado,
2,23 % .3,68m.

1989 — Sede Grupo J. Macédo, Fortaleza - escultura em ago pintado,
3,00 x 0,80m..

1991 — Parque do Cocd, Fortaleza - escultura em ago pintado, 4,00 x
4,50 x 4,00m.

1992 - Praca do Pescador, Fortaleza - escultura em acgo pintado, 4,20 x
5,50 x 3,.55m.

1993 — Casa Blanca Mall, Fortaleza - escultura em ago pintado, 1,55 x
1,65 x 1,35m - Fonte, fibra de vidro.

1994 — Ponte dos Ingleses, Fortaleza - “Femme Bateau”, escultura em
fibra de vidro, 5,00 x 4,50 x 0,30m.

1995 — Praga Publica, Crato, Ceara - escultura em ag¢o pintado, 2,00 x
3,00m.

1995 - Catedral metropolitana de Fortaleza - Cruz do altar-mor,
escultura em acgo pintado, 2,50 x 5,00m (obra retirada do local;
paradeiro ignorado).

1997 — Parque de Esculturas, CDL, Fortaleza - Cones, escultura em
aco pintado, 1,00 x 6,50 x 0,55m.

1997 — Instituto Cultural Itad, sao Paulo, SP - Tetraedros, escultura em

aco SAC courten, 4,50 x 0,72 x 0,80m.

2000 — Parque da Luz, Pinacoteca do Esado, Sao Paulo - S/Titulo,

1985, escultura em ago pintado (grafite), 2,15 x 0,84 x 0,50m.
2002 - Patio da Esculturas do NovoMuseu, Curitiba - Cubos, escultura

em ferro pintado, 2,07 x 2,07 x 2,00m.

AVA
AVAYE)

2 2 4 9 6 7 unespwll 12 13 14 15 16 17 18



2002 — Praga da Sé, Fortaleza - escultura / fonte cinética, ago inox, (3

cones giratorios, medindo a maior 4,20m altura).

2003 - Praga Poér-do-Sol, Praia Boigcucanga - Sao Sebastidao - SP.

Prémios e Distingoes

1950 — Mencao Honrosa VI Salao de Abril. Fortaleza - CE.

1951 — Mencao Honrosa VIl Salao de Abril. Fortaleza - CE.

1955 — Prémio Aquisicao Salao Paulista de Arte Moderna. Sao Paulo - SP.

1956 — Medalha de Bronze - Salao Paulista de Arte Moderna. Sao Paulo - SP.

1957 — Medalha de Prata - Salao Paulista de Arte Moderna. Sao Paulo - SP.
1967 — Primeiro Prémio - Salao Nacional de Artes Plasticas. Fortaleza - CE.

1969 — Mencgao Honrosa - Gravura Latino-Americana. Havana - Cuba.

1974 — Prémio Fundagao Woolmark. Paris - Franca.

1974 — Medalha de Ouro da Academia Italiana de Belas Artes.

1977 — Prémio Melhor Escultor do Ano. Associacao Paulista de Criticos de Arte. Sao

Paulo - SP.

1982 — Prémio Melhor Escultor do Ano. Associacao Paulista de Criticos de Arte. Sao

Paulo - SP.

1984 — Prémio VI Amostra de Gravura Panamericana. Curitiba - PR.
1984 — Primeiro Prémio Escultura na UNIFOR Plastica. Fortaleza - CE.
1984 — Primeiro Prémio Escultura Arte Para. Belem - PA.

1985 — Prémio BNB de Artes Plasticas. Fortaleza - CE.
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1985 — Prémio Melhor Escultor. Associagao Brasileira de Criticos de Arte. Sao Paulo

- SP.
1991 — Prémio Escultura - XLIl Salao de Abril. Fortaleza - CE.
1991 — Prémio Sereia de Ouro. Sistema Verdes Mares. Fortaleza - CE.

1996 — Medalha de Ouro Barbara de Alencar. Crato - CE.

Obras de Sérvulo Esmeraldo em Colecoes

Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, SP - Brasil.

Biblioteca Publica de Sao Paulo, SP - Brasil.

Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, SP - Brasil.

Museu de Arte Contemporanea de Sao Paulo, SP - Brasil.

Museu de Arte de Sao Paulo, SP - Brasil.

Museu de Arte da Universidade Federal do Ceara. Fortaleza - Brasil.

Prefeitura Municipal de Fortaleza. Fortaleza - Brasil.

Museu de Arte Vicente Leite. Crato, CE - Brasil.

Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, RJ - Brasil.
Biblioteca Nacional. Rio de Janeiro, RJ - Brasil.

Museu Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro, RJ - Brasil.
Museu de Arte Moderna da Bahia. Salvador - Brasil.

Museu da Gravura de Curitiba. Curitiba, PR - Brasil.

Banco do Nordeste do Brasil. Fortaleza, CE - Brasil.

Governo do Estado do Ceara. Fortaleza, CE - Brasil.

Gabinete de Estampas, Biblioteca Nacional de Paris. Paris - Franca.
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Museu de Arte Contemporanea. Skopje. lugoslavia.

Museu de Arte. Bale - Suica.

Museu Rate. Genebra - Suiga.

Fundacao Calouste. Gulbenkian - Portugal.

Museu de Arte de Havana. Cuba.

Museu de Haia. Holanda.

Museu de Arte de Cicinnati. EUA.

Graphicstudio, Universidade do Sul da Flérida. EUA.

Colecao Publica do Governo da Franga. Paris - Francga.

Fundacao Peggy Guggenheim Collections. Veneza - Italia.

Museu Saint Etienne. Saint Etienne - Franca.

Itad Cultural. Sao Paulo, SP - Brasil.

Bolsa de Valores Regional. Fortaleza, CE - Brasil.

Museu de Haia. Holanda.

Museu da Solidariedade. Santiago - Chile.

Biblioteca Nacional. Paris - Franga.

Museu de Arte Contemporanea, Centro Dragdo do Mar de Arte e
Cultura. Fortaleza, CE - Brasil.

Museu de Arte de Londrina. Parana - Brasil.

NovoMuseu Oscar Niemeyer. Curitiba, PR - Brasil.

Fundacao Cultural e Artistica Gilberto Salvador - Sao Paulo, SP -

Brasil.
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Apéndice B

Sérvulo Esmeraldo:

Principais Referéncias Criticas e Citagoes Bibliograficas
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Livros

AGUILAR, Nelson. Bienal Brasil século XX. Sao Paulo : Fundacao
Bienal, 1994.

AMARAL, Aracy (org.). Perfil de um Acervo. Museu de Arte da
Universidade de Sao Paulo. Sao Paulo: Techint, 1998.

ARTE, ARTISTAS PLASTICOS NO BRASIL. Sio Paulo: Metalivros,
2002.

BARDI, Pietro M. Profile of the New Brazilian Art. Sao Paulo: [s.n.],
[1967].

Entorno da Escultura no Brasil. Sao Paulo: Raizes

Artes Graficas, 1989.

V BIENAL INTERNACIONAL DE SAO PAULO. Siao Paulo: Fundacgao
Bienal, 1959.

VI BIENAL INTERNACIONAL DE SAO PAULO. Sao Paulo: Fundacgéao
Bienal, 1960.

Vil BIENAL INTERNACIONAL DE SAO PAULO. Sao Paulo: Fundagao

Bienal, 1963.

XIX BIENAL INTERNACIONAL DE SAO PAULO. Sao Paulo: Fundagao

Bienal, 1987.

BIENAL SECULO XX, 1994,

BIENAL 500 ANOS, 200.

CATALOGUE GENERAL DE LA MONAIE DE PARIS. Paris: [s.n.], 1980.
CEARA REDESCOBRE O BRASIL. Sao Paulo: Brasil Connects, 2002,.

COTIDIANO ARTE-TECNICA. Sao Paulo: Instituto Itad Cultual, 1999.
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ENCICLOPEDIA CULTURAL DELTA-LARROUSE. Sao Paulo: Editora
Universo, 1998, p. 294.

ESCULTURA BRASILEIRA DA PINACOTECA AO JARDIM DA LUZ.
Sao Paulo: Edicoes Pinacoteca, 2000.

FABRIS, Annateresa et al. Tridimensionalidade: Arte Brasileira séc.
XX. Sao Paulo: Itau Cultural / Cosac e Naify, 1999.

GRAVURA MODERNA BRASILEIRA: Acervo Museu Nacional de
Belas Artes do Rio de Janeiro- MNBA. Rio de Janeiro, 1999.
KLINTOWITZ, Jacob. Mestres do Desenho Brasileiro. Sao Paulo:
Raizes Artes Graficas, 1983.

. O Oficio da Arte: Escultura. Sao Paulo: Sesc, 1988.

. Artistas da Escultura Brasileira. Sao Paulo: [s.n.], 1986.

KOSSOWILCH, Leon et al. Gravura: Arte Brasileira do Século XX.
Sao Paulo: Itau Cultural / Cosac e Naify, 2000.

LEITE, José Roberto Teixeira. A Gravura Brasileira Contemporéanea.
Sao Paulo: [s.n.], [1977].

LIVRO DA ARTE BRASILEIRA Illl. Sao Paulo: Jardim Contemporaneo
Editora, [2007].

NATUREZA DA ARTE BRASILEIRA. Sao Paulo: Raizes Graficas, 1989.

PERFIL DA COLEGAO ITAU. Sao Paulo: Instituto Itad Cultural, 1998.

PONTUAL, Roberto. Dicionario das Artes Plasticas no Brasil. Rio de
janeiro: Civilizacao Brasileira, 1969.
ZANINE, Walter (coord.). Histéria Geral da Arte no Brasil. Sao Paulo:

Instituto Moreira Salles / Fundacao Djalma Guimaraes, 1983.
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Catalogos

-V Salao de Abril. Desenho e Pintura - SCAP. Fortaleza-CE, 1950.

- Sérvulo Esmeraldo. Exposigao de Pintura - Monotipias. Crato-CE, 1951.

- VIl Salao de Abril. Fortaleza-CE,1951.

- VIII Salao de Abril. Fortaleza-CE, 1952.

- 3° Salao dos Independentes. Fortaleza-CE, 1954.

- Xl Salao de Abril. Fortaleza-CE, 1956.

- 39 Gravuras de Sérvulo Esmeraldo. Clube dos Artistas e Amigo das Artes. Sao --
Paulo-SP, 1956.

- VI Salao Paulista de Arte Moderna, Museu de Arte Moderna. Sao Paulo-SP, 1957.

- Gravuras Sérvulo Esmeraldo, Apresentagao Sérgio Milliet. Universidade Federal do
Ceara. Fortaleza-CE,1957.

- XIV Salao de abril. Fortaleza-CE, 1958.

- XVII Salon de Mai. Musée D Art Moderne de la Ville de Paris-France, 1961.

- Sérvulo Esmeraldo. Apresentacao Fran Martins. Museu da Universidade Federal do

Ceara. Fortaleza-CE, 1962.

- Sérvulo Esmeraldo — Gravuras. Apresentacao Carlos Flexa Ribeiro. Projeto grafico
do catalogo Lygia Clark. Galerie Relevo. Rio de Janeiro-RJ, 1962.

- Sérvulo Esmeraldo. Apresentacao Ladjane. Galeria de arte do Recife. Recife-PE,
1962.

- Sérvulo Esmeraldo - Gravuras. Museu de Arte Moderna da Bahia. Salvador-BA,
1962.

- Sérvulo Esmeraldo, Gravuras 1957-1967. Museu de Arte da Universidade Federal

do Ceara. Fortaleza-CE, 1967.
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- Esmeraldo. La Pochade. Apresentacao Jean-Clarence Labert. Paris-France, 1971.
- Jeux Lumiere Animation. Galerie Lacloche. Paris-France, 1972.

- XXIII Salado de Abril. Fortaleza-CE, 1973.

- Sérvulo Esmeraldo. Galeria de Arte Recanto de Ouro Preto. Fortaleza-Ce, 1973.

- Esmeraldo - Gravures. Sanguine Galerie D’Art. Apresentacao Jacques Queralt.
Collioure-France, 1973.

- Galeria Viva. Edition D"Art. Paris-France, 1973.

- Sérvulo Esmeraldo. Refléchissant-Multiples. Paris-France, 1973.

- L'ldée et la Matiére (Seérvulo, Josef Albers, Soto, Vassarely, Le Parc). Galerie
Denise René. Paris-France, 1974.

- Esmeraldo. Apresentacao Erwin Leiser. Lausanne-Suisse, 1975.

- Esmeraldo desenhos e pinturas. Petite Galerie. Rio de Janeiro-RJ, 1976.

- Esmeraldo desenhos e pinturas. Fundagao Palacio das Artes. Belo Horizonte-MG,

1976.

- Livro-Objeto “O Céu de Lorena” de Sérvulo Esmeraldo (objeto), 1976.

- Péricles Eugénio da Silva Ramos. Poesia. Apresentacao Olivio Tavares. -Gabinete
de Artes Gréficas. Sao Paulo-SP, 1976.

- Sérvulo Esmeraldo. Galeria Aktuel. Rio de Janeiro-RJ, 1976.

- Clocher de Collioure — Collioure-France, 1977.

- Alberon e Esmeraldo. Galeria Ignés Filza. Fortaleza-CE, 1977.

- Sérvulo Esmeraldo - Memodria. Belo Horizonte-MG, 1977.

- Esmeraldo escultura-desenho. Gatsby. Recife-PE, 1977.

- Livro-Arte “Metamorfose”. Sérvulo Esmeraldo (gravura) e Claudio Martins (poesia).

Republicacao. Fortaleza-CE, 1977.
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- Livro-Arte “Programed Engravings with introdutions by Frederico Morais. Fortaleza-
CE. Rio de Janeiro-RJ, 1977.

- Esmeraldo escultura-desenho. Hotel Quatro Rodas. Sao Luis-MA, 1979.

- Sérvulo Esmeraldo. Centro Venezoelano de Cultura. Bogota-Colémbia, 1979.

- XXX Salao de Abril. Fortaleza-CE, 1980.

-Sérvulo Esmeraldo. Galeria Ignés Fuiza. Fortaleza-CE, 1980.

- Obras do Acervo da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo. Curitiba-PR, 1981.

- Sérvulo Esmeraldo. Galeria Aktuel. Rio de Janeiro-RJ, 1981.

- Esmeraldo. Apresentacao José Claudio. Skultura Galeria de Arte. Sdo Paulo-SP,
1982.

- Geometria 84. Paulo Figueredo Galeria de Arte. Sao Paulo-SP, 1984.

- Tempos Espacos de Arrais. Galeria Metropolitana de arte Aloisio Magalhaes.
Recife-PE, 1986.

- | Exposicao Internacional de Esculturas Efémeras. Fundagao Demdcrito Rocha. -
Curadoria e participacao de Sérvulo Esmeraldo. Fortaleza-CE, 1986.

- Imagine. Apresentagao Décio Pignatari. Arte Galeria. Fortaleza-CE, 1986.

- S. Esmeraldo. Espacial. Apresentacao Alex Nicolaeff. Fortaleza-CE, 1987.

- Sérvulo Gravuras - Trajectérias. Museu Nacional de Belas Artes do Rio de janeiro.
Sala Carlos Oswald. Apresentagao Giuseppe Marchiori e Frederico Morais. Rio de
Janeiro-RJ, 1988.

- Sérvulo Esmeraldo/Krajcberg. Apresentacado Almandrade e José Claudio. Itad

Galeria. Brasilia-DF, 1988.

- Sérvulo Esmeraldo. Apresentacao Olivio Tavares de Araujo. Paulo Figueredo

Galeria de arte. Sao Paulo-SP, 1989.

- 40/41° Salao de Abril. Fortaleza-CE, 1990.
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- XLII Salao de Abril — convidado especial. Fortaleza-CE, 1991.

- Sérvulo Esmeraldo. Apresentacao Jacob Klintowitz. Centro Venezoelano de
Cultura. Caracas-Venezuelas, 1991.

- Il Exposicao Internacional de Esculturas Efémeras. Fundagao Demécrito Rocha.
Curadoria e participacao de Sérvulo Esmeraldo. Fortaleza-CE, 1991.

- XLIII Salao de Abril — convidado especial. Fortaleza-CE, 1992.

- Sérvulo Esmeraldo - Desenhos e Relevos. Apresentacao jota Medeiros. Palacio da
Cultura. Natal-RN, 2001.

- Esmeraldo - Esculturas. Multiarte Galeria. Fortaleza-CE, 2002.

- Sérvulo Esmeraldo. Apresentacao Fernando Cocchiarale. Galeria Antonio Bandeira
- Centro de Referéncia do Professor. Fortaleza-CE, 2002.

- Impressoes: Panorama da Xilogravura Brasileira. Centro Cultural Banco Santander.
Porto Alegre-RS, 2004.

- Gesto e Expressao. Abstracionismo Informal nas cole¢ées Jpmorganchase e MAM.
Séao Paulo-SP, 2004.

- Espaco Art Concrete. Ministere de la Culture - Colecao doada por Albers-

Honegger. Mouans-Sartoux, France, 2004.

Jornais

AKIER, Mary. De Paris para o Rio - Sérvulo Esmeraldo na Relevo expoe Gravura.

Ultima Hora. Rio de janeiro, 1962.

AZEVEDO, Rubens. Il Salao de Abril.O Povo. Fortaleza - CE, 1950
BARBOSA, Franco. Sérvulo Esmeraldo. Jornal do Cariri. Crato - CE, 2003.

BARROSO, Antonio Girao. O Sétimo Salao de Abril. Unitario. Fortaleza - CE, 1951.
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BENEVIDES, Artur Eduardo. ...se ndo vale pelos trabalhos expostos, vale pelo
menos pelo imenso “trabalho que nos da”. Jornal da Manha. Fortaleza - CE, 1950.

. A Arte de Sérvulo Esmeraldo. O Povo. Fortaleza - CE, 1210 - 1957.
BEZZERRA, Concy. As Efémeras voltarao a brilhar no Parque. O Povo. Fortaleza -
CE, 0909 -1990.

CAMPOFIORITO, Quirino. Novas criagbes de Sérvulo Esmeraldo - A “Arte
Excitante”. O Jornal. Sao Paulo - SP, 1968.
COSTA, Antonio da. A Eletricidade poética de Sérvulo Esmeraldo. O Estado de Sao

Paulo. Sao Paulo - SP, 0606 - 1971.

FELICIO, Quixada. O Sérvulo me enganou... . Unitario. Fortaleza - CE, 2503 - 1962.

. Sérvulo - que nasceu com luz. O Povo. Fortaleza - CE, 0108 - 1967.

. Do Crato para o Mundo. Correio do Ceara. Fortaleza - CE, 2808 -
1967.
FERRAZ, Geraldo. Um jovem gravador. O Estado de Sao Paulo. Sao Paulo - SP,
1708 - 1957.
FONTELES, BENE. Sérvulo: “... Aspiro chegar ao Essencial...”. O Povo. Fortaleza -
CE, 1108 - 1979.
FLANKLIN, Rogério. Salao de grande importancia. O Povo. Fortaleza - CE, 0510 -
1967.
FROTA, Murilo. Sérvulo Esmeraldo. Tribuna do Ceara. Fortaleza - CE, 0712 -1973.
GONCALVES, Aldemiro. De Crato para Paris, para vencer e ficar. O Povo, do
Estado de Sao Paulo. Em 02/02/74. Fortaleza - CE, 0202 - 1974.
GREENHALGH, Laura. A hora da Verdade na Escultura. Folha de Sao Paulo. Sao

Paulo - SP, 2103 - 1982.
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GUERRA, Myriam. Sérvulo Esmeraldo na Galeria de Arte. Jornal do Comeércio.
Recife - PE, 1962.

JACQUES, Joao. Conheci o Homem Objeto. O Povo. Fortaleza - CE, 2908 - 1967.
LANE, JANE. Desenvolvimento de um Programa variado de uma mesma idéia.
Tribuna do Ceara. Fortaleza - CE, 1012 - 1977.

MARANCA, PAOLO. La Incisioni al V Salao Paulista. Fanfulla. Sado Paulo, 1956.
MARIA, Leda. Sérvulo Esmeraldo (Paris pode ficar para depois). O Povo. Fortaleza -
CE, 1903 - 1978.

MARTINS, Carlyle. Vocagao Artistica. Ecos da Semana. Crato - CE, 1949.

MILLET, Sérgio. O Salao de Abril. O Povo. Fortaleza - CE, 1950.

MORAIS, Frederico. Arte Permutacional. O Globo. Fortaleza - CE, 0403 - 1977.

. Sérvulo e Alberon - Gravuras Programadas. O Globo. Rio de Janeiro -

RJ, 09083 - 1977.

. Sérvulo Esmeraldo: o vento e a luz como matéria-prima. O Globo. Rio

de Janeiro, 0705 — 1980.

ORIGENES. Exposicdo permanente de Pintura Cearense. Correio do Ceara.

Fortaleza - CE, 2310 - 1949.

. O salao de Abril sua Grandeza e suas Mazelas. Correio do Ceara.

Fortaleza - CE, 0304 - 1950.

PONTUAL, Pontual. Esmeraldo do Crato a Paris. Jornal do Brasil. Rio de Janeiro -
RJ, 1503 - 1979.

RODRIGUES, Eliezer. A luminosidade cearense nas esculturas de Sérvulo. O Povo.
Fortaleza - CE, 0411 - 1980.

SILVA, Quirino da. Sérvulo Esmeraldo. Diario de Sao Paulo. Sao Paulo - SP, 1956.

Ecos da Semana. Sérvulo Esmeraldo. Fortaleza - CE, 0808 - 1950.
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O Povo. Sessenta e nove quadros estao expostos no VI Salao de Abril. Fortaleza -
CE, 1950.

Gazeta de Noticias. Pintores de varios Estados do Pais terao seus quadros expostos
no VI Salao de Abril. Salvador - BA, 0104 - 1950.

O Democrata. Sera inaugurada hoje exposicao de pintura patrocinada pela UMA
(Uniao Mocidade). Fortaleza - CE, 1111 - 1950.

Correio do Ceara. Inauguracao oficial as 09:30 de hoje, do VII Salao de Abril.
Fortaleza - CE, 0504 - 1950.

Correio do Ceara. Solenemente inaugurado ontem o 7° Salao de Abril. Data 060451.
Fortaleza - CE, 0604 - 1951.

O Paulista. Sérvulo expde no Clubinho. Sao Paulo, 2209 - 1956.

Tribuna da Imprensa. Fredlander convidou Séervulo Esmeraldo para gravar no seu
“atelier”. Sao Paulo - SP, 1405 - 1956.

Correio Paulistano. Gravura em madeira - Sérvulo Esmeraldo. Sao Paulo - SP, 2904
- 1956.

Correio Paulistano. Abstracionismo e Figurativismo. Sao Paulo - SP, 1105 - 1956.
Correio do Ceara. Fredlander convidou Sérvulo Esmeraldo para gravar no seu

“atelier”. Fortaleza - CE, 0706 - 1956.

Ultima Hora. Da Casa-Grande do Engenho a uma Exposi¢ao de Gravura. Rio de

Janeiro - RJ, 2707 - 1956.

Correio Paulistano. Sérvulo Esmeraldo expdes no Clubinho. Sao Paulo - SP, 1956.
Correio paulistano. Obras Premiadas no V Salao Paulista de Arte Moderna. Wm
150556, Sao Paulo - SP.

Correio Paulistano. Nomes que foram noticia. Sao Paulo - SP, 2608 - 1956.

Folha da Noite. Exposi¢gao no Clubinho. Sao Paulo, 2305 - 1956.
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Estado de Sao Paulo. Sérvulo expde no Clubinho. Sao Paulo, 2305 - 1956.

Correio Paulistano. Exposicao de Gravuras de Sérvulo Esmeraldo. Sdo Paulo - SP,
2108 - 1956.

Tribuna da Imprensa. Jovem gravurista cearense expde a primeira vez em Sao
Paulo. Sao Paulo - SP, 1956.

Fanfulla. Um Incision della Nuova Generazione. Sao Paulo - SP, 1956.

Tribuna da Imprensa. llustrador dos Gritos Calados - Goeldi surpreende paulistanos.
Sao Paulo - SP, 2209 - 1956.

Correio Paulista. Sérvulo expoe no Clubinho. Sao Paulo - SP, 2608 - 1956.

O Estado de Sao Paulo. Bolsa de Estudo. Sao Paulo, 2605 - 1957.

Unitario. Sérvulo Esmeraldo em Fortaleza. Fortaleza - CE, 1301 - 1957.

Correio do Ceara. Entrega de Prémios do V Salao Paulista de Arte Moderna.
Fortaleza - CE, 230557.

O Estado de Sao Paulo. Distribuidos os Prémios do Salao de Arte Moderna. Sao

Paulo - SP, 1506 - 1957.

Ultima Hora. Exposicédo de Gravura de Sérvulo Esmeraldo. Sao Paulo - SP, 08-1957.

Folha da Noite. Em busca de solugdes novas o gravador Sérvulo Esmeraldo. Sao
Paulo - SP, 0708 - 1957.

Correio Paulistano. Expdoe no Museu de Arte Moderna o gravador Sérvulo
Esmeraldo. Sao Paulo - SP, 0808 - 1957.

Folha da Noite. Exposi¢ao de Gravura de Sérvulo Esmeraldo. Sao Paulo - SP, 1908
- 1957.

Diario de Sao Paulo. Gravuras de Sérvulo Esmeraldo. Em 180857. Sao Paulo - SP,

1808 - 1957.
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Correio Paulistano. Interesse do publico e da critica pela Exposicdo de Sérvulo
Esmeraldo. Sao Paulo - SP, 1108 - 1957.

A Gazeta. No Museu de Arte Moderna exposi¢cao do Gravador Sérvulo Esmeraldo.
Sao Paulo - SP, 1408 -1957.

O Povo. A Arte de Sérvulo Esmeraldo. Fortaleza - CE, 1210 - 1957.

O Nordeste. Exposi¢ao de Gravuras. Fortaleza - CE, 0909 - 1957.

O Povo. Exposicao do Pintor Sérvulo Esmeraldo. Fortaleza - CE, 0410 - 1957.

O Povo. No concretismo, o Brasil veio também em 2° lugar. Fortaleza - CE, 0810 -
1957.

Unitario. Museu de Arte Popular e Contemporanea sera fundado no Crato. Iniciativa
de Sérvulo Esmeraldo. Fortaleza - CE, 1009 - 1957.

O Povo. O Museu de Arte Popular e Contemporanea do Crato. Fortaleza - CE, 1212
- 1957.

Correio da Manha. Hoje: Sérvulo na Relevo. Rio de Janeiro - RJ, 0305 - 1962.

Le Monde. Graveurs Brésiliens. Janvrier. Paris - Franca, 1962.

O Povo. Pintor brasileiro tem hoje um lugar de destaque no Panorama artistico
nacional: Sérvulo. Fortaleza - CE, 1703 - 1962.

Unitario. Trabalhos de Sérvulo em exposicao pela Universidade. Fortaleza - CE,

1962.

Ultima Hora. Sérvulo Esmeraldo expdem no Rio apds éxito na Europa. Rio de

Janeiro - RJ, 1962.

Diario da Noite. Sérvulo Esmeraldo hoje, as 20hs na Galeria de Arte do Capibaribe.
Recife - PE, 150562.

Diario de Pernambuco. Semestre na Pintura. Recife - PE, 2306 - 1962.

Estado de Sao Paulo. Exposi¢ao em Campinas. Sao Paulo - SP, 1608 - 1962.
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Diario de Noticias. Gravura no MAMB. Salvador - BA. 1503 - 1962.

Estado de Sao Paulo. Sérvulo Esmeraldo expora em setembro. Fortaleza - CE, 0608

- 1967.

Correio do Ceara. Arte deve ser materializada para alcangar grande publico.
Fortaleza - CE, 2508 - 1967.

Gazeta de Noticias. Brasileiro de Paris. Em 280867. Fortaleza - CE.

Gazeta de Noticias. Sérvulo Esmeraldo gostaria de trocar Paris pelo Ceara.
Fortaleza - CE, 0509 - 1967.

Estado de Sao Paulo. Expde em Sao Paulo brasileiro que pinta em Paris ha 10
anos. Sao Paulo - SP, 09 - 1967.

Indépendant. Jusq’'ua 4 Aot Gravures et Sérigraphies de Sérvulo Esmeraldo.
Perpignan - Frang¢a, 3007 - 1979.

Tribuna do Ceara. Aberto para Balango. Fortaleza - CE, 2812.

Estado de Minas. A Arte maior de Rubem Valentin e Sérvulo Esmeraldo. Em
290776. Belo Horizonte - MG.

Diario da Tarde. Sérvulo Esmeraldo: itinerario de um artista. Belo Horizonte - MG,
0108 - 1986.

O Povo. Sérvulo festeja 25 anos de Arte. Fortaleza - CE, 2201 - 1977.

O Povo. Gravuras e Poesias em “Metamorfoses”. Fortaleza - CE, 1902 - 1977.

O Povo. As Formas-bases de Alberon e Sérvulo. Fortaleza - CE, 0403 - 1977.

Diario de Pernambuco. Escultor cearense expoe no Recife. Recife - PE, 2910 - 1977.
O Povo. Escultura de Sérvulo € marco de 50 de O Povo. Fortaleza - CE, 050478.

O Povo. O Jornal exaltado em ago numa bela escultura. Fortaleza - CE, 0704 - 1978.

O Povo. Homenagem ao Saneamento. Fortaleza - CE, 2604 - 1978.
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Apéndice C

Entrevistas de Sérvulo Esmeraldo

a Maria da Salet Rocha’

* SE: Sérvulo Esmeraldo
MSR: Maria da Salet Rocha
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Entrevistas de Sérvulo Esmeraldo a Maria da Salet Rocha

Entrevista n° 1 Data: 03 05 04

Maria da Salet Rocha: Sérvulo, como vocé resolveu fazer arte publica, tirando a arte
do museu? Como vocé vé isso?

Sérvulo Esmeraldo: A escultura, sobretudo a escultura de grande porte, ela requer um
espac¢o mais amplo, porque ela dinamiza de uma maneira mais importante essa... essa,
vamos dizer, ela evidencia mais, a importancia da escultura, é, em relacao ao espaco.
A escultura de pequeno porte, ela sofre menos, ela nao tem tanta... ela é traquinas, ela
engana um pouco as cousas. Mas a escultura grande, ela requer espaco. Eu tinha
muita vontade de fazer esculturas grandes, nao assim, enorme, mas que ocupasse 0
espago urbano, dinamizasse, &, isso era um dos meus desejos.

MSR: Isso seria em termos de democratizar a arte?

SE: E, é. Vocé pra entrar numa sala, as vezes, numa sala de exposi¢ao, as vezes nao

dao bolas, mas as vezes nao deixam entrar, se vocé esta de short. E, a arte publica
nao, vocé olha... ela tem uma qualidade também, ela se modifica segundo o horério
que vocé a esta vendo, né? E entdo... eu nao digo que eu s6 faria obras publicas,
obras externas, ... mas o meu desejo é fazer mais arte pra rua. Justamente por isso,
porque é uma arte, tem o lado democratico, tem...

MSR: Efeitos da luz...

SE: Também tem essas coisas, tem o problema da luz. A cidade é... quando anoitece
ela tem outro aspecto. Isso pode ser bom ou pode ser ruim pra escultura. Nem sempre
as iluminagoes sao ocultas. Mas, isso nao impede de fazer pequenas esculturas...
MSR: E. Que materiais vocé usa?

SE: Olhe, eu em [...] com acrilico. Eu fazia blocos de acrilico e esculpia...

MSR: Debastando?
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SE: Como o material é diferente, madeira, marmore, a gente tem outras ferramentas.
Mas, nao deixa de ser escultura. Durante muito tempo, eu fiz... agora, acontece, que
aqui no Brasil se tem grandes dificuldades técnicas. Vocé nao tem a cola adequada.
Aqui, tudo que vocé quer colado com acrilico, é, vocé usa... o éter, que é solvente.
Quer dizer, pra grandes coisas ela nao...

MSR: E outros materiais?

SE: Voltando ainda ao acrilico, o acrilico tem um problema. Se ele nao for de grande
qualidade... como nds temos uma luz solar muito forte, ai, ela pode despolinerizar,
comeca a ficar craquelé. E, os outros materiais... eu também trabalhava muito com
marmore, madeira...

MSR: E ultimamente...essas esculturas aqui da praia?

SE: Elas sao de aco... chama-se Sac 50, que € uma invenc¢ao francesa...

MSR: Como é o nome? Sac?

SE: Nao, o Sac 50 é uma referencia, € uma... mas se chama courten, aco courten. O
aco courten tem a propriedade de criar sua propria defesa com a camada de éxido de

ferro que vai aparecer, normalmente, em cima de todos os objetos ferrosos, de

materiais ferrosos. E, ele chega a produzir o dobro do seu volume em éxido, isto &,

uma peca de ferro comum, exposta muitos anos, ela produz o dobro de volume dela
em Oxido. Pode produzir isso ai. Depende da atmosfera. O ago courten, ele utiliza a
camada de 6xido de ferro como protecao. E entdo, nao ha mais evolugao...

MSR: Do desgaste?

SE: Nao, nao aumenta a producao de éxido, que é a ferrugem. Para ai.

MSR: Vocé acha... como vocé vé Max Bill? Ele teve importdncia no seu trabalho?
Como vocé vé isso? Ele era do grupo suigo, aquela influencia toda, dos anos
cinquenta... a arte concreta...

SE: Nao, eu tinha muita estima pela obra de Max Bill, mas ele nao foi um artista que
tenha me influenciado, ndo. Mas, inclusive, eu o conheci, é... pessoa muito... um

homem publico. Mas ele nao teve influéncia.
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MSR: Vocé acredita da influéncia de Mondrian sobre a sua obra?

SE: Vagamente.

MSR: E sobre aquelas correntes russas, as vanguardas russas, o construtivismo?

SE: Essas tiveram mais.

MSR: Malevich, o Tatlin, é, Pevsner, o Gabo?

SE: Esses tiveram... € um tipo de influéncia que era... o lado filoséfico... pensamento...
MSR: A importancia da idéia na constru¢ao das coisas.

SE: Idéia na construgao das coisas... mas eu sempre, &, fui muito cauteloso nessa
histéria da aproximacao com as pessoas que eu admirava como artista, como
pensamento. Mas, eu procurava encontrar a minha prépria escrita, minha propria
linguagem. Quer dizer, nao é que eu fizesse um esforgo...

MSR: Pra evitar?

SE: Mas, eu dizia assim, calma, porque aqui € um territério...

MSR: Mas, vocé acha que seria uma influéncia negativa?

SE: Nao, mas criar, criar € melhor do que copiar...

MSR: Claro, copiar ndo, eu nao me refiro a copiar...

SE: Ou se... entrosar num estrutura de uma obra ja pensada, ja construida. E muito

melhor vocé ir procurando sua veredazinha, né?

MSR: Sim. Sobre estas filosofias que eles defendiam, nos anos de 1917, 15. Existia
uma efervescéncia de idéias na Russia, que fomentaram esse movimentos artisticos,
que eram as idéias de transformagdo social. Eles acreditavam que a arte devia
participar também, daqueles movimentos de transformag¢ao da ordem estabelecida. E
isso, vocé acredita que a arte... vocé poderia vir a acreditar, que a arte junto com
outras disciplinas, poderiam transformar a sociedade, ou transformar algumas idéias,
transformar alguma coisa? Ou vocé acha que a arte é uma coisa separada?

SE: Bom, a arte é inquietante, né? Desse fato, ela ndo pode deixar o observador
passivo, né? Se existe agao, tem uma reagao, entdao, ha com certeza uma... uma...

algo a ver.
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MSR: vocé acha, Sérvulo, porque aqueles [...], os russos, os construtivistas, eles
tinham essa idéia de transformagao da sociedade, e queriam que a arte participasse
também desse movimento. Eles tinham um tipo de uma proposta de transformacao,
uma proposta de visao nova... vocé acha que a arte, ela vem pura como arte so, ou por
trds dela existiria alguma idéia... qual idéia?

SE: Bom, eu tenho uma maneira de pensar que... inclusive eu ja coloquei... eu ja

utilizei e me utilizo dela. E o seguinte: vocé decide ser artista... artista ¢ uma palavra

bastante desgastada, mas trabalhar com arte, objetos, esculturas, com arquitetura, o
que quer que seja. Desde crianca vocé cria sua... um modo de ver, um modo de ver,
que por exemplo... certas pessoas nao véem o que vocé esta vendo. Ai, quando vocé
mostra, olha, que coisa interessante, ele diz, ah, € mesmo, eu nao tinha reparado.
Entao, existe um certo olhar, uma maneira de olhar, de captar, e aquilo vai para um
bloco de memdria, na cabega, né? No cérebro. E vocé vai acumulando aquelas
informacoes. E vocé mesmo vai fazendo a selegao do que esta interessando ou nao.
Porque no fundo, uma escultura é uma associagao de formas. Entao, vocé préprio vai
desenvolver um gesto, uma familiaridade com certas formas, certas cores, certas
matérias. A matéria € uma coisa importante, sobretudo na escultura, pois, segundo a
mateéria, a vibracao da luz € uma, & outra. Pée em evidéncia no marmore, numa coisa
de ferro... ela evidencia outras coisas, efeitos, outros detalhes. Entao, eu acho que o
trabalho comega muito cedo, a partir do momento que vocé comeca reunir formas, as
misturas, as cores que mais |lhe interessam. Cada vez mais, vocé vai ficando é... eu ja
tive experiéncias curiosissimas. Por exemplo: eu tinha que fazer uma escultura, na
frente da entrada de uma universidade. Ai, eu fui olhar. Tinha uma avenida que
passava, era muito carro, trafego, ai, depois o espago... entre a avenida e os jardins da
universidade, que era composto de arvores, né? Era uma coisa que dificultava de certo
modo, a escolha do... se eu colocar aqui uma coluna, eu vou ficar brigando com essa...
com a verticalidade dos troncos das arvores. Se eu colocar uma coisa muito baixa, eu

vou ficar... e, uma forma compacta grande, eu vou ficar brigando com os carros e os
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carros comigo. Ninguém vai ganhar nada com isso. Eu pensei, mais ou menos...
pensando o que eu... 0 que iria fazer naquele lugar. Nao conseguia solugao. Até que o
reitor me disse: “Venha ca (o novo reitor que estava la, na administragcao da
universidade). Estou vendo aqui que tem um projeto que foi pedido a vocé, ha mais de
um ano. Cadé esse projeto?” Ai, eu disse que estava trabalhando nele. Eu ia mesmo
naquele lugar. Ai, quando foi um belo dia, me chamou pras falar: “Ou vocé me da isso,
0 projeto esse més, ou eu vou ter que procurar outro escultor”. Ah, tudo bem. Ai,
saimos cada um pro seu lado. Eu tinha vérias dlvidas. Eu nao queria colocar uma
coisa opaca, que tolhesse a visao bonita das arvores, né? Mas também nao podia ser
uma coisa pequena. Nao fazia quinze minutos que eu tinha deixado o reitor, eu
comecei construir aquela peg¢a. Em casa, eu desenhei, porque tudo aquilo ja estava
amealhado. Eram informacgdes e tal... vocé adquiriu uma certa experiéncia. Ai, eu
cheguei em casa... ai pronto, construi a primeira maquete, levei 1a no local. Ali, fiz as

codificagcoes que eu achava necessarias. E, fui ao reitor: “Taqui o meu negécio, ja

calculado, ja com tudo”. E, ai ele me disse: “Se vocé fez isso tao facilmente...”, “Nao,

eu levei dois anos foi pensando, procurando”. Quer dizer, achei. Picasso é que disse,
eu nao procuro, acho, né? Entdo, eu estava com um problema que queria resolver.
Nem procurei...

MSR: E, num insight e as pecas se juntam... e, Sérvulo, a regido do Cariri é muito rica
na confecgao de brinquedos, manuais... aqueles que tém movimentos... as pegas se
movimentam, os brinquedos se juntam... vocé acha, de alguma forma, isto fez vocé
também ver o movimento? Que mais Ihe emocionou?

SE: Nao... nés é que inventdvamos nossos brinquedos com agua. No periodo que a
gente mudava da cidade... numa parte do ano a gente vivia no engenho. Ali, é... nés
faziamos roda d"agua, pequenos, pequenos...

MSR: Invengoes?

SE: Eu me dediquei a fazer invengoes. Ai, eu fazia, por exemplo, uma... num tronco de

arvore colocava um prego aqui, noutro lado... e botava uma polia, utilizava o cérrego
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d’agua... eu fazia um negdcio... a arvore ficava toda cheia de cata-ventinhos, nao é?
Eram elementos mecanicos. Entdo, os brinquedos... olhe, tudo que a gente vé, é
analisado. Entao, certamente os brinquedos foram analisados também.

MSR: Quando vocé fala de Max Bill, vocé deixa passar uma distancia muito grande, me
passa a idéia, que ele passou muito distante de vocé. Ao mesmo tempo, tanto na
Europa, como aqui no Brasil, estas influéncias estavam ocorrendo... nos grupos de Sao
Paulo, é... nos grupos daqueles artistas... Camile Graese, Sophie Tauber-Arp,
Richard... estas figuras, esse movimentos... eu estou insistindo porque, visualmente a
sua obra passa a idéia de... que chega e foge, que chega e sai, formando novas
figuras... um tipo de raciocinio visual que tem a ver... por exemplo, o grupo concreto
paulista, sabe? Como eles juntavam figuras em pintura... que elas faziam aquele
movimento fundo e face principal, criavam uma obra cinética, tanto em pintura como
em desenho. Ai, quando eu vejo... quando vocé faz a pega no preto e branco, lembra a
arte concreta européia, arte concreta brasileira. E quando vocé me diz, que se acha um
pouco distante das construgoes, das idéias de Max Mill, eu fico com uma duvida,
porque aqui (mostrando uma obra de um catalogo), sao quadrados de tamanhos
diferentes...

SE: Nao, sao do mesmo tamanho...

MSR: Pra vocé ver, que visualmente, eles tém um movimento e de cada lugar...

SE: isso € um cineminha, foi feito de propdsito... enquanto vocé vé de lado, é estreito,

assim. Mas de repente, quando vocé vé noutra posigao, ele tem quatro metros...

MSR: E, eu vi as dimensées dela. Mas, eu vou pessoalmente a obra. De cada lado, ele

tem dimensoes diferentes. Essa peca e o entre, essa outra pecga... ele ja cria um
desenho virtual. Entao, este movimento gestaltico, fundo e figura, é base dos
construtivistas e concretistas, também. Na verdade, essas idéias passaram de geragao
a geracao e influenciam a América do sul, através de Tomas Maldonado, e outros mais
recentes, que também trazem esta construgdao gestaltica, que nao nega em nada, 0s

trabalhos dos russos. E eles usavam esta questao da oticidade das coisas, né?
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Quando eu analiso sua obra e leio os livros, quando analiso as obras dos concretistas
brasileiros e outros concretos, eu acho que a sua... trafega nesse mundo todo... como
vocé préprio diz, que essas coisas vao para um departamento de memdria. E a época
que vocé viveu na Europa, foi uma época muito rica dessas influéncias, né?

SE: Nao, eu morava na Franga, e o francés é muito conservador. Por exemplo, os
excitaveis foram acolhidos, mas nao com o mesmo interesse dos alemaes, dos
ingleses.

MSR: Quem se interessou mais pelos excitaveis?

SE: Os suicos e os italianos.

MSR: E os suicos? Vocé nao acredita que, quando se interessavam por suas obras,
eles também nao estavam vendo o movimento matematico que eles gostavam, né? A
visdo matematica, mecanica...

SE: Os excitdveis sao aleatorios. Eles dependem da quantidade de carga que vocé

produziu quando vocé friccionou a superficie...

MSR: Em principio, os excitaveis funcionavam a base de que?

SE: Da eletricidade estatica.

MSR: E essa eletricidade estatica se comporta como? Para o visitante da exposigao...
SE: Isso aqui € um tubo (mostrando um catalogo). Vocé passando por perto, nao
precisa nem tocar, esses bichinhos giram. Porque vocé estd com uma carga e ele esta
com outra. Positivo com positivo se separam, e se for com um negativo se atraem.
MSR: E os latino-americanos, com quem vocé mais se identifica?

SE: Os venezuelanos.

MSR: Aquele cinetismo de Jesus Soto, Cruz-Diez, o argentino Le Parc...
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Entrevista n°2 Data: 04 05 04

Sérvulo Esmeraldo: Isso aqui € uma medalha feita pela Casa da Moeda de Paris
(olhando um trabalho no catalogo).

Maria da Salet Rocha: Isso aqui é uma forma de que?

SE: A foto é que foi mal reproduzida. Ela é de bronze. Ela tem essa espessura, e tem

mais ou menos este tamanho.

MSR: E a peca da Casa da Moeda ou é uma pega que vocé se apropriou?

SE: Nao, foi a Casa da Moeda que num certo momento 14, ela editou. Ela pediu aos
artistas para fazerem medalhas. Os colecionadores gostam muito. Dessa aqui foram
feitas centenas de exemplares. Eu fiz o molde em gesso, ai eles fizeram, utilizaram o
molde pra fazer fundigao, fizeram...

MSR: Entao, a peca é esta, e dela nao saem moedas...

SE: Desta mesma pega, que é grande, tem 12 centimetros de diametro eu fiz a de
gesso, e eles fizeram centenas de exemplares fundidas. Agora isso aqui & curioso.
Tem uma coisa que eu vi em Brest, na Franca (referindo-se a Femme-Bateau no
catalogo)...

MSR: Vocé viu o qué?

SE: Esse rebocador, num mar cor de chumbo. Nés estavamos fazendo uma exposicao
no Museu de Nantes, da qual participavam Castex, o Pisa...

MSR: O Pisa brasileiro?

SE: Sim. Le Parc... eu vou lhe mostrar o catalogo. Ai, eu vi esse rebocador. Ele
morava...

MSR: ele quem?

SE: Isaac Castex... Ele morava em Paris. Ai, o Isaac Castex diz... Ele tinha vindo
comigo. Os outros ja tinham ido embora, e o Castex disse: “vamos [...]". Ai, ele queria
ver [...]. Ai, nés fomos. Chegamos nao tinha mais [...]. Destruiram-na durante a guerra

e no lugar tinha uns espigoes. Ai, ele disse: “vamos a Brest...” que € um porto. Ai, n6s
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fomos. Quando nés chegamos 14 no porto, tinha esse rebocador, todo preto, so tinha
uma linha vermelha, aqui. Esse céu era cor de chumbo e o mar era preto. Aquele
rebocadorzinho passou toc-toc-toc-toc, até desaparecer atras de um navio. Ele disse:
“Olha um rebocador. Que coisa, fazia tanto tempo que eu nao via um rebocador velho”.
Ai, eu disse: “nao é um rebocador nao, isso € uma mulher-barco. Olha a cabeleira

dela”. Tai, essas marcas pretas...

MSR: E a fumaga?

SE: Entao, nés vimos... ai, quando foi ja nos anos 80, eu acho, eu descobri numa
cadernetinha, esse desenho que eu tinha feito. Ai, eu recortei uma porcao disso aqui
(mostra no livro o original), em latao, e mandei de presente para os amigos.

MSR: Vocé recortou primeiro em latao?

SE: deste tamanhinho, vocé vai ver, la em casa tem um...

MSR: Foi um presente para os amigos.

SE: Vou Ihe mostrar o original, o primeiro que fiz. Isso aqui, esta na praia (fig.11).
MSR: Sim, eu conhego. Essa semana eu vou la, pra olhar. Eu gosto de observar
diretamente pra ver...

SE: Agora, ela esta com um erro. Ela nao esta girando mais...

MSR: Ah, ela girava? Esta peca?

SE: Girava, girava. Infelizmente a Prefeitura...

MSR: Pelo vento?

SE: E, ela mostrava a direcao do vento...

MSR: Porque, na verdade, Sérvulo, o que esta precisando, é que a cidade saiba
dessas coisas.

SE: A cidade sabe. Eu ja disse nos jornais, mil vezes. Ja encontrei até alguém que
faria...

MSR: A engrenagem?

SE: E um rolamento, s6 isso. S6 tem que mudar o rolamento, botar graxa e tampar.

MSR: Quando ela foi instalada ela tinha essa engrenagem?
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SE: Nao era engrenagem. Ela tinha, e os surfistas adoravam, porque olhando pra ela,
eles tinham a direcao do vento.

MSR: Ah, certo. Ela era um indicador.

SE: Era um indicador, como tem nos aeroportos, tem aquele...

MSR: A biruta?

SE: A biruta, era uma biruta, como aquele que eu ia fazer para [...] Bagattele. Era
também uma biruta.

MSR: Ela é de acrilico?

SE: Nao. Isso daqui... ela tem um estrutura de aco, uma infra-estrutura de aco inox, e
por fora é de fibra de vidro.

MSR: Pintada?

SE: Nao, ela é dourada, com um pigmento na pasta.

MSR: Da prépria resina. E tao interessante. Ela transpée a gente pro mar. A gente se

sente navegando...

SE: (risos).

MSR: A gente se sente navegando ao léu. Eu queria te perguntar... essa aqui (a
maquete da obra para a lagoa de Messejana), que...

SE: Ela esta praticamente pronta, do ponto de vista de engenharia. A Unica coisa,
que a plataforma dela... eu vou fazer isso, eu vou arranjar... isso aqui, ela é grande.
Essa coisa aqui, acho que tem cinco metros de diametro. Entdo, esta haste €
articulada, o que se chama um eixo universal. Ela gira assim, gira assim e assim.

MSR: Ela se movimenta?

SE: Movimenta com o balango da agua, porque a plataforma se balanca. Vamos ver,
se a maquete estiver boa, a gente vai vé-la.

MSR: Isso aqui é um tipo de...

SE: Isso é em aco. Tem este volume mesmo. Esta numa colecado em Sao Paulo. Esta

vai ser restaurada, porque o reitor jA me pediu, eu ja estou com o material para
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xerocopiar, porque eu tenho todos os desenhos dessa peca (fonte comemorativa de
30° ano da Faculdade de Medicina).

MSR: Uma peca dessa, continua geométrica. Cada parte é a parte é a parte de um
circulo. Sao médulos que se repetem, fazendo um movimento.

SE: Sao soldadas assim.

MSR: Queria te perguntar... uma coisa que eu acho incrivel...

SE: Isso aqui € um portao do C. Rolin, aqui no Centro.

MSR: Outra pergunta sobre a Femme-Bateau: normalmente, suas pecgas de arte nao
remetem para a figura humana, e ela tem...

SE: E porque o barco tinha esta configuracdo. E um barco. Entdo, ela tem essa

configuragao. E como essa aqui, por exemplo. Ela tem esta configuragao, mas, ao

mesmo tempo, com vinte anos de distancia, quer dizer, sé me apropriei disso, vinte
anos depois, ela tem a mesma forma.

MSR: Estas jangadas (fig.9), que poderiam ser chamadas de jangadas, sao
procedentes dessas equagoes?

SE: Elas sao inspiradas no arco das velas

MSR: Das velas, mesmo, né?

SE: Hoje eu trabalho com equagdes, nem tudo que eu fago é baseado em equacgao.
MSR: O que eu acho interessante, é que ela ndo ocupa espacgo. Ele é completamente
transparente. A gente esta vendo o céu, esta vende as arvores, esta vendo tudo.

SE: Nao, ela ocupa o espacgo. Isso aqui que vocé esta vendo nao é o céu, é o espago
entre as varias coisas. Aqui, nao é mais 0 coqueiro, € o espago entre duas coisas.
Entao, ela ocupa espaco, ela se apropria do espaco.

MSR: Ela delimita o espago dela. Tem uma existéncia real. S6 que ela permite além
disso, que vocé veja, Ia.

SE: Que vocé consiga ler o que ela esta escrevendo...

MSR: E as vezes vocé ver a propria jangada passando 13 atras...
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SE: Ela conta, ela se apropria de tudo que esta aqui. Se vocé muda de posicao, ...
vocé pode, pode voltar pra mesma posi¢cao, € o0 mesmo espacgo. Entao, isso que dizer,
que aqueles espagos que ela definiu, enquanto ela existir sao dela.

MSR: Ela definiu os espagos dela, mas nao nega o espago... porque ela permite o
olhar entrar nas outras areas. Sabe? Isso aqui me lembra o Naum Gabo tratando da
questao do tempo. Em lugar de ver uma coisa chapada... vocé ver um bloco que
interfere no espaco, interrompe o espaco... ela nao, ela existe, mas ela nao interdita o
espaco, ela deixa o espago que é dela e que é de todos, seria assim?

SE: Eu nao colocaria a coisa assim. Eu diria que ela nasceu ali. Esse copo ocupava
esse espago, ficou vazio. Mas o espacgo, se vocé fizer por exemplo... se vocé fizer
retencao retiniana, vocé é capaz de escrever [...] esse objeto e o espaco do
deslocamento [...]. Se vocé pensar bem, deve ser uma coisa bonita este trajeto.
Existem meios graficos utilizando essa retencao retiniana. Por um processo
estrogoscépico, vocé pode ver este copo sair daqui e vir pra ca... por estrogoscopia,
vocé pode ver isso. Ele € um sélido que tem este perfil, e tem o comprimento da curva
que fez, ou da reta que ele percorre.

MSR: Eu acho interessante... que esta escultura trata do tempo...

SE: Varios tempos... varios espacos... ela é cinética virtual...

MSR: E interessante... se fosse outro escultor, faria uma ldmina mostrando, outra

lamina mostrando outra jangada. Mas no entanto, vocé proferiu esta forma, e esta
forma é que garante a esta escultura essas qualidades de transparéncia, que 0s russos
também faziam...

SE: Vocé pode perceber que aqui tem um problema de luz e sombra que é explorado.
Nés temos o sol, o céu, o sol & muito luminoso... vocé tem, dependendo da hora. Estes
tridngulos aqui, vao desaparecer, vao aparecer outros, noutro lugar.

MSR: Entao ela é cinética nesse sentido, que ela cria movimentos visuais, mesmo ela

estando parada.
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SE: Ela esta parada mas ela estd em tantos planos que vocé é... vai percebé-la... vai
ter outra leitura dela, porque o sol nao é fixo. Vocé tem varias leituras...

MSR: Gosto muito... ainda vou, de manha cedinho, vou amanhecer o dia aqui para
olha-la em todos os detalhes... eu me lembrei de Monet quando fazia a Catedral de

Rouen, né? Fazia cada instante...

SE: E porque tiraram do lugar sem minha autorizagao.

MSR: Ela esta agora onde?

SE: Ela esta a dez metros a mais de onde estava, mas esta num pedestal...

MSR: Ela esta num pedestal? O que altera...

SE: Altera, e eu escrevi ao Prefeito...

MSR: Por que nao deixaram ela no chao, no mundo? Porque o pedestal cria a
sensacgao de contemplacgao...

SE: E o pior, é que eu nao estava aqui quando fizeram a transferéncia. Eu escrevi pro
homem |4, perguntando se de fato... ouvi falar que ela estda numa plataforma... eu disse
na minha carta que era contra, porque a obra nao foi feita pra ser... e eu queria
perguntar a ele, se por acaso € verdade... ele nunca me respondeu. E eu estava fora...
enquanto eu estava fora fizeram a transferéncia.

MSR: E botam num pedestal que nao tem nada a ver. Porque a coisa do pedestal é do
século retrasado, né?

SE: Mas eu ainda boto ela no chao...

MSR: Vocé bota ela na vida, né?

SE: Essa por exemplo, € um crime (fig.2). Tem um industrial que esta se propondo...
restaurar...

MSR: Mas vai ficar no pedestal?

SE: Vai. Isso era pré ser enterrado. Nao era pra ser assim nao. E um trabalho de
engenharia, belissimo, de calculo. Era pra ser enterrado. Nesse tempo eu morava na
Franca, ai eles fizeram, ndo s6 botaram uma porcao de inscrigoes aqui e botaram la

em cima, com medo de que as pessoas se trepassem...
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MSR: Na verdade, é a questao da cultura, né? Primeiro, a cultura de que a obra de arte
€ num pedestal; segundo, a cultura que existe...

SE: Isto aqui era um complemento necessario, mas era pra ser enterrado.

MSR: Nao precisava esta ostensividade...

SE: E tem uma coisa... s isto aqui tem 40 toneladas... s6 este pedaco... ela se apdia
numa elipse que tem... 40 por 11... entao 40 por 90 centimetros...

MSR: Incrivel, maravilhoso, né?

SE: Esta aqui, é preciso ser realizada (maquete para Lagoa de Messejana). Esta, a
plataforma dela vai ser triangular, porque nao dar certo assim...

MSR: Até pra facilitar o movimento, né?

SE: E, a resposta € muito simples... complicado, € um assunto cientifico... se baseia na
indeformidade, inde-forma-bi-li-da-de do triangulo. Entao, ela faz isso, depois gira... é...
a maquete encostada, a gente vai ver longe...

MSR: Olhe, a ultima vez que eu estive aqui, tinha aquela idéia de ocupar a Lagoa de
Messejana com um rosto de Iracema...

SE: Eu ouvi falar, fiquei com muita pena, porque ia atrapalhar...

MSR: E o que vocé vai poder fazer, interferir para que a sua obra consiga chegar Ia...
mesmo esta cancelado este projeto da Iracema...

SE: Eu nunca mais ouvi falar dela.

MSR: Eu falei com o Mauricio Coutinho, que era a pessoa que ia fazer... ele disse:

“nao, esta tudo cancelado”. Mesmo porque, ele também nao gostava da idéia também.

E preciso que, essa sua idéia chegue mais rdpido, que essa plataforma seja mais

discutida...
SE: E, mas existe isso em off, eu sei... sendo vao 4 e fazem qualquer coisa. Eu passei
semanas fotografando isso, vendo o comportamento da coisa. Fui ajudado no calculo

pelo engenheiro Pamplona. Que horas sao?
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Entrevista n®3 Data: 05 05 04

Sérvulo Esmeraldo: Eu fiz esta exposicao em Litry, uma cidade satélite de Lausanne,
na beira do lago, e na capa do catdlogo tinha uma foto que nao era essa, mas parecia.
Entao, esse casal era colecionador. Foi nessa exposi¢cao, essa escultura... e esse aqui
na capa € um excitavel. E uma coluna de acrilico, é um tubo de 40 centimetros de
didmetro, e eu acho que tem uns 3,20 de altura. Entdo, vocé passa perto dela, e essas
linguetinhas Ihe seguem...

Maria da Salete Rocha: Que material é esse ai?

SE: Isso aqui é cabinho de ago e as linglUetas de papelao colado.

MSR: Eu queria te perguntar, Sérvulo, que artistas brasileiros vocé considera como...
cuja obra tenha a ver com a sua... tenha um jeito... tenha uma forma, tenha uma
agregacgao que tenha a ver com a sua? Como vocé percebe isso?

SE: Talvez o Waltércio...

MSR: Vi um video dele, no Dragao...

SE: Quando eu sai do Brasil, eu fazia sobretudo gravura. Entao, toda essa parte de
jovens contemporaneos... Rio e Sao Paulo eram dois mundos. Na | Bienal tinha obras
de grandes nomes, desses artistas...

MSR: Internacionais e brasileiros também, Ivan Serpa, Palatnik...

SE: Eu queria chegar ao Palatnik, foi o que mais me impressionou. Vocé viu aquela

obra dele, j4? E linda. Ela foi remontada ha uns dois anos atras...

MSR: No Itad, talvez?

SE: Nao...

MSR: Ela é pequena? Onde esta peca esta?

SE: Nao, ela é grande. Eu nao sei onde ela esta, mas ela estava numa exposicao no
Banco Itad, da qual eu participava, também...

MSR: Eu vi esta exposig¢ao, eu vi seu trabalho, era um excitavel...

SE: Nao, era com ima...
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MSR: Aquela exposigao é histdrica... maravilhosa...

SE: E o Palatnik nao expunha aqueles objetos mecanicos, nao. Eu nao conhecia esse
lado do trabalho dele, era luz. Eram...

MSR: Eram os... cinecromaticos. Eram assim, umas caixas de luz, uns cinemas. Eu
conhecgo aqueles trabalhos dele.

SE: Pois bem, isso ai, naquela Bienal, foi o que mais me impressionou. Por que?
Simplesmente porque, as obras dos grandes mestres que estavam 14, a gente ja tinha
visto em revista, cinema, ou mesmo em exposi¢coes. Entao...

MSR: Onde estava o Max Bill.

SE: Onde estava Max Bill. Eu conheci bem o Max Bill, e tinha a vantagem que falava
francés e ai... me comuniquei muito com eles, aqueles artistas todos. Tinha Laurence,
tinha Albers, muito interessante mas ele nao foi.

MSR: Calder estava nesta exposi¢ao também...

SE: Nao sei... Calder estava com certeza, com pe¢as muito bonitas. Algumas delas
ficaram no Brasil.

MSR: No MAC da Universidade, eu vi alguma coisa dele, Ia.

SE: E tem uma pecga muito boa dele, no instituto dos Arquitetos do Brasil.

MSR: Em Sao Paulo?

SE: E, Sao Paulo. Tem uma peca do Calder, muito interessante.

MSR: Sérvulo, outro dia, eu vi um catdlogo seu... que vocé teve a colaboragao da Lygia
Clark pra fazer o cartaz, o catalogo. Que relacionamento vocé tinha com Lygia Clark?
SE: Eu vim conhecer a Lygia pessoalmente, talvez na | Bienal, e tivemos uma relagao
de amizade.

MSR: Vocé viu o trabalho dela?

SE: O trabalho dela, naquela época, é, nao estava ainda fazendo aquele tipo de... ela
trabalhava mais a pintura.

MSR: Que tinha essas caracteristicas que todos nds... que ainda hoje nds temos, e

vamos continuar tendo que é o cinetismo, a vida toda ele acontecera, né? A visao do
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mar, o movimento da agua, a arvore aparece em primeiro plano, depois desaparece,
né? Fica esse movimento. E... eu fiquei muito impressionada quando ouvi sua palestra
no Centro Dragao do Mar de Arte e Cultura, aqui em Fortaleza, sobre aqueles
trabalhos, Les Calles...

SE: Les Calles.

MSR: Ele me chamou muita atengao, porque como vocé disse, € uma apropriacao de
uma pega de uso... mecanico, que vocé percebeu com seu olhar a possibilidade...

SE: Ele ja existia na minha cabeca. Eu é que nunca tinha visto.

MSR: Eu achei interessante... engragado a passagem em que a empresa veio procurar
vocé, pra saber quais eram suas intengées, com aquela compra enorme das pecas.
Vocés compraram muito aquelas peg¢as pra montar trabalhos?

SE: Uma galeria que se chamava... era mais uma casa de edigao... bom, daqui a pouco
eu me lembro. De qualquer maneira estara por aqui. Era...

MSR: Ai, vocé passou a usar aquele trabalho... botou no mercado?

SE: Eu mostrei a Claude Givaudin, que se interessou...

MSR: Vocé poderia escrever o nome do critico, era um estudioso?

SE: Givaudin, ele mora em Genebra. Claude Gi-vau-din. Ele... teve aquela discussao,
que aquilo nao se prestava para um multiplo, porque era uma peca muito cara, tal. Eu
disse a ele que nao, que aquilo era uma apropriagao, que ele poderia vender por um
preco extremamente baixo. Entao, comegamos vender. Ai, houve um problema com

ele, as vésperas de abrir uma exposigao minha. Ele vendeu a galeria. Nao houve a

exposicdo, o que me deixou frustrado até hoje. E, porque ia apresentar... vocé viu

aqueles discos que sao assim? E um logaritimo. Vocé tem o disco, que tem um bordo
levantado, ai, o outro ja tem esse negécio menor. Eles existem transparentes também.
Ai, eles vao se reduzindo, segundo duas progressdes: uma progressao geomeétrica e
uma progressao aritmética, o que faz ele se construir com um logaritimo.

MSR: E vocé materializou esse logaritimo?
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SE: E, eu tenho um aqui em casa. Eu vou lhe mandar,tem na capa de um convite de

exposicao.

MSR: E sobre essa ultima obra, perto da Catedral?

SE: Sao os Cones. Eu hoje ia falar com o prefeito, o Juraci, mas...

MSR: Ela é feita de qué?

SE: E feita de inox.

MSR: Ela tem algum movimento?

SE: Tem, é visivel. E tem um canhao d’agua. O cone tem esse perfil. Ele tem...

MSR: Aquelas abas, que...

SE: Sao umas aletas helicoidais, e entao, a agua bate ali, e faz isso...

MSR: Eu visitei aquela obra e ja fotografei. Mas como ela... a fonte nao estava
mecanicamente ativada, eu nao vi o movimento das dguas. Mas eu percebi que por ali
correria alguma dgua.

SE: Tem trés canhdes. Esse cone maior tem mais de quatrocentos quilos. Eu |he dou o
desenho técnico para tirar xerox.

MSR: Que dimensao tem a obra?

SE: A maior tem 4,20 metros e depois tem 3,60 e 1,80 metros.

MSR: E o tamanho dos cones...

SE: Altura.

MSR: E a obra toda, o conjunto...

SE: Ali tem um erro fundamental. Botaram o carro adiante dos bois. Aquele tanque
deveria ter sido feito em fungao do projeto, e nao fazer para botar o projeto. Entao, tem
uma série de falhas, por isso eu tenho que conversar... e agora, encontrei com ele
outro dia e disse: “eu tento falar com vocé, deixo o recado”. Ai, ele disse: “nao me dao.
Ja disse a Maria Helena (que é a neta dele), dé todos meus telefones pro Sérvulo”.
MSR: E por falar em carro-de-boi, vocé conheceu o carro-de-boi, vocé conheceu bem o
moinho do engenho. Como é que vocé vé essas estruturas acontecendo? Na sua

cabeca?
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SE: Claro. Eram coisas existentes, objetos utilitdrios e eu apreciava a beleza deles... a

peca do engenho movido por uma roda d’agua. E claro que eu ficava horas olhando

aquele...

MSR: Vocé estava parecendo Dom Quixote visitando os moinhos.

SE: E...

MSR: Isso tudo agucava o seu interesse por aqueles movimentos, né?

SE: E, é como eu lhe disse. Quando a gente comega olhar coisas com aquele interesse
particular, que vai além de sua utilidade, vocé vé mais beleza, aquilo fica registrado no
seu bloco.

MSR: Sérvulo, e a questao daquela cruz que foi feita, encomendada pra Catedral daqui
de Fortaleza, como é que foi?

SE: Bom, comegou que D. Aloisio Lorscheider queria uma cruz para a Catedral. Ai, ele
procurou o Demécrito Dummar, que procurou alguém para fazer, ai me escolheram.
Entao, eu comecei por analisar o problema. Eu ja tinha ido a Catedral, mas nunca tinha
ido com um objetivo de procurar um espago para um cruzeiro. Ai, eu disse que estava
numa encrenca, porque... as catedrais goéticas nao tém altura de transépto. Sao
fechadas e ali atrds tem a sacristia. Mas a nossa, como € muito misturada, nés temos
um vitral. Se eu botasse o cruzeiro ali, iria prejudicar o cristal. Ai, eu vou fazer uma
cruz flutuante, vocé chegou a ver?

MRS: Nao.

SE: Entao, a cruz ficava suspensa. A cruz tem 5,20 ou 5,80... eu Ihe dou depois.

MSR: Ela é muito grande.

SE: E, e ficava flutuando acima do altar. Ela nao era colocada paralelamente, mas
inclinada, e era feita dentada como a entrada da Catedral. Entao, ela era dentada e
levantava um problema de luz, que variava... Entao foi feita, eles gostavam, a noite era
bem iluminada e cumpria o sue papel.

MSR: Ela é feita de qué?

SE: De ago e pintada de branco.
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MSR: mas, continuando, a cruz foi instalada? S6 um instante, ela era presa...

SE: Seis cabos de acgo inox. Ai, mudou de cardeal, ele conservou, veio o outro bispo...
e o padre que nao gostava do ex-vigario, mandou tirar. Sabe que € um crime.

MSR: Vocé sabe, Sérvulo, eu vou a Catedral saber onde esta peca esta.

SE: Eu sei. Porque ela era suspensa. Mas, ai fincaram numa capelinha...

MSR: Da Catedral?

SE: Na frente de uma igrejinha, em Sobral. Ela, como nao foi feita para ficar assim,
esta errado. Agora, o Iphan, quando tiraram da igreja, eles nao se manifestaram, mas
agora, como interfere nesta capelinha, que é a mais antiga de Sobral, eles mandaram
um oficio. Eu recebi copia do oficio.

MSR: O que é que o Iphan esta pretendendo?

SE: E tao estranho, porque tem uma lei de direitos autorais, que impede que uma obra

que foi feita para um local, ela seja retirada de 14, ou modificada no que for. E contra a
lei, contraria a lei. Ai, eu estou dizendo que eles nao tém direito. Aquele negdcio tem
que voltar é pra Catedral. Eu posso [...], é dificil, porque estas coisas nao interessam a
ninguém. Essas coisas sao muito longas...

MSR: Existe o descaso com a arte, aqui?

SE: Ah, ave Maria... a gente nao sabe nem o que é...

MSR: O descaso vem do desconhecimento, da nao compreensao do sentido da arte, o

que pode proporcionar. Da ignorancia...

Entrevista n®4 Data: 06 05 04

Sérvulo Esmeraldo: Bom, era isso, a gente se encontrava. Um grupo de intelectuais
se encontrava na casa de Violeta Gervesau e a gente discutia, planejava agoes. Isso,
durante certo tempo, quer dizer, nos fizemos uma grande mostra que se chamava

América Latina Nao Oficial, isso ai ja legalizada, com a associagao ja legalizada. Foi
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na sala, na cidade universitaria, no salao de festas. Era uma grande mostra com
participacao...

Maria da Salet Rocha: Qual universidade?

SE: Universidade de Paris, na Cité Universitaire, no grande hall da cidade universitaria,
no Parc Mont Souri em Paris ainda, mas no centro.

MSR: E essas agoes recebiam a participagao...

SE: De todos. Era de toda América Latina. Esta instituicao, América Latina Nao Oficial,
ela existe ainda. Ai, tinha Le Parc, Cruz-Diez, Soto que é venezuelano, o Gusman que
€ peruano, o argentino Rodolfo Krasno...

MSR: E vocé conviveu com muita gente 14, latinos? E Poliakoff...

SE: Convivi sim. Poliakoff era s6 amizade, nao era politica, ele ndao se envolvia...

MSR: Amizade, convivéncia artistica...

SE: Isso mesmo. Mas, ai, o Soares que foi presidente de Portugal, ele era exilado em
Paris. Encontravamos, escritores, é, poetas, Cortazar. Cortazar participava muito.
Depois a gente ia pra Cuba. Todos... eu fui cinco vezes a Cuba. Uma vez ou duas,
daqui, ja do Brasil. Por exemplo um dos ultimos encontros... organizado pelo nosso
escritor argentino...

MSR: Garcia Marques?

SE: Garcia Marques. Ele organizou um encontro interamericano de intelectuais que
viviam fora... entao eram quase trezentas pessoas... vinte dias de encontros, palestras,
foi muito interessante. Teve participagao de gente muito boa.

MSR: Vocé conheceu Che Guevara?

SE: Nao. Quando eu fui pra Cuba, primeira vez, Guevara estava viajando, né? Na
segunda vez, ele ja tinha morrido. Ai, eu fiz outras viagens a Cuba, mas, depois fui

para os dez anos de morte dele. Eu convivi muito com Nicolas Guilléns, sabe quem é?

E um dos mais importantes poetas latino-americanos. Recebi um livro dele, um dia

desses...

MSR: Ele é de onde?
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SE: Cubano. Foi presidente. Ele saiu, e quando voltou, [...] revolucao derrubou o
Batista, diz ele, foi eleito presidente da Academia de Letras, né? Eu recebi um livro
dele, sao quatro poetas latino-americanos... vou ver se encontro [...] quando ele estava
exilado em Sao Paulo. A gente ia almocar na casa do Aldemir no sabado. Conversava-
se muito...

MSR: Vocé o conheceu...

SE: Aqui em Sao Paulo. Ele passou uma temporada em Sao Paulo. Depois nos
encontramos em Paris, também. Ja nas vésperas da revolugao...

MSR: Que revolugao?

SE: A revolugao que derrubou Batista. O Batista ndo era o ditador de Cuba? Houve
uma revolugao comandada por Fidel Castro, Che Guevara? Ele, inclusive, nos disse,
que tinha muita esperanca de brevemente estar morando em Havana e retribuir... as
gentilezas que recebeu da humanidade, dos brasileiros inclusive, etc, etc.

MSR: Pois bem. Na universidade, quando vocé estudou artes, vocé fez alguns amigos?
SE: Sim, sim, claro, muitos.

MSR: O professor de gravura, o famoso alemao...

SE: Fredlander.

MSR: Fredlander, vocés foram amigos?

SE: Fomos, quer dizer, a gente se via pouco, porque eu abandonei a gravura num
certo momento da minha vida. Entao, eu frequentava mais o atelier, e a gente se
encontrava mais no impressor. Ele morava vizinho ao impressor de gravura, que se
chamava Le Blanc. O atelier Le Blanc foi um dos mais famosos de Paris. La eu
encontrava o Villon...

MSR: O irmao de Duchamp?

SE: E. Era importante, inclusive, tem obra dele aqui na universidade, foi comprada por

mim.
MSR: Vocé colaborou na formacao do acervo do MAUC (Museu de Arte da

Universidade Federal do Ceara)?




SE; Colaborei muito. O professor Martins era uma pessoa que tinha grandes
qualidades, uma delas era, ela sabia ouvir, as decisoes tomava rapido. Entao, ele veio
pra Paris, eu andava muito com ele, conversavamos sobre o museu. Eu dei a idéia, de
que o museu daqui, nds nao iamos ter recursos pra comprar grandes obras originais de
Picasso, Braque, etc. Pra fazer um museu representativo da arte contemporanea, nés
tinhamos uma saida, que era uma saida viavel. E, digamos, tinha a ver conosco,
porque era a gravura. Ai, eu apresentei o meu projeto... nés vamos comprar gravura de
artistas importantes da atualidade, as originais, né?

MSR: E compraram?

SE: Compramos.

MSR: Quem, por exemplo?

SE: Aqui tem dois Picassos, lindos. Tem um Le Corbusier. Le Corbusier... ele me
mandou uma quantia minima, mil dolares pra eu comprar obras...

MSR: Quem mandou?

SE: O Martins Filho, a universidade, pro museu. Ai, aqueles mil délares, aquilo nao
dava pra nada. Ai, eu negociei... eu conhecia... eu chegava pra pessoa e dizia: olhe,
eu estou comprando para um museu de uma universidade, que estad abrindo este

museu, que € uma coisa muito importante, e nés queriamos comprar uma gravura sua.

Nao temos dinheiro pra comprar uma pintura, mas gravura € representativa. Ai, tem

Hartung, Soulages... € uma lista grande...

MSR: Matisse também?

SE; Matise nao. Nao, eu nao sei mais de cor. A maneira como foi conduzida a histéria,
é essa. Eu tinha um amigo, que era assistente do Le Corbusier, ai eu disse: “José, eu
quero comprar uma gravura do Le Corbusier”, ai ele disse: “vamos falar com ele.
Venha pra exposigao, ele tem uma grande exposi¢gao no Museu de Arte Moderna, ai eu
vou falar com ele, ai, vocés dois conversam”. Ai, eu fui a exposicao, e quando chegou
o0 momento oportuno, ele o0 chamou e disse: “aqui € o Esmeraldo gravador e escultor

gue eu falei. Ele esta comprando coisas para um museu de uma universidade, e ele
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quer uma gravura’. Ai, ele disse: “pois venha no meu atelier, no escritério”. Ai, quando
eu cheguei 14, ele abriu umas gavetas, a mapoteca, “tai, escolha”. Comecei olhar.
Finalmente, eu peguei uma média, papel talvez, 40 x 40. Era uma lito, esta ai, no
Museu. Ai, quando eu fui pagar, ele ndo quis saber, renitente, ndo quis saber. A do
Villon, ele imprimia no mesmo atelier que eu. Ai, eu falei a histéria pra ele. Ele disse:
“rapaz, eu tenho um marchand, com contrato que me proibe fazer esse tipo de coisa,
teria que comprar a ele, e seria muito caro. Eu sinto muito, mas eu nao posso fazer
nada, nem dar”. “Tudo bom, mestre”. Ai, quando foi uma semana depois, o Le Blanc
disse: “o Villon quer falar com vocé. Vem amanha aqui, que ele quer lhe encontrar”. Ai,
eu fui, ele estava assinando gravura. Ai, ele me disse: “Esmeraldo, a calcografia do
Louvre langou uma gravura minha. Elas nao tém assinatura, mas elas séao vendidas a
um preco popular de cem francos. Vocé traz e eu assino pra vocé. (Risos).

MSR: Legal. (risos).

SE: Ai, vocé acha, essa gravura, é original e assinada com caneta esferografica, pois
ninguém tinha um lapis na hora. Ela esta ai na colecdo. Se vocé pedir ao professor

Pedro Eimar pra lhe mostrar, seria interessante vocé ver.

MSR: Vocé fez uma doacdo, alguma coisa assim, vocé tem muitas gravuras, ai no

MAUC?

SE: Tenho. Nao sei se sao muitas, mas tem, porque...

MSR: Vocé me falou, que era muito amigo do Le Parc, e que ele ficou com umas
coisas suas?

SE: Ficou com tudo meu, todo o meu atelier, por mais de vinte anos...

MSR: Por que?

SE: Por amizade.

MSR: Mas, por que vinte anos?

SE: Eu nao vim morar no Brasil, em 807

MSR: Vocé considera sua volta oficial ao Brasil, em 807

’




MSR: Ai, ele ficou com seu atelier...

SE: Ha uns dois ou trés anos atras, ele falou comigo, e disse que os filhos dele
estavam grandes, e precisavam daquele espago pra se instalarem. Uns fazem
musica... para instalarem os equipamentos deles. Ai, eu nao tive outra solugao, senao
alugar um boxe, onde estas coisas estao.

MSR: Ainda hoje?

SE: Ainda hoje.

MSR: O que vocé tem 1a?

SE: Ah, tem muita coisa, tem tudo, desenho, pintura, correspondéncia, instrumento de
trabalho e etc. a prensa de gravura foi vendida, porque ela nao podia entrar no Brasil.
Eu iria pagar quatrocentos porcento... uma loucura.

MSR: Vocé acha que isto esta intacto?

SE: T4, as minhas filhas tomam conta. O Le Parc escreveu um texto sobre o meu
trabalho. Eu nunca li este texto porque ele nunca me mandou, eu vou até telefonar... e
agora quando eu chegar 14, € um periodo muito estranho, porque as pessoas, 0s
parisienses vao pra suas casas de verao, viajam...

MSR: Quando vocé vai la?

SE: Agora, 16, 10 de julho. Fico um més por la. Ai, eu volto, que eu tenho uma
exposicao no fim do ano, aqui, no Banco do Nordeste... Le Parc, nés somos amigos,

desde sempre. E, fez essa gentileza de abrigar um volume grande de objetos, caixas,

até dois anos atrds. Nos fomos juntos pra Cuba, vérias vezes. E um artista muito

interessante e uma pessoa muito generosa. Nao s6 comigo, mas com todos os seus
colegas.

MSR: Ele esteve aqui, né? Vocé esteve com ele...

SE: Teve. Estivemos juntos, frequentemente. Ele nao passou muito tempo aqui, uma

semana. Todo dia, praticamente o via.
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MSR: Sérvulo, vocé que viveu uma época tao intensa, la na Europa, como vocé vé
hoje, com esse distanciamento fisico... vocé se sente ligado... uma parte sua é ligada

147

SE: Claro. Eu morro de medo de ir a Paris e nao voltar (risos). E o seguinte: é tdo

curiosa a histéria... os franceses tém uma memdria muito grande. Agora mesmo eu
estou indo, convidado pelo Ministério da Cultura.

MSR: Eles respeitam o artista...

SE: Respeitam. E nao esquecem. Agora eu vou para um museu, onde tem uma sala
dos concretistas, e eu tenho uma obra l4. Eu tenho uma carta do Ministério da Cultura
oficializando a histéria. Eu tive que preencher um formulario, mediante o qual, eles
podem fotografar, expor noutros cantos as minhas obras. Sobretudo essas obras que
foram doadas agora pelos colecionadores pra esse museu.

MSR: Esse museu é do Ministério?

SE: E, pertence a colecdo nacional. Mas eu acho, que os donatarios da Fundagéo
Honegger... um casal que doou essas obras. Eu vou passar esses dias la... nessa
regidao perto de Nice. Eu conheco ja, esse lugar. Agora, tem esse pavilhao novo. E
nesse pavilhao novo que esta sendo colocada essa colegao.

MSR: E permanente?

SE: E permanente. Aqui nessas coisas tem um catalogo de uma exposigao patrocinada
pela Dan Ville, aquela firma inglesa, faz [...], faz charuto, etc. Entao, a Dan Ville alguns
anos atras patrocinou uma exposi¢cdo muito curiosa, que se chamava A matéria e o
Espirito, entao... esta aqui, vocé pode encontrar aqui.

MSR: Eu estava vendo nas minhas anotagoes, essa exposi¢ao que vocé fez nesse
local. Era uma coletiva...

SE: Era uma coletiva mas, de doze artistas...

MSR: De doze importantes artistas. Eu vi aqui, mas parece que eu me enganei...

participa Albers. E o Josefh Albers?

AVA
cm 1 2 . 4 5 6 7 unespwll 12 13 14 15 16 17 18



SE: E o Albers. Aqui tem o catalogo, vocé viu? Eu viajava muito e as minhas viagens

eram pra vender os Excitaveis. Entao, eu tinha muitos contatos na Suica. Era na Suica
gue eu tinha muitos bons contatos. Na Itdlia também. Entao, as minhas viagens eram...
na Alemanha, eu ia pra Stuttigart, pra Munich onde eu tinha muitos contatos.
Sobretudo na Suiga e na Italia. Eu viajava muito. Muitas vezes por ano. Os Excitaveis,
que ocupavam minha cabega, nesses ultimos anos, la... os franceses tinham muito
pouco... olhando assim, eles sao muito conservadores. Hoje parece que a coisa
mudou.

MSR: Forgados pelas circunstancias do préprio mundo, né? As transformagoes...

SE: Nao, porque eles fizeram, criaram um equipamento, que comegou... essa
revolugao, comegou com o Centro Pompidou. Depois do Beaubour fizeram La Villette,
gue seria um matadouro, um grande matadouro que iria abastecer toda a cidade de
Paris e arredores. Mas viram que aquilo nao era viavel. Que o bom seria pequenos
matadouros, em lugares estratégicos. A Villette, que era uma coisa de ponta, de
altissima categoria ficou abandonada. Ai foi transformada... muitos equipamentos
voltados pra arte atual, o melhor que a arte francesa produziu, esta exposto...

MSR: Em La Villette?

SE: La Villete € um dos. Tem o Centro Beaubour, que é o mais importante, o Museu de
Arte Moderna que fica no Trocadero, que também foi modificado, tem um equipamento
de exposigcao e ensino...

MSR: Vocé tem trabalhos nesses acervos, nesses museus?

SE: Tenho. Tem uma coisa chamada Mobilidario Nacional. Ai, ele encaminha... eles
compram, né? Agora, deve ser um pouco diferente. No meu caso, foi o Ministério da
Cultura. Ai, por exemplo, eu fui um dia ao Ministério da Cultura, e tinha uma escultura
minha... um acrilico bem grande. Eu sabia que tinha sido comprado, mas nao sabia
onde estava. E depois tem uma coisa, as galerias com essa lei de direitos autorais...
porque eles mandam as fichas. Eu sei que a Biblioteca Nacional tem uma boa cole¢ao

de gravura minha, que foi das primeiras coisas que eles compraram. Eu sei que o

AVA
cm 1 2 . 4 5 6 7 unespwll 12 13 14 15 16 17 18



Museu de Arte Moderna tem obras minhas, compradas ha muito tempo. Agora, onde
estao estas obras... porque as da Biblioteca Nacional estao no acervo, na colegao...
Mas elas viajam, sao expostas...

MSR: e pela regidao da Alemanha, vocé viajou muito, vocé conheceu o pessoal da
Bauhaus?

SE: Eu conheci o Max Bill, nao é?

MSR: Na Alemanha?

SE: Nao, na Suiga, na Suica Alema. Mas eu conheci Max Bill,foi aqui na | Bienal.

MSR: Em 1951?

SE:E. Depois, eu vi Max Bill duas vezes aqui. Eu conversei com ele. Conversei uma

vez na Suiga, mas em Zurich. Ele ia dar um curso em Berlim.
MSR: Nos anos cinqglienta ele militou muito na Europa, circulou muito, expds muito...
SE: Ai, na Suica eu fiz boas relagoes. Este € o catalogo que tem o poema de Erwin
Leise. Ele era o diretor do Instituto de Cinema. E aqui esta:

Esmeraldo um brasileiro

na luz a procura de imagens

sem preconceitos

que se desenrolam aos expectadores

e que voltam previsivelmente

linhas brancas

atravessam o plexglass

formas suspensas

arte enquanto objeto

brinquedos felizes

numa realidade

onde a utilidade de

cada coisa se afirma

rigueza na simplicidade
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Esmeraldo as exprime
na constante procura

dele mesmo.

MSR: Ah, muito bom.
SE: Esta aqui era minha casa... aqui o jardim.
MSR: Qual era a origem dele?

SE: E alemao.

Entrevista n®5 Data: 07 05 04

Maria da Salete Rocha: Sim, sobre...esta parte que a gente falou, é uma parte de

certa forma sisuda da tua vida nesse mundo todo, né? Eu te pergunto: e quando vocé
pegava sua moto e saia pelas estradas, como era isso?

Sérvulo Esmeraldo: A moto é um meio de transporte fabuloso. Eu sou cavaleiro desde
crianga. Montei, nasci num cavalo...

MSR: E nao parou nunca mais?

SE: Parei. A equitacao € um esporte de rico...

MSR: Vocé praticou equitagao?

SE: Muito. Inclusive aqui em Sao Paulo, e minhas meninas também.

MSR: Quer dizer... vocé circulou o mundo através de vdrios meio de transporte, foi?
Cavalo...

SE: Cavalo nao. Cavalo era so pra passear, né? Entao eu ia pro Chambom de Vinhon,
alugava um cavalo...

MSR: Mas, eu quis dizer, no sentido de que, quando vocé morava na regiao de Cariri,
vocé usava também cavalo...

SE: Usava pra ir pro Crato.
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MSR: Pro Crato, Juazeiro, pra ir uma festa...

SE: N&o. Era pra Juazeiro, eu acho que nunca fui a cavalo saindo do Crato pro
Juazeiro, nao. Mas, eu fiz uma viagem a cavalo, de Missao Velha pro Crato. Sem
parar, parava so pra comer. E foi uma viagem longa, mais de um dia de viagem. Sai de
madrugada e cheguei a noitinha.

MSR: Mas, falando dos cavalos modernos, as motos?

SE: As motos. Bom, eu tinha motos, era solteiro e tinha uma amiga americana, e nés
viajadvamos muito.

MSR: De moto?

SE: De moto.

MSR: Que delicia. As paisagens francesas...

SE: A moto é como eu lhe disse, € um cavalo mecanico.

MSR: E da prazer também?

SE: Da muito prazer. E uma coisa... vocé esta livre, se deslocando, as coisas

passando por vocé.

MSR: Vocé ia de moto pra onde?

SE: A gente saia de Paris pra Orleans, de Orleans fui até Angers, que ¢ ja no fim dos
castelos do Vale de Loire, voltava fazendo outro percurso diferente do da ida, vendo
outros lugares, e dai nés fomos até Lyon, de Lyon fomos até Chambonlignon, ai
fomos...

MSR: Qual regiao?

SE: Macico Central. As grutas de Lascaux, mas estavam fechadas, porque as bactérias
que os visitantes deixavam... comecou a estragar. Fecharam.

MSR: Hoje existe réplicas daquelas grutas, né?

SE: Existe no Museu do... Ia no Trocadero, tem um museu... Museu da Arte Francesa.
Ai, tem reproducgoes de Lascaux, feitas por especialistas, partindo de fotos. E sao boas
reprodugoes... eles reproduziram até os relevos.

MSR: Mas, fica em Paris?
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SE: E, no Trocadero.

MSR: E mais aventuras, de moto, ou de carro, como é isso?

SE: Bom, de carro a gente...

MSR: Botava os trabalhos dentro do carro?

SE: Botavamos, faziamos contrabando...

MSR: Contrabando de arte... de um pais pro outro. Deslocamentos bastante inusitados.
Se for esperar pela alfandega...

SE: E, quando vocé vai fazer uma exposicao, que tem catdlogo ai vocé tem que

passar pela alfandega. E como se faz exposig¢ao periodicamente... Uma das razées que

eu voltei para o Brasil, comegou com um problema alfandegério. E meio complicado de

dizer isso, mas... vocé tem dois processos, que se chamam admissdo temporaria, e
outro admissao definitiva. Eu sei que a contabilidade foi feita errada. Na minha
declaragcao de imposto tinha um erro na utilizagao dessa diferenga. Mas, eu tinha um
contador que fazia minha declaracao. O erro foi dele, mas o contador nao assumiu a
responsabilidade, quem assinou o papel fui eu. Ai, eu tive uma multa alta, muito
elevada. Mas, ai surgiram duas oportunidades de fazer exposi¢cdo, uma no Rio e outra
em Sao Paulo. Eu pude refazer... na minha primeira investida nés vendemos muito
bem. De modo que pude salvar minha divida com o fisco. Mas, eu tinha um Poliakoff
tive que vender. Poliakoff que ele tinha me dado, muito valioso...

MSR: Pintura?

SE: Pintura sobre tela. Ai, eu comecei me aproximar do Brasil, em 75. Os meses de
julho, agosto e setembro o mercado de arte esta fechado, em Paris.

MSR: E o turismo, sé.

SE: E, e o turista nao compra porque nédo da pra carregar aquilo, depois se ele quiser,
la na terra dele tem.

MSR: Ai, esses trés meses?
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SE: Eu passava... era uma coisa muito desagradavel de um lado, mas... Ai, quando eu

cheguei no Brasil aconteceram coisas interessantes. As galerias me pediram para fazer

livros, como aquele do Péricles que tem areia, etc...

MSR: Aquele livro é belissimo.

SE: Ai, encomendas... Ai, as meninas iam pra praia com a mae, ficavam trés meses la
e eu trés meses aqui.

MSR: Em 1977, vocé ja estava separado da Anne?

SE: Em 19777

MSR: Em 1980, quando vocé veio embora, ja estava afastado?

SE: Ja. Ai, as meninas vieram pra ca. A Camille ficou mais tempo aqui, por problemas
técnicos, em relagao aos cursos. A Sabrine ndo se enquadrava mais. Nao tinha mais
nada de equivaléncia. Ela ja tinha o bacharelado, que permitia que ela entrasse em
qualquer escola sem vestibular. A Camille... Mas, voltando as viagens. Eu gostava
muito dessas viagens, eram interessante. Anualmente, eu fazia trés ou quatro viagens
dessas. Eu passava pouco tempo, quinze, vinte dias e voltava. Era diferente. No Brasil
eu ficava trés meses. Mas, foi proveitoso. Os suigos, os alemaes sao muito
hospitaleiros. E os italianos nem se fala.

MSR: Vocé quando viajava... vocé ficava com amigos, ou era pousada, ou era hotel,
como era isso?

SE: Pra Suica, que eu viajava sempre, ia pra Zurich, ficava no Hotel do Teatro. Em
Lausanne ficava no Hotel Ville Grande. Depois passei a ficar... eu comecei a trabalhar
com essa galeria White Gallery, eles nao me deixavam... eles moravam num prédio
onde tinham trés apartamentos. Um era deles, outro era do irmao e o outro era de um
primo, que nunca estava la. Em Kreuzlinger, na fronteira da Suica com a Alemanha,
tendo o Lago Constance como divisa, ficava o hotel...

MSR: Sempre rodeado de amigos e amigas?
__.;é.) :
SE: Sempre. Era muito interessante, mas, trabalhava-se muito... ;‘-;‘ RIRIINTECE
[ ] {Il:ll‘-.l
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