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RESUMO

A luz das chamadas teorias da performance, realizamos uma leitura

critica das consideracdes feitas pelo filosofo francés Michel de Certeau,

acerca do ato de andar pelas cidades. Nesse sentido, propomos que as

caminhadas pelas cidades podem ser lidas como Performances Corporais

Cotidianas Urbanas, isto pois, aparentemente consistem em repeticoes

estilizadas do ato de andar pelas cidades que promovem determinadas

estilizagdes do corpo cotidiano urbano. Assim sendo, inferimos que

tais performances corporais cotidianas urbanas acionam uma série

de automatismos motores, perceptivos € cognitivos no e pelo corpo

cotidiano urbano, ao implementarem um determinado regime perceptivo-

cognitivo que temos nomeado como Anestética Corporal Urbana. Por

fim, acreditamos que o reconhecimento da anestética corporal urbana

torna-se primordial para a desobediéncia as performances corporais

cotidianas urbanas, tal qual certos artistas da performance tém feito desde

a passagem do século XIX para o Século XX até esse inicio de século

XXI. Para tanto, tais performadores tém experimentado a emergéncia do

que temos entendido como Corpo Urbano Erratico no e pelo exercicio do

ato de andar pelas cidades como pratica artistica, a exemplo daquilo que

tem sido denominado como Errancia Urbana.

Palavras-Chave: corpo, performance, cidade, errancia urbana
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ABSTRACT

In light of the so-called performance theories, we have conducted a

critical reading of the considerations made by the french philosopher

Michel de Certeau about the act of walking through the cities. In

this sense, we propose that the walks around the cities can be read as

Everyday Urban Bodily Performances, that is, they seem to consist of

stylized repetitions of the act of walking around the cities that promote

certain stylizations of the everyday urban body. Thus, we infer that such

everyday urban bodily performances trigger a series of motor, perceptual

and cognitive automatisms in and through the everyday urban body by

implementing a certain perceptive-cognitive regime that we have named

as Urban Body Anesthetics. Finally, we believe that the recognition of

urban body anesthetics becomes essential for the disobedience of the

everyday urban bodily performances, as certain performance artists have

done since the passage from the nineteenth to the twentieth century, until

the beginning of the twenty-first century. For such, said performers have

been experiencing the emergence of what we have understood as the

Erratic Urban Body in and through the exercise of the act of walking

around the cities as an artistic practice, to the example of what has been

called Urban Errancies.

Keywords: body, performance, city, urban errancies
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“Ndo poder orientar-se em uma cidade ndo significa grande coisa. Mas

perder-se em uma cidade como quem se perde em uma floresta requer toda

’

uma educacdo.’

Walter Benjamin

“Artistas ou poetas ndo sdo aqueles que tem a poténcia ou a faculdade de criar,

que um belo dia, por meio de um ato de vontade ou obedecendo uma injuncdo

divina, decide, como o deus dos tedlogos, ndo se sabe como e por qué, executar

algo. (...) Sdo viventes que no uso, e apenas no uso de seus membros —como do

mundo que os circunda — fazem experiéncia de si e constituem-se como formas-

de-vida. A arte ¢ apenas o modo no qual o anénimo que chamamos artista,

mantendo-se em constante relacdo com uma prdtica, procura constituir a sua

vida como uma forma-de-vida.”

Giorgio Agamben

’

“Tenho muito o que fazer. Preparo o meu proximo erro.’

Bertold Brecht




APRESENTACAO

“Algo que muda nosso modo de olhar as ruas é mais importante do que

aquilo que muda nossa forma de ver pinturas.”

Guy Debord

A presente dissertacdo de mestrado foi desenvolvida a partir do desejo de

experimentar a imaginacao em detrimento de imaginar uma determinada

experiéncia'. Nesse caso, trata-se de uma tentativa de experimentar a

imaginacdo durante as chamadas Experiéncias Erraticas (JACQUES,

2012, p. 19). Tais experiéncias consistem na realiza¢ao das denominadas

errancias urbanas, ou seja, na acdo de errar no e pelo processo de

orientacdo, desorientacdo e reorientacdo corporal pelas cidades. Para

tanto, o exercicio das errancias urbanas convocam a experimentacdo de

uma espécie de alteridade radical com os designados outros urbanos.

Dessa forma, tais experiéncias erraticas configuram micro resisténcias

urbanas, conforme criticam o processo de museificacao das cidades

contemporaneas, afirmam a vitalidade dos usos do espago publico e

ativam a complexidade da relacdo corpo e cidade.

Por conseguinte, é importante frisarmos que a presente pesquisa de

mestrado foi realizada através do exercicio do que podemos chamar aqui

1 Em referéncia ao conceito de “Anti-Narciso” desenvolvido pelo antropélogo bra-
sileiro Eduardo Viveiros de Castro.




de Co-experimentaciodalmaginacdo’.Istopois, todaapesquisapressupds

a experimentacdo da imaginacdo de outras formas de deslocamento do

corpo pela cidade, bem como, de deslocamento da cidade pelo corpo,

ao lado de diversas alteridades urbanas: outros artistas, pesquisadores,

professores, alunos, moradores em situacdo de rua, transeuntes,

prostitutas, catadores, policiais, flanelinhas, ambulantes, andnimos, etc.

A priori, tal co-experimentacdo da imaginacio se deve ao fato dessa

dissertacdo ser um desdobramento da pesquisa que temos desenvolvido

nos ultimos doze anos junto ao Coletivo Parabelo. Atualmente, o Coletivo

Parabelo investiga relacdes entre corpo, performance e cidade a partir

do entendimento da arte como educacdo, ao invés daquilo que tem sido

chamado de educacio pela arte’.

Nessa perspectiva, tal co-experimentacdo da imaginacdo ocorreu

durante a realizacdo do curso de extensdo universitaria Corpos Urbanos

Erraticos: corpo, performance e cidade, oferecido no Instituto de Artes

da UNESP em parceira com o CIEJA Ermelino Matarazzo, localizados

respectivamente nas zonas oeste € leste da cidade de Sdo Paulo. Nesse

ambito, co-experimentamos a imaginacdo através da realizacdo de

experiéncias erraticas no transito entre o ensino superior e bdsico

publico, no periodo de agosto de 2015 a dezembro de 2016. Durante

esse processo, pudemos reconhecer pelo menos trés linhas de forca

distintas que estavam sendo desenvolvidas ao longo da pesquisa, a saber:

os chamados Erratorios, os designados Corpos Urbanos Erraticos

2 Em referéncia a nog¢do de co-imaginagdo concebida pelo tedrico da danga e da performance
brasileiro, André Lepecki.

3 Vide o artigo ““Virada Pedagdgica: o Coletivo Parabelo e a Revolta da Carne do Assento”,
disponivel em: http://www.seer.ufu.br/index.php/rascunhos/article/view/36655. Ultimo acesso
em 03/06/2017.



e as denominadas Performances Corporais Cotidianas Urbanas.

Os chamados erratérios consistem em aulas performaticas, peripatéticas

¢ publicas realizadas fora dos muros das instituicdes de ensino.

Conforme apontamos anteriormente, semanalmente temos nos

reunido com estudantes do ensino publico basico e superior, a fim

de realizarmos Exercicios Errantes, Escritos Errabundos, Leituras

Erraticas e Didlogos Erroristas. Acreditamos que tais praticas errantes

estdo intimamente ligadas a uma certa ociosidade criativa através da

qual maturamos nossas experiéncias erraticas. Isto pois, a partir de

Walter Benjamin inferimos que tais praticas errantes acarretam em

uma ociosidade criativa, visto que tal ociosidade nada mais é sendo

0 passaro do sonho que choca os ovos das experiéncias erraticas®.

Por sua vez, os denominados corpos urbanos errdaticos sao aqueles

que emergem nos e pelos estados corporais errantes experimentados

durante as experiéncias erraticas. Desse modo, o corpo urbano

errdtico emerge enquanto mobiliza questdes tais quais: como 0s corpos

cotidianos urbanos se movem nas ruas? O que o corpo urbano erratico

pode mover na cidade? Ou ainda: que corpo pode mover no espaco

tempo urbano? Baseado nessas questdes 0s corpos urbanos erraticos

inauguram uma espécie de Poética dos Gestos Errantes, ao exercitarem

as errancias urbanas como operadoras de desestabilizacdo cognitiva,

discussdo que sera brevemente introduzida ao longo da dissertacdo.

4 Esta ociosidade criativa se refere ao que o filosofo alemdo Walter Benjamin denominou
como “chocar os ovos da experiéncia” em um ensaio intitulado Experiéncia e Pobreza, in:
Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura. Tradugdo de
Sérgio Paulo Rouanet. 7 ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994.




Por ultimo, mas ndo menos importante, concebemos aquilo que

designamos como performances corporais cotidianas urbanas. Inferimos

que tais performances aparecem desaparecendo nas e pelas repeticoes

estilizadas do ato de andar pelas cidades. Tratam-se de estilizacdes do

corpo cotidiano urbano realizadas no e pelo ato de andar pelas cidades,

a fim de acionar uma série de automatismos motores, perceptivos e

cognitivos na implementag¢do de um certo regime perceptivo-cognitivo,

ao qual temos denominado como Anestética Corporal Urbana. Para

tanto, lancamos mao das chamadas teorias da performance, com o intuito

de realizarmos uma leitura critica das proposicoes feitas pelo filosofo

francés Michel de Certeau acerca do ato de andar pelas cidades.

Isto posto, salientamos sabermos que uma pesquisa de mestrado ndo

oferece espaco tempo suficiente para o aprofundamento das trés linhas

de forca apresentadas acima. Diante disso, escolhemos concentrar

a dissertacdo de mestrado na discussdo a respeito das performances

corporais cotidianas urbanas. Tal escolha pode ser justificada através

de uma das maiores dificuldades que enfrentamos durante a pesquisa:

a falta de referéncias com a qual nos deparamos no que diz respeito

as leituras do corpo cotidiano urbano. Nessa perspectiva, presumimos

que € de suma importancia compartilhar referéncias que colaborem

para com o reconhecimento dos padroes que atualizamos nas e pelas

performances corporais cotidianas urbanas. O reconhecimento desses

padrdes nos parece imprescindivel para aqueles que estdo interessados

em experimentar a a¢do de errar pelas cidades, como via privilegiada




de desdomesticacdo da relacdo corpo e cidade.

Diante disso, optamos por organizar a presente dissertacdo da seguinte

forma: um caderno intitulado Anestética Corporal Urbana: o fantasma

do corpo social e a catdstrofe do gesto mais comum na cidade-museu,

onde estdo estabelecidos os pressupostos das performances corporais

cotidianas urbanas. Além disso, compdem a dissertagdo de mestrado

0 que denominamos como Mapas para Errar. Cada um desses mapas

propoe a experimentacdo de um dado exercicio errante, seguido de

orientacdes para realizacdo dos escritos errabundos, das leituras erraticas

e dos diadlogos erroristas, subsequentemente. A proposta ¢ que, a partir

da experiéncia errdtica, os leitores testem possiveis pontes com a

performance corporal cotidiana urbana posta em questdo no mapa para

crrar.

Consta que em uma entrevista realizada em 1980°, o filésofo francés

Michel Foucault afirmou que seus livros sdo para ele experiéncias no

sentido forte do termo, uma vez que o autor acredita ter sido transformado

por eles. Consequentemente, para Michel Foucault uma experiéncia

implica em um processo de autotransformacdo em alguma medida.

Inspirados nessa premissa oferecida pelo autor, almejamos que a presente

dissertacdo ndo seja recebida como um relato das experiéncias erraticas

tais quais elas ocorreram durante a pesquisa. Para além disso, propomos

que a presente dissertacdo seja tomada como ativadora de experiéncias

erraticas

5 Segundo o artigo “Experiéncia e Abandono de si”’, publicado em O Avesso do Niilismo:
cartografias do esgotamento. Peter Pal Pelbart. Sdo Paulo: N-1 Edigdes, 2013.




Nesse contexto, assumir a forma de um /livro-experiéncia em oposi¢ao

aquilo que Michel Foucault se referiu como livro-demonstracdo, ou ainda,

como livro-verdade. Para tanto, é preciso que os leitores se permitam

co-experimentar a imaginacao, ao testarem outras formas de deslocarem

o corpo pela cidade e vice-versa, ou mesmo, ao experimentarem outras

possibilidades de leitura. Michel Foucault afirmava que uma experiéncia

¢ uma coisa que nio fazemos sozinhos. Assim sendo, uma experiéncia

sO ocorre plenamente quando ela coloca em crise um dado modelo de

identidade, de subjetividade, ou ainda, de percepcdo, a medida que os

outros poderdo retomar tal experiéncia ndao para reproduzi-la de fato,

mas para a0 menos cruzar, atravessar, percorrer a experiéncia de novo,

de novo e de novo — como um passo apos 0 outro.




ANESTETICA CORPORAL URBANA:

O FANTASMA DO CORPO SOCIAL E A CATASTROFE DO

GESTO MAIS COMUM NA CIDADE MUSEU




O ENIGMA PEDESTRE: A ATOPIA DA CIDADE PANORAMA E

A QUEDA DE iCARO NO ASFALTO

)

“Um poema é uma caminhada.’

Archie Randolph Ammons

Do 110° andar do World Trade Center ver Manhattan® — com essa frase

o filésofo francé€s Michel de Certeau inicia sua critica ao famigerado

complexo de edificios, outrora localizado na cidade de Nova York nos

Estados Unidos. No livro intitulado 4 Invencdo do Cotidiano. Artes

de Fazer (2008), o autor afirma que o conjunto de prédios podia ser

lido como o grande paradigma do urbanismo ocidental. Para o filésofo

francés, tais arranha-céus consistiam em uma espécie de monumento da

terra prometida por um certo saber 6tico. Isto pois, o chamado fendmeno

da predializacdo traz em seu bojo a promessa de uma espécie de olho que

tudo vé, a fim de promover o desenfreado processo de verticalizacdo das

cidades. Trata-se de um dado poder 6tico que pretende ser onividente,

onipresente e onisciente, visto que esta comprometido com o controle,

com a administracdo, ou ainda, com a gestdo dos excessos oriundos das

tensOes provenientes das aglomeracdes urbanas.

De acordo com Michel de Certeau, tal vontade de ver a cidade precedeu

os meios de satisfazé-la (CERTEAU, 2008, p. 170). Foi devido a essa

6 O World Trade Center era um complexo de edificios, dentre os quais destacavam-se duas
torres gémeas com 110 andares cada uma. Foi inaugurado em 4 de abril de 1971 na regido
do chamado Baixo Manhattan, em Nova York, nos Estados Unidos. O conjunto de prédios foi
destruido na ocasido daquilo que ficou conhecido como Ataques de 11 de setembro de 2001.



ansia pela cidade vista de cima que pudemos verificar a emergéncia

daquilo que o autor denominou como Cidade-Panorama. Isto pois, g

cidade-panorama consiste na materializacdo arquitetonica da vista

prometida pelas totalizacOes imaginarias do olhar, ou seja, pela utopia

de um olhar solar, de um olhar divino, de um olhar transcendental. Por

conseguinte, o filosofo francés acredita que os habitantes da cidade-

panorama tém sido transfigurados em simples Voveurs. Isso ocorre a

medida em que tais habitantes sdo colocados em uma posicio elevada, a

uma determinada distancia e reduzidos a um mero ponto que vé. Logo,

esses habitantes sdo transformados em voyeurs conforme permanecem

sequestrados por uma espécie de pulsdo escOpica, dado que se encontram

reféns de um certo vicio pelo prazer de desfrutar a vista panoramica das

cidades.

Nessa perspectiva, Michel de Certeau se questiona: onde se origina

tal prazer em ver o conjunto? Onde nasce tal satisfacio de superar,

de sobrelevar, de totalizar o mais desmesurado dos textos humanos?

(CERTEAU, 2008, p. 170). Como se icaro finalmente pudesse alcancar

voo pleno e ignorar as astucias de Dédalo em seus labirintos moveis

e infinitos.” Isto porque, o autor acredita que aquele que sobe ao alto

luminoso se mantem alheio ao baixo sombrio onde ocorrem os rumores

das multidées. Assim sendo, os voyeurs t€m sob os olhos um texto que

doravante tdo somente leem, ou seja, um texto que se assemelha a algo

préximo a um enigma pedestre: centenas de corpos enlacados pelas

7 Icaro e Dédalo sdo personagens popularizados pela Mitologia Grega.
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ruas que o fazem circular segundo uma lei an6nima, em meio ao ruido

das turbas e ao nervosismo do trafego urbano (CERTEAU, 2008, p. 170).

Diante desse cenario, 0 autor se questiona: sera necessario cair no

sombrio espago onde circulam as multiddes, que sdo visiveis 14 do alto,

mas que embaixo ndo veem? (CERTEAU, 2008, p. 170). A partir disso,

0 autor conclui que a terra prometida por um certo saber poder 6tico ndo

passa de mera atopia: a cidade-panorama € uma promessa que nunca se

cumpriu. Isto é, a chamada cidade-panorama funciona exclusivamente

como uma espécie de simulacro visual, pois esta fundada na alienacao,

na negligéncia, no desconhecimento daquilo que ocorre na rés-do-chio

do cotidiano urbano. Nesse contexto, assistimos a uma espécie de queda

de Icaro no asfalto: a vista de cima, dos terracos, das coberturas, das

sacadas ¢ indiferente a tudo aquilo que transcorre embaixo, nas calcadas,

nas ruas, no chio das cidades. Portanto, é necessario voltarmos nossa

atencdo para aqueles que escapam do alcance da visdo panoramica, quer

dizer, aqueles que habitam os limiares onde cessa a visibilidade.

Nesse sentido, o autor tece um dado elogio aos corpos que no € pelo ato

de andar pelas cidades sdo enlacados pelas ruas, conforme obedecem

aos cheios e vazios de um texto urbano que escrevem sem poder Ié-

lo (CERTEAU, 2008, p.171). Para Michel de Certeau, 0 ato de andar

pelas cidades implica em um dado jogo com 0s espagos que nao veem,

enquanto a cada passo obtém deles um conhecimento tdo cego quanto

aquele adquirido no corpo a corpo amoroso.




Dessa forma, o ato de andar pelas cidades acarreta em uma certa

apreensao sensivel do espaco tempo urbano, uma veZ que S€us percursos,

itinerarios e trajetorias se assemelham a poesias ignoradas: cada corpo é

um elemento que parece fugir a legibilidade (CERTEAU, 2008, p.171).

Isto pois, o filésofo francés declara que a vista de cima das cidades forma

leitores cuja legibilidade apresenta baixas taxas de complexidade, dado

que tais leituras procuram fixar em um texto transparente a mobilidade

opaca inerente ao ato de andar pelas cidades.

Consequentemente, Michel de Certeau acredita que o ato de andar

pelas cidades cria uma imensa texturologia pedestre, na qual cada passo

enreda, entrecruza, emaranha uma multiplicidade de textos urbanos.

Tratam-se de fragmentos de percursos, itinerarios, trajetorias pedestres

combinadas com alteracoes promovidas nos espacos tempos urbanos que

ndo podem ser tomados como representacdes prontas e dadas, visto que

tais representacoes permanecem cotidianamente indefinidas e movedicas.

Nesse viés, o ato de andar pelas cidades se aproxima de uma certa escritura

pedestre sem autor nem espectador, conforme emerge numa espécie de

mobilidade cega e opaca. Isto porque, tudo se passa como se uma dada

cegueira caracterizasse as praticas urbanas organizadoras da cidade

habitada (CERTEAU, 2008, p. 171). Assim sendo, o autor acredita que o

ato de andar pelas cidades insinua uma cidade transumante e metaférica

no texto claro da cidade planejada e visivel.

Nesse sentido, o filésofo francés afirma que o ato de andar pelas cidades




se inscreve no rol das chamadas Prdticas de Espaco. Tais praticas de

espaco possuem aspectos multiformes, resistentes, astuciosos € teimosos,

pois procuram jogar com a administracdo disciplinar do espaco tempo

urbano. Para tanto, essas praticas de espaco assumem formas microbianas,

singulares e plurais a fim de sobreviverem a organiza¢do observadora

que administra o sistema urbanistico. Segundo Michel de Certeau, tais

praticas de espaco consistem em procedimentos minusculos, dispersos

e bricoladores, que pululam por toda parte enquanto buscam escapar

dos nos das redes de vigilancia. Dessa forma, as denominadas praticas

de espaco consistem em operacoes de resisténcia acionadas por aqueles

\

que supostamente estariam entregues a disciplina, a passividade e a

obediéncia, com o intuito de afirmarem a inventividade do cotidiano,

a vitalidade dos espacos e uma familiaridade inquietante com a cidade

(CERTEAU, 2008, p. 175).

Contudo, pode ser relevante nos questionarmos se podemos atribuir a

todo e qualquer ato de andar pelas cidades, tais caracteristicas subjacentes

as chamadas praticas de espaco. Ao averiguarmos as dicotomias

recorrentemente utilizadas por Michel de Certeau em seu elogio ao ato

de andar pelas cidades, ou seja, as oposicoes alto e baixo, luminoso e

sombrio, visdo e cegueira, leitura e escrita, etc., talvez possamos entrever

uma espécie de esquecimento do corpo cotidiano urbano, ou seja, o autor

talvez tenha desconsiderado o papel do proprio corpo cotidiano urbano

na manutencdo da organizacdo observadora das cidades.
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De acordo com a sociologia do corpo, proposta pelo pesquisador

estadunidense Arthur Frank, todo sistema social é constituido a partir

de aclOes, gestos e praticas corporais. Essa premissa ¢ indispensavel

para que compreendamos que organizacoes sociais Sdo antes € acima

de tudo reproducoes, reiteracdes e repeticoes de comportamentos

corporais em contextos especificos. Dessa forma, torna-se primordial

admitirmos a hipotese de que todo e qualquer sistema social comeca

e termina no proprio corpo. Para Frank, tal assuncdo é imprescindivel

para que deixemos de aceitar determinados sistemas sociais como dados

da natureza, aos quais ndo raramente atribuimos uma certa origem

metafisica (VILLACA; GOES 1998, p. 43). Nesse contexto, parece

pertinente perguntarmos: qual o papel do ato de andar pelas cidades na

manutencdo de uma dada ordem no sistema urbanistico? A partir dessa

questdao buscaremos oferecer uma possivel interpretacao para tal eniema

pedestre. Para tanto, propomos um didlogo entre Michel de Certeau e

suas consideracOes sobre o ato de andar pelas cidades e algumas das

vertentes das chamadas Teorias da Performance.

ENUNCIACOES PEDESTRES: OS CAMINHANTES

INUMERAVEIS E AS FALAS DOS PASSOS PERDIDOS

“Os pés sobre o chdo ocupam pouquissimo espago, é por todo espago que

eles ndo ocupam que se pode caminhar.”

Tchuang-Tseu
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Ha quem diga que o primeiro passo € o mais dificil. O calcanhar toca

0 solo e a sola do pé pressiona o chdo. Consecutivamente, a impulsio

suspende o calcanhar, a sola e os dedos do pé, até que a outra perna se

estire para a frente. Assim, a sola e o solo tentam se encontrar de novo,

de novo, de novo e de novo. Todavia, para o filésofo francés Michel

de Certeau, o caminhante ¢ inumeravel. Isto pois, 0 passo ndo ¢ algo
quantitativo: ndo pode ser seriado, contado, numerado. O autor afirma que

Michel de Certeau apresenta o passo que aparece desaparecendo no ato

de andar pelas cidades, como um rastro da motricidade pedestre que faz

efetivamente a cidade (CERTEAU, 2008, p. 176).

Nessa perspectiva, o filosofo francés propde que o ato de andar seja para

a cidade aquilo que o ato de falar é para a lingua. Dessa maneira, o autor

afirma que o ato de andar pelas cidades pode ser comparado aos chamados

Atos de fala. Tsto porque, o ato de andar tal qual o ato de fala pode ser

definido como um espaco de enuncia¢do. Trata-se daquilo que Michel

de Certeau denominou como enunciagoes pedestres. Para tanto, o autor

recorreu a um determinado entendimento de performance, conforme

este tem sido empregado por certo viés da filosofia da linguagem,

responsavel por postular a concepcio da linguagem como performance

(CERTEAU, 2008, p. 40 € 177). A partir da chamada Teoria dos Atos de

Fala, desenvolvida pelo linguista estadunidense John Austin, passamos
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a admitir a hipétese de que ha um tipo particular de enunciacdo no qual

dizer é fazer.

Inicialmente Austin diferiu dois tipos de enunciados, em uma série de

palestras publicadas no livro Quando Dizer é Fazer: palavras e agdo

(1990). De um lado, colocou os chamados enunciados constativos, por

exemplo, aqueles nos quais constatamos, afirmamos ou descrevemos. De

outro, aquilo que o autor designou como enunciados performativos, isto

¢, aqueles nos quais juramos, prometemos, concordamos, desculpamos,

apostamos, etc. Com base nessa distincdo, John Austin instabilizou

as no¢des nas quais a linguagem era compreendida somente como

representacdo de algo que estava fora da propria linguagem. Isto pois,

os enunciados performativos consistem em uma dada acdo da linguagem

em um certo contexto, ou seja, os enunciados performativos realizam

acoes.

Entretanto, posteriormente o proprio John Austin abandonou a referida

oposi¢do entre os enunciados constativos ¢ os enunciados performativos.

O autor concluiu que nenhum atributo verbal pode diferir um enunciado

do outro, uma vez que todo enunciado constitui um ato de fala, quer

dizer, qualquer enunciac¢io realiza uma a¢do. Por conseguinte, o filésofo

da linguagem ressaltou a importancia do contexto, das convencoes, dos

ritos e afins para a compreensio dos atos de fala. Isto porque, John Austin

afirma que é a complexidade das condicoes do falante que permite o

reconhecimento da performance da linguagem. Desse modo, o termo
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performativo passa a ser empregado para qualquer enunciado, desde

que se considere a situacdo do falante. Em Gltima andlise, tal preceito

apontou para a compreensao de uma lineguagem performativa o que, por

sua vez, reivindicaria a formulacdo de uma espécie de Teoria Geral dos

Atos de Fala (PINTO, 2007, p.07).

Assim sendo, vale frisar que foi primeiramente no campo da linguistica

que o termo performance se tornou relevante (CARLSON, 2010, p.69).

A partir dessa contribuicdo da filosofia da linguagem, Michel de Certeau

conceituou aquilo que nomeou como enunciacdes pedestres, a fim de

colocar em xeque toda sorte de representagdes do ato de andar pelas

cidades. O autor afirma que ao reconhecermos as funcdes enunciativas

imanentes aos percursos pedestres, podemos ir além das suas

representacOes graficas. Nesse aspecto, o filosofo francés declara que ao

observarmos as dinamicas estabelecidas no ato de andar pelas cidades,

podemos conferir a cada uma delas valores de cunho filos6fico, cognitivo

ou ético. Desse modo, os enunciados pedestres podem ser divididos

em pelo menos trés modalidades distintas, a titulo de curiosidade: a

modalidade alética, a modalidade epistémica e a modalidade dedntica .

Diante disso, Michel de Certeau afirma que o ato de andar pelas cidades

cruza tais modalidades de enuncia¢des pedestres a cada passo, enquanto

afirmam, suspeitam, arriscam, ou ainda, transgridem as trajetérias que

falam (CERTEAU, 2008, p.179). De acordo com o filésofo francés, os

8 Para maiores informagdes sobre tais modalidades de enunciag@o pedestre ver Invengdo do
Cotidiano: Artes de Fazer. Vol. 1. Rio de Janeiro: Vozes, 2008, p. 178.
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percursos pedestres em suas idas e vindas ora ratificam, ora transformam,

ora inventam cada significante de uma espécie de lingua espacial. Logo,

presumimos que para o autor o ato de andar pelas cidades implica em

um certo fazer-dizer, que nada mais € senfdo a organizacdo do conjunto

de possibilidades e proibigdes com o qual o poder ordena o espaco

tempo urbano. Portanto, inferimos que segundo Michel de Certeau

as enunciagdes pedestres sdo para a cidade aquilo que os enunciados

performativos sdo para a linguagem.

Doravante, perseguiremos as falas dos passos perdidos dos caminhantes

inumeraveis. Auscultaremos as motricidades pedestres com a finalidade

de observarmos de que modo os corpos cotidianos urbanos organizam o

ato de andar pelas cidades, assim como, de que maneira o ato de andar

pelas cidades configura os corpos cotidianos urbanos propriamente ditos.

Isto €, a proposta € averiguarmos de que maneira o ato de andar aparece

desaparecendo conforme o0s corpos cotidianos urbanos produzem as

cidades, tal qual, as cidades produzem os corpos cotidianos urbanos

(WHYBROW, 2010, p.3, tradugdo nossa)’. Nesse sentido, seguiremos

aproximando nossas leituras de Michel de Certeau das chamadas teorias

da performance, com o propdsito de apresentar o que chamaremos aqui

de performances corporais cotidianas urbanas.

9 A titulo de exemplo, podemos citar a performance corporal cotidiana urbana apresentada
no Mapa Para Errart#4: os Corpos de Passagem configuram as Zonas Urbanas Luminosas e
vice-versa.
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ESTILOS DA CARNE: AS RETORICAS AMBULATORIAS

COMO REPETICOES ESTILIZADAS DO ATO DE ANDAR

PELAS CIDADES

“Entdo nos devemos perguntar: por que alguém deveria ser morto pelo jeito

que anda?”

Judith Butler

A pelve rotacionava deslocando seu peso para o lado oposto, os joelhos

eram flexionados, a pelve alternava para o lado contrario, os membros

inferiores rotacionavam em uma direcdo e a cintura pélvica se deslocava

na direcdo inversa. Andava pela rua de uma pequena cidade, no estado

de Maine, localizado nos Estados Unidos. Viveu nessa cidade sua vida

inteira. Aos quatorze, quinze, dezesseis anos, aquele andar se tornou

mais pronunciado, mais afeminado. Até que um dia aquele ato de andar

pela cidade foi brutalmente interrompido: um corpo foi jogado embaixo

de uma ponte. Erradicaram a possibilidade daquele corpo andar daquela

maneira, colocar um pé na frente do outro, de novo, de novo, de novo.'°

O relato do assassinato desse jovem nos mostra, de maneira radical,

uma espécie de retérica imanente ao ato de andar pelas cidades. Trata-se

daquilo que Michel de Certeau designou como retoricas ambulatorias.

Segundo o autor, o ato de andar pelas cidades implica numa dada arte de

moldar percursos, correspondente a arte de moldar frases. Algo analogo

ao que ocorre na linguagem verbal, seja ela de ordem oral ou escrita. Isto

10 https://www.youtube.com/watch?v=x11A3 INX5MM Ultimo acesso em 05/07/2016.
Transcriacdo do referido relato feito pela fildsofa estadunidense Judith Butler.



https://www.youtube.com/watch?v=xl1A31NX5MM

porque, tais retoricas ambulatorias acarretam no cruzamento de dadas

maneiras de fazer, determinados modos de usar, ou ainda, certos estilos

de ser no espaco tempo urbano. De acordo com o filésofo francés, as

denominadas retoricas ambulatorias implicam em uma dada estilizacao

dos percursos, dos trajetos, dos itinerarios pela cidade, uma vez que o

estilo pode ser lido como a definicdo de um modo singular de ser no

mundo (CERTEAU, 2008, p.179).

Nessa perspectiva, Michel de Certeau conclui que ao observarmos as

retoricas ambulatorias podemos reconhecer aquilo que ele denomina

como Fiouras de Estilo. Por seu turno, tais figuras de estilo podem

ser divididas em pelo menos dois tipos distintos, a saber: Sinédoque e

Assindeto!!. Contudo, ao invés de nos determos sobre tais figuras de estilo,

nos interessa somente salientar o fato de que tais retéricas ambulatorias

denotam a emergéncia de um determinado estilo no e pelo ato de andar

pelas cidades. Dessa maneira, tal concepcdo de estilo nos permite

expandir o conceito de performativo para a noc¢do de performatividade.

Para tanto, recorremos ao entendimento de performatividade de acordo

com o que foi preconizado pela filosofa estadunidense Judith Butler.

A fim de formular tal acepcdo de performatividade, a autora teceu um

didlogo com o filésofo francés Jacques Derrida. O autor é reconhecido

por ter realizado uma importante critica acerca da polémica do

performativo, ao revisar o modo como o conceito foi colocado pela

chamada Teoria dos Atos de Fala. Em linhas gerais, o filésofo francés

11 Para maiores informacdes sobre tais modalidades de enunciacdo pedestre ver
Invengdo do Cotidiano: Artes de Fazer. Vol. 1. Rio de Janeiro: Vozes, 2008, p. 180.
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questiona uma certa supremacia do falante na enunciacao performativa.

Istopois, paraa Teoria dos Atos de Fala éumaespécie de situagao do falante

que qualifica os chamados enunciados performativos. Nesse sentido,

tal teoria propde que aspectos como contextualidade, situacionalidade

e intencionalidade do falante sejam levados em consideragdo, para que

seja possivel verificar a ocorréncia de uma enunciagdo performativa.

Em contrapartida, Jacques Derrida argumenta que qualquer ato de fala

implica naquilo que ele nomina como citacionalidade e iterabilidade.

Segundo o autor, a citacionalidade ¢ a propriedade de um enunciado ser

composto por citagdes. Isto &, a citacionalidade ¢ a qualidade encarregada

em garantir que um enunciado seja deslocado de um certo contexto para

um contexto distinto, o que pode até mesmo acarretar no engendramento

de outros contextos. Por sua vez, o autor afirma que a iterabilidade ¢ a

propriedade que assegura com que um enunciado jamais seja repetido

tal qual. Isto porque, a iterabilidade ¢ a caracteristica responsavel por

certificar que invariavelmente ocorra alteragdo na repeticdo de um

enunciado, o que sempre implica em uma espécie de emergéncia do

outro no mesmo. Curiosamente, a palavra iterabilidade provém do termo

sanscrito itara, traduzido justamente como outro para o portugueés.

Diante desse cenario, € interessante ressaltarmos que o proprio Michel

de Certeau definiu tais retoricas ambulatorias como uma multiddo de

citacdes, referéncias e alusoes pessoais, sociais e culturais (CERTEAU,

2008, p.180). Segundo o autor, tal multiddo de citagdes emerge
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numa sequéncia de encontros que nao cessam de alterar, surpreender

¢ atravessar seus percursos, seus trajetos, seus itinerdrios. Em outros

termos, podemos afirmar que se tratam de citagdes e iteracdes que

definem as retéricas ambulatdrias propriamente ditas. Por conseguinte,

inferimos que as designadas retéricas ambulatérias engendram

citacionalidade e iterabilidade conforme estilizam o ato de andar pelas

cidades, enquanto a cada passo configura simultaneamente citacdo e

alteracdo!'?. Feito florestas de gestos que aparecem desaparecendo pelas

ruas, ou ainda, arvores de gestos que irrompem a deriva por toda parte da

cidade (CERTEAU, 2008, p. 182). Para Michel de Certeau, as chamadas

retoricas ambulatorias tracam percursos que efetuam fragmentagdes,

diminuicdes, inchacdes, enquanto produzem uma espécie de fraseado

espacial nas cidades (CERTEAU, 2008, p. 182).

Para Jacques Derrida, € precisamente tal imbricacdo entre citacionalidade

¢ iterabilidade que confere o status performativo aos discursos em geral.

Segundo o autor, a correlacdo entre citacionalidade e iterabilidade

faz com que cada ato de fala seja simultaneamente um acontecido,

um acontecimento € um acontecivel. Assim sendo, o filésofo francés

promoveu uma espécie de alargamento da nocdo de performativo, ao

demover tal entendimento de performance das insignicas do chamado

fonocentrismo'®. Por isso, hd quem afirme que tal expansio do conceito

12 A titulo de exemplo, podemos aludir ao modo como os Corpos Blasés citam e alteram

a denominada Desestimulagdo Defensiva no e pelo ato de andar pelas cidades, vide Mapa
Para Errar#3.

13 Grosso modo, inferimos que o fonocentrismo consiste em dado privilégio da fonacao
como via de mao Unica para comunicagdo. Assim sendo, 0s processos comunicativos
ficariam centralizados, circunscritos, restritos a fala.




22

de performativo possibilitou a emergéncia de outras formas de retérica.

A ampliacdo do conceito de performativo promoveu o reconhecimento

de operacoes performativas mesmo naquilo que ¢é tido como mais

corriqueiro, ordindrio ou cotidiano, a exemplo das denominadas retoricas

ambulatoérias (JACKSON, 2006, p. 182, traducdo nossa).

A vpartir dessa contribuicdo feita por Jacques Derrida, a filosofa

estadunidense Judith Butler presumiu que o corpo era uma espeécie de

ponto cego nos debates em torno do performativo. A autora desenvolveu a

nocdo de performatividade ao sustentar que atos de fala sdo propriamente

atos corporais (SETENTA, 2008, p. 31). Nessa perspectiva, a filésofa

estadunidense afirma que a performatividade pode ser definida como

uma espécie de estilo da carne'. No livro Problemas de Género:

feminismo e subversdo da identidade (2015), Judith Butler conclui

que a performatividade decorre de uma certa estilizacdo do corpo, isto

pois, promove uma regulacdo dos movimentos, das acdes € dos gestos

corporais. Diante disso, a autora assevera que a performatividade pode

ser compreendida como uma repeticdo estilizada de atos corporais numa

determinada temporalidade social (BUTLER, 2015, p. 242).

Para a autora, tais repeticOes estilizadas de atos corporais sao

performances sociais continuamente reiteradas nos e pelos proprios

corpos. Assim sendo, Judith Butler conclui que a performatividade pode

ser definida como repeticOes estilizadas de atos que apresentam a propria

materialidade do corpo como um acontecido, um acontecimento € um

14 Em referéncia a filosofa francesa Simone de Beauvoir.



23

acontecivel. Apoiados nesse aporte oferecido pela autora, presumimos
que o corpo também seja uma espécie de ponto cego nas formulagdes

de Michel de Certeau. Nesse aspecto, ¢ importante ressaltarmos que o

proprio filosofo faz mencdo ao corpo cotidiano urbano, ao reconhecer

o papel da gestualidade na composicdo das figuras de estilo que

emergem nas retoricas ambulatérias. Isto porque, para o filésofo francés

tais figuras de estilo nada mais sdo do que gestos 0s quais promovem

uma metamorfose estilistica do espaco (CERTEAU, 2008, p. 182).

Contudo, ao deslocarmos esta discussdo do ambito do performativo para

0 da performatividade, constatamos que tal estilizacdo promovida no e

pelo ato de andar pelas cidades ocorre a priori na e pela materialidade

dos corpos cotidianos urbanos. A luz do conceito de performatividade,

admitimos a hipdtese de que tais retoricas ambulatorias consistam em

repeticoes estilizadas do ato de andar pelas cidades, isto porque, podem

ser lidas como aquilo que chamamos aqui de Performances Corporais

Cotidianas Urbanas®. Dito de outro modo: acreditamos que as chamadas

retoricas ambulatorias consistam em performances corporais cotidianas

urbanas, visto que promovem estilizacdes do corpo no e pelo ato de andar

pelas cidades. Assim sendo, o ato de andar pelas cidades aparece como

um traco da performatividade do corpo cotidiano urbano.

Consequentemente, admitir a hipotese de que as chamadas retéricas

ambulatérias consistem em estilizacoes do corpo que ocorrem no e pelo

15 Tais performances corporais cotidianas urbanas sdo apresentadas nos Mapas para
Errar, a saber: Corpos Apps, Corpos Doceis, Corpos Blasés, Corpos de Passagem,
Corpos Lentos e Corpos Abjetos.
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ato de andar pelas cidades, implica em reposicionar o papel do corpo

cotidiano urbano em relacdo ao que podemos denominar como poder

urbano. Embora Michel de Certeau afirme que as retéricas ambulatorias

jogam, desafiam e driblam os modos cujo poder organiza 0s espacos

tempos urbanos (CERTEAU, 2008, p. 180), ¢ prudente observarmos

que tais performances corporais cotidianas urbanas emergem na

tensdo entre as estratégias de poder e as taticas de resisténcia ao

poder urbano. Dessa forma, tais performances corporais cotidianas

urbanas ndo simplesmente resistem a um determinado poder que

reside fora delas: as retéricas ambulatorias tanto instabilizam, quanto

estabilizam as relacdes de poder que configuram o sistema urbanistico.

Isto porque, Judith Butler acredita que a nocdo de performatividade tanto

evidencia os processos nos quais a materialidade do corpo atualiza as

normas sociais, quanto as dindmicas nas quais as normas sociais atualizam

a materialidade do corpo. Em outras palavras: a performatividade

entendida como uma repeticdo estilizada de atos denuncia que sdo
os proprios corpos que simultaneamente regulam, legitimam, fixam,
normatizam, bem como, desregulam, deslegitimam, deslizam e

nomadizam as relacoes de poder que configuram a materialidade do

corpo. Desse modo, tais repeticoes estilizadas de atos atualizam uma

espécie de poder reiterado nos e pelos corpos que operam continuamente

de maneira ambigua, ambivalente, dubia. A performatividade define a
materialidade do corpo como uma espécie de campo de batalha'®.

16 A titulo de exemplo, podemos citar a performance corporal cotidiana urbana dos
Corpos Abjetos, a qual apresentamos no Mapa para Errar#6
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Tal afirmativa ecoa os preceitos emitidos pelo filosofo francé€s Michel

Foucault, sobretudo no que diz respeito a relacdo entre corpo € poder

na modernidade. Segundo o autor o poder tanto penetrou, quanto esta

exposto nos e pelos corpos nas chamadas sociedades modernas. A partir

disso, Michel Foucault afirma que o dito corpo social consiste em um

poder reiterado que nada mais € sendo a performatividade dos corpos

individuais nas sociedades modernas. Portanto, o suposto corpo social

nao pode ser tomado como a universalizacdo das vontades forjadas

por um dado consenso. Isto porque, o corpo social aparece de fato na

materialidade dos corpos que atualizam as normas sociais, bem como,

nas normas sociais que atualizam a materialidade dos corpos. Trata-se

daquilo que o filésofo francés denominou como Fantasma do Corpo

Social (FOUCAULT, 2015, p. 235).

Nessa perspectiva, inferimos que o que estamos chamando aqui de

performances corporais cotidianas urbanas operam como um poder

reiterado no e pelo ato de andar pelas cidades, a fim de materializar o

fantasma do corpo social. Tais estilizacdes do corpo promovidas no e

pelo ato de andar pela cidade produzem uma dada assepsia sociopolitica,

no intuito de regular a saide do fantasma do corpo social enquanto

naturalizam o denominado Individualismo Urbano (SENNET, 2010).

Nesse contexto, as denominadas retéricas ambulatorias emergem como

configuracdes provisorias de estratégias de poder e taticas de resisténcia,

que definem tipos epistemologicos especificos da correlacdo corpo e

cidade. A partir disso, realizamos leituras das performances corporais
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cotidianas urbanas, a fim de observamos de que modo 0s corpos

cotidianos urbanos se deslocam pela cidade, bem como, as cidades se

deslocam pelos corpos cotidianos urbanos'”.

INDIVIDUALISMO URBANO: O GESTO MAIS COMUM E A

CATASTROFE NA ESFERA DA GESTUALIDADE

i

“Caminha-se para viver, ndo se vive para caminhar.’

Adriano Labbucci

No ano de 1957, o semidlogo francés Roland Barthes publicou o seu

célebre livro intitulado Mifologias. Nessa obra, o autor reune uma série

de pequenos artigos que seriam publicados em jornais e revistas, a fim de

discutir os mitos contemporaneos que povoavam o cotidiano da sociedade

francesa de entdo. A questdo era problematizar uma certa dissimulacdo

caracteristica ao que o autor classificava como ‘naturalizacdo da historia’,

or0sso0 modo, o habito de tomar os fatos sociais como supostos dados

da natureza. Assim sendo, tal naturalizagdo da histéria se espraiava

pelo senso comum francés da época, enquanto promovia uma espécie

de cegueira da obviedade. Conceber os fatos sociais como dados da

natureza implica em aceita-los tais quais eles sdo, o que acarreta numa

abstencdo de qualquer exercicio de juizo critico. Diante desse contexto,

0 semiodlogo francés se propds a refletir a respeito da chamada

naturalizacdo da historia, ao utilizar como referéncia uma variedade

17 Tais leituras dos corpos cotidianos urbanos estdo disponibilizadas no material que
compde os chamados Mapas para Errar, parte integrante da presente dissertacdo de
mestrado.
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de espetaculos, exposicoes, filmes e fotografias.

Trata-se do caso do artigo batizado como O Ator de Harcourt. Nesse

texto, 0 autor menciona um antigo estidio fotografico localizado

na Franca, especializado em fotografar estrelas do cinema europeu.

Segundo Roland Barthes, ndo era possivel ser ator na Franca sem ser

fotografado pelo estudio Harcourt (BARTHES, 2009, p.26). Para o

semidlogo francés, o enquadramento das fotografias realizadas pelo

estudio Harcourt frequentemente representavam o ator como um deus,

uma divindade, captada sempre em repouso. A partir dessas fotografias,

se presumia que os atores habitavam uma certa cidade ideal, a cidade dos

célebres, ou ainda, a cidade dos comediantes. Isto porque, os fotdgrafos

de Harcourt buscavam inscrever uma linha horizontal no guadro

fotografico, de modo a salientar o alto corpo enquanto eliminavam o

baixo corpo do fotografado'®. Desse modo, as fotografias dos atores

de Harcourt os representavam como um rosto depurado de todo o

movimento (BARTHES, 2009, p.27).

Nessa conjuntura, o autor acredita que as fotografias de Harcourtbuscavam

diferenciar os atores do cinema europeu do restante da humanidade, para

tanto, privavam, expropriavam, destituiam o movimento das pernas dos

seus fotografados. Dessa forma, Roland Barthes declara que toda ideia

de promocao, de escalada, de ascensdo social, procura suprimir antes de

mais nada as pernas. Tal afirmativa pode ser avericuada sem muita

dificuldade, ao observarmos desde a funcdo do retrato até o papel dos

18 A titulo de curiosidade, vale atentar que esse enquadramento continua em voga e
pode ser verificado nas chamadas Selfies. Tais selfies podem ser lidas como autorretra-
tos popularizados ao serem postados nas Redes Sociais.
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automoveis no imaginario social ainda nos dias de hoje. A partir dessa

proposicao, o semidlogo francés afirma que mesmo em toda trivialidade,

banalidade, cotidianidade do ato de andar, podemos reconhecer nele

os rastros hominideos dos quais derivaram nossa humanizacdo. Assim

sendo, o autor aponta para o fato de que o ato de andar talvez seja em

termos ontoldgicos o gesto mais humano, ou ainda, o gesto mais comum

(BARTHES, 2009, p. 28).

Embora reconhecamos que Roland Barthes defina o ato de andar como

o gesto mais comum no sentido de trivial, corriqueiro, ou mesmo,

cotidiano, gostariamos de redimensionar tal entendimento de gesto

mais comum. Para tanto, propomos um didlogo com o filésofo italiano

Giorgio Agamben. Em Notas Sobre o Gesto (2015), o autor afirma que

0 gesto nao possui outra finalidade sendo a sua propria aparicdo. Isto

pois, o gesto se distingue do fazer — um meio com vistas a um fim — e

também do agir — um fim na auséncia de um meio. Dessa maneira, o gesto

consiste em um meio sem fim. Consequentemente, o filésofo italiano

acredita que o gesto implica na comunicacdao de uma comunicabilidade.

O gesto aparece como uma mediacdo entre o que € ¢ 0o que pode ser,

em detrimento da comunicacdo de um significado pronto e dado. Nessa

perspectiva, Giorgio Agamben assevera que 0 comum nao consiste

exatamente numa identidade, num territério, numa propriedade ou numa

lingua. Isto porque é o gesto que, a0 comunicar uma comunicabilidade,

engendra 0 comum que agencia um agrupamento, uma coletividade, ou
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ainda, uma comunidade®.

Nesse viés, Giorgio Agamben afirma que a gestualidade entendida como

a comunica¢cdo de uma comunicabilidade ¢ da ordem daquilo que ¢

improprio — uma apari¢cdo, uma media¢do, ou seja, um meio sem fim.

Assim sendo, 0 gesto ¢ o meio puro que por exceléncia configura a esfera

da politica». A partir disso, o ato de andar pode ser lido como gesto

mais comum antes ¢ para além da sua banalidade, da sua trivialidade,

da sua cotidianidade. O ato de andar passa a ser o gesto mais comum

a medida em que colocar os pés em movimento convoca a atestacdo

da alianca natureza e cultura na e pela singularidade do corpo: passo

a passo expomos a potencialidade desse manancial sensorial, motor,

perceptivo e cognitivo, conforme experimentamos relagdes, conexdes,

associagdes com 0 entorno, com 0s outros, com os muitos, em suma,

com a coletividade. Isto porque, o corpo que anda expde a si proprio a

irrupcao inestancavel de colisdes com outros corpos conforme, a cada

passo, se torna um outro corpo. Nesse contexto, o ato de andar configura

o gesto mais comum ao guardar uma certa relagdo com aquilo que o

filosofo francés Jean Luc Nancy denominava como Mit-Sein, quer dizer,

com 0 Ser com — ser com 0s outros, ser com os muitos, ser com o coletivo

19 Nesse sentido, ¢ importante ressaltarmos o papel do ato de andar para as coletividades Guarani e
Aborigine. Tratam-se de praticas conhecidas respectivamente como Guatas e Walkabouts. Ambas

as coletividades atribuem a ameaga de extingao, as quais estdo expostas, a uma espécie de impos-
sibilidade de andar diante dos cerceamentos promovidos pela civilizacdo sedentaria. Saiba mais

em: http://www.seer.ufrgs.br/EspacoAmerindio/article/viewFile/8059/6834&sa=U&ei=Up2¢gT-
v3t0o0 RrOfRgpTmAg&ved=0CBsQFJAFOKwC&usg=AFQjCNGheVihnY_ H2 TJInpsJx-

ca4m7ntOA Ultimo acesso em 03/06/2017.

20 Nesse aspecto, a pesquisadora estadunidense Rebecca Solnit atenta para o papel do ato de
andar sob a forma das chamadas Marchas. Trata-se de uma das formas mais tradicionais de
manifestacdo popular em prol de direitos sociais e civis.



http://www.seer.ufrgs.br/EspacoAmerindio/article/viewFile/8059/6834&sa=U&ei=Up2gTv3tOo_RrQfRgpTmAg&ved=0CBsQFjAFOKwC&usg=AFQjCNGheVihnY_H2_TJnpsJxea4m7ntOA
http://www.seer.ufrgs.br/EspacoAmerindio/article/viewFile/8059/6834&sa=U&ei=Up2gTv3tOo_RrQfRgpTmAg&ved=0CBsQFjAFOKwC&usg=AFQjCNGheVihnY_H2_TJnpsJxea4m7ntOA
http://www.seer.ufrgs.br/EspacoAmerindio/article/viewFile/8059/6834&sa=U&ei=Up2gTv3tOo_RrQfRgpTmAg&ved=0CBsQFjAFOKwC&usg=AFQjCNGheVihnY_H2_TJnpsJxea4m7ntOA
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— ser em comum. Entretanto, no referido artigo Notas Sobre o Gesto,

Giorgio Agamben atenta para a publicacdo de um estudo intitulado

Etudes cliniques et psicologhies sur la marche®'. Tal estudo foi realizado

pelo médico Gilles de la Tourette e publicado na Franca no ano de 1886.

De acordo com o filésofo italiano, esta foi a primeira vez que o ato de andar

foi analisado por meio de métodos rigorosamente cientificos. Pegadas

de didxido de ferro em pd foram deixadas pelos pacientes, ao andarem

por uma linha diretriz tracada a lapis em um rolo de papel de parede

branco. As pegadas vermelhas-ferrugem permitiam a medicao precisa de

uma andada de acordo com diversos parametros como, por exemplo,

comprimento do passo, angulo de inclinacdo, dentre outros. Para além

da organizacdo do método das pegadas, tal tomada de distdncia em

relacdo ao ato de andar também propiciou os diagnésticos daquela que

ficaria conhecida como Sindrome de Tourette (AGAMBEN, p.53).

pelas cidades. Tal inferéncia corrobora com uma afirmacgao feita pelo

neurologista britanico Oliver Sacks que declara ter notado ao menos trés

21 Estudos clinicos e a psicologia do caminhar, em uma possivel traducdo do francés
para o portugués.
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casos de Sindrome de Tourette em um curto espaco de tempo, enquanto

andava pelas ruas da cidade de Nova York, nos Estados Unidos da

América, em 1971.

Assim sendo, podemos observar diversos niveis de perda de controle

sobre o gesto mais comum, que passa a operar através de repeticdes

mecanicas, funcionais e previsiveis no cotidiano urbano. Trata-se daquilo

que o autor denominou como Catdstrofe na esfera da gestualidade

(AGAMBEN, 2015, p. 53). Tal fend6meno esta relacionado com o

que o filésofo japonés Kuniichi Uno conceituou como Experiéncia

Catastrofica do Corpo (UNO, 2012). De acordo com o autor, tal

experiéncia catastrofica do corpo poderia ser lida em frases atribuidas a

um paciente do neurologista britanico Oliver Sacks. Segundo o autor, o

paciente teria afirmado que algo aterrorizante acontecia, pois 0 mesmo

ndo sentia mais o proprio corpo. Logo em seguida o paciente teria

sentenciado — parece que perdi meu corpo.

Diante desse contexto, Giorgio Agamben afirma que uma época que

perdeu seus gestos é, por isso mesmo, obcecada por eles. Nesse

sentido, ¢ curioso constatarmos uma dada obsessdo pelo gesto mais

comum que atravessa diversos campos do conhecimento na atualidade.

Recentemente, um levantamento bibliografico realizado na Italia

mostra como o ato de andar pelas cidades tem pautado discussdes em

diversas areas, sobretudo no que diz respeito as ciéncias humanas, a
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saber: o0 ato de andar como direito, o ato de andar como ritual espiritual,

0 ato de andar como meditacdo filosofica, o ato de andar como exercicio

desportivo, o ato de andar como acdo politica, o ato de andar como praxis

educativa, o ato de andar como técnica medicinal, ou ainda, o ato de

andar como pratica artistica. Talvez, essa espécie de andancamania

que tem se alastrado por diversas areas do saber, possa ser lida como

0 sintoma de um certo retorno do recalcado: o ato de andar como

afirmacdo maxima da experiéncia corporal cotidiana urbana.

Para o socidlogo estadunidense Richard Sennet, desde o século XIX o

corrente processo de urbanizagdo tem sido absolutamente negligente

em relacdo a experiéncia corporal cotidiana urbana. No livro Carne

e Pedra: o corpo e a cidade na civilizacdo ocidental (2010), o autor

afirma que o ato de andar pelas cidades passou a operar numa dada

fragmentacdo, dispersdo e aceleracdo espaco temporal, conforme as

cidades sdo organizadas pela ideologia de livre circulacdo de bens,

servicos e informacao. A partir dai o socidlogo acredita que as profundas

transformacoes sofridas pela geografia urbana, produziram uma certa

erosdo sensorial nos e pelos corpos cotidianos urbanos. Isto porque, tais

transformacdes na paisagem das cidades modificaram sobremaneira

as performances corporais cotidianas urbanas. Andar pelas cidades

passa a ser sinOnimo de uma série de privacdes sensoriais, tais como:

aceleracdo motora, cerceamento tatil, poluicdo visual, deterioragdo

auditiva, ou ainda, a sedimentacdo do emudecimento.
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Nessa perspectiva, Richard Sennet assevera que a arquitetura € o

urbanismo moderno promoveram um dado privilégio da pedra

combinado com um certo elogio da celeridade, o que culminou em

uma espécie de empobrecimento da experiéncia corporal cotidiana

urbana. Isto pois, os corpos cotidianos urbanos passam a sofrer um

dado entorpecimento perceptivo-cognitivo, conforme o ato de andar

pelas cidades se aproxima de uma experiéncia narcoética. De acordo

com o0 autor, os corpos cotidianos urbanos no e pelo ato de andar pelas

cidades padecem de um certo embotamento sensorio motor, visto

que vivenciam uma sensacdo de dissociacdo com o0s outros, com o

espacgo tempo, com a paisagem urbana. Dessa forma, o autor observa

que os corpos cotidianos urbanos andam desligados uns dos outros,

desconexos do espaco tempo urbano, desprendidos da paisagem

urbana, pois sdo incapazes de estabelecer qualquer vinculo, destino ¢

ambiente compartilhado.

Por conseguinte, para Richard Sennet o empobrecimento da experiéncia

corporal cotidiana urbana esta diretamente relacionado com o triunfo do

chamado Individualismo Urbano. A partir do socidlogo, podemos inferir

que certas performances corporais cotidianas urbanas asseguram uma

determinada ordem social, ao promoverem uma dada homogeneizagao

das sensibilidades nas cidades. Cada corpo cotidiano urbano anda tio

somente voltado para si mesmo, enquanto se mistura aos outros corpos

mantendo niveis de indiferenca muatua. Dessa forma, dadas repeticoes

estilizadas do ato de andar pelas cidades sdo responsaveis por garantir




a proliferacdo da indiferenca no espago tempo urbano, conforme

regulam uma espécie de apassivamento, de amortecimento, ou ainda,

de anestesiamento corporal. Trata-se daquilo que temos chamado de

Anestética Corporal Urbana (MARQUES, 2014), conforme veremos

adiante.

ANESTETICA CORPORAL URBANA: A COREOPOLICIA DA

AUTOMOBILIDADE NA CIDADE-MUSEU

“Esta cidade: minha cela. Habita em mim, sem que eu habite nela.”

Donizete Galvio

Hé na lingua grega um termo para se referir aqueles que sofrem uma

espécie de anestesiamento da experiéncia corporal sensivel. A palavra

Anaisthitos é utilizada para referir-se aquele cujo empobrecimento da

experiéncia corporal promove uma certa inapeténcia afetiva, cognitiva,

comunicativa e social. Neste viés, o arquedlogo grego Yannis Hamilakis

afirma que de acordo com o antropdlogo estadunidense Allen Feldmann,

o processo de modernizacdo ocidental configurou na e pela materialidade

dos corpos aquilo que ele denominou como Anestesia Cultural. Segundo

o autor, tal anestesia cultural implica naregulacdo de regimes perceptivos-

cognitivos altamente controlados, através de processos de normatizagao

do sensivel que sdo atualizados nos e pelos proprios corpos. Para tanto, o

autor afirma que € realizada toda sorte de comoditiza¢do da experiéncia

corporal sensivel, a fim de fazer circular aquilo que tem sido denominado
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de Economia do Sensivel. Dessa maneira, compreendemos que tal

anestesia cultural consiste em um regime perceptivo cognitivo que

busca banir no e pelo corpo qualquer presenca sensivel desconcertante,

discordante e anarquica. Para tanto, a chamada anestesia cultural procura

assegurar uma certa homogeinizacdo, uma dada consensualizacdo, ou

ainda, uma espécie de pasteurizacdo da experiéncia corporal sensivel.

A partir de um didlogo com a filésofa estadunidense Susan Buck Morss,

deduzimos que a chamada anestesia cultural pode ser lida como a

linha de forca condutora de um dos mitos mais persistentes da histéria

da modernidade: 0 Homo Auto Telus (MORSS, 2012, p.159). Para a

autora, tal mito estd pautado na ilusdo narcisista do controle total que é

subjacente ao tema da autogeracdo. Isto porque, o ser autogerado gera a si

mesmo enquanto se mantem impermeavel as sensacoes, as emogoes € aos

sentimentos que emergem no encontro com os outros, com os ambientes,

com a exterioridade. Desse modo, a filosofa aponta que tal nocdo de

autogeracdo esta comprometida com um entendimento de autonomia,

que nada mais é sendo um dado empobrecimento da experiéncia corporal

sensivel. Assim, o ser autogerado se faz pretensamente autonomo a

medida que é despojado do sensivel, a fim de também se tornar um ser

autotélico, ou seja, que faz uso da razdo, do entendimento, do juizo para

moldar a realidade circundante de acordo com seus proprios objetivos,

finalidades e propdsitos.

Nesse viés, a autora aponta que estas concepcdes de autogeracdo,
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autonomia e autotelia fundamentam o projeto do chamado Homo

Auto Telus, enquanto compreendem o homem moderno como uma

protuberdncia apdtica, asensorial e anestética. De acordo com Susan

Buck Morss, essa anestética pode ser observada na e pela materialidade

dos corpos modernos, ao verificarmos o comprometimento daquilo

que ela vai designar como Sistema Sinestésico (MORSS, 2012 p.165).

Segundo a fildsofa, tal sistema sinestésico é aberto no amplo sentido do

termo. Ele se abre para o mundo através dos 6rgdos sensoriais, conforme

as células nervosas no interior do corpo formam uma rede que € em

si mesma descontinua. Tais redes buscam outras células nervosas em

pontos chamados sinapses, nas quais cargas elétricas atravessam o

espacgo existente entre elas. Assim sendo, a autora afirma que nas redes

formadas entre os feixes neuronais tudo vaza — como se tudo escorresse,

escoasse, se esparramasse numa espécie de alteridade nervosa. Isto

porque, o sistema sinestésico emerge nos € pelos movimentos, afetos

e cognicdes que borram as noc¢des de dentro e fora do corpo, ou seja, o

sistema sinestésico termina € comeca no mundo.

Contudo, Susan Buck Morss acredita que nas sociedades modernas

verificamos um certo dano, um dado prejuizo, uma espécie de deterioracao

do sistema sinestésico, que pode ser comparada aquilo que o filosofo

alemio Walter Benjamin chamou de Trauma da Percepgdo. A partir

dos escritos do psicologo alemdo Sigmund Freud sobre as neuroses que

atormentavam os soldados sobreviventes da chamada Primeira Guerra

Mundial, Walter Benjamin concluiu que a experiéncia do choque no
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campo de batalha havia se tornado a norma da vida cotidiana moderna.

Dessa maneira, o filosofo alemio acredita que estamos continuamente

expostos a condicdo moderna por exceléncia: o choque. Dos campos de

batalha aos parques de diversdo, do chdo das induastrias aos pisos dos

supermercados, dos sofas das nossas salas até as ruas das cidades: g

choque aparece como o traco estetizante de todos os aspectos da vida

moderna.

Nesse contexto, Susan Buck Morss atenta que frente ao processo

de estetizacdo promovido pelos choques da modernidade, o sistema

sinestético sofre consequéncias brutais. Isto porque, a exposicdo aos

choques da modernidade exige com que o sistema sinestésico inverta

seu papel. Dessa forma, o sistema sinestésico passa a bloquear toda as

suas aberturas a fim de amortecer os impactos dos choques, enquanto

protege, preserva, resguarda a materialidade do corpo. Para tanto,

0 sistema sinestésico tende a operar em uma série de automatismos

motores, perceptivos € cognitivos, ou seja, 0 sistema sinestésico passa

a promover uma certa anestesia em detrimento de uma dada estesia.

Assim sendo, o sistema sinestésico acaba promovendo o anestesiamento,

0 embotamento, ou mesmo, o entorpecimento da experiéncia corporal

sensivel, subvertendo a sua propria aptidao.

Dessa forma, o sistema sinestésico deixa de ser uma operacao cognitiva

na e pela qual os corpos estdo enraizados na realidade, conforme passa

a bloquear essa mesma realidade. Para a autora, trata-se da instauracdo
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de uma certa crise da percepcdo, diante da qual os corpos sofrem uma

espécie de extorsdo da experiéncia: o sistema sinestésico promove uma

dissocia¢do entre a consciéncia do presente ¢ a memoria do passado,

0 que acarreta numa dada atrofia do pensamento, da linguagem e dos

gestos corporais. Nesse contexto, Susan Buck Morss assevera que tal

empobrecimento da experiéncia corporal sensivel compromete nossa

capacidade de agir politicamente, de modo que tendemos a tomar o

espaco tempo urbano como um dado da natureza, conforme abandonamos

a responsabilidade s6cio histérica imanente a construcdo das cidades

(MORSS, 2012, p. 175). Trata-se daquilo que temos denominado como

anestética corporal urbana, ou seja, uma série de automatismos motores,

perceptivos e cognitivos acionados nas e pelas repeticdes estilizadas do

ato de andar pelas cidades.

Dessa maneira, a anestética corporal urbana consiste em um certo regime

da percep¢ao imanente a uma dada anatomia politica, que aparece como

um comportamento restaurado> nas e pelas performances corporais

cotidianas urbanas. Isto pois, baseados no que temos chamado de

anestética corporal urbana, observamos que determinadas performances

corporais cotidianas urbanas implementam uma espécie de insensato

movimento insensivel, ao condicionar o modo como os corpos cotidianos

urbanos organizam o movimento no chdo das cidades. Nesse sentido, nos

aproximamos daquilo que o tedrico da danca e da performance brasileiro

André Lepecki, designou como Coreopolicia da Automobilidade

(LEPECKI, 2012, p.50).

22 Em referéncia ao entendimento de performance como Twiced Behaviour desenvolvido
pelo fundador dos chamados Estudos da Performance, o pesquisador estadunidense Richard
Schechner.
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A partir do conceito de Coreografia Social desenvolvido pelo tedrico

estadunidense Andrew Hewitt, Lepecki assevera que a nocdo de

coreografia ndo pode ser entendida meramente como representacio

artistica, alegdérica ou metaforica de um dado contexto politico-social.

Isto porque, o conceito de coreografia pode ser utilizado em seu mais

amplo sentido, a fim de entendermos as maneiras pelas quais 0s corpos

organizam o movimento nos € pelos proprios corpos, a medida em que

coreografam os mais diversos contextos — sejam eles sociais, politicos,

econdmicos, linguisticos, étnicos, somaticos, estéticos, de género, etc.

Nesse contexto, André Lepecki acredita que o conceito de coreografia

consiste numa pratica epistemoldgica pela qual verificamos as chamadas

politicas do chdo*: as particularidades dos modos pelos quais os corpos

fincam os pés no chdo que os sustentam, ou ainda, as formas singulares

pelas quais os corpos transformam os chdos, tal qual os chios transformam

0s corpos, enquanto coformatam planos de composicdes coreograficas.

Diante disso, o tedérico da performance atenta para o fato de a

automobililidade consistir na logica coreografica dominante no chao das

cidades contemporaneas. A pdlis é representada como o espaco tempo da

circulacdo de corpos supostamente livres, sobretudo para pretensamente

circularem livremente. Logo, o chdo das cidades é entendido como palco

para a livre circulacdo, conforme a automobilidade se impde como uma

espécie de condicdo cinética para a autonomia dos corpos cotidianos

urbanos. Entretanto, o autor declara que ao escovarmos a contrapelo a

pretensa autonomia prometida pela livre circulacdo dos corpos cotidianos

23 Em referéncia ao pesquisador britanico Paul Carter.
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urbanos, constatamos que a automobilidade se impde enquanto 1dgica

coreografica devido a um certo policiamento do chdo das cidades. De

acordo com o tedrico da performance, a policia possui uma funcio

coreografica na organizacao da pdlis, visto que o policiamento € o grande

responsavel por garantir a dita livre circulacdo individual e coletiva. A

medida em que a policia coreografa € ela quem assegura que 0s corpos

cotidianos urbanos se movam como lhe ¢é dito.

Isto é, gragas a tal policiamento determinadas repeticOes estilizadas

do ato de andar pelas cidades, assemelham-se a movimentos cegos em

relacdo a aquilo que leva os corpos cotidianos urbanos a se moverem.

Consequentemente, certas performances corporais cotidianas urbanas

precisam perpetuar modos de circulacdo que reproduzem uma dada

cinética da policia — circulando, circulando, circulando! Desse

modo, André Lepecki acredita que podemos averiguar uma fusdo

particular entre policia e coreografia a fim de manter a supostamente

livre circulagdo dos corpos cotidianos urbanos, o que resulta naquilo

que ele denominou como coreopoliciamento da automobilidade. Tal

coreopoliciamento da automobilidade nada mais € sendo aimplementacdo

do insensato movimento insensivel nas e pelas repeticoes estilizadas

do ato de andar pelas cidades. A finalidade do coreopoliciamento da

automobilidade € a instauracdo de um movimento que mine qualquer

capacidade de mobilizacdo, ou seja, um movimento que desmobilize a

a acdo politica por exceléncia.
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Nessa conjuntura, tais performances corporais cotidianas urbanas

denunciam uma dada impossibilidade de usar, de habitar, ou ainda, de

fazer experiéncia no chdo das cidades contemporaneas. Por conseguinte,

o filosofo italiano Giorgio Agamben afirma que tal impossibilidade de

usar, de habitar, de fazer experiéncia tem o seu lugar tépico no museu.

Para o autor, 0 museu nio pode ser simplesmente compreendido como

um tipo de edificacdo especifico. Antes, 0 museu configura um espacgo

tempo para o qual é transferido tudo aquilo que outrora fora decisivo,

mas que doravante ja ndo € mais. A vista disso, o filosofo afirma que o

processo de museificacdo do mundo consiste num dado de fato, posto

que, um museu pode perfeitamente coincidir com uma cidade inteira. *

Dessa maneira, acreditamos que as performances corporais cotidianas

urbanas atualizam tal processo de museificacdo, enquanto acionam no

e pela repeticdo do ato de andar pelas cidades estratégias espetaculares,

disciplinares e higienistas, a fim de manter o coreopoliciamento da

automobilidade.

A POETICA DOS GESTOS ERRANTES: A EMERGENCIA DOS

CORPOS URBANOS ERRATICOS

’

“Perder-se também é caminho.’

Clarice Lispector

Como organizar minimamente a catastrofe na esfera do gesto mais

24 A chamada museificagdo implica nos processos de: modernizagdo, turistificacdo,
higienizacdo, espetacularizacdo e gentrificagdo do espago tempo urbano, os quais sdo
discutidos mais detalhadamente no material que compde os chamados Mapas para Errar,
parte integrante da presente dissertagdo de mestrado.
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comum? Sabemos que toda catastrofe traz consigo a imanéncia do fim,

mas também a iminéncia do comeco. Tal parece ser a prerrogativa que tem

mobilizado diversos artistas da performance desde o final do século XIX.

De acordo com determinada genealogia daquilo que tem sido chamado

de arte da performance>, uma infinidade de performadores, em diferentes

partes do mundo, tem apostado no ato de andar pelas cidades como pratica

artistica. Trata-se daquilo que a arquiteta e urbanista brasileira Paola

Berenstein Jacques denominou como Errdncias Urbanas (JACQUES,

2015, p.19). Tais errancias urbanas consistem na a¢ao de errar no e pelo

processo de orientacdo, desorientacdo e reorientacdo corporal pelas

cidades. Para tanto, os chamados Errantes Urbanos buscam errar pelas

cidades enquanto exercitam uma espécie de alteridade radical com os

denominados outros urbanos: moradores em situacdo de rua, policiais,

ambulantes, motoristas, prostitutas, transeuntes, catadores, etc.

Dessa forma, a autora acredita que tais errancias urbanas propéem um

afastamento do individual, do doméstico e do privado, ao promoverem

uma aproximacao do coletivo, da cidade e do publico. Nesse aspecto, a

acdo de errar pelas cidades implica em usos desviatorios da cidade frente

ao planejamento urbanistico, conforme afirma as acdes dissensuais em

relacdo ao processo de privatizacdo do espago publico. Nesse contexto,

tais errancias urbanas configuram experiéncias erraticas enquanto

acionam micro resisténcias urbanas, isto &, criticam o processo de

museificacdo urbana, afirmam a vitalidade dos usos informais do espaco

25 Do ponto de vista das chamadas artes cénicas, a arte da performance deriva das experimen-
tagdes cénicas realizadas pelas vanguardas histéricas da passagem do século XIX para o século
XX. Contudo, da perspectiva das denominadas artes visuais, a arte da performance aparece como
uma manifestacdo das neo-vanguardas no contexto pos-segunda guerra mundial. Ha ainda a con-
cepedo antropologica, que situa o surgimento da arte da performance junto aos rituais pré-coloniais.
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publico e ativam a complexidade da relacdo corpo e cidade. Dessa

maneira, as chamadas errancias urbanas aparecem como uma espécie

de triunfo do corpo nas cidades.

Nesse sentido, acreditamos que o exercicio das errdncias urbanas

implica em experimentar modos de reinventar os corpos cotidianos

urbanos. Trata-se de testar a emergéncia daquilo que temos chamado

de Corpo Urbano Erratico MARQUES, 2015). Isto é, o corpo urbano

erratico aparece desaparecendo durante a acdo de errar pelas cidades,

enquanto os errantes urbanos experimentam estados corporais errantes.

Tais estados corporais errantes emergem na e pela ativacdo da co-

presenca com os outros urbanos. Por sua vez, tal ativacdo da co-presenca

corporal implica no acionamento do sistema sinestético, a0 passo que

0 movimento, a sensacdo, a emo¢do, o0 sentimento, a imaginacdo, a

memoria, 0 pensamento ¢ a linguagem participam decisivamente do

processo de orientacdo, desorientagdo e reorientacdo corporal pelas

cidades.

Logo, os chamados estados corporais errantes borram o dentro e fora

do corpo, ao acionarem a autopercepcido do deslocamento do corpo

pela cidade, assim como, do deslocamento da cidade pelo corpo. Nessa

perspectiva, a pesquisadora britdnica Karen O’Rourke aponta que tais

estados corporais errantes ativam a autopercep¢do do aqui e agora, a

medida em que promovem uma reconfiguracdo da experiéncia corporal

urbana sensivel.’® Para a pesquisadora brasileira Christine Greiner,

26 De acordo com Karen O’Rourke, as errancias urbanas buscam estabelecer a reconciliagdo
entre a arte ¢ a cotidianidade. Desse modo, as errancias urbanas se inscrevem no rol de praticas
artisticas que propdem a chamada Arte como Experiéncia. Tal prerrogativa foi anunciada pelo

filosofo estadunidense John Dewey, segundo o qual uma experiéncia estética ocorria sempre qUe
o material vivenciado chegava a sua consecugdo (O’ROURKE, 2013, p. 31, tradugdo nossa).
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¢ importante atentarmos ao fato de que sdo os processos perceptivos

que ddo inicio a a¢do corporal no mundo. A partir de um didlogo com

alguns autores das ciéncias cognitivas como Alain Berthoz e Alva Noe,

a pesquisadora brasileira afirma que a percepcio nao € algo passivo, ou

seja, algo que acontece para nds; nem € um recipiente, isto ¢, algo que

acontece em nds. Segundo a autora, a percepcao ¢ uma agdo cognitiva,
dito de outro modo, perceber ¢ algo que fazemos, de maneira que a
percep¢ao € sempre e inevitavelmente singular.

A ir nver m_Christine Greiner mos inferir

de perceber a relacdo corpo e cidade, a fim de ativar poténcias de vida?’.

Para tanto, tais errancias urbanas exigem a experimentacdo de uma dada
pulsdo de errdncia na e pela emergéncia do corpo urbano erratico, ao

romoverem um insurgénci I regime im

no espaco tempo urbano? Nao por acaso, o critico e curador de arte

francés Nicolas Bourri I rbano errati I

como uma interrogagao politica no chao das cidades contemporaneas

(BOURRIAUD, 2011, p. 100).

27 A autora define a arte da performance como uma operadora de desestabilizagdo cognitiva em
detrimento de uma linguagem, de um género, ou ainda, de um modelo artistico propriamente
dito.
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Segundo o autor, o corpo urbano erratico tem provocado uma espécie

de deslocamento na historiografia da arte, semelhante aquele promovido

pelo Ready Made duchampiano no inicio do século passado. Isto porque,

0 corpo urbano erratico funda uma estética do deslocamento ao expandir

0s espacos tempo da artisticidade conforme potencializa a politicidade

do corpo. A partir de um dialogo com o professor e pesquisador brasileiro

Ricardo Fabrini, podemos inferir que os corpos urbanos erraticos

inauguram uma espécie de Poética dos Gestos Errantes, conforme

desobedecem as repetices estilizadas do ato de andar pelas cidades.

Por conseguinte, se estivermos de acordo que tais errancias urbanas

consistem na experimentacdo de estados corporais errantes nos € pelos

quais emergem o0s corpos urbanos erraticos, € importante salientarmos

que tais experiéncias erraticas sio atividades sem obra?®. Dessa maneira,

devemos distinguir aquilo que temos chamado de errincia urbana,

daquilo que Nicolas Bourriaud denominou como Formas Trajeto, oy

ainda, Formas Errantes (BOURRIAUD, 2011, p. 98).

De acordo com o autor, muito do que tem sido produzido no corrente

processo de urbanizacdao da experiéncia artistica, tem utilizado o

percurso, o trajeto e o itinerario como matrizes de composicdo para as

formas artisticas. Nesse viés, as chamadas formas errantes experimentam

modos de deslocamento espaco temporal, a medida que testam

possibilidades de composicdo de uma obra de arte pelo trajeto, pelo

28 A titulo de comparagdo, podemos pensar naquilo que a artista brasileira Lygia Clark chamava
de Estado de Arte sem Arte.
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itinerario, pelo percurso. Para o critico de arte, tais formas errantes

implicam na criacdo de outras formas de espaco tempo, ao utilizarem como

recurso aquilo que ele chamou de geometria da traducdo: a topologia.

Segundo Nicolas Bourriaud, a topologia é um ramo da matematica que

privilegia a qualidade em detrimento da quantidade do espaco, devido ao

seu interesse no espaco em sua passagem de um estado para outro. Ainda

de acordo com o autor, podemos atribuir as formas errantes a categoria

de obras-time-specific, como uma espécie de resposta ao conhecido Site-

Specific popularizado pelas artes visuais na década de 1960.

Por sua vez, as denominadas errancias urbanas problematizam aquilo que

o performador alemao Joseph Beuys chamou de dupla solidao. a solidao

da propria arte que permanece isolada da vida cotidiana ao ser restrita a

nichos especificos, tal qual a soliddo dos individuos tidos como reféns

da empregabilidade e do individualismo urbano. Nesse aspecto, desde

a passagem do século XIX para o século XX até esse inicio de século

XXI podemos observar uma espécie de éxodo errante: errantes urbanos

que abandonam a denominada Instituicdo Arte (BURGUER, 2012, p.

21) a fim de imergirem em meio a infinidade de corpos que andam pelas

cidades. Durante esse periodo, tal éxodo errante inaugurou pelo menos

treze tipologias de errancias urbanas distintas, a saber: Flandncias,

Visitas, Deambulacdes, Experiéncias, Derivas, Escutas, Persecucdes,

Catalizacbes, Fluxus, Delirium Ambulatorium, Passeios de Audio,

Manobras e Zonzos.”

29 Os exercicios errantes que compdem os Mapas Para Errar foram livremente inspirados nos
diferentes tipos de errancia urbana.
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Cada uma dessas experiéncias erraticas possul pressupostos bem

especificos, de modo que ao manipularmos tais errancias urbanas para

a singularidade e a criticidade de cada uma delas. Isto porque, aquilo

que parece estar em jogo para os errantes urbanos € a reconfiguracio

da experiéncia corporal sensivel. Dessa forma, as errincias urbanas

produzem politicas da percepcdo ao intervirem na situagdo de crise da

perceptibilidade, conforme reinventam os corpos cotidianos urbanos.

Nesse sentido, tais errancias urbanas implicam em nos arrastar para fora

de nds, em certa medida, mediante a retirada da questdo da alteridade da

sombra da cidadaniax.

Consequentemente, a acdo de errar pelas cidades assume a forma de

um exercicio de uma paixao pela incerteza criadora, na qual a diferenca

estda comprometida com a alteridade necessaria para a producdo de

singularidades, antes e para além da diferenca entendida como um

mero axioma democratico. Assim sendo, pretendemos dar continuidade

a essa pesquisa em um possivel doutoramento, de modo a atentarmos

as especificidades de cada experiéncia erratica, a fim de investigarmos

a dimensdo educativa invocada no processo de reinvencdo dos corpos

cotidianos urbanos. Isto pois, se estivermos de acordo com o filosofo

alemdo Walter Benjamin: ndo poder orientar-se em uma cidade ndo

significa grande coisa. Mas perder-se em uma cidade como quem se

perde em uma floresta, requer toda uma educacdo.

30 Para uma perspectiva mais detalhada a respeito dessa discussio vide: ROLNIK, Suely. A sombra
da cidadania: alteridade, homem da ética e reinvengdo da democracia. Disponivel em: www.pucsp.br/
nucleodesubjetividade/Textos/SUELY /homemetica.pdf. Data de acesso: 12/11/2016.
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CORPOS APPS: AAUTONOMIA AUTISTA NO MUNDO CIDADE, CIDA.
DE MUNDO

“Que aparéncia teria o mundo, se visto por alguém que se deslocasse & velocidade da luz? "
Albert Einstein

Glandulas adrenais secretam cortisol, adrenalina e noradrenalina. Batimentos
cardiacos aceleram. Circulagio do sangue, da glicose e da sudorese aumentam.
Brénquios ¢ pupilas dilatam. Podia andar devagar. No entanto, anda a correr,
suando, a consultar o relogio. Querendo fazer em quatro horas o que em outro
tempo se fazia em quatro meses. Dispara pelas ruas aflito, trepidante. Cata uma
porgdo de fatos em sintese, desde o assassinato a complicagéo politica. Devido
exclusivamente a pressa de acabar. O tltimo ato chega a0 meio. Esta nervoso,
danado para sair. Para qué? Para tomar chocolate depressa. E por que depressa?
Para tomar o primeiro bonde, onde o vemos febril a0 primeiro estorvo. Por qué?
Porque tem pressa de ir dormir, para acordar depressa e continuar com pressa’
Quem hoje ndo tem pressa de acabar? Tal foi a questdo colocada pelo jornalista,
escritor e teatrologo brasileiro Jodo do Rio aos seus concidadaos no ano de 1908.

Passados mais de um século essa pergunta ainda cai como uma luva para muitos
de nés. Se atentarmos aos passos que tem pressa de acabar, dentre outros,
A

encontraremos nas cidades aqueles que tem sido chamados de Corpos Apps
partir da tedrica do corpo e critica de danga brasileira Helena Katz, acreditamos
que tais performances corporais cotidianas urbanas operam sob a 6gica da rapidez,
da imediatez e da ubiquidade. Tsto pos, os corpos apps sdo aqueles que caminham
pelas cidades conectados com seus dispositivos moveis que, por sua vez, regulam,
fragmentam e descontinuam seus percursos. Para tanto, 0s corpos apps produzem e
sio produzidos por uma sensagéo de desconexdo com o OUtro, Com 0 espago & com
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a paisagem urbana.

Curiosamente, tais dispositivos méveis prometem uma diversidade de formas
de conectividade como o mundo, a0 convergir em um dnico objeto uma série
de fungdes, como por exemplo: reldgio, lanterna, maquina fotografica, telefone,
gravador, walkman, computador, agenda, bussola, messenger, caleuladora, elevisio,
videogame, guia uristico, ete. Contudo, tais dispositivos portateis funcionam como
extensdes corporais que produzem distragoes em relagdo ao cotidiano urbano,
conforme caracterizam aquilo que tem sido chamado de aparelhagem sofisticada
da auséncia (INVISIVEL, 2016, p. 35). Dessa forma, os corpos apps caminham
em um constante regime de semi-presenga, a0 exporem uma crise da presenga

nas cidades Isto pois, esses disp méveis p uma
espécie de gerenciamento da atengdo.
Em seu livio des da atengao, espetdculo e cultura moderna

(2013), o estadunidense e critico de arte Jonathan Crary, realiza uma extensa analise
com o propésito de ° da

da atengdo. O
autoracredita que pelo menos desde o comeo do século XIX, a Iogica capitaista

procurou forjaruma daatengo. porque, 0 processo

de 40 acarretou na urbanizagdo, na industrializagio e na
de diversos ambientes sociais, que passaram a ser cada vez mais saturados de
informagdo. Assim sendo, os corpos cotidianos urbanos tornam-se aqueles que
precisam prestar atengdo, ou seja, aqueles que privilegiam focos especificos em
prejuizo daquilo que permanece em um campo de atengdo ampliada. Embora tal

modernizagio promova um certo gerenciamento da atengdo sob o pretexto de
evitar os perigos da distragdo, Jonathan Crary assevera que frequentemente sio
os proprios dispositivos, métodos e ambientes modernizadores que produzem tal
desatengdo (CRARY, 2013, p. 36).

Dessa mancira, tais dispositivos, métodos ¢ ambientes promovem o isolamento, a
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selec@o e a circunscrigdo da atengdo, bem como, fomentam a saturagdo, a dispersdo
e a rarefagdo sensorial que resulta nos estados de desatengdo. Nessa perspectiva,
0 processo de normatizagao da atengdo acarreta em uma espécie de continuum
entre a atengdo e a distragdo. Segundo o autor, tal continuum ¢ modulado através
da introdugdo ininterrupta de fluxos, bens e mensagens no cotidiano urbano, o que

de uma

autonomia ao uma submissao aos

isp de controle. Entretanto,
Helena Katz adverte que também devemos atentar para aqueles que compdem os
portaveis: os

em softwares que sdo programados para executarem uma tarefa especifica de modo

moveis consistem

Apps’. Tais

eficiente. Segundo a autors, o5 soffwares operam na Iogica do imediatismo, do
e do

exige a permanente administragio da atengdo. Trata-se do
ateng@o produtiva, ou mesmo, de uma economia da atengdo. Para tanto, s corpos
cotidianos urbanos atualizam a fragmentagio, a celeridade e a ubiquidade ao

las em elementos

pois sdo da ordem daquilo que existe para. Por
conseguinte, paulatinamente tal loglca conforma o modo como 0s corpos anps
caminham pelas ruas * “twittando’, 7, N

de seus hibitos perceptivos, a medida

em que naturalizam o contimum entre atengdo e distragao (CRARY, 2013, p. 53).
Logo, o autor verifica a produgdo de uma continua crise da atengdo, perpetuada
desde o século XIX até esse inicio de século XXI

Nesse contexto, os chamados corpos apps emergem como uma espécie de emblema
do esgargamento do continuum atengdo e distragio a0 seu patamar mais recente.
Isto pois, 0s corpos apps ativam seus dispositivos méveis em suas caminhadas
pelas cidades, conforme oscilam entre uma introversdo sem introspec¢do e uma
extroversdo sem afetagdo. Trata-se do acionamento daquilo que a critica cultural
chinesa, Rey Chow, denominou como Autonomia Autista. Ainda que a andlise da
autora se refira estritamente aos antigos Walkmans, reconhecemos a mesma logica
nas correntes tecnologias do tédio. De acordo com Rey Chow, os dispositivos

‘méveis produzem o que ela denomina como emogdes port
as emogdes produzidas no corpo a COrpo com 0 OULFOS, COM 0S ESPAGOS € COm as
paisagens urbanas. Isto porque, tais dispositivos portateis promovem uma certa

eis, ao negligenciarem

introversdo, individualizago e privagéo dos sentidos corporais, em detrimento das
suas aptiddes para a e para uma dada

a0, para a

Portanto, as conexdes com os dispositivos portiteis acarretam na desconexdo dos
corpos apps em relagdo aos ambientes urbanos, ao provocarem uma espécie de
a1 P,
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. subindo fotos no Iu\laglam subindo videos no Yourube, criando
playlists no Spotify, ete, (KATZ, 2015, p. 255).

15t0 ¢, 05 corpos app configuram una dada performance corporal cotidiana urbans,
, retd ini 0 préprio corps um corpo
para, como um corpo aplicativo, ou seja, como um corpo app. Vale de tudo: desde
aplicativos para contabilizar passos, para calcular trajetos, para medir distancias,

isto

para localizar destinos, até aplicativos para rastrear possiveis parceiros sexuais por
metro quadrado, ou entdo, para participar de jogos de realidade aumentada pelas
ruas. Assim sendo, tais caminhadas pela cidade sdo reguladas e regulam a tudo e
a todos pela logica do isto é para aquilo, por um curto periodo de tempo. Dessa
maneira, os corpos apps produzem sua propria autoalienagéo em relagdo cotidiano
urbano, a0 mesmo tempo em que alimentam a mineragao de dados feitas por tais

aplicativos. Esses dados sao utilizados por empresas multinacionais de servigos

online, com o propdsito de prever os padrdes d dos corpe
modo que a internet rapidamente tem deixado de ser um espago emancipatério, ao
se tornar uma facilitadora de totalitarismos de toda sorte (ASSANGE apud KATZ,
2015, p. 253). Nessa conjuntura, 0s outros, os espagos ¢ as paisagens urbanas
aparecem ora COMo uma ameaga, ora como um obstaculo ao bom funcionamento

apps. de

dos passos que performam a avidez, a imediatez ¢ & ubiquidade.

Hi quem acredite que tal da velocidade dos t is,
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a uma diminuigao do espago terrestre. Pelo menos é o que o francés

Marc Augé propde em seu livro Por uma antropologia da mobilidade (2010). O
autor destaca que a chamada globalizagao pode ser lida como uma tradugio espago
temporal do mercado neoliberal, que transcorre no desenvolvimento dos meios de
circulaglio e comunicagio. Tal processo acarreta no fendmeno da urbanizagio do
mundo, o que pode ser atestado pelo aparecimento do que o antropélogo nomeou
como Mundo-Cidade (AUGE, 2010, p.9). O mundo-cidade ¢ aquele no qual
tudo e todos circulam e uniformizam a tudo e a todos, através de uma circulagdo
ininterrupta de corpos, bens e mensagens. Portanto, a vitalidade do mundo-cidade
esta relacionada a sua conex@o com as redes mundiais nas quais circulam a vida

politica, econdmica, social, cientifica, artistica e cultural do planeta.

Nessa escal:

é imprescindivel a projegao de uma dada imagem de cidade para uma
segura e
circulagdo de turistas, capital e investimentos. De acordo com Marc Augé, isso
ocorre por meio daquilo que tem sido nomeado como Turistificagdo*. Tsto ¢, uma

uma cidade

0 objetivo é ativar a

dita democratizagio do turismo promovida por pelo menos duas vias distintas:
tanto no empilhamento de representagdes turisticas nas vitrines das agéncias de
viagem, quanto na oferta de passedos turisticos que privilegiam a voracidade, a

e a ubiqui Ci o do-cidad

prevé a
articulagdo das redes mundias com o chamado marketing urbano, com o propsito
de espago
urbano. Tratam-se de parcerias piblico privadas que corresponden 4 terceirizagio

de fabricar um modelo i e

da administragao da cidade, ou ainda, & venda do espago urbano propriamente dito.

Dessa maneira, o mundo-cidade ¢ concebido como uma logomarca, ou entio,
como um logotipo na qual os corpos apps deixam de ser tidos como cidaddos,
pois passam a ser tratados como turistas que viajam sem sair do lugar, no limite,
sem sair de si mesmos. Como o proprio Jodo do Rio dizia: uma cidade modera
& como qualquer cidade moderna, isto pois, o mundo-cidade assemelha-se a uma
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Virtual para uma expressio do filésofo e urbanista francés
Paul Virilio. Nesse sentido, o antropélogo francés Marc Augé frisa que o mundo-
cidade ¢ apenas a face que se mostra de uma moeda que esconde a sua outra face:

Cidade-M Se por um lado o do-cidade ¢ a a
doideal da de outro a cidade-mundo é a ificagdo das tensdes
histéricas engendradas pela ideologia da globalizagao (AUGE, 2010, p.44)

Segundo o autor, a cidade-mundo consiste em uma proliferagao de clausuras
que promovem niveis abissais de desigualdade social. Isto porque, a cidade-
mundo ¢ uma cidade intramuros na qual uma minoria mora em bairros privados
e superprotegidos, enquanto a maioria reside nos arrabaldes da miséria, sob a

indisting@o na cidade-mundo.

T daquilo que Paul Vi como /; dodo Urbano (AUGE,
2010,p.35). Tal na ificaga ificaga iaga
de determinadas regides da cidade-mundo. A auséncia de politicas piiblicas

somada as recorrentes instabilidades econdmicas, resultam em uma precarizagdo

geogrifica, social e afetiva das formas de vida urbanas, o que se tomna explicito na
crise de moradia e habitagdo que iza as i Isto
porque, as pelo
seus arranha-céus e condominios privados e dreas com seus modos de subabitagio
como ocupagdes, cortigos ¢ favelas, por exemplo. As tensdes geradas por essas

dad do sio entre regides com

idad

vigilincia constante da policia (AUGE, 2010, p. 9). Nesse sentido, a cidad d

é constantemente descrita com a dicotomia centro e periferia. Entretanto, Marc
Augé salienta que o uso desse bindmio resulta numa qualificagio da concepgao
de centro, assim como, na desqualificaio da nogdo de periferia. Isto pois, esse
dualismo localiza nas periferias da cidade-mundo boa parte das tensdes da vida

urbana como, por exemplo: a pobreza, asubabitagdo, a

o trafico de drogas, a violéncia, dentre outros.

Por isso, 0 antropdlogo francés faz uma ressalva. Embora o termo periferia possa
ser empregado em um sentido geografico, ¢ importante reconhecermos o sentido
politico e social imanentes a essa terminologia. Nessa perspectiva, o autor propde
uma diferenciagio entre periferia e subirbio. Isto porque, encontramos nos
sublirbios regides ricas e requintadas, tal qual, averiguamos periferias nos centros
urbanos. Atualmente, a questdo da pobreza urbana pode ser verificada nos centros
das grandes metropoles do hemisfério norte, ao mesmo tempo em que observamos
concenlrag‘ao de riquezas nos subiirbios das cidades do hemisfério sul. Dessa forma

de pobreza
cidade, bem como, ilhas de riqueza nas margens da metrépole. Logo, constatamos

N -

que as nogdes de centro e periferia se encontram em crise, a0 sobreporem zonas de
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acidads do em uma

Nessa

, em seguida a contrapelo a relagéo corpo e cidade,

de modo a histori o dessas

performances corporais cotidianas urbanas.

sociais, nas

NOTAS

* Transcriago da crénica Pressa de acabar, de Jodo de Rio in O Cinematografo: crdnicas
cariocas. Rio de Janciro. ABL. 2009.

* 0 conceito Corpo App foi cunhando pela artista Sheila Ribeiro, em sua tese de
doutoramento defendida no Programa de Pés-Graduagio em Comunicagio ¢ Semidtica
da PUC/SP.

* Applications Programs, cuja tradugo significa programas de aplicativos, em portugués

* Conceito desenvolvido pela arquiteta ¢ urbanista brasilcira Paola Berenstein Jacques ¢

pela critica de danga Fabiana Dultra Britto.
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CORPOS BLASES: A ANOREXIA DA ACA0 COMUNICATIVA NA
CIDADE-ESPETACULO

Jorgar caniho

Goethe

s amigdals dlamam. O organismo quebra molculas e gordua amazenades

o wia. Osrins
drenaling, A adrenal o va
circule velozmente. O fluxo sanguineo migra do intestino para se concentrar no
0.0
organismo. os pulmdes. i
foco-

Caminham pelas ruas da cidade. No momento seguinte, 0s olhos se misturam &
‘multiddo. Uma concentragdo colossal, um mwmoado de dﬂls mllhoe: e meio de

Centenas de

Na via 20 lado, o trifgo: Gibus asobiam, caminhies angem, caros passam,
motoiceas desviam. O asfilto fervila sons eletnics, batda, babucios ¢
vibtages. O tumulto das ras tem algo e repugnane. Cntenas de milhares de
corpos esbaram uns 10s o, passam corendo uns pelos o, como s B
tivessem absolutamente nada em comum. Una indifeenga brual, Nao ocorre
a ninguém conceder 20 ouro um olhar sequet Cada ndividuo é um isoamento
sl o bl
Tragam una lnha no caos,de maneira que udo & sua vl enire e un rmo
densdo, 8 p

dard
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 ou mesto, de um conhecido qual AssimsendoRi iy aspeco, Greinerchamou de Anoreia do Ao (e 2005, p.82).

) o complesdade e, motara ¢ cogava 4 oo, 4 promoverem uma e pode e i .
Para 0 estadunidense e socidlogo d performance Erving Goflnan, deteminadas PR PR I""” oL n e o Panaauion

B N certa primazia do sentido da visio. [sto €, os de ‘motor d I
caninhadss pels ciddes mplcan em afimar a cada pass, @ condisio de " e w dscnilie sl v s 65 s

N urbanos exigem um excesso de atividade visal, 2 priri com a fialidade de
proximidade ¢ longinquidade que caracteriza a congregagio de esranhos que comunicativos. Cabe apontar i
e & E ciniz 3 rgio o congegsn e s s, ese A : )
d maegie " - do laim commuicain, que pode st tadzido como pir em comum para o
vies, £ . o

de olhar de lcl;mccdcnulaunmccnaadmlmslmunmrpml doato de caminkr, N Emseu arigo A meripole ¢ vida menial (1902, o avtor firma g de  portguis. C al anorexia decore de um

cuja finalidade € restringi qualguer riso de comato fisico com o outro, com o
@spago e com a paisagem urbana. Trata-se daquilo que o autor denominou como
desestimulagdo defensiva (GOFFMAN apud SENNET, 2010, p. 368). Isto ¢, tais.
veticas ambultorias ocorrem através de uma reprodugdo de clichés corpors,

instauram uma eséci de co-observaio et o corposcoidiana wtanos. Tl
Cocsnasa sl st oo s s s s

itnerdrios, 2

evar nde anda! (BRETON,p. 136,

blasé provém da inermalizagio de uma cera rcionlidade tcrica nsmenal,
s cadeins orgnizam @ cidademundo em temos de espcilzao,
i, v, e e Nese s, s oo s s

oo arponl e o e s prsndo e,

pelﬂ oulro, ou entio, pelu ‘conhecimento. De acordo com Christine Greiner, a

cancteisica da otna nas metroles wbanas. Dese modo, presumimos que
os corpos blasés caminham pelas cdades confore visenciam a0 mesmo tempo
uma atofada fila ¢ uma hipertrofia do olhar. Nesse vis, o historadorbrasiliro
Nt Sk s e esa etz b proove

s o s, vl s s 0 i e bl st

unicai

cidades-mundo (SEVCENKO, 2001, p. 64).

Trata-se daquilo que o estadunidense e critico de arte Jonathan Crary denominou

tal atitude blasé, & medid

que visam exitar aquil e aquels que paregam confuss, ambiguos ou i Desse modo, 0 ato de caminhar requer o primado do senido da visho em sua o dincos quesionamentos que tais caminhadas pels cidades efetuam s para
Dessaform, b 6 i rientagio pela cidades. Para tanto, evige que a relagdo paso, olho & mente  que serve, a quem serve, pod senvirne? (LABUCC, 2011, p28). Desa fonma,
& dado silénco, uma dterminadaligeieza ¢ inferimos que tas performances corporis coidianas s, ou s, que tais
- ) - o
ubano, da I

Ness sentido, o istorador e socidlogo estadunidense Richard Sennet afima que
o desenvolvimento da banizagho prvilegia as chamadas Bberdades individuais
em prejuizo de qualquer demanda coletiva. Dessa maneira, o individualismo

urbano implica em um sentimento de esmnl»ezn ‘generalizada, evidenciado pelo
y de uma dads Tratese d bdicacio d

nolimite

(SENNET, 2010,p372). Nessa cmuunmra obistoriadorestadunidense afima que
centelhasde vida
ubano. Portanto, qualquer iferenga, dessemelhanga ou diversidad tene a ser
vl s om s, o sl ol ks o

Roland Barthes denominou como repetiro de imagers. Isto &, um conjunto de

orpos
Blosés Cnrpﬂs apitcos, avesso ¢ indiferentes que caminham pelas cidades,
enquanto autorregulam as chamadas liberdades individuais que caracterizam o

tepertrio de imagens, conforme fiontad:
com qualquer iminénciada diferenga. Logo, &

o olhar dinte fnalidad
demanter Isto pois §

ameaga (BARTHES apud SENNET, 2010, . 367).

Porant, tis retficas amblatiias ativam a claboragdo do chamado repertrio
de imagens, & propardo que romavem una cera ntovers 0 enftizarem a
velagio mente,olho e paso. De acordo o oxidlogo lemo Georg Simmel, tal

Istoporque,

Wlass, propicia um aumento s dits ierdides indiviuais sem precedentes
Histirios, Nessa pespetive,  coniguragdo d chamado inividualismo wtano
implicaem uma dadaaverso,umaceta stanheza, ouentl,em uma esécie de
vepuls it i os corpos cotdianos wbanos Logo, a aitde blasé acareta
na iminéacia de um deerminado Gdio wbano, dane de qualquer nstablidade

s s oo s oo e s s i o Asi

pelos trens,

sendo,

pois, tai

decncotro, dilogo ou comparlbament.
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, @ medidaem que oscaposcaiinos uta
uma inensifcagdo intema e extema da estimulagdo nervos, a0 corporifcarem

4 brusquidio dos fuxo, das cirulagtes e dostrinsios metropaliancs Nesse
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averses
e indiferengas que regulam a sociabilidade urbana (SIMMEL, 1902, p.17). Nesse
conteto verfcamos aquilo que a esquisadow ¢ rofessoabrsilia Chistne
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e o e g s e e e, e anbiente ficam
2003, p8S).

Nessa perspectiva, vale atentar aos modos pelos qms corpos blasés tem sido

dosséealo XX aé o nicio do século X1 Usuamente,tratam-se de moros vivas
que perambulam por cidades terminas, disdpicas ¢ apocalpicas. A figura do

umfim aterrador (INVISIVEL, 2016, .30). Prtanto, os chamiados falking Dead”

podem st tomados como uma leiura da attde blsé asumida peos corpos

I De repente, ¢

blassfossem moros vivos quecaminham pels cidades 50 i, attde lsé
aarece como um esto da nstomia da nossa desumanizagio e tenses da
coldianidade whaa,

Para Georg Simmel, o aparecinento da attude bisé denoa a passagem das
relagdes comunitirias mludas na oralidade qun marcam o cotidiano das
idad i viswaldade

UAPA PARA ERRARAS PAG §

davisio (CRARY, 2012,p.27). Segundo o auto, o designado
obsevaoré um it s coniinde un i de o e e 0
séculoXIX.

o papel do corpo apmmfm do mundo visivel, desde ento,setormou evidete

dad is dependiam imizagio d

qeas
olho bumano, dessa forma, tal perodo se caacieriza por um certo acimulo de
Asimsendo,

uma nomatizagio do olhar. De certo modo, a regulagho da viso toma 0 sujito
visive, iso € resula em uma complea constitigo do individuo que pasaaser
tidocomou observador (CRARY, 2012,p. 25

Iso pargue, os processs de wbanizago, inustilizagio e cintfczagio do
corpo ocasionaram a desagreagdo dos sntidos corporis, a im de promover a
chamada awonomizao da visho. Logo, verficamos nos corps blasés uma
rptur et visualidade e tatlidade, o que caractriza  constrgdo hisica e

Dessa maneira, 05

fragmentados, cujo olhar pasaa ser inseparivel a fugacidade, da comunicagdo e
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ubanas. Para Jonathan Crary, tais ob b

fatode que

Nessalogica,

40 tidascomo simpls cenrios, ou s, s spaos piblicos passam a ser

s emagéncia de

0 davsio roicou as condigeshii
i RARY, 2012, p27).

Nessa perspectiva, o critico de arte refuta a oposigdo entre panopstismo e
espetacularidade feita pelo filosofo francés Michel Foucault. De acordo com
Jonathan Crary a autonomizagio da visio est relacionada tanto com a vigilincia
pandptica, quanto com a asssténcia espetacular. Tsto pais, a normatizagio do
olhar aricul desde o disciplinamento da isio até a consumagdo visual, a fim de
codificar, solr e fivar o observador. Contudo, o autor reconhece que nancposs\\cl

falarmos em Socieds

0 conceito de sociedade do espeticul foi concebido pelo tefrico situacionista
rancés Guy rd em 1967 i it

imagens

(DEBORD, 1994, p. 14)

Mais adiante, 0 autor afirma que o espeticulo se apresenta como uma certa
tendéncia a fazer ver em detrimento de tocar o mundo diretamente. Para tanto,
a espmulmzuguu Janga mio de s s s oeicis e,

dotato mrnom} 19417 Camo e e, o cops s

doato d 20 atualizarem

a chamada desestimulagdo defensiva conforme acionam o repertorio de imagens,
i oo, e  ronizgho s i, 3 s ¢ i
‘brasileira

serlida como um tago da homogenezago dos sensibildades, que carceriza o
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QUE
2004, p. 21). Isto porque, tais projetos urbanisticos organizam os espagos piblicos
como fachadas sem corpo, 20 configuridos como imagens publictiris. Assim
sendo, 0 wbarismo como campo do cohecimento também tem um papel
0 da i uma

pago wbano. Dessa maneir,

0 redita que o

Isto pois, fo
consensual paraconsum imedisto ou i, ura dca imagem e idade-mundo
¢ miditizada i de poduzir simuacros de parcipas, que nada s s do
e zagho do gostos,das pinices ¢ dianos

Assim sendo, tais cenograias urbanas consisem em uma subversio do sentido
dotenmo publicidade. Outora a palvra publicdade ra utlizada para desgnar o
carder piblico de algo, a condigio de algo se tomar piblico,ou aind, o fto de

Atualment

" s i

mundo naquilo que la denomina como Espagos Desencarnados (JACQUES &
BRITTO, 208, p.81).

Tratase do anal modelo de espagos pibicos assptizado, suprvgidos ¢

inécuae

rarefeita,

aatalizaghodo contrato dinheiro  mecadoria por meio do consumo. Isto pais,

¢indisociveld propaganda ¢ denota

ieresesd orbm stanene rvads Log, ol e o 0z
quesilencia o debae piblico 2 transformar 2 opinido pilica em pesqisas de
e, st e oo, P wlzmes s s

lo Vimo, &

pubidade e espao piblc (VIRNO, 13, p.24)

Nesse contxto, Paoka Beresten Jacques aponta que tis cenografias urbanas

chamado branding como se fossem marcas de falo Como vims antriomnete,
o marketing utano procura consiui  imagen de deerminadas loaldades das
idades-mundo,tl qual un logotpo, ou mesmo, como uma logomarca. Dessa
ido na

forma, averig anivel global o i idad

litica das redes do mundo-cidade. Enquanto isso, i
corpos baséstids como absenvadores ambulantes daguilo que Paola Berensein
Jacques e a professora e critica de danca Fabiana Dultra Britto batizaram como
(Cenografias Urbanas (JACQUES & BRITTO, 2008, p.80).

Nesse senido,as autoas reieram que determinadas regides das cidades-mundo
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Urbana (JACQUES, 2004, p24). 1o &, ceros locai, biros ou regides das

quepassma ser fossem
com seus respectvos roteiros de visitagdo. Para tanto, a disneylandizagho
wbana implica em uma espcie de paimonalizagho desefeads, o que pode
ser aveiguado a aual absesso por procedimentos e fetaut, conseragdo ¢
presevagio de deteninadas localidades da cidade-mundo, como o5 cenios
Histrios, por evemplo. Para  aquito ¢ wbaisa fancs Henr Pire Jeud
l logica 1

i relacionada  busca por isoé,

dita identidade de uma suposta sociedade.

Assim sendo, a gestio urbana deve garantr com que o fanasma do corpo social
ecanhesa o efleo de sua faceespetal no el das cidadesmundo, Logo,
& como se a cidademundo fosse peticada elos olhos M’ a fm de
presevar uma dada ordem simblica sl Is0 pois, 2 disnelandizagio wbana

(2003, p.129). i um
papel polcal com o propésto de promover uma dad coesio ocil, aravés de

o evisivel. Como

s

Nesse contexto,

e modorelra s do o s e, e edeums

dades-mund

No entanto, a dita revitalizagio consiste de fato naqulln que tem sido chamado

\is0¢, comercas
¢ culuris, m locas egices ou bairos impregnados com memre, histras
¢ tadigies populre, marinas e de resiséca O inhio ¢ i una classe
média emergene ¢ epeli @ populdo de b renda ow em sivagdo de a
dessas localidades da cidade-mundo. Para Pacla Berenstein Jacques, a pretensa
revalizagio também aprescna um paradoo: 3 refrncias

a emergncis daguilo que Peol Berenstin acques denominu como Cdde-
Espeticulo (JACQUES, 2006, p.126). Determinadas localidades das Cidades-
o s s s s it s e v 3

ouainda

passam a vista pelas chamadz erafias urbanas. Isto porque, os corpos blasé
o aquees que mal percebem que caminham feito mrtos vivos peos espagos

s, il gl s, s cnia g s s s s

Niade,conorme cud

pagospiblicos
passam a sr os spagos privados. Dessa forna, o corps blsés deslocam os

plagronnds  prgasde limentagio dosshoppngs cnters, po exempl

Nesse seido, o5 corpos blasés perorman reetges esilzadas do ao de

dad dascidades-mundo, Trata-se
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caminhar
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CORPOS DE PASSAGEM: REFLEXOS SEM REFLEXAO E A
BANALIZACA0 DO MAL NAS ZONAS LUMINOSAS

0 pedetes sio o maiorobstirlopora e e do nsi”
Rudolph Ginl

Os neurdnios transmitiam impulsos neurais. Impulsos nervosos conectavam 05
N dnios. Descaraas de

aconavam redes neuras. Redes neuronis rlampeavam a cada paso. Estava 2
e, amorcil, el or s r s um 1 i,

Uma o

urbana no decorter do século XX. Isto porque, 0 autombilismo se tomou um
paradigma que migrou das performances esportivas para orientar, interceptar ¢
modelar as performances corporas cotidianas rbanas.

Para o wharista francés Paul Vi, & awtomabilagio do cotdano wbano
decretou um delinio dos caminhadas pels cidades, o que promoven uma dada
deiliagio da fsicaldade coporal coidans wtara. Desse mode, o sisema
‘musculoesquelético passa a sofier uma série de redugdes de mobilidade, devido &
escassez de efogofsico exigido el comadidade, pels acomodai, ou inda,
peo canforto ofereido pela avomobildade. Ness senido, o copo cofidino

urbano deixa de ser 2 scala que mensura seus deslocamentos espago temparais,

B do. os sisifos aerd dos iniimeros disfa

a qalquer impedimento em relagdo i perf das, aeroinimicas ¢

automobilizadas.

Paa a pesquisadons siadmidense Rebeeca Solt, essa pomisaidade ente
s corps cofdiancs wbanos ¢ & molorzagdo sofeu uma inversdo de papes
0 deeurso do séclo XX. Tal mudanga pode ser constatada ¢ obsevarmos a
sl doss sy bt de i i e o

Istoé,
i diminuicio & dad

em virtode da desero das caliads,dos pssio, e, Enano, a pastrior

da acelragio que se justam & rapidez dos corpos cotiiancs

i —

titlo e lustagio,aludims o trecho de uma rportagem publicada pea evista

urbanos. Assim sendo, houve um recrudescimento do ato de caminhar gragas

40 povoamento das chamadas estirs ergoméricas. Tai esteias ergométricas

b ide do f i il Nessa

s, s il s u s s e il

Tsto porque,talrrefagio reela um dado desdém pelo ped
um certodesprzo soial pelo ato de caminhar s cidade. Ese descaso atinge
seu dice com 0 suineo de ireas comercas e acessbildade se di

Isto pois, as esteia

ergométricas 30 uma espécie de corolirio dos automoves: um dispositivo com
o qual o vamos para fugr nenhun, em cidades nas quais o temos nenbum
Tugar para i (SOLNIT, 2000, p. 264, tradugio minha). Vivemos em cidades-
mundo inteiramente arquitetadas para os automoveis. Habitamos uma imensa

umores abafad

emissio de poluentes pel e
dos motores. Enquanto iss, 2 i wrbana é tomada porespagos destinados

oficinas, garagens, postos de

combustivel, dentre outros.

is. Além disso, Rebecca Solnit acredita que a
depreciagio do espago tempo pedestre estorva a dignidade dos corpos cofidiancs
‘urbanos, conforme estes passam a soffer uma espécie de amassamento. Isto é, os

duzidy duzem toneladas de

ios e pis
metal, ou eno, o esprenid I

ubana. Logo, a pesquisdors estadunidense afima que 0 senmos tomados pelo
destjo e sermos mais velozs do que ualguer ouro animl,promovemos uma
espécie de aeleragio da percepgio ¢ un defihamento da musculaura senstrio
motre. Porano, passamas a dissoiar atividade mental ¢ existéncia corpoal 2
medida em que entendemos o corpo cotdiano wbano como um suparte, un

NIT, 2000, p. 250, tradugi

Portanto, Rebecca Sonit conchi que pera as chamadas espéces indicadoras
caminbar estd relacionado com diversas fonmas de liberdade: liberdade de tempo,
liberdade de espago, liberdade corporal, em suma, uma certa liberdade de ir e vir
que ¢ ntrnseca a0 bem-estar da comunidade biologica de um dado ecossistema.
A partir dessa prerrogativa, a retérica ambulatéria dos corpos cotidianos urbanos
nos coloca diante da seguinte questio: estamos livres para caminbar s Gidades-
‘mundo? (LABUCCL, 2013, p.119). Nesse aspect, Denise Sant’ Anna reitea que

Iigica auomobiliica,  tal ponto que podem se comparados com s chamadas
amebas. Trtam-e dos orgnisms mais simples do reino animal, poso que

qualqncr estimulo extemo atinge simultancamente a superficie ¢ a pmhmdm

dee. Quando o elgio marcava dezoto ores,todosse apressavam. COMPOS ¢ o ionce 1 em 199, Tal matria otciava  primera frtviade trem a  conssem em aparlhos eletromecinicos para execicios fsics, espesialzados Ta e dispiem d
direghe.C i vapordo mundo, inaugurad na Inlatera em 15 de setembro de 1830, De acordo e simalar o2t decaminhar. Para o, Noertant, Derise S’ i insumeni, oumesn, un s, —— pra laborar o stimul ecebe, Poranto,

menie. U er s, ouro et aqui ¢ um erceitonad.Mltoseam mOMades, oy g, refrida dla mar o o da obslesnci dos pés, viso una i e om a falidade d ometabolismo,  parar, dariamente S0 batidos ecordes de congetionamento, engarafamento ¢ Asim sendo, € coriqueiro airmarmos que emas am corpo em derimento do s amebas reagem mediaamente a0s esimulos extemos, ou s, as amebas
G eadaual e patie de et s passos devariam de ser aprincipal g da locomogdo  aumentar  massa muscular e melhorar o condiconamentofsio, i Dessamancis, i cidad i m Tratasedaqulo " efleco

com uma met. Un tetaa i mais iido que  0uro- Ete dava passos MAIOS ) o . cansag, uma fadig, o ainde, uma exaustho diate da ivibildade de aclrr, ama OLNIT, 2013,. 256,

e el A upasagen et e Deonde s vihan,par e n? » Do, e sods e s ol shopoe | Z20 L e ot Yous . st i ey T

Qualuer nogio dobem e osa de o, S o, s ineligncis tevam Desse Sant el o Aeritco. o porque, o : B o o ardam uma certasmilinde com as amebas, dada  escase de espgo tempo

i, 0 manunci dasfocoadsprociz frukesmimados, gy A (, s sosqels g otz ppics,nisus ’:ﬁ;: estaduaidense Rebecca Soit, tl oconéuce s jostumenke relcionda a0 e alemneia dos merbeus friones s pos,  dscorpriiasho cotiama :::::d:::;:::ﬁ\:;?::m :'fj';“},':m':::::’:“::x:;:

A braslira Denise Sant’Anna af iio Aares g i 1 261 raduci Nesse ontexto, 4 o de quea ‘“"““““"‘" s "“’d“""""“f oma como refvfach speas 2 o a doepung cotdianos urbanos caminham pelas cidades por meio de reflexos sem reflexio,

Penteado i consideado o homen s iid do i, 20 vecer o Ciuto N P e, st . PO i s sidin e o i s et oo, e i N por s R St e

de Ttapecerica da Serra em 1908. Trata-se da primeira corrida automobilistica
realzada na Améria do Su. egundo a avor, na oasido do jantar ngaizado
11a mansio dos Alvares Penteado em comemoragdo  vitria, era dito em alto ¢
bom som para uem quisesse escutar: s anda deptessa quem anda de automvel
(SANT'ANNA, 2001, p. 42). A historiadora brasilira acredita que tal anedota
prenuncaastransormages que a auomobildde i provocar a vida cotdiana

UAPA PARA ERRARAA PAG |

mdd s ds s e rgnsn. T gl s e contsio

g mecinica,

Para a historiadora blasﬂeim, essa aceleragio se confunde com nogdes como

<, como uma agio corporal destiida e qualquer senidosigulr, simbélico
¢ culural complex. Assim send, s corpos cofdianos wbanos substtem os
s s s s ilios,plo s s s s s

de modo

estudos

desempenho, eficincia ¢ rapassagem, uma vez g o

d Tazeres, amizadk

istinto por

privados, Em outs
05 devies, as allraaes ¢ a impresisiidade, conorne ocupam ambicncs

. Seja qual for o dmbit,
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e viadutos, que dize,melos de acso fereste ue piviegiam os avtomdreis
em prejizo do corpo caidano wtuno propriamrte di. C

eclogi 0 aimar que pra este ramo da biologa, o to de camibar onsise

ouseja

o pesquisadors esadunidense alega que 3 do das cidadesmundo

2 aulora aponta que o encolimento do espago tempo pedonal, ransformou de
mancira radical  percepodarelagh corpo ¢ espago urbane,
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bic Para d

defomecer
v, el me ol s caniar i o s st
vivo. Desse
modo o caminkar & considerado como um indicador biolgico da vilidade de
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conforme passam de canto em canto sem nenhuma melodia. Dessa maneie, tas

naturalzam,

Coposde

Passagen. Istoé,

do.Por consegu

A,
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oscoros de passagem propaam l inciferenga de maneiaepdémica,  medida

uma log\ca estritamente burocratica: Adolf Eichmann afirmava que havia apenas

s b o el o . s o i

fim de ascender em sua Diante

a
‘aindiferena comega ¢ temina (SANT ANNA, 2001, p177).

d hritine Greiner, a indiferenca é

ser considerada um arbuto gentco,ou mesmo, um rag psicolégico dado. Isto

pois, a indif estruturada

por uma dada insensblidade que limita o pensament, o discurso ¢ 3 agdo
(GREINER, 2010,p44). Tratase de una certa cbedinci aos anomatsms que
confguram os reflnossem rexdo. Nese vi, presumimos que a vulgarizao
da indiftenga st amalgamada com aquilo que a flésof lend Hanna Arendt
chamou de banaidade do mal (ARENDT, 1999, p.170). Durante o ano de 1961,

H it

Al itinha a incumbéncia de cabrir o jul deAd

New Yorke
‘Eichmann, responsvel pela administragdo do plano nazista denominado como

acusado,

lrioss, a0 maguia

sequioos porcleriade,post gue tansormam a rapidez em uma necesidade ¢

desse contexto,
essencialista ou natural, bem como, ndo se trata de uma categoria mclzﬁsl:a,

Istoé,

daindiferena méio
dereflsos s e, et s meor s igtess v o s

orunda das profundezas do infemo, ou mesmo, como uma injungio envada das
lurascelestes.

Hana Avendt afima que  maléade ¢ lgo que praicamos quand

Trtase de uma trivializgho da viokéncia que transfoma s cidades-mundo em
I de passagem, ou ainda, naquilo que o gedgafo braseio Millon

esago nsticional par anto, desse modo, o mal € polic, socil ¢ histrc.
Iso porgue, a maldade ¢ lgo que manifestamos a0 adicams do evrcco da
contemplgio, a0 remuniamosaividade da ponderago, o ind, 20 operamos
poreflevos sem reflevi, como se fosemos meros funciondro, engrenagens ou
autmats. Trat- daqilo que a auioa conceituon como vazi do pensamenio

Solugdo Final.

por enforcamento, devido a uma série de crimes contra o povo judeu, crimes de

de nas TOS, 2011, p.325). Para o autor,

Dessa fom, os corpos de pasagen caminkam por s zonas luinosss a0

Nessevid, o autor econhece que un lgar o pode s totalente pagado,bem
como un io-luga nunca € completamente concretzado. Enretano, Mare Augé

tudo ¢ todos que ndo incorporam uma dada rotina mecanizada,

profissio,

Paratanto, 05

¢ buocraizada. Nesse snido, Milen Satos acrdia ue aquees que aderem &
fluidez em nome do conforto da autmatzaho, passam a gnorar, desconbecer ¢

tais zonas luminosas sdo mais do q

que denotam espgos organizados & huz d ez, isto €, de um dado ideirio da
N ) . "

iluminados, uma vez

d

e deslocam 20 repoduziem il que aparenta e sistma de gestos sem

¢ instumenal. Pra tato, 0 gedgrafo brasieir faz refeénca 20 conceio de
raconalidade, ol qul st o precoizado pelo saicogo alemdo Max Weber

doquefcou conhecido como Holocatsto.

Noano de 1963, a flsofa alemd publicou o livro Eichmann em Jerusalém - um
relto sobre  banalidade do mal, A obra consise a desrisio das 21 esses
ol Jvadas durate nove meses,periodo 1o gl

o individuo Adolf Eichmann. A parr de talandlise Honna Avendeconchi que
Adof Eichmann aprentava ser um cidadio comum, orivrio, bana, embora

tena cometdo crimes monstruosos. Nessa perspeciva, a flisofa alem observa
que o tenente coronel nazista usava uma série de clichés, frases prontas e ditos
feitos a0 argumentar em sua defesa. Tal argumentagio era pautada através de
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(ARENDT, 1905 16 6sofa alemd, a banlizagéo do mal ocore dinte  Segundo o socidlogo aleméo, a racionalizagéo designa a penetragio de uma
i dada aividade insrumenal que separameios ¢ fin e iverss setors  vida
2 sociel. o pois, tl rcioalidade implica a cenifcizagio, a teniczagio ¢ ra
4 d b o do dslcamento,das rocas e das comuicages que balzam a
petico esilzada do o de cminhargue implica e ref flevio, por i (WEBBER apud SANTOS, 2002, p289),
‘“; Nessa perspeciva, Milon Santos afirma que tais zonas lominoas sio espagos
whano ' !

Diaiamene os corpos de passagem mmmhum de um espao para outo s
dades-mundo,indi i

supres, 2 us, 2 s €3 o pré-
fabricada que confguam tais zomas uminoses, it ¢, epagos raconalizados e

racinalzadores (SANTOS, 2011, p. 357), Dessa manelr,tais zones luinosas

a entrada elou a saida dos ndo-lugares, a fim de identificar, localizar e regular os
corpos cofianos wtanos Segundo o anroplogo franés tais dados pesoss
st presnte em diversas modldades conatais com o propésito de arantc
 comprovag de um espcie de inocénciados corps de passagem, 0 pis,
somente 0s inocentes tém acesso aos ndo-lugares (AUGE, 2007, p.94). Nesse
i, et s i oo ol i doe

seu julgamento,

olailzam tudo aquilo que ¢ ingula rlacional e histrio,de foma qe pod i é calpad 1999, p. 301,

m . Portanto, Hi

Lugar (AUGE, 2007, p.73) i
ausee asimesno

De acordo com o anitopélogo franis, parece inegive que habtamos cidades- Aparirdiso, o

mundo as quais nascemos em clinicas ¢ morreos em hosias, ou e, ndo- éie e templo a nd d

Tugares nos quais a impessoalidade, o individualismo ¢ a provisoredade si0

da hmhdxde do mal. Isto pms 0s ndo-lugares buscam naturalizar uma dada

irreflexdo, & medid:

pela ferovia,pel vel  pelo tel fuide

o teririo promovida pees tenologia da informac, da comunicasdo ¢ do

XX.Istoporgue,

catadores, pedines, prostinas,
dentre outros. Para a historiadora brasileira Denise Sant’Anna, a indiferenca é um
mdmadomwdaduerenws,\w 'ANNA,2001,p.117). Poriss, amd«mma

30 organizados por uma dada rcionalcade funcional, que por s ve, tede a
pemitc

impeioss, uma
s, s, o, i, dake s, O e fis g 8 e
Tugares mergem as ¢ peas relaos soais que aalzam o contato dinheiro

e e, 0 o s i de il o o e

Assin sendo,

Tratase d

isntada resposabldad de pensams sobe o atospraticads, coquano nos

Assim,

i pode srconfndi como desatngio, ou
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Logo,
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L defo has,passagens,
cheques, crachs, cartdes, bilhietes, noias fiscais, boletos e carteiras de identificagdo
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constuidos g 3
que mada mls sio sendo telnos sem eflexdo. Somos aqules atordonds pela

vtigem d cleridade,da pressa ¢ darapidez, conforme implesmente passamos
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de nio-ugar pan io-ugar onde o s espnoso ¢ que 0 spano o espanta
‘mais ninguém (ANDERS, 2007, p.19)

NOTAS
" Transriglo de m ocho o conto A Ru, do scrioe i Robert Walser:

“Vida, em uma rdugdo par o portugus.
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CORPOS LENTOS: A FORCA DOS FRACOS E. 1ADOS

VAGALUMES NAS ZONAS OPACAS

Meu desnome ¢ Andaleqo, Andando desagar e atraso o firal do i

Manocl de Barros

Apenas uma mio estendida. A ponta de cada dedo esticado toca tudo: sonda as
sobras, cata 0s cacos, ecolhe 0s estos, detém os detrtos, Nada pode ser perdido,

e deserto, Um

De repente, o vai
por onde aquele corpo s arrisca vagabundo, vagaroso ¢ vagalume a0 aparecer
perante a vista de todos, enquanto perece sem ser isto por ninguém.

Apds a chamada Fisica Moderna tes postlado o conceito de Espago-Tempo 1.
0 qual afiima que o espaso ¢ o tempo sio categorias indissociiveis, o gedgrafo
brasieio Mikon Sanios slicnia que as denominadas Ciéncis Sosss nio

Ist0 porque, o autor declara
e sk 08 corpos qus coufigmam 0 espaco-sepo s idades-mands,
de sistemas de agdes, sistemas de objetos, ou ainda, de sistemas sociai. Logo, 0

social, como cada grupo populacional, ou mo limite, como cada corpo organiza o
N ; N

‘mundo (SANTOS, 1995, p.53).

do movimento, isto pois, e mair a cidade-mundo mais numeroso, diverso ¢
sa forma, que

Tuminosas. Ta erados, muitos N do, entendemos por pobreza e miséria. Segundo o autor, 3 pobreza consise em uma

seus fend . a oni . 2001). Nesse aspecto, aarquitea e s fracos podem criar espagostampos para subsistir. Dessa maneira, a presenca  situagdo de caréncia e luta que implica no engendramento de esiados de vida

€ o deslumbramento com a instantancidade (SANTOS, 2001) e Por sua vez, o uma e acarreta em um dado

dssio H 2 lentiddo como possibildade de uma cera resisténcia, ou mesmo, de uma dada wdos da morte. Portanto, Milton

que Milton Santos nomeou como Circuito Superior da Feonomia Urbana. Isto t I 8 Assim sendo, »

&, espagos-tempos urbanos as redes que os homens lentos demonstzam aquilo que ele denomina como Flevibilidade  denomina como Poliica dos Debaivo (SANTOS, 2010, p. 132). Tal politica dos
mundo. Assim sendo, a autora pontua que para Milton Santos os homens lentos  pical, enquanto urdem condigdes de sobrevivéncia conira hegemdnicas em  debaixo ¢ forjada pelos homens lentos na conviviéncia com a necessidade, com

mundo-cidade " e pertencem e Dessa maneir, o gedgrafo brasileiro
‘acesso integral  velocidade, pois estio & margem do processo de aceleragdo das o autor adverte que tal fleibilidade tropical difere por completo da fexibilidade  salienta que a politica dos debaixo difere completamente da chamada poliica
cidades-mundo. Logo, a ary por i politca

osidades que produzem cegueiras (HISSA, 2012, p76).

exigida pelo modo de produgdo designado Pds-Fordisa. 1to porque, os homens
lentos exercitam tal flexibilidade tropical sobretudo 30 adaptarem, imaginarem

deveriam waar
risco da tautologia. Nesse sentido, o autor assevera que a emergéncia da cidade-
mundo pode ser
(SANTOS, 1998, p 1) Para  edgrafo brasileiro,os espagos- tempos das cidades-
mundo convergem nas materialdades dos espagos a presena de temporalidades
concomitantes. Assim, embora a mundializagdo das cidades invisa em uma dada
ubiquidade,
a0 promover a dita Aldeia Global 2, Miton Santos acredia que é um equivoco
considerar que haja somente um tempo mundial, ainda que uilizemos o mesmo

. a fim de evitar o

ouainda
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representativa,institucional ou partidiria. 15t pois, o utor assevera

poden e . as cidades-mundo para além das suas fabulagdes imageticas JACQUES, 2012, p. ¢ inventarem modos de produsdn, comeércio ¢ trabalho insurgentes, informais ¢ mimeros,cilculos ¢ censos, 3o mesmo tempo em que firma toda sorte de conluio
isto porque, @ co-presenca corparal nos espacos-iempos das cidades-mundo  Entretano, 281), ftinerantes (SANTOS, 1998, p. 76). entre paridos poliicos ¢ empresas. Por seu tmo, a politica dos debaixo ocorre
ensinam a diferenga. O gedgrafo brasieito assevera que a co-presenca corporal e um o o
i i Contudo, Paola Ber Nessa logica, fexibiidade 0 g "
lonizador confundida como uma dada apologia & pobreza. Isto pois, a autora acredia que tropcal 4 medida que emPrEgAM outros Usos para prétcss, nommas, tEcnicas,
sua vez, implicam em uma dada complexidade de ensinamentos ¢ aprendizagens  como uma dada poténcia, vida x objetos ¢ afetos que sio postos zm cena pelas classes dominanies. Para Milion P’ :
SANTOS, 199, .3 Pr s, oo sl ue ¢ s e 10 e 5 undo. i i, gl rsis e e 20 obicamon N pepicive, 8 oo ¢ sl ol A ClasTore bl Sao, o homes o v i conr s, i prmepa 710 el GANTOS 201,13
aqueles para os quais a mundializagio das cidades aparece apenas com fibula, 05 €spagos-tempos das cidades-mundo, averiguamos que o tempo que comanda un diante da impos quilo que o A par
ol e com o, o ik, o i com 8 marilidods €0 epodos hanads Homens Lo s s, o s defnde que s ! da cconomia urbana lhes oferta para . 2011, i Homens L I losoft
wdo. Ou ainda, aquees que i 50 dos Ko e et dgels g dcn idds el s sl A brasil derada..326). Desse modo, 0s Homens kento instabilizam uma dada prixs repetiiva o0 francés Michel De Certau denominou como Praicantes Onlinrios da Cidade
Vil e au Vléy, por  uma dasprinipis icrosutors de Milton Satos,afima que s bomens eos  insaura um crtapris i, (CERTEAU, 2008, p. 171). De acordo comoreferdo auto,os raticantes ordindrios
urbans,impostas pela mulipicasdo dos vtors engendiados pela suposta aldsia €xemplo. Dessa manein, podem ser i fegalidad n cidades-mundo. Para tanto,
slobal da lenidio nas cidades-mundo, uma ez que, certa lentidio d a da gambi o subalternizado por uma logica instrumental 20 passo que ensaiam uma visio por dentro, a0 experimenta-los por baixo, ou ainda, a0 percorr-los nos limiares
com acelerdade de um dado espirito da época (SANTOS, 1998, p. $4) instrmentalizada, civilizada ¢ miliarizada nos espagos-tempos wbanos. Logo,  ilumi Logo, i onde cessam a visibilidade. Dessa forma, os pratcantes ordindrios da cidade se
Ist0 porque, para Milion Santos a nauralizagio do desenvolvimento técnico- "
. o a1 et uma espécie de racionalismo touliiro, conforme decifram s

tora declara que os homens lentos corporificam os espagos-lempos urbanos

Iugar selvagem.
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de i . na qual a
S apofnda ¢ contmin a o <  todos, sinda pdenoscncontae um dndo
elogio  lentiddo em certos espagos-tempos urbanos. Para o autor, a despeto do.
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entendido como aquele que ¢ versado na arte de resolver a vida (RIBEIRO apud
JACQUES, 2012,p. 284)
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Desse modo,

entos na produgdo dos espagos-tempos rbanos, & prudente distinguirmos o que
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olbar de cima, a visto aétea, ou entho, a visia panordmica. Assim sendo, o ildsofo.
francés afitma que os praticantes ordinirios da cidade jogam com 0s espagos-
tempos urbanos que ndo veem, pois detém desses um certo conhecimento cego,

NAPA PARA ERRARAS PAS 6

implicto, tti, & exemplo do que ocorte 10 corpo a corpo amoroso (CERTEAU,
2008, p. 171). Nesse vids, Michel de Certeau declara que os praticantes ordindrios

. 20 twagarem linhas
oerentes ¢ inspreensiveis diante da organizasto

anto,

aqueles cujos passos, gestos, algazarras, witos ¢ pregdes modificam os espasos-
tempos urbanos. Isto porque, o pesquisador brasiliro afirma que os ambulantes.

autor denominou como Tarica Desviante (CERTEAU, 2008, p45).

Para tanto,
i ¢ 0 que entendemos por titica, Segundo Michel de Certeau, @ estraégia
p

auep Logo.a
circunscreve um lugar proprio de onde se pode gerit relagdes com uma

ridade, a fim de manter-se a salvo de eventuais alvos ¢ ameagas. Por

estrarég)
dada exter
I c

tal qual 0 corpo a corpo sem distincia, posto que ¢ comandada pelos acasos do
lado de um determinado
" Porfim, o flésofo

tempo: raios, relimpagos, fendas, achados no_ret

has de Erre
(CERTEAU, 2008,p.97)

© educador francés observou que tais tragos revelavam duas
distintas. Trata-se daquilo que o autor denominou como Linkas Costumeiras ¢

jetorias corporais

Linhas de Errancia. De acordo com Femand Deligny, as linhas costumeiras sio.
‘aquelas que desenham uma determinada forma geométrica tal qual el esti dad.
Por sua vez, s linhas de erre s30 aquelas que deseriham percursos imprevisives,
fugidios, errantes, & medida em que inauguram outros caminhos, outras formas.

mundo.

piblico que visa promover a apreensdo de mercadoria, a higienizago de certas
vias piblicas ¢ a dispersio dos ambulantes das uas das cidades-mundo. Assim
sendo,
pelo poder piblico a fim de intimidar, retrai ¢ ordenar o comércio ambulante, &
imprescindivel reconhecermos que os ambulantes podem ser considerados como

Is0é,0s

também ao carregar objetos pessoais, conduzit ou mesmo,

wansportar seus familiares. No limite, espicie de
residéncia movel na qual os carceiros dormem, comem, trabalham, etc. Assim
sendo, i @

wbar i sto porgue, aquilo
que ¢ produzido velozmente, racionalmente ¢ ariicialmente ¢ desigualmente

distibuido, o que 40 de uma dada caréncia, uma cera escassez,

a0 oferecerem
modos de sobrevivencia itineranes, multivagos, ermantes. Nesse contexto, o
antopdloga brasleira afitma que os carroceiros caminham pelo espago-tempo.

o comeéreio ambulante s presente na vida cotdiana de virias
se manifesta de diversas maneiras: desde o repasse de mercadorias refugads da
indiistria, passando pelos contrabandos ¢ pelas falsificasdes, até o oferecimento
de artigos artesanis, por exemplo, Entretano, Marcelo Pereira Seixas pontua que.

idades corporais com gestos costumeiros € com

criangas compdem suas gestu
gestos emiticos

Dessa maneir, o filgsofo francés Michel de Certeau alega que o5
ordinirios das cidades acionam o ato de caminhar como uma pritica de cspago.

Ito pois, Michel de

fracos sobre
05 mais fortes. Dessa maneira, o autor

que tece . sobrepostas ¢ fragmentadas, que configuraram uma

Nesse seniido,

performances cujos saberes proveém de espagos-tempos imemor
plantas, peixes e passos que do fundo do oceano até as russ das cidades-mundo

i — asticias de

(CERTEAU, 2008, p. 47)

Assim,

pelas cidades-mundo enquanto acionam sus s des engdes de
rillas no dédalo de uma orde estabelecida, ou ainds, ajetdrias indeterminadas

nas selvas da racionalidade funcionalisa, Em vista disso, o autor retera que os
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uma pritica microbiana, singular ¢ plu
desafiam as interdigdes, as proibigoes e as regulagoes imposas pelo sistema
urbanistico. Por conseguinte, tais priticas multiformes,

i vez que estas pululam conforme

istentes ¢ teimosas

har pelas.
usos permitidos dos espagos piblicos, no nt
de estabelecer uma relaglo direta entre vendedor e comprador sem especulagaes,
taxas ou impostos (SEIXAS, 2008, p 19). Nesse sentido, o pesaquisador brasleiro

cidades-mundo, 0 extrapolar o5

cidades-mundo.

2008, p.27).

Ainda nesse ambit

podemos aproximar os pratcantes ordindrios das cidades
daqueles que ficaram populammente conhecidos como Trapeiros, Catadores,
Sucateiros, ¢ mais recentemente, como Carroceiros. Para @ antropdloga brasileira
Simone Frangella, os denominados carroceiros sdo aqueles que caminham pelas

carrinhos de o, carrinhos de supermercado, carinhos de feira, sobretudo, as
brasi i

fetas de materias descartiveis como puxadores, madeia, ferro ¢ peus usados

ferros-velhos, depdsitos, lixdes, ou mesmo, nas

wbano, Territirios em Deslocamento

ouainda, Dessa mancira,
urbanos sdo amplamente divididos entre 0s possuidores da produtividade, da
artificialidade, da velocidade ¢ os ndo-possuidores. Segundo o autor, para os ndo-
possuidores cada dia se apresenta como a experiéncia de uma escassez diferente,

Assim sendo, 2 atora nos conta ue hi casos qual

LA,2010,  ndo hi possibildade de repouso. Nessa perspectiva, o gedgrafo brasleio afirma
p.119) que a forga dos fracos consiste em uma dada prontiddo dos sentidos corporais,
Para Simone Frangell,a lentidio das carrocriss puxadas a pé pelos camoceiros  JSCON1e do cultvo de ben viedade, 3 criatvidade ¢ 1

em suss caminhadas pelas cidades-mundo, promove um  contraste abissal
frente & celeridade dos corpos de passagem, motociclets, carros, caminhdes
wopéloga brasileira acredita que
s cartoceiros caminham a0 abrirem lacunas nos espagos-tempos urbanos. Isto
porque, @ movimentaio copoal amiscada, lenia ¢

 Gnibus nas vias piblicas. Nesse sentido, a

itiva dos cartoceiros

liberdade (SANTOS, 2010, p130).

Para o professor ssio Hissa, tal
omo um certo desconforto criador que pode ser lida nos estados corporais dos
homens lentos. Assim sendo, observamos a emergéncia de uma dada lentdio na
Taatse da

frequentemente encontrados en em suas caminhadas pelas ruas, acionam ticas desviantes que instabilizam as
Desse modo, tl ato de caminhar pelas ruas ocasiona uma reconfiguragdo das  russ. Logo, puxam wis ismo, velocidade
P A, lainhas,  Diante desse cendrio, a autora ccnsidera que & primeira vista ihadas d

lentid be

costumam sobreviver sob os olhos de uma dada Para Michel  esp wbanos. No entanto, o autor salienta que o

de Certeau, poder o5 ambulantes e suas respectivas priticas
igilincin d robi I

(CERTEAU, 2008, p. 175). Diante desse contexto, propomos o

o senso comum batizau coma Ambulanies
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urbanos (SEIXAS, 2008, p. 19). A itulo de exemplo, citamos aquilo que ficou
pop rapa, ou seja,

pelo pod:
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papelto ¢ similares. Nesse aspecto, a autora salienta que 0s carmoceiros podem
ser ldos como reutilizadores, recicladores,
de produgio de renda a parir do material descartado pela sociedade sedentiria
(FRANGELLA, 2010, p. 177).

einventores a0 criarem uma. forma

Frangells, 05
corporal com as carrocerias durante as caminhadas pelas cidades-mundo, a fim
de otimizar os esforgos fisicos ao coletar n3o apenas materais recicliveis, mas
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i imposigdo da velosidade. Nesse vids, o professor e

da automobilidade. Entetanto, Simone Frangella declara que a5 trajtdrias

cacos,as sobras,
2012, p81). Desa forma, essa lentidio implica em uma dada experimentagdo
da imaginasi. da imenclo ¢ da asticia m esala d vid coidia. A pari

futuro em prol da sobrevivéncia (FRANGELLA, 2010, p. 120).
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disso, a nas e pel
pelas russ, confe a
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v declara que tal lentiddo o deve ser confundida com

Desse modo, o
i I

Nesse contexto, a professora ¢ sociologa brasieira afima que as zonas opacas
emergem nos espagos-tempos urbanos abandonados, desprezados, esqueidos

a0 suprimir a lentiddo (HISSA, 2012, p. 82). Nesse sentdo, Cssio Hissa aponta
que a velocidade estd relacionada aos circuitos super

res da economia urbana

velocidade,
cidades-mundo. Para tanto, a autora afirma que a ideologia da pressa dominante
frequentemente representa as 70nas opacas como espagos-tempos urbanos feos,

g0,
uma reflexdo sobre a presensa da pressa no interior da lentidio ameagada. Para

degradantes, ou mesmo, perigosos. Assim sendo, Ana Clara

Tortes Ribeiro acredita ldade

Nesse ambito, o geografo brasieiro informa que a cultura pode ser entendida
como a emergéncia de uma dada comunicabilidade intrinsesa 4 relagdo corpo ¢
ambiente, homem ¢ meio, o disso,

' vizinhanga,

‘zomas opacas, ou sej, 3

011, p31

€ nas zonas luminosas que se mhrqllxm vt ¢ compc s il mrdo

pelo excesso de vis

¢ a cultura popular corpo e ambiente, pois
encama o presente na vontade de et o ot s romper com o passado

anto, o p
de que a lentidto esté articulad: lo que Milton

Circuitos Ineriores da Economia Urbana. Tais circuitos infeiores da economia

Local (HISSA, 2012, p.77). Assim sendo, Cassio Hissa ressala a importincia de

ilidade. A promogio do paradoxo da invisibilizagio pelo
m

através de uma dada opacificaglo das zonas luminosas, quanto por meio de uma
3 201 5

podem ser lidas em espagos-tempos urbanos como favelas, corticos, ocupagaes,
entamentos, al firas, camelo does, etc. 1

Nesse aspecto, o gedgrafo brasiliro Milton Santos declara que sdo jusiamente os

Nesse vids,
. esfera comunicacional das zonas opacas. De acordo Com 0 autor, 05 COrpos

Tocal. C¢
a fim de promover uma espécie de permanéncia na impermanéncia, ou ainda, de

impermanéncia na permanéncia. Por seu tmo, a cultura de massa tende a ser

uma indiferenciago, ou ainda, uma uniformizagdo. Portanto, a cultura de massa
& indiferente & referida ecologia social, & medida que intenta pasteurizar tudo ¢
todos aavés da mévima esquizofnic: sen difrente, e igual. Desa form,
entos nas
‘zonas opacas em conflito com as zonas luminosas, resulia em uma revanche da
cultura popular sobre a cultura de massa destinada a sufocilos (SANTOS, 201
p.320).

S, 2011, . 325). de virinhanga esiabelecida nas zonas opacas. Para o gedgrafo brasileiro, essa
i De acordo com Milion Santos, al revanche provoca a criagdo do que ele nomeia
" b did i relagdes  como Culura Popular de Massas, que por sua vez, Surge 20 passo que s corpos.
vitais 0 formarem um conjunto de pontos continuos que ocupam uma mesma  lentos se apropriam da multplicagdo das aparclhagens tecnotronicas, a0 colocar
lentidio, de Dessa forma, Mikon
. a professora  vizinhanga acarreta numa espécie de proximidade que tende a fomentar a criagdo
@ sociéloga brasileira Ana Clara Torres Ribeiro defende que as zonas opacas e i e 2011,p318). @ arte, denre outros. A tiwlo de exemplo, citamos as chamadas fivelas, o5
dem s f Por conseguinte, 0 autor a lentos nas zonas
muitos nas cidades-mundo. osafetos eas
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percepdes pelas quais s30 ecidas a chamada

ura popular

HAPA PARA ERRATS PAG 14

HAPA PARA BRRATAS PAG IS

Dessa forma, o gedgrafo brasleio insabiliza a nogdo de comunidade tal qual
ela tem sido uilizada por setores soci pol idtico,
‘ou mesmmo, o denominado tereeiro setor. Isto porque, se observamos as priticas
discursivas dos referidos sexmentos sociais, verificaremos que estas costumam

i como o pol

X, 2011, p.33) Nesse sentido, fao
de que as grandes luzes que foram acesas pelo fascismo histrico ainda nfo se
apagaram. Isto pois, as grandes luzes permanccem acessas 10 ¢ pelo fantasma
o corpo social ¢ seus codinomes: sociedade industral, sociedade do espeticulo,
sociedade de control, sociedade do consumo e similares.

O autor assevera que atualmente a grande luz dos projetores toma todo o espago-

cada um de

roptt de crminalizar, domesin, marginlzar u sgmatzar a dnenidae
de manifesagaes da chamada cul

popular de massa. P

que i feocidade d »

. quer

discipl o de espedculos nfiniamente comercalizveis
¢ nomativos de comunidade, o que o ilésofo X,2011,p.38) De
francés Georges Didi-Huberman denominou como Comunidade dos Vagalumes

(DIDIHUBERMAN, 2011, p. 55). A parir de escritos do cincasta Pier Paolo
Passolini em didlogo com conceitos do ilésofo aliano Giorgio Agamben, o
il6sofo francés nos oferece uma reflexdo a respeito do suposto desaparecimento

detudo, e

para sermos pessimistas, el afinna que & imprescindivel abrir 05 olhos na noit,
se deslocar sem descanso, voltar a procurar 0s vagalumes. Logo, € preciso saber

em meados do século XX
Diante desse contexto, o autor descreve uma espécie de embate entre a chamada
Luce ¢ as denominadas Lucciolas isto &, um confionto entre a grande luz ¢ as
pequenas luzes em uma possivel tradugdo do italiano para o portugués. Segundo
‘Georges Didi-Huberman, as grandes luzes podem ser lidas como a luz feroz dos

05 valores, a linguagem, 05 gestos, em suma, 05 s

que,apesar de tudo,
Juminosas (DIDI-HUBERMAN, 2011, p.50).

Obviamente, tat-se de uma luminosidade compleamente distnta daquela

Ist x
Tampejos da poténcia do corpo — os vagalumes s30 aqueles que ndo impedem que
suas chamas queimem até que seu brilho extrapole os limites do prdprio corpo,

Nietzsche.

pobres, lentos
Porsua

Des
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banidos, Por limo, Georges

. afirmam um
modo e imagina como uma condicio pra fazer polia. Ao insaurarem uma

0 desobstruirem nosso imagindrio poliico. Parafraseando o filésofo francds,
s vagalumes nos mostram que o outrora desemboca no agora a fim de langar
conaic prees de o, 0 i, g more s oo e

011, p. 135)

NOTAS

1 Tal concepsio corresponde a0 entendimento de que 1o hi nada que exisia o cspaso
Qe também o exista no tempo, ta qual o proposto peo fisco tedrio slemdo Albrt
Einscin. Para tano, o autor ormulou aquilo que chamon de Espaco Quadsidimensional
atavds da chamada Teoria Geralda Rolatividade.

2. Termo cunado pelo flésofo canadense Marshall Meluban, atavés do qual o autor
propunha que 2 cmergéncia de teenologias cltronicas da comunicasdo encuriaria as

espécie de aldeia na qual, de certo modo, o todos interigados
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CORPOS ABJETOS: A VIOLENCIA DA INCLUSRO PELA EXCLUSAO E cor Logo.a sbiesdo . bem como,  Sacer?. Segundo o Flésofo ialiano Giorgio Agamben, o homo sacer consiste em
ASZONAS DE INDISTINGA0 NO FANTASMA PUBLICO ouseia sl s ocs <o ums i . b vl A s s o s bavas dcdade st £ ocves, e foms que,  chamado uma s do direito romano acico (AGAMBEN, 204, p35). Paa o, o
@ Nesse sentide frisa que em detrimento de sua pom.. e aagho, de modo que, em s ceme qmda L 2010, s
nossa existéncia corpdrea ¢ constituida em e por lir de biil s P66). i Nesse contexto, 0. apar
o i ‘modemos de dentro para fora como uma ﬁww violenta que estorva a dignidade és o Mz o
ando por 1. Contud - I o massas, s pois, e c
primo Lo SOMEE 105 ¢ pelos corpos nielgves, aciives ¢ nomatvos. Para tanto, a sbiesBo como um estorv, uma comosdo, ou sinda, feto um gasto social. Assim  pela primeira vz a0 que fcou conhecido como Lumpenpmiciariado. De acordo  deuses, uma vez que ndo precisava se oferecido aos deuss novamente em um
flésofa esadunidense fomula 3 seguinte questo: de que modo tais resrigdes sendo, 8 o viualde scrifiio, Logo, o fomo sacer possuia uma vida que era insacriicive,
s passs fora do compasso cormoiam 0 oss0. Triurava 35 horas a cspinha  Contivas produzem 0 corpos mpnsives, s, abeos, 0 & corps N J ob t st " social Em seu livio O embora tal vida Isto porque, o homo sacer cra aquele
dorsal, (BUTLER, 2015.p.15) excesso, ousei, desperds i i i e que
a M ’ 1980,p.2). vida, corpos, obetos, ambicrtcs, ctc. Para és. violicia i i, salimbancas.
Tugar alaum pa i, prcisavschegar e algum lgar. A olisioardia o olhs ¢ De acordo com a autora, aquilo que ela denomina como operagio da abiesio g por Julia Kristeva, o critico de arte estadunidense Hal Foster afimna que o N " - delinquentes, jogador - sendo,
Nio lembrava o Z . 2010.p.41) dentrs outros (MARX. 2011, p97), juridica da vid, iso pos,  homo sacer poderia ser morto por qualquer um, em
m: ﬂ:mndo n:\ ml..maa a pmg\hm‘l Cada passo. m..;m precipicio nas - " s Dessemodo, Pars Kt Mo 0 N ualquer momento, ainda que nio .,P..;kﬂ ser exccutado de qualquer maneira,
calgadas povoadas pelas multidoes. Cruzava esquinas, meios fos, sarietas como wanto,
m‘ o - - . Debaixo de imelighildade, de aceiubikdnie e sormtividde do corpo. A“""' o W por outro 0 abjeto ¢ 0 expelido, o repulsivo ¢ o segregado. Nesse viés, o critico de docrtes, N o, bem como, incluido na lei apenas para ser excluido. Trata-se daquilo que Giorgio Agamben
s s, et o ., S, SO0 o e e i e v it i on e« et e i e e denominou como Inclsdo pela Exclusdo (\GAMBEN, 2004, . 30)
o oS o o el o ki il e i e e s i i ot oL - e Georyes Baille etava intresado em estudar quio que ndo e asimilive,  1ado, s de
de suas conelas: 6 usis um passo. NHo agoenteva ruis permanecr e pé. Até . i’ ineligie ¢ denifiinl s polaciéci.pla s, pcl soca,ou meso, Do dois modos distintos ¢ comeltos, iso ¢, anto pela chamada Incisdo Exclusiva
e oot i et ot e, o e Com s 7o A o b sl s a1l s ol ekl 1 pelo Etado. Para i, Classes. Lto¢, P i
iy apsrentement normaiza todo o sk, <m ouras palavras, o paradignas cosumam comelosndid (BATAILLE spud GREINER, 2010, . 66). Baseado na nogio de heterlogia, e N a Porsua
‘amarrotados, plisticos encardidos ¢ outras quinquilharias. Queria naufragar nos  P*OdUAr 3S Proprias exclusdcs. adivid uma certa 2 Por vez, \ como
¢ chorume da Do 2010,0145 conseguinte, estabeleceu relagdes entre certos processos orginicos, fsiologicos, fraqueza de culivar apenas a nossa forsa (PELBART, 2007. p 30). Tal cultivo da
noie 50 ins de nos deis peas s Trasnse d ver squil que o et dado . sounb & uma dada simetria e aquilo que Dessa
vira-latas. Até a expulsio, a tormenta e a exaustdo amanhe para ser mavezque  Nessa logica, vida social. Trata-se daquilo que o autor definiu como Corpos Estanhos. Nesse  inatingivel, inal i e, de modo forma,
s primeiros motores, buzinas ¢ raios da manhd. Para tanto, Bauille chamou de Abjegdo Social. Em meados da década de 1930, o fildsofo  sentido, Christine Greiner afirma que a heterologia esté proxima da escatologia,  forsa sio relegados a condisdes de subsisténcia sub-humanas (PELBART, 2007,  ingressarem naquilo que Giorgio Agamben denomina como Zona de Indistingdo
abjesdo feita pela fildsofa © abjeto ¢ P.60). (AGAMBEN, 2004, p. 12). Segundo o filésofo italiano, tais zonas de indistingdo
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ristine Greiner, periodo o autor
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excremento.
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quando s3o borradas as frontei

emergem que distinguem inclusio ¢ exclusdo,
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intemo ¢ extemo, privado ¢ piblico, exemplo ¢ excesdo, direito ¢ ito, Zo¢ ¢ Bios.

icos dominantes, como um problema para a manutenio da saide do
Nessa

Isto pois, tais zonas de

s que estdo fora do espago piblico, posto que alegadamente operam
Contude

necessidades fisiologica, um dado processo

BART, 200

$29),

a eficicia de determinadas medidas de assisténcia social. Em contraparida, ais
politcas publicas procuram investir na sofisticasdo dos dispositivos de inclusio

forjar o espago D\Ib!v:ﬂ ‘como uma dada unidade, coerente ¢ homogénea. Nessa
perspect

iblicos, adv etc.(LIPPMAN apud CVEJIC, 2015, p14,
»

Dessa fo g

o
Iheciment @

das disputas

mplicam cm um g i s matcrilde oscopo desbigados

A panti desse contexto, a pesquisadora estadunidense Samira Kawash assevera
que tas estratégias de inclusio pela exclusdo ndo consistem meramente em uma

(KAWASH, 1098, p32:
Jdades, Samira Kavek

. do acesso ¢ do Para a autora, tas

csracgias

propriamente dito: muros, cercas, grades, portdes, arames, cimeras, garits,

o i s s ittt s e iz o, P X0, O o de i s corosdesbrigaios n nome e 1 oo au o s il pode s cmprecni coma Vi Evictons ovisios © proocols sade i s sen sparises do fasn iblc, This
st i sposa protec do espao poblic. Assm seodo, Samir Kevash aima s P h
st 00 o “ o o s pasanes s moblizam pon agi publcanents apeas s omenkos d i " o
ampo de cocenci, s analdde codina s, D cord com a 560177 esbradospodn st s oo uma e d e sndo . Conudo, Spprsa o copa b o
pesquisadora brasileira C1 3 PP 320 Segundo o referido autor, as democracias representativas modemas pressupdem iferena ¢ da heterogenci
tradugdo minha). Samira Kawash, a inclusdo pela exclusio produz uma estigmatizagio brutal &
o polic, 50 orqu, aiscoros geamene s manfetam par demonsirar ™ s . .
Nese v, o sid cad e s devcre, s <o um ddo corpo sl Qe cana o prinp  Spovacko o v, Qo 4 adegiacio de um dudo s ol 30 cins como m caniso e il el exciin 2 promover s dads 50 € 00 88 et i b g
e xpoo il 4 i gl s, 50 o, i ipostios 6 X . e i o s s, e e de . prc 4505 48P, petos oo i g, sl
Mdia,  vina da inclsio pel excusio e o denominado andido A palvra inclsio pela excusio procuram sdimentar una nonmizaci rgorosa doquilo Waler L i, P Wi Lippman, l enmen sl e pogue a s s, prsnask € comsenvio do spago il Par Ry D, 51508 e bl defcincas ety DST .o mesmo. ik
bandido provém do italiano Bandito, que por sua vez, deriva de banido. Logo,  que deve ser definido como piblico. Consequentemente, a miséria, a fome ¢ 8 quebra, defi de cisi i o8 discuros da estica whans esto profundamente evizados na loga da 5 - B poraus
o bandido e aquele que o baido pelo podersabero ¢ abandonado & more i xperimentadas pelos copos desabigado sdo habialmene perceidas . . il s ¢ o e € e s o
por justa causa (GREINER, 2010, p.36), Diante desse contexto, Christine Greiner  como uma ameaga a0s patrimnios administrados em nome do piblico. Diante ~ seus aparentemente toma-se invidvel interferir de mancira cficaz ‘podemos verificar nas. ‘gados. Entretanto, a pesquisadora estadunidense infere que a despeito
s qe o vida s 2000 0 o, iblco. qula psen &
lintas que disingucn incl Juso, dent ¢ f i s posici prckria nascomiuasbealhas pe o Assimsendo,
as linhas que distinguem inclusio e exclusdo, dentro e fora, privado e piblico,  ocupam uma posiclo preciria nas continuas batalhas pelo tsplw Pllb ico. Isto ¢, « o o autor afirma que no ritico de Direito a e Ass brm como. i especifcas como a mendic a canclo ¢,
e N snn,  peplr s s e 4 b, 0 " e Deoarmuneia, D% fo oo Dt oo & o 08 corps oo
[ —— wmcema i, v e e e e o o propeciispt et e, penins ¢ ehimos,eprsnados g
condisem ou o com 0 intresses piblcos 320, rndugho  doespo piblico. o porque, d um Iado et o atores policos ¢ reesidos ’ " 12 5 atopiloga baseira Simone. Frangela, o5 co igndos sio
: : dnem ou o piblicos (KAWASH, 199, 320, radugdo do espgo pibico. o porque, d um Iado et ol s e et o Par  anvopdloa b Frngln o cops debigios 5
leis ¢ expostos a0 banimento da vida no cotidiano urbano. ‘minha). pelo poder soberano, larar preciso Dessa maneira, Rosalyn aqueles que. @ pé. Isto porque, 05 pés.
° iblico. De outro, esti uma plat issantes angustiados com seus. N abriy sBo incluic la exclusio nos debates tomo da questio
Pam & pesquisadors esademidense Sumir Kawas, al baimenio da vids o [Ty D o l’,:m e st s S0 S e o modos con Gt e s s ds  $SH7EXS 8 ki s o« i & e e

ia dos chamados Corpos
Desabrigados'. Tratam-se de corpos que estho em situagho de rua, uma vez que
ia. De acordo com

desabrigados.

ais corpos desabrigados geralmente aparecem nos discursos politico-
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piblica, a0 serem

uma espécie de epidemia: flagelos, pragas ¢ pestes enviadas do além. Trau-se da

HAPA PARA ERRARAS PAO §

Como podemos constatar, Waler Lippman langa mo de um vocabulirio teatral
para defender sua tese, na qual afirma que tais passantes se comporiam como.

cais, funcionis
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cidades-mundo ~ruas, viadutos, parques, calgadas, praas, estagoesde trem e metrd,
N N h

de s LA
acesso, contrle, uso ¢ adminisiragio do espago piblico. Consequentemente, 3
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estética urbana. Isto porque, tais discussdes geralmente presumem que proteger,

afins (DEUTSCHE apud KAWASH, 1998, p 323,

APA PARA ZRRARAS PA 11

s corpos desabrigados percorrem as cidades-mundo a pé a0 sofferem niveis de.
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exaustdo corporal préximas ao completo esgotamento fisico, Nesse aspecto, a
antopéloga brasileira saenta que 0s corpos desabrigados costuman caminhar

dispositivos de inclusio pela exclusio acarretam na concepgdo de leis, normas ¢

regras que procuram regular agdes corporais como deitar, sentar, comer, beber,

i, defecar, copular, mendigr ¢ vende que sifcam e piblia de
L

Nesse contexto, a pesquisadora estadunidense conclui que a chamada opinido

micro. Ist0 porque, tal

p»
Para tant

da cda de filhos, perda

Istopois,
05 corpos desabrigados reutlizam materiais como papeldo, plistico, compensado,
papel, espuma, arame, ferro ¢ aluminio como uma espécie de extensio corporal
(FRANGELLA, 2010, p.126)

Assim sendo, a autora afirma que os corpos desabrigados moldam s extensdes
corporais a0 testarem wma dada contguidade entre @ materialidade do corpo ¢

 propdsito de expelir, dejeta, evacuar s corpos desabrigados. Dessa maneirs,
ais esuatégias de inclusio pela exclusio condenam os corpos desabrigados a

lugar destinado para os corpos desabrigados nas ci

eliminar os corpos desabrigados propriamente ditos. Dessa mancita, a opinido.
piblica representa os corpos desabrigados como a sujeira, o fedor, @ excrego ¢
o despndicio, o considerar que 0 corps dessbigado colocam e rico 3

(KAWASH, 1998, p.326, radugdo mi

ha).

Sin
que estava morto para o consumo, aparece como possibilidade de sobrevivéncia  Nessa perspectiva, a autora fisa que a inclusio pela exclusdo promove um dado
anto, pelas cidades- processo de deslugarizagdo, ao manter os corpos desabrigados obrigatoriamente

fimde I @
Dessafo corpos . Portanto, a pesquisadora estadunidense poniua que os corpos desabrigados

a0 produzitem bricolagens urbanas que podem ser lidas como arquiteturas do
desespero, ou seja, tentativas desesperadas de proteger o corpo do desabrigo, do
ima ¢ da violéncia. Trata-se da formagdo de zonas de indistingdo corporais que
promovem a protesto pela derrliclo, a invisibilidade pela vulnerabilidade, em
suma, uma certa inclusho pela exclusio produida pelas camufiagens dos corpos

experimentam tal deslugarizagdo como uma dada repeticdo estilizada do ato de
caminhar, que nada mais & sendo uma permanente contestagdo da presensa dos
corpos desabrigados no espago. piblico. Em compensagdo, Samira Kawash
aseven que o corpos desabrigado consstem e peformance corporl

suposta . bem como, a saide da fantasmagoria
o corpo social Isto porque, os corpos desabrigados aparecem desaparecendo
simulianeamente como a conraparte material tanto da idealizaglo do fantasma
piblico, quanto da ideologia da fantasmagoria o corpo social. Diante desse

conforme sofrerem uma certa redugdo corporal, 30 serem confinados naqulo que.
Samira Kawash denomina como Geografias da Contengdo (KAWASH, 1995,
330, tradugio minha).

cotidiana urbana que aparece desaparecendo g0 contestar a
piblico de fato. Para a autora, qualquer

L Detal  comprimir, exigin que eles
A partr des Kawash e d s . dequeméo Dessafo
espago piblico? Quem pode habitar i s e por idades-mund,
e o5 corpos desabrigados emergem através de uma dada repetigdo estilizada A parti disso,
q " e e Peus siid Portant, tais geografias da contengdo consistem em estratégias de inclusio pela
o senso comum entende como espago piblico, & propor¢do que fher, reduzi € restrngis, &
198,325, fim de diminuir 0s efetos da sua presenca tanto para o famtasma piblico, quanto

sorte de obstacularizagio do mobildrio urbano com o propdsito de impossibilitar
a permanéncia dos corpos desabrigados no espago piblico. Nao obsiante, tis
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de famil perda de saide, perda de dignidade. Um tumulto
de despossessdes que pressionam os corpos desabrigados até a Gltima fronteira
corporal: a pele (KAWASH, 1998, p 331, radugdo minha).

Por fim, d

corporal, Nesse aspect

exemplo. wl
" bilidade,

" Diante desse
contexto, Samira Kawash atenta que a contencdo das necessidades fisiologicas
impoe uma espécie de codigo social, 3o disinguir 05 corpos que estdo apios ou
ko para participarem da vida piblica. Em compensagdo, os corpos desabrigados.
st desafiados pelo fantasma do corpo social  conterem suas excresdes, por
exemplo, aé serem obrigados a desafiarem os cidigos sociais a0 excretarem 1o
espago piblico. Assim sendo, a autora afirma que nesses casos tais geografias da
contengdo operam em uma logica circular, 20 exigir que aqueles que excretam
0 espago piblico sejam excretados da esfera piblica (KAWASH, 1998, p.3:

radudo minha).
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para a fantasmitica do corpo social Assim sendo, a pesquisadora estadunidense
constata que o principio da contengio deslugariza os corpos desabrigados desde.
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o o somente violentados pelas geografias da contensdos eles emergem como.

‘podemos entrever violéncia ¢ o piblico que eclode
em uma guerma contra os corpos dessbrigados. Como vimos, ra-se de uma
batalha travada com uma série de politicas vingativas em nome de uma suposta
seguranca piblica. No entanto, a autora salienta que a constante ameaga que s
corpos desabrigados representam para a dita seguranga piblica, ocorre devido.
a permanente ameasa que a violéncia da seguranga piblica inflige 305 corpos.
dessbrigados. 10 porque, 0 corpos desabrigados sd0 aqueles que aparscem

desparccendo mediat & viléncia d seguansa piblics, enquanto dennciam

dos corpos desabrigados, 0s corpos desabrigados aparecem como a promessa de.
que um dia deixaremos de ser assombrados por um fantasma piblico inclusivo.
excludene.

NoTas.

* Corpos que importam, cm uma possive tradusdo paa o portugués. Contudo, € importantc
Desse mode,

* Bm referéacia a0 ensaio intilado O gue & o contempordneo? (2009), de autoria do
fldsofo ialano Giorgio Agamben.

* Homerm sarado,om e posiel rados3o do e ars o porugats.

“c Zée
Bias, i

o seres iventes Por sua wlificads

da inclusao pela exclusdo & imanente 3 materalidade do fantasma piblco. Logo,
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pelos modos de vida de um idividuo 0w um grupo.
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A titulo de curosidade, vale dizer que 3 palavra Dram provem do grego ¢ pode ser
radurida como Aglo para o portugeds.

*Sigla para docosa sexualments wansmisivel
" WalkerL i lids
uma espéce de ficdo que cmerge 1o processo da urbonizasdo da vida cotidians. st0

fimde abrcar,

Piblica (2008), WalicrLippman. Editora Vores.
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