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Resumo

Para interpretar historicamente o pensamento de Platdo é preciso, inicialmente,
fazer uma pergunta essencial: quem foi Platdo? A resposta tende a ser mdltipla
quando dada por um historiador que vive o cotidiano da Pés-Modernidade. Assim,
pode-se dizer que Platdo foi um grego que viveu de 429 a. C. a 348 a. C., membro
de uma familia aristocratica que descendia do legislador Sélon, cidaddo de Atenas,
filésofo e discipulo de Sdocrates, escritor que compds inumeros didlogos socréticos e
chefe de um thiasos filoséfico chamado Academia. Porém, esses aspectos sé ficam
claros se Platéo for visto como um sujeito histérico, o que implica compreender o seu
pensamento como acgdo recortada por praticas socioculturais que o sujeitavam,
fazendo-o incorporar certas disposicdes que lhe permitia transitar por entre os
diferentes campos da sociedade. Para tanto, os didlogos platdnicos terdo que ser
lidos com preocupacbes historiograficas, mediante pressupostos tedricos, que
consigam projeta-los como meio pelo qual este sujeito se relacionava com o campo
literario de Atenas. Com o objetivo de reconstruir a biografia de Platdo, a analise tem
que ser direcionada para a materialidade que determina a sintaxe através da qual a
filosofia platénica foi enunciada, isto €, a sua pratica de escrita. A dramaticidade, sob
a forma do heroismo socratico, torna-se ponto de convergéncia da investigacao
dado que indica as escolhas peculiares vividaspor um sujeito e efetivadas em meio
as regras socioculturais que definiam o campo literario no qual Platdo escreveu os
seus dialogos.

Palavras-chave: Histéria da Filosofia Grega. Biografia de Platdo. Pratica de escrita.
Heroismo socréatico.
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ABSTRACT

To interpret Plato's thought historically, one must first ask an essential question: who
was Plato? The answer tends to be multiple when given by a historian who lives the
daily postmodernity. Thus it can be said that Plato was a Greek who lived from 429
BC. C. to 348 a. C., member of an aristocratic family that descended from the
legislator Soldn, citizen of Athens, philosopher and disciple of SAcrates, writer that
composed numerous Socratic dialogues and head of a philosophical thiasos called
Academy. However, these aspects are only clear if Plato is seen as a historical
subject, which implies understanding his thought as an action cut by sociocultural
practices that subjected him, making him incorporate certain provisions that allowed
him to move through the different fields of society . For this, the Platonic dialogues
will have to be read with historiographical concerns, by means of theoretical
presuppositions, that can project them as a means by which this subject was related
to the literary field of Athens. In order to reconstruct Plato’'s biography, the analysis
has to be directed to the materiality that determines the syntax by which Platonic
philosophy was enunciated, that is, its writing practice. Dramaticity, in the form of
Socratic heroism, becomes a point of convergence of inquiry, since it indicates the
peculiar choices lived by a subject and made effective in the midst of the
sociocultural rules that defined the literary field in which Plato wrote his dialogues.

Keywords: History of Greek Philosophy. Biography of Plato. Writing practice. Socratic

heroism.
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INTRODUCAO

Platao foi um filosofo estudado por mais de dois mil anos, tdo antigo que as
bases do Cristianismo Romano foram erigidas sobre parcelas do seu pensamento
até o ponto de ndo se saber mais o0 que era platbnico, o que era cristdo, o que foi
propriamente pensado por ele e 0 que outros pensaram sobre 0 seu pensamento.
Nesse Ultimo caso, quando o pensamento € analisado dentro de uma sistematica
radical, praticamente inumana, 0 que se observa € um pensamento sem corpo. O
pensamento de Platdo faz parte da corporeidade do seu sujeito: o corpo tem vida, e
vida é duracao, tempo que ndo pode ser superado e que o leva a acumular historia
incorporada. Apos a morte de Platdo, em 348 a. C., 0 que existia eram outros corpos
gue se apossaram daquilo que um dia fez parte da corporeidade do fundador da

Academia. Um peculio passado de geracdo em geracao até o presente.

Assim, 0 que se apresenta séo tracos de uma biografia tramada por uma
narrativa que, metodologicamente, reldne indicios prosopograficos sobre Platdo, para
tentar resgata-lo de seu eclipse. De fato, os dialogos, ou melhor, as sucessivas
interpretagfes dos dialogos esconderam por milénios o seu verdadeiro autor: um
ateniense de familia aristocratica que viveu cerca de oitenta anos e que foi mestre
de uma escola filoséfica na qual dedicava parte do seu tempo a escrever dialogos.
S&o estes textos que podem, entdo, desvelar o sujeito histérico que enunciou o seu
proprio pensamento, corporeificando-o em palavras escritas particularmente para um
publico restrito ao mundo helénico da primeira metade do século IV a. C. e a partir
de uma linguagem apreendia pela paideia pertencente ao campo literario de Atenas.
Todo material simbdlico expresso nos dialogos de Platéo fazia referéncia a sua visédo
de mundo, a sua interpretacdo subjetiva sobre a sociedade grega, mais
estritamentea ateniense. Por mais que a tradicdo exegética da filosofia ocidental
tenha “acreditado na verdade platdnica”, o historiador ndo pode se deixar levar pela
crenca elaborada por seu objeto de estudo, o proprio Platdo, mas procurar
interpretar o seu contetdo simbdlico mediante a pratica sociocultural em que ele

estava inserido.
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Dessarte, para investigar o sujeito que materializou a filosofia platdnica
através dos dialogos, esta tese procura analisar a enuncia¢do dos textos escritos por
Platdo, considerando tal trabalho enquanto pratica objetivadora cujo sentido tem
origem nas disposicdes incorporadas pelo fildsofo antes mesmo dele se tornar um
fildsofo. Para tanto, os dialogos platénicos terdo que ser lidos com preocupacoes
historiogréficas, isto é, mediante pressupostos teéricos que consigam projeta-los
engquanto meio pelo qual o sujeito em questao se relacionava com o campo literario
da cidade de Atenas. Com o objetivo de reconstruir a biografia de Platdo, a anélise
tem, ipso facto, que ser direcionada para a materialidade que determina a sintaxe
através da qual a filosofia platbnica foi enunciada, ou seja, a sua estrutura
dramatica. A dramaticidade, dessa forma, torna-se ponto de convergéncia da
investigacdo na medida em que comp®fe parte da corporeidade do pensamento de
Platdo. O modo pelo qual o filésofo escreveu os seus didlogos sao tracos das
escolhas peculiares a sua vivéncia, efetivadas por seu sujeito em meio as regras

socioculturais que definiam o campo literario no qual ele escreveu os seus dialogos.

Nessa dire¢do, o primeiro capitulo da tese procura contextualizar a pratica de
escrita que levou Platdo a enunciar o seu pensamento de modo explicitar a hipétese
gue entende ser a representacao heroica de Socrates uma estratégia discursiva que
servia simultaneamente para articular o conteado propriamente filoséfico e inseria
Platdo no espaco publico da polis. Na sequéncia aparece uma breve historizacdo da
desvalorizacdo do drama pelo qual foi descaracterizado o arbitrio do sujeito da
enunciacdo dos dialogos, percurso em que eclipsou o processo criativo de Platao.
Encerrando o capitulo, na terceira se¢éo, 0s pressupostos que direcionam a andlise
sdo apresentados juntamente com as fontes platbnicas. Nessa parte sé&o

” “*

explicitados conceitos importantes — a saber, “competéncia literaria”, “enunciagao” e

‘valor’ — e que levam a compreensao das nocdes centrais de “apropriacdo’ e

“formulagao” pelas quais as a¢des do sujeito se tornam inteligiveis.

Dessa forma, a figuracdo de Socrates passa a ser percebida como cerne da
pratica de leitura de Platdo transformando o heroismo socratico no objeto cuja
analise permite reconstruir certos tracos da biografia platénica. Para interpretar os

dialogos, porém, € preciso conjecturar o campo sociocultural em que foram

produzidos, os motivos que determinaram a sua producéo e a funcdo que assumiam
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junto ao seu autor. Logo, no capitulo dois, os didlogos sdo assumidos como meios
gue mediavam as relacfes de Platdo, e do ambiente privado da Academia, com o
ambito publico de Atenas. Em vista disso, a primeira secdo visa descrever o
desenvolvimento e o papel da escrita na polis, e, na secédo seguinte, contextualizar a

génese do campo literario em que surgiram os dialogos socraticos.

Por fim, o capitulo trés é onde a hipotese propriamente dita sera testada para
que seja possivel entender em que medida a figuracdo de Sdécrates funcionava como
um mecanismo de apropriacao das ideias e valores pelo qual foi formulado o plano
eminentemente semantico dos dialogos platbnicos ao mesmo tempo em que Platdo
se situava no espaco poliade ao contribuir com o patriménio literario da cidade.
Nesse sentido, a primeira parte deste capitulo torna inteligivel o heroismo socréatico
a partir da elucidacdo da génese do movimento socratico que, com a intensdo de
defender a memdéria de Sdécrates, instituiu os elementos por meio dos quais Platéo, e
outros filésofos do grupo, submetia-se a polis. Os subtitulos A transrepresentacao da
figura de Socrates e A construcdo do heroismo platbnico sao configurados pela
andlise das fontes propriamente ditas que esclarecem as estratégias discursivas
formuladas por Platéo.

Os dialogos selecionados para a investigacao — Teeteto, Parménides, Sofista,
Politico, Apologia de Sdocrates, Criton e Fédon — foram escolhidos mediante
parametros que condiziam com o objeto e o objetivo da tese, o heroismo socratico e
a construcao biogréfica do filésofo, o que claramente justifica o titulo e o subtitulo
deste estudo. As fontes platdnicas, portanto, compdem parte dos vestigios materiais
daquilo que um dia fez parte da corporeidade do fil6sofo, mas que durante séculos
encontraram-se “fossilizados”. Qualquer biografia que pretenda ser feita tem que
considerar as sujei¢Oes socioculturais que coagiam Platdo a agir de certa forma e as
estratégias elaboradas por ele que devam corpo ao seu pensamento materializado

nos objetos do campo literario de Atenas da primeira metade do século IV a. C..
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1. Platéo e seus didlogos: a materialidade do pensamento platdnico

7

Para interpretar historicamente o pensamento de Platdo €& preciso,
inicialmente, fazer uma pergunta essencial: quem foi Platdo? A resposta tende a ser
multipla quando dada por um historiador que vive o cotidiano da Pds-Modernidade.
Assim, pode-se dizer que Platdo foi um grego que viveu de 429 a. C. a 348 a. C.,
membro de uma familia aristocrética que descendia do legislador Sélon, cidadao de
Atenas, filosofo e discipulo de Socrates, escritor que compds inumeros didlogos
socraticos e chefe de um thiasos® filoséfico chamado Academia. Porém, esses
aspectos s6 ficam claros se Platdo for visto como um sujeito historico, o que implica
compreender 0 seu pensamento como acao recortada por praticas socioculturais
gue o sujeitavam, fazendo-o incorporar certas disposi¢cdes que Ihe permitia transitar

por entre os diferentes campos da sociedade.

O transito social efetivado por Platdo em sua vida ordinaria era feito a moda
helénica, isto €, ele atravessava os diversos espacos de Atenas exercendo multiplas
identidades de maneira integral, sempre como cidadao (polités) e membro de uma
familia (oikos). O grego no mundo antigo ndo tinha a sua personalidade fragmentada
como a de um sujeito contemporaneo, o que nao excluia o fato de cada campo ser
constituido por diferentes regras sociais e variadas significacbes culturais
circunscritas nos mais diversos ambitos. A pdlis era, por exceléncia, a instituicdo que
amalgamava todos os espacos por meio de inUmeras préticas de sociabilidade como
as festividades religiosas, os discursos realizados na Agora, as apresentacdes
teatrais, os banquetes publicos, o atletismo e as palestras ginasiais. A participacéo
em todas as atividades poliades era um dever do cidaddo e conduzia ao sentimento

de pertencimento de cada individuo na “comunidade politica” (demos).

Tal sentimento se chamava piedade (eusébeia) e impregnava toda a

ritualidade do comportamento grego, que era definido pela relacdo dos homens para

! O thiasos era um modo de associacado entre individuos e em Atenas extrapolava o ambiente privado
familiar do oikos. Era uma espécie de confraria religiosa que tinha o seu nome derivado da palavra
theods (deus) e, por isto, os thiasoi eram considerados sob um aspecto essencialmente religioso. A
principal caracteristica dessas associacdes de culto era celebrar cerimbnias orgiasticas, realizar
sacrificios e comungar banquetes (FOUCART, 1873, 02).
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com os deuses e submetido as leis tradicionais (nomoi) do demos (CARVALHO,
2017, p. 127). A ritualidade cotidiana delimitava as fronteiras dos espacos sociais e
dividia a polis em dois eixos complementares: um mais hierarquizado, cujas praticas
regulavam a distribuicdo e o exercicio do poder governamental; e outro mais
horizontalizado ocupado por aqueles que, pelo simples fato de deterem o privilégio
da cidadania, partilhavam valores que os investiam com uma identidade politica
(MEIER, 1990, p. 20-25). Dessa maneira, qualquer estudo sociocultural que retire
algum objeto do contexto vivido por Platdo tem que considerar as praticas que
levavam a sujeicdo dos cidadaos e os compeliam do nucleo familiar e privado em

direcdo a esfera publica da pdlis.

A presente tese pretende analisar os didlogos platbnicos a partir das praticas
de escrita que existiam em Atenas durante o periodo de vida de Platdo, que vai de
sua formacédo primaria preponderantemente poética até a sua maturidade filosofica
guando ja geria a Academia. Nao foi mera fatalidade que levou o filésofo a registrar
0 seu pensamento através de um género textual que ele consagrou na Antiguidade,
como era 0 caso dos dialogos socraticos (sokratikous logous). O campo literario
ateniense estava em plena expansao uma vez que a escrita jA havia conquistado
alguns espacos no interior da pélis e o seu valor crescia cada vez mais como pratica
determinante de um regime de memdria que marcou boa parte do século IV a. C..
Na verdade, a redacdo do pensamento platdnico esta intimamente ligada a génese
dos didlogos socraticos e a expansao do campo literario ateniense, ao ponto que o

desenvolvimento de um se confunde com a histéria do outro.

O estudo historico dos dialogos socraticos escritos por Platdo, sob a
perspectiva das praticas que amparavam a composi¢cao de seus textos, tem como
principal objetivo a prosografia deste filésofo. A Historia da Filosofia aqui proposta
guer resgatar a biografia de Platdo e ndo apenas contextualizar as suas ideias para
sistematizar arbitrariamente a sua filosofia com base quase unicamente em valores
oriundos do campo filosofico moderno que, quando se trata do Platonismo, até hoje
é influenciado pelo cristianismo medieval. Destarte, para reconstruir o sujeito das
fontes platdnicas é necessario ter em mente as disposicdes que constituiram
historicamente o seu habitus de escritor, cuja génese remete a época de sua

juventude. Os dialogos platbnicos sdo 0s unicos resquicios da verdadeira
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corporeidade de Platdo, sdo estes vestigios materiais que interessam ao historiador
interessado em restituir as propriedades do passado os valores que existiram no
periodo em que Platdo escreveu os seus didlogos e que o submetiam em suas

praticas cotidianas.

Para que seja possivel realizar a leitura historica dos didlogos platonicos
mediante as suas relacfes com o campo literario de Atenas da primeira metade do
século IV a. C., com o objetivo de reconstruir a biografia de Platdo, a andlise acaba
sendo direcionada para a estrutura dramética que determina a sintaxe de seus
textos. A dramaticidade aparece, por conseguinte, como ponto de convergéncia da
investigacdo dado que era uma construcdo feita pelo sujeito a partir de escolhas
peculiares a sua vivéncia pessoal e em meio as regras socioculturais que definiam o
campo literario no qual o filésofo redigiu os seus didlogos socraticos. Tal premissa
torna valida a perspectiva que quer ver nos textos escritos por Platdo os vestigios da
sua corporeidade ja que a composicdo dramatica dos didlogos é um dos polos que,
juntamente com o conteddo filosofico, afiguram a materialidade das fontes

platonicas.

Para tanto é preciso contextualizar historicamente a pratica de escrita em que
se amparava a composicdo dos textos platbnicos e, posteriormente, a
desvalorizacdo da estrutura dramatica que eclipsou 0 sujeito da enunciacdo dos
didlogos. Na sequéncia, sdo discutidos os pressupostos tedricos que dao suporte a
analise das fontes platdnicas na medida em que permitem restaurar as categorias
literarias proprias ao estilo dialégico de Platdo. Nessa parte, explanar-se-a sobre a
sua “competéncia literaria” a partir dos conceitos bourdieunianos de “campo”, “valor”
e “enunciacado”, que serao mediados pela perspectiva historiografica de Roger
Chartier para que a ideia de “formulagao” se torne inteligivel. Sdo os pressupostos
que dao suporte a concepcdo de fonte e sdo preponderantes para a presente
investigacdo posto que definem a abordagem do historiador e configuram o objeto

historico propriamente dito.

1.1. A escrita de Platdo: o heroismo por entre a tragédia e o dialogo socréatico

Em 429 a. C., no sétimo dia do més de Targelion, durante a 872 Olimpiada,

nasceu Aristocles no seio de uma abastada familia ateniense cuja ascendéncia,
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dizia Diégenes Laércio (Vidas e doutrinas dos filosofos ilustres, Ill, 1), recuava sete
geracdes até chegar ao legislador Sélon. O nome de seu pai era Ariston e o de sua
mae Perictione, e 0 seu parto ocorreu na cidade de Egina quando esta ilha ainda era
uma cleriquia de Atenas durante a Guerra do Peloponeso. Em sua juventude, ele
frequentou o Ginasio da cidade e esteve sob a tutela de Ariston, um célebre atleta
proveniente de Argos. Foi com o atletismo que Aristocles ganhou o epiteto pelo qual

seria conhecido através dos milénios: Platao.

Platdo recebeu uma educacéo classica, tipicamente aristocrética, que o levou
ao estudo da filosofia e ao discipulado de Sécrates. Ele foi um jovem muito dedicado
ao atletismo, o que o fez vencer as competi¢cdes de luta nos Jogos istmicos, e era
amante das artes, pois gostava de pintar e de compor poemas liricos, ditirambicos e
tragicos (LAERCIO, Vidas e doutrinas dos filésofos ilustres, llI, 5). A educacéo grega
era essencialmente composta pelo condicionamento fisico e pelo aprendizado
poético, sendo que em um o jovem se tornava apto para as obrigac6es militares e no
outro ele apreendia os valores tradicionais imprescindiveis a manutencédo da ordem
poliade. Em uma sociedade onde havia o predominio do carater varonil e
aristocratico, como era a ateniense, a paideia acabava sendo controlada pela linha
paternal masculina que garantia o legado de uma moral de cunho poético e militar
propalada no teatro da cidade (JAEGER, 1995, p. 327-328).

Em Atenas, a paideia consistia na pratica da pederastia, isto é, no convivio
cotidiano entre os jovens e os homens mais velhos capazes de tutelar o aprendizado
dos mais novos no que tangia as leis ancestrais da polis. Por isso, ap6s um ensino
primario fundamentado na ginastica e na poesia, Platdo se juntou ao circulo de
homens letrados que seguiam o filosofo e artesdo Sécrates. No periodo em que o
jovem Platdo esteve sob a tutela de Socrates, os atenienses enfrentavam profundas
transformacdes socioculturais que refletiam a situacdo politica decorrente do
fracasso na Guerra do Peloponeso. Nessa conjuntura a principal mudanca ocorreu
no regime de memoaria do demos que passou a valorizar o passado da cidade sob a
lembranca da época que antecedera o conflito. Consequentemente, tudo o que era
antigo (palaioi) se tornou exemplo a ser seguido e um nuamero crescente de textos
foi escrito para louvar a memoria de um tempo néo tao distante (HARTOG, 2003, p.
119-120).
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As Ultimas décadas do século V a. C. foram marcadas pela valorizacdo da
escrita nos ambitos publico e privado (THOMAS, 2003, p. 173), o que substituiu em
parte a oralidade na preservacao e transmissdo de um passado glorioso cada vez
mais estimado pelo presente (HARTOG, 2003, p. 62). Desde o final do século VI a.
C. a escrita vinha se tornando um veiculo privilegiado da memoria individual e
coletiva capaz de materializar na métrica textual a oralidade ritmica da poesia grega
(KAHN, 2003, p. 141-142). Nesse interim, diversas poleis converteram as suas
memaorias em registros textuais de maneira a condicionar o0 uso do passado
mediante a necessidade da sua prova cabal. Gozando da autoridade de quem
testemunhara os antigos modelos da polis, Sécrates imiscuiu-se nesse regime de
memaoria uma vez que 0 seu magistério avancou contra a educacdo poética. Na
verdade foi isso que levou o filésofo a sofrer a acusacdo de corromper a juventude
de Atenas, imputada a ele por pessoas que defendiam a paideia tradicional e viam a
sua pederastia como uma iminente ameaca ao demos (PINHEIRO, 2009, p. 7-10).

Eric Havelock (1996, p. 15-16) explica que a paideia socratica foi promovida
pela transi¢cao “oralidade-escrita” de modo que o préprio Socrates desempenhou um

papel paradoxal neste contexto:

[...] um oralista que aderiu ao habito da juventude, usando, ndo obstante, a
oralidade de um modo completamente novo, jA& ndo como um exercicio de
memoriza¢do poética, mas como um instrumento prosaico para quebrar o
encantamento da tradicao poética, colocando no seu lugar um vocabulario e
uma sintese conceitual, que ele [Socrates], como conservador, procurou
aplicar as convengfes que regulavam o comportamento numa sociedade
oral para as reelaborar (HAVELOCK, 1996, p. 15-16).

Havelock (1994, p. 187-188) afirma também que o pensamento socrético,
através da nocao de psykhé (alma), encontrou o elo que faltava para resolver a
equacao entre o ambito cultural mais amplo da oralidade poética e o ambito mais
restrito da cultura escrita. Sécrates transmitiu todo o seu pensamento apenas por
meio da oralidade, porém os seus discipulos escreveram inumeras composi¢coes
filoséficas de maneira a inseri-las dentro do discurso literario da cidade. Todos eles
eram letrados e simpaticos a nova paideia, e corresponderam positivamente a
valorizagdo da escrita em meio a renovagéao filosofica do ensino ateniense e das
suas recentes praticas de memoria. Essa geracdo de fildsofos-escritores acabou

ampliando o campo literario da cidade, o que extrapolou o espago que era peculiar a
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tragédia e a comédia, e criou diferentes géneros textuais que compartilhavam um

mesmo veiculo de expresséo — a prosa ficcional.

Mesmo ainda jovem Platdo participou ativamente desse contexto e por esta
razao o seu pensamento nao pode ser compreendido sem que seja levado em conta
o cenario literario de Atenas. A leitura de suas fontes tem que pressupor um
ambiente marcado pela passagem da oralidade poética para a cultura escrita em
prosa, que remetia a um passado ndo mais mitologico cuja temporalidade submetia
0 presente a nostalgia do esplendor classico de Atenas. Caso contrario, qualquer
tentativa de sistematizar a filosofia platdnica é posta em risco e, logo, a interpretacéo
de seus textos fica a mercé de arbitrariedades estritamente filosoficas. Por isso, a
primeira evidéncia que a tese coloca é que o estudo das fontes platbnicas tem que
considerar os acontecimentos do campo literario que estiveram na génese de sua
producdo material. Ndo se pode apartar o pensamento de Platdo das condicbes
histéricas de sua existéncia de forma que o historiador deve ficar atento ao trabalho

de enunciacao efetivada pelo préprio filosofo durante a redacao de suas obras.

7

Nesse sentido é que Eric Havelock (1996, p. 18-19) discorre sobre a
importancia do aspecto notadamente literario da filosofia platbnica e de seu

contraste com o carater essencialmente oral do campo poético helénico:

Que outro motivo poderia existir para além do que [Platdo] tencionava
suplantar com os seus ensinamentos? Qual era a diferenca? A 6bvia, ja
notada, era a de que o seu ensino era formalmente ndo poético. Era
composto em prosa. Seria isso um acidente superficial? Ou, visto que
representava uma substituicdo da poesia, pretendia também substituir a
oralidade? Seria o advento do platonismo, ou seja, 0 aparecimento de um
vasto corpo de discurso escrito em prosa, um sinal que anunciava que a
oralidade grega estava a ceder terreno a literatura e que um estado de
espirito oral estava a ser substituido por outro letrado? Uma substituicdo
gue o génio de Platdo intuitivamente reconheceu? (HAVELOCK, 1996, p.
18-19).

Esse “espirito letrado”, mencionado por Havelock, ganhou corpo a partir da
metade do século V a. C. quando muitos sofistas de diversas partes do mundo grego
vieram a Atenas e, aproveitando-se da tradicdo poeética, escreveram diversos
tratados sobre retérica, oratéria e moral. Os sofistas se apropriaram dos mitos e dos
personagens herdicos para elaborarem obras ficcionais escritas em prosa, cujos
dramas estruturavam o registro das técnicas de retérica e oratéria. Segundo Claudia

Marsico (2014b, p. 226) tal fendmeno literario foi motivado pelas condi¢cdes



18

interpretativas que orientavam a construgao textual e engendravam a necessidade
de apropriacdo do legado literario de cunho poético. Paradoxalmente, mesmo com
as veémentes criticas feitas por SoOcrates aos sofistas, os fildsofos socraticos
continuaram a compor em prosa ficcbes que colocavam em relacdo personagens

histéricos e miticos de um jeito a dramatizar as suas proprias teorias.

Obras como Apologia de Palamedes de Gorgias influenciaram diretamente as
composicBes dessa nova geracgéo de filésofos, como séo os casos de Antitenes e do
proprio Platdo que utilizaram o modelo gorgiano para escrever, respectivamente, a
Apologia de Orestes e a Apologia de Socrates (COULTER, 1964, p. 269-303). Além
destes, Esquines, Aristipo, Fédon, Euclides, Criton, Simon, Glauco, Simias, Cebes,
Xenofonte, Lisias e IsOcrates, todos muito proximos a Sbcrates, também
participaram dessa conjuntura que movimentou o campo literario ateniense na virada
do século. Cada um desses fildsofos escreveu diversos tipos de prosas ficcionais e,
excetuando Isécrates e Lisias, quase todos fizeram uso de um género especifico
denominado “dialogo socratico”. Durante o primeiro quarto do século IV a. C. é
provavel que tenham sido escritos mais de trezentos titulos do género, num ritmo de
composicdo tdo intenso que se produziu em média cerca de um dialogo por més
(ROSSETTI, 2015, p. 27).

E dificil precisar o motivo que levou tantos autores a adotarem o mesmo
género literario, mas € certo que todos escreveram obras nas quais defendiam a
memoria de SoOcrates que foi muito denegrida apdés a sua morte em 399 a. C.. No
que tange a pratica da escrita, como ja dito, € possivel enxergar uma causa
pragmatica porquanto se assemelhava as obras sofistas que dramatizavam as suas
teorias servindo-se de personagens mitolégicos. Os dialogos socraticos, tal qual,
introduziram no campo filoséfico do inicio do século 1V a. C. um modelo ficcional que
primava pelo uso de um personagem real e conhecido como era a figura histérica de
Socrates. As dramatizacbes do magistério socratico veiculadas pelos dialogos
engendraram as mais diferentes filosofias, das quais emergiram multiplas
configuracbes do personagem e, por conseguinte, concepgdes estéticas

heterogéneas a respeito do texto prosaico (MARSICO, 2014b, p. 226).
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E provavel que a génese desse movimento literario esteja ligada ao texto
Acusacdo de Sdcrates no qual o seu autor, um retor chamado Policrates, reproduz a
acusacao que incriminou o filésofo e ataca o legado deixado pela paideia socratica.
Em reacéo, os discipulos de Socrates que haviam abandonado Atenas no ano de
sua morte, quando souberam de tais hostilidades, retornaram a cidade para honrar a
memoéria do mestre publicando didlogos que mimetizavam a sua pedagogia
(MARSICO, 2014b, p. 226). A estruturacido do didlogo socratico podia ser vista,
desse jeito, como uma adequacdo em prosa da maiéutica ao campo literario
ateniense cujo feitio era exaltar a virtude e preservar o prestigio de Socrates (CLAY,
1994, p. 25). A utilizacdo do filésofo como personagem literario permitia, assim,
inserir o conteudo filosofico dos dialogos socraticos no plano discursivo do regime de

memoria entdo vigente.

A imitacdo (mimesis) do método filosofico de Socrates mobilizava uma gama
de valores que haviam sido sustentados por ele ainda em vida e remetia a um
passado ideal que os atenienses desejavam reviver. Hartog (2003, p. 62) relata que
as praticas de memoéria do demos expressavam um télos (finalidade) estabelecido
pelas condi¢cBes histéricas do campo literario e rememorado constantemente pelas
dramatizacbes prosaicas escritas e proferidas nas instituicbes poliades. O
arcabouco discursivo que sustentava esses usos do passado era configurado pelos
inmeros textos que circulavam em Atenas e compunham as variantes de um dnico
sentido: um presente posto em xeque e que buscava nos palaioi a sua razéo de ser.
A escrita dos dialogos platbnicos obedecia a regras de enunciacdo intrinsecas ao
campo literario, que no inicio do século IV a. C. primavam por um determinado uso

da memodria coletiva, dado que era isto que os fixavam no espaco publico da cidade.

Platdo ndo frequentou as instituices politicas de Atenas, pois, como conta
Laércio (Vidas e doutrinas dos filésofos ilustres, lll, 5), a sua fragil voz ndo lhe
permitia digladiar-se com os retores na Agora. Em sua Carta VII (PLATAO, 324-326),
o filésofo confessa que a condenacdo e morte de seu “velho amigo” Socrates, ainda
em sua juventude, causou um trauma tdo profundo que o fez se afastar das
atividades da polis. Todavia, sendo ateniense e detentor de cidadania ele ndo p6de
se eximir das obrigacdes que os nomoi Ihe impunham, como por exemplo certa vez

em que foi corego das festividades tragicomicas no Teatro de Dionisio (Vidas e
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doutrinas dos filosofos ilustres, Ill, 3). Tais fatos parecem responder as perguntas de
Havelock e confirmar que Platdo tinha consciéncia de que escrever prosas ficcionais
sobre questdes filoséfico-pedagdgicas era uma acdo naturalmente politica. Por
conseguinte, a medida que ele registrava as recordacfes da filosofia de seu mestre,
representando-o como um verdadeiro heroi, legitimava o proprio pensamento

tornando-o efetivamente politico através da sua escrita.

Sob esse prisma € possivel conceber historicamente o sentido politico-social
do pensamento platénico mediante os significados inerentes a sua pratica de escrita
e, portanto, compreender o alcance da construcdo dramatica do Platonismo. Uma
verdadeira interpretacao historica das fontes platénicas tem que ponderar sobre o0s
aspectos externos que definiam os modos de enunciagdo do conteudo filosofico.
Para tanto € preciso entender os mecanismos draméaticos dos didlogos socraticos e
como 0s seus elementos estruturais se articulavam textual e intertextualmente, além
de levar em conta os valores socioculturais e politicos mobilizados pela redacdo dos
seus enunciados. Com isso as representacdes de Sdcrates, figuradas por Platdo em
seus dialogos, ganham atencao especial do historiador j4 que se constituiam como o

elemento dramatico mais valoroso e cerne deste género literario.

Jean-Pierre Vernant (2001, p. 310) explica que a representacao figurada era
uma categoria literaria que se referia a construcdo de uma imagem fundada na
aparéncia (eidolon), na similitude (eikén) ou na imitacdo (mimesis), e que mantinha
uma necessaria correspondéncia com a realidade. O apice do desenvolvimento
histérico da figuracdo grega aconteceu exatamente no contexto de formacao
poético-filosofica de Platdo, o qual, ainda segundo Vernant (2001, p. 315), foi o
primeiro fildsofo a elaborar uma teoria da imagem enquanto imitacdo da aparéncia.
Do mesmo jeito que reconhecia a importancia da escrita, ele também sabia do valor
que a representacéao figurada tinha para a literatura grega. Platdo aprendera com a
sua experiéncia poética juvenil que a figuracao tragica cingia a trama a problematica
relacdo entre o passado mitico e a atualidade politica, cuja solucéo estava restrita ao

heroismo forjado pelas a¢des do protagonista da peca (ROMILLY, 2008, p. 138).

A tragédia era definida pelas ac¢des ficcionais que compunham o drama ao

passo que a trama era o que tecia o carater eminentemente heroico do protagonista
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retratado. A prépria condicdo da representacdo tragica pressupunha o heroismo
empreendido pelo desfecho da narrativa que desenhava destinos exemplares para
0S personagens tragicos. Em sintese, o herdi exercia uma funcdo paradigmatica
através da sua figuracdo que o transformava em porta-voz de um ideal de honra e
vitima de um destino injusto (ROMILLY, 2008, p. 152-155). Platdo utilizou, com
muita precisdo, os parametros do heroismo tragico para representar Socrates em
seu primeiro didlogo, Apologia de Sdcrates. Tal figuragdo arquitetou a imagem do
homem mais sabio da Grécia, devotado a patria e a educacao dos jovens, caluniado
por pessoas corruptas e injustamente condenado & morte (PLATAO, Apologia de
Sdcrates, 20-28; 38-40). Ante o regime de memaria de Atenas, 0 heroismo socratico

garantia que as ideias filoséficas dos dialogos atingissem o seu telos.

Semelhante ao texto tragico, a estrutura dramatica dos didlogos platénicos
era composta por elementos imprescindiveis a construcdo de sentido do seu
conteudo propriamente filosofico. O heroismo de Sdécrates, nessa direcdo, permeava
toda a dramaticidade dos dialogos irradiando a sua fungéo articuladora em seus dois
niveis estruturais: coordenando as relacdes especificamente dialdgicas entre as
ideias veiculadas em cada texto; e, vinculando intertextualmente as composi¢coes
dramaticas de cada dialogo por meio de referéncias cronoldgicas dispostas direta e
indiretamente em suas construcdes ficcionais. Alcides Hector Rodriguez Benoit
(2004, p. 8), em sua tese de livre-docéncia Em busca da odisseia dialdgica, explica
que tal irradiacdo de uma mesma funcdo dramética, de articulacdo intra e
intertextual, realizava-se a partir da “plena imanéncia da léxis” enunciada por Platéo.

Isso quer dizer, mais precisamente, que:

[...] nos dialogos se realiza uma léxis (uma acdo de dizer) da plena
imanéncia, fiel assim ao mais auténtico acontecer da poesia grega pré-
metafisica. Pensamos que toda a narracdo e todo discurso, nos diadlogos,
permanecem, como na imanéncia da acao dos herdis tragicos e do coro,
aquém ainda do logos teoldgico (externo) da metafisica ocidental. Nesse
sentido, cabe lembrar, os personagens dos diadlogos (como os heréis
tragicos) pela imanéncia de suas acgles, caem, muitas vezes, nas
armadilhas das suas proprias palavras. As palavras se voltam, entdo, contra
eles, conduzindo-os a aporias intransponiveis ou tragicas encruzilhadas.
[...]- Seria preciso abandonar o otimismo da tradicdo que resolve todos os
problemas unificando-os, artificialmente, numa doutrina sistematica de
Platdo. Mas, para isto seria preciso perceber, para comecar, que O0S
personagens dos didlogos ndo sao o proprio Platdo. Particularmente, seria
necessario constatar, contra toda uma longa tradicdo predominante, que
SoOcrates ndo é Platdo. Com essa mudanca de perspectiva, porém, €&
possivel que comecassemos a ver a cena dos didlogos como analoga
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aquela da poesia homérica e tragica, as palavras enredadas no destino
hegemébnico da acdo dramatica, esta se entrelagando com a agédo
conceitual e produzindo uma concreta trama dramatica do pensamento
[filosofico] (BENOIT, 2004, p. 8-9).

O trecho citado denuncia aquilo que Benoit chama de “desdramatizagédo” dos
dialogos platonicos, que foi efetivada no decorrer de mais de dois mil anos de
sistematizacdo do Platonismo. Através da nogdo de “léxis textual” ele traz para o
primeiro plano da interpretacdo a enunciacdo realizada por Platdo, colocando em
evidéncia a estrutura dramatica dos didlogos e o valor semantico de sua composicéo
ficcional. Ao enfocar a representacéo figurada de Sécrates em sua analise filosofico-
literaria, considerando o seu amplo papel de articulagdo, Benoit acaba tratando o
heroismo socratico como categoria literaria responsavel pela fruicdo da leitura dos
didlogos platbnicos e pela consequente interpretacdo do seu corpus filoséfico. A
figuracdo do heroi enunciada dramaticamente por Platdo, portanto, era determinante

para o ato de significacdo dos dialogos platdnicos.

Partindo da constatacdo de que a representacdo heroica de SoOcrates servia
para articular o conteudo filoséfico escrito por Platédo, a presente tese pressupde que
a sua figuracdo dramatica funcionava também como um mecanismo de apropriacao
das ideias pelas quais era estruturado o plano eminentemente semantico dos
dialogos platonicos. Tal hipétese, que serd testada com a analise das fontes no
capitulo trés, entende que o uso da representacdo de Socrates feita por Platdo
colocava 0s seus textos em relacdo com o campo literario de Atenas e,
consequentemente, com 0 espaco publico em que eram realizadas as acodes
efetivamente politicas peculiares aos cidaddos que participavam da pdlis. E com tal
proposta de estudo que a tese pretende alcancar o sentido politico dos diadlogos
platdnicos por meio de uma andlise sociocultural que procura conjecturar as acoes
de Platdo enquanto sujeito verdadeiramente historico da enunciagdo de seus

dialogos.

7

Analisar a figuragdo de Soécrates €, assim, um excelente caminho para se
averiguar os indicios, pautados no uso deste personagem, que levam a percepgao
das acdes propriamente biograficas (do sujeito) de Platdo. Para tanto € preciso
investigar as praticas de escrita (enunciacdo) que estdo na génese da producao

material das fontes platdnicas preservadas até os dias atuais, cuja conjectura esta
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ligada a historia do campo literario que floresceu paralelamente ao desenvolvimento
da polis ateniense. Entretanto, antes disso, torna-se imperioso entender o porqué
gue a dramaticidade dos dialogos platénicos foi deixada de lado em funcédo de um
plano singularmente filoséfico que levou o Platonismo a um dogmatismo doutrinario,

o qual alterou a formulacdo literaria do pensamento de Platdo.

1.2. A tradicdo antiga da exegese dos dialogos: da poiesis de Platdo a

“desdramatizacao” neoplatonica

A tradicdo ocidental da exegese filosofica costuma ndo valorizar o
aprendizado poético da juventude de Platdo e as influéncias que a poesia teve na
escrita de seus dialogos. Tal fato, no entanto, € imprescindivel para que seja
entendido o “trabalho de composicéo textual” (poiesis) através do qual, jA em sua
vida adulta, o filésofo registrou 0os seus pensamentos e os transformou em obra
literaria. A capacidade poética de Platdo ndo pode ser menosprezada pelos
filésofos, fildlogos e historiadores que, hoje, ainda insistem em estudar o seu
pensamento e a formacao de sua escola filoséfica. Todavia, a reputacdo de poeta
adquirida pelo filésofo quando ainda era jovem, de algum modo, nunca deixou de
repercutir por entre as obras doxagraficas e exegéticas no decorrer de toda a

Antiguidade.

O filésofo platénico Apuleu, em A doutrina de Platéo (I, 1), no século Il d. C.
enfatizava que Platdo “havia escrito tragédias e ditirambos e, encorajado pelo seu
talento, experimentou a poesia até ser persuadido por SOcrates a deixar este singelo
prazer”. A doxografia de Diégenes Laércio (Vidas e doutrinas dos filésofos ilustres,
lll, 5) também fez referéncia a época em que Platdo podia ser chamado de poeta ao
mencionar que pouco antes de ser discipulo de Sdcrates, aos vinte anos de idade,
ele participou dos concursos tragicos no Teatro de Dionisio. Porquanto, toda essa
“‘experimentagao juvenil” acabou sendo obscurecida pelas obras de sua vida adulta

e de sua velhice, quando criticou a poesia épica, tragica e cémica.

Em Atenas a poesia era ensinada desde a mais tenra idade e ministrada por
educadores chamados gramatistes, que eram 0s responsaveis pela alfabetizacao
das criangcas. Com Platdo nao fora diferente, entre as suas primeiras leituras

estavam, com certeza, os textos de Homero, a lliada e a Odisseia, e os de Hesiodo,
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Os trabalhos e os dias e Teogonia, e foram realizadas com a ajuda de um certo
educador chamado Dionisio (LAERCIO, Vidas e doutrinas dos filosofos ilustres, lIl,
4). A sua educacdo primaria foi incrementada, posteriormente, com a leitura de
textos tragicos e comicos dos principais poetas da cidade, como Esquilo, Séfocles,
Euripides e Aristofanes. Platdo ainda deve ter aprendido retérica, principalmente por
meio dos textos de Protagoras e Gorgias, e filosofia, com os textos dos fisidlogos da
Jonia, pois ambas as disciplinas integravam o -curriculo classico da paideia
ateniense. Desse modo, aos vinte anos de idade ele ja era detentor de uma cultura

essencialmente escrita cujas praticas o acompanharam por toda a sua vida.

Embora a tradicdo doxografica faca questdo de frisar a aptiddo poética de
Platdo, ela também assinala que a sua voz fraca o cerceou de qualquer pretenséo a
oratdria e o afastou dos grandes discursos da Agora. No que concernia a filosofia,
antes de aderir ao Socratismo, seguiu as teorias do enigmatico Heréclito de Efeso
(ARISTOTELES, Metafisica, |, 987). Foi nessa mesma época, por entre 0os anos de
411 a. C. e 408 a. C., que Platdo parece ter se aventurado nos concursos tragicos
das festas dionisiacas de Atenas. Se as informagfes de Didgenes Laércio forem
precisas, as pecas platonicas podem ter disputado com as obras de Euripides, mais
precisamente As fenicias (410 a. C.) e Orestes (408 a. C.), e também com as de
Sofocles, principalmente com Filoctetes (409 a. C.), além de terem dividido o palco
com as comédias de Aristéfanes, como Lisistrata (411 a. C.) e As tesmoforiantes
(410 a. C.). O simples fato de ter uma peca em disputa nos concursos tragicos ja era

o suficiente para que Platdo adquirisse certo renome no campo literario da cidade.

A fama de Platdo enquanto poeta ecoou até o fim da Antiguidade, quando um
manual de filosofia intitulado Prolegdbmenos assinalou que os primeiros dialogos
platbnicos eram marcados pela estrutura poética de seu drama. Esse manual do
século VI d. C. e de autoria desconhecida possui uma parte dedicada apenas ao
Platonismo, subintitulada Prolegbmenos a filosofia de Platdo, e que parece ter sido
influenciada pela obra do neoplatbnico Proclo. Nessa parte, em seu primeiro
capitulo, a obra traz a informacgéo de que o Fedro teria sido o primeiro dialogo escrito
por Platdo e que a sua sintaxe fora inspirada pela poesia ditirambica (Prolegdmenos
a filosofia de Platéo, Il). Sobre este didlogo, inclusive, Didgenes Laércio (Vidas e

doutrinas dos filésofos ilustres, lll, 38) aponta que ela teria um aspecto um tanto
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quanto juvenil ao ponto do filésofo peripatético Dicearco, ainda no século IV a. C., té-

lo criticado pelo alento poético que entorpecia a leitura e a clareza de suas paginas.

De maneira geral, mesmo que as informagdes veiculadas por esses registros
doxogréficos sejam meras indicacdes que permitem tdo somente projetar algumas
suposicoes sobre a vida e a obra filosofica de Platdo, tendo um carater
essencialmente aneddtico, fica claro que aqueles que estudavam os textos
platdnicos percebiam nitidamente a estrutura poética de seus enunciados. Trasilo de
Alexandria, astrologo da corte do imperador romano Tibério, foi um dos que
categorizaram os dialogos platénicos de modo a utilizar como critério de organizacao
o modelo empregado no teatro ateniense. O alexandrino agrupou os dialogos em
tetralogias a partir das semelhancas entre os temas discutidos em seus textos, o que
exemplifica como os antigos abordavam as composicdes filosoficas de Platéo.
Embora, privilegiassem o contetudo filoséfico propriamente dito em relacdo a
dramaticidade de seus textos, ndo deixavam de valorizar a estrutura enunciativa que

aproximava os didlogos do campo poético da literatura grega.

Di6égenes Laércio (Vidas e doutrinas dos filésofos ilustres, Ill, 56) sustentou
essa proximidade ao tracar um paralelo entre o desenvolvimento filosofico efetivado
por Platdo e a evolugcdo dramatica do teatro tragico levada a cabo por Téspis, por
Esquilo e por Séfocles. Ele comparou as transformagdes ocorridas na representacéo
do drama tragico com a expressividade dos diadlogos platbnicos ao dizer que a
dramaticidade grega atingira a sua plenitude com esses trés poetas similarmente a
filosofia que chegou a sua perfeicdo com o pensamento de Platdo. Tal paralelo
continua sendo construido ao longo do texto no qual Laércio acaba descrevendo o

modelo de classificagdo do astrologo alexandrino da seguinte maneira:

Trasilo diz que Platdo publicou os seus dialogos em tetralogias, a
semelhanca dos poetas tragicos, que participavam com quatro pecas das
competicdes dramaticas [de Atenas] — as Dionisias, as Lenaias, as
Panatenaias e o festival de Ctroi. A Ultima das quatro pegas era um drama
satirico, e as quatro juntas completavam o que era chamado de tetralogia. O
mesmo Trasilo diz que os didlogos auténticos sdo cinquenta e seis ao todo,
com a Republica dividida em dez livros [...] e as Leis em doze. Sao,
portanto, nove tetralogias, se computarmos a Republica e as Leis como
uma obra cada. A primeira tetralogia desenvolve um assunto comum as
guatro obras [...], a cada uma das obras Trasilo antep8e um duplo titulo, um
tirado do nome dos interlocutores e o outro do assunto (LAERCIO, Vidas e
doutrinas dos filosofos ilustres, IlIl, 56-57).
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No final de toda a sua exposicdo, Diégenes Laércio (Vidas e doutrinas dos
filosofos ilustres, Ill, 61) frisa que essa classificacdo era compartilhada por “outros
autores”, o que conduz a deducédo de que questdes relativas aos elementos poéticos
da estética textual dos diadlogos platénicos era um ponto comum entre 0s exegetas e
filosofos na Antiguidade. Entretanto, nem todos os estudiosos escolhiam os mesmos
parametros de classificacdo dos textos escritos por Platdo, como exemplifica o
proprio Didgenes Laércio em sua obra Vidas e doutrinas dos filosofos ilustres ao
citar o gramatico Aristéfanes de Bizancio. Ele afirma que Aristéfanes “agrupava os
didlogos arbitrariamente em trilogias” (LAERCIO, Vidas e doutrinas dos fil6sofos
ilustres, 1ll, 62), separando elas em: Republica, Timeu e Critias; Sofista, Politico e
Cratilo; Leis, Minos e Epinomis; Teeteto, Eutifron e Apologia de Sdcrates; Criton,
Fédon e as Epistolas.

Aristofanes de Bizancio nasceu em 257 a. C. e se tornou diretor da Biblioteca
de Alexandria no inicio do século Il a. C., e, além de gramatico, foi lexicografo,
fillogo e critico literario grego (SUDA, Aristoafanes, alpha 3933). Ele era célebre
pela erudicdo de seus estudos sobre a poesia épica de Homero e de Hesiodo, sobre
a lirica de Anacreonte e Pindaro, além, é claro, pela categorizacdo e analise dos
didlogos platonicos. O fato de agrupar os dialogos em trilogias vai além da regra
habitual do teatro ateniense, que colocava em disputa trés pecas tragicas durante os
festivais da cidade, pois fundamentou a sua escolha num critério ligado a encenacéo
dramatica que orienta a trama propriamente filoséfica dos textos platonicos.
Aristofanes observou os elementos do drama para realizar uma classificacéo
pautada na progressdo narrativa intertextual que aparece ora explicita, ora

implicitamente na estrutura dramética dos dialogos.

Hector Benoit (2004, p. 44) menciona que “é importante notar que as diversas
trilogias de Aristofanes obedecem a demarcacdes [textuais], ou seja, sinalizacdes
temporais postas pelos proprios textos [de Platéo]”. Citando exemplo, ele assinala
que o Teeteto (PLATAO, 210) termina com Soécrates se despedindo de seus
interlocutores para ir ao Portico do Rei saber sobre a acusacdo que lhe tinha feito
Meleto, e que o Eutifron (PLATAO, 2) comeca com o mesmo personagem saindo do
Portico do Rei onde acabara de tomar conhecimento desta acusacdo. Nesse
contexto, a Apologia de Sdcrates surge como o texto platbnico que finaliza essa
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trilogia na medida em que descreve o julgamento de Sécrates e situa o drama
destas trés obras em uma ordem temporal precisa que se passa no ano de 399 a.
C.. Portanto, contrariamente ao que dissera Laércio, a classificacdo de Aristéfanes
nada tem de arbitraria j& que obedece a critérios expressos pela composicao

dramatica de Platao.

Paralelamente ao comentario sobre a analise de Aristéfanes, Benoit (2004, p.
45) discorre a respeito de uma edigcdo dos didlogos platénicos publicada no século |
d. C. que foi coordenada pelo bibliografo romano Atticus, com a colaboracdo do
platbnico Dercilides e que parece ter sido influenciada por Tarsilo. Ele diz que
mesmo adotando o0 agrupamento em tetralogias, Atticus, Dercilides e Tarsilo,
parecem seguir critérios de disposicdo semelhantes aqueles aplicados por
Aristéfanes de Bizancio uma vez que eles também se orientaram pelas
demarcacdes temporais inscritas no drama dos textos platdnicos. Tal perspectiva é
confirmada pelo filosofo platénico Albino que, ja no século Il d. C., escreveu um
Prologo (4) a sua Introducdo aos diadlogos de Platdo onde afirmou que “o ponto de
vista de Dercilides e Tarsilo leva[va] em consideracdo as caracteristicas dramaticas
[dos dialogos] e as circunstancias [retratadas] da vida cotidiana [grega]’.

Alids, ainda no Prdélogo, Albino detalha um pouco mais os critérios de

classificagcdo em tetralogias dizendo que:

[...] de acordo com as caracteristicas dos dialogos, discute-se entdo com
guais textos deve-se comecar o estudo do corpus platénico. As opinibes sao
diferentes: alguns iniciam com a leitura das Cartas, outros com Teages; ha
ainda aqueles que dividem os didlogos em tetralogias e iniciam com a
tetralogia composta por Eutifron, Apologia, Criton e Fédon. Iniciando-se,
assim, com o Eutifron porque nele é anunciada a acusag¢do que pesa sobre
Saocrates; seguindo depois para a Apologia porque nela ele apresenta a sua
defesa; posteriormente vem o Criton, cujo didlogo Sécrates conduz ja na
prisdo; e, por ultimo, é colocado o Fédon, onde se assiste a morte de
Saocrates (ALBINO, Prélogo, 4).

Hector Benoit (2004, p. 45-46) se atenta para a continuidade entre as
classificagbes em trilogias e aquelas dispostas em tetralogias tendo em vista a
evidéncia de que algumas tetralogias, como Eutifron-Apologia de Socrates-Criton-
Fédon, nada mais sdo do que uma fuséo parcial de outras duas trilogias, neste caso
Teeteto-Eutifron-Apologia de Sécrates e Criton-Fédon-Cartas. A conclusao que ele

chega é que na passagem das trilogias para as tetralogias, além da paridade de
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critérios, teria havido também certo desenvolvimento do que ele chama de diataxis.
Parece que os estudiosos que optaram pelas tetralogias tentaram estabelecer uma
sequéncia temporal que conseguisse ordenar um maior nimero de dialogos. E
valido lembrar que enquanto as trilogias davam conta de apenas quinze dos
didlogos platénicos, as tetralogias relatadas por Diégenes Laércio (Vidas e doutrinas
dos filésofos ilustres, Ill, 57-61) ordenavam trinta e cinco didlogos e mais treze

cartas.

No entanto, Benoit (2004, p. 46) diz que o esfor¢o de analise que valorizava a
estrutura dramatica dos diadlogos platonicos foi interrompido por uma orientacédo que
tomou corpo com a valorizacdo do cristianismo no final da Antiguidade. A partir do
século Il d. C. comecaram a ser sugeridas disposicbes que pressupunham um
dogmatismo doutrinério da filosofia de Platdo, e foi nos textos de Albino que esta
tendéncia interpretativa despontou com mais forca. E isso que mostra a continuacio
do texto de Albino, citado logo acima, e que parece retomar o dogmatismo pré-

cristdo defendido pelo filbsofo Antioco de Ascaléo:

[A ordenacdo dos dialogos a partir do drama] pode ser util para outro
propésito, mas ndo para que quer atingir o grande fim, pois a intencdo é
encontrar o inicio e a ordem do ensino platénico segundo a sabedoria. Diga-
se, entdo, que ndo ha um Unico e determinado comeco para os textos de
Platdo na medida em que a perfeicdo de sua filosofia se assemelha a um
circulo perfeitamente tracado, sem comeco e determinagdo Unica. Nesse
sentido, ndo interessa por onde se comece, ou se os estudos dos didlogos é
tratado como uma aventura dramatica (pois quando se traca um circulo nao
h& um ponto de partida, mas apenas o caminho tragado). Assim, cada um
deve estudar os didlogos de acordo com as disposic¢des relativas a proposta
de trabalho e isto pode ocorrer de numerosas e diversas maneiras: segundo
a natureza, sendo ela boa ou ma; de acordo com a idade certa para
filosofar; conforme a deliberacdo favoravel a filosofia ou a pesquisa
cientifica; considerando as habilidades pessoais, como sendo um iniciado
ou um ignorante; e, de acordo com o prazer proveniente da entrega a
filosofia ou advindo dos eventos politicos (ALBINO, Prélogo, 4-5).

Antioco foi escolarca da Academia em Atenas por entre 0os anos 79 a. C. e 68
a. C. e responsavel por reconduzir o Platonismo a um dogmatismo semelhante ao
gue marcou os primeiros anos da escola apés a morte de Platdo. A influéncia que
exercera sobre o circulo platdnico parece ter efetivado um “retorno” a filosofia
dogmatica, como fizera os primeiros escolarcas XenoOcrates e Espeusipo. Isso
resultou em um ecletismo filoséfico e numa critica ao ceticismo académico que

caracterizou a filosofia nos séculos Ill a. C. e Il a. C. (CICERO, Academica, |, 29-46).



29

Abandonando este ceticismo, o Platonismo de Antioco de Ascaldo foi perpetuado
apos duas geracdes por Albino e Apuleu, quem escreveu um livro intitulado A
doutrina de Platdo onde expb6s o dogmatismo platdnico de modo muito préximo
aquele visto no Prélogo de Albino (BENOIT, 2004, p. 35).

O proéprio Diogenes Laércio foi herdeiro desse dogmatismo, o qual ele

contextualizou muito rapidamente da seguinte forma:

N&o se ignora que os autores distingam e classifiquem diferentemente os
dialogos, pois alguns didlogos s&o chamados draméticos, outros narrativos,
e outros ainda s&o uma mistura dos dois, porém esta distingdo se baseia
mais no ponto de vista cénico que no filosofico. [...]. Ja dissemos o bastante
sobre a natureza do didlogo e quais sdo os seus aspectos distintivos. Entdo,
considerando que ha uma grande polémica entre os autores que afirmam
gue Platdo formulou uma doutrina dogmatica e os que negam este ponto de
vista, impde-se um esclarecimento nosso a este respeito. Ensinar
dogmaticamente é propor dogmas, da mesma forma que legiferar é propor
leis. “Dogma” tem um duplo sentido: o que se opina e a prépria opinido. O
gue se opina é uma proposic¢ao, e a opiniao é uma concep¢do. Ora, Platéo,
guando tem uma conviccao firme, expde os seus pontos de vista e refuta os
pontos de vista falsos, porém diante de questbes obscuras ou dubias,
suspende o juizo. [...]. Quando quer demonstrar as suas opinides Platdo se
serve principalmente do método indutivo [...]. Esse é o tipo de indugédo em
gue se procede por contradicdo e discussdo, e Platdo o usou ndo para
exposicdo de sua doutrina dogmatica e sim para refutacdo (Vidas e
doutrinas dos filésofos ilustres, IIl, 50-54).

Na passagem do século Il d. C. para o Il d. C., apesar da forma dialégica e
dos multiplos sentidos apresentados pelos enunciados de Platédo, a interpretacdo
dogmatica de seus textos foi consagrada pela tradicdo exegética por meio de
manuais doxograficos que comecaram a circular no mundo antigo. A doxografia,
gracas ao seu carater sucinto e direto, teve papel fundamental no processo de
desvalorizacdo da estrutura dramética dos didlogos platdnicos. As sobreposicdes
extratextuais de ordem biogréafica, cronoldgica e histérica, que acompanhavam as
interpretacfes dos dialogos, suprimiram a dramaticidade de suas cenas dialogicas
em proveito de uma sistematicidade que “aparava muitas arestas” semanticas
enunciadas por Platdo. Os seus textos foram, assim, transformados em “mondlogos”
gue expunham o0 seu pensamento de maneira linear, tornando-o uma doutrina

estereotipada que passou a ser genericamente chamada de Platonismo.

Hector Benoit (2004, p. 36-37) assinala que a epistemologia e a teleologia
platbnica comecaram a ser sobrevalorizadas em detrimento do conjunto da obra de

Platdo e, em contraposi¢ao a “teoria das ideias”, a imitacdo (mimesis), que definia a
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dramaticidade dos didlogos, tornou-se sindnimo de desvio da verdade filoséfica. A
busca pela transcendéncia suprema®, pautada em um dualismo que opunha o
inteligivel ao sensivel, e a anaminese resultante da vida corporea, que pressupunha
a imortalidade da alma humana, orientavam o Platonismo para um ascetismo que
negava prazeres como o sensualismo poético. Dessa forma, em prol da “pureza” do
conhecimento filoséfico, que conduziria o fildsofo a ascensdo suprema junto a Idéia
do Bem, a poética da dramaticidade platdnica foi submetida a sistematizacdes que

tornaram a filosofia objeto de uma rigorosa austeridade intelectiva.

Ainda no inicio do século 1l d. C., Plutarco, um dos mais celebres académicos
do mundo antigo, compds uma obra moralista chamada Sobre o modo como ler os
poetas em que descreve a poesia como um instrumento da pedagogia platénica.
Nela, ele expbe a mimesis como um potencial objeto de corrupcdo dos jovens por
ser uma técnica literaria utilizada pelos poetas na constru¢do da ficcdo draméatica
que, porém, poderia ser aplicada na instrucdo da filosofia platbnica. Sobre esse

caminho, Plutarco aconselhava os educadores da escola a:

[...] rasgar e destruir esta fecunda planta que é a poesia, mesmo quando
cultivada pelas proprias Musas, principalmente enquanto as ficcdes poéticas
objetivarem simplesmente o prazer [...]. Conduto, se a poesia estiver
associada ao conhecimento [filoséfico], com a docura e a graca desta
linguagem, que serve de véu e sombra a solidos frutos, deve-se entéo,
visando nutrir rejubilantes germes, emprega-la no trabalho filoséfico. [...].
De igual modo [deve ser feito] quando a poesia emprestar da filosofia o
fundo doutrindrio com o qual torna bela as suas ficcbes, o que,
consequentemente, tornara o estudo [filos6fico] mais agradavel e facil aos
jovens. Portanto, aqueles que quiserem se entregar a filosofia ndo precisam
se privar de todos os textos poéticos, mas fazer bom uso, através de
principios filoséficos, de suas prazerosas leituras. [...]. Entretanto, para que
0s jovens comecem a ler poesias é necessario enxergar que, com muita
frequéncia, a poesia veicula arbitrarias e forcadas mentiras pelas quais os
poetas adequam [0 texto] ao gosto de um maior nimero de leitores,
vinculando assim o estudo a um encanto que afeta os ouvidos e torna, com
isto, a ficcdo mais atraente do que a verdade (PLUTARCO, Sobre o modo
como ler os poetas, 15).

A criacdo de estratégias de leitura, como a descrita por Plutarco, ganhou
terreno na Academia nos ultimos séculos da Antiguidade. Tal pratica procurava
orientar os filosofos para uma correta interpretacédo dos textos platdbnicos de maneira
a evitar qualquer desvio doutrinario que a ficcdo dramatica pudesse acarretar. Isso

tornou mais rigida a busca por uma verdade dogmatica dentro da escola de Atenas

% A Ideia de Bem (agathou idéan).
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e impeliu ainda mais a desvalorizacao da poética de Platdo. O exercicio exegético
culminou, assim, em uma hermenéutica que catalisou o misticismo neoplaténico de
modo a transmutda-lo em uma espécie de “cristianismo académico”.
Consequentemente, apesar de sua dramaticidade pagd, os didlogos foram sendo
aos poucos recortados, fragmentados e travestidos em diversas interpretacoes
inclinadas para uma teologia monolégica até o ponto de se identificarem com “o
verbo de um deus ndo pagao” (BENOIT, 2004, p. 10).

Nessa dire¢do, no decorrer do século V d. C., o trabalho do filésofo Proclo foi
decisivo para que os aspectos ficcional e filoséfico dos dialogos fossem atualizados
mediante a cultura cristd que entdo predominava em todo o mundo mediterraneo.
Toda a estrutura dramética, eminentemente poética, enunciada por Platdo foi
submetida a exegese do neoplatonismo procliano cuja hermenéutica se distinguia
por interpretacdes alegoéricas e dogmaticas dos textos platénicos. Com isso, mesmo
obstando o cristianismo de seu tempo, Proclo trouxe a baila as problematicas que a
tradicdo antiga, pagd e politeista, enfrentava para ser enquadrada numa logica
cultural em que a sistematica tendia sempre para o monoteismo cristdo. E o que

afirma Cicero Cunha Bezerra:

A influéncia de Proclo (412 d. C.) sobre a teologia cristd e sobre a filosofia,
do medievo ao idealismo alemé&o, é algo ja atestado por estudiosos como
Werner Beierwaltes® [...]. Sua imagem é de um pensador que, por um lado,
congrega a tradicdo grega como professor da Academia de Atenas e, por
outro, como um reformador capaz de realizar, de modo harmonioso, uma
sintese entre Platonismo, Aristotelismo, Pitagorismo e Estoicismo, sem, no
entanto, excluir a teologia como ciéncia mais elevada [como demandava o
cristianismo da época). Essa viséo [...] tem como pano de fundo o esforgo
de sistematizacédo, realizado por Proclo, do pensamento inspirado [poético]
de Platdo que, entendendo-o0 como um jogo imagético entre a inteleccdo e
0s objetos intelectivos, faz dele caracteristica central da teologia [platnica]
(BEZERRA, 2016, p. 172).

Proclo foi herdeiro da tradicdo neoplatdnica que remontava a Plotino, Porfirio,
Jamblico e ao seu proprio mestre, Siriano de Alexandria, mas 0 seu pensamento
quis mais do que qualquer outro reavivar a paideia helenistica e retomar a poesia
como elemento primordial da pedagogia filosofica (SAINT-GERMAIN, 2006, p. 111).
No final da Antiguidade a poesia perdera espa¢o num cosmo onde a cultura estava
cada vez mais impregnada pela teologia cristd e, nesta conjuntura, a teologia

platbnica se configurou como base teleolégica de toda a sistematizacdo dogmatica

® Referéncia a obra Proklos: Grundzige seiner Metaphysik (1965) de Werner Beierwaltes.
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da escola. Para dar conta dessas necessidades Proclo escreveu diversas obras®
onde sistematizou um conceitual ontoldégico cuja matéria prima derivava,
principalmente, do Parménides de Platdo e elaborou uma peculiar argumentagéao
teologica que girava em torno da concepc¢ao do Uno, e que ha séculos vinha sendo

desenvolvida pelos filosofos que o precedeu.

No século Il d. C. Plotino ja havia dissertado sobre as hipéteses ontoldgicas
contidas no Parménides e, a partir da leitura de outros diadlogos, chegara a
conclusdo sobre a correspondéncia entre o Uno e o Bem. Dentro da Academia a
leitura plotiniana dos didlogos platénicos foi atualizada ainda por Porfirio e Jamblico,
respectivamente, nos séculos Il d. C. e IV d. C.. Contudo, foi a partir de Siriano de
Alexandria que a ontologia neoplatonica se tornou uma minuciosa e fantasiosa
processdo teoldégica. O Uno-Bem passou a ser visto como absolutamente
transcendente e causa do Intelecto, além de destino da Alma apds a sua imersédo no
mundo sensivel. A triade hipostéatica de Plotino, assim como era chamada, estava a
um passo da Trindade Cristd e, ndo a toa, anos mais tarde influenciou um dissidente
neoplatdénico, Santo Agostinho, que construiu as bases filoséficas do conceito de

Deus no Cristianismo Romano.

Proclo procurou conformar os aspectos doutrinais da tradicdo platdnica com
uma metddica interpretacdo dos poemas homéricos em direcdo de uma verdade
inspirada capaz de conduzir o filésofo a contemplacdo do Uno-Bem. Nesse contexto,
mitologia e filosofia se fundiram de forma que a alegoria do mito se tornou nao
apenas indispensavel, mas, diante das condi¢cbes ontoteoldgicas da Antiguidade
Tardia e da proposta do pensamento procliano, tornou-se superior até mesmo a
mais pura transcendéncia matematica ou dialética (TROUILLARD, 1977, p. 11). E a

isso que Proclo se referia quando disse que:

A mais feliz e perfeita [vida], pela qual a alma retoma a sua ligagdo com os
deuses, vivencia a mais alta correspondéncia e parentesco com 0s céus,
vida que ndo pertence a si mesma, se ndo aos deuses, onde a alma
transcende o seu proprio intelecto, que despertando para o simbolo inefavel
da substancia unitéaria dos deuses se liga por semelhanca aquilo que Ihe é
semelhante, a propria luz transcendente, e ao Um que ultrapassa toda a
esséncia e de toda a vida que se revela a mais proxima da Unidade em si
mesma (PROCLO, Comentario a Republica, I, 177, 17-23).

* Comentario a Republica de Platdo, Comentario ao Parménides de Platdo, Elementos de Teologia e
Teologia Platbnica.
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A hermenéutica procliana estava pautada na constru¢cao de uma ontoteologia
e na interpretacdo simbdlica de textos filoséficos e poéticos, e podia ser
caracterizada como uma espécie de iniciacdo imprescindivel para a decodificacdo
da escrita platdnica cuja significacdo reivindicava a transcendéncia do sentido
dialégico. A exegese simbolica de Proclo exigia dos enunciados um segundo sentido
nao enunciado, sentido considerado absolutamente superior ao das palavras
(SAINT-GERMAIN, 2006, p. 112). Desse jeito, todas as contradicbes dos textos
platbnicos podiam ser lidas como verdadeiros enigmas a serem decifrados para que
o intelecto atingisse uma esfera impossivel de ser enunciada. Era por meio de
rigorosas diretrizes de leitura que Proclo entendia ser possivel passar do

conhecimento sensivel a pura percepc¢ao intelectual da alma.

A maior problematica do neoplatonismo era sistematizar um método atraves
do qual fosse possivel evocar pelo discurso aquilo que ultrapassava o proprio
discurso. Para isso, a solucdo dada por Proclo foi interpretar negativamente o plano
textual de acordo com a maxima de que ndo ha signo adequado para representar
aquilo que ndo tem referéncia no mundo sensivel. Philippe de Saint-Germain (2006,
p. 115) expbe que a interpretagdo negativa do Uno-Bem, denominada henologia,
estava fundamentada na evocacao simbodlica de uma natureza que nao podia ser
expressa corretamente sem a sua degradacdo sob a forma de um icone. Desse
modo, a anamnesis (rememoracdo) do divino, realizada por meio do simbolismo
procliano, ndo podia ser confundida com a simplicidade da mimesis, pois, diante da
primeira, esta ndo passaria de uma jocosa imitacdo que ndo consegue estabelecer

parametros de semelhanca entre o objeto e a sua copia.

Proclo distinguia o simbolismo de seu método questionando a poética comum

da seguinte forma:

Como seria possivel classificar como “imitacdo” a poesia que interpreta por
meio de simbolos as coisas divinas? Pois, os simbolos ndo sdo meras
imitacdes. O contrario jamais seria uma imitacdo do seu contrario. A
obscena imitagdo do Uno-Bem se conforma a natureza de uma imitacdo da
contra-natureza. Ora, a doutrina do simbolo indica a natureza do real
através de suas mais fortes oposicbes (PROCLO, Comentéario a Republica,
[, 198.13-19).
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Para este neoplatdnico a escrita s6 adquiria valor enquanto symbolon® ja que
0 sensivel conseguia tdo somente imitar de um jeito grosseiro a realidade inteligivel,
e a medida que a sua técnica copiava aquilo que lhe era oposto também indicava a
contra-realidade imaterial das coisas em si. O simbolismo da hermenéutica procliana
procurou, por esse modo, resgatar a alegoria dos mitos da tradicdo paga de modo a
pensar 0 cosmo a partir de uma sympatheia®. Nesse universo, no qual o Uno-Bem
tocaria a multiplicidade sensivel do ser, o filosofo tinha condicbes de perceber a
realidade inversa a materialidade através da leitura dos simbolos enunciados nos
textos platénicos (BEZERRA, 2016, p. 175). A interpretacdo alegorico-telrgica de
Proclo transcendia, assim, a escrita dos dialogos de modo que o mito e o dogma se

convertiam em experiéncia mistica pelo qual a verdade era revelada.

A leitura dos dialogos comentados por Proclo pode ser entendida como uma
interpelacdo a verdade enunciada tanto nos textos platénicos quanto nos poemas da
tradicdo helenistica. Na dissertacdo VI, subintitulada Sobre as objecdes de Platdo na
Republica contra Homero e a arte poética, Proclo (69, 20-22) discorre em extensas
linhas a respeito de como as licdes de Homero oferecem um conhecimento puro e
verdadeiro. Nesse caminho, o empenho de sua hermenéutica tentava encontrar, sob
a enunciacao poética da lliada e da Odisseia, as manifestacdes ontoteoldgicas do
pensamento de Platdo. O resultado foi a consequente desdramatizacao da propria
linguagem homérica e a moralizacdo dos deuses pagados em face do monoteismo
cristdio e do monismo platdnico. Proclo acabou descaracterizando a poiesis dos
dialogos e das epopeias ao equipar l6gos e mythos em prol de uma ontoteologia que
valorizava o simbolismo de sua hermenéutica (SAINT-GERMAIN, 2006, p. 122).

O estudo dos mitos e a analise simbdlica se configuravam como um soé
processo de interpretacdo no qual os enunciados dos textos platdnicos ficavam em
segundo plano. Jean-Marc Narbonne (2000, p. 102) afirma que a escola

neoplatbnica quis elaborar “uma sintaxe do inefavel, um vocabulario forjado

° Segundo Philippe de Saint-Germain (2006, p. 112), em sua definigdo grega, o simbolo faz referéncia
a uma das duas partes de um objeto rompido, cuja ligacdo, dentre estas partes, estabelece a
condicao da recomposi¢do da veracidade do seu ser. Compreendido dessa forma o simbolo conota
certa verdade, sempre parcial, e indica uma via de completude para que seja possivel reestabelecer
esta mesma verdade.

® Referéncia & nocdo de participacdo, crucial a tradicdo platnica, que embasa o simbolismo de
Proclo, uma vez que implica numa espécie de “contato” da ordem imaterial com o mundo material
(SAINT-GERMAIN, 2006, p. 112).



35

expressamente para o indizivel’, e foi por meio da semantica desta “estrutura
gramatical’” que Proclo acreditava ser possivel evocar ou rememorar o divino.
Embora representasse a sintese da tradicdo neoplatdénica, o pensamento procliano
foi a maior expressdo do inquérito dirigido a escrita enunciada por Platdo em
proveito de um sentido subscrito a filosofia exposta em seus dialogos. Através do
método simbdlico de exegese a metafisica transcendente, também denominada de
“teoria das ideias”, passou a ter mais valor do que o trabalho de enunciacdo

(poiesis) realizado pelo proprio Platdo ainda no século IV a. C..

Com a hermenéutica de Proclo a exegese académica chegava, no final da
Antiguidade, ao apice do transcendentalismo que tanto marcou a metafisica
ocidental e as posteriores interpretacdes do Platonismo. O seu valor se fortaleceu
como pressuposto a ser incorporado pelos leitores dos dialogos, o0s quais teriam que
considerar de antemdo uma unidade doutrinaria ndo perceptivel a primeira vista e
gue desembocaria sempre na concep¢dao do Uno-Bem. Mediante isso, a estética
enunciativa dos dialogos, que definia a sua materialidade textual, acabou sendo
deixada de lado e o sentido construido pela sua estrutura dramética foi denegrido
em prol de um sentido oculto n&o enunciado por Platdo em seus textos. A autoria
dos dialogos foi eclipsada, entdo, pelas vontades que buscaram durante séculos
uma doutrina dogmatica, coerente e sistematica que expressaria uma identidade

atemporal e centralizadora de um Unico e imaginado sujeito.

A partir desta sintese histérica da exegese académica’ é possivel introduzir a
grande questdo que perpassa toda a problematica da presente tese: onde esta
Platdo em seus didlogos? Para chegar a resposta, entretanto, € preciso extrair do
texto platonico as valorizagBes que o soterraram durante séculos e predeterminaram
os modos de sua “correta leitura”. Nessa dire¢cdo é que Hector Benoit (2004, p. 27)
se pergunta quantas camadas da hermenéutica neoplatbnica se sobrepuseram ao
“sentido original” dos didlogos? Com certeza a leitura neoplatdnica, que valoriza uma
“ontoteologia cristianizada” e um “racionalismo transcendentalista”, esteve por tras

das modernas interpretacdes do Platonismo. Até mesmo os criticos da metafisica

" E valido lembrar que 44 anos ap6s a morte de Proclo, em 485 d. C., o imperador bizantino
Justiniano | fechou a Academia por considera-la um dos Ultimos baluartes do paganismo e uma das
principais barreiras que dificultavam o fortalecimento do Cristianismo, grande sustentaculo do seu
governo.
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ocidental, encabecados por Friedrich Nietzsche, quando leram os dialogos
vislumbraram efetivamente apenas os reflexos das interpretacbes de Albino, de

Apuleu, de Plotino, de Porfirio, de Jamblico, de Siriano e o do proprio Proclo.

1.3. A poiesis de Platdo e o heroismo socratico: da léxis textual a enunciacéo

de uma biografia através das fontes

Como encontrar nos didlogos platdnicos os tracos de sua real potencialidade,
daquela poténcia efetivada historicamente pela vontade de Platdo? Durante séculos
os didlogos foram manipulados por vontades impares que despotencializaram o seu
carater platbnico original e impuseram a seus textos valores irreconheciveis ao
contexto helénico da primeira metade do século IV a. C.. Ficou claro como que o
trabalho enunciativo de Platdo foi apropriado por inimeros sujeitos em periodos
posteriores, 0os quais aplicaram diferentes métodos na leitura dos dialogos e os
adaptaram as suas proprias pretensées. E necessario, assim, restaurar aos textos
os elementos que fazem deles verdadeiras fontes histéricas e ndo simples objetos
com tracos da Antiguidade e passiveis de uma leitura anacronica.

As fontes histéricas ndo existem sem 0s sujeitos que a produziram no
passado e sem aqueles que as manipulam no presente, de maneira que nao ha
passividade em sua estrutura cuja funcdo é mediar a relacdo criativa entre o
historiador e a proépria histéria. O documento histérico € um objeto produzido no
passado e legado ao presente como um artefato, isto €, como um produto do
trabalho mecéanico e simbdlico dos sujeitos de quem os artefatos sdo, gracas a
passagem do tempo, vestigios a serem investigados. E isso que, de certa forma,

declara Jacques Le Goff (1996, 538) ao dizer que:

O documento ndo é inécuo. E, antes de mais nada, o resultado de uma
montagem, consciente ou inconsciente, das sociedades que o produziram,
mas também das épocas sucessivas durantes as quais continuou a viver,
talvez esquecido, durante as quais continuou a ser manipulado, ainda que
pelo siléncio. O documento € uma coisa que fica, que dura, e o testemunho,
0 ensinamento (para evocar a etimologia) que ele traz devem ser em
primeiro lugar analisados, desmitificando-lhe o seu significado aparente. O
documento € monumento. Resulta do esfor¢co das sociedades histéricas
para impor ao futuro — voluntaria ou involuntariamente — determinada
imagem de si proprias [...] porque um monumento € em primeiro lugar uma
roupagem, uma aparéncia enganadora, uma montagem. E preciso comecar
por desmontar, demolir esta montagem, desestruturar esta construcdo e
analisar as condicfes de producdo dos documentos-monumentos (LE
GOFF, 1996, p. 538).
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Assim, para ler os dialogos platbnicos ndo basta estar atento aos usos e
abusos que deles fizeram os sujeitos do passado, mas deve-se, antes, encara-los
como artefatos que apresentam enorme aptiddo para se tornarem monumentos
repletos de anacronismos. A filosofia platénica, como foi visto na secdo anterior,
transformou-se em manancial de justificagdo simbodlica para diversos ambitos
culturais do cristianismo. Por isso é que os didlogos se converteram em baluarte sob
o qual foram edificados varios monumentos cujos valores fazem parte da matriz
cultural denominada “Civilizagdo Ocidental”. Hoje, quando os didlogos sao lidos a
materialidade da qual séo feitos € deixada de lado como se 0s seus signos fossem
invisiveis aos “olhos cristdos” da tradigao exegética do Ocidente. Para que se possa
desvelar Platdo enquanto sujeito da enunciacdo dos diadlogos é preciso, portanto,
projeta-los dentro do campo sociocultural que os construiram e os legaram como

artefatos que realmente séo.

Qualquer texto que seja considerado uma fonte histdrica tem que ser
encarado como parte remanescente da corporeidade do sujeito que o produziu no
passado. A corporeidade € a expressdo da identidade de um sujeito, € a extensao
fisica e simbdlica de todas as suas propriedades, como a sua casa, 0 seu trabalho,
as suas roupas, as expressdes de sua mentalidade, dos seus sentimentos, entre
outras coisas. E preciso levar em conta a materialidade histérica das fontes e nédo a
virtualidade anacronica que se agrega aos artefatos como ocorre com as diversas
sistematizacdes arbitrarias que direcionam as leituras filoséficas dos dialogos.
Consequentemente, a materialidade dos dialogos, quando encarados como
documentos historicos, faz com que a dramaticidade que estrutura a significacéo do
seu conteudo filoséfico se desvele ao historiador como corporeidade do sujeito que
0S escreveu, ou seja, como propriedade do proprio corpo de Platéo.

Portanto, encarar os dialogos platénicos como fontes histéricas pressupde
reconhecer a dramaticidade de seu corpus e a tradicdo poética que sujeitava todos
0S que se atreviam a escrever qualquer texto em Atenas durante a primeira metade
do século IV a. C.. Nesta época era a oralidade que regulava as praticas de
comunicacdo realizadas no espacgo publico da pélis, de um jeito que se alguém
quisesse se pronunciar teria que demonstrar certa competéncia para falar ou

escrever da maneira correta, ou melhor, da maneira legitima. A pdlis era 0 campo



38

em que se instituia o poder propriamente politico, o qual exigia uma ritualidade
obrigatéria para que a cidadania fosse confirmada (CARVALHO, 2017, 126). Tais
ritualidades tinham um carater eminentemente publico e, num momento em que a
paideia ateniense se tornava cada vez mais privada, pronunciar-se publicamente era

um dever a ser cumprido por meio de regras bem definidas.

Hector Benoit (2004, p. 83) defende que os didlogos eram a materialidade da
fala de Platdo e a sua escrita poderia ser designada pelos gregos da época atraves
do termo poiesis, cujo significado remetia ao “ato de criacdo poética” ou a
“construcéo literaria por meio de uma técnica”. E exatamente esta acepcdo com a
qual ele encara os dialogos: como “ato material da producéo do discurso platénico”
(BENOIT, 2004, p. 3). No entanto, ao afirmar a poiesis platbnica enquanto
materializacdo de uma noesis (ato do pensamento) em uma léxis (acédo de dizer) em
formato textual, ele concentra as suas atenc¢des na diataxis (ordenacao) intertextual
dos didlogos. Logo, mesmo valorizando a dramaticidade com a qual os didlogos séo
compostos, Benoit continua a analisar unicamente os enunciados do discurso de
Platdo e ndo o trabalho enunciativo pelo qual pode-se perceber o sujeito-autor da

enunciagao propriamente dita.

De maneira diferente, a presente tese propde uma andlise conotativa da
linguagem platbnica, que procura ampliar a significacdo dos didlogos para as
relacGes através das quais Platdo sujeitou o seu pensamento de modo a escrevé-lo
sob a forma de um género textual que correspondia a demandas socioculturais
especificas. O que se pretende € uma interpretacdo que parta da leitura dos
enunciados das fontes em busca da enunciacdo dos dialogos, isto €, que se alcance
uma abstracdo que leve os textos platonicos a deixar de ser encarados como opus
operatum, como pura objetividade, e passar a ser enxergados pelo modus operandi
gue os objetivaram. Por isso, a no¢cado de habitus surge como conceito de fundo da
analise posto que é descrito como “principio gerador de praticas objetivamente
classificaveis e, ao mesmo tempo, sistema de classificacdo de tais praticas”
(BOURDIEU, 2007, p. 162).

O habitus é o conceito em torno do qual Pierre Bourdieu fundamenta a sua

teoria sobre o “ato social da fala”, que faz referéncia as configuracdes intelectuais
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que regulam a objetivacdo de estruturas simbdlicas que, antes, foram incorporadas
pelos sujeitos por meio de préaticas que determinam as competéncias socioculturais
que os tornam aptos a agir em determinado campo. Tendo como foco a acdo do
sujeito, Bourdieu afirma que:
A competéncia é uma pratica adquirida em situacdo, na pratica: o que é
adquirido é, inseparavelmente, o dominio pratico da linguagem e o dominio
pratico das situagBes, que permitem produzir o discurso adequado em

situacdo adequada. A intencdo expressiva, a maneira de realiza-la e as
condicdes de sua realizacdo séo indissociaveis (BOURDIEU, 1977, p. 18).

Dessa maneira, antes que seja feita qualquer leitura dos didlogos platonicos é
imprescindivel esclarecer a formacdo da competéncia literaria que Platdo teve que
incorporar para, de maneira legitima, enunciar os seus textos na arena publica de
Atenas. Para tanto, deve-se historicizar as regras socioculturais que Platdo precisou
interiorizar em Sseu coOrpo para que conseguisse escrever as suas obras de modo
gue as mesmas pudessem ser lidas e entendidas pelos atenienses de sua época. A
competéncia pratica da escrita platdbnica € o que embasa a analise da enunciacao
dramatica dos didlogos na medida em que o drama era a “lingua comum” da pdlis,
construida com preocupacfes estéticas bem definidas e voltada para o registro da
memdaria comunitaria que sustentava os nomoi. Desse jeito, para entender o que
Platdo escreveu € preciso nao so considerar a “gramatica” pelo qual ele escreveu os
seus dialogos, mas as relacdes que ele manteve com a pdlis a partir da formulacéo

do seu pensamento.

Nesse sentido, Pierre Bourdieu afirma que:

Todo ato de fala e, de um modo geral, toda acao é uma conjuntura, um
encontro de séries causais independentes: de um lado, as disposicdes,
socialmente modeladas, do habitus linguistico, que implicam uma certa
propensdo a falar e a dizer coisas determinadas (interesse expressivo),
definida ao mesmo tempo como capacidade linguistica de engendramento
infinito de discursos gramaticalmente conformes e como capacidade social
gue permite utilizar adequadamente essa competéncia numa situacao
determinada; do outro, as estruturas do mercado linguistico, que se impdem
como um sistema de sancdes e de censuras especificas (BOURDIEU,
2008, p.24).

A escrita €, assim, o registro de uma escolha que o sujeito faz, dentro de um
universo de possibilidades reguladas pela gramatica textual e demandas
socioculturais, sob a intensdo de comunicar a si mesmo frente a outros sujeitos no

interior de determinado campo. A enunciagao ocorre pela agcéo do sujeito que ajusta
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a sua intensdo expressiva as formas pré-definidas do discurso, escolhendo as
expressdes dentro de regras que limitam o uso dos signos que informam (ou déo
forma) a sua vontade em um discurso ja existente. Tal ajuste pode ser denominado
“formulacao” e diz respeito ao uso de estratégias da gramatica literaria na producao

de um texto escrito formalmente. Pierre Bourdieu explica que:

Assim, as producdes simbdlicas devem suas propriedades mais especificas
as condicdes sociais de sua producdo e, mais precisamente, a posicado do
produtor no campo de producdo. Este Ultimo comanda, por meio de
diferentes mediacdes [escolhas], tanto o interesse expressivo, a forma e a
forca da censura que lhe é imposta, como também a competéncia que lhe
permite satisfazer esse interesse no limite de tais constrangimentos. A
relacdo dialética entre o interesse expressivo e a censura ndo permite
distinguir na opus operatum a forma e o conteudo, o que € dito e a maneira
de dizé-lo ou até mesmo de ouvi-lo. Ao impor a formulagédo, a censura
exercida pela estrutura do campo determina a forma — que os formalistas
pretendem livrar dos determinismos sociais — e também o conteldo,
indissociavel de sua expressdo adequada, e, portanto, impensavel (no
sentido verdadeiro) fora das formas conhecidas e das normas reconhecidas.
A censura determina ainda a forma da recepgdo: produzir um discurso
filos6fico nos devidos termos, paramentado com o conjunto dos signos
convencionados (uma sintaxe, um lIéxico, referéncias, etc.) através dos
quais se reconhece um discurso filoséfico e pelos quais um discurso €
reconhecido como filos6fico, € o mesmo que produzir um produto que
demanda ser recebido conforme, isto €, em meio ao respeito pelas formas
que ostenta, ou entdo, como se constata em literatura, enquanto forma
(BOURDIEU, 2008, p. 133).

A formulacdo é um termo que direciona a analise para a investigacdo do
modus operandi pelo qual Platdo operou a sua competéncia literaria, adquirida com
a paideia ateniense do ultimo terco do século V a. C., para enunciar o seu
pensamento mediante os valores que circulavam no cendrio publico da pdlis. Sao
esses pressupostos que permitem desvelar as motivacdes que o levou a escrever de
forma dialégica os seus textos filosoficos. Ao inserir novos parametros na leitura das
fontes platbnicas o historiador consegue, entdo, enunciar a sua prépria escrita a
respeito da biografia de Platdo, submetendo a si mesmo a historiografia de cunho

sociocultural.

Tal historiografia se assemelha a Histéria Cultural concebida pelo francés
Roger Chartier, cujo trabalho a frente da Escola de Altos Estudos em Ciéncias
Sociais de Paris e como membro da terceira geracdo da Escola dos Analles,
remodelou os jeitos de ler os documentos e de escrever narrativas histéricas. Ele
manteve proficua interlocu¢cdo com a teoria de Pierre Bourdieu, que o fez enxergar a

historia como um espaco de analise que permite identificar os meios como, em
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diferentes lugares e momentos, uma realidade social foi construida. Assim, o
conceito de “representacdo” do historiador pode ser aproximado a concepcdo de
“formulacao” elaborada pelo soci6logo. A representacéo € vista, entdo, como uma
formacéo social a partir da qual um mesmo objeto pode adquirir diferentes sentidos
a medida que é alvo de disputas entre sujeitos que o valorizam e desejam poder
significa-lo (CHARTIER, 2002, p. 22).

Dentro dessa perspectiva a Histéria ndo deve se preocupar com a simples
figuracdo dos simbolos da cultura, mas com as relagbes simbdlicas estabelecidas
pelos agentes e definidas pelas competéncias adquiridas nas socializacbes que
constroem a biografia individual de cada sujeito. Nessa direcdo, o enunciado
corresponde ao conceito de simbolo, entendido como signo que dissimula as
relacdes de mando e obediéncia difundidos na sociedade, e autoriza a interpretar a
representacdo ou a formulagcdo como ato de apropriacdo e dissimulacdo simbdlica
gue esta na base das relagcdes sociais. Conquanto, o que motiva as relacdes
simbdlicas sdo os valores portados pelos simbolismos que, exatamente por deterem
valores, sao apropriados e, os serem dissimulados pela formulacdo, sao

transformados em propriedade gregaria do corpo dos sujeitos.

Por conseguinte, além de redefinir a fonte histérica, considerando-a como
vestigio concreto de uma realidade ativa do passado, a Histdria Cultural projetada
por Roger Chartier, com a ajuda de Pierre Bourdieu, atribui grande importancia a

ideia de “apropriacao”.

A nocdo de apropriacdo pode ser, desde logo, reformulada e colocada no
centro de uma abordagem de Histéria Cultural que se prende a préaticas
diferenciadas, com utilizacdes contrastadas. Tal [é a] reformula¢cdo que pde
em relevo a pluralidade dos modos de emprego e a diversidade das leituras
[...]. A apropriagao, tal como a entendemos, tem por objetivo uma histéria
social das interpretacbes [...]. Conceder, deste modo, atengao as
conducfes e aos processos que, muito concretamente, determinam as
operacgBes de construcdo do sentido (na relacdo de leitura, mas em muitas
outras também) é reconhecer, contra a antiga historia intelectual, que as
inteligéncias ndo séo desencarnadas (CHARTIER, 2002, p. 26).

Tal termo possibilita unificar o viés cultural e o social da pesquisa
historiogréafica, pois nega qualquer descontinuidade entre as suas formacdes ja que
ambas pressupdem uma uUnica matriz para o pensar e agir humano (CARVALHO,

2017, p. 29). Isso viabiliza a realizacdo de uma Histéria (Socio)Cultural da Filosofia
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configurada por esta tese e que tem como objetivo estudar os atos do pensar
materializados por Platdo através de seu trabalho enunciativo. Dessa forma, sob o
prisma da teoria até aqui discorrida, a apropriacéo e a formulacéo séo conceitos que
problematizam a leitura das fontes platdnicas. Mediante a hipotese de que a
representacdo de SoOcrates € um mecanismo de apropriacdo de ideias filosoficas, o
heroismo socratico passa a ser percebido como o amalgama de valores que Platdo
precisava mobilizar para a formulacdo de seu pensamento. A figuracdo de Soécrates
enunciada pelos dramas platénicos se torna, portanto, o objeto principal da tese que

busca reconstruir certos tragos da biografia platbnica.

A perspectiva que encara a poiesis platbnica enquanto modus operandi, que
vinculava a escrita de Platdo ao campo literario dos didlogos socraticos, exige a
compreensdao das demandas que transformavam o0 sSeu pensamento em
corporeidade e pelas quais ele sujeitava a sua filosofia as restritas formas da
expressao publica. A analise da formulacdo do pensamento platbnico, centrada em
torno do heroismo socratico, estipula a selecdo de duas trilogias draméticas a serem
analisadas: o Parménides, o Sofista e o Politico; e a Apologia de Sécrates, o Criton
e o Fédon. Os critérios que conduzem a escolha dos dialogos correspondem a
diataxis textual e a propria figuracdo de SdAcrates. Em ambas as trilogias a diataxis
inscreve os didlogos em uma sequéncia dramatica determinada pelos enunciados
platbnicos que constrdi certa temporalidade e coloca os elementos especificos de

cada texto numa relacgédo intertextual precisa.

Para Héctor Benoit (2004, p. 41-42) tal critério é a principal evidéncia de uma
ordem discursiva pela qual a filosofia platbnica deve ser interpretada:

Por onde comecar a contemplacdo desta colecdo de documentos
hipoteticamente inéditos? Como classifica-los? Como ordena-los para
leitura, ao menos, provisoriamente? Gracas a este olhar sem a mediacdo da
tradicdo milenar, perceberiamos, talvez com mais facilidade, uma certa
evidéncia que, paradoxalmente, foi esquecida quase de maneira definitiva
h&4 muitos séculos: os Dialogos possuem demarcacBes objetivamente
postas, e assim, inscritas na prépria materialidade dos textos, que os situam
numa certa diataxis ou disposicdo geral. Estas demarcacdes, de certa
maneira, esbocam como que um mapa para a leitura dos Dialogos,
indicando a rota a ser percorrida pelo navegante que, pela primeira vez,
atravessa este imenso oceano de palavras. Vejamos como este “mapa” se
esboca, aqui e ali, por uma série de sinais (BENOIT, 2004, p. 41-42).
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Entretanto, ao que tange o segundo critério que levou a sele¢édo dos didlogos,
ha diferencas drasticas na representacdo figurativa do personagem Socrates.
Porquanto no primeiro conjunto de didlogos o personagem deixa de ser protagonista
da narrativa filoséfica, enquanto na segunda trilogia o protagonismo é determinante
para a trama filosofica cujo conteldo depende explicitamente da construcdo da
figura heroica de Sdcrates. Inclusive, na trilogia que abrange o Parménides, o
Sofista e o Politico, o Teeteto deve ser inserido como um quarto dialogo na medida
em que a analise da representacao de Socrates nos outros trés dialogos reivindica a
figuracdo do jovem interlocutor Teeteto. A figura de Sécrates como protagonista ou
coadjuvante dos dialogos esta intimamente ligada ao heroismo socratico e, por
consequéncia, a propria biografia de Platdo uma vez que parece ser a maior

expressao do arbitrio dramatico-filoséfico da sua enunciacao.

E fundamental ter em mente que a composicéo dos diadlogos esta atrelada ao
movimento literario que defendia a memoria de Socrates e, por isto, esta biografia
esta situada no periodo subsequente a morte deste personagem histérico. O plano
de fundo que ilustra a prosopografia em questdo, contado pela doxografia de
Diogenes Laércio (Vidas e doutrinas dos filosofos ilustres, 1ll, 6), tenta o historiador a
relacionar as distintas figuracbes de Sdécrates com a viagens feitas por Platdo logo
apos a morte de seu mestre. Nessa excursdo Platdo esteve junto a Euclides, em
Mégara, cuja filosofia mesclava ideias socraticas com o eleatismo de Parménides,
indo posteriormente para Cirene visitar 0 mateméatico Teodoro e, de 14, passou um
tempo com Filolau, na Magna Grécia, onde foi influenciado pelo Pitagorismo. A
composicdo da tetralogia Teeteto, Parménides, Sofista e Politico, pode ter
motivacdes que correspondam a este momento no qual o filésofo se afastou do
Socratismo. Nos trés ultimos dialogos, a figuracdo de Sdécrates como coadjuvante
em prol do protagonismo do Estrangeiro de Eleia, que veicula justamente ideias
eleaticas e pitagoricas, ndo parece ser mera coincidéncia legada a tradicdo

platonica.

Dois dos personagens histéricos dessa viagem sédo figurados por Platdo no
Teeteto, Euclides e Teodoro, os quais introduzem o dialogo remetendo a memoria
de uma discussdo protagonizada por Soécrates junto ao seu interlocutor Teeteto,

assistida pelo personagem Teodoro que apresentou o jovem inquerido a Sécrates. O
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didlogo discorre socraticamente sobre a natureza do conhecimento e a narrativa
filosofica direciona o dialogo para trés propostas a serem examinadas: o
conhecimento faz referéncia a percepcao dos sentidos; o conhecimento € a opinido
verdadeira; e, o conhecimento é opinido verdadeira somada a explicacao racional. A
primeira possibilidade é dirigida contra a sofistica de Protagoras, cuja epistemologia
se tornou célebre pela méxima que diz ser “o homem a medida de todas as coisas”.
Entretanto, devido a subjetividade da percepcéo sensorial, tal proposi¢cdo culmina

num relativismo que nega qualquer verdade universal.

Os questionamentos do personagem Socrates problematizam a epistemologia
de cunho protagoérico ao afirmar que o conhecimento tende a ser pautado em
diretrizes universais e ndo em parametros sensoriais. O dialogo vai se constituindo
como aporia a medida que as outras duas definicdes suscitadas demonstram
também serem insatisfatorias. A despeito disso, ab mesmo tempo em que prima por
uma refinadissima técnica dramaética, o Teeteto expbe paradigmaticamente o
meétodo socratico da maiéutica. A questdo epistemoldgica, portanto, abre caminho
para a problematizacdo ontolégica e para o desenvolvimento da teoria das ideias
gue sao tratadas sucessivamente no Parménides e no Sofista e Politico. Assim,
mesmo que alguns historiadores vejam fortes indicios de que Platdo contava com
idade avancada quando escreveu o didlogo, numa possivel homenagem ao
matematico Teeteto que falecera em 369 a. C, toda a sua formulacdo o liga a um

momento em que parece estar motivado a criar um pensamento independente.

No Parménides, curiosamente, Platdo figura Parménides como o protagonista
do dialogo, inclusive dando maior destaque a interlocucdo de Zendo do que a de
Socrates. Na primeira cena o personagem Céfalo descreve 0 seu encontro com
Glaucon e Adimanto e, posteriormente, com Antifonte. Ele passa, entdo, a ouvir a
lembranca do didlogo ocorrido entre Sécrates e Parménides, narrada por Antifonte
que, por sua vez, havia ouvido de Pitodoro o relato da conversa contada a ele pelo
proprio Zendo. A narrativa segue com Parménides fazendo objecdes a teoria das
ideias defendida por Socrates de modo que, no final, o velho acaba culpando os
equivocos do jovem a sua imaturidade filosofica. O dialogo prossegue com

Parménides, Socrates, Zendo e outro jovem chamado Aristoteles, que iniciam uma
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nova discussdo na qual este Ultimo substitui Socrates como interlocutor do sébio

Parménides que continua a conduzir a narrativa filoséfica.

A tematica central do Parménides gira em torno dos problemas relativos a
natureza da realidade, mais precisamente as questdes metodoldgicas
desencadeadas pelas dificuldades levantadas com o desenvolvimento da ontologia
platbnica. No comeco do dialogo a teoria das ideias € sumariamente discutida pelo
sébio e velho Parménides que responde as perguntar do jovem e imaturo Socrates.
O método da ndo contradicdo de Zendo busca refutar a dicotomia da realidade
tentando, assim, instaurar um plano da verdade mediante as hipoteses relativas ao
“ser” e ao “ndo ser”. A ontologia platénica € introduzida no dialogo e exposta de
maneira ainda inacabada perante a dificuldade de conceber a participacdo das
ideias no mundo material. A narrativa é encerrada por uma ainda insipiente reflexdo
matematica, que disserta sobre a hipotese da participacdo do uno inteligivel na
multiplicidade tangivel, e conclui que as ideias e os entes sdo e ndo S4o a0 mesmo

tempo, quer em sua relacdo consigo prépria ou em suas relacdes reciprocas.

Fazendo jus ao titulo, no Sofista o personagem de Sécrates apenas principia
a discussdo questionando 0s conceitos a respeito do sofista, do homem que se
dedica a politica e daquele que ama o conhecimento, o filésofo. Participam do
dialogo o mateméatico Teodoro, o jovem Teeteto e um discipulo de Parménides e
Zendo denominado Estrangeiro de Eleia. inicialmente, a investigacdo as
probleméticas do ndo ser, aos moldes do Parménides, o que circunscreve a
narrativa filoséfica ao ambito da ontologia que constituia essencialmente os objetos
da filosofia eleatica de Parménides. O Sofista surge, dessa forma, como a
continuacdo dramatica do Teeteto, ja que a cenografia € configurada como a
extensdo do encontro ocorrido no dia anterior entre Teodoro, SOcrates e Teeteto,

mas o seu conteldo filosofico esta mais intimamente vinculado ao Parménides.

Sob o pretexto da busca pela definicdo do sofista, Platdo apresenta as bases
da sua ontologia de cunho pitagdrico a partir da critica a perspectiva ontologica de
Parménides. Em contraposicdo a natureza do filésofo, a conceituacdo do sofista é
feita em termos negativos de maneira que ele é entendido como um habilidoso

prestidigitador e farsante. Com esse ensejo Platdo encaminha a narrativa encetando
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a questdo da falsidade e do néo ser, o que envolve necessariamente a realidade do
ser, instaurando o cerne do teor ontologico do dialogo. A figuracdo do Estrangeiro de
Eleia insere na narrativa elementos da ontologia pitagdrica transformando a nocao
de nome, vista antes no Teeteto, em sua peculiar concep¢ao de ideia por meio do
conceito de numero ao questionar a compreensdo eleética relativa ao multiplo.
Platdo alicerca a maturidade do seu pensamento ao expor uma ontologia singular
que defende a existéncia em si das ideias, projetando-as enquanto arquétipos

inteligiveis que participam dos entes do mundo.

Por sua vez, o Politico é formalmente a sequéncia draméatica e filosofica do
Sofista na qual Platdo prossegue, embora num contexto distinto do que fez no
Parménides, cuidando com maiores detalhes das questdes que se relacionam com o
seu método dialético. Além dos personagens que compuseram a cenografia do
didlogo que o antecede — Teodoro, Teeteto, Sécrates e o Estrangeiro de Eleia — o
Politico traz a cena outro jovem que se afigura como o homoénimo de um velho
Sdocrates. Mais uma vez o protagonismo do Estrangeiro silencia o personagem de
Socrates, cuja figuracdo de seu jovem homodnimo enfatiza a sua ja avancada idade,
que procura tracar o perfil do politico e indicar o conhecimento que tal homem
deveria ter para realizar um bom governo na polis. Semelhante ao Sofista, a
descricdo do estadista € mais negativa do que positiva de modo que a narrativa

finda por retornar a natureza do sofista.

A exposicdo do método dialético no Politico ganha um teor visivelmente
politico a medida que o Estrangeiro de Eleia passa a teorizar uma pélis em que o
governante se torna capaz de beneficiar os seus governados. A virtude politica
estaria ligada ao governo ordenado pela filosofia, o qual sugere que o politico passa
ser despoético ou até mesmo tiranico posto que é concebido como um rei-fildsofo. A
narrativa filosofica levada a cabo pela interlocucédo entre o Estrangeiro e o jovem
Socrates descreve trés tipos de governos: a monarquia, a oligarquia e a democracia.
A reflexdo toma um ponto de vista quantitativo para concluir que o governo de um so
individuo é melhor do que o de uns poucos individuos sobre muitos ou aquele que
considera a vontade da maioria. A questdo politica se torna mais elaborada pelo
prisma ontoldégico da dialética, cujo exercicio propicia ao politico realizar um governo

realmente divino movido por um conhecimento, virtude e capacidade perfeitos.
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O desfecho do Politico parece reportar também a parte daquela coincidéncia
herdada pela tradicdo da doxografia platdénica, que vislumbra as motivacbes dos
didlogos em correspondéncia com as viagens realizadas por Platdo ao sul da
peninsula italica. Por volta de 387 a. C. ele excursionou Tarento, onde conheceu o
politico e matemético Arquitas, e em seguida foi a Siracusa, granjeando como
discipulo o jovem Dion que era cunhado do tirano que governava a cidade, Dionisio
I. Em razao de atritos com o tirano, Platdo foi expulso e vendido como escravo em
Egina, sendo resgatado por um amigo e acabou retornando a Atenas onde fundou a
Academia. ApOs a morte de Dionisio |, quando contava cerca de 60 anos, ele esteve
em Siracusa por mais duas oportunidades a pedido de Dion, em tentativas
infrutiferas de transformar o seu sobrinho Dionisio Il no rei-fildsofo como o idealizado

no Politico.

A “coincidéncia doxografica”, no entanto, comega a tomar vida quando esse
plano de fundo é refletido no Unico texto reconhecidamente enunciado por Platdo e
que nao se enquadra no género textual dos didlogos socraticos — a Carta VII. Em
estilo mais informal e privado, a epistola enderecada aos familiares de Dion, escrita
logo apds a morte deste em 353 a. C., € um depoimento em que o filosofo descreve
as suas experiéncias em Siracusa e em que ele justifica as suas pretensdes
filosofico-educativas junto a Dionisio Il e a politica da cidade. O interessante é que
para explicar os seus objetivos Platdo (Carta VII, 324) recua a sua juventude para
contar acerca dos disturbios politicos que presenciara em Atenas logo depois que
findou a Guerra do Peloponeso. Por meio de uma narrativa escrita em prosa,
simples e direta, ele inicia a sua carta falando do trauma de o seu mestre Sdécrates,
‘o mais justo dos homens vivos naquela época”, e de como este acontecimento

minguou o seu interesse pela politica (PLATAO, Carta VII, 325-326).

Quanto mais eu ponderava sobre [a injustica cometida contra SOcrates],
sobre o tipo de seres humanos que atuavam na politica, incluindo suas leis
e seus costumes, quanto mais os considerava e envelhecia, mais dificil me
parecia a tarefa de administrar corretamente os negécios da podlis. [...]. O
resultado foi que, embora eu inicialmente estivesse imbuido de um intenso
desejo de ingressar na vida publica, ap6s ponderar sobre tudo isso e
perceber quao instaveis eram as coisas, alterando-se em todas as direcdes,
acabei por me aturdido. [...]. Assim, em meu louvor a correta filosofia, fui
forcado a declarar que é por meio dela que somos capacitados a discernir a
esséncia da justica, tanto no ambito da pdlis quanto no do individuo, e que
ndo havera fim para os males da espécie humana enquanto a classe
daqueles que sdo correta e verdadeiramente amantes da sabedoria (os
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filosofos) ndo governar, ou entdo a classe que governa a polis ndo se
tornar, por favor dos deuses, realmente filoséfica (PLATAO, Carta VI, 325-
326).

Na Carta VIl Platdo procura justificar as suas esperangas de construir uma
polis na qual a justica pudesse reinar instruida pela filosofia. Conta como foi
encorajado pela adeséao de Dion a sua filosofia e como, sendo este um membro da
familia real, poderia exercer influéncia sobre Dionisio Il. Ele explica que quando foi
convidado por Dion para instruir o seu sobrinho, o qual parecia levar jeito para o
aprendizado filosofico, viu-se impelido pelo dever de que “era aquele o momento, se
algum dia isso fosse acontecer, onde todas as esperancas poderiam ser realizadas
no sentido de estar presente ante a alguém que é simultaneamente filésofa e
governante de uma cidade” (PLATAO, Carta VII, 328). Relatando as consecutivas
decepcdes que teve com corrupcdo da alma de Dionisio Il, cujo comportamento era
pautado na insensatez por mais que se aplicasse a filosofia, Platdo encerra a sua
carta afirmando que o proprio Dion, quando conquistou o governo e mesmo

mantendo-se fiel a moderacédo filoséfica, tombou como “um bom piloto que

subestima a forca da tormenta e naufraga” (PLATAO, Carta VII, 351).

7

Um fracasso similar € representado pelo drama do Fédon quando o
personagem de Sécrates obtém o dltimo de sucessivos insucessos filoséfico-
educativos ao tentar convencer o0s seus interlocutores sobre as suas reais
motivacfes que manteve durante a sua vida. Na verdade, € este o gatilho que
enreda cada um dos diadlogos da sele¢cdo composta pela Apologia de Sdécrates, pelo
Criton e pelo Fédon, e institui 0 heroismo socratico que sustenta as suas narrativas
filosoficas e os liames dramaticos intertextuais da trilogia. A coragem com que
Socrates enfrentou os reveses no tribunal da polis, as indagacdes de Criton e os
inquéritos de seus discipulos na prisdo de Atenas, a0 mesmo tempo em que
aceitava de antemdo o fracasso de suas acdes pelo simples senso de

responsabilidade, coincide com o que escreve Platdo em sua epistola:

E, ademais, pensei comigo mesmo que nao seria de se surpreender que um
ser humano jovem, dotado de aptiddo para o aprendizado, alcangcasse um
amor pela vida melhor se a ele fossem ministradas licbes sobre assuntos
elevados. Assim, a mim se afigurava como obrigacdo apurar claramente
qual era a situacdo, e de modo algum me esquivar antecipadamente, nem
me expor a uma recriminacdo verdadeiramente grave se acontecesse de
haver verdade no teor de qualquer um daqueles rumores. Assim, recorrendo
a esse raciocinio como de uma cobertura eu parti, ainda que certamente
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assaltado por muitos receios e pressentimentos negativos, o que era bem
compreensivel (PLATAO, Carta VII, 339-340).

O heroismo socrético foi refletido por Platdo em sua sucinta autobiografia e
continuamente utilizado, na trilogia logo acima mencionada, como matriz para a
configuracdo dramatica dos dialogos. As duas primeiras obras fazem parte da
chamada fase socrética, considerados como os primeiros textos platénicos, e Platao,
atuando como uma espécie de discipulo-bidgrafo, parece registrar vividamente o
drama real de seu mestre a partir de uma paradigmatica estrutura textual forense.
Nesse sentido, na Apologia de Sécrates o autor para associar magistralmente a
figuracdo de seu protagonista os principios filosoficos propriamente socraticos com
um verossimel registro da postura de seu mestre no tribunal de Atenas que tornou a
sua morte inevitavel e enceta o heroismo mediante a figura de Sdcrates. Enquanto
que no Criton a criatividade poética de Platdo procura resgatar a condi¢cdo heroica
de Socrates para figura-lo como um personagem que consegue conciliar em seu

exercicio filoséfico a justica fundada nas leis humanas com a justica em si.

A Apologia de Socrates é um texto escrito de maneira atipica por Platdo,
sendo que alguns estudiosos nem chegam a classifica-lo propriamente como um
didlogo, pois ndo discorre sobre ideias filos6ficas mesmo instando teor filosdfico.
Tem um estilo narrativo no qual Sécrates se afigura ao expor a sua propria defesa
contra a acusacao de impiedade feito por Meleto, Anito e Licon, dos quais o primeiro
€ Unico que participa do didlogo e é figurado rapidamente como um poeta de pouca
expressado. O didlogo é dividido em quatro partes: inicialmente, o réu se dirige ao jari
contra os seus acusadores e as acusacdes que lhe eram imputadas; num segundo
momento, Socrates questiona o0 seu principal acusador e Uunico interlocutor;
posteriormente ao veredicto de culpada, dirige-se novamente ao juri para negar a
possibilidade de ostracismo e dizer que prefere a pena de morte; e, por fim, o
filbsofo mira apenas aqueles que no jari votaram pela condenacédo e ponderando

sobre a fragilidade da justica humana e a inexoravel justica do Hades.

O dever é objeto de debate que movimenta a narrativa do Criton, estruturada
em plena consonéancia com o conteudo da Apologia de Socrates e complementa a
cenografia deste dialogo uma vez que a ambientacdo se passa na cadeia de Atenas

dias apos a condenacao de Socrates. A representacdo do protagonista € figurada a
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partir do heroismo socrético arquitetado no primeiro drama e ampara uma discussao
eminentemente ética estabelecida entre Sécrates e o seu amigo Criton. O dialogo
tem inicio quando este personagem elabora um plano e convida o preso a fugir da
cadeia. Esse € 0 ensejo em que, sem muita erudicao filosofica, Socrates nega o
convite e discorre enfaticamente que a lei deve ser acatada e que 0 justo
comportamento tem que objetar a injustica que invariavelmente sempre sera errada,
sinalizando que néo se deve retribuir injustica com injustica sob o risco da indelével

equidade existente no Hades.

Agora no Fédon, mais uma vez, numa franca paridade com a tragédia heroica
de Sdécrates, Platdo recupera o mesmo arcabouco dramatico utilizado tanto na
Apologia de Sécrates quanto no Criton, aproveitando-se cenograficamente dos
ultimos momentos antes da morte de Sdcrates, para enveredar teoricamente pela
questdo da imortalidade da alma. O Fédon € a obra prima dramatica de Platdo na
medida em que adapta o seu drama a exposig¢ao da “teoria das ideias” com requinte
estético incomparavel. A sua narrativa filoséfica incorpora ao texto ideias pitagoéricas
e orficas para afirmar a existéncia da alma independentemente do corpo, detalhando
profundamente todas as definicbes presentes na ontologia platdnica e
descaracterizando o desenlace aporético que marca os outros dois dialogos.
Expondo através de relatos miticos o0 mesmo desenlace moral da Apologia de
Socrates e do Criton, sobre a retribuicdo apos a morte das virtudes praticadas em
vida, Platdo projeta o climax draméatico com grande beleza literaria & comovente

narracao do sereno expirar de seu mestre.

As fontes platbnicas descritas aqui compdem parte dos vestigios materiais
daquilo que um dia fez parte da corporeidade de Platdo, e qualquer biografia que se
pretenda ser feita tem que considerar as sujei¢bes socioculturais que o coagiam a
agir de certa forma e as estratégias elaboradas pelo seu sujeito que deu corpo a um
pensamento peculiar materializado dentro do campo literario ateniense. A Carta VII,
a Unica epistola de autoria comumente reconhecida, mesmo ndo sendo descrita
mais particularmente e contando por entre os documentos a serem analisados,
converte-se em um guia reflexivo que auxilia a construgdo histérica de uma
prosopografia de Platdo. Assim, como direcionadores do raciocinio que estrutura a

narrativa histérica e sendo uma espécie de autobiografia na qual o remetente atribui



51

significados a sua propria vida, respectivamente, 0s pressupostos tedricos e a
epistola escrita pelo fildsofo retornam no dltimo capitulo como elementos

historiograficos que dardo sentido final a tese.
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2. A génese do campo literério ateniense e os didlogos socréticos

A Histéria da Filosofia proposta por esta tese pressupde uma analise
sociocultural do pensamento de Platdo e, por isto, deve considerar a conjuntura que
motivou 0 seu pensamento e os modos pelos quais materializou a sua filosofia. A
partir disso as fontes platdnicas passam a ser concebidas como vestigios da
corporeidade de um sujeito que as produziu na primeira metade do século IV a. C..
Por conseguinte, os dialogos platénicos sdo apresentados neste estudo como
propriedade do corpo de Platdo, ou seja, como vestigios materiais do seu proprio
pensamento. Os didlogos escritos por ele deixam de ser, portanto, meros veiculos
de expressao filosdfica e se tornam meios de sujeicdo sociocultural necessarios a

publicidade que era imprescindivel a existéncia social de sua filosofia.

A atividade filos6fica de Platdo, que vai muito além do seu pensamento,
adquire inteligibilidade apenas se for percebida socialmente. O arcabouco que
oferece sustentacdo a analise do pensamento platbnico deve levar em conta, entéo,
0s constrangimentos do individuo (idi6tes) que era constantemente instado a viver
em comunidade (koinonia). Em Atenas, as relagcdes comunitarias de socializacao
entre 0s sujeitos ocorriam, substancialmente, pelo uso da palavra falada ou escrita.
A palavra era ritualizada por préaticas que criavam o espaco publico e alargavam os
significados que definiam o que era propriamente politico. O filésofo, nesse contexto,
dependia dessas regras de sociabilidade para que a sua filosofia fosse

institucionalizada na arena publica da pdlis.

O direito a palavra transformava o individuo, membro de uma familia (oikos),
convertendo-o em cidadéao (polités), membro de um demos, e o sujeitava as praticas
gue regulavam a sua cidadania. Quando Platdo inaugurou a sua escola filosofica
apos 387 a. C., ele privatizou a sua atividade filos6fica e restringiu o seu
pensamento a um conjunto de discipulos que conviveriam por lacos de amizade no
interior de um oikos filoséfico (thiasos). Diferentemente de seu mestre, Socrates, que
dialogava publicamente com os seus discipulos no mercado de Atenas, Platdo
preferiu o esoterismo de uma confraria de fildsofos no interior do qual sabia que

poderia instaurar uma paideia profundamente ascética. Todavia, ele ainda pertencia
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a um demos e partilhava valores que o identificavam com o campo filosofico,
eminentemente politico, e por isto era preciso que ele “falasse em publico”. Foi este

o0 motivo que fez Platdo escrever tantos dialogos ao longo de sua vida.

Mediante isso, surge outra questdo fundamental para o prosseguimento do
estudo: qual era o campo ocupado por Platdo enquanto filosofo, chefe de escola e
cidaddo ateniense? Sabe-se que ele abriu mao de participar diretamente das
instituicdes politicas do governo da cidade (PLATAO, Carta VII, 324-326), mas néo
deixou de habitar o espaco publico de Atenas até o ano de sua morte em 348 a. C..
Sendo assim, a principal maneira pela qual Platdo se integrou a polis foi fazendo uso
da palavra por meio de uma continua pratica literaria. Era através da escrita que o
mestre da Academia tomava parte dos valores socioculturais publicamente
partilhados no campo literario da cidade. Espaco este em que ele atuou como o
maior expoente do género que ficou conhecido como sokratikoi logoi (dialogos

socraticos).

Portanto, para interpretar os dialogos escritos por Platdo € necessario, antes,
conjecturar o campo sociocultural em que foram produzidos, os motivos que
determinaram a sua producdo e a funcdo que assumiam junto ao seu autor. Para
tanto, os dialogos socraticos sdo assumidos, aqui, como meios que mediavam as
relacbes de Platdo e do seu oikos filoso6fico com o ambiente publico de Atenas.
Somente dessa forma é que o historiador da Filosofia Grega Antiga pode considerar
ndo somente a sistematicidade do contetdo propriamente filosofico, mas toda a
dramaticidade que contém a estética textual dos dialogos platdnicos. Assim, para
retirar qualquer sentido dessas fontes é basilar compreender o desenvolvimento e o
papel da escrita no ambito poliade, e, na sequéncia, contextualizar a génese do
campo literario em que surgiram os didlogos socraticos. A partir disso sera possivel

situar os textos de Platdo de acordo com a proposta metodoldgica desta tese.
2.1. O valor da palavra em Atenas: a ordem por entre o publico e o privado

Jean-Pierre Vernant (2002, p. 53) descreve a po6lis como um fendmeno cujo
advento ocorreu por entre os séculos VIIl a. C. e VIl a. C., e que atravessou
multiplas etapas e variadas formas. Ele explica que a pdlis fora erigida sob um

sistema que dava prioridade a palavra em relacdo a qualquer outro instrumento de
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poder. Era a palavra que fazia do homem um ser racional e através dela era que ele
se situava perante os demais para conviver em sociedade. E exatamente a isso que

Aristoteles se referia quando disse:

E evidente, pois, que a cidade faz parte das coisas da natureza, que o
homem é naturalmente um animal politico, destinado a viver em sociedade,
e que aquele que, por instinto, e ndo porque qualquer circunstancia o inibe,
deixa de fazer parte de uma cidade, € um ser vil ou superior ao homem. Tal
individuo merece, como disse Homero, a censura cruel de ser um sem
familia, sem leis, sem lar. Porque ele é avido de combates, e, como as aves
de rapina, incapaz de se submeter a qualquer obediéncia (ARISTOTELES,
Politica, 1253).

A obediéncia da qual dependia toda a comunidade, traduzida na reveréncia a
uma ancestralidade (nomos) da qual se originavam todos os sentidos existenciais e
que servia de amalgama a autoridade verticalizada do governo poliade, encontrava
na palavra o instrumento de comando e de dominio dos homens uns sobre os
outros. A politica grega era designada, assim, como a arte (tékhne) cujo exercicio
essencial se caracterizava pelo uso da linguagem. A palavra era, por assim dizer,
um mecanismo que garantia a transmisséo de valores tradicionais imprescindiveis a

governabilidade e a reproducéo sociocultural (HAVELOCK, 1996, p. 15).

Entretanto, esse aspecto da pdlis estava atrelado a um outro, ndo menos
importante, que garantia a plena publicidade das manifestagbes mais tradicionais da
vida social. Ambos os aspectos eram complementares e foram fundamentais para as
relacdes comunitarias uma vez que instauravam a moralidade dos nomoi e a tornava
publica. A constituicdo desse campo de interesse comum entre os homens,
igualitéario, favoreceu a delimitacdo dos ambientes onde prevaleciam o0s assuntos
privados, familiares, em que o grupo se via restringido por uma identidade que o
diferenciava do restante do demos. O espaco publico da pdlis era composto, desse
jeito, por praticas abertas realizadas em proveito da coletividade e que provocavam
a vigilancia matua das condutas individuais de toda a comunidade. Lugar no qual,

sem exagero, toda a autoridade era regulada pela instrumentalizagéo da palavra.

Na medida em que a polis era a designacédo dada ao espaco publico, o termo
oikos fazia referéncia direta a privacidade da esfera comportamental grega. A
palavra oikos ja aparecia nos poemas homéricos vinculada a uma realidade social e

politica que era anterior a formacao da polis. Maria Beatriz Florenzano (2010, p. 115)
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menciona que o oikos era um espaco fechado e funcional muito mais que
ostentatorio ou de aparéncias como era 0 espaco publico, onde se davam as
relacfes pessoais, intimas, hierarquicas e desiguais. Ela diz também que a polis, por
seu lado, era um estado juridico engendrado por necessidades que com o tempo
requisitaram uma normatizacao escrita (nomoi), a qual limitou a interpretacdo
arbitraria dos conflitos sociais e das obrigacdes politico-religiosas. Em Atenas, tal
génese foi decorrente de conjunturas socioculturais correlacionadas a situacdes

econbmicas que gravitavam em torno de seu sistema fundiario.

Em sua origem, a poblis era regulada pela palavra falada que
progressivamente, no decorrer dos séculos VI a. C. e V a. C., cedeu espaco a
escrita criando um extenso campo literario que acabou se confundindo com a prépria
esfera publica ateniense. Segundo Eric Havelock (1996, p. 22), nos primérdios da
organizacdo poliade, a oralidade tinha um propdsito didatico ja que guardava a
memoria da tradicdo guerreira das cidades jbnicas e camponesa da Beocia,
respectivamente, cantadas nos poemas atribuidos a Homero e a Hesiodo. Dado que
as epopeias lliada e Odisseia, bem como O trabalho e os dias e Teogonia, nédo
podem ser datadas de anos anteriores a 700 a. C. € possivel inferir que a linguagem
poética original estava situada no plano da improvisacdo cujo fim era o louvor de
uma moral memoravel capitalizada pela aristocracia eupatrida. Era com este
patriménio moral e mnemadnico que o0s eupatridas justificavam o monopdlio politico

gue gozavam na cidade.

Essa cultura assentada sob a oralidade dos aedos era confinada a uma
aristocracia de cunho militar e sacerdotal, mas que na passagem do século VIl a. C.
para o VI a. C. foi dilatada ao seguir os rastros das modifica¢des politicas levadas a
cabo pelos legisladores deste periodo. O primeiro deles foi Sélon cujas realiza¢des
transcenderam a reforma timocratica da pélis, que aboliu o critério nobilidrio de
participacdo politica por outro censitario, assentada na democratizacdo do
patrimdnio sociocultural anteriormente restrito aos eupatridas. Ana Maria Gonzalez
de Tobia (2008, p. 31) relata que os proprios poemas de Sélon mostraram ser um
mecanismo de democratizagdo da cultura aristocratica, pois a sua linguagem

inovadora, visto que ele compunha em disticos elegiacos, permitiu uma gradativa
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adaptacdo da oralidade épica a escrita. O que condizia com a realidade de uma

nova comunidade, muito mais alargada e menos desigual.

A horizontalizacdo da cultura poliade, conforme atesta Havelock (1996, p. 23),
foi efetivada mediante um lento processo de alfabetizacdo inicialmente marcado pela
gradual transcricdo das epopeias, cuja forma escrita representava a restituicdo
fidedigna de leis puramente acusticas da linguagem poética. Ele afirma, inclusive,
gue as transcri¢coes da lliada e da Odisseia foram terminadas no fim do século VI a.
C., depois que a escrita de ambas ter sido de algum modo consolidada durante a
tirania de Pisistrato (HAVELOCK, 1978, 3-21). Este tirano, que governou Atenas
com o apoio popular, enfrentou uma aristocracia que se escorava na posse da terra,
da justica e da religido, e, para combater estes dominios, ele efetivou uma reforma
agraria que beneficiou os mais pobres ao mesmo tempo em que democratizou 0s
ritos religiosos privados, tornando-os propriedade de toda a pdlis. A adaptacao
escrita das epopeias, nessa direcdo, certamente fez parte da politica tirdnica de

expropriacdo do patriménio tradicional da aristocracia.

Durante a tirania pisistratida, que durou de 546 a. C. a 527 a. C., a pdlis
sofreu uma verdadeira reforma religiosa que converteu os cultos familiares dos
herdis e deuses ancestrais dos eupatridas em festividades publicas onde eram
cultuadas divindades que encarnavam a identidade coletiva do demos. José Antonio
Dabdad Trabulsi (1984, p. 84-85) descreve que, nessa época, 0S atenienses
instituiram o festival Panatenaico e construiram o templo da Acrépole, os dois
dedicados a deusa Atena. Como esta era a divindade que simbolizava a cidade, ela
passou a ser representada no sistema monetario ateniense posto que a moeda era
tida como um instrumento de integragcdo que carregava forte conotacao religiosa, o
gue a transformava em principal indice de publicidade e de unidade do territorio

atico.

A polis ateniense, desse modo, transformou-se em um campo cuja cultura era
acessivel a todos aqueles que se identificavam com a ancestralidade do demos, de
um jeito que os simbolismos, os valores e as praticas sociais ficavam a disposi¢ao
de todos que tivessem acesso a Praca Publica (Agora). Esse patriménio tradicional

de caréter religioso deixou de ser privado e controlado por familias que o tinha como
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insignia de poder, sendo fixado sob uma constituicdo (politeia) que desde a segunda
década do século VII a. C. havia sido codificada de forma escrita. Estes nomoi
consubstanciaram o direito consuetudinario em direito positivo ao converterem a
ancestralidade poliade em praticas culturais-religiosas que fundiam a identidade do
demos de modo a igualar todos aqueles que detivessem a cidadania ateniense.
Destarte, a polis deixou de ter um corpo sacerdotal especializado e se apropriou das

praticas religiosas conferindo-lhes status de lei escrita.

Com uma bagagem juridica de cunho tradicional e positiva, a polis conseguiu
delimitar com total nitidez o lugar de cada individuo na sociedade, fosse este
cidaddo ou ndo, para que nao houvesse a subversdo da ordem entdo instaurada. A
religiosidade, nessa conjuntura, mostrou ser essencial ao governo para regular as
relacdes hierarquicas da comunidade posto que delimitava o0 que era justo ou injusto
nas relacdes entre os homens. A piedade (eusébeia), cuja significacdo tangia o
“respeito filial aos deuses e aos ancestrais”, inseria dessa maneira o individuo no
tradicionalismo poliade tornando a sua pratica questdo juridica e convertendo a
religiosidade em exercicio de cidadania (CARVALHO, 2017, 126-127). Exatamente
por isso que a difusdo do Dionisismo foi imprescindivel para a consolidacdo da
unidade politico-religiosa de Atenas, principalmente porque desde a sua origem o

culto a Dionisio esteve ligado a transmutacao da ordem aristocratica antecedente.

E dificil reconstruir a origem do Dionisismo na Grécia, mas sabe-se que em
Atenas o seu culto foi peca chave na remodelacdo do cosmo poliade durante a
tirania de Pisistrato. Apesar das reformas de Sélon terem contribuido para a
democratizacdo dos nomoi, ndo resolveram o problema agrario ateniense. A
ampliacdo da producgdo das grandes propriedades e 0 aumento do comércio parece
ter diminuido os recursos dos pequenos camponeses da Peninsula Atica. Com isso,
buscando apoio nesse grupo, Pisistrato financiou a expansdo da producdo dos
pequenos camponeses a partir de medidas fiscais e do estimulo ao comércio
maritimo (VIDAL-NAQUET; LEVEQUE, 1973, p. 42-43). Consequentemente, a
valorizag&o dos cultos a Dionisio apareceu como tatica de mobilizagdo da populacéo
camponesa e meio pelo qual foi possivel integrar a khora (regido rural) do territorio

atico a asty (regido urbana) ateniense.
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Dionisio era um deus marginal nas epopeias de Homero e pouco recorrente a
mitologia dos eupatridas uma vez que era o deus dos espacos abertos que se
manifestava nos campos e que muitas vezes opunha ambas as regifes, a asty a
khora (GERNET; BOULANGER, 1970, p. 105). Todavia, ele era o Isodaites, “aquele
que iguala as diferencas”, sendo chamado também de Eleuthereus (Libertador) e
Lysios (Fundidor). Sua epifania diluia as diferencas instituidas entre os individuos na
sociedade, desfazendo qualquer principio hierarquico. O Dionisismo parece ter sido
um compromisso efetivado por Pisistrato mediante a necessidade de satisfazer as
reivindicagdes do demos, componente essencial das bases sociais do poder tiranico,
e a necessidade de reforcar as estruturas de um governo centralizado que se

voltava contra o particularismo aristocratico (TRABULSI, 1984, p. 92).

O Dionisismo absorveu também as preocupacdes de outro reformador da
politeia ateniense, Clistenes, que ao aumentar de quatro para dez o numero das
tribos aticas, em 508-507 a. C., subdividiu o demos em associa¢des onde 0s seus
membros estavam vinculados ao culto de um deus ou heréi epénimo. No entanto, o
demos rivalizava com outras associacdes de culto — os thiasoi e 0os orgéones — que
pululavam em seu interior e representavam grupos sociorreligiosos independentes
das tribos e cuja demanda era preciso integrar ao quadro maior da polis (TRABULSI,
1984, p. 89). Com esta intensdo, Clistenes procurou reduzir e agregar os cultos
privados populares, muito influenciados por tendéncias estrangeiras, convertendo-0s
em festas publicas para que as tribos, e todo o demos, pudessem ser fundidas ao
maximo, além de dissolver o mais rapido possivel os vinculos socioculturais da
conjuntura anterior (ARISTOTELES, Politica, VI, 1319).

Os thiasoi e os orgéones nao faziam parte da antiga fratria, porém nem todos
0s seus cultos eram dedicados a Dionisio, mesmo que ambos os termos fizessem
mencao direta, respectivamente, aos “colegiados dionisiacos” e aos “rituais
orgiasticos” que celebravam o deus (FESTUGIERE, 1972, p. 15). As festividades
dionisiacas tinham participagdo massiva da populacdo e eram realizadas num
ambiente de evasao onde participavam todos os membros do oikos, sendo grande o
namero de mulheres e de escravos. Sua festividade licenciosa e de exaltacdo a
liberdade individual era caracterizada pela adoracdo de falos e por rituais de

fecundidade que sinalizavam a sua antiguidade e os periodos do calendario agricola
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(GERNET; BOULANGER, 1970, p. 268-285). O enorme potencial subversivo desses
cerimoniais rurais colocou o Dionisismo na base das reformas clisténicas ja que

dificultavam a integracédo do deus e de seu culto ao cosmo da cidade.

Henry Jeanmaire (1970, p. 44-46) afirma que dentre as festividades em honra
a Dionisio desacreditadas no final do século VI a. C. estavam as Leneias, que
remetiam a um Dionisismo cténico e perigoso a ordem poliade. As Leneias eram, em
Atenas, as cerimOnias religiosas que mais correspondiam ao campesinato na
medida em que eram reconhecidas por todo o mundo grego como essencialmente
orgiasticas. Jeanmaire diz também que no processo de integracdo do demos
ateniense elas passaram a ser preteridas a partir da revitalizacdo das Antestérias e
da instituicdo das Grandes Dionisiacas, ambas mais adaptadas as pretensées
citadinas. As Antestérias, de acordo com Trabulsi (1984, p. 91), pareciam tomar
certa distancia do aspecto ameacador das Leneias a medida que subdividia o seu
festival em dois dias e a relacdo com Dionisio era mais estreita e benfazeja. Havia,
portanto, maior controle da euforia que era limitada no primeiro dia (pithoigia) a

alegria e a licenciosidade e no segundo dia (choes) restrita ao consumo de vinho.

E certo que as Antestérias foram instituidas como parte das acdes que
democratizaram o patrimonio cultural-religioso de Atenas. Por isso, em certa medida,
a politica religiosa de Clistenes deu continuidade as reformas do tirnico Pisistrato.

E o que testemunha Aristoteles ao comparar as ac¢des dos dois legisladores:

As acdes tirdnicas [de Pisistrato] pareciam ser sempre democraticas
[semelhantes as de Clistenes], digo, por exemplo, a respeito da anarquia
dos escravos (que poderia ser até certo ponto conveniente), das mulheres e
dos jovens, onde se tolerava [nas festas dionisiacas] que cada um vivesse
segundo desejo préprio. Sendo assim, havia grande interesse no apoio
desse regime de governo, pois a maioria dos homens tende a achar mais
agradavel desfrutar o desregramento do que viver com moderagdo. Para o
legislador e para aqueles que desejam um regime democratico [...] ha
necessidade de torna-lo seguro através de certas precaucdes que evitem a
destruicdo do demos, e por isso € preciso estabelecer leis escritas que
garantam a seguranca de todos (ARISTOTELES, Politica, VI, 1319).

Aristételes julgava perigoso o desregramento do oikos nas festas dionisiacas.
A licenciosidade das mulheres, dos jovens e dos escravos era vista pelo filosofo
como barganha politica que visava o0 apoio massivo da populacdo aos regimes
democraticos ou democratizantes desse periodo. Como a identificacdo dos

individuos com a polis ocorria por meio da distincdo do que era estranho ou ndo ao
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bem publico, Aristoteles entendia que para preservar a seguranca do regime
democrético por um longo tempo era necessario que o oikos se submetesse a
legislacdo escrita para que os interesses coletivos pudessem prevalecer sobre as
prerrogativas da instancia privada. Por conseguinte, esses personagens que
compunham as familias de Atenas deviam ser tidos como excéntricos a publicidade
da pdlis, podendo ser incorporados ao demos somente por meio de relacdes

marginais a prética politica (politeia).

A politeia fazia referéncia direta ao transito entre o espaco publico e o privado
efetuado por mecanismos juridicos que regulavam as praticas de solidariedade. Tal
solidariedade s era possivel gracas a ambivaléncia portada pelos sujeitos que
podiam atuar em dois papeis a um s6 tempo: o de chefe familiar (kyrios) e o de
cidaddo (polités). Era essa ambivaléncia que permitia ao grego transitar por entre a
esfera do publico e a do privado a medida que se apropriava das crencas que 0
constituia através de ambas as identidades. Todavia, esse transito era codificado
por leis escritas e, consequentemente, delimitado pela fronteira que definia as
obrigacdes de um kyrios e os deveres de um polités. Portanto, a identidade politica,
ostentada por todo cidaddo na esfera publica, ndo negava a identidade de homem
privado, pelo contrario, reclamava-a e exigia dela uma pratica piedosa (CARVALHO,
2017, p. 136-137).

As Grandes Dionisiacas, nessa direcdo, foram o maior exemplo de como as
praticas religiosas excéntricas a polis conseguiram ser adaptadas ao sistema
poliade, sendo integradas a identidade atica de tal forma que, depois das Grandes
Panateneias, suas festas se tornaram as mais importantes de Atenas. Trabulsi
(1984, p. 92) diz que o orgiasmo dionisiaco ndo estava presente nas Grandes
Dionisiacas, havendo apenas faloforias, sacrificios e banquetes, mas nada dos
excessos das Leneias e das Antestérias. Os seus rituais se caracterizavam pela
preocupacao com a puridade e pela intimidade entre o deus e os fieis, 0s quais eram
assistidos por um sacerdote que coordenava as liturgias. Nada poderia ser mais
poliade do que as procissdes das Grandes Dionisiacas que tinham a sua frente o
arconte epdbnimo seguido pelos efebos armados que representavam,
respectivamente, o grande sacerdote e 0s jovens protetores da ancestralidade dos

nomoi atenienses.
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Considerando a sua importancia para a politeia, ndo era a toa que o maior
éxtase das Grandes Dionisiacas correspondia ao momento no qual a palavra se
tornava o centro das atencdes no teatro de Atenas. Em 534 a. C., ainda no governo
de Pisistrato, o ditirambo foi apresentado como parte das festividades em honra a
Dionisio, introduzido na cidade por Lasos de Hermione, e 0s seus corais passaram a
ser organizados em forma de competicdes (TRABULSI, 1984, p. 81; 92). Algum
tempo depois o ditirambo se tornaria mais complexo e seria exibido em forma de
tragédia, sendo que a primeira peca tragica estruturada no modelo classico, e até
hoje preservada, foi Os persas do poeta Esquilo. Por coincidéncia ou ndo, essa peca
marcou o inicio da carreira politica de outro importante legislador, Péricles, que em
472 a. C. conduziu como corego as liturgias tragicas e premiou Esquilo com o
primeiro lugar nos concursos teatrais das Grandes Dionisiacas (ROMILLY, 2008, p.
8).

A tragédia viveu o seu esplendor durante quase todo o século V a. C., tendo o
seu apice e a sua decadéncia, respectivamente, nos periodos da hegemonia
ateniense na Liga de Delos (449 a. C. — 431 a. C.) e da derrocada da cidade no final
da Guerra do Peloponeso (431 a. C. — 404 a. C.). Ano ap0s ano o teatro ateniense
conviveu com obras-primas criadas ndo sé por Esquilo, como também por Séfocles
e Euripedes. As datas em que estes poetas compuseram as suas pecas foram muito
proximas e, curiosamente, as diversas composi¢cdes de Séfocles e quase todas as
de Euripedes foram escritas depois da morte de Péricles, em 429 a. C.. Em 488 a.
C. foi adicionada mais uma peca junto as trés tragédias que concorriam a coroa de
Dionisio e que passou a ser chamada de comédia porque era caracterizada pelo
drama satirico. Esse género teve como principal expoente o comedibégrafo
Aristofanes, cuja producéo se estendeu da década de 40, desse mesmo século, até

anos antes de sua morte em 386 a. C..

As competicOes teatrais tragicas representavam a vitéria da “palavra de
ordem”, aspecto primordial do cosmo poliade, sobre o desregramento dos antigos
cerimoniais dionisiacos. As exibicbes duravam trés dias seguidos e todos os dias
havia a apresentacdo de uma peca da trilogia tragica escolhida de anteméao junto a
inimeras outras e, em um destes dias, de uma comédia cujo autor também era

previamente selecionado. A organizacdo do evento ficava aos cuidados de um rico
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cidaddo designado pelo arconte e que custeava todo o espetaculo. Ele tinha a
incumbéncia de determinar os coreutas que fariam parte do coro, os atores, todos do
sexo masculino, e ficava responsavel pelos ensaios. O demos inteiro era convidado
para assistir as exibi¢cdes teatrais, inclusive, os membros do oikos, tanto as mulheres
e escravos quanto 0s estrangeiros, que tinham a permissédo da pdélis para ocupar o
espaco publico do teatro ateniense.

Jean-Pierre Vernant (2001, p. 361) descreve os espetaculos mencionando
que, ao final do terceiro dia, representantes das diferentes tribos deveriam compor
um jurado que funcionava como um tipico tribunal ateniense responsavel por julgar
as pecas e entregar a coroa ao melhor tragediografo. Esse formalismo era realizado
diante das familias que ali estavam presentes, o que simbolizava a solidariedade do
demos na decisdo sobre quem se tornaria o vencedor de modo a corporificar o
compromisso comunitario peculiar a identidade civica de Atenas. Era esse o
arcabouco politico que ordenava o cosmo dionisiaco das tragédias e, como queria
Aristételes®, estabelecia a condicéo juridica que possibilitava aos oikoi penetrar na

publicidade teatral das Grandes Dionisiacas.

Dessarte, a tragédia ndo era apenas uma performance artistica, mas:

[...] uma instituicdo social que, pela funda¢do dos concursos tragicos, a
cidade coloca ao lado de seus 6rgdos politicos e judiciarios. Instaurado sob
a autoridade do arconte epdnimo, ho mesmo espac¢o urbano e segundo as
mesmas normas institucionais que regem as assembleias ou tribunais
populares, um espetdculo aberto a todos os cidaddos, dirigido,
desempenhado, julgado por representantes qualificados das diversas tribos,
a cidade se faz teatro, ela se toma, de certo modo, como objeto de
representacdo e se desempenha a si propria diante do publico (VERNANT;
VIDAL-NAQUET, 1999, p. 10).

O cenario politico do teatro estava imerso em uma atmosfera religiosa
adornada pelos ritos dionisiacos. No centro da plateia estava o trono do sacerdote
que presidia 0 espetaculo, enquanto que proximo ao coro, situado um pouco abaixo
do palco, encontrava-se o altar de Dionisio. Presenciava-se, desse jeito, uma
ritualidade propriamente politica que tinha todas as formalidades institucionais
exigidas pela polis. Os seus rituais gravitavam em torno da imagem do deus que

expressava a sua epifania atraves das performances dos atores e no lirismo do coro,

8 Supra: ARISTOTELES, Politica, VI, 1319.
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cujo éxtase correspondia a catarse provocada pela efetivacdo tragica do destino
heroico. Além de representar o climax da tragédia, a catarse tinha uma funcéo social
ligada ao frenesi caracteristico das manifestacdes dionisiacas, e era este um dos
principais elementos que proporcionava as Grandes Dionisiacas um aspecto

moderador ausente nas Lenaias e Antestérias.
E isso que diz Aristoteles, no livro VI da Poética:

A tragédia é imitacdo de uma acao de carater elevado, completa e de certa
extensdo, em linguagem ornamentada e com as varias espécies de
ornamentos distribuidas pelas diversas partes [do drama], [imitagdo que se
efetua] ndo por narrativa, mas mediante atores, e que, suscitando o terror e
a piedade, tem por efeito a purificacdo das emocdes (ARISTOTELES,
Poética, V, 1449).

Para Aristételes, a purificacdo das emocdes era consequéncia da
identificacdo do espectador com o infortanio do principal personagem do drama — o
heréi. A medida que a peca se direcionava para o final da trama, o publico ia se
envolvendo emocionalmente com o protagonista e despertando sentimentos de
compaixao, piedade e temor que eram compartilhados com o restante do demos. A
catarse reforcava o vinculo entre todos os individuos da comunidade, até mesmo
entre os membros do oikos que eram marginais a politeia. Essa comunhédo
emocional fazia a plateia compartilhar dos valores politicos-religiosos que instaurava
no teatro uma moralidade que atrelava o aspecto positivo do direito ateniense,
inerente as formalidades do evento, a um direito ainda ndo codificado que o frenesi
dionisiaco tornava dificil de fixar, mas que sé a tragédia era capaz de controlar
(VERNANT; VIDAL-NAQUET, 1999, p. 3).

A polis classica, durante todo o século V a. C., repousou sobre uma
persistente e fragil estabilidade que vivia sob a ameaca das contradicfes entre o seu
passado e 0 seu presente, entre as for¢cas ctdnicas de Dionisio e as divindades
poliades de Atenas. O seu delicado equilibrio sempre esteve por entre a ordem e a
desordem, a associacdo e a dissociacdo, o publico e o privado, cujos polos so
poderiam ser conciliados pela pratica da cidadania. Porguanto, nas Grandes
Dionisiacas as contradigcbes e as polaridades da polis estavam sob a batuta da
palavra ordenadora que codificava os nomoi e oficializava a politeia da cidade.

Nesse ambiente profundamente problematico foi que a tragédia encontrou a sua
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matéria-prima: a antinomia humana confrontada por um politeismo que transformava
o homem em vitima de seus proprios valores. O teatro, portanto, conscientizava o
ser humano da condicdo inelutavel do destino que o0 constrangia a agir

corajosamente sob o peso da responsabilidade para com a comunidade.

A realizacdo das Grandes Dionisiacas proporcionava, assim, a tdo preciosa
integracdo do demos ateniense, que unificava o territorio atico, e regulava o acesso
dos oikoi a publicidade poliade, ao mesmo tempo que tornava fluidica as fronteiras
sociais da polis. Com essa festividade, pode-se dizer, a pélis alcancava o seu ideal
democratico que exigia a integracdo e a igualdade entre todos do corpo civico, além
de estabelecer o equilibrio politico de suas tensdes sociais. Todavia, esse ideal
classico celebrava, nas festas dionisiacas, a consciéncia da experimentacao de algo
que diferia das normatizacbes cotidianas. A dimensdo dessa alteridade, do
estranhamento e da desordem que acompanhava o Dionisismo poliade, era o
reflexo de um homem peculiar, o ateniense do século V a. C., que ndo reconhecia a
si préprio na medida em gque vislumbrava a apropriacdo de um passado que lhe era

estranho, aristocratico e que fazia de si um ser enigmético.

As pecas tragicas imitavam a cidade em contradicdo na qual o ateniense
tentava deixar para tras uma tradicdo heroica em prol de uma identidade totalmente
diferente: a de homem politico, civico, detentor da palavra que Ihe conferia poder
dentro do espaco publico dos tribunais. O contexto histérico da tragédia
correspondia a0 momento em que 0 mito passava a ser articulado a linguagem
juridica e estas duas linguagens se emaranhavam no palco do teatro ateniense. O
passado mitologico, que carregava os velhos valores aristocraticos, passou a ser
adaptado a realidade democrética que era regulada pelo direito poliade e que deu
origem a linguagem usada pela tragédia. Com essa transicdo, os herdis se
configuraram como o principal elemento da linguagem tragica ja que personificavam
a articulacdo entre o passado e o presente, 0 mitolégico e o politico, o divino e 0

humano.

Nas Grandes Dionisiacas 0 heroi se tornou a quintesséncia da palavra tragica

uma vez que o0 seu enunciado era proferido pelo drama, que se apropriava do



65

passado mitolégico por meio da fabulacdo, e era estruturado pela composicédo do

enredo, que conferia légica as acdes e sintaxe aos personagens.

O drama traz a cena a antiga lenda do her6i. Esse mundo lendario que
construiu o passado da cidade — um passado bastante longinquo para que,
entre as tradicdes miticas que encarna e as novas formas de pensamento
juridico e politico, os contrastes se delineiam claramente, mas bastante
préximo para que os conflitos de valor sejam ainda dolorosamente sentidos
e a confrontacdo ndo cesse de fazer-se. A tragédia nasce, observa com
razdo Walter Nestle, quando se comeca a olhar o mito com olhos de
cidaddo. Mas ndo é apenas o universo do mito que, sob esse olhar, perde
sua consisténcia e se dissolve. No mesmo instante o mundo da cidade &
submetido a questionamento e, através do debate, € contestado em seus
valores fundamentais (VERNANT; VIDAL-NAQUET, 1999, p. 10-11).

O herdi tragico pertencia as lendas aristocraticas, ele era a ligagdo entre as
grandes familias eupatridas e os deuses das epopeias, € 0 Seu personagem
incorporava os antigos e decadentes valores do oikos. Contudo, na tragédia havia o
coro, colocado pelo drama em contraposicdo ao herdi e formado por um conjunto de
cidadaos, que representava 0 compromisso mantido pela coragem heroica em
relacdo ao coletivo. Dessa maneira, a linguagem tragica expressava a antinomia
humana e as polaridades da cidade democratica através da técnica dramética, que

tinha:

[nJo coro, ser coletivo e anbnimo cujo papel consiste em exprimir seus
temores, esperancas e julgamentos, os sentimentos dos espectadores que
compde a comunidade civica; [e um] personagem individualizado cuja acéo
forma o centro do drama e tem a figura de um heréi de uma outra época, a
guem sempre é mais ou menos estranha a condicdo normal do cidadao
(VERNANT; VIDAL-NAQUET, 1999, p. 2).

A moralidade tragica a que o herdi estava submetida, e que era expressa pelo
canto lirico do coro, fazia dele um ser complexo cuja deliberacdo dependia de sua
propria vontade, mas também da comunidade e dos deuses. Foi a questdao da
deliberacdo humana, peculiar aos tribunais de Atenas, que nutriu a linguagem
tragica. Vernant e Vidal-Naquet (1999, p. 8-9) explicam que os poetas tinham uma
guase obsessao pelo vocabulario técnico do direito e optavam por temas que
tratavam de crimes familiares sujeitos a competéncia dos tribunais. Embora a
tragédia ndo fosse um campo de debate juridico, muitas palavras e expressdes
politicas-forenses eram utilizadas pelos poetas tragicos em seus textos. Embora

tivessem uma funcdo bem diferente do que as pronunciadas nos tribunais, as
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palavras que os herois pronunciavam nas pecas teatrais configuravam, na verdade,

expressdes de uma consciéncia tragica presente na cidade democratica.

A linguagem do teatro trdgico, mesmo com uma oralidade que |he era
particular, rompeu com a linguagem das antigas epopeias. A cancdo dos aedos, que
narravam pessoalmente as facanhas dos antigos heréis guerreiros da aristocracia,
deu lugar ao coro. O poeta tragico desapareceu aos olhos do publico, cuja atencéo
foi dada entdo aos coreutas, e a danga que acompanhava as recitagdes épicas foi
substituida pela performance dos atores, que com uso das mascaras cénicas se
tornaram personagens individuados. E nesse sentido que Eric Havelock questiona a

transicdo da oralidade épica para a linguagem tragica:

Que se passa com o0s sucessores de Esquilo? Foram escritores
estritamente literarios, emancipados do dominio homérico? [...]. Mesmo
concedendo tudo a favor da indiscutivel qualidade da peca [trdgica], este
mesmo texto fornece provas de uma pressdo continuada para compor
didaticamente com vista & memorizagéo oral. [...]. Contudo, as invengbes
aplicadas a narrativa das intrigas, juntamente com crescentes observagées
psicologicas expressas nos dialogos de palco, demonstram que a influéncia
da oralidade estava a enfraquecer. Preparava-se a base para uma
tecnologia da palavra escrita, que tomava forma num novo tipo de sintaxe
(HAVELOCK, 1996, p. 26).

A oralidade da epopeia foi abandonada em virtude de uma nova forma de
palavra que, mesmo ainda ostentada publicamente pela fala, tornou-se acao
dramatizada. A palavra tragica criava um outro mundo, ndo distante da realidade
presente, ja que a imitava, mas que a abstraia de modo a ser pensada em razéo da
escolha individual do homem. Uma abstracdo imprescindivel para a critica que
propunha a tragédia: um questionamento sem solucdo, simplesmente estético, sobre
a natureza humana da pdlis. A palavra poética, que antes do final do século VI a. C.
era totalmente oral e voltada para a memadria do passado, tornou-se, ja no inicio do
século V a. C., uma fala ficcional e mimética que questionava este passado, porém
ndo 0 negava e sim tentava adaptar os seus valores tradicionais a uma nova

consciéncia poliade.
Sobre essa nova consciéncia, Jean-Pierre Vernant afirma que:

O teatro é o universo do ficticio. Nao é mais, como na epopeia, um ficticio
evocado por meio de uma narrativa indireta, € um ficticio diretamente
encenado. Como diz Platdo, na epopeia sabemos que o poeta é quem
conta 0s acontecimentos, enquanto na tragédia, segundo ele, querem nos
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fazer acreditar que os acontecimentos estdo ocorrendo debaixo de nosso
nariz. Esta é a razdo pela qual ele condena o teatro, porque era mimesis, a
mentira, o simulacro. Mas, se é certo que a tragédia cria um plano de
realidade que é ficticio, os espectadores sabem que aquilo a que o teatro
esta dando vida e presenca ndo existe na realidade. Este conhecimento é a
consciéncia do ficticio (VERNANT, 2001, p. 352).

A linguagem tragica possibilitava a imitacdo do real conquanto com uma
abertura em sua fronteira que levava ao estranhamento, a transposi¢cao dos valores
que permitia pensar o humano na polis. Nesse aspecto, a linguagem tragica
permanecia fiel a Dionisio e fundamental & Atenas para que a cidade conseguisse
se adaptar as transformacdes que viria a sofrer no decorrer do século V a. C.. No
entanto, ela era essencialmente publica e os seus objetos de referéncia eram todos
do plano da publicidade, até mesmo quando o drama buscava no oikos a sua
matéria-prima. A palavra tragica designava a experiéncia do real, mas nao tinha
referéncia na realidade visto que encenava o passado mitoldgico. Através da
mimesis ela tentava controlar a experimentacdo das condi¢cdes reais da vida, criando
o ficticio ao reorganizar o universo do mito segundo a légica da necessidade e da

probabilidade que poderiam ou deveriam tomar os fatos humanos.
2.2. O campo literario ateniense e a pratica mimética do passado

No inicio da década de 470 a. C. a ampliacdo dos direitos civis democraticos
de Atenas ganhou mais um episodio quando o orador e filésofo Efialtes, em

detrimento do Areépago’, entregou a soberania juridica a Bulé'®

e aos tribunais da
Heliae. Posteriormente, em 462 a. C., ele foi assassinado por membros da
aristocracia dando origem a um periodo de convulsbes que desembocou na
proeminéncia politica de Péricles. Prosseguindo com as medidas de Efialtes,
Péricles utilizou o dinheiro da pdlis para remunerar os mais pobres que executavam
servi¢os publicos nas instituigdes juridicas da cidade. Sob sua tutela Atenas praticou
uma politica externa de hegemonia comercial e militar sobre 0 mar Egeu e,
recorrendo aos fundos da Liga de Delos, implementou uma politica de revitalizacao
do cosmo poliade com a construcdo de monumentos, a realizacdo de festivais

publicos e o desenvolvimento cultural da cidade.

° Tribunal ateniense responsavel por julgar a constitucionalidade dos atos publicos que, até a
segunda década do século V a. C., era composto apenas por membros das antigas familias da
aristocracia eupatrida.

1% Conselho criado por Sélon e reformado por Clistenes, e, na época, era composto por 50 membros
dos demoi das dez tribos aticas.
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Foi nesse ambito que o teatro floresceu e gerou uma atmosfera que acabou
atraindo para a peninsula Atica os maiores pensadores do mundo grego antigo e
que transformariam completamente o campo literario da cidade. Todos os
personagens que, inicialmente, participaram desse desenvolvimento da cultura atica,
de alguma maneira, mantinham relacdes proximas a Péricles. Desde jovem o orador
fora acompanhado por tutores renomados e tivera uma educagao refinada tendo
como mestres 0 musico Damon e os filésofos Zendo de Eleia e Anaxagoras de
Clazébmenas (PLUTARCO, Vidas paralelas: Péricles, 4, 1-5). Tais fatos lhe renderam
a imagem de um estadista inteligente e homem racional cujo conhecimento fazia
com gue ele ndo aceitasse explicagdes sobrenaturais a respeito dos fenémenos que
presenciava (PLUTARCO, Vidas paralelas: Péricles, 35, 2).

Péricles foi considerado, desse jeito, o principal responsavel pela chegada a
Atenas de poetas, filosofos, retéricos e escultores, que foram atraidos pela fama da
cultura ateniense e pelo dinheiro que circulava na cidade. Cercado por poetas como
Esquilo, Sofocles e Euripedes, que ilustravam o Teatro de Dionisio, Péricles também
teve a companhia do escultor Fidias, dos sofistas Protagoras e Goérgias, e do
historiador Tucidides, que elogiou muitas das ac¢des politicas do orador ateniense.
Até mesmo o “pai da historia”, Herédoto de Halicarnasso, foi viver durante algum
tempo em Atenas para experimentar o clima intelectual da cidade e acabou se
contagiando com o seu élan democratico e admirando a linguagem utilizada nas
pecas tragicas. Outro filésofo que nutriu grande admiracdo por Péricles foi Sécrates,
gue, mesmo nao sendo tdo préximo ao estadista, anos mais tarde exerceu certa

influéncia sobre o seu sobrinho, Alcibiades.

Do mesmo modo que as festas dionisiacas e o teatro trdgico podem ser
entendidos como condicionantes que possibilitaram a democratizacdo das
instituicbes poliades e do patriménio tradicional e religioso de Atenas, o
fortalecimento da democracia, com a ampla participagdo dos mais pobres nos
cargos politicos da pdlis, levou a mudancas drasticas na educacédo civica (paideia)
dos atenienses. Como ja visto, as Grandes Dionisiacas eram festividades que foram
instituidas para educar as emoc¢des do povo e, sincronicamente, como uma
estratégia didatica para reelaborar o patriménio mitologico da podlis e adaptar ao seu

contexto os valores que as fabulas veiculavam. Certamente, sem o potencial
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pedagdgico da tragédia grega, Atenas nado teria conseguido atingir o progresso
espiritual que, em meados do século V a. C., transformou profundamente a sua

paideia e ampliou o campo literario que amparava a esfera publica da cidade.

Tanto a tragédia quanto a comédia ndo podem ser pensadas sem o
arcabouco da democracia ateniense uma vez que as suas linguagens ja eram,
propriamente, assimilacfes deste regime: na base sintatica de ambas as linguagens
estava 0 agon, isto é, os debates dialégicos por meio dos quais se articulavam as
falas dos personagens da peca. Eram o agon e a mimesis os elementos fulcrais da
palavra tragica e que a dotava com um potencial didatico capaz de educar os
cidaddos para o exercicio da democracia. Era esse carater ficticio da tragédia que

tornava a sua linguagem um instrumento da paideia ateniense:

A tragédia d& também a sua licdo: admira a grandeza do herdi, supremo
modelo de homem envolvido na acdo, que chora a sua queda e defende
uma sociedade mais humana, onde prevaleca a sophrosyne [virtude civical].
Contudo, o que lhe é mais caracteristico € o juizo matizado e complexo, a
multiplicidade de opinibes, o debate. E o ambiente democratico que, em
escala mitica, aqui se reproduz (ADRADOS, 1997, p. 13).

A formacé&o educacional dos jovens na cidade aristocratica do periodo Arcaico
se dava pela transmissao oral da memoria dos ancestrais, pelo aprendizado dos
deveres familiares e pela guerra. Esse quadro pedagdgico tinha a sua razdo de ser
por se tratar de uma sociedade guerreira que se inclinava para o aporte fisico e para
o atletismo. Donald Kagan (1990, p. 20-21) menciona que a paideia arcaica era
pratica e ética, mas nao intelectual, centrada na preparacéo fisica dos meninos para
as competicbes realizadas em Atenas, no contexto de suas varias festividades
religiosas, e para as competicdes pan-helénicas, como os Jogos Olimpicos. A sua
grade educativa trazia ainda aulas de musica, com praticas de canto e de
instrumentos como a lira e o aulos, e o letramento, feito através do estudo das

epopeias de Homero e Hesiodo.

Segundo Henri-Irenee Marrou, o proprio Péricles e o seu rol de letrados

atenienses teriam recebido esse tipo de educacao:

Os atenienses nascidos nos anos de 490 a. C. (estando entre eles, Péricles,
Sofocles, Fidias, entre outros), que, em todos os dominios da politica, das
letras e das artes, portavam a cultura cldssica em um alto grau de
maturidade, haviam recebido uma educacéo tdo elementar que, sob o ponto
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de vista da instrucdo, ndo se elevava muito acima do ensino primério dos
dias de hoje (MARROU, 1986, p. 81).

No inicio do século V a. C. a paideia ateniense era restrita a alfabetizacdo e
ao aprendizado de uma matematica muito elementar, cujo ensino era ministrado
pelo gramatistes, de um ensino musical, ministrado pelo kitaristes, e do atletismo,
que ficava sob os cuidados do paidotribes. De modo geral, esse quadro
programatico permaneceu em vigor mesmo ap0s a evolucdo democréatica das
instituicdes politicas de Atenas. Dentre todas as areas do ensino o status alcancado
pelo paidotribes deixava claro a valorizacdo que era dada a educacao do corpo, cujo
modelo de perfeicdo levava ao aprimoramento de sua forca, flexibilidade e leveza.
Além dessa disciplina representar o grande ideal do humanismo ético, o atletismo
(gimnica) da pdlis permitia a interagéo entre os cidadéos, promovendo a identidade
civica e a publicidade caracterizada pela exposicédo do corpo desnudo dos atletas no

Ginasio (gymnasion) da cidade.

O gymnasion fazia parte da esfera publica da democratica Atenas e a sua
relevancia cresceu durante 0s momentos em que a cidade esteve em guerra,
primeiro contra os persas e depois contra Esparta, quando a preparacao fisica se
tornou uma questdo de sobrevivéncia para o demos. Fabio de Souza Lessa e
Vanessa Ferreira de Sa Codeco (2011, p. 47) afirmam que o Ginasio era um local
imprescindivel para a socializacdo na podlis, onde ocorria uma etapa decisiva da
paideia ateniense — a pederastia. Esta pratica pedagdgica consistia na iniciacdo de
um jovem ateniense (erbmenos) por um homem bem mais velho (erastés) que lhe
ensinava quais eram o0s seus deveres privados e civicos. Nessa direcao, citando

Henri-lrenee Marrou, os dois historiadores mencionam que:

Esse homem mais velho seria seu guia, seu modelo, seu ideal e seu
iniciador. A ligagdo amorosa homoerdética acompanhava-se de um trabalho
de formacdo e de maturacdo em que o erémenos era iniciado lentamente
nas atividades sociais do erastés: na Assembleia, no Ginasio, no banquete,
na Agora'. Essa pratica estava atrelada a construcdo do ideal de
masculinidade ligado diretamente ao de cidaddo. A pederastia, em especial
na sociedade dos atenienses, podia ser aceita e valorizada quando a
relacdo estivesse voltada para a educacdo do jovem, principalmente do
aristocrata (LESSA; CODECO, 2011, p. 47).

' Referéncia a edicéo brasileira do livro de Henri-Irenee Marrou e que se encontra na bibliografia
desta tese em sua edicdo francesa de 1986. Ver: MARROU, Henri-Irenee. Histdria da educacéo na
Antiguidade. S&o Paulo: EPU, 1966, p. 58-59.
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Foi a partir dessa instituicdo pedagodgica que a paideia ateniense sofreu uma
verdadeira metamorfose e, sob a conjuntura da democracia pericleana e do poderio
militar e econdémico da peninsula Atica, os pensadores de Atenas e aqueles que
chegavam a cidade se pautavam na pederastia para procurar 0s jovens aristocratas
e ensina-los, desta feita, em troca de uma remuneracao financeira. As reformas da
década de 460 a. C., encabecadas por Péricles, deram mais poder aos cidadaos de
baixa renda e permitiram uma maior adesdo politica as instituicbes do governo.
Cada cidaddo em particular, e o demos de modo geral, passou a ter uma
necessidade urgente de debater os problemas politicos, juridicos e morais da
cidade. O debate publico na Agora se tornou a base da préatica politica cotidiana e
agueles cidaddos que se destacavam nas discussdes do agon exerciam grande

influéncia no governo de Atenas.

O governo da pdlis ateniense era uma democracia direta e todos poderiam,
caso soubessem falar em publico, ter notoriedade e adquirir proeminéncia politica.
Qualguer um gue conseguisse ser escutado tinha a possibilidade de intervir na Bulé
ou defender uma causa em um tribunal. Ter conhecimento das técnicas de debate,
saber utilizar a palavra em publico e julgar os argumentos pronunciados em uma das
instituicdes politicas era essencial para o cidaddo de Atenas. Os novos professores
gue circulavam pela cidade, estrangeiros ou ndo, prometiam aos jovens municia-los
com tais capacidades e, consequentemente, fortalecé-los na arena publica. Como
era emblemética a figura de Péricles, e por muitos desses pederastas fazerem parte
do circulo do orador, o conhecimento técnico (tékhne) sobre oratéria tornou-se
matéria indispensavel a paideia atica e estes sabios (sophoi) se converteram em

“artesdos da fala” e “comerciantes do saber”.

Gorgias se orgulhava de ser capaz de responder a qualquer pergunta que
Ihe fizessem, o que deve ser interpretado como prova ndo de uma cultura
enciclopédica, se ndo de sua habilidade em argumentar sobre qualquer
tema. Os cursos eram objeto de uma publicidade prévia, uma epangelia,
cuja formulacdo podia ser muito geral; por exemplo, Protagoras prometia o
aperfeicoamento moral ou a exceléncia politica (BELLIDO, 1996, p. 14-15).

A juventude ateniense, principalmente na segunda metade do século V a. C.,
cada vez mais procurou escutar as licbes desses profissionais do conhecimento que
passaram a ser chamados de sofistas (sophistes). Mesmo sendo percebidos por

alguns como sabios, os sofistas desprezavam o conhecimento da tradi¢cdo civica, do



72

qual era feito os nomoi, mostrando-se realmente como técnicos que exerciam o0
oficio da retorica. Eles ndo eram propriamente filésofos como os fisidlogos (ou
naturalistas) pré-socraticos, mas estudiosos da linguagem e do argumento de
maneira que foram tachados como amorais a medida que transformavam a tradi¢cao
em objeto de analise. Eram verdadeiros mestres da palavra, responsaveis por
criticar a linguagem mitica da epopeia e até mesmo da tragédia, contribuindo assim

para a génese de outros tipos de linguagens e géneros literarios.

Em sua célebre obra Paideia, Werner Jaeger (1995, p. 338) entende que
somente apds a superacao dos privilégios da antiga educacédo aristocratica foi que
nasceu em Atenas uma auténtica preocupacao pedagogica. Isso se deu gracas a
apropriacdo da virtude (arete) fisica efetivada através da democratizacdo do Ginasio
e que mais tarde foi substituida por uma educacéo letrada e consciente de sua via
espiritual e politica. De fato, a sofistica pode ser encarada como um “movimento
educacional” que, porém, ndo incluia a maior parte do demos posto que, em sua
maioria, comtemplava os jovens aristocratas que podiam pagar pelos conhecimentos
dos sofistas. Contudo, essa nova educacéao teve uma funcéo bem precisa dentro da
polis:

Na pélis democratica, as assembleias publicas e a liberdade da palavra
tornaram indispensaveis os dotes oratorios e até os converteram em
auténtico leme nas maos do homem da pdlis. A idade classica chama de
orador o politico meramente retérico. A palavra ndo tinha o sentido
meramente formal que mais tarde adquiriu, mas abrangia também o proprio
contelido. Entendia-se sem mais que o contetdo dos discursos era a polis e
0s seus assuntos. Neste ponto, devia basear-se na eloquéncia toda a
educacdo politica dos chefes, a qual se converteu necessariamente na
formagédo do orador, se bem que a palavra grega logos tenha implicita uma
imbricac@o muito superior do formal e do material. Sob esta luz, torna-se
compreensivel e ganha sentido o fato de ter surgido uma classe inteira de

educadores que publicamente ofereceram, por dinheiro, o ensino da virtude
(JAEGER, 1995, p. 340).

A classica visdo de Jaeger da conta de explicar o momento da sofistica em
Atenas, que enxerga os aprendizados da poesia, da musica, da gramatica, da
retérica e, mais tarde, da dialética como profundamente imersos nas questdes éticas
e politicas. Eram as condi¢cdes humanas que orientavam uma educagdo cujas
demandas advinham da propria polis e, desta forma, colocava-a em sdlida ligacao
com os valores constituintes da arete civica (sophrosyne). Era a natureza do homem

gue ocupava as preocupacoes dos sofistas e, exatamente por isto, a cosmologia dos
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fisidlogos jonicos ndo conseguiu fincar quaisquer raizes no territério atico. Nesse
sentido, os sofistas estavam mais proximos da tradicdo educativa dos poetas
trgicos, pois a palavra de que dispunham tinha sempre uma finalidade (télos) que
acompanhava as suas formas de expressao: a valorizacdo do humano e o exercicio

da cidadania.

Eric Havelock (1952, p. 100) afirma que a paideia da época de Péricles tinha
dificuldade de se adaptar as condi¢Bes de uma cultura que ainda era transmitida, de
geragao em geragao, por mecanismos exclusivamente orais. A pederastia induzia ao
habito diariamente cultivado da intima associacdo entre os jovens e 0s mais velhos
de maneira a criar uma linha bem ténue, promovido pelos mecanismos orais da
educacdo, entre o ambiente privado e o publico. Antonio Melero Bellido descreve
que:

[...] as demonstracdes de eloquéncia tinham lugar nas pracas ou edificios
publicos e, inclusive, em casas privadas. Em outros casos a epideixis
consistia em um exercicio retérico sobre um tdpico mitico, no estilo de
Encdmio a Helena como também no de Apologia de Palamedes que foram
escritos por Gorgias. Nessas ocasifes, 0S exercicios estavam mais
diretamente relacionados com a formacdo do orador, como € o0 caso de

Tetralogias escrito por Antifonte [que figurava como] tratados de oratéria
forense (BELLIDO, 1996, p. 15-16).

A dicotomia entre o publico e o privado foi o resultado da valorizacdo de uma
educacdo individualizada do cidaddo, na medida em que era financeiramente
custeada por particulares, e da teleologia propriamente politica que a acompanhava.
Ambos os aspectos acabaram gerando o equacionamento entre a escrita e a
oralidade jA que o aprendizado privativo era feito, mormente, com a ajuda de
tratados escritos e o0 exercicio do debate era, muitas vezes, realizado na publicidade
da pdlis. O individualismo da educacdo sofistica, e a sua inerente politizacao,
contribuiu para um transito mais consciente do sujeito por entre 0s espacos privado
e publico, além de fortalecer a identidade ateniense no que tangia ao carater de
kyrios tanto quanto ao de polités. Tal prospecto levou a ampliagdo do campo literario
e a génese de diversos géneros prosaicos que possuiam um vocabulario conceitual
capaz de abordar analiticamente as problematicas antropolégicas e cosmologicas

helénicas.
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Desse jeito, o campo literario ateniense se tornou mais técnico e 0s seus
referenciais semanticos passaram a tolerar cada vez menos o plano mitologico das
fabulas como fazia o teatro atico. Nao fora apenas o vocabulario juridico que, como
ja dito, influiu nas linguagens poliades, como na tragédia e na comédia, mas
também os conceitos técnicos analiticos e epiditicos. Logo, eram necessarios outros
arcaboucos sintaticos para que tais conceitos pudessem ser articulados e dar conta
dos conteudos abstraidos pelos retores, fildsofos e historiadores, cujas composicoes
constituiam o material literario desse campo que, entdo, extravasava o ambito do

Teatro de Dionisio.

As invencdes aplicadas a narrativa das intrigas, justamente com crescentes
observagfes psicoldgicas expressas nos dialogos de palco [do teatro],
demonstram que a influéncia da oralidade estava a enfraquecer. Preparava-
se a base para uma tecnologia da palavra escrita, que tomava forma num
novo tipo de sintaxe (HAVELOCK, 1996, p. 26).

Dentro desse contexto nasceram trés novos géneros literarios que, devido a
natureza de cada um deles, foram escritos em prosa por apresentarem um télos
essencialmente pedagdgico. Os trés géneros em questdo eram a Retdrica, a Historia
e a Filosofia, e, mesmo que nenhum deles fosse originario da cultura atica, foi em
Atenas que ganharam os matizes que fizeram de seus textos verdadeiras obras-
primas. Tal literatura conduziu Atenas a uma cultura efetivamente escrita, ja que as
técnicas de memorizacdo que faziam uso do ritmo e do canto foram transformadas
em memodria externalizada pela formalidade gramatical, materializada pela escrita e

cuja lembranca era recuperada pelo simples ato de leitura.

Francisco Rodrigues Adrados (1997, p. 20-21) menciona que foi Gorgias o
primeiro na peninsula Atica a escrever textos em prosas repletos de fabulacao,
ritmos poéticos, figuras de linguagem e glosas. Tais composi¢cdes, como 0s ja
citados Encomio a Helena e Apologia de Palamedes, foram responsaveis pela
elaboracdo de um novo modelo textual que, em conjunto com a tragédia e com a
comédia, ficou conhecido pelo aspecto ficcional de sua escrita. Gorgias chegou a
Atenas em 427 a. C., apos da morte de Péricles (429 a. C.), como embaixador de
Leontinos, cidade siciliana entdo aliada dos atenienses contra 0s espartanos, e se
tornou um dos principais protagonistas da ampliacdo do carater escrito da cultura

atica. Ele fazia parte da ja tradicional escola siciliana de oradores, cuja existéncia
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remontava a Cérax e a Tisias que ja haviam escrito tékhnai retorikai (tratados de

retdérica) na conjuntura da democracia de Siracusa, em vigor desde 467 a. C..

Apesar da racionalizacdo que, desde a década de 460 a. C., tomava conta
das linguagens poliades, Gorgias celebrava de maneira impressionante o poder
quase magico das palavras. Em Encomio a Helena, ele justifica as atitudes de
Helena de Troia, que se deixara persuadir pela palavra (logos), e, assim, enseja
através da fabulagdo mitoldgica o contexto que ampara a sua escrita sobre retorica.
Jacqueline Romilly (2008, p. 77-78) afirma que, inicialmente, Gorgias faz uma
comparacao generalista entre a palavra e a poesia e, com muita ousadia, vincula a
escrita em prosa a inspiracdo das Musas de modo a reivindicar para este estilo o
mesmo prestigio que havia na poesia. Por toda a obra se observa o uso de palavras
técnicas e de técnicas da linguagem escritas com uma maestria atingida pela
justaposicdo entre o télos forense, configurado pela defesa do crime cometido por

Helena, e os ensinamentos retéricos, dignos de um legitimo tratado de oratoria.

Alguns anos antes, em 450 a. C., Protdgoras aportou em Atenas vindo da
regido jébnica de Abdera e passou a fazer parte do circulo de Péricles, quem lhe
encarregou de escrever a constituicdo da pan-helénica colénia de Turios, fundada
em 444 a. C.. Posteriormente, voltou mais trés vezes a cidade: em 432 a. C., nos
altimos anos antes da morte de Péricles; em 421 a. C., quando Atenas ja comecava
a agonizar, vitima das derrotas na Guerra do Peloponeso; e em 411 a. C., ocasido
em que foi acusado de impiedade devido, certamente, a repercussao de seu livro
Sobre os deuses que lhe rendeu a fama de ateu. A sua visdo sobre a religiosidade
da pdlis refletia um pensamento humanista com o qual ele concebia a justica como
uma convencdao utilitarista estabelecida entre os homens. Protagoras acreditava que
gualguer governo, especialmente a democracia, devia ser assegurado pela posse

comum da palavra (logos) e pela racionalizacdo do conhecimento humanao.

Ficou célebre a maxima atribuida a Protagoras — “o homem é a medida de
todas as coisas, das coisas que s&o o que elas sdo” (LAERCIO, Vidas e doutrinas
dos fildsofos ilustres, 1X, 51) — que nada mais era que a suma de seus dois
principais livros, Antilogias e A verdade. Dos quais, no primeiro, ele discorre sobre o

aspecto convencional da polis em quatro se¢Bes analiticas que tratavam dos
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deuses, do ser, das leis e da comunidade politica, que correspondiam a
problematica epistemologica expressa como tema no seu outro livro. Neste,
Protagoras declara que todo conhecimento depende dos sentidos humanos cujo
corolario € a absolutizacdo da verdade, e por isto a construcdo argumentativa e a
persuasdo se tornam essenciais a convengdo social entre os homens. Destarte,
seus ensinamentos versavam sobre os modos da argumentagdo e sobre as
condicbes do debate, sendo o criador do método dialético que mais tarde seria
usado por Socrates e 0 primeiro a analisar sistematicamente os tipos de discursos
(LAERCIO, Vidas e doutrinas dos filésofos ilustres, IX, 52-54).

De fato, de todos os célebres sofistas — como Prédico de Ceos, Hipias de
Elis, Trasimaco da Calcedbnia, Antifon e Critias de Atenas — Gorgias e Protagoras
foram os que mais marcaram a literatura atica e desbravaram novos caminhos para
a técnica da palavra. Enquanto um explorou a persuasao discursiva e 0S recursos
estilisticos, o outro formulou diferentes métodos de discusséao (eristica) e desvelou a
estrutura dialética de toda argumentacdo. Entretanto, mesmo partindo de questdes
que lhes eram particulares, ambos depreenderam reflexdes de carater universal
sobre tematicas recorrentes ao espac¢o publico do teatro, como a justica, a natureza
humana, a cidadania e a pdlis. De modo geral, esses pensadores lancaram méo dos
precedentes arcaicos expressos por géneros mais antigos, como a lirica e a filosofia

jénica, para reelabora-los e veicula-los por meio de novos géneros.

Dentro desses [géneros] reaparecem 0s antigos procedimentos e meios,
aos quais evidentemente se adicionam outros novos. Reaparecem a
maxima, a parénese, 0 sarcasmo, o encomio e, com eles, a fabula e o mito.
Mas é claro que nem tudo é antigo: 0os géneros sdo novos em seu conjunto
e, inclusive, contém elementos antigos. Ndo é o mesmo, por exemplo, um
mito exemplificador dentro de um poema lirico e um mito dramatizado
dentro de uma tragédia; ou um exemplo aneddtico histérico e uma obra
historica; ou uma parénese em um contexto lirico e em um discurso forense.
Estes novos enquadramentos permitem formulacdes e intencdes novas;
ademais, os géneros se interpenetram e podemos encontrar, por exemplo, o
dialogo e o discurso em um contexto mais precisamente histérico ou teatral
(ADRADOS, 1997, p. 42-43).

Francisco Rodriguez Adrados diz que a critica, a exortacdo e o encéomio, que
marcaram os textos dos escritores da segunda metade do seculo V a. C., fundavam-
se em uma perspectiva politica mais concreta e precisa a respeito da democracia.
Aproveitando-se da tradicdo arcaica das epopeias, e até mesmo indo ao encontro

das fabulas teatrais da tragédia, muitos tratados e ensaios sofisticos se apropriaram



77

de mitos e de personagens mitolégicos de maneira circunstancial para atingir os
seus fins. Como exemplos podem ser citados: Da ordem originaria das coisas, no
qual Protagoras serviu-se do mito de Prometeu; As horas, texto em que Prédico
relacionou a sophrosyne a figura de Héracles; Apologia de Palamedes, discurso
epididico composto por Gorgias que se tornou modelo para o género; e Troianos,
dialogo escrito por Hipias. Adrados (1997, p. 45) menciona ainda que Platdo, ja no

século IV a. C., escreveu Critias e Timeu valendo-se dos mitos da escola pitagorica.

Outra importante funcao textual assumida por alguns textos &ticos dizia
respeito a ambientacdo exdtica de narracdo novelesca ou de tipo dialogica. Esse
tipo de texto se tornou célebre pelos escritos de Herddoto de Halicarnasso em suas
descri¢cbes sobre as Guerras Médicas. Embora, tal estilo tenha surgido na Jénia com
os logografos — como Xantus da Lidia, Hecateu e Cadmo de Mileto, Caronte de
Lampsaco e Helanico de Lesbos — na primeira metade do século V a. C., Herédoto o
trouxe para a peninsula helénica na 812 Olimpiada (476 a. C.). Doze anos mais
tarde, ao participar das Panateneias em 444 a. C., leu parte de sua obra pela
primeira vez para o publico ateniense. Nela ainda haviam muitas caracteristicas de
seus predecessores, principalmente o interesse etnogragico e geogréafico, o
exotismo, a fabulacdo, o personalismo e a aducdo de mitos etiolégicos (ADRADOS,
1997, p. 24).

O uso de mitos para jutificar as causas e as origens dos acontecimentos
politicos e dos aspectos culturais dos povos foi um aspecto muito marcante dos
textos herodotianos. Na introducdo de sua obra Historias, apés fazer uma
genealogia dos mais famosos rapitos de mulheres da mitologia grega, Her6todo se
apropria do mito homeriano de Helena de Troia para explicar a causa e a origem da

inimizade entre 0s gregos e 0s persas:

Dizem os Persas que Péris, filho de Priamo, tendo ouvido falar no caso [do
rapto de Medéia pelos Gregos], quis também raptar e possuir uma mulher
grega, persuadido de que se outros ndo foram punidos, ndo o seria
também. Raptou, entdo, Helena; mas os Gregos resolveram, antes de
gualquer outra iniciativa, enviar embaixadores para exigir a devolucdo de
Helena e pedir satisfagbes. Os Troianos, além de invocar aos Gregos 0
rapto de Medéia, ainda os censuraram por exigirem satisfagcdes, uma vez
gue eles ndo as tinham dado aos outros e nem entregue a pessoa
reclamada. Até entdo, ndo houvera de uma parte e de outra mais do que
raptos; mas depois do acontecido, os Gregos, julgando-se ofendidos em
sua honra, fizeram guerra a Asia [...]. Entretanto, os Gregos, por causa de
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uma mulher lacedemonia, equiparam uma frota numerosa, desembarcaram
na Asia e destruiram o reino de Priamo. Desde essa época, os Persas
passaram a encarar os Gregos como inimigos, pois julgam que a Asia lhes
pertence tanto quanto as nagdes barbaras que [a] ocupam (HERODOTO,
Histérias, I, 3-4).

Os antigos relatos logograficos faziam referéncia ao passado arcaico e
tratavam, sobretudo, das fundacbes das cidades e das genealogias dos herdis. A
Historias de Herddoto apareceu, entdo, como a grande herdeira dos épicos de
Homero, a lliada e a Odisseia, mas com uma atencdo voltada para as questdes
humanas, sobretudo politicas. Nela foram expressos relatos e didlogos contrapostos,
além de reflexdes sobre as causas dos acontecimentos politicos, sobre as
divindades e sobre a propria natureza humana. Por isso, Francois Hartog (2003, p.
37-51) aproxima a historia de Herotodo da tragédia atica, onde era enfatizada a
perspectiva passional e politica das a¢cdes humanas, discorrendo sobre a adaptacéo

da mitologia (mythos) as necessidades discursivas (I6goi) do homem poliade.

Nessa direcdo € que Jacqueline Romilly (2008. p. 32-33) compara Herodoto a
Esquilo considerando a sua obra Histérias como fundadora do género historico
gracas a um duplo desejo: o de compreender racionalmente os acontecimentos do
passado recente, cujas motivacdes s6 poderiam ser atribuidas a vontade humana e
nao a providéncia divina, e o desejo de averiguar, pelo espirito critico e julgador, as
provas cabais dos grandes feitos humanos. Assim, como ocorrera com a linguagem
tragica, Herédoto empreendeu reflexdes permeadas por um vocabulério juridico e
preocupacdes criminalisticas que o levou a analisar e a distinguir as politeiai de
Esparta, de Atenas e dos Persas. A Histéria enquanto género literario, mesmo sendo
herdeira das epopeias arcaicas e influenciada pelo know-how tragico, guardava em
seu cerne o élan da cultura classica pericleana: a valorizagcdo do ser humano e a

racionalizacdo dos acontecimentos politicos.

O humanismo e o racionalismo de Herodoto foi aprofundado por Tucidides na
segunda metade do século V a. C., o qual se concentrou nos temas politicos-
militares e adotou uma postura extremamente critica sobre a realidade dos
acontecimentos humanos. A partir de 431 a. C., mais precisamente, ele passou a
escrever a Histéria da Guerra do Peloponeso com um método racional que, muitas
vezes, conduzia-o a conclusdes céticas em relacao as possibilidades de se chegar a

verdade sobre os fatos politicos do passado.
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A luz da evidéncia apresentada até agora, todavia, ninguém erraria se
mantivesse o ponto de vista de que os fatos antigos foram muito préximos
de como os descrevi, ndo dando muito crédito, de um lado, as versdes que
0s poetas cantaram, adornando e amplificando os seus temas, e de outro
considerando que os logégrafos compuseram as suas obras mais com a
intencdo de agradar aos ouvidos que de dizer a verdade uma vez que suas
estérias ndo podem ser verificadas, e eles em sua maioria enveredaram,
com o passar do tempo, para a regido da fabula, perdendo, assim, a
credibilidade. [...]. Dessa forma, apesar de os homens estarem sempre
inclinados, enquanto engajados numa determinada guerra, a julga-la como
a maior de todas, e depois que ela termina voltarem a admirar mais os
acontecimentos anteriores, ficard provado, para quem julga por fatos reais,
gue a presente guerra tera sido mais importante que qualquer outra ocorrida
no passado (TUCIDIDES, Histéria da Guerra do Peloponeso, |, 21).

O ceticismo de Tucidides refletiu a crise pelo qual atravessou a democracia
atica nas ultimas décadas do século V a. C., sendo consequéncia imediata do
desgaste provocado pela Guerra do Peloponeso e pelas subsequentes vitdrias
conquistadas pelos espartanos. A historia tucidideana tinha a finalidade de
esclarecer os motivos desta crise e registrar as suas causas na memoria dos
atenienses para que a polis ndo voltasse mais a cometer os mesmos erros politicos
no futuro. Adrados (1997, p. 244) menciona que enquanto Herodoto escrevera uma
histéria do passado para narrar em prosa as glérias e os infortunios dos homens,
Tucidides escreveu uma histéria do presente, critica e humana, que fez uso de

didlogos antilégicos para obter um entendimento racional das a¢des politicas.

A Histéria, mais do que qualquer outro género, foi essencial para a transicao
cultural da oralidade arcaica a criagdo e complexificacdo do campo literario
eminentemente escrito. Mesmo que Eric Havelock (1996, p. 11) tenha enfatizado a
importancia da correspondéncia entre a alfabetizacdo e o desenvolvimento da
filosofia &tica, ao ponto de afirmar que “a literatura e a filosofia gregas
representavam empreendimentos gémeos da palavra escrita”, o desenvolvimento da
literatura logogréfico-histérica € o melhor exemplo da passagem da fala dos aedos
homéricos aos textos dos retores, filésofos e historiadores. E o que defende

Francois Hartog ao dizer que:

Na Grécia, o aedo homérico, por meio de seu canto incessantemente
retomado, conferia aos mortos heroicos uma gléria (kléos) imortal. Herédoto
quis impedir que as marcas da atividade dos homens, do que eles haviam
dito, construido, realizado, se apagassem ao deixarem de ser relatadas.
Tucidides, por sua vez, ao decidir “pbr por escrito”, desde seu inicio, uma
guerra que sabia dever ser “a maior” de todas, entendeu oferecer seu relato
como um “ktéma (aquisicdo) para sempre”’. Do kléos ao ktéma, o
deslocamento é sensivel. O tempo da epopeia efetivamente terminara. Dali
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em diante ndo se tratava mais de preservar do esquecimento as acdes
valorosas, mas de transmitir aos homens do futuro um instrumento de
inteligibilidade de seu proprio presente: [...] se pretendia uma ferramenta
para a decifracdo dos presentes vindouros (HARTOG, 2003, p. 56).

Dos aedos a Tucidides ocorreu um deslocamento na percepc¢ao do tempo e
de seu papel sociocultural subsequente que orientava os sentidos das praticas
politicas cotidianas de Atenas. A ostentacdo do passado de glérias e conquistas dos
herdis homéricos deu lugar a preocupacdo com o presente a partir da valorizacéo do
passado enquanto modelo a ser levado em conta. A Histéria da Guerra do
Peloponeso veio a publico mediante a intensédo de tornar as experiéncias humanas
Uteis aos homens de geracBes futuras. Esse utilitarismo de Tucidides tornou o
tempo um instrumento a ser usado pelos homens como objeto cognoscente desde
que fosse alcancada a verdade dos fatos. A Historia, da forma que ele a escrevia,
nao tentava averiguar ou transmitir o passado, mas dava testemunho das
experiéncias do presente que pudessem orientar as acdes futuras mediante o seu

valor de uso.

Nesse sentido, Tucidides (Historia da Guerra do Peloponeso, |, 22) se
diferenciava dos antigos logografos, muito influenciados pelos aedos, por se recusar
a “seduzir o ouvido” em funcdo de uma performance publica. Ele definia o télos do
seu texto como sendo “um patriménio sempre util” (ktemé te es aiei) cujo principio
era a desconfianca da memoria na medida em que ela esquece, deforma ou cede,
no momento da fala, a lei do prazer que regula a boca e o ouvido. Para Tucidides o
passado ndo era verdadeiramente cognoscivel dado que, como descreve Hartog
(2003, p. 58), o “dizer que” (Iégetai) dos logografos e de Herbétodo, que introduzia a
fala sobre um passado incerto, foi contraposto pelo “tornar visivel que” (phainetai),
gue precedia a hipbétese a ser averiguada. A Historia, entdo, seria um produto feito a
partir do presente ao se mensurar 0s acontecimentos do passado a luz de eventos

contemporaneos cujos “indicios” (semeia) deveriam apontar sempre para a verdade.

O otimismo da época de Péricles, que granjeou uma cultura erudita e escrita,
foi sucedido pelo pessimismo de uma cidade vencida e herdeira de uma literatura
gue conservava em seus textos a grandiosidade de seu passado. Se até 431 a. C. a
valorizagédo do presente era a regra, como Tucidides havia feito, depois de 404 a. C.,

guando acabou de vez a Guerra do Peloponeso, a nostalgia tomou conta dos
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atenienses. Em Atenas, a valorizagdo do passado ja se fazia sentir desde 411 a. C.
guando o governo da pdlis foi tomado pelos oligarcas do Conselho dos Quatrocentos
e Clitofonte propbés que os atenienses devessem se pautar nas leis ancestrais de
Clistenes (ARISTOTELES, Constituicdo de Atenas, 29, 3). Noutro contexto, em 403
a. C., sete anos depois da Tirania dos Trinta, lia-se também em um decreto que os
atenienses deveriam ser governados de acordo com 0s costumes ancestrais usando

as leis de Solon e as ordenagbes de Dracon (ANDOCIDE, Sur les mysteres, 83).

As maiores personalidades publicas do passado, ligadas a histéria da
democracia ateniense, eram invocadas como uma possivel solucdo para as
adversidades do presente e os perigos do futuro. Em finais do século V a. C. e inicio
do IV a. C., ndo era o presente que prescrevia as suas ac¢des sobre o passado, mas
0 passado que era mobilizado por uma memoria poliade que devia orientar as acdes
do presente. Hartog (2003, p. 62) menciona que esse passado veiculava um télos,
estabelecido pela trama do campo literario, cujo arcabouco discursivo era constituido
por cada texto e fala que formavam as variantes de um unico sentido: um presente
posto em cheque e que buscava no passado a sua garantia de ser, um modelo ideal.
Tais variacdes se davam em funcdo do projeto politico da pdlis e da situacdo
momentanea que, de modo geral, transformava a identidade ateniense e criava um

prospecto sociocultural a ser praticado.

O passado praticado como modelo ideal foi, naturalmente, um passado
arbitrariamente selecionado de acordo com as variantes do projeto politico
ateniense. Contudo, por entre todo o campo literario, género algum levou mais longe
a estilizacdo do passado do que os discursos forenses. Os oradores munidos com a
retérica e com estilos textuais proprios literalmente converteram o passado em
instrumento discursivo. A memdria da grandeza politica e cultural da Atenas de
outrora passou a ser mobilizada pelos oradores em seus discursos, debates e
textos, e ritualizada nos espacos publicos da polis. Como exemplifica um texto de

IsOcrates, escrito na primeira metade do século IV a. C.:

A Unica coisa capaz de afastar os perigos vindouros e livrar-nos dos males
presentes seria aceitar o restabelecimento da democracia de outrora, cujas
leis Sélon, o melhor amigo do povo, fixou e Clistenes restaurou, ao expulsar
os tiranos e restabelecer o poder do povo (ISOCRATES, Areopagitico, 15-
16).
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Boa parte do campo literdrio ateniense era configurado por textos que
procuravam responder as problematicas contemporaneas com as lembrancas que
remetiam as consequéncias catastréficas da Guerra do Peloponeso. Os autores
desses textos procuravam registrar, reunir e transcrever em livros esses l6goi para
que tal patrimdnio histérico ndo fosse esquecido e passasse a ser incorporado aos
nomoi da polis. Hartog (2003, p. 63-65) diz que isso criou um “regime de prova” em
gue a preocupacao com o0 esquecimento acabou gerando uma conjuntura onde a
fixacdo, a recriacdo e a historizacdo das tradicbes e das memoérias deram um novo
valor a escrita. O aumento do uso poliade do passado, sob a forma de textos e de
decretos politicos, condicionou a recapitulacdo da identidade antiga para a
afirmacdo de uma nova cidadania ateniense e criou no campo literario a pratica de

imitar (mimesis) o passado.

Nenhum outro pensador representou melhor esse momento que IsOcrates
uma vez que articulou a pratica mimética do passado com o seu projeto pedagdgico
e estilo literario. Ateniense nascido em 436 a. C., ele inaugurou uma escola em 390
a. C. cujo programa propunha o uso da retérica como a arte de agir sobre o presente
de maneira virtuosa. Sua filosofia pragmatica criticava a préatica relativista da
sofistica classica e procurava valorizar o retorno ao modo de vida dos ancestrais de
Atenas. O moralismo isocratico se pautava, assim, na representacdo do passado
enquanto ancestralidade capaz de julgar o presente como Vicioso, inseguro e
portador de males. Os seus textos tinham uma finalidade pedagdgica imediata e as
suas composicdes podiam ser enquadradas como um tipo de literatura ficcional

posto que as suas obras forenses eram encenacfes de discursos politicos.

A imitagdo do passado foi uma prética efetivada na maioria das vezes por
estilos ficcionais que utilizavam a mimesis para dramatizar o texto, de maneira a
preparar a estrutura sintatica para veicular o seu sentido propriamente dito. Dessa
forma, inimeros textos histéricos, retoricos e filosoficos recuperavam os fatos e
personagens do passado, cujas representacdes portavam valores morais, para
construir paralelismos que permitissem retirar das condigdes socioculturais o telos
gue intencionavam para as suas obras. Logo, a principal estratégia discursiva que 0s
escritores da primeira metade do século IV a. C. procuravam realizar era apresentar

e utilizar o passado mediante o problema do kairds, ou seja, determinar as
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“‘condi¢des favoraveis” que permitiam a mobilizagdo dos valores morais da tradicdo

atica através da composicao discursiva.

Concomitantemente a génese dessa conjuntura literaria uma antiga tendéncia
voltava juntamente com a crise da pdlis e os interminaveis conflitos que
atravessavam as suas instituicdes politicas: a proliferacdo dos orgeones religiosos e
dos thiasoi filosoficos. A propria escola isocratica era um exemplo tipico de thiasos
filoséfico que tornaria a paideia uma instituicdo cada vez mais restrita ao espaco
privado. No entanto, o espaco publico ainda era condicdo sine qua non para
qualquer proposta pedagogica uma vez que so teria valor se inserida na publicidade
poliade. Dessarte, 0os usos politicos do passado, sob a forma de textos pedagogicos,
eram mormente efetivados no interior desses oikoi sob demandas discursivas que
requeriam a comprovacao publica da existéncia da verdade. Este regime da prova
tornava imperativa a publicacdo dos textos escritos na esfera privada, cuja
presuncdo pendia em favor da apresentacao ou, pelo menos, da reproducao textual
das diversas escolas no ambito da pélis (HARTOG, 2003, p. 65).

Foi nesse contexto que os didlogos socraticos surgiram enquanto género
literario que praticava a imitacdo do passado tendo em vista a figura histérica de
Socrates e a sua vida dedicada a filosofia. Tal pratica esteve na origem do género
que surgiu como um movimento literario promovido por um grupo de discipulos que
intencionava defender a memadria do mestre, vitima de um julgamento injusto que
causara a sua morte. Junto a diversos condiscipulos e simpatizantes de Sdcrates —
como Avristipo de Cirene, Fédon de Elis, Euclides de Mégara, Simias e Cebes de
Tebas, Antistenes, Esquines, Criton, Simon, Glauco e Xenofonte, além de Lisias e
Isocrates — Platédo foi um dos fundadores do movimento que comecgou na publicidade
do campo literario, mas que com o passar dos anos, principalmente depois de fundar
o0 seu thiasos filosofico, acabou privatizando o seu trabalho de composicdo de

didlogos ao mesmo tempo em se tornou 0 maior expoente deste género.

Os didlogos platénicos faziam parte do patrimdnio literario ateniense que
utilizava a dramaturgia como veiculo de expressao e, no inicio do IV a. C., inseria-se
no regime discursivo onde imitar o passado era condicao a ser rituazada para que 0s

seus textos adquirissem sentido dentro da polis. Nesse contexto, o heroismo
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socratico figurava como categoria literaria imprescindivel a satisfacdo da demanda
poliade que reivindicava a publicidade das escolas filosoficas em Atenas. A
Academia, sendo um thiasos da cidade, precisava participar de seu projeto politico e
0 seu campo literario era o palco publico em que os filosofos deviam atuar. Destarte,
Platdo utilizou os didlogos e o heroismo de seu mestre, aproveitando-se do
movimento socratico de que fizera parte, para satisfazer a demanda por publicidade
que todo thiasos paidéutico tinha que suprir enquanto instituicdo propriamente

poliade.
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3. A pratica literaria de Platdo: a formulacéo dos diadlogos platénicos

3.1. A valorizagdo da memoria de Socrates: o heroismo socratico

Socrates era ateniense de origem humilde, filho de um escultor chamado
Sofronisco e de uma parteira de nome Fainarete, e dedicou toda a sua vida a
educacdo filosofica dos jovens e a exemplificar o que era a vida feliz. E dificil
vislumbrar, historicamente, o que Sécrates pensava por si préoprio na medida em que
a lembranca de sua filosofia reside em um conjunto de textos e fragmentos
preservados pela historia. Essa producao literaria, escrita pelos discipulos que o
ouvia diariamente nos espacos publicos de Atenas e cuja composicdo data das
décadas subsequentes a sua morte, definiu um novo género que, mesmo tendo sido
pouco estudado na Modernidade, foi muito relevante a literatura filoséfica do mundo

greco-romano na Antiguidade.

Apesar de ser considerado um género, Aristoteles (Poética, 1447) menciona
gue os dialogos socraticos ndo poderiam ser definidos por um Unico conceito ja que
nao apresentavam meétrica precisa e isto dificultava a classificacdo de suas técnicas
de escrita. Todavia, ele caracteriza o género como “a arte que faz uso da palavra
sem ritmo”, ou seja, que nao era cantada e nem acompanhada por musica. Era
através da palavra e de suas técnicas intrinsecas (retérica) que se realizava a
imitacdo (mimesis) de uma pessoa ou situacdo considerada digna de expressdo. No
caso dos didlogos, a pessoa a ser mimetizada era Socrates, que ganhara fama por
sua atividade filoséfica durante a segunda metade do século V a. C. e cuja morte foi

permeada por eventos que lhe renderam um carisma inigualavel no meio filoséfico.

Socrates foi condenado a morte no ano de 399 a. C. e obrigado a ingerir
veneno dias depois de seu julgamento. Sua acusacao teve motivacdes politicas ja
gue Sécrates era muito proOXimo as pessoas que apoiaram o governo oligarquico dos
Trinta Tiranos. Além de motivacdes pessoais posto que o fildsofo havia refutado em
diversas ocasides 0s pensamentos e interesses daqueles que o acusaram de
impiedade. O crime imputado a Socrates correspondia a visdo que 0S Seus inimigos

tinham sobre a sua atividade filoséfica. Eles diziam que o fildsofo corrompia a



86

juventude ateniense com as suas ideias e que cultuava deuses que nao eram 0S
mesmos da polis. Considerado culpado por uma pequena diferenca de votos,

Sdcrates preferiu a pena maxima ao invés de deixar Atenas em ostracismo.

A tradicdo antiga, segundo o doxografo Didégenes Laércio (Vidas e doutrinas
dos filésofos ilustres, I, 39), tomando as palavras de Platdo (Apologia de Sdécrates,
23-24), acreditava que Socrates havia sido vitima de uma conspiracéao efetivada por
trés setores da sociedade ateniense: os comerciantes, os oradores e os poetas. Tal
crenca fazia referéncia aos campos a que pertenciam 0s seus acusadores,
respectivamente, Anito, Licon e Meleto. De acordo com Ana Elias Pinheiro (2003, p.
133), os trés inimigos de Sdcrates partilhavam de oficios que agregavam muito
poder em Atenas e que foram duramente criticados pelo filésofo durante os anos de

seu magistério filosofico.

Pouco se sabe sobre quem foi Licon, a ndo ser que era um orador com
relativa fama na cidade. Luc Brisson (2001, p. 74) menciona que, talvez, ele seja o
pai de Autdlico que € homenageado em um banquete na casa de Calias,
personagens que constroem o cenario do didlogo Memoraveis, de Xenofonte. Tal
correspondéncia € conjecturada a partir da ligacdo amorosa entre Calias e Autdlico,
como mostra Xenofonte (Memoraveis, I, 2), o0 que deve ter motivado a ira de Licon
contra 0s socraticos dado que Calias ndo s6 era membro deste grupo como
supostamente estava associado aos oligarcas que, segundo Lisias (Apologia de
Socrates, 15 apud PSEUDO-PLUTARCO, Vida dos dez oradores, 837),

assassinaram o seu filho anos mais tarde.

Anito, como sugere Platdo (Apologia de Sdcrates, 18), parece ter sido o
mentor de todo o processo, motivado pela animosidade que nutria por Socrates
devido as discordancias nascidas da influéncia que este tivera sobre o seu filho
(PLATAO, Menon, 90-95; XENOFONTE, Apologia de Sdcrates, Il, 29-31). Ele era um
rico comerciante de curtumes da cidade e desejava que o seu filho continuasse o
seu oficio de modo a aumentar a fortuna de sua familia, e por isto Anito o mantinha
longe das aulas daqueles a quem chamava de sofistas que dentre os quais
considerava Socrates. Aristoteles (Constituicio de Atenas, 27, 5) informa que Anito

ganhara fama como um dos generais de Atenas durante a Guerra do Peloponeso e



87

liderou o grupo politico que reinstaurou a democracia em 403 a. C., apds o Governo
dos Trinta Tiranos. Foram, possivelmente, esses 0S sentimentos pessoais e
interesses politicos que levaram Anito, assim como Licon, a acusar Sécrates diante

do tribunal de Atenas.

O terceiro acusador, Meleto, € descrito por Platdo (Eutifron, 2) como um
jovem poeta pouco renomado. Ele deve ter sido somente um porta-voz do processo
e mediador entre os maiores interessados na morte de Sécrates, Anito e Licon, e os
seus célebres detratores, os poetas comicos. Estes, ainda segundo Platdo (Apologia
de Socrates, 18), eram 0s mais antigos inimigos de Sécrates e desejavam
expressamente silenciar o filosofo. A figura de Meleto, dessa forma, acabou sendo
vinculada a morte de Socrates com base nos episédios conflituosos que este tivera
com alguns poetas, principalmente, pela representacdo negativa que dele fizera o

comediografo Aristofanes.

Sabe-se que em 423 a. C. Sdocrates foi o principal personagem de duas
comédias apresentadas nas competicOes teatrais de Atenas cujos titulos eram
Cono, do poeta Amipsias, e As nuvens, de Arist6fanes. Este Ultimo, na época, era o
maior representante da comédia atica e satirizou Socrates em trés de suas principais
obras. Sempre exagerando ao ridiculo as qualidades fisicas e comportamentais do
filésofo, Aristéfanes escancarou o rancor que alguns atenienses sentiam em relagcao
a Socrates. Como se refletiu, por exemplo, na atuacdo do personagem de um

abastado camponés chamado Estrepsiades, em As nuvens:

Fidipides: Ha, por acaso, algum Zeus?

Estrepsiades: Sim.

Fidipides: N&o, ndo ha. Quem reina € um Torvelinho que destronou Zeus.
Estrepsiades: (Absorvido e falando para si). Ndo € verdade. Mas tu, antes,
acreditavas em Zeus.

Fidipides: Estava a desvairar e seguia a dizer bobagens. (Sai do local).
Estrepsiades: Que loucura! Vejo-o transtornado ao negar os deuses por
causa desse Socrates! (Chama a um criado). Venha aqui! (chega o criado).
Traga uma escada e um machado, e va rapidamente ao telhado do
Pensatério™. Se aprecias o0 teu senhor, sacode-o fortemente até que
derrube a casa em cima de todos [SGcrates e seus alunos]. (No exterior do
Pensatério, o criado sobe no telhado e comeca a destruir o local, quando
chega Estrepsiades). Dé-me uma tocha acesa porque quero que esses
presunc¢osos paguem por todo o mal que me tém feito. (o criado lhe da a
tocha e ele sobe no telhado e comeca a incendia-lo).

2 Nome satirizado que indica o local em que Sécrates e o seu discipulo estavam reunidos para
dialogar.



88

Discipulo: (No interior do Pensatorio). Socorro! (Olhando para fora).
Estrepsiades, o que estas fazendo?

Estrepsiades: Estou dialogando com as vigas desta casa.

Discipulo: Vai nos matar!

Estrepsiades: Assim pretendo, se o machado néo falhar ou antes que eu
caia e quebre o pescoco.

Socrates: (Saindo ao vento e olhando para cima). Es tu, o do telhado! O
que queres fazer?

Estrepsiades: (Com tom solene). Estou analisando o ar e inspecionando o
Sol.

Sdcrates: (Tossindo). Miseravel de mim! Vou ficar ser ar!

Discipulo: E eu, vou queimar!

Estrepsiades: Quem mandastes insultar aos deuses e estudar o traseiro da
Lua? (Dirigindo-se ao seu criado). Segue, quebra, destroca! Continues por
mil motivos, mas, sobretudo por terem faltado para com os deuses!
(ARISTOFANES, As nuvens, 1469-15009).

Ao final da cena, Estrepsiades se revolta com as ideias que o seu filho,
Fidipides, absorvera junto a Sécrates e, descontrolando-se, tenta matar o filésofo e o
seu discipulo. Apesar de ser uma peca cOmica, a morte de Socrates é expressa por
um ato de muita crueldade que procura saciar um sentimento de vinganca e,
guardadas as devidas proporcdes, antecipa a acusacdo de impiedade que Anito,
Licon e Meleto fariam anos mais tarde a Socrates. E exatamente este o legado que
Paul A. Vander Waerdt (1994, p. 79) credita a representacdo aristofanica de
Sdocrates, uma vez que ela carregava os atributos de um sofista que preteria 0s
valores comunitarios de obediéncia filial e piedade aos deuses tradicionais da poélis
em prol do uso egoista da retdrica e dos estudos meteoroldgicos.

Os anos que se seguiram ao festival dramatico de 423 a. C. parecem ter
fortalecido a imagem negativa que Aristéfanes fizera de Socrates, o que incidiu
diretamente sobre o seu julgamento em 399 a. C.. E este o juizo que Plato

expressa em sua Apologia de Sdcrates:

De fato, muitos acusadores se levantaram contra mim [Sécrates] perante
vés, os quais tém falado ha muito tempo, ha anos, e nada do que dizem é
verdadeiro. Eu os temo mais do que a Anito e os outros, embora estes
também sejam temiveis. Mas aqueles primeiros [0s poetas cdmicos] sdo 0s
mais temiveis, senhores, uma vez que se apoderaram da maioria de voés
desde a infancia, convenceram-vos e a mim acusaram sem qualquer
respaldo da verdade, declarando que ha um certo Sdcrates, homem sabio,
um pensador que se ocupa com as coisas do alto e que sondou as coisas
abaixo da terra, e que faz do argumento mais fraco o mais forte'®. Esses,
homens de Atenas, que espalharam tais rumores, sdo meus acusadores
mais perigosos, pois agqueles que 0s ouvem creem que as pessoas que
investigam essas matérias sequer acreditam nos deuses. Além disso, esses
acusadores sdo numerosos e tém feito suas acusagdes ja ha muito, quando

'3 Referéncia direta a peca As nuvens, de Aristofanes.
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alguns de vos nao passavam de criangas e jovens, e ganharam seu caso
inteiramente a revelia, pois ninguém compareceu em juizo para defender-
se. Entretanto, o mais irracional de tudo isso é nédo dispor sequer da
possibilidade de saber seus nomes e menciona-los, a ndo ser que um deles
venha a ser um comediografo [Aristofanes] (PLATAO, Apologia de Sécrates,
18-19).

As comédias, tanto quanto as tragédias, faziam parte do material que
compunha a paideia grega da segunda metade do século V a. C.. Por isso,
semelhante ao que disse Platdo na Apologia de Sdcrates, Diskin Clay (1994, p. 37)
acredita que ambos os géneros devem ter influenciado também os primeiros autores
dos dialogos socraticos, como Antistenes, Aristipo, Esquine, Xenofonte e até mesmo
Platdo. Tendo em vista, inclusive, que todos eles eram jovens ou criangas no ano de
423 a. C. e cresceram ouvindo diversos poetas satirizar os mais variados
personagens de Atenas. Na verdade, Clay (1994, p. 41) entende que o que deve ter
motivado a génese desse campo literario foi a necessidade de combater a difusédo
da burlesca e ridicularizada representacdo de Socrates, principalmente aquela

herdada de Arist6fanes.

Para Claudia Méarsico (2014b, p. 224) os diadlogos socraticos surgiram
mediante um “compromisso ontolégico” derivado da adogdo de um personagem
humano e histérico, que se constituiu como um modelo de virtude a ser defendido.
Segundo ela, os primeiros escritos socraticos remontam ao periodo em que 0sS
discipulos de Sdcrates retornaram a Atenas, apés terem se refugiado em Mégara
junto a escola do socratico Euclides. Didgenes Laércio (Vidas e doutrinas dos
filésofos ilustres, 1ll, 6) menciona que Platdo e outros discipulos fugiram da cidade
logo depois do julgamento do mestre para evitar serem perseguidos pelo socratismo
que professavam. No entanto, quando chegaram a cidade, apds anos de auséncia,

encontraram um ambiente hostil no qual Socrates continuava a ser difamado.

Foi diante dessa condicdo que boa parte dos filosofos que seguiam o
Socratismo comecgou a escrever textos em que procurava-se defender e preservar a
memoria de Socrates e de sua vida dedicada a filosofia. O grupo socratico iniciou,
assim, um trabalho coletivo de composicao de textos filoséficos através dos quais a
representacdo do mestre passou a ser exaltada. Claudia Marsico (2014b, p. 226)
afirma que, na ultima metade da primeira década do século IV a. C., a representacao

de Sdcrates surgiu como um valor positivo instituido por um grupo de individuos
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norteados cada vez mais por uma nova estética textual. Esse formato, longe de
estabelecer uma univocidade no que tangia aos conteudos filosoficos, proporcionou
a manutencdo de certo “acordo corporativo” que orientava a escolha de sua

estrutura dramatica.

Desde entdo, multiplos Socrates passaram a aspirar a diversas ideias e
diferentes concepcdes estéticas de textos encetaram uma insdlita articulacéo entre o
contetdo filoséfico e a composicdo dramatica. Nessa dire¢cdo, mesmo com as
tendéncias filosoficas que eram peculiares a cada discipulo, criou-se uma nova
tensdo entre poeticidade e os modos de representar ficcionalmente a personalidade
de Sécrates. Foi essa tensdo que originou o campo dos didlogos socraticos e
delimitou toda uma estrutura literdria a partir da valorizagdo de um mesmo
personagem. Estrutura que, inicialmente, absorvera elementos de outras duas
estéticas textuais tipicas da época e que se definiam através de preceitos

eminentemente retoricos.

Claudia Marsico (2014a, p. 25) menciona que os dialogos socraticos,
engquanto género literario, foram conformados por distintos tipos textuais, dentre 0s
quais estavam em primeiro plano os modelos retéricos que utilizavam personagens
heroicos dentro de uma estrutura retdrica advinda do espaco forense de Atenas.
Textos como Encomio a Helena e Apologia de Palamedes do sofista Gorgias,
Encomio a Helena do orador Isécrates, Acusacdo de Palamedes do sofista
Alcidamante e os Ajax e Odisseu do socratico Antistenes, serviram de referéncia
para a composicdo dos primeiros escritos socraticos. De acordo com Andrea Wilson
Nightingale (2009, p. 13-59), os discipulos de Sdcrates idealizaram um novo tipo de
heréi — o fildsofo — em um contexto literario onde se somavam a dialogicidade do

drama a critica da linguagem homérica e hesiddica.

Gracas a avancada idade e experiéncia prévia com as suas obras sobre
retérica, Antistenes ocupou um lugar privilegiado no campo socratico posto que foi o
responsavel direto pela conformagédo expressiva do género e o autor de dois dos
primeiros dialogos socraticos (MARSICO, 2014a, p. 26). Segundo Charles Kahn
(1994, p. 103-106), os dialogos Alcibiades e Aspéasia devem ter marcado a

identidade literaria de todo o grupo considerando que as suas composicdes foram
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anteriores a 394 a. C. e serviram de modelo para Platdo e Esquines quando estes
escreveram, respectivamente, os didlogos lon, Alcibiades e Banquete, e o0s
homoénimos Alcibiades e Aspésia. Entretanto, apesar dessa influéncia, Antistenes
nitidamente se distanciava de seus condiscipulos uma vez que os seus estudos

retdricos o aproximava mais da paideia épica do que os demais fildsofos socraticos.

Contrariamente ao que pensava Platdo (Republica, X, 595-621), Antistenes
(fragm. 1206 apud TEMISTIO, Discursos, XXXIV, 5)* entendia que a linguagem
poética de Homero e de Hesiodo deveria ser posta a servico da verdade filosofica.
Tendo em vista a sua teleologia nominalista, ele procurava investigar a semantica
dos nomes adaptando os dramas épicos ao sentido da sua propria filosofia. Com
essa intensdo, Antistenes (fragm. 1011 apud PORFIRIO, Escolio a Odisseia, I, 1)*
acabou transfigurando a personalidade homérica e hesiddica do herdi que, entao,
travestiu-se com problematicas tipicamente filosoficas. Marsico (2014a, p. 48) diz
que a reelaboracédo das figuras miticas feita pelo filosofo se deu por um trabalho
literario de alegorizagdo pautado em diretrizes retéricas. Como ocorreu em Ajax e
Odisseu, obras nas quais Antistenes elaborou, por exemplo, uma peculiar versao
dos “trabalhos de Hércules” ao atribuir a este herdi épico as virtudes que se

destacavam em seu sistema filosoéfico.

Todavia, ainda no ambito da rejeicdo a Homero e Hesiodo, uma outra espécie
de herdi-filésofo surgiu paralelamente aquela idealizada pela pratica literaria
antisténica, cujo carater paradigmatico foi consubstanciado na lendaria figura de
Palamedes e utilizado em vérias obras forense-filosoficas. Na tradicdo homérica,
esse herdi era o principe de Eubéia e se indispds com Odisseu durante os eventos
que antecederam a Guerra de Troia. Este, para se vingar, fez uma falsa acusacéo
de traicdo e forjou a prova do crime para induzir o conselho de guerra a condenar o
seu inimigo, que acabou morto ao ser injustamente culpado. Destarte, anos antes do
julgamento de Sdécrates, o sofista Gorgias foi o primeiro a se aproveitar do mito de
Palamedes para construir um arquétipo da morte injusta, concebido como fruto da
corrupcéo de homens que instigam a comunidade contra a integridade de quem se
mantém fiel a virtude (BARBOSA; CASTRO, 1993, p. 47).

 In: MARSICO, Claudia. Filésofos socraticos: testimonios e fragmentos Il (Antistenes, Fedén,
1Essquines y Simén. Traduccion de Claudia Marsico. Buenos Aires: Losada, 2014a.
Idem.
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O perfil desse lendéario guerreiro, apresentado como um habil orador, cioso de
sua liberdade de espirito e confiante em sua virtude civica, permitiu que Gorgias
escrevesse a Apologia de Palamedes projetando neste her6i um ideal de retor-
filésofo cujo heroismo se assemelhava aqueles modelos advindos das tragédias
gregas. Jacqueline de Romilly (2008, p. 35-38) explica que os herdis tragicos eram
representados como homens em luta com o destino. Que reagiam de maneira
virtuosa e passional as adversidades mesmo que um iminente fim tenebroso
pudesse leva-los a morte. O herdi tragico revelava o seu verdadeiro carater atraves
de explicacdes e justificativas que o0 contrastavam com um antagonista. Foi com
esses tracos que Gorgias (Apologia de Palamedes, 1-37) representou Palamedes,
como um homem impavido diante da morte e conhecedor da verdade mesmo sendo

vitima da falsidade, capaz de exibir a sua virtude aqueles que o julgavam.

Esse ultimo modelo de herdi-filosofo foi adotado por alguns adeptos e
simpatizantes do Socratismo que reagiram as injurias dirigidas postumamente a
Sdcrates. Quando o grupo retornou do exilio, ainda na primeira metade da década
de 90, circulava em Atenas um texto do orador Policrates, intitulado Acusacéo de
Sdcrates. Este, ndo havia muito tempo, conquistara certo prestigio na cidade pelo
seu Elogio a Busiris, mas isso nao foi suficiente para abafar a repercussao negativa
da sua outra obra. Tal fato acabou lhe rendendo retaliacbes tanto de fildésofos
socraticos quanto de oradores fieis a memaria de Socrates. Em parte, era a isso que
Diogenes Laércio (Vidas e doutrinas dos filésofos ilustres, VI, 43) se referia quando
menciona que “passado pouco tempo [apds a morte de Sdocrates] os atenienses
arrependeram-se, fecharam as palestras e 0s ginasios atléticos, baniram os outros

acusadores e condenaram Meleto a morte”.

Nesse interim, um dos primeiros a se contrapor a Acusacao de Sécrates foi 0
orador IsOcrates que escreveu em tom irdnico o seu Busiris, onde procurou expor o
amadorismo retérico de Policrates ao explicitar os parametros de composi¢ao
fidedignos a estética de um encomio. No proémio dessa obra Isécrates questiona
Policrates sobre quem é o mais amado, se aquele a quem ele elogia ou aquele que

por ele é injuriado. A resposta isocréatica a essa indagacao é a seguinte:

[Policrates], vocé se arriscara a acusar Socrates e, como se quisesse |he
elogiar, afirmara que Alcibiades fora seu discipulo, como se ninguém
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soubesse que este havia sido educado por ele, e todos concordam que,
dentre os gregos, Alcibiades se sobressaiu. Por isso, se os mortos
pudessem julgar o que vocé tem dito, Sécrates te agradeceria pelas
acusacoes mais do que se vocé o elogiasse (ISOCRATES, Busiris, 5-6).

Entretanto, o primeiro a defender Socrates de modo mais incisivo foi o orador
Lisias, sendo ele muito provavelmente o autor da primeira Apologia de Socrates
(PSEUDO-PLUTARCO, Vida dos Dez Oradores, 836). Diégenes Laércio (Vidas e
doutrinas dos filésofos ilustres, I, 40-41) declara que Lisias escrevera tal defesa
antes mesmo de Sécrates estar diante do juri ateniense e que, devido a natureza
forense do discurso, parece ter sido desprezada pelo fildsofo. Conquanto, depois da
repercussao alcancada pela Acusacdo de Socrates é de se imaginar que a apologia
escrita por Lisias tenha circulado pelo campo filoséfico e forense de Atenas como

uma resposta ao texto de Policrates.

Por entre os socraticos, o género apologético também foi praticado e sabe-se
gue pelo menos trés fildsofos do grupo escreveram obras intituladas Apologia de
Sécrates, sendo eles: Criton'®, Platdo e Xenofonte. Diégenes Laércio (Vidas e
doutrinas dos filésofos ilustres, Il, 85) cita ainda um texto de Aristipo de Cirene
denominado A Socrates que, mesmo a sua tematica sendo desconhecida e a sua
estética diferindo de uma classica apologia, deve ter exaltado a personalidade e o
pensamento de Sécrates. E dificil dizer se foi Criton ou Platdo o primeiro socratico a
compor uma apologia, porém, é evidente que ambas foram escritas antes da

Apologia de Socrates de Xenofonte, ja que este diz:

E verdade que ja outros escreveram sobre este assunto [a defesa de
Socrates] e que todos coincidiram na altivez da sua linguagem, pelo que se
torna Obvio que foi assim que Sécrates falou; mas ndo deixaram
suficientemente claro que, para ele, a morte era j& uma escolha melhor do
gue a vida. Sem este pressuposto, a altivez da sua linguagem parece ser
bastante insensata (XENOFONTE, Apologia de Sdcrates, I, 1).

O proprio Xenofonte reconhece que ja existiam outras obras cujos nomes
eram Apologia de Sécrates e, sem contar os textos de Isécrates e Aristipo, como
visto, podiam ser contados ao menos trés autores que também compuseram
apologias. Considerando isso, a obra de Xenofonte pode ser a Unica que foi escrita

em um contexto bem posterior a deflagracdo da retaliacdo dos socraticos e

'° Diggenes Laércio ndo cita nenhuma apologia de autoria de Criton, contudo, a Enciclopédia
Bizantina Suda traz, em kappa 2451, um versiculo informando que o fildsofo socratico “escreveu uma
Apologia de Socrates”.
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simpatizantes em defesa da memdria de SoOcrates. Nessa época, Xenofonte havia
sido exilado de Atenas e, como menciona Dibégenes Laércio (Vidas e doutrinas dos

filosofos ilustres, Il, 51), desfrutava do “privilégio da proxenia”’

em Esparta.
Emerson Cerdas acredita (2011, p. 27) que Xenofonte viveu em Cilunte, territorio
espartano proximo a Olimpia, escrevendo as suas obras até o ano de 371 a. C.,
quando pdde enfim voltar para a sua patria gracas a alianca feita entre espartanos e

atenienses contra a cidade de Tebas.

E possivel que Xenofonte tenha iniciado as suas composicbes somente
depois de 394 a. C. em razdo da Batalha de Queroneia, conflito no qual ele parece
ter lutado ao lado dos espartanos contra a sua propria patria (CERDAS, 2011, p. 26).
Nesse periodo, em Atenas, os fildsofos socraticos ja haviam retornado para se
dedicarem a prética literaria de revitalizacdo da memdéria do mestre, atividade esta
que Xenofonte também se dedicaria mesmo estando distante do grupo. As
influéncias que ele sofreu durante o seu trabalho de composicdo literaria sdo as
mesmas que marcaram 0s outros socraticos. A sua Apologia de Sécrates, no caso,
foi notadamente estruturada ao molde da Apologia de Palamedes de Gorgias, cuja
referéncia se torna explicita ao final da obra (XENOFONTE, Apologia de Socrates, I,
26).

E interessante notar que, como mostra a Gltima citagcdo, Xenofonte enfatiza
gue a sua apologia difere das demais ja escritas na medida em que diz retratar de
modo peculiar o aspecto tragico de Sécrates. Provavelmente, levando em conta a
rivalidade que Di6égenes Laércio (Vidas e doutrinas dos filésofos ilustres, I, 57; 1,
34) faz questao de frisar, tal diferenciacéo se dirigia principalmente a obra homénima
de Platdo. Anos antes, este filésofo privilegiara a exposicdo das contradicbes
exibidas nas acusacdes contra Socrates e relegara o recorte trdgico de seu heroi-
filbsofo apenas para a ultima parte de seu texto (Apologia de Sécrates, 38-42). Por
seu lado, Xenofonte (Apologia de Sdcrates, |, 1) valoriza o heroismo socratico desde
0 comecgo do seu livro ao dizer “que, para [Sécrates], a morte era ja uma escolha

melhor do que a vida”. Logo, tal valorizagdo pode indicar que, mesmo anos depois

Y Titulo concedido a estrangeiros em Esparta, os quais poderiam desfrutar de alguns privilégios
como: obter lugar de honra nas festividades publicas (proedria); direito a prioridade perante os
tribunais (prodikia); garantia contra o direito a captura de outras cidades (asylia); isencdo de taxas
publicas (ateleia); e direito de adquirir propriedades na cidade (enktesis ges tes oikias).
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do inicio da empreitada literaria dos socraticos, ele ainda via a necessidade de

fortalecer a memoria do sacrificio de Socrates em prol da verdade.

Para Xenofonte o SAcrates a ser recordado deveria ser o grande herai tragico,
ou seja, o “Palamedes” da filosofia ateniense. Do inicio ao fim da Apologia de
Socrates (XENOFONTE, I, 1) ele imprime um densa atmosfera tragica a sua obra,
essencialmente quando principia o seu proémio declarando: “acho que vale a pena,
também, recordar o modo como Sécrates, quando foi chamado a comparecer diante
da justica, deliberou sobre a sua defesa e sobre o término da sua vida”. Fora desse
jeito que Goérgias (Apologia de Palamedes, 35) desenhara o mitico Palamedes,
como um corajoso heroi deliberando o seu elogio frente a uma assembleia de
guerreiros que o julgava. Com essa impavidez € que o heroi-retor de Gorgias
encerra o0 seu discurso de maneira tragica, aceitando a condicdo que o destino lhe

impunha mediante a seguranca de estar em posse da verdade:

Pois bem! [...] velai pela minha vida, gastai mais tempo, mas decidi com a
verdade. Correis, de facto, um grande risco: trata-se de afastar ou ficar com
a fama de homens injustos. Para as pessoas de bem, é preferivel a morte a
uma fama aviltante. Enquanto a primeira € um fim natural da vida, a outra é
uma doenca. Se me condenasseis injustamente a morte, isso tornar-se-ia
evidente para muita gente. Na verdade, ndo sendo eu um desconhecido,
antes pelo contrario, sendo bem conhecido de todos o0s gregos, a vossa
maldade seria igualmente conhecida. Todos vos acusariam de serdes vos a
cometer uma injustica flagrante, e ndo o acusador (GORGIAS, Apologia de
Palamedes, 35-36).

De um modo espantosamente semelhante, Xenofonte finaliza a Apologia de
Socrates delineando os ultimos tracos da construcao tragica de seu protagonista e

encerra a equiparacao entre os dois heradis, o mitico e o histérico.

Anito, por sua vez, devido a péssima educacgéo que deu ao filho, e a sua
falta de juizo, ainda agora, depois de morto, goza de ma fama. Ao elogiar-se
a si préprio diante do tribunal, Sécrates despertou a inveja dos juizes e
tornou-os ainda mais veementes na sua condenag¢do. A mim, contudo,
parece-me que completou um destino grato aos deuses, pois evitou a parte
mais penosa da vida e encontrou a mais facil das mortes. Deu assim provas
da forca do seu espirito, pois, tendo percebido que para ele era preferivel
morrer a continuar a viver, tal como nunca rejeitara outros bens da vida,
também ndo se mostrou covarde diante da morte e aceitou-a e recebeu-a
com alegria (XENOFONTE, Apologia de Sécrates, I, 33).

Segundo Ana Elias Pinheiro (2009, p. 53) € Xenofonte que da testemunho do
material que circunscrevia a conjuntura literaria de onde se originaram os dialogos

socraticos. Em diversos trechos de seu livro Memoraveis (1, 2, 9; 12; 14, 26; 27; 49;



96

56; 58; 64) aparecem cita¢cfes atribuidas aos acusadores que culpavam Sdocrates de
corromper a juventude e de ndo acreditar nos deuses do pantedo atico. Xenofonte

faz alusdo a esse contexto quando atesta que:

Ha aqueles que acreditam — a partir do que alguns escrevem ou afirmam
por simples conjectura — que SOcrates era extremamente competente em
influenciar as pessoas no caminho para a virtude, mas incapaz de os guiar
até 14, estes ignoram ndo s6 que ele castigava com interrogatérios
sistematicos aqueles que julgavam tudo saber, mas também o que ele dizia
aqueles com quem convivia diariamente, somente assim poderiam julgar se
ele tinha ou nao capacidade de tornar melhores os seus companheiros
(XENOFONTE, Memoraveis, |, 4, 1).

Nesse trecho, Xenofonte declara que algumas das acusacfes contra Sécrates
se baseavam em “simples conjecturas” feitas “a partir do que alguns escrevem”
sobre o fil6sofo. Tais textos deviam estar circulando por Atenas ainda no final da
primeira década do século IV a. C. e inicio da segunda década, época provavel da
redacdo de seus didlogos. E presumivel que por entre esses textos esteja a
Acusacdo de Sécrates escrito por Policrates. Todavia, Xenofonte também declara,
logo na abertura da Apologia de Soécrates (XENOFONTE, 1), “que ja outros
escreveram” sobre o afamado processo, o que claramente indica a existéncia de
uma significativa literatura na qual Socrates é o protagonista e que institucionalizou

os didlogos socraticos.

A producéo literaria das apologias dedicadas a Socrates, género que esteve
na origem dos didlogos socraticos, ndo se limitou as primeiras décadas ap0s a morte
do seu protagonista. Aristoteles (Retorica, 1399) cita uma obra de cunho
assumidamente tragico-forense intitulada Socrates do orador e tragediégrafo
Teodectes, e Didgenes Laércio (Vidas e doutrinas dos filésofos ilustres, V, 81)
menciona uma obra chamada A Socrates dentre os quase cinquenta titulos escritos
pelo estadista e peripatético Demétrio de Falero. Isso confirma que o género
apologético continuou a ter como tematica o processo contra Socrates e a utilizar o
seu personagem como paradigma do herdi virtuoso injustamente condenado pela
comunidade. Arquétipo esse que modelou outros personagens que protagonizaram

as mais diferentes obras.

Uma das composi¢cdes que se apropriou do paradigma socréatico do heroi-

filosofo foi a considerada primeira autobiografia da histéria ocidental e intitulada
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Antidosis, escrita por IsOcrates. Marcos Pagotto-Euzebio (2008, p. 57-58) concebe o
orador, se ndo um auténtico socratico, ao menos como um retdrico profundamente
influenciado pelo Socratismo. A composicdo da obra remete a 354 a. C., data em
gue Isocrates contava com 82 anos de idade, e a sua estrutura retérica deve muito a
apologia platdnica. O discurso da sentido a toda uma vida dedicada a filosofia e a
retérica, e pode ser compreendido sob a forma de uma apologia pro vita sua.
Antidosis foi escrita quase cinquenta anos depois da condenagdo e morte de
Sdcrates e, portanto, comprova que ainda nesta época o filésofo continuava a ser
um modelo de heréi helénico. E, ao identificar-se com ele, Isécrates ndo somente
valorizava o seu discurso no campo filoséfico, mas todo o trabalho de sua vida

ganharia a expresséo do heroismo socratico (EUZEBIO, 2008, p. 62).

Nessa inigualavel conjuntura de desenvolvimento dos estudos retoricos, que
encontrou no género forense-filoséfico das apologias um de seus modelos
originarios, foi que os didlogos socréticos obtiveram as linhas definidoras daquilo
qgue formaria a sua peculiar estética literaria. Estética esta que proporcionou a
conjugacao entre a pratica filoséfica e a criacao literaria, onde o contetdo era
articulado dramaticamente pela acdo do protagonista, o heréi-fildsofo, cujo exemplo
era digno de imitacdo (mimesis) por ser ele incapaz de se desviar da virtude
(MARSICO, 2014a, p. 48). Foi isso que transformou a figura dramatica de Socrates
no principal valor em torno do qual se edificou todo um segmento que marcaria a
historia do campo filosofico grego e mecanismo pelo qual ocorria as derradeiras
articulacées no plano textual e intratextual dos dialogos, principalmente, os escritos

por Platdo.

3.2. A transrepresentacdo da figura de Socrates: a construcdo da ontologia de

Platdo e a ruptura com a filosofia de seu mestre

Com o desenvolvimento da Linguistica Moderna no final do século XIX
procurou-se estipular uma ordem ao discurso de Platdo com a ajuda da estilometria,
cujas analises tentaram encontrar determinados padrdes na escrita platonica. Os
classicos trabalhos realizados por Lewis Campbell, Hans Von Arnim, Constantin
Ritter, Raymond Simeterre e Wincenty Lutoslawski, empenharam-se em delimitar o

parentesco estilistico dos inUmeros didlogos com base na semelhanca entre a
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métrica dos enunciados escritos pelo filésofo. Tais andlises consideravam que o
grau de similaridade entre as composicdes platbnicas permitiria confirmar se a
autoria era mesma de Platdo e determinar uma possivel cronologia para 0os seus

textos.

A intensdo da estilometria era precisar a datacédo dos dialogos para que fosse
possivel vislumbrar o grau de conformidade entre as métricas textuais de Platao,
remetendo assim a determinado periodo da enunciacdo de suas obras. De modo
geral, os resultados do método estilométrico indicaram o cerco a dois momentos
para os quais apontavam as andlises: uma fase chamada socratica, caracterizada
pela influéncia do Socratismo no contetdo dos diadlogos, e uma fase mais tardia que
passou a ser designada pela maturidade do pensamento de Platdo, j& que o
conteutdo filos6fico demonstra uma maior independéncia em relagdo as ideias de
Socrates. Porém, apesar dos rigorosos recursos tomados da Linguistica e da
tradicdo da exegese platbnica, foi projetada uma ordenacdo cronolégica dos

didlogos com muitas lacunas que hoje sdo muito questionadas.

Essas lacunas sdo consequéncias da escrita praticada nos séculos V a. C. e
IV a. C., cuja semantica requeria uma expressividade dramética peculiar ao campo
literario ateniense. Dessa forma, diferenciaram-se dois conjuntos de textos, cada
qual organizado intertextualmente com base na sistematizacdo de seus conteddos
filosoficos. As andlises de Campbell, Arnim, Ritter, Simeterre e Lutoslawski,
concordaram que O primeiro conjunto, de composi¢cdo mais antiga, enumerava 0s
didlogos que eram dispostos da seguinte forma: Republica, Fedro, Teeteto e
Parménides. O segundo grupo de didlogos foi organizado pelos analistas huma
cronologia que incluia os seguintes textos: Sofista, Politico, Filebo, Timeu, Critias e
Leis. O mais significativo, todavia, foi que o Teeteto e o Parménides, cujas
composicdes sdo as mais recentes do primeiro periodo de enuncia¢cdo, mantém forte
intertextualidade com os dramas e conteudos filosoficos dos dialogos Sofista e

Politico, que sdo os dois mais antigos do periodo subsequente.

A partir dessas constatacbes parece que foram o0s enunciados do
Parménides, do Sofista e do Politico, que materializaram a grande transicdo do

pensamento de Platdo, ocasido em que ele se afasta do Socratismo para constituir o
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arcabouco de sua ontologia. No Parménides Platdo coloca a prova a sua teoria das
ideias por meio do método da ndo contradicdo de Zenédo de Eleia, principal discipulo
de Parménides e um dos personagens do dialogo, e da critica a ideia de
“participagao” (koinonias) como algo em si. J& no Sofista h& a reelaboracao da teoria
das ideias assentada no questionamento da separacdo radical entre o “ser”
(onti/einai) e o “ndao ser’” (me on), como afirmava o personagem Parménides no
didlogo que leva o seu nome. Tal problematizacdo tem em seu amago a defesa da
ideia da participacdo do ndo ser no ser, o que possibilitaria inclusive a efetivacao do
proprio método eleédtico da ndo contradi¢cdo, além de comprovar a existéncia do falso
e da verdade.

As relacfes entre o Parménides e o Sofista sdo extremamente profundas a
ponto de ambos os didlogos serem 0s que mais possuem intertextualidade tanto no
plano filoséfico quanto no dramatico. As referéncias ao Parménides aumentam
durante a progressdo narrativa do Sofista e do Politico, visto que os temas
interrogados por Platdo no primeiro texto sdo desenvolvidos nos outros dois. Em
nenhum outro didlogo ocorre tanta intertextualidade quanto no Sofista dado que em
diversas passagens ha mencdes explicitas ao Parménides. Como demonstra o

trecho a sequir:

Sdcrates: Se é assim, Estrangeiro, ndo nos negues o primeiro pedido que
fazemos. E nos esclarece quanto ao seguinte: desejas explicar num longo
discurso teu, sem seres interrompido, ou preferes o método das questdes?
Estava eu presente numa ocasido em que Parménides empregou este
Ultimo método, desenvolvendo uma excelente discussdo. Naquela
oportunidade, eu era um jovem, enquanto ele era um homem idoso
(PLATAO, Sofista, 217).

Platdo procura dar suporte, no Sofista, a uma ainda imatura filosofia criando
uma ontologia singular ao defender a existéncia em si das ideias, isto &, ao conceber
os “nomes” (onoma) enquanto “arquétipos inteligiveis” (eidon) dos entes do mundo.
Nessa trajetoria, o Politico da continuidade a ontologia platdnica esbocando uma
teleologia politica para o seu pensamento. A teoria platénica sobre o ser prenuncia o
discernimento da natureza do filésofo, o qual aspira ao governo da polis mediante o
conhecimento da realidade inteligivel. Platdo, entdo, aprimora o método dialético

retomando a matematica pitagérica anteriormente desenvolvida no Sofista e o
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subordina a um fim no qual a dialética passa a ser premissa para o conhecimento da

verdade pelo filésofo, além da realizac&o da justica na pdlis.

O que salta aos olhos quando se confronta os dialogos Parménides, Sofista e
Politico, € a evidéncia dramatica da ruptura de Platdo com o pensamento de seu
mestre. A figuracdo de Socrates nesses trés dialogos projeta na estrutura do
conteudo filosofico propriamente dito a desvalorizacdo do Socratismo em funcao da
ontologia pitagorica e eleatica. Isso € claramente perceptivel quando no Parménides
0 personagem de Socrates se torna um interlocutor secundario numa discussao
conduzida pelo mestre de Eleia, coadjuvacdo que se mantém nos outros dois
dialogos. O protagonista do dialogo, no Sofista, é o Estrangeiro de Eleia que procura
adaptar a nocdo de onoma (nome) ao conceito pitagérico de arithmon (nimero) ao
guestionar a concepcéo eleatica de posés (quantidade), enquanto Socrates apenas
observa a transformacao do sentido daquilo que ele chamara de eidon (ideias) em
dialogos anteriores como no Teeteto.

No Parménides Socrates é representado como um jovem proferindo um
pensamento ainda imaturo que o torna presa facil da asticia argumentativa de
Parménides, o qual é retratado como um ancido no auge de sua sabedoria.
Enquanto isso no Sofista e no Politico o0 mesmo personagem é obscurecido pela
sabedoria proferida por um filésofo que era desconhecido até o primeiro dialogo, o
Estrangeiro de Eleia. Nessa direcédo, as figuracdes de Sdcrates tanto no Parménides
quanto no Sofista e no Politico surgem como mecanismos de desvalorizacdo do
Socratismo que influenciou Platdo em sua juventude. No primeiro didlogo tal filosofia
€ vinculada a imagem de um jovem que sofre pela falta de experiéncia retorica frente
a um mestre que constrange o seu pensamento. Nos outros dois didlogos Sdcrates
deixa o protagonismo da discussdo para o Estrangeiro de Eleia, cujo personagem é
o responsavel pela incorporacéo de ideias pitagoricas e eleédticas a problematicas ja

discutidas anteriormente no Parménides.

O siléncio de Socrates no Sofista e no Politico € uma forte evidéncia de que a
figuracdo deste personagem era utilizada propositalmente por Platdo como um
mecanismo literario essencial a constru¢do da semantica filosoéfica. O telos de cada

dialogo s6 poderia ser alcangado pela trama construida dramaticamente pelo autor
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mediante o jogo de oposic¢des filosoficas que caracterizava os géneros dialdgicos
gregos®®. Outro elemento importante que atesta o uso semantico da figuracdo de
Socrates € o prolongamento da cena dramatica do Sofista ao Politico. A primeira
obra se passa um dia ap6s o cenario do Teeteto onde Sécrates ainda tinha o
protagonismo da discussao e utilizava a sua maiéutica para questionar o jovem
Teeteto sobre a natureza do conhecimento. Logo no inicio do Sofista (PLATAO, 216)
0 matematico Teodoro faz referéncia ao encontro do dia anterior e apresenta a
Sdcrates o Estrangeiro de Eleia como sendo um “homem verdadeiramente divino”, e

a partir disto as ideias veiculadas por este personagem comecam a ser valorizadas.

De maneira semelhante e ainda no mesmo cenario, s6 que agora no inicio do
Politico (PLATAO, 257-258), Socrates utiliza a sua UGltima fala no diadlogo para
sugerir ao Estrangeiro de Eleia que dialogue com um dos jovens ali presentes,
evitando assim questionar o pensamento do eleatico como fazia com todos aqueles
que ele interpelava. O fato de Socrates ndo empregar a maiéutica com o
Estrangeiro, nesta ocasido, significa que as ideias deste filésofo correspondiam a
verdade e que ele devia ser “verdadeiramente um amante da sabedoria” (PLATAO,
Sofista, 216). Socrates concede a palavra ao eleatico, entéo, por julgad-lo um homem
genuinamente superior apos ouvi-lo discursar no Sofista sobre a realidade do ser.
Sdcrates entendia, assim, que o fildsofo de Eleia ndo necessitava ser purificado pelo
seu método para reconhecer que “nada sabia”, uma vez que ele “realmente sabia”. E

exatamente isso que Socrates fala no seguinte trecho:

Sdocrates: Além do que, 6 Estrangeiro, ambos [0os jovens] parecem ter
comigo algum tipo de afinidade; um deles [Teeteto], como dizeis,
assemelha-se a mim pela aparéncia fisica de seu rosto, enquanto o outro [0
jovem Sdcrates] € meu homdnimo e saudado pelo mesmo nome que eu, 0
gue envolve alguma espécie de afinidade. Ora, devemos sempre estar
ansiosos por nos familiarizar com aqueles com os quais somos afins com
eles dialogando. Eu mesmo empreendi um dialogo com Teeteto ontem e
estive ouvindo suas respostas h& pouco, mas ndo conhe¢o de modo algum
Sdcrates, e considero que ele também deve ser questionado. Mas que ele
responda a ti agora, deixando a minha vez para uma outra ocasido
(PLATAO, Politico, 257-258).

N&do é somente no Politico que SdOcrates se esquiva a discussao, pois no

Sofista ele fez a mesma sugestao ao Estrangeiro de Eleia:

'® Como eram os casos da tragédia e da comédia que também utilizavam o agon dos personagens
em suas estruturas literarias para constituir a fruicdo por meio da qual eram retirados os sentidos das
pecas.
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Sdcrates: Ora [Estrangeiro], podes escolher o individuo que preferires entre
0s presentes. Todos responderdo afavelmente a ti. Mas se queres meu
conselho, deves escolher um dos jovens, ou seja, Teeteto aqui, ou qualquer
um dos outros conforme a tua preferéncia (PLATAO, Sofista, 217).

Tal como fizera no Parménides, quando Sdcrates foi representando como um
jovem imaturo frente ao experiente sibio de Eleia, Platdo continuou desvalorizando
0 pensamento socratico por meio do mesmo mecanismo literario. A construcédo do
drama no Sofista e no Politico novamente estabelece esta comparacdo ao
parametrizar os dois jovens interrogados pelo Estrangeiro com a figura de Sécrates.
Enquanto Teeteto encarna a sua aparéncia fisica e argulcia, o jovem Sdcrates € o
homoénimo do velho Socrates. O mais interessante é que os parametros escolhidos
para efetivar tal correlacdo estdo intimamente ligados a ontologia platénica, ja que
nela ha a explicacdo sobre a criacdo dos entes e de suas “cépias” (eidolon) até
chegar a tematica da mimesis, isto €, da “arte de imitar”. Com este viés, pode-se
admitir que os personagens Teeteto e o jovem Sdécrates sdo maneiras diferentes de
representar o mestre de Platdo ainda em sua juventude e com simultaneidade em

uma so6 cena dramatica.

A pericia literaria de Platdo era tdo minuciosa que configurou dois
personagens para continuar utilizando em outros dialogos 0 mesmo jovem Soécrates
do Parménides, o qual mantinha com o original dois ambitos de referéncia: com
Teeteto a relacao era de similaridade pela aparéncia fisica e psicolégica entre os
dois; e com o jovem Socrates a correspondéncia era apenas nominal, o que o
afastava um pouco mais da figuracdo original. O requinte das composi¢cdes
platbnicas € explicitado no Sofista por meio da explanacdo de conceitos como
“aparéncia’ (fantasma)’®, “coépia’, “imagem” (eidos), “semelhanca”’ (eikéna) e
imitacdo, além de abordar a nogéao de “figura” (skhema). Ao discorrer sobre esses
temas Platdo atesta que embasou as figuracdes de seus personagens em sua
propria ontologia para injetar em suas obras um artificio retorico que permitiria
qualificar negativamente as ideias socraticas, como havia feito no Parménides, mas

sem expor a imagem heroica do seu antigo mestre.

% Alguns tradutores preferem significar este termo grego como “simulacro”. Destarte, ambos fazem
referéncia as “coisas que parecem ser, mas nao mantém relacées de semelhanga com o que
realmente é” (PLATAO, Sofista, 236).
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No meio da narrativa do Sofista (PLATAO, 235-237) o Estrangeiro de Eleia diz

ao jovem Teeteto:

Estrangeiro: Vejo a arte da producdo de semelhancas como uma parte da
imitacdo. Essa é encontrada toda vez que alguém produz a imitacéo
acatando as proporgdes do original [...]. Entdo os artistas abandonam a
verdade e conferem a suas cépias [eidolois] ndo as proporcdes reais, mas
as que parecem ser belas, ndo € mesmo? [...]. E a parte da imitacdo que
diz respeito a essas coisas ndo deve ser chamada levando em conta a
semelhanca [eikéna]? [...]. Agora, como chamaremos aquilo que parece,
pelo fato de ser visto de uma posi¢do desfavoravel, assemelha-se ao belo,
mas que provavelmente nem sequer pareceria com aquilo com que afirma
assemelhar-se, se alguém se capacitasse a ver tais grandes obras
adequadamente? Nao o chamaremos, uma vez que aparece, mas hao se
assemelha, de uma aparéncia [fantasma]? [...]. S80 essas, portanto, as
duas espécies de producdo de cdpias a que aludi: a producdo de
semelhancas [eikastikén] e a da imaginacéo [fantestikén] (PLATAO, Sofista,
235-237).

Platdo usou “técnicas de producao de copias” (mimetikén), descritas por ele
mesmo no Sofista, para figurar os dois jovens que seriam inqueridos pelo
Estrangeiro de Eleia. No Teeteto, Platdo (144) jA4 havia colocado em pratica a
eikastikén para configurar Teeteto, personagem que também seria 0 antagonista do
Sofista, descrevendo-o como um jovem feio, “com nariz chato e olhos saltados, [...]
e prodigiosamente bem dotado [com inteligéncia]’. A figuracdo de Teeteto foi
pautada na imitacdo das caracteristicas de Socrates que mais chamavam a atencao
do campo filoséfico de Atenas: o seu aspecto fisico e psicolégico®®. Com isso, Platdo
reconfigurou um novo “jovem Socrates” a partir dos atributos que garantiam certo
grau de similaridade (eikbna) com o “velho Soécrates” para que 0 seu personagem

fosse correlacionado com o original e reconhecido no meio filosofico.

A transrepresentacdo?' de Sécrates em Teeteto é construida no didlogo que
dramaticamente antecede o Sofista mediante as falas de seus proprios

personagens. Como aparece no trecho abaixo:

Teodoro: Teeteto! Vem e senta ao lado de Sécrates.

%% A feiura de Socrates era tdo conhecida no mundo grego e helenistico quanto o seu moderado
temperamento e arguta percepcéo filosoéfica.

? O termo “transrepresentagao” significa “o movimento de ajustar uma coisa a outra®’, ou seja,
adaptar uma representacao ja existente a um contexto diferente daquele que Ihe deu origem. Tal
conceito é utilizado nesta tese para que haja a compreensao da coexisténcia de trés ididtipos da
figuracdo de um mesmo personagem, no caso, de Sécrates. O artigo de Maria José Motta Viana e
Junia C. M. Alves, Traducéo e teatro no multiculturalismo, tratam desse conceito ao discorrer sobre o
processo de traducdo e adaptacéo de textos multiculturais para o teatro moderno.



104

Sdcrates: Sim, vem, Teeteto, para que eu possa olhar para mim mesmo e
verificar que tipo de rosto tenho, ja que Teodoro diz que é como o teu. [...].
Agora, se a questdo é a semelhangca de nossos rostos, teriamos que
considerar se aquele que fala [...] € um astrébnomo, um aritmético e, no
geral, um homem educado?

Teeteto: E o que ele me parece.

Socrates: Ora, entdo se ele afirma, seja em termos elogiosos ou
reprovadores, que ha entre nés alguma semelhanca fisica, ndo seria
particularmente importante darmos atencéo a ele?

Teeteto: Talvez nao.

Sdcrates: Mas, e no caso de ele louvar a alma de um de n6s? Supde que
asseverasse que um de nos € virtuoso e sabio. Nao deverias quem ouvisse
tal coisa entusiasmar-se no sentido de examinar o objeto de tal louvor? E
ndo deveria 0 outro estar muito ansioso para exibir suas qualidades?
Teeteto: Certamente, Sdcrates.

Sdcrates: Assim sendo, meu caro Teeteto, este € 0 momento apropriado,
de tua parte, para exibires tuas qualidades e, de minha parte, para examina-
las. De fato, embora Teodoro haja elogiado diante de mim muitos
concidadaos nossos e estrangeiros, nunca elogiou alguém como elogiou a fi
ha pouco.

Teeteto: Trata-se de uma boa ideia, Socrates. Certifica-te, porém, de que
seu discurso [0 de Teodoro] ndo tenha passado de mera pilhéria (PLATAO,
Teeteto, 144-145).

No Teeteto a figuracdo de Sdécrates ainda carregava o heroismo que era o
estandarte do movimento socratico do qual Platdo participara em sua juventude.
Talvez seja por isso que ele sutiimente da respaldo a memoria de seu mestre, cujos
valores morais acompanharam a sua transrepresentacao no novo personagem, ao
dizer que Teodoro ja havia elogiado muitos outros estrangeiros, mas nunca elogiara

alguém como Teeteto. Guardadas as devidas proporc¢des, o trecho parece antever a

n22

necessidade de uma “nova apologia de Sdécrates”™“ ja que o Estrangeiro de Eleia

julgaria 0 Socratismo, superando-o0 com ideias elaticas e pitagoricas, ao questionar
0s dois jovens personagens que figuravam como imitacdes joviais de Sdécrates. Tal
suposicado, entretanto, ndo se assevera como descabida posto que o jovem rapaz é

comparado a Sécrates da seguinte forma:

Teodoro: De fato, Soécrates, valeria a pena certamente, para que eu
discurse e para que tu oucas sobre um espléndido jovem — um de teus
concidadaos — que conheci. Bem, se fosse atraente, hesitaria extremamente
em falar dele, com receio de que alguém imaginasse que estou por ele
apaixonado. Mas o fato é que — ndo te zangues comigo por dizer tal coisa —
ele ndo é atraente, mas parecido contigo, com nariz chato e olhos saltados,
somente com a ressalva de que estes tragos destacam-se menos nele do
gue em ti. Vés que falo sem quaisquer rodeios. Mas posso assegurar-te de
gue entre todos os jovens que ja conheci — e topei com muitissimos — nunca
encontrei nenhum téo prodigiosamente bem dotado. Apresenta uma rapidez
no aprendizado superior a quase totalidade das outras pessoas, €

2 Como sera visto mais adiante, tal “nova apologia” é anunciada dramaticamente por Sécrates em
meio a seus discipulos, nos Ultimos momentos de sua vida ja na prisdo de Atenas, em um cenario
montado para o desenvolvimento da narrativa filosofica do Fédon.
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extraordinariamente gentil e supera qualquer um em matéria de coragem.
Jamais pensei que existisse uma tal combinacéo e ndo a constato em lugar
algum. Pelo contrario, aqueles que como ele possuem intelectos
penetrantes, sagazes e boas memorias geralmente possuem também
temperamento impetuoso que tende ao desequilibrio; precipitam-se e séo
arrastados como navios sem lastro; sdo mais excitaveis e instaveis que
corajosos. Aqueles, por outro lado, que sdo mais estaveis mostram-se um
tanto obtusos diante do aprendizado e possuem péssima memoéria. Este
rapaz, contudo, aborda o aprendizado e o estudo com regularidade,
seguranca e éxito, com maneiras perfeitamente suaves, tal como uma
corrente de azeite que flui silenciosamente. O resultado é as pessoas
ficarem maravilhadas com o modo como executa todas estas suas
atividades na sua idade (PLATAOQ, Teeteto, 144)

O Teeteto é, provavelmente, o didlogo platdnico mais socratico de todos 0s
gue Platdo escreveu, pois nele ha o exemplo mais pleno do método maiéutico que
orientava toda a pedagogia socratica. Aparentemente, antes de ser um discurso
sobre o conhecimento, Platdo descreve de maneira paradigmatica o percurso de
questionamentos que caracterizava a pratica filosofica do histérico Socrates.
Embora, filosoficamente, o didlogo exemplifigue a epistemologia socratica que
culmina no conhecimento negativo do que € episttme (conhecimento),
dramaticamente, ha a constru¢cdo de uma analogia cuja representatividade faz
alusdo a teleologia socratica que pode ser sintetizada ha maxima do “conhece-te a ti

mesmo” (gnothi seautdén). E com esse sentido que Platio encerra o Teeteto:

Socrates: E € inteiramente tolo, ao procurarmos uma definigdo para o
conhecimento [epistémen], declarar que €é a opinido correta com
conhecimento, seja da diferenca ou de qualquer outra coisa. A conclusédo é
gue nem a percepcao, Teeteto, nem a opinido verdadeira, nem a explicacdo
racional associada a opinido verdadeira poderiam ser conhecimento.
Teeteto: Aparentemente néo.

Socrates: Assim, meu amigo, continuamos nés gravidos e em trabalho de
parto com pensamentos em torno do conhecimento, ou demos a luz todos?
Teeteto: Sim, demos e, por Zeus, Socrates, com teu auxilio eu j& disse mais
do que havia dentro de mim.

Socrates: Com isso, nossa maiéutica [maieutike tékhne] nos declara que
todos os rebentos que nasceram n&do passam de ovos sem gema e indignos
de serem criados?

Teeteto: Decididamente.

Sdcrates: Se, depois dessa experiéncia, no futuro te dispuseres a tentar
conceber outros pensamentos, Teeteto, e realmente os conceba, estaras
gravido de melhores pensamentos do que esses por causa da presente
investigacao; e se permaneceres estéril, te mostraras menos duro e mais
afavel com teus companheiros, pois estaras munido da sabedoria de ndo
pensar que sabes aquilo que ndo sabes. Isso e nada mais do que isso
minha arte € capaz de executar. Tampouco conheco quaisquer das coisas
gue outros homens conhecem, os grandes e inspirados homens do
presente e do passado. Entretanto, essa arte tanto minha mae quanto eu a
recebemos do deus — ela a favor das mulheres, eu a favor dos homens
jovens e de bom nascimento, e a favor de todos que exibem beleza fisica e
moral (PLATAO, Teeteto, 210).
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No final de sua penultima fala Sécrates retoma a cena dramatica do inicio do
didlogo, onde é feita referéncia aos seus atributos fisicos e morais, para encerrar o
telos textual: a maiéutica deveria ser aplicada pelo fildésofo em si mesmo no intuito
de saber que nada se sabe de fato. O cuidado de si €, assim, simbolizado
dramaticamente pelo dialogo em que Sdcrates, representado como um velho a
véspera de seu julgamento, questiona a si proprio sob a figura de Teeteto, que
encarna as suas caracteristicas de jovem feio e virtuoso. A transrepresentacao de
Socrates no Teeteto permite que a estrutura dramatica gere significados que
completam o sentido desta obra como um todo. Contudo, a conclusédo de que “as
ideias paridas sdo na verdade rebentos sem vida”, que assinala o relativismo da
epistemologia socratica, sera o grande objeto de refutacdo do Estrangeiro de Eleia

que trard a pauta no¢des caras ao projeto ontolégico de Platéo.

Enquanto Platdo manteve no Sofista os paradmetros de similaridade entre o
personagem de Socrates e o de Teeteto, para qualificar de maneira negativa e
indireta o Socratismo a0 mesmo tempo em que preservava o heroismo socratico, no
Politico ele criou um personagem vazio de valores morais ja que o jovem Soécrates é
figurado no didlogo apenas como um fantasma (simulacro). A figuracdo deste
personagem empregou a técnica de producdo de imagens que no Sofista fora
denominada fantestikén (imaginacao). Isso quer dizer, mais precisamente, que o
jovem Socrates é tdo somente uma “cépia nominal” do velho Socrates cuja imitacao
nao sustenta nenhuma relacdo de semelhanca entre ambos a ndo ser o mesmo
nome proprio. Tal homonimia pode ser entendida como uma estratégia retorica em
gue, mantendo-se uma relacdo de semelhanca entre nomes iguais que tém
significados diferentes, preserva-se o mecanismo literario de desvalorizacdo de
certas ideias, no caso socraticas, mas modifica-se novamente o0 personagem que

nao se caracteriza mais como um herai.

Esses significados da estrutura dramatica do Politico podem ser retirados do
Cratilo, didlogo que trata do problema a respeito da origem natural ou convencional
dos nomes. A certa altura da obra, sob a voz de Sécrates, Platdo (Cratilo, 388)
afirma que o nome (6noma) € o instrumento da fala e a sua funcdo é distinguir a
esséncia das coisas em si, diferenciando-as de suas aparéncias. Todo nome, por

conseguinte, deve ser utilizado por um instrutor (didaskalikds) que fara bom ou mau
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uso deste artificio para discernir aquilo que é daquilo que ndo é verdadeiro. E o que

Sdcrates fala do seguinte modo:

Sdcrates: Assim, Hermdgenes, a atribuicdo do nome corre o risco de nao
ser algo insignificante como tu supdes, nem de homens despreziveis nem
de quem calha. E Créatilo diz coisas verdadeiras ao afirmar que os nomes
sd0 naturais as coisas, e que nem todos os homens sdo artesdos de
nomes, salvo aquele que contempla 0 nome que € por natureza para cada
coisa, e é capaz de colocar em letras e silabas a sua esséncia (PLATAO,
Crétilo, 390).

A partir disso, enquanto Teeteto seria uma copia de SoOcrates segundo a sua
natureza, o jovem Sdécrates configura-se como um signo vazio que cabe a um
“‘instrutor realmente divino” instruir os seus significados de acordo com a natureza
essencial do verdadeiro politico. Um trocadilho muito parecido é utilizado como
recurso didatico no inicio do Cratilo, onde Hermdgenes retorquindo as teorias de

Cratilo sobre os nomes conta a SOcrates a seguinte situacao:

Hermdgenes: Socrates, Crétilo sustenta que cada coisa tem por
natureza um nome apropriado e que ndo se trata da denominacdo
que alguns homens convencionaram dar-lhes, como 0s nomes
pronunciados por certas linguas, mas que, por natureza, tém
determinado sentido, sempre 0 mesmo, tanto entre os helenos como
entre os barbaros. Perguntei-lhe, entdo, se, em verdade, Crétilo era
ou ndo 0 seu home, ao que respondeu afirmativamente, que assim,
de fato, se chamava. Perguntei, entdo: E Soécrates? Ele respondeu:
gue o nome de Socrates era mesmo Socrates. E para todos os
outros homens, o nome que aplicamos a cada um é o seu verdadeiro
nome? Foi quando ele disse: ndo, pelo menos o teu ndo é
Hermogenes, ainda que todo o mundo te chame deste modo. Desde
entdo passei a questiona-lo insistetemente, desejoso de entender o
gue ele diz. Mas ele ndo me responde adequadamente e ainda usa
de ironia, como se quisesse esconder alguma coisa de que s6 ele
sabe (PLATAO, Crétilo, 383-384).

No Politico Platdo faz uso do mesmo artificio que Crétilo utilizou com
Hermogenes para provoca-lo em uma discussédo a respeito da relacdo entre a copia
de um ente, que neste caso € o home escrito ou pronunciado, e as propriedades
essenciais da sua natureza. Dessa maneira, interpretando a analogia dramatica
deste diadlogo pela perspectiva tedrica do Cratilo, o Estrangeiro de Eleia pode ser
correlacionado a um instrutor ou artesdo de nomes que ensina 0 jovem Sdocrates
para que este apreenda em sua alma, a verdadeira esséncia do ser humano, o
“carater autocontrolado e corajoso que leva os individuos, através da filosofia, a

unido pela amizade e solidariedade numa vida comum” (PLATAO, Politico, 311). Em
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sua ultima fala, no Politico, o Estrangeiro parece atribuir ao jovem Socrates o seu
verdadeiro nome, com 0s mesmos significados que caracterizavam a esséncia tanto
de Teeteto quanto do velho Socrates. Mas agora mediante 0 embasamento eleético-
pitagdrico de uma ontologia que impossibilitava qualquer relativismo epistemoldgico

como ocorrera no Teeteto.

Assim, enquanto o Sofista e o Politico sdo didlogos que tém uma sequéncia
dramatica a partir do Teeteto, considerando a cronologia intertextual enunciada por
Platéo, filosoficamente, o Parménides antecede o conteludo do Sofista visto que o0s
seus temas sdo resgatados a todo instante pela narrativa filoséfica deste ultimo
didlogo. A trama intertextual dessas quatros obras € constituida por interseccoes
filoséficas e dramaticas que, segundo a presente tese, sdo peculiares as praticas de
escrita realizadas em Atenas durante os séculos V a. C. e IV a. C., e que acabaram
gerando célebres lacunas que foram preenchidas arbitrariamente pelas tentativas
milenares de sistematizar o pensamento platbnico. Nao se pode menosprezar a
engenhosidade e a genialidade poético-filoséfica de Platdo, pois, mediante a analise
acerca da estrutura dramatica dos didlogos e de sua relagcdo com o contetdo
filoséfico, tornou-se inteligivel parte da deliberacdo tomada pelo filésofo no trabalho
de enunciacdo do seu pensamento. A preocupacdo com a estética do drama é
nitidamente muito recorrente nos dialogos e tem que ser reconhecida pelos

platonistas como propriedade imanente da filosofia platénica?®.

3.3. A construcdo do heroismo platénico: a critica ao materialismo pitagorico e

o retorno a moralidade de So6crates

No segundo momento da analise da pratica de escrita de Platdo subjaz um
problema que aparentemente pde em xeque as conclusbes dos estudos
estilométricos: o drama de alguns didlogos, como o da Apologia de Sécrates, do
Criton e do Fédon, apresenta explicita intertextualidade, mas o0s seus textos
possuem estilos e métricas com padrées bem diferentes uns dos outros. Com tal

descompasso surge uma duvida: qual é o critério que deveria ser seguido para que

23 Além de Teeteto e Sofista, Platdo explicita sua preocupacgdo com a composicdo de seus textos em
outras obras como Republica, Fedro, lon e Banquete, discorrendo sobre o tema, sem preciosismo
conceitual, em sua Carta VII. Tal inquietacdo, inclusive, foi expressa através do termo poiesis,
conceito que embasa o estudo desta tese e cujo significado dizia respeito a “agdo de criar copias a
partir do que ja existe”.
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seja esclarecido o sentido mais amplo da filosofia platdnica? Sera que é impossivel
levar em consideracdo a estilometria e a dramaticidade, neste caso, ja que ambos
0s critérios se mostram tdo dispares? Conquanto, o caminho tracado nesta sec¢éo é
inicialmente confronta-los por serem aparentemente incompativeis, para entao
comecar a projetar um novo sentido que respeite a ordem dramatica do discurso de

Platao.

Na Poética, Aristoteles (1447) afirma que o didlogo socratico era um género
literario muito reconhecido na segunda metade do século IV a. C.. Tal género, como
ja explicado, irrompeu em Atenas depois da morte de Socrates no ano de 399 a. C.,
guando os seus discipulos comecaram um movimento literario de reconstrucéo das
memoérias e do pensamento do mestre. Apesar dos dialogos socraticos abordarem,
de modo geral, teméticas morais e filosdéficas, a sua génese estd particularmente
ligada ao retrato apologético de Socrates diante do juri ateniense. Dentre os adeptos
do género estavam Aristipo de Cirene, Fédon de Elis, Euclides de Mégara, Simias e
Cebes de Tebas, Antistenes, Esquines, Criton, Simon, Glauco, Xenofonte e, é claro,

Platdo, todos discipulos proximos de Socrates.

Ana Elias Pinheiro (2009, p. 34) menciona que a maior parte desses diadlogos
foi escrito pelo circulo socréatico durante os anos 90 e 80 do século IV a. C., sendo
que as primeiras composi¢des eram apologias de Soécrates. Um desses textos que
ainda pode ser lido, a Apologia de Sdocrates de Xenofonte, traz em seu inicio o

seguinte trecho:

Acho que vale a pena, também, recordar o modo como Sdcrates, quando foi
chamado a comparecer diante da justica, deliberou sobre a sua defesa e
sobre o término da sua vida. E verdade que ja outros escreveram sobre este
assunto e que todos coincidiram na altivez da sua linguagem, pelo que se
torna 6bvio que foi assim que Sécrates falou; mas ndo deixaram
suficientemente claro que ele tinha concluido que, para ele, a morte era ja
uma escolha melhor do que a vida (XENOFONTE, Apologia de Socrates, 1).

Xenofonte esclarece que outras pessoas ja haviam relatado o episodio do
julgamento de Socrates — “é verdade que ja outros escreveram sobre este assunto”
— e dentre estes “outros”, com certeza, estava Platdo. A Apologia de Soécrates
platbnica deve, muito provavelmente, ter contado por entre as obras que originaram
0 género e, levando em consideracdo as suas caracteristicas estruturais no que

concerne aos outros dialogos, ela pode ter sido o primeiro texto em prosa escrito
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pelo filosofo. Nao se pode esquecer que, segundo Didgenes Laércio (Vidas e
doutrinas dos filésofos ilustres, lll, 5), Platdo ja havia escrito poemas e participado
de concursos tragicos em alguns festivais de Atenas. Com a sua experiéncia poética
e 0 aprendizado retorico de sua juventude € bem provavel que em seus primeiros
escritos ele tenha tentado por em préatica certas técnicas de escrita que eram

comuns ao campo literario de Atenas.

E por isso que as andlises estilométricas ndo conseguem classificar
adequadamente a Apologia de Soécrates, colocando-a junto com 0 primeiro conjunto
de textos platonicos que dizem respeito a fase socratica do seu pensamento.
Segundo Charles Young (2000, p. 25), Platdo teria escrito diversos dialogos com
caracteristicas socraticas dentre os quais, além da propria Apologia de Sécrates,
podem ser listados Carmides, Criton, Eutidemo, Eutifron, Gorgias, Hipias Maior, fon,
Laques, Hipias Menor, Lisis, Menexeno, Ménon e Protagoras. Os preceitos que
levam os estudiosos a enquadra-los neste conjunto sdo o carater aporético e a
prevaléncia do método maiéutico de exposicdo da tematica. O carater socratico
desses didlogos se deve ao fato do Socratismo ndo buscar uma definicdo conclusiva
para 0s conceitos (aporia) ja que o objetivo de Sdcrates era purificar as ideias que

impediam os homens de escutar o daimon (voz divina) e praticar o bem comum.

Os didlogos tém que ser lidos sob a perspectiva do movimento socratico
como textos que mimetizavam as discussfes levadas a cabo por Socrates nos
ambientes publicos e privados de Atenas. A maiéutica era o método filosofico
baseado em perguntas e respostas por meio do qual Sécrates conduzia o seu
pensamento durante os didlogos que travava ordinariamente na Agora e no Ginasio
da cidade. Longe de ter uma doutrina pré-concebida, Sécrates dizia ajudar a parir as
ideias ja existentes nas almas das pessoas para purifica-las das falsas opinides. A
estrutura textual desse género era marcada pela figuragdo de um protagonista,
através do qual o eixo discursivo deveria ser expresso, € a0 menos um antagonista,
que direcionava a construcdo argumentativa da obra. Dessa forma, o conteudo
filosofico poderia ser articulado criticamente de maneira tal que, tendo em vista a
teoria literaria da época (mimesis), a subjetividade do autor imprimia no drama o

sentido da sua obra.
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A problematica da analise emerge a medida que se tenta observar os
elementos estruturais que definiam os didlogos socraticos como um género literario,
principalmente quando sdo procuradas em textos platbnicos da chamada fase
socratica. Assim, observa-se na Apologia de Soécrates uma ainda incipiente
configuracdo dialdgica visto que o seu protagonista, Sécrates, dialoga com um
antagonista, Meleto, somente num pequeno trecho do texto quando o questiona
sobre o ateismo e a corrupcéo de que € acusado (24-27). A obra é praticamente um
monologo no qual a estrutura dialdégica propriamente dita compreende apenas
dezoito falas em que um fugaz antagonista participa do didlogo. Nela, Platdo expde
0s argumentos pelos quais Sécrates se defendeu diante do juri ateniense (24-38),
discorrendo sobre a maxima délfica que orientava a sua filosofia (20-23) e a

suposicdo de um justo julgamento no Hades apds a sua morte (38-42).

O Criton, por sua vez, apresenta todos os elementos que o tornam
genuinamente socratico, pois o seu drama € iniciado com a figuracdo dos
personagens e a descricdo cenografica do dialogo. A sua narrativa filosofica
desemboca numa aporia a respeito do “justo” (dikaion) apds Socrates ser incitado a
fugir da prisdo de Atenas pelo seu discipulo Criton. Sem chegar a uma definicédo
conceitual sobre a justica, o personagem de Sdcrates delineia uma ética pautada no
“respeito ao acordo” (omologekos tynkhanos) entre os membros da comunidade, isto
€, na obediéncia incondicional as leis (nomois) da podlis (51-52). Ao final do didlogo
Platdo atrela a resignacdo de Sécrates, em relacdo a sua pena de morte, a
confiangca numa justica que o julgaria posteriormente no Hades, momento em que as

suas virtudes seriam retribuidas pela vontade divina (54).

Ja no Fédon a exposicao filosofica sobre a natureza da alma (psykhé) se faz
com uma incontestavel desenvoltura, muito mais complexa e explicita que em
qualquer outro dialogo. A configuragdo do drama comeca pelo perfeito ajustamento
da tematica filoséfica a cenografia do didlogo. A descricdo da priséo na qual
SoOcrates passa 0s seus Ultimos momentos de vida é correlacionada a visao
platbnica sobre o corpo e culmina com um desenvolvimento dialégico pelo qual é
pregada a liberdade da alma depois a morte, mediante uma vida dedicada a filosofia.

O cenario e a figuracdo dos personagens sao, assim, detalhadamente construidos
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por um Platdo que, demonstrando maior maturidade dramatico-filoséfica, parece se

preocupar muito mais com a construcao e significacdo poética de seus dialogos.

A suspeita de que a Apologia de Socrates seja o primeiro dialogo escrito por
Platéo, durante a primeira década do século IV a. C., quando ele contava com cerca
de trinta e poucos anos, recai sobre a instabilidade de um texto que reflete um
género ainda em formacgédo. Em contraposicdo, o Fédon € a obra prima de Platao
dado que concilia plasticamente a sua estrutura dramatica com a exposi¢cdo da
ontologia platénica. O drama incorpora a trama filosofica ideias pitagoricas e orficas
com sutileza e profundidade, primando pela dialética ao descaracterizar a aporia que
marca a fase socratica dos dialogos platdnicos. Além disso, o distanciamento entre
ambos os dialogos também foi notado pelas analises linguisticas de Raymond
Simeterre (1945) e Constantin Ritter (1935), que examinaram o uso feito por Platdo
de certos termos®® através dos quais constataram periodos de composicdes

marcados por grafias bem diferentes.

A classificacdo estilométrica dos didlogos, contudo, é utilizada aqui com fins
unicamente heuristicos para problematizar e parametrizar a analise dos dramas de
Platdo. O préprio Simeterre (1945, p. 161-162) reconhece, ao concluir um artigo de
meados do século passado, que ao se debrucar sobre os elementos dramaticos dos
textos platbnicos os estudos linguisticos colhem melhores resultados do que o
exame do estilo e da métrica da escrita dos dialogos. Ao encontro disso, a maior
contribuicdo que a estilometria pode dar para esta tese € a constatacdo do
distanciamento que marca a composicdo da Apologia de Socrates e do Fédon,
mesmo que 0S seus dramas estejam intertextualmente ligados, o que justifica a

grande diferenca entre os pontos de vista teorico-filosoficos de ambos os didlogos.

Ha um enorme abismo entre as concepcdes socratica e platbnica a respeito
do conhecimento (episttme) e de sua funcdo dentro de cada filosofia, e isto se
reflete nas narrativas filosoficas da Apologia de Sécrates e do Fédon. Esses
didlogos assinalam, respectivamente, momentos de maior influéncia e de maior

independéncia do pensamento de Platdo em relacdo ao Socratismo de sua

** Tal constatacdo se deu pela andlise do uso de particulas gramaticais como mén, que possui
diversas significagfes e fungbes, de preposicdes como allos e éteros, de termos como Osper e oion,
gue tém variadas classes e funcdo, e da maior extensao de 6s em relacéo a 6ti (SIMETERRE, 1945,
p. 160).
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juventude. E tal disparidade incide sobre questBes epistemoldgicas relativas a
aquisicdo do conhecimento filosofico, tanto que no primeiro dialogo o personagem

Socrates afirma ser:

Sdcrates: [...] mais sabio que os homens [de Atenas], pois nenhum dos
dois [nem Sdcrates e nem os atenienses] realmente conhece algo admiravel
e bom, entretanto eles julgam que conhecem algo quando realmente néo
conhecem, enquanto eu, como nada conhego, ndo julgo conhecer
verdadeiramente as coisas (PLATAO, Apologia de Sdcrates, 22).

A maxima socratica do “s6 sei que nada sei”, que € a condicdo epistémica
fundamental em torno do qual esta amparada toda a defesa da Apologia de
Socrates, no Fédon se transforma em “teoria das ideias” na medida em que a
ontologia platonica, problematizada no Parménides e desenvolvida no Sofista e no
Politico, apresenta as “ideias” (eidon) como as causas das coisas reais. Para tanto,
Platdo (Fédon, 98-105) retoma conceitos como o de “participacado”, de “grandeza”,
de “pequenez’, do “par” e do “impar”, para reconstruir uma argumentacdo de cunho
pitagodrica sobre a possibilidade da apreensao intelectual do ser. Dessa maneira, a
narrativa filoséfica do Fédon segue um percurso epistemolégico que, ao inserir 0
prisma ontolégico inexistente na Apologia de Sécrates, torna possivel a aquisicdo do

conhecimento pelo homem. E isso que demonstra o trecho abaixo:

Sdcrates: Afinal, conhecer é adquirir conhecimento e reté-lo sem o perder,
[...], penso que se adquirimos esse conhecimento antes do nascimento e o
perdemos por ocasido do nascimento, para posteriormente, gracas aos
nossos sentidos, recuperar o conhecimento de que tinhamos posse
anteriormente, ndo seria aquilo que chamamos de aprendizado a
recuperacao de nosso préprio conhecimento? E ndo estariamos corretos
em chamar esse processo de reminiscéncia? (PLATAO, Fédon, 75).

O saber negativo socratico condicionado pelo método maiéutico surge no
Fédon como anamnesis (reminiscéncia), isto €, o conhecimento prévio dos entes do
ser. Toda a fundamentacdo ontolégica discutida nos dialogos Sofista e Palitico,
posteriormente a problematizacdo expressa no Parménides, ganha um novo telos ao
ser adaptada a dialética de viés socratico. Aquele “parto de ideias” que levava a
purificacdo do homem, o qual deveria perceber que nada sabia, € transformado
numa dialética que visa recuperar 0 conhecimento positivo relativo as coisas
tangiveis. A maiéutica socrética, entdo, justifica a nocdo de reminiscéncia elaborada
por Platdo a partir de concepgfes Orfico-pitagdricas, de modo que o parto ou

purificacdo das ideias se torna proposicdo imprescindivel a recordacdo do
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conhecimento que fora apreendido, mas esquecido por causa dos sucessivos ciclos

de nascimento e morte.

Da Apologia de Sécrates ao Fédon sao observadas diferentes sobreposicoes
das figuracBes de Socrates de modo que a concepcao epistemoldgica do primeiro
didlogo toma um sentido obliquo na passagem de uma narrativa para a outra. Isso
ocasiona uma transversalidade entre a maiéutica e a dialética platbnica na medida
em que Platdo faz uso de diferentes representagcbes do mesmo protagonista no
transcorrer da intertextualidade dramatica dos dialogos. Tal sobreposicao figurativa,
ao longo dos trés dialogos, constréi uma fruicdo na trama intertextual que da sentido
ndo s6 ao Fédon, a Ultima obra desta trilogia, mas altera o sentido das outras duas
mesmo sem alterar o telos particular de cada texto. E 6bvio que uma leitura mais
restrita desses dialogos, fechados em suas unidades textuais, permite discernir um
método do outro, porém ndo se pode negar que a figuracdo ordinaria de SoOcrates
acaba funcionando como um mecanismo de apropriacdo de valores e significados
cooptados pela estrutura dramética do didlogo subsequente. Esse efeito de
eufemizacdo da linguagem dramatica, propria ao campo literario de Atenas da
primeira metade do século IV a. C., ndo dependia do arbitrio da formulacdo posto

gue era uma consequéncia da prética de escrita dos géneros dialdgicos gregos.

BN

Nem mesmo o eufemismo proprio a competéncia literaria do movimento
socratico conseguiu reduzir a distancia que existe entre as ideias filosoficas da
Apologia de Sécrates e as do Fédon. O que leva a crer, com certa contundéncia,
que as significacbes inerentes aos atributos comportamentais de ambas as
representacbes de Soécrates refletem momentos distintos do desenvolvimento
filosofico de Platdo. E por isso que a construgédo da narrativa filosofica intertextual
revela, inicialmente, um Socrates que, ao finalizar a sua defesa diante do juri

ateniense, demonstra incerteza a respeito do destino de sua alma ap4s a morte.

Socrates: A morte € uma de duas coisas: ou hada é, de modo que 0 morto
ndo tem consciéncia de coisa alguma, ou €, como dizem as pessoas, uma
mudanca e migracdo da alma deste para outro lugar. Se € uma completa
auséncia de percepc¢ao, tal como um sono no qual quem dorme sequer
sonha, devemos concluir que a morte constitui uma extraordinaria
vantagem. [...]. Assim, na hipdtese de ser esta a natureza da morte, terei
gue estima-la como uma vantagem, uma vez que toda a eternidade parecer-
se-a ser entdo ndo mais do que uma Unica noite. Se, por outro lado, a morte
€, por assim dizer, uma mudanca deste lugar para algum outro, e se 0 que
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nos relatam é verdadeiro, ou seja, que todos os mortos estdo neste lugar,
gue maior bem poderia haver do que este, senhores juizes? [...]. Mas é ja
tempo de partir, eu para morrer e vos para viver, qual de nés tera a melhor
sorte, s6 o deus pode saber com clareza (PLATAO, Apologia, 40-42).

Contrariamente ao protagonista da Apologia de Socrates, agora no Fédon,
Socrates tenta convencer os interlocutores Cebes e Simias que a natureza da alma

é imortal:

Sdcrates: Ora, e a alma, a invisivel, que parte para outro lugar que, como
ela mesma, € nobre, puro e invisivel, realmente para o Hades, para o bom e
sébio deus, — para onde, se deus o quiser, minha alma logo ird — é esta
alma, detentora de tais atributos e natureza, ao separar-se do corpo,
imediatamente dispersa e destruida, como afirma a maioria dos seres
humanos? Longe disto, caros Cebes e Simias. Pelo contrario, o que
acontece € 0 seguinte: encontra-se pura ao separar-se do corpo, nada
arrastando de corpéreo consigo, porgue jamais se associou voluntariamente
ao corpo durante a vida, evitando-o e recolhendo-se a si mesma, pois
sempre se dedicou ao seu exercicio regular — significando isto nada mais do
gue o fato de ter adotado a filosofia corretamente, ou seja, como se fosse
um treino para a morte... ou ndo sera isso um treino para a morte? Assim,
estando nessa condi¢do, parte para o que lhe € semelhante, para o
invisivel, divino, imortal e sabio, e quando ali chega pode ser feliz achando-
se liberta do erro, da loucura, do medo, das paixdes violentas e de todos 0s
outros males humanos e, como declaram os iniciados, verdadeiramente vive
todo o tempo restante na companhia dos deuses (PLATAO, Fédon, 79-81).

Depois de enfatizar a certeza da aquisicdo do conhecimento, a partir do
pressuposto da reminiscéncia, o Socrates do Fédon passa a sustentar de uma forma
claramente o6rfica a certeza de que a alma é anterior a qualquer nascimento. A
discusséo é conduzida, assim, por um raciocinio que leva a alma a ser vista como
superior ao corpo uma vez que ela é “invisivel, sabia, divina e imortal”’. A essa altura
da narrativa, semelhante ao que fizera no Parménides, no Sofista e no Palitico,
Platdo insere no dialogo um mecanismo de valorizacdo/desvalorizacao filoséfica cuja
intensdo € refutar a concepcdo pitagorica de que a alma possui uma natureza
material. Assim, ao retomar o argumento sustentado por Cebes, de que a morte &
condicdo para a ndo existéncia do homem, Soécrates interpela os dois jovens da

seguinte maneira:

Simias: [...] acredito que estamos totalmente convencidos de que nossa
alma existia antes de nascermos. Contudo, que ela ainda existira apés
nossa morte nem a mim parece que haja sido demonstrado, persistindo o
medo comum, mencionado a pouco por Cebes, de que por ocasido da
morte de um ser humano a alma se dispersa, determinando o fim de sua
existéncia. [...].

Sdcrates: [...] a demonstragao ou a prova que exigistes ja foi apresentada.
Entretanto, suponho que tu e Cebes gostarieis de levar adiante essa
discussdo. Assim, como criancas vocés temem que o vento dissolva ou
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disperse a alma no momento em que esta abandone o seu corpo,
principalmente no caso de alguém morrer em uma ventania e ndo em meio
a uma calmaria.

Cebes: [risos] Supondo que alimentassemos tal temor, Sdcrates, tenta
persuadir-nos; ou melhor, ndo suponhas que temos tal temor, mas que
talvez haja uma crianca dentro de nés que o experimenta. Tenta persuadi-la
a nao temer a morte como se esta fosse um bicho-papéao.

Socrates: Ora deveis, entdo, entoar-lhe encantamentos todos os dias até
fazeres seu temor desaparecer (PLATAO, Fédon, 77).

Mais uma vez Platdo projeta um cenario em que um mestre mais velho e
séabio questiona dois jovens que professam posicionamentos desqualificados por
serem infantis. No entanto, o teor irbnico com que Platdo compde a cena,
diferentemente do que fez na trilogia analisada na se¢ao anterior, antevé o desfecho
do dialogo onde todos os discipulos reunidos na prisédo de Atenas, incluindo Simias
e Cebes, acabam cedendo ao medo da morte ao chorarem copiosamente enquanto
Socrates se despedia de todos apOs beber a cicuta (PLATAO, Fédon, 117-118).
Antes, porém, Soécrates comeca a refutar o materialismo pitagérico, veiculado por
seus dois jovens antagonistas, através da concepcéo o6rfica de “puridade” e “macula”
(PLATAO, Fédon, 81-84). A partir disso, Platio direciona a narrativa filosofica para o

telos moral do seu dialogo:

Socrates: Penso que se a alma quando se separa e parte do corpo,
encontra-se maculada e impura por ter estado sempre associada ao corpo,
a ele servindo e amando, fascinada por ele, por seus apetites e prazeres
[...]. E ninguém que ndo haja praticado a filosofia e que ndo esteja
totalmente puro ao partir da vida sera admitido & comunh&o com os deuses,
mas tdo sé o amante do conhecimento. [...]. Os amantes do conhecimento
percebem que quando a filosofia apodera-se de suas almas, estas estdo
encarceradas e ligadas ao corpo [...]. Ora, a alma do verdadeiro filésofo cré
gue ndo deve opor-se a essa liberacdo, o que a leva a conservar-se distante
0 quanto possivel de prazeres, desejos, dores e temores [...]; desse modo
acredita ela que deve viver enquanto dure a vida, para depois, por ocasiao
da morte transferir-se para o que lhe é afim e de natureza semelhante,
ficando livre dos males humanos. ApOs receber uma tal nutricdo, ndo é
provavel que se tema, Simias e Cebes, que ao se dissociar do corpo seja
nossa alma dispersa e dissipada pelos ventos, ndo sendo mais nada em
nenhum lugar (PLATAO, Fédon, 81-84).

Os posicionamentos dos dois jovens ja haviam sido atrelados ao Pitagorismo
logo no comeco do didlogo quando Sécrates perguntara se eles ndo eram discipulos
de Filolau de Crotona (PLATAO, Fédon, 61). Didgenes Laércio (Vidas e doutrinas
dos filésofos ilustres, VIII, 84-85) menciona que Filolau era um filésofo pitagérico que
parece ter ficado muito amigo de Platdo quando este esteve no sul da peninsula

Itdlica. Ele é figurado pela tradicdo doxografica, mais precisamente, como um
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dissidente pitagérico que foi o primeiro a divulgar abertamente as ideias da escola
que sO eram acessiveis aos iniciados. Ele escreveu um livro intitulado Sobre a
Natureza no qual afirmava que tudo vinha ser pela acdo de duas forcas: a
necessidade e a harmonia. Sao estas ideias que Simias e Cebes veiculam no Fédon
e que Platdo, por meio do supracitado mecanismo literario, tenta desvalorizar pela
argumentagéo do personagem Socrates.

Nessa direcdo, 0s jovens pitagoricos continuam a argumentar contra a visdo
de Socrates, de que a alma ndo se dissipa e nem se dispersa com a morte, e
insistem enxergar o fim da vida corporal como um inforttnio (PLATAO, Fédon, 84). E
entdo que Simias fala que se tornou adepto do Pitagorismo ndo por considera-lo
uma doutrina capaz de conceber a verdade sobre as coisas, mas por ser uma
filosofia que dificilmente é refutada. Na sequéncia, o jovem argumenta que, para ele,
a alma seria uma mistura de elementos corporeos que, semelhante as cordas de
uma lira, tém que estar “bem afinadas” em uma harmonia. Sob esta 6tica a morte
seria 0 momento no qual as cordas, de natureza mortal, rompem-se de modo que
ndo haja mais condicdes para que a harmonia se realize (PLATAO, Fédon, 85-86).
Socrates, assim, passa a fazer ponderacdes sobre a visdo de Simias, atrelando a

sua escolha a jovialidade que lhe afigura:

Socrates: Portanto, Fédon, seria lamentavel na suposi¢do de haver um
argumento verdadeiro e confidvel, além de compreensivel que um individuo,
pelo fato de ter topado com alguns desses argumentos que por vezes
parecem verdadeiros, por vezes falsos, ndo se responsabiliza a si mesmo
por sua falta de discernimento ou habilidade, mas acabasse, em sua
frustracdo, por jovialidade lancar a culpa nos [préprios] argumentos,
passando a odia-los e macula-los pelo resto de sua vida, privando-se assim
[no seu ddio da discusséo racional] da verdade e conhecimento sobre as
coisas que sdo (PLATAO, Fédon, 90).

O personagem de Fédon é quem narra o diadlogo e, a esta altura do texto, ele
retorna a cena para quebrar a narrativa e inserir uma tensdo que toma conta de
todos os discipulos que ouviam a discussdo na prisdo de Atenas. A duvida e a
descrenca dado o tom as condi¢cdes cenograficas que constroem um ambiente
desfavoravel a ultima argumentacdo de Socrates. Pouco antes, Platdo reinserira
Fédon na narrativa através de uma referéncia a Héracles e ao episédio em que o
herdi, sentindo-se acuado pela Hidra e por um gigantesco caranguejo, pede auxilio a

seu amigo lolau (PLATAO, Fédon, 89). A entrada desse personagem é apenas um
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pretexto para a efetivacdo da analogia entre Socrates e Héracles numa clara
correspondéncia entre o ultimo desafio argumentativo do filosofo antes de adentrar
ao Hades e os doze trabalhos de Héracles que tornaram o herdoi um ser imortal. Por
conseguinte, além de desvalorizar o Pitagorismo, Platdo valoriza a fala de Socrates

ao ratificar a imagem heroica do seu protagonista.

Logo adiante na narrativa, Sécrates descreve uma rapida autobiografia para
exemplificar o porqué se deve evitar qualquer estudo naturalista. Ele conta como em
sua juventude foi cegado pela “investigagao da natureza” (physeos istorian) e como
isto o fez acreditar que sabia 0 que ndo sabia (PLATAO, Fédon, 96). Criticando a
meteorologia e uma falsa matematica® como as razdes de seu erro, ele cita 0 seu
encontro com Anaxagoras dizendo que foi o conceito de “inteligéncia” (nous) que o
fez empenhar-se na investigacdo sobre a causa do ser e chegar ao entendimento
sobre o “Bem” (agathou), a melhor de todas as causas. A biografia de Socrates
mantém o paralelismo com o mito de Héracles, pois da testemunho do modo como o
filésofo transpds imensas dificuldades para chegar a percepcéo da Belo (kalos) em
si mesmo (PLATAO, Fédon, 99-100). Apos a sua prosopografia, Socrates apresenta
matematicamente a teoria das ideias para concluir, definitivamente, que a alma é
imortal (PLATAO, Fédon, 100-107).

Sdcrates: Portanto, Cebes, € sumamente certo que a alma é imortal e
indestrutivel e que nossas almas existirdo em alguma regido do Hades.
Cebes: No que me diz respeito, Sécrates, nada mais tenho a objetar, e
tampouco posso p6r em dulvida tuas conclusdes. Todavia, se Simias, ou
alguém mais tiver algo a dizer, seria conveniente que se manifestasse, pois
ignoro para que outra ocasido, dispensando esta, poderia adiar sua
manifestagdo na hipétese de desejar dizer ou ouvir qualquer coisa em torno
desses assuntos.

Simias: Assim, eu também n&o vejo mais nenhuma margem de duvida
diante do resultado de nossa discuss&o (PLATAO, Fédon, 106-107).

O contexto dramatico da morte de Sdécrates € 0 ensejo que possibilita a critica
ao principal ponto de divergéncia entre o pensamento platdnico e a filosofia
pitagérica: o materialismo. No Fédon, Platdo (91-95) desqualifica as ideias
pitagoricas, criticando a concepcao de alma entendida como harmonia de um corpo,
para modificar o sentido da tradicional ideia pitagérica de metempsicose através da

nocéo platbnica de reminiscéncia (anaminesis). Mais precisamente, o que Platdo

?® E valido lembrar gue a harmonia (armonia) era um subcampo da matematica helénica vinculada a
musica. O curriculo matematico do Pitagorismo era composto por aritimética, geometria, astronomia e
também pela masica.
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quis foi defender a imortalidade da alma e a retribuicdo divina por uma vida dedicada
a filosofia, as quais podem ser alcancadas apenas com o exercicio da dialética®. E,
para isto, Platdo redefiniu o heroismo socratico representando a coragem com que
seu mestre enfrentou, antes da propria morte, os juizos de seus companheiros
mediante a hipotese, transformada em certeza, de que a alma continua a sua

existéncia extracorpdrea “em alguma regido do Hades”.

A distancia filosofica entre a Apologia e o Fédon estd mais do que
evidenciada, porém, este longo percurso aparece atrofiado quando é levada em
conta a continuidade do drama entre ambos os dialogos. Nessa direcdo € que o
Criton pode ser encarado como mediacdo de um didlogo para com 0 outro, posto
que sua cenografia esta situada depois da condenacdo e antes da morte de
Socrates ja na prisdo de Atenas. O descompasso entre a estrutura dramatica e o
conteudo filoséfico desses trés dialogos parece indicar uma adequacgdo da Apologia
de Sécrates, concebido como a primeira composicao filoséfica de Platdo, ao Fédon,
obra que reincorpora a moral socratica a ética platbnica mediante a reelaboracéo

ontolégica do pensamento de sua juventude?®’.

Com o Criton, Platdo procurou ressignificar a morte de Socrates através de
um ponto de vista politico, questionando os motivos que o impediu de se exilar de
Atenas. E 0 que menciona o seguinte trecho no qual Socrates personifica as leis da
polis para explicar didaticamente ao seu antagonista, Criton, o motivo que |he fez

aceitar a sua pena de morte e ndo aderir ao ostracismo:

Socrates: “O Soécrates, sé persuadido por nés [as leis] que te educamos
desde a infancia. N&o te importes com teus filhos, ou com tua vida, ou com
gualguer outra coisa mais do que com a justi¢ca, para que quando chegares
ao Hades possas contar com tudo isso a titulo de tua defesa. [...].
Entretanto, se partires injusticado, foste injusticado ndo por nés, as leis, mas
pelos seres humanos; por outro lado, se fugires de maneira tdo infame
retribuires a injustica com injustica, e o mal com mal, descumprindo teus
compromissos e acordos conosco, e causando dano aos que menos queres
causar dano, nomeadamente a ti proprio, aos teus amigos, a tua patria e a
nés, nos tomaremos de ira contra ti enquanto viveres, e nossas irmas, as
leis no dominio do Hades, n&o te receberdo com benevoléncia, sabedoras
de que deste o maximo de ti na tentativa de nos destruir’ (PLATAO, Criton,
54).

% E este o motivo de, no livro VII da Republica, Platdo (530-531) afirmar a superioridade da dialética
em relagdo as ciéncias matematicas, principalmente de cunho pitagérico.

" Reelaboracdo levada a cabo por Platdo em seus trés didlogos anteriores, j4 comentados nesta
tese: o Parménides, o Sofista e o Politico.
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O Criton é finalizado com a mesma questdo moral que fora expressa na
Apologia de SdOcrates e que regeria toda a trama do Fédon, o que leva a crer que a
intertextualidade dramatica entre os trés dialogos tem uma funcdo eminentemente
moralista. Os vinculos dramaticos sdo construidos cronolégica e cenograficamente
gerando uma fruicdo que direciona a leitura das narrativas filoséficas de maneira a
justapor a interpretacdo de cada uma delas. Dessarte, o julgamento de Sécrates a
visita de Criton na prisdo de Atenas se passaram alguns dias, e deste encontro até a
morte de Sdcrates foi transcorrido apenas um dia. Os dois cenarios que ambientam
as trés obras fazem referéncia explicita ao espaco juridico da pdlis e, tanto o tribunal
quanto a prisdo, contextualizam o heroismo socratico com significagdes propicias as
tematicas peculiares aos dialogos e a teleologia filoséfica do pensamento platénico:
exercitar-se na dialética para, depois da morte, receber um julgamento justo no

Hades onde serdo retribuidas, pela vontade divina, as virtudes praticadas em vida.

O heroismo socratico, constituido de maneira paradigmatica na Apologia de
Sdcrates, no Criton se transforma em parametro para a realizacdo de uma ética que
se incumbe em mediar a justica que nasce do “acordo celebrado” (omoldgeto) pelo
demos com a realizac&o do “ato justo” (dikaion) por si mesmo (PLATAO, Criton, 50).
Contudo, antes de falar sobre o dever civico de se respeitar 0 governo e as leis da
polis, Platdo (Criton, 43-44) introduz o didlogo com a noticia da chegada de um
navio vindo de Delos a partir da qual Socrates comenta sobre um sonho que teve

onde uma mulher misteriosa prenunciava a sua morte ao final de trés dias:

Sdécrates: Bem, acho [que o navio que prenuncia a minha morte] nao
chegara hoje, mas amanh4, e a razdo para eu afirma-lo € um sonho que tive
ha pouco nesta noite. Talvez tenhas me deixado dormir precisamente na
hora certa.

Criton: E qual foi o sonho?

Sdcrates: Sonhei que uma mulher formosa e graciosa, trajada de branco,
dirigiu-se a mim, chamou-me e disse: “Sdcrates, no terceiro dia deveras
chegar a fértil Ftia” (PLATAO, Criton, 44).

Antes do Fédon, Platdo construira uma correspondéncia entre Socrates e
Aquiles ao citar um verso da lliada (HOMERO, IX, 363): “no terceiro dia terei

chegado a Ftia de férteis sulcos”. O heroi, neste trecho da epopeia, esta se
despedindo de Troia depois de ser alvo da injustica publica de Agamémnon?®, para

8 Agamémnon tomou uma escrava de Aquiles, Briseida, que era o seu espélio de guerra mais
precioso (HOMERO, lliada, IX, 270-280).
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assim retornar em um navio a sua terra natal, Ftia, aonde podera desfrutar das
conquistas obtidas pela coragem com que combateu no campo de batalha®®. Com tal
referéncia, Platdo parece indicar o heroismo com que figurara o seu protagonista,
tanto no Criton como no didlogo subsequente. A fértil Ftia é comparada, aqui, ao
Hades onde Sdcrates poderd desfrutar das conquistas resultantes de uma vida
dedicada a filosofia, principalmente por cumprir corajosamente o seu destino ao
respeitar as leis da cidade mesmo sendo vitima da injustica cometida pelos juizes de
Atenas. Destarte, a noticia da proximidade do navio vindo de Delos e o sonho
vaticinando as retribuicbes que galgara na Ftia, que fazem referéncia a execucédo da
pena socratica, surgem novamente no inicio do Fédon (PLATAO, 58) como um

elemento conectivo entre ambos os dialogos.

Fédon: nado ouvistes sequer a respeito de como foi o julgamento?
Equécrates: Sim, visto que alguém nos informou sobre isso, e nos
surpreendemos por parecer que ele morreu muito tempo depois. Por que
ocorreu isso, Fédon?

Fédon: Foi por acaso, Equécrates. Sucedeu da proa do navio que o0s
atenienses enviam a Delos ser coroada no dia em que antecedeu o
julgamento.

Equécrates: Que embarcacao é essa?

Fédon: Trata-se do navio, segundo dizem o0s atenienses, no qual Teseu
numa ocasido velejou para Creta transportando setes rapazes e sete
mocas, salvando-os e a si mesmo. Dizem que os atenienses prometeram
solenemente a Apolo que se fossem salvos mandariam uma embaixada
todos os anos a Delos. E desde aquele tempo até hoje eles a enviam em
honra ao deus. Ora, h4 uma lei segundo a qual, uma vez iniciada a misséo
e partindo o navio para Delos até que este retorne, a cidade tem que se
manter pura, ndo podendo haver nenhuma execucao; e as vezes, quando o
navio é atrasado por ventos desfavoraveis, esse processo requer muito
tempo. O inicio da missdo é marcado pelo coroamento da proa do navio
pelo sacerdote de Apolo, e isso, como eu disse, aconteceu no dia em que
antecedeu o julgamento, o que explica porque Sécrates passou um longo
periodo na prisdo entre seu julgamento e sua morte (PLATAO, Fédon, 58).

A conectividade entre as trés obras € completada, ainda no preludio do Fédon
(PLATAO, 59-60), quando o préprio Fédon, personagem que inicia a narrativa ao
rememorar os ultimos momentos de Socrates, retoma 0s cenarios que ambientam a

Apologia de Sécrates e o Criton da seguinte forma:

? O trecho completo da lliada (HOMERO, IX, 359-373) é: “Tu verds, se quiseres e se isso te
interessar, a aurora/as minhas naus navegando sobre o piscoso Helesponto,/e a bordo estardo
homens &vidos de dar aos remos./Se me conceder boa viagem o famoso Sacudidor da Terra,/no
terceiro dia terei chegado a Ftia de férteis sulcos./Muitos haveres 14 tenho, que deixei ao vir para
ca./Mas daqui levarei mais ouro e fulvo bronze,/e as mulheres de bela cintura e o ferro cinzento/que
me calharam por sorte. Porém o prémio, que ele me deu,/de novo na sua insoléncia me tirou o
poderoso Agamémnon,/o Atrida. Declarai-lhe tudo, como eu digo, as claras,/para que se encolerizem
0s outros Aqueus, ndo va ele/ter a esperanca de intrujar outro dentre os Danaos,/ele que é sempre
desavergonhado. Mas na minha cara/nio ousaria ele olhar, embora tenha desfagatez de cao”.
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Fédon: Tentarei narrar-vos tudo desde o inicio. Nos dias anteriores eu e 0s
outros haviamos tido a pratica habitual de visitar Socrates. Costumavamos
nos encontrar ao romper do dia no tribunal onde fora o julgamento, pois era
proximo a prisdo. Todos os dias era nosso costume nos mantermos
conversando até que a prisdo abrisse, pois essa ndo abriria muito cedo;
uma vez aberta, entravamos para dar com Sécrates e passavamos a maior
parte do dia com ele. No dia [de sua morte] chegamos juntos mais cedo,
pois no dia anterior, ao sairmos da prisao, ficamos sabendo, ao anoitecer,
gue o navio chegara de Delos. Diante disso, combinamos estar no ponto de
encontro usual o mais cedo possivel na manha seguinte. Quando
chegamaos, o carcereiro que habitualmente atendia quando batiamos a porta
apresentou-se e nos disse que aguardassemos € nao entrassemos
enquanto ele nao instruisse para o fazer. “Isso porque”, ele disse, “os Onze
estdo livrando Socrates de suas correntes e lhe comunicando como
ocorrera sua morte hoje”. Apds alguma demora ele reapareceu e nos disse
para entrar. Entramos, entdo, e encontramos Socrates, que acabara de ser
libertado de suas correntes (PLATAO, Fédon, 59-60).

A descricdo dos encontros habituais no tribunal e das visitas cotidianas a
Socrates na prisdo de Atenas insere as tematicas da Apologia de Soécrates e do
Criton na discusséo tratada no Fédon a respeito da natureza da alma e de seu justo
julgamento apdés a morte. Ademais, a cena da defesa de Socrates que ambienta o
primeiro didlogo é resgatada no Fédon (PLATAO, 63) de maneira que o heroismo
socratico acaba sendo retomado como corolario. Desse jeito, os paralelos entre o
heroismo de Sdcrates e o heroismo dos herdis épicos sdo direcionados para o telos
moral da trilogia de uma maneira explicitamente tragica. E o que afirma Hector
Benoit (p. 171), em A odisseia dialégica de Platdo, o qual se atenta para o fato de
que, como os heréis homéricos e tragicos, a representacdo platbnica de Socrates
caminha corajosamente para a morte, sem temé-la, mesmo que ele prefira acima de
tudo a vida. A figuracdo tragica enunciada por Platdo fica explicita nos ultimos

trechos do Fédon:

Socrates: [...] Eis o porqué um homem deve conservar-se confiante quanto
ao destino de sua alma, desde que durante sua vida haja ignorado os
prazeres e ornamentos do corpo, no pensamento de que lhes sé&o
estranhos, sendo mais provavel que o prejudiquem do que o beneficiem, e
tenha se ocupado seriamente com os prazeres do aprendizado e
conhecimento, ndo havendo adornado sua alma com ornamentos que lhes
sdo estranhos, mas com os que |Ihes séo proprios, a saber, o autocontrole, a
justica, a coragem, a liberdade e a verdade, ficando nessa condi¢cdo no
aguardo da viagem ao Hades, pronto para partir a chamada do destino.
Agora, vos, Simias e Cebes, bem como os outros empreenderdo cada um
essa viagem em alguma outra oportunidade, cada um a seu tempo, mas
meu dia fatidico chama-me agora, como poderia dizer um ator tragico, e ja é
hora de tomar meu banho, pois penso ser melhor banhar-me agora antes de
tomar o veneno, para poupar as mulheres o incémodo de banhar o cadaver
(PLATAO, Fédon, 114-115).
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Em sua maturidade Platdo continuava a carregar em seu habitus as
disposicfes que interiorizara em sua juventude, expressando em seus dialogos néo
apenas as influéncias que recebera da filosofia socratica, mas também as
competéncias literarias que aprendera com a literatura homérica e tragica. A
ressignificacdo da morte de Sdécrates, iniciada no Criton, tem o seu sentido finalizado
com a grande mensagem moral do Fédon — de que uma vida dedicada a filosofia &
uma vida de preparo para morte. O arcabouco draméatico construido pela sequéncia
dessas trés obras acabou criando uma trama que vincula um dialogo ao outro sob os
moldes das trilogias tragicas. Sob este viés, o Criton assume o papel de resgatar o
heroismo do personagem de Sdcrates, com toda a paixdao com que Platdo o
representou na Apologia de Socrates, para, no Fédon, transforma-lo em um heréi
platbnico que corajosamente encara as consequéncias de suas ac¢fes, de uma vida
dedicada ao cultivo dialético da alma, e aceita a implacabilidade de seu destino, a

morte.

Portanto, parece estar claro que, em seu trabalho de enunciacédo, Platdo
reutilizou o escopo da condenacédo de Sdécrates, representado por ele pela primeira
vez na Apologia de Sdcrates, para escrever 0os seus dialogos mais eminentemente
moralistas, como é o caso do Criton e do Fédon. Ele resgatou os valores que se
encontravam no cerne do movimento literario que defendia a memaria de Socrates —
0S quais constituiam o chamado heroismo socratico — representando-o
sucessivamente por meio de aproximacdes figurativas realizadas pela estrutura
dramatica dos dialogos e diferencia¢des filosoficas efetivadas no plano propriamente
semantico do texto. A fruicdo narrativa da trilogia, desse modo, torna-se indice do
desenvolvimento histérico do pensamento platénico, desde a sua fase socratica até
a sua maturidade dialética, por assim dizer. A amplitude da competéncia literaria de
Platdo Ihe permitiu compor trés “episddios” que norteiam uma progressao tragica na
qual o protagonista, sob os parametros da teoria da mimesis literaria, afasta-se cada
vez mais do objeto histérico de que € uma coépia para se aproximar do paradigma
platénico do herai-fildsofo — o heroismo socratico se transforma, entédo, no heroismo

platénico.
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CONCLUSAO

Compreender a poiesis platbnica enquanto modus operandi que vinculava a
escrita de Platdo ao campo literario dos didlogos socraticos, é ter acesso as
demandas que transformavam o seu pensamento em corporeidade e pelas quais ele
sujeitava a sua filosofia as possiveis formas da expressdo publica. E interessante
notar que Platdo compds os seus dialogos, principalmente agueles em que enuncia
vinculos intertextuais dramaticos e filoséficos, tramando aproximacbes e
distanciamentos sincronicos entre as suas nharrativas. Isso, na verdade, ocorreu
gracas a competéncia estético-literaria que capacitava o filésofo a enunciar o telos
do seu pensamento a0 mesmo tempo em que se sujeitava a linguagem poliade
impregnada pela tradicao oral e poética. Por isso, hoje, quando os dialogos séo lidos
é imprescindivel considera-los como um produto integrante desta tradicéao.

E preciso entender que a linguagem da polis foi apreendida e praticada por
Platdo ao longo de sua vida e que as demandas socioculturais que o levaram a
tornar publico o seu pensamento, e consequentemente a compor os seus didlogos,
fez com que ele desenvolvesse novas técnicas literarias que marcaram o seu arbitrio
como escritor. O aperfeicoamento dessa competéncia, através da qual foram criados
os dramas dial6gicos, ocorreu concomitantemente ao amadurecimento da filosofia
platbnica. A tradicdo doxografica, principalmente Didgenes Laércio (Vidas e
doutrinas dos filosofos ilustres, Ill, 17-18), testemunha a preocupacdo do fil6sofo
com a forma como expressava o seu pensamento. Ha indicacbes de que a escola
cbmica da Sicilia, com os mimirambos de Epicarmo e de Séfron, influenciou a
construcdo dos dramas dos dialogos platbnicos, mais precisamente no que toca a

figuracdo dos personagens.

Como se sabe, a teoria literaria utilizada por Platdo estava pautada na ideia
de mimesis, cujos conceitos eram derivados da ontologia que ele mesmo criara,
ontologia que o proprio Aristoteles (Metafisica, VI) identificou como sendo
essencialmente pitagoérica. Ja foi dito que as viagens feitas a Magna Grécia foram
decisivas para as mudancas de perspectivas da filoséfica platdnica, porém parece
gue nao era somente em relacdo as ideias filoséficas que Platdo era devedor das

escolas do sul da peninsula itdlica. O mimo era um género literario cujo drama
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retratava cenas simples e realistas do cotidiano, sempre com fins satiricos e
estritamente empenhado em definir o carater dos personagens (BELLIDO, 1983, p.
11). Todavia, nem mesmo Epicarmo, que também foi um prestigiado filosofo
pitagorico, chegou a elaborar os seus personagens com tanto refinamento filosofico-

literario como Platdo fez em seus dialogos.

A filosofia platdnica desenvolvera uma teoria literaria denominada mimetikén
e distinguia dois tipos de técnicas de imitacdo — eikastikén e fantestikén — com as
quais representou personagens, respectivamente, de modo verossimil e caricato. A
analise demonstrou que as figuracdes de Teeteto e do jovem Socrates foram
formuladas por Platdo a partir de sua teoria mimética. O personagem Teeteto foi
afigurado com base nos atributos que faziam de Sdcrates (seu mestre) um heroi-
fildsofo posto que, ademais de ter “nariz chato e olhos saltados”, destacava-se pela
“rapidez no aprendizado”, “gentileza”, “coragem” e “intelecto penetrante, sagaz e de
boa memoéria” (PLATAO, Teeteto, 144). Ja o jovem Socrates foi representado sem
ao menos ter a sua personalidade tragcada, sendo descrito apenas como “homénimo
do velho Sdcrates, o qual ndo o conhecia de modo algum” (PLATAO, Politico, 357-
358). Assim, mesmo Platdo tendo apreendido com os tragediégrafos de Atenas e ter
sido inspirado pelos comediografos sicilianos, estd claro agora, como a sua

competéncia literaria cingiu a poética com os seus principios ontologicos.

O conhecimento e a criatividade retérico-poética de Platdo era tdo vasto que,
fiel a sua concepcao a respeito da degradacao sucessiva do ser a partir das técnicas
de imitacdo®, na tetralogia Teeteto-Parménides-Sofista-Politico ele estruturou
textual e intertextualmente cenografias nas quais havia representacdes
concomitantes de seu mestre Sdécrates. A tese tomou emprestado, dos estudos
contemporéneos sobre adaptacdo literaria de pecas teatrais, o conceito de
transrepresentacdo para designar a estratégia literaria com a qual o filosofo
caracterizou de maneiras diferentes uma mesma figura. Tal recurso garantiu a
Platdo preservar a imagem heroica de seu mestre uma vez que ele desejava inserir
em seus textos ideias contrarias ao Socratismo. Figura esta imprescindivel aos
interesses expressivos de Platdo, pois, era por meio desta férmula que os valores

mobilizados pelo chamado heroismo socratico tomavam corpo nos dialogos.

% ver: PLATAO, Republica. 600-607.
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A corporeidade poética de Platdo era tdo intensa que a sua competéncia
literaria conseguiu harmonizar as figuracdes de Teeteto e do jovem Socrates com a
ansia de se afastar metodologicamente de seu mestre para elaborar uma ontologia
de bases eleaticas e pitagoricas. Através da analise das figuracdes dos personagens
dos dialogos foi possivel perceber os movimentos que teceram o desenvolvimento
do pensamento platénico. Na trilogia Apologia de Socrates-Criton-Fédon, ao ser
postulado que este primeiro dialogo foi um esboco do estilo textual que viria a ser o
didlogo socratico, a representacdo de Simias e Cebes conforme o arquétipo grego
da jovialidade/imaturidade condicionou a critica posterior ao materialismo pitagorico.
Isso ocorreu a0 mesmo tempo em que o heroismo socratico era utilizado

magistralmente por Platdo para potencializar o telos peculiar ao seu pensamento.

Admitindo o postulado se torna claro como Platdo resgatou os elementos
dramaticos tendo em vista uma cronologia de composi¢cdo dos didlogos dado que,
além do consenso sobre o debute da Apologia de Socrates, é unanime que o Fédon
faz parte do rol de obras pos-socraticas escritas pelo filosofo. Charles Kahn (2013,
Prefacio, p. Xl), ao ordenar cronologicamente os dialogos, afirma que tal carater é
proprio aos didlogos em que ha a exposicao, parcial ou completa, da teoria das
ideias. Na visdo de Kahn o desenvolvimento filoséfico de Platdo é acompanhado
pela melhoria literaria de seus textos e pelo aprimoramento das técnicas pelas quais

veicula a sua filosofia.

Charles Kahn acredita que a enunciacdo dos dialogos tinha um objetivo
essencialmente publicitario, como se Platdo precisasse fazer propaganda de sua
filosofia para angariar discipulos em sua cidade, especificamente, e no mundo
grego, como um todo. Em artigos e livros mais antigos ele defendia a hipétese de
que a composicdo dos didlogos foi pensada e escrita de maneira direta e continua
sem transformacdes progressivas ou digressdes. No entanto, na obra Plato and the
post-Socratic dialogue, ele tende a conceber tal publicidade dentro de um espaco de
movimentacdo da poiesis platdnica. Tal perspectiva estd ancorada, mais
precisamente, em uma problematica da exegese platbnica que faz alusdo as
denominadas doutrinas esotéricas da Academia em contraposi¢do a uma doutrina

exotérica que era propagada pelos dialogos platénicos.
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A histéria de que Platdo, enquanto mestre da Academia, ministrava certas
licbes a um grupo seleto de discipulos ja graduados, aos moldes das escolas de
iniciacdo como o pitagorismo e o orfismo, surgiu na metade do século XX a partir
das interpretacdes de uma expressao feita por Aristoteles no livro IV da Fisica (2).
Neste trecho, o filésofo discorre sobre o termo “participacdo” e expde uma
concepgao que ele teve acesso por frequentar a Academia, e que n&o havia sido
escrita (agréfois dogmasin) em nenhum dos dialogos. A chance de existir uma
doutrina hermética de Platdo ganhou fama com os estudos da Universidade alema
de Tubingen, cujas discussdes prezavam pelo conflito entre a escrita e a oralidade.
Nessa direcdo € que Kahn considera a poiesis dos dialogos como um planejamento
prévio que visava a divulgacédo da paideia académica para um publico mais extenso

semelhante ao que fazia os sofistas a quem Platédo tanto criticava.

As andlises da presente tese chegam, assim, a compreensédo de que houve
um movimento que expressa a maturacdo filosofica de Platdo, marcada pelo
desenvolvimento da teoria das ideias, gracas ao progresso técnico-literario pelo qual
construiu com muito esmero a estrutura dramatica dos dialogos. Contudo, quando
tais evidéncias sdo consideradas a partir do levantamento das demandas
socioculturais relativas a valorizacdo da cultura escrita e as condices comunicativas
e politicas que marcavam o campo literario de Atenas, os didlogos assumem um
papel em relacdo a publicidade poliade e que ndo tinha nenhum sentido
propagandistico. Nao se pode desconsiderar os estudos de Eric Havelock sobre a
conjuntura literaria que dotava Platdo, enquanto cidaddo ateniense, com uma
consciéncia de que escrever prosas ficcionais sobre questdes filoséfico-pedagdgicas

era uma agao naturalmente politica.

A cidadania ateniense, fundada na democracia, era permeada por praticas de
uso da palavra e Platdo, detentor de uma cultura que dependia cada vez mais da
escrita, sabia que precisava manusear a linguagem poliade que ainda era
influenciada pela tradicdo poética. O agon e a mimesis eram o0s elementos
essenciais ao uso da palavra e que a dotava com um potencial didatico capaz de
educar os cidadaos para o exercicio da democracia. As relagbes entre a polis e 0
campo literario eram tdo estreitas que 0s géneros textuais ndo podem ser

concebidos sem o arcabouco da democracia ateniense uma vez que as suas
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linguagens j& eram, propriamente, assimilacdes deste regime. A polis era o espago
no qual toda a autoridade era regulada pela instrumentalizacdo da palavra que, na

altura da primeira metade do século IV a. C., era eminentemente escrita.

No Fedro (PLATAO, 274-275) utiliza o personagem Socrates para se referir a
arte como o discurso que “mais agrada aos deuses”, numa clara alusao ao papel
social, cultural e politico da palavra em Atenas. E valido lembrar, nessa direcéo, que
a linguagem poética projetava a imitacdo do real embora com uma abertura em sua
fronteira que levava a transposicao dos valores que permitia pensar o humano na
polis. A supervisdo dos deuses, que no caso da tragédia e da comédia sempre
permaneceram fieis a Dionisio, mostrava-se de muito valor aos cidadaos para que
conseguissem se adaptar as transformacdes que vez por outra assolava a cidade. A
palavra poetizada era veiculo de comunicacdo publica de modo que nédo da para
pensar nos dialogos como um género estranho a tal demanda. Assim, como
qualquer estilo escrito ou proferido na esfera publica da polis, espaco que era
religioso por exceléncia, os dialogos assumia uma conotac¢éo tanto piedosa quanto

politica.

No inicio do século IV a. C. uma antiga tendéncia voltava juntamente com 0s
intermindveis conflitos que atravessavam as instituicdes poliades apds a Guerra do
Peloponeso: a proliferacdo dos orgeones religiosos e dos thiasoi filoséficos. A
propria Academia era um exemplo tipico de thiasos que tornou a paideia uma
instituicdo cada vez mais restrita ao espaco privado. Entretanto, a publicidade ainda
era condicdo essencial para que as propostas pedagogicas de qualquer pratica
filosofica adquirissem o valor necessario para serem institucionalizadas
socioculturalmente na polis. A enunciacdo dos dialogos por Platdo fez parte dessa
situacdo e, por isto, a sua competéncia literaria foi tdo determinante para a
formulagdo de estratégias discursivas que apropriassem valores morais junto a

tradigé@o atica no intuito de inserir a sua escola filoséfica no espago publico da polis.

Ao inaugurar o seu thiasos paidéutico, com o formato de um santuério
dedicado ao heréi Academo (do qual deriva o seu nome), Platdo privatizava o seu
discurso e restringia o direito que tinha a palavra. Com a publicacdo dos dialogos

platbnicos o filésofo submetia a Academia a governabilidade poliade através da
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partiha de um verdadeiro patrimbnio literario que utilizava a dramaturgia como
veiculo de expressdo. As “doutrinas nao escritas” de que fala Aristételes, na
verdade, faz aluséo as regras de transito que havia entre a esfera privada, marcada
pelas relacdes consanguineas e de amizade, e o espaco publico, guardia pecuniaria
da tradicdo ateniense. O proprio Aristoteles foi membro do thiasos académico, mas
por ser estagirita ele ndo tinha obrigagbes para com a publicidade da qual Platao
estava sujeito. Talvez isto explique os diferentes estilos textuais escolhidos por
ambos para expressar 0s seus respectivos pensamentos e o porqué a filosofia de

um pode ser concebida, hoje, de maneira sistemética enquanto que a do outro nao.

Nessa direcdo, Platdo sabia que a palavra escrita era praticada como acéo
naturalmente politico-religiosa nédo sé por ter incorporado uma competéncia literaria
impar, mas porque ele ainda era cidaddo de Atenas e, como tal, tinha
responsabilidades rituais que ndo apenas ultrapassavam as suas atividades
filosé6ficas como também o cooptavam enquanto chefe (kyrios) de um thiasos
filoséfico. O direito a palavra transformava o individuo (idi6tes) que era membro de
um oikos em cidadao (polités), inserindo-o na comunidade politica (demos) e, logo,
num campo de ritualidades que Platdo frequentou com a composicdo de seus
didlogos. Desse jeito, € preciso considerar as praticas que o sujeitavam por meio de
sua cidadania e o compeliam do nudcleo pessoal e privado (oikos), como era a
Academia, em direcdo a esfera publica da polis, da qual fazia parte a literatura

ateniense.

O que Platédo escreve no Fedro, mais precisamente, é uma critica ao regime
discursivo que condicionava o direito a palavra na polis e a concepcao de verdade
gue se instalava, entdo, no campo literario de Atenas. No inicio do século IV a. C. o
espaco da literatura ateniense possuia demandas discursivas onde imitar o passado
era uma condicdo a ser ritualizada pelas praticas de escrita que de algum modo
marcava a publicidade na polis. Desde finais do século V a. C. o passado que
remetia ao periodo classico ateniense vinha sendo mobilizado por uma memoria
cada vez mais escrita que buscava no passado um modelo ideal. Francois Hartog
(2003, p. 62) menciona que esse passado veiculava um télos paradigmatico cujo
arcabouco discursivo era a base expressiva para 0s textos que se constituiam como

variantes de um unico regime. Tal telos correspondia ao projeto politico da polis e da
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situacdo momentéanea que, de modo geral, transformava a identidade ateniense e

criava um prospecto sociocultural a ser praticado no campo literario.

Os usos politicos do passado, sob a forma de textos filoséfico-pedagdgicos,
passaram a ser efetivados no interior dos oikoi sob demandas discursivas que
tornavam imperativo a publicacdo dos textos escritos na esfera privada, cuja
presuncédo pendia em favor da apresentacao ou, pelo menos, de suas reproducdes
textuais no ambito da polis. Nessa conjuntura os didlogos socraticos surgiram
enquanto género literario que praticava a imitacdo do passado utilizando o heroismo
socratico para a formulacao escrita de suas praticas filoséficas. Tal género originou
um movimento literario promovido por um grupo de discipulos que intencionava
defender a memdéria de seu mestre, vitima de um julgamento injusto que causara a
sua morte, e, como se sabe, Platdo aprimorou tanto a sua competéncia literaria que

se tornou 0 maior expoente do grupo.

Enquanto filésofo, chefe de thiasos e cidaddo ateniense, Platdo se sujeitava
as regras discursivas enunciando os seus didlogos de modo a tornar publico o seu
pensamento. Esse regime de memadria condicionava a sua pratica de escrita atraves
da qual ele resgatava o seu modelo ideal representado na figura heroica de
Socrates. Por conseguinte, o heroismo socrético figurava como categoria literaria
imprescindivel para a satisfacdo da demanda poliade que reivindicava a publicidade
das escolas filosoficas em Atenas. Dessa forma, foi através do movimento de
composicao literaria dos didlogos socraticos e da administracdo da Academia que
Platdo pb6de gozar integralmente das multiplas identidades que o permitia transitar
por entre os espac¢os do publico e do privado. Fazendo uso da palavra por meio de
uma continua prética literaria, ele se integrava a polis e partilhava publicamente dos
valores socioculturais peculiares ao campo literario mesmo depreciando a sua

prépria competéncia literaria.

Platdo utilizou os didlogos e o heroismo de seu mestre, aproveitando-se do
movimento socratico de que fizera parte, para satisfazer a demanda por publicidade
que todo thiasos paidéutico tinha que suprir enquanto instituicAo propriamente
poliade. Conquanto, em outra passagem do Fedro (PLATAO, 276-278), o filésofo

deprecia a escrita em relacdo a oralidade no que toca a teleologia de sua escola e
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afirma que o espaco privado das relacdes pessoais era imprescindivel a pratica
filoséfica. Para Platdo, todo termo escrito era uma imagem (eidolon) que se
comunicava com tantas outras dentro de um mesmo texto, o qual era também outra
imagem, e que remetia diretamente ao seu artifice (demiourgds), ou seja, ao seu
autor. Por esse angulo, analisar os didlogos platdnicos é enxergar a imagem de
Platdo por ele mesmo projetada. Nesta perspectiva, a figuracdo do personagem de
seu mestre, Socrates, tanto nos primeiros dialogos quanto nos posteriores, pode

crivelmente ser compreendida como uma projecao de si.

Por essa via é que o problema e as hipéteses levantadas ganham relevancia
ainda maior na medida em que presam pela analise da estrutura dramatica dos
enunciados propriamente filosoficos que deram corpo o pensamento platénico. O
habitus € uma “estrutura de percepg¢ao” que engloba tanto as representacdes de si e
da realidade, como também o sistema de praticas através do qual o sujeito se
enxerga e atribui sentido a suas acdes (BOURDIEU, 1996, p. 158-159)°L. Tal fato
conduz ao entendimento de que toda significacdo enunciada por Platdo faz
referéncia as disposi¢cdes incorporadas por ele durante a sua juventude quando
ainda transitava pelo campo literario compondo pecas tragicas. Isso reflete a propria
poiesis com a qual Platdo reutilizou o escopo da condenacdo de Sdcrates,
representado por ele pela primeira vez na Apologia de Sécrates, para escrever 0s

seus didlogos mais eminentemente moralistas, como é o caso do Criton e do Fédon.

Da Apologia de Sécrates ao Fédon foram sobrepostas distintas figuracfes de
Sdocrates, 0 que ocasionou uma transversalidade no conteudo filoséfico exprimido na
passagem de uma narrativa para a outra. Os diferentes usos que Platdo faz da
representacdo figurativa de Sdécrates, no transcorrer da intertextualidade dramatica
dos dialogos, estabelece uma fruicdo na trama intertextual que da sentido ndo s6 ao
Fédon, a ultima obra desta trilogia, mas altera o sentido tanto da Apologia de
Sdocrates quanto do Criton. Mesmo sem alterar o telos particular de cada texto, a
figuracdo ordinaria de Sécrates acaba servindo como um mecanismo de apropriacéo

gue mobiliza valores e significados ndo somente das estruturas dramaticas de outros

% Bourdieu relaciona esse carater do habitus ao que ele chama de conhecimento praxeoldgico: “A
praxeologia € uma antropologia universal que recupera (entre outras coisas) a historicidade, portanto
a relatividade, das estruturas cognitivas, sempre sublinhando o fato de que os agentes pdem
universalmente em pratica tais estruturas histéricas” (1996, p. 158-159).
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dialogos como também aqueles que séo partilhados mediante o regime discursivo

gue vigorava em Atenas na primeira metade do século IV a. C..

Esse eufemismo que era proprio a competéncia literaria do movimento
socratico, responsavel por afigurar as representacbes de Socrates através de
distanciamentos e aproximacfes, revela também o quanto o julgamento e a
condenacdo de Socrates mexeram profundamente com Platdo e toda a posterior
reelaboracédo de seu pensamento. Contudo, esse deslocamento aconteceu a partir
das problematicas ontoldgicas historicamente ignoradas por seu mestre e pela sua
dificuldade em solucionar o imbrdglio da corrupcdo que assolava a politica tanto de
Atenas quanto de Siracusa. Talvez, na época de sua segunda viagem a esta cidade
siciliana, em 366 a. C., ele ainda acreditasse na possibilidade de transformar
Dionisio Il em um “rei-fildsofo” e de instaurar a justica no governo da polis®?. Porém,
as seguidas frustracbes com o discipulado do tirano fez Platdo perceber que seria
extremamente dificil realizar o seu plano politico e que o Unico que havia se

aproximado deste papel era o seu antigo mestre.

Assim, a progresséo impressa na Carta VII, em que Platdo mobiliza a altivez
de Socrates ao associa-lo ao justo e a uma moral inigualavel, pode ser entendida
como um padrdo perceptivo do mundo pelo qual o filésofo interpretava os
acontecimentos politicos de sua época. A morte de Sécrates foi o Ultimo e derradeiro
afeto sentido por seus discipulos que o acompanharam no final de sua vida. Para
Platdo, a interpretacdo do episddio ficaria latente em sua synousias até o momento
em que seu pensamento o traria a tona para perceber os acontecimentos politicos
gue vivenciou em Siracusa. Aceito isto, presume-se que a trilogia Apologia-Criton-
Fédon tenha sido finalizada por entre os anos de 366 a. C. e 353 a. C., periodo que
vai de sua ultima viagem a Sicilia até a composicéo de sua Carta VII. O paralelo com
0 julgamento e a condenacdo de Socrates, através do qual Platdo interpreta sua
propria historia em Siracusa, confirma a perspectiva de que as disposi¢cdes de seu
habitus, designadas através do termo synousias, permaneceram ativas durante toda

a sua vida dedicada a filosofia. Porquanto, corrobora a hip6tese de que o fildsofo

%2 No Politico, Platdo (309c-e) ja afirmava que a natureza da arte régia deveria, por intermédio do
verdadeiro conhecimento, possibilitar a aquisicdo do autocontrole e da sabedoria por todos e em
qualquer contexto de vida, sempre sob a supervisdo de um governo justo.
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retomou 0 Socratismo de sua juventude para adaptar a moral de seu mestre a sua

ontologia.

Nessa direcdo, a cenografia que comeca na Apologia de Socrates, perpassa
o Criton e se encerra ao final do Fédon, acaba remetendo ao padrédo pelo qual
Platdo percebia e interpretava a politica grega. Dessa forma, a construcdo dramatica
que influi na problematica filoséfica proposta por Platdo, tanto no primeiro quanto no
segundo momento reflexivo tratado nesta tese, foi enunciada sob o impulso das
disposi¢des incorporadas junto a Socrates, anos antes em sua juventude. A
figuracdo de Socrates, portanto, utilizada de diferentes modos como ponto de
articulacao entre as filosofias incorporadas pelo seu sujeito e com funcgdes literarias
peculiares a cada dialogo, configura-se como o principal veiculo de expressdo do
seu pensamento e testemunha a influéncia continua que Sécrates exerceu sobre a
construcdo da corporeidade do pensamento platbnico, ou seja, sobre a propria

biografia de Platéo.
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