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RESUMO

Esta pesquisa propdée uma analise comparativa entre os romances O Prisioneiro
(1967), de Erico Verissimo, e O Amante (1984), de Marguerite Duras, com foco na
representacdo de sistemas opressivos que atingem mulheres e homens em
contextos marcados por conflitos bélicos e hierarquias sociais. Partindo da premissa
de que a subalternidade feminina se intensifica em periodos de guerra, mas também
afeta homens marginalizados, o estudo investiga como as obras desconstroem
nogcdes de heroismo, revelando a vulnerabilidade compartilhada entre personagens
subjugados pelo colonialismo, pelo patriarcado e pela violéncia estrutural.
Metodologicamente, a pesquisa fundamenta-se nos principios da Literatura
Comparada (Carvalhal (1997; 2006), Antonio Candido (1995), na tematologia (Troisi,
2020) e na Intertextualidade como memodria cultural (Samoyault, 2008), articulando
analises criticas, teorias de género e estudos pds-coloniais. O primeiro capitulo
contextualiza as trajetorias dos autores e suas relagdes com os temas abordados; o
segundo analisa a opressdo masculina, representada na progressiva
desumanizagdo do tenente brasileiro durante a guerra e no amante chinés
submetido ao racismo colonial; o terceiro explora a violéncia contra as mulheres,
como a protagonista de Duras, oprimida pelo patriarcado e pela pobreza, e as
figuras femininas anénimas em Verissimo, invisibilizadas pela guerra. A pesquisa
demonstra que ambas as narrativas, embora distintas geografica e estilisticamente,
dialogam criticamente com sistemas de poder que perpetuam desigualdades,
destacando a auséncia de heroismos como denuncia da desumanizagdo em
cenarios de crise. A originalidade reside no dialogo inédito entre as obras, ampliando

perspectivas sobre opresséao e resisténcia na literatura comparada.

PALAVRAS-CHAVE:
Literatura Comparada; Violéncia de género; Desigualdades sociais; Racismo; Erico

Verissimo; Marguerite Duras.



RESUME

Cette recherche propose une analyse comparative entre les romans O Prisioneiro
(1967) d'Erico Verissimo et L'’Amant (1984) de Marguerite Duras, en mettant I'accent
sur la représentation des systemes oppressifs qui touchent les femmes et les
hommes dans des contextes marqués par des conflits militaires et des hiérarchies
sociales. Partant du principe que la subordination féminine s'intensifie en période de
guerre, mais atteint également les hommes marginalisés, I'étude examine comment
les ceuvres déconstruisent les notions d'héroisme, mettant en lumiére la vulnérabilité
partagée entre les personnages qui sont victimes du colonialisme, du patriarcat et de
la violence structurelle. Méthodologiquement, elle s'appuie sur les principes de la
Littérature Comparée (Carvalhal (1997; 2006), Antonio Candido (1995), la
thématologie (Troisi, 2020) et lintertextualit¢ en tant que mémoire culturelle
(Samoyault, 2008), en articulant des analyses critiques, des théories du genre et des
études postcoloniales. Le premier chapitre contextualise les trajectoires des auteurs
et leurs relations avec les thémes abordés; le deuxiéme analyse l'oppression
masculine, représentée par la déshumanisation du soldat brésilien pendant la guerre
et par I'amant chinois soumis au racisme colonial ; le troisieme explore la violence
contre les femmes, comme la protagoniste de Duras, opprimée par le patriarcat et la
pauvreté, et les figures féminines anonymes dans Verissimo, invisibilisées par la
guerre. La recherche montre que, bien que distinctes géographiquement et
stylistiquement, les deux récits dialoguent de maniéere critique avec les systéemes de
pouvoir qui perpétuent les inégalités, soulignant I'absence d'héroisme comme une
dénonciation de la déshumanisation dans des scénarios de crise. L'originalité de
cette recherche réside dans le dialogue inédit entre les ceuvres, élargissant les

perspectives sur I'oppression et la résistance dans la littérature comparée.

MOTS-CLES: Littérature Comparée; Oppression de genre; Inégalités économiques;

Racisme; Erico Verissimo; Marguerite Duras.
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INTRODUGAO

Mais tarde ou mais cedo vocé tera que tomar uma
posigdo. Nestes nossos tempos, a neutralidade nao é
possivel. Ndo existem mais esconderijos fisicos ou
psicolégicos no mundo. E a hora do compromisso.
(Verissimo, 2008, p. 165)

O confronto aqui proposto entre O Prisioneiro (1967), de Erico Verissimo e
L’amant (1984), de Marguerite Duras, tem como objetivo investigar como os
romances retratam sistemas de opresséao estrutural que atingem mulheres e homens
em contextos marcados por conflitos bélicos e hierarquias sociais. Partindo do
pressuposto de que a subalternidade feminina se intensifica em periodos de guerra,
mas também afeta homens em condigdes de marginalizagdo, esta pesquisa propde
uma analise comparativa entre os romances, de modo que o estudo buscara
explorar as intersec¢des entre género, violéncia e poder nas duas narrativas,
destacando a auséncia de heroismos convencionais e a complexidade das relagdes
humanas em cenarios opressivos.

A narrativa de O Prisioneiro desenrola-se em um cenario geografico
indeterminado do sul da Asia, onde o clima é quente e umido. A guerra, além de ser
o pano de fundo da trama, mostra a profunda angustia que marca os personagens
da narrativa, destacando como o sistema corr6i a humanidade de todos os
envolvidos em situagbes de conflito. A explosao do bordel, local em que a jovem
amada pelo tenente, K, se encontrava, revela a brutalidade indiscriminada da
violéncia bélica, que transforma corpos em alvos e reduz a vida a algo sem sentido.
A captura do terrorista de 19 anos, vai trazer uma série de reflexdes que expdem a
ciclicidade da opressao, pois vitimas e algozes sao produtos de um mesmo
mecanismo desumanizador.

O tenente, encarregado de interrogar o jovem, enfrenta um dilema ético que
transcende a simples busca pela segunda bomba. Sua miss&o coloca em xeque a
nogcédo de justica em meio ao caos, questionando até que ponto a tortura ou a
coercao podem ser legitimadas em nome de um "bem maior". A obra critica a
existéncia da militarizacdo e da resisténcia em manter a violéncia para manter a

hegemonia de poderes e politicas.
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A exploragdo sexual das mulheres no bordel, ilustra como os conflitos
armados perpetuam a violéncia de género. O corpo feminino, ja subjugado pelo
patriarcado, transforma-se em territério de conquista e destruicao, reiterando que a
guerra é também uma crise de humanidade. Além disso, observa-se, na obra de
Verissimo, a desigualdade racial, a qual o tenente é submetido duramente nesse
sistema. Filho de uma mae branca e de um pai preto, o tenente ndo quer aceitar
essa situagao, nao quer ser um homem preto e sofrer o que o pai sofreu com as
agressOes verbais e fisicas de um sistema racista. Afetado por campanhas
patridticas, o protagonista decide ir a guerra. Adolfo e Braga (1997, p. 27-28)
comentam: “[...] Existem 30 por cento de soldados negros lutando no Vietna. Eles
defendem uma civilizagdo que os repudia e esse € um dos absurdos de toda a
situacdo. Estamos em tempo de guerra, de injustigas, absurdos, equivocos, mortes e
destruicdo”. A decisdo de lutar por um pais que n&o o defende &, justamente, fugir
da brutalidade de um regime o qual apenas o homem branco tem direito de exercer
sua cidadania. Com isso, nota-se que a auséncia de nomes para o lugar e 0s
personagens reforcam a universalidade da critica, trata-se de qualquer sociedade
em que a violéncia se normaliza e a dignidade se esvai sob o peso das armas.

Em O Amante, a Indochina colonial do século XX serve como palco para um
romance proibido entre uma adolescente francesa de quinze anos e um homem
chinés mais velho, herdeiro de uma fortuna familiar. O relacionamento, marcado por
desequilibrios de poder, ocorre sob a sombra dupla do imperialismo europeu e das
estruturas patriarcais que governam corpos e desejos. A jovem, pertencente a uma
familia branca empobrecida, €& simultaneamente oprimida e privilegiada, sua
condigao racial a coloca acima dos nativos, mas seu género e idade a tornam refém
das expectativas sociais. O amante chinés, por sua vez, embora rico, €
marginalizado pela hierarquia colonial que privilegia os europeus, revelando como o
racismo estrutura até mesmo as relacdes intimas.

A narrativa expde a hipocrisia de uma sociedade que condena publicamente o
relacionamento entre a menina e o chinés, mas o tolera enquanto segredo. A
sexualidade da protagonista € simultaneamente um ato de rebeldia e uma
mercadoria negociada, ela usa o corpo para escapar da miséria familiar, enquanto o
amante busca na adolescente uma afirmacao de status impossivel dentro do rigido
sistema colonial. A dindmica entre os dois revela a interseccédo entre opressao de

género, classe e raca, mostrando como o imperialismo ndo apenas explora
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territérios, mas também corrompe afetos e identidades. Ainda na obra de Duras, sua
mae, figura severa e amargurada, encarna o peso do patriarcado internalizado, ela
reproduz a violéncia machista ao negar apoio a filha, priorizando a sobrevivéncia
econdmica sobre o bem-estar emocional. Ja o irmao mais velho, violento, representa
a toxicidade de uma masculinidade fragilizada pelo colonialismo, que busca
reafirmar poder através da dominacdo. A obra, assim, ndo apenas denuncia a
violéncia explicita do imperialismo, mas também as cadeias invisiveis das normas
sociais que moldam subjetividades e destroem possibilidades de amor auténtico.

Ambas as narrativas, embora situadas em contextos distintos, convergem ao
expor sistemas de opressao que transformam seres humanos em instrumentos de
poder, seja pela guerra que reduz vidas a danos colaterais, seja pelo colonialismo
que mercantiliza afetos.

Por isso, a escolha das obras justifica-se pela riqueza tematica e pela
representacao critica de sociedades em crise: O Prisioneiro € narrado em um lugar
de nome desconhecido no sul da Asia, descrito como quente e imido, que esta num
contexto de guerra. No decorrer da narrativa, acontece de um bordel ser explodido
enquanto a moga pela qual o tenente se apaixonou estava la. Um dos terroristas
capturados era um jovem de apenas 19 anos, o coronel, entdo, ordena ao tenente a
responsabilidade de interroga-lo e descobrir onde esta a segunda bomba. Em
L’amant, narra-se o relacionamento entre uma adolescente francesa e um homem
chinés na Indochina colonial, sob o peso do imperialismo e do patriarcado. Ambas
as narrativas revelam sistemas que oprimem mulheres e homens, seja pela violéncia
explicita da guerra, seja pelas normas sociais que restringem corpos e
subjetividades.

Metodologicamente, o trabalho fundamenta-se nos principios da Literatura
Comparada, mais especificamente, na comparacao tematica.

Segundo Bergez (1997, p. 99), o tema fornece “um elemento comum de
significacdo ou de inspiragao, que permite comparar, a partir de um mesmo ‘indice’,
obras de autores diferentes”.

Para Machado e Pageaux,

Devera chamar-se tema a tudo aquilo que é elemento constitutivo e
explicativo do texto literario, elemento que ordena, gera e permite produzir o
texto; nestas condigbes, o tema é um elemento mediador e fundador:
mediador entre o homem e a sua cultura, fundador do texto, do qual
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constitui as estruturas profundas (relacionando assim o texto ao imaginario
coletivo e/ou individual). (Machado; Pageaux,1988. p.116-117).

Finalmente, para Troisi, os temas sempre estiveram presentes em nossas

vidas de maneira forte e persistente:

Neles encontramos todos os aspectos que representam nossa condigao
humana e que com muita frequéncia se refletem nas obras literarias ou que
delas procedem. A palavra tema encerra em si 0 imaginario, os mitos, os
tipos psicolégicos e sociais entre os quais também se pode identificar o
préprio escritor, que através do tipo humano se revela com seu ideal
estético e poético. No6s somos, indubitavelmente, o que vivemos, nossas
experiéncias e, em certa medida, o que do vivido nos lembramos, o que nos
chega traduzido, induzido pela nossa memoria. Por isso, os temas evocam
nossa experiéncia que, junto ao imaginario, chega ao receptor da obra
literaria e estética, chega ao leitor (Troisi, 2020, p. 598, trad. nossa)'.

Além desses tedricos, a pesquisa também ira se pautar em estudos propostos
por Tania Franco Carvalhal (1997; 2006), Antonio Candido (1995) e Susana
Gil-Albarellos Pérez-Pedrero (2002) e Samoyault (2008), que destacam a
importancia de analises interdisciplinares e tematicas para transcender fronteiras
nacionais e culturais. Carvalhal enfatiza a necessidade de identificar “elementos
comuns” entre textos literarios para compreender sua “natureza” e tradicao,
enquanto Candido ressalta o carater comparativista intrinseco a literatura brasileira,
marcada por dialogos com produgdes estrangeiras. Pérez-Pedrero, por sua vez,
sustenta que temas universais, como opressao, violéncia e resisténcia permitem
rastrear continuidades e rupturas entre obras de diferentes contextos.

Pode-se entender melhor essa abordagem comparatista entre as obras, a
partir do entendimento do que é a Literatura Comparada. Segundo Coutinho, em

seus ensaios reunidos em Literatura Comparada na América Latina,

Associando-se a preocupagdo com a busca de identidade, agora ja ndo
mais vista por uma o6tica ontolégica, mas sim como uma construcao passivel
de questionamento e renovagéo, a Literatura Comparada na América Latina
parece ter assumido com firmeza a necessidade de enfocar a producgao

' No original: En ellos encontramos todos los aspectos que representan nuestra condicion humana y
que con mucha frecuencia se ven reflejados en las obras literarias o que proceden de ellas. La
palabra tema enclaustra en si lo imaginario, los mitos, los tipos psicoldgicos y sociales entre los
cuales se puede identificar también el mismo escritor que a través del tipo humano se revela con su
ideal estético y poético. Nosotros somos, indudablemente, lo que hemos vivido, nuestras experiencias
y en alguna medida, lo que de lo vivido nos acordamos, lo que nos llega traducido, inducido por
nuestra memoria, por eso los temas evocan nuestra experiencia que junto al imaginario llegan al
receptor de la obra literaria y estética, llegan al lector. (Troisi, 2020, p. 598).
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literaria a partir de uma perspectiva propria, calcada na realidade do
continente, e vem buscando um dialogo no plano internacional (Coutinho,
2003, p.39).

A partir desse sentido, o comparatismo literario vai ser fundamental para a
América Latina. De modo que, de acordo com Coutinho, o entendimento dessas
especificidades da Literatura e da pluralidade de literaturas latino-americanas vai
levar-nos a criticar uma tradicao literaria eurocéntrica e observar mais uma literatura
do continente do hemisfério sul. Esse fato tera como resultado a rejeicdo dos
conceitos de fontes e influéncias entre as literaturas e ira privilegiar a analise “do
fendmeno literario capaz de desencadear um verdadeiro dialogo de culturas” (2003,
p.26).

Sendo assim, com o passar dos anos e com a evolugdo da Literatura
Comparada, nota-se que sua funcido social e modo de ser analisada mudou, tendo
em vista que nao se trata mais de um estudo pautado no contexto intelectual
europeu oitocentista, de onde a disciplina nasceu, vinculada a uma perspectiva que
privilegiava as literaturas hegemoénicas do continente, estabelecendo paralelos entre
canones nacionais.

O pensamento de Tasso da Silveira, por exemplo, ja ndo faz sentido para os

estudos comparatistas contemporaneos:

[..]lem literatura comparada procedem-se a comparagbes de carater
especial e com finalidade positiva. Com a finalidade, extremamente
fecunda para a historia do espirito, de verificar a filiagdo de uma obra ou de
um autor a obras e autores estrangeiros, ou de um momento literario ou da
literatura interna de um pais a momentos literarios ou a literaturas de outros
paises” (Silveira, 1964, p. 15, grifos nossos).

A consolidacdo de correntes como os estudos culturais e os efeitos da
interconexao global provocaram uma radical reconfiguracdo epistemoldgica,
integrando vozes de regides periféricas, analises decoloniais e investigagcées sobre
trocas simbdlicas entre civilizagbes.

A partir desse contexto, surge um debate crucial no campo das comparadas,
de modo que para alcancar a redugao dessa desigualdade encontra-se a constante
reformulacédo de suas diretrizes metodoldgicas. Se, nas primeiras décadas, a pratica
comparatista restringia-se ao conferir obras de distintas tradicbes linguisticas e
geograficas, criticas contemporaneas apontam o carater excludente dessa visao,

que negligenciou manifestagdes artisticas de grupos marginalizados. Essa reflexao
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foi fundamental para uma reorientagado conceitual, absorvendo aportes tedricos da
critica social, da reflexado filosofica sobre a disparidade entre esses dois mundos, e
de metodologias antropoldgicas, movimento que pluralizou o entendimento sobre os
processos de dialogo entre textos.

A reviravolta provocada pelo pensamento pds-moderno recebe destaque na
argumentagdo. Em substituicido a énfase em obras consagradas, pesquisadores
passaram a investigar as relagdes entre producéo literaria e estruturas de poder,
mecanismos de subjetivagcado coletiva e estratégias de contestacao politica. Esses
fatores estimularam investigagbes sobre transnacionalidade, com enfoque em
fendbmenos como deslocamentos populacionais, experiéncias diaspodricas e
sincretismos estéticos.

Nesse sentido, a pesquisa adotara uma abordagem tematico-interpretativa,
articulando analise critica, teorias de género e estudos pds-coloniais para explorar
como as personagens de ambos os romances sao moldadas por sistemas de poder.

Esse dialogo faz sentido, pois, de acordo com Bakhtin, todo discurso possui
“‘uma orientac&o dialdgica, pois ele depara com a palavra do outro e ndo pode deixar
de entrar numa interagao viva e tensa com ele” (2015, p. 51).

Para Samoyault, as obras literarias surgem de relagdes dialdgicas,
sustentadas por retomadas, resgate de memodrias coletivas, ou ndo, e processos
analogicos:

A literatura se escreve com a lembrancga daquilo que €, daquilo que foi. Ela
a exprime, movimentando sua memodria e a inscrevendo nos textos por meio
de um certo numero de procedimentos de retomadas, de lembrangas e de
reescrituras, cujo trabalho faz aparecer o intertexto (Samoyault, 2008, p.
47).

A comparacgdo entre as obras se justifica como formas de entender uma
sociedade pautada na violéncia opressiva de corpos marginalizados, a partir de duas
visdes, uma masculina, com Erico Verissimo, e a outra feminina, com Marguerite
Duras.

Quanto ao estado da arte, verificou-se que O Prisioneiro foi analisado sob
perspectivas filoséficas, como a liberdade sartreana (Mello, 2022), e em relagéao a
suas ambiguidades ideoldgicas (Berthier, 2008). Ja O Amante foi estudado em suas
dimensdes politicas (Costa, 2018), transgressdes de género (Fanganiello, 2018) e
representacbes do Oriente (Amaru, 2004). Contudo, ndo foram identificados

trabalhos que aproximem as duas obras, o que confere originalidade a esta
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pesquisa, ao propor um didlogo inédito entre autores de tradigbes distintas, brasileira
e francesa, mas conectados pela critica as estruturas opressoras.

A pesquisa estrutura-se em trés eixos analiticos interligados, guiados por uma
perspectiva comparatista decolonial e interseccional entre género e raga. No
primeiro capitulo, Entre o Brasil e a Franga: Erico Verissimo e Marguerite Duras nas
Encruzilhadas do Colonialismo e do Género, investigam-se as trajetérias de Erico
Verissimo e Marguerite Duras como vetores interpretativos de suas obras. Verissimo,
escritor brasileiro, utiliza O Prisioneiro para fazer duras criticas ao autoritarismo,
refletindo sobre a banalizacdo da violéncia e a crise ética de individuos em contextos
de guerras. Duras atua como uma testemunha do colonialismo francés na Indochina
e constréi em L’amant uma narrativa que descreve as feridas do imperialismo
europeu e do patriarcado. A analise biografica ndo se restringe a dados
cronoldgicos, mas explora como as vivéncias dos autores, Verissimo como
intelectual latino-americano presente em um Brasil colonizado, e Duras como mulher
branca em uma colbnia asiatica, informam suas representacbes literarias da
opressao.

O segundo capitulo, Uma Investigagéo sobre a Guerra de Identidade e Poder,
concentra-se nas personagens masculinas que também sofrem com opressbdes e
pressbes de uma performance de masculinidade determinada pelos sistemas de
poder. No caso do tenente de O Prisioneiro, analisa-se a violéncia racial enfrentada
por um homem preto que, para escapar da estigmatizagéo, alista-se em uma guerra
colonial que reproduz a violéncia que ele proprio sofre. Sua condicdo mostra que,
mesmo representando seu pais em uma guerra totalmente desigual, em um pais
sem o0 mesmo poder bélico que seu oponente, ainda assim seu corpo € rejeitado e
marginalizado, visto que sua cor ndao permite que ele possa usufruir de sua
cidadania. Paralelamente, o amante chinés de L'amant é lido como o “Outro”,
apagando suas particularidades e inferiorizando sua cultura e ética. Embora o chinés
seja economicamente privilegiado, sua etnia o condena a inferioridade na hierarquia
colonial, tornando-o refém de um sistema que o impede de exercer plena cidadania
afetiva. A pesquisa questiona como esses homens, apesar de ocuparem posi¢oes
distintas nas estruturas de poder, soldado e burgués, compartiham uma
masculinidade fraturada pela violéncia sistémica.

O terceiro capitulo, A Representacdo da Mulher como Agente de Resisténcia

e Transformacdo, debruca-se sobre a condicdo das mulheres nas duas obras,
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utilizando o marco tedrico de Gayatri Spivak (2010) sobre a inaudibilidade do
subalterno. Em O Prisioneiro, tanto K, quanto as outras prostitutas do bordel
simbolizam a feminizacdo da violéncia de guerra, cenario em que o estupro e a
morte tornam-se armas de dominacdo. A explosdo que as mata ndo é apenas um
evento narrativo, mas uma metafora da invisibilizagdo historica das mulheres em
conflitos armados. Ja em L’amant, a adolescente francesa encarna a opressao
feminina ambigua, visto que, por se tratar de uma mulher branca pobre em uma
colbnia, seu corpo ira tornar-se moeda de troca para escapar da miséria, mas suas
atitudes sao limitadas pelo machismo familiar e pelo fetichismo colonial. A pesquisa
explora como ambas as autorias, uma masculina e outra feminina, representam a
voz das personagens mulheres: Verissimo as silencia, delegando suas historias a
perspectiva dos homens; Duras, por sua vez, concede a protagonista uma narragao
em primeira pessoa, que subverte o olhar masculino ao expor seu desejo e sua dor
sem mediacgoes.

Como resultado central, a pesquisa almeja demonstrar que opressdo e
resisténcia sao processos multidimensionais, atravessados por género, raca, classe
e colonialismo. Ao comparar as obras, busca-se evidenciar que sistemas de
dominagédo, seja a guerra em O Prisioneiro e/ou o imperialismo em L’amant, ndo
operam de forma isolada. A auséncia de heroismos convencionais nas narrativas
nao € acidental, mas uma escolha estética e politica, de modo que, ao evidenciar os
sofrimentos das personagens, Verissimo e Duras denunciam a complexidade ética
de sobreviver em contextos desumanizadores. O tenente, por exemplo, ndo é um
martir, mas um colaborador involuntario da maquina de guerra, a adolescente de
L’amant ndo € uma revolucionaria, mas uma sobrevivente que negocia autonomia
dentro de limites estreitos.

A pesquisa também pretende contribuir para os Estudos Comparados
Interamericanos, ao conectar literaturas de contextos geograficos distintos, Brasil e
Franca, através de eixos tematicos comuns. Ao adotar a metodologia proposta por
Eduardo Coutinho, que defende um comparatismo enraizado nas especificidades
latino-americanas, mas também aberto a diadlogos globais, o trabalho desafia
hierarquias literarias que privilegiam canones europeus. Além disso, ao incorporar
teorias decoloniais (Mignolo, 2000) e feministas interseccionais (hooks, 1984), a

analise busca o olhar critico, mostrando como narrativas aparentemente locais
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dialogam com questdes universais, como a precarizagdo da vida em regimes
autoritarios.

Por fim, espera-se que o estudo revele como a literatura, longe de ser um
reflexo passivo da realidade, atua como pratica discursiva transformadora. Em
ambas as obras, a linguagem literaria desestabiliza narrativas oficiais: Verissimo,
através de uma prosa fragmentada que espelha a desorientagdo moral dos
personagens e Duras, por meio de um fluxo de consciéncia lirico que dissolve
fronteiras entre memodria e ficgdo. Ao entrelacar essas estratégias narrativas,
destaca-se a originalidade a esta pesquisa, apresentando um dialogo inédito entre
autores de tradicbes distintas, brasileira e francesa, mas interligados pela
semelhanca critica as estruturas opressoras. A pesquisa, ainda, refor¢ca o potencial
da literatura comparada como ferramenta para desvelar estruturas de poder e
amplificar vozes silenciadas, oferecendo novas chaves para interpretar ndo apenas

os textos, mas as crises politicas e sociais do século XXI.
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SEGAO II. Entre o Brasil e a Franga: Erico Verissimo e Marguerite Duras nas

Encruzilhadas do Colonialismo e do Género

Erico Verissimo (1905-1975) nasceu na cidade de Cruz Alta, no Rio Grande
do Sul, e fez parte da Segunda Fase Modernista no Brasil. Recebeu o "Prémio
Machado de Assis" pelo conjunto da obra e o "Prémio Graga Aranha" com
Caminhos Cruzados. Foi um dos primeiros escritores brasileiros a viver
exclusivamente de literatura. Explorou varios géneros literarios, mas foi no romance
que mostrou sua grande capacidade de criagdo, construindo uma carreira literaria
exemplar e bastante renomada. A partir de 1930, comecgou a trabalhar na Revista
Globo, como tradutor e revisor e, depois que publicou sua primeira obra Fantoches e
outros contos em 1932, passou a dirigir a Revista Globo, destacando-se como um
grande e produtivo escritor. Em 1933, publica Clarissa, um ano depois Musica ao
longe e, em 1935, Caminhos cruzados. (Chaves, 1972, p. 20). A trilogia O Tempo e
o Vento (1949, 1951 e 1962) alcanga grande sucesso de publico; no entanto, a obra
de Verissimo nem sempre foi recebida com entusiasmo pela critica: Bordini (1985,
p. 23) afirma que alguns criticos “[...] acusavam o autor de imoralidade, atentado
aos bons costumes cristdos e materialismo comunista”. Apesar de algumas criticas
negativas, seus romances vendem rapidamente e, para Otto Maria Carpeaux (1972,
p. 36), € “justamente o0 sucesso de suas obras junto ao publico que parece inspirar
desconfianga aos high-brows”. Verissimo, além de escritor, redator e tradutor,
também colaborou com a educagao, sendo professor visitante nas universidades
norte-americanas de Berkeley e Oakland, entre 1941 e 1945, ministrando palestras
sobre a Literatura e a Sociedade Brasileira.

As obras do autor gaucho foram variadas ao longo de sua carreira literaria,
sendo elas divididas em trés fases: a primeira retrata uma preocupacgao sobre a
ética urbana de sua cidade, desse modo, os romances pertencentes a essa fase
abordam a aristocracia local e os conflitos morais que acontecem em decorréncia
da imigracao europeia que havia ali na regiado. Clarissa, 1933; Caminhos Cruzados,
1935; Olhai os Lirios do Campos, 1938, fazem parte da primeira fase de Verissimo e
elas tém em comum a cidade de Porto Alegre como espaco em que se desenvolve
a narrativa. O primeiro romance descreve o perfil psicolégico de uma jovem
normalista, enquanto em Caminhos Cruzados, o autor dedica-se em retratar a

desigualdade social existente entre ricos e pobres e o ultimo romance, Olhai os
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Lirios do Campos, aborda a ascensdo social de Eugénio, que veio da classe
trabalhadora. Este ultimo livro tornou-se muito popular, trazendo ainda mais
reconhecimento para o autor. Na segunda fase de sua carreira, Erico traz uma outra
tematica em suas obras, comegando por Saga, 1940, em que o protagonista narra
suas experiéncias na Guerra Civil Espanhola. Em 1949, Verissimo publica O
Continente; em 1951, Retrato e, em 1961, Arquipélago, obras que fazem parte da
trilogia O Tempo e o Vento, na qual sdo descritos 200 anos da historia
rio-grandense.

Dessa forma, nessa segunda etapa de sua carreira literaria, Erico aborda o
sujeito na guerra e traz reflexdes se realmente uma guerra faz sentido, tendo em
vista que as hierarquias sociais ndo mudariam com o fim do conflito. A partir de
1965, o autor gaucho publica Senhor Embaixador, inaugurando a terceira fase de
sua carreira e, com isso, intensifica, em suas obras, seu carater contestador da
guerra, como fizera na fase anterior, mas reforga as conotagdes politicas do pais,
além disso, é nessa fase que Verissimo publica O Prisioneiro, mais precisamente,
em 1967, na qual o autor traz indagagcbes morais e politicas sobre o sentido da
guerra e da intervencdo de uma grande poténcia ocidental em solo sul asiatico.

O romance O Prisioneiro se passa em um lugar de nome desconhecido no sul
da Asia, descrito como quente e Umido, que estd num contexto de guerra. No
decorrer da narrativa, acontece de um bordel ser explodido enquanto a moga pela
qual o tenente se apaixonou estava la. Um dos terroristas capturados era um jovem
de apenas 19 anos; o coronel, entdo, ordena ao tenente a responsabilidade de
interroga-lo e descobrir onde esta a segunda bomba, a partir disso, o protagonista,
pressionado por um soldado, que estava com ele nessa missado, abre mao do
interrogatério e deixa que o soldado torture o jovem capturado em busca de
resposta. O tenente é duramente criticado pelo capitdo médico, devido ao modo
como estava realizando seu interrogatorio, pois o capitdo compara a tortura aos
sofrimentos que ocorreram com ele no holocausto.

O romance tem um fim tragico com a morte do tenente e leva as
consideracgdes finais da professora francesa sobre seu amigo, ela traz uma reflexao
abordando a perspectiva de que ele sempre esteve em guerra, seja com seu pais
qgue nao o aceitava por ser filho de um homem negro com uma mulher branca; seja
em guerra com sua consciéncia por ter vergonha do seu pai, que era um homem

negro e morreu em decorréncia de um sistema racista, bem como pela tortura
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cometida contra o jovem vietnamita. A questdo ética se coloca na narrativa, pois o
prisioneiro torturado sabia onde a bomba iria explodir em algumas horas, sendo
responsavel, portanto, pela morte de dezenas de pessoas; o jovem tenente,
portanto, se vé dividido entre os principios ético-morais de ndo cometer crimes de
tortura e a necessidade de salvar vidas.

Verissimo retrata em suas obras a condicdo de uma sociedade embrutecida
pelo sistema, de modo que a vida do ser humano tem menos valor que alguns
quildmetros de terras, sendo assim, o autor fala da realidade enfrentada pelas
minorias de forma ficcional, abordando a matéria de maneira clara em seu conteudo.
Além disso, traz discussdes fundamentais em suas obras, representando uma
dualidade, uma tens&o entre duas ideologias que, de acordo com Alceu Amoroso
Lima, sédo “[...] a alma herdica e a alma lirica; a alma contemplativa e a alma ativa; a
alma masculina e a alma feminina; o prosador e o poeta.” (1972, p.92).

O autor gaucho, ao longo de seus 40 anos de carreira literaria explora
assuntos como politicas sociais, denunciando peculatos em Incidente em
Antares,1970; refletindo sobre a repetigao de fatos historicos, como faz em O Tempo
e o Vento; Caminhos Cruzados, de 1935, considerando a desigualdade
socioeconémica no contexto urbano. Mas, além das caracteristicas mencionadas, o
seu tema principal € a “[...] crise da liberdade individual neste nosso mundo
devastado pela violéncia fisica e ideoldgica.” (1976, p.9), como dito por Flavio
Loureiro Chaves, para quem Erico Verissimo se consagrou como um escritor
modernista, sendo definido pelo seu carater humanista e modelo realista que, em

alguns aspectos, trouxe novidade para o romance brasileiro moderno.

Erico Verissimo menciona em suas obras o sofrimento e a falta de sentido da
vida cotidiana, como se pode notar na narrativa de O Prisioneiro, apés uma
conversa entre o tenente e o capitdo médico:

O tenente tornou a sentar-se. Imagens passaram-lhe rapidas pela mente,
misturadas, superpostas. K. A professora. O prisioneiro. A suicida da
manha. Teve a impressdo de que ele destruira, torturara, violara aquelas
quatro criaturas. Talvez merecesse mesmo ser condenado. Mas nao estava
em condigdes de pensar com clareza... o melhor era ir para o quarto,
deitar-se, procurar esquecer, dormir... Ou meter uma bala na cabeca e
acabar com tudo de uma vez! (Verissimo, 2008, p. 129)

Embora o desejo do protagonista seja acabar com aquele sofrimento, ele ndo

o faz, j& que entende que os problemas nao iriam sumir caso o fizesse. O tenente,
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um homem preto, sofre por vir de uma familia miscigenada, por causa do racismo e
pelo contexto brutal de guerra; todavia, mesmo nessa condigao absurda de uma vida
de sofrimento, o tenente mantém-se vivo. Antonio Candido leu atentamente a obra
de Erico Verissimo: em um de seus textos, De ftrinta a setenta, O contador de
histéria, de 1953, o critico conclui que:

E na atmosfera magica do insdlito, o bisturi finissimo do autor vai recortando
em molde realista a figura da verdade, com a mesma coragem serena, O
mesmo engajamento desencantado e firme, a mesma crenga irbnica e
inabalavel dos livros precedentes (refere-se aqui a Incidente em Antares)
que vieram marcando, de trinta a setenta o caminho humano, nunca
demasiado humano. (Candido, 1953, p.51).

A escrita de Verissimo sempre manteve uma coeréncia ética baseada no
compromisso do escritor em expor a estrutura social e seus funcionamentos,
apresentando o ser humano em sua interacdo social e destacando o individuo em
sua humanidade, além de condenar todas as formas de violéncia e abusos
cometidos contra os seres humanos em qualquer lugar do mundo. Portanto, o papel
desta pesquisa € apresentar as multiplas guerras sociais denunciadas por Erico
Verissimo na obra O Prisioneiro, tendo em vista o contexto apresentado na
narrativa.

Por seu turno, Marguerite Donnadieu (1914-1996) nasceu em Gia Dinh, em
Saigon, sul do atual Vietna. Seus pais, Henri Donnadieu e Marie Legrand Donnadieu
eram franceses, mas se mudaram para a Indochina, entdo coldnia francesa, eles
exerceram as fungdes de diretor de escola e professora primaria, respectivamente e
tiveram trés filhos, Pierre, Marguerite e Paul. Apds se tornar viluva, Marie Legrand e
os filhos passaram algum tempo na Franga, durante o verdo de 1922, mas
retornaram dois anos depois para o sul do Camboja, local em que Marie comprou
uma concessao agricola, que so6 lhe trouxe problemas. Marguerite Donnadieu deixou
a Indochina em 1933, apds seu baccalauréat, para cursar a faculdade de Direito,
Matematica e Ciéncias Politicas na Franca (Maurel, 2023, p. 324).

Em 1938, ela se casou com Robert Antelme e, durante a ocupagao alema3,
ambos se tornaram membros da Resisténcia francesa, até que, em julho de 1944,
Antelme foi capturado pelos nazistas e preso em um campo de concentragao, de
onde saiu no ano seguinte, gracas a interferéncia de Francois Mitterrand. Estando
em casa, Antelme ainda muito fragilizado, tanto fisica quanto mentalmente, escreveu

sobre as atrocidades presenciadas por ele, enquanto esteve preso, em a A espécie
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humana (1947), relatando os acontecimentos vistos. Quarenta anos depois,
Marguerite também recuperara a memoria e a dor da espera pelo marido em sua
obra A dor (1986), dessa forma, através de um registro confessional, narra a
angustia de ver os horrores da guerra.

A partir de 1943, Marguerite Donnadieu, que adotara o pseudénimo de Duras,
publica romances que abordam o tema da familia como Les impudents (1943) e La
vie tranquille (1944). Outra lembrancga importante que sera recuperada em sua obra
€ o cenario da Indochina francesa e o momento de luta da sua mae contra as aguas
do mar, construindo barreiras para impedir que invadissem suas plantagcbées, em Un

barrage contre le Pacifique (1950). Roy afirma que:

[...] a Indochina francesa, cenario do romance Un barrage contre le
Pacifique (1950). Trinta e quatro anos apds a publicagdo de Un barrage, a
autora retoma o tema familiar e o cenario colonial da Indochina francesa

publicando L’Amant (1984) e L'’Amant de la Chine du Nord (1991). E
interessante ressaltar que durante esse intervalo Marguerite Duras publica
romances que aparentemente tratam de outros temas, os quais
chamaremos de romances de casais em crise. Com a publicacdo de
L’Amant, a escritora ndo apenas retoma o tema familiar, mas também traz
esclarecimentos de pontos que ndo tinham sido elucidados antes. (Roy,
2012, p. 192)

Duras tem uma grande produgdo, enquanto escritora, da qual destacamos os
titulos: Le Square (1955), L'’Amante anglaise (1968), Les Petits Chevaux de
Tarquinia (1986) O Amante (1984), La Douleur (1986), Le Marin de Gibraltar (1994),
L’Amant de la Chine du Nord (2006), Le Vice-Consul (1965), India song (1973), Le
Camion (1977), Moderato contabile (1958) e Ecrire (1994). Suas producdes
literarias ttm em comum relatos autobiograficos, que chegam a somar 53 obras. A
autora também se destaca através de suas obras cinematograficas, em que criou
roteiros para filmes, dentre eles destaca-se Hiroshima mon amour (1959).

Além disso, é gracas a L’Amant, publicado em 1984 na Franca, que a
escritora recebe o renomado prémio Goncourt, “um reparo a obra de Duras, que
vinha sendo relegada ha trinta anos” (Ferreira, 1998, p. 49). O romance conhece
“‘um imenso sucesso popular, com uma tiragem de aproximadamente trés milhdes de
exemplares e tradugdes em quarenta linguas” (Adler, 2000, p. 21).

O Amante foi publicado em 1984, mas o enredo se desenvolve no ano de
1929, periodo em que o Vietnd ainda era colénia da Franga. A invasao francesa

ocorreu em 1858, por ordem do imperador Napoledo lll, que manda navios de
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guerra bombardearem Da Nang, devido & perseguicdo aos missiondarios cristos.
Nesse ano, comecg¢a a invasao do Sudeste Asiatico e a criacdo da Indochina
francesa (Lien, Sharrock, 2014). Por isso, durante esse momento da histéria
notam-se os vestigios na cultura e na sociedade do pais colonizado, contribuindo
para a formacado de uma elite educada em um formato ocidental. Duras tece uma
estrutura de narrativa memorialista, em que é relatada sua relagdo com um rapaz
chinés mais velho, abordando o ponto de vista da mulher adulta sobre sua
adolescéncia. A protagonista de L'amant rompe com a ideia de fragilidade e
passividade como representacdo do feminino, contestando aquilo que somos
socialmente determinados a encarar como uma condigcdo da natureza da mulher.
Desse modo, é fundamental analisar como a obra L'’Amant explora a complexa
relacado entre colonialismo e questdes de desigualdade de género, refletindo como o
papel social da mulher impacta nas relacbes da personagem de Duras, tendo em
vista que, ao mesmo tempo em que ela rompe com a passividade como
representacdo do feminino também é submissa aos desejos dos homens com que
se relaciona.

As memodrias visitadas pela narradora sdo do periodo da infancia e
adolescéncia de Duras, mais especificamente, sobre o inicio de sua vida sexual, aos
15 anos, com um rapaz chinés que tinha uma boa condigdo econémica. Dessa
forma, a narradora vai relatando seu trajeto, ao voltar do colégio, quando se
encontrou pela primeira vez com aquele que seria seu primeiro amante. Além disso,
Duras vai trazer para sua narrativa os conflitos familiares que presenciou dentro de
sua casa, a relagcdo conturbada com seu irmao mais velho, descrito como hostil,
dependente de drogas e ladrdo. Paul também foi mencionado em sua narrativa, é
seu iIrmao mais novo e € o unico a quem € dado um nome, pois ela tinha um carinho
especial por ele. Outra personagem citada em sua obra é sua mae. Duras menciona
as inumeras tentativas de ascender economicamente que ela empreendeu, mas logo
que fica viuva sua vida junto de seus filhos fica ainda mais dificil. Ao relatar sobre a
morte de seu pai, que tornou sua mae viuva, a autora traz um ponto de vista muito
relevante sobre a sociedade da época, afirmando que sua mée foi “assassinada pela
sociedade”, tendo em vista a falta de auxilio que colocou a familia em uma situagao
dificil depois da morte do marido. Os conflitos do nucleo familiar sdo a caracteristica
central da narrativa memorialistica.

Segundo Aragéao (1992, p.41),
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Hoje em dia costumamos chamar de "memodrias” de um personagem a
narrativa feita por ele mesmo dos acontecimentos de sua vida, com uma
insisténcia sobre os acontecimentos objetivos, mais do que sobre o vivido
subjetivo. Mas a linha de demarcagao entre memoarias e autobiografia ndo é
clara, uma vez que se torna bastante dificil separar os dois tipos de
estratégia narrativa.

De acordo com a pesquisadora, o leitor deve estar sempre consciente, ao ler
uma histéria de vida, que o autor conta apenas uma parte de sua historia,
escolhendo os fatos que ira retratar, a fim de apresentar “‘uma certa imagem
elaborada de si”. No entanto, a “ tarefa do critico literario ndo € verificar a veracidade
do que foi narrado, mas sim de como se deu essa passagem para a narratividade”
(Aragao, 1992, p. 43).

A narrativa de Duras, escrita na primeira pessoa, seleciona os fatos que
serdo rememorados e apresenta seu ponto de vista em relacio a esses fatos.

Segundo Gusdorf, (1951, p. 206),

A primeira pessoa intervém, portanto, a maneira de uma unidade de
inspiragdo que se afirma sob as formas da realidade impessoal. O passado
subjetivo ndo se opde ao passado objetivo. Na verdade, ele o retoma, o
coloca em pratica. Ele afirma em relagao a ele uma vis&o particular. Trata-se
de uma questao de perspectiva e ndo de exclusdo. O que esta em jogo aqui
€ a proépria estrutura da vida pessoal. Assim, a memoria se define como o
sentido da permanéncia humana ao longo do tempo. Ora, toda a vida
pessoal se realiza sob o regime de colaboragao entre o interior e o exterior,
entre a primeira pessoa e a terceira®.

Nas primeiras paginas da obra, a autora recorda-se do acontecimento que
fez o seu rosto ganhar uma forma enrugada, envelhecida, ainda aos 18 anos de

idade. Assim, ela afirma:

[...] aconteceu alguma coisa quando eu tinha dezoito anos que fez surgir
esse rosto. Devia ser a noite. Eu tinha medo de mim, tinha medo de Deus.
De dia, eu tinha menos medo, e a morte parecia menos pesada. Mas ela
ndo me deixava. Eu queria matar meu irmao mais velho, queria mata-lo, ter
razdo contra ele uma vez, pelo menos uma unica vez, e vé-lo morrer. Era
para retirar da frente de minha mae o objeto de seu amor, esse filho, puni-la
por ama-lo tanto, tdo mal, e sobretudo para salvar meu irm&o mais mogo,
achava eu, meu irmaozinho, minha crianca, da vida vivida por esse irmao
mais velho sobre a sua, desse véu negro sobre o dia, dessa lei
representada por ele, decretada por ele, um ser humano, e que era uma lei
animal, e que a cada instante de cada dia disseminava o medo na vida de

2 No original: La premiére personne intervient donc a la maniére d'une unité d'inspiration qui s'affirme
sous les espéces de la réalité impersonnelle. Le passé subjectif ne s'oppose pas au passé objectif.
Bien plutdt, il le reprend, il le met en oeuvre. |l affirme par rapport a lui une vue particuliere. Question
de perspective et non pas d'exclusion. Ce qui est en jeu ici, c'est la structure méme de la vie
personnelle. Aussi bien la mémoire se définit-elle comme le sens de la permanence humaine a travers
le temps. Or toute la vie personnelle se réalise sous le régime de la collaboration entre I'intérieur et
I'extérieur, entre la premiére personne et la troisieme.
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meu irmao pequeno, medo que certa vez atingiu seu coragéo e o levou a
morte. (Duras, 2007, p. 11-12)

O modo de escrever de Duras mantém um cuidado com os detalhes, com
tantas descrigdes que podemos formar uma imagem a partir das suas descrigdes,
além da insisténcia em revisitar a memoria em suas obras. Através de suas escritas,
a autora consegue detalhar os sentimentos que geralmente s6 mulheres podem
entender, apesar dos homens se colocarem em lugar de empatia para com esses
sentimentos, penso que as mulheres podem sentir a dor e a tristeza descrita por
Duras com tanta beleza, apresentando a mulher em sua interagdo social e
destacando a sua vulnerabilidade e facilidade de sofrer violéncias constantes.
Assim, a escrita de Duras, ao tecer descricdes minuciosas e revisitar memaorias com
liismo, converte a dor feminina em um testemunho universal, expondo a
vulnerabilidade social da mulher sem romantizar suas violéncias. Sua narrativa ecoa
a intimidade de experiéncias historicamente silenciadas, dessa forma, sua obra nao
s6 desvela feridas coletivas, mas as transforma em arte, tornando visivel o invisivel.
A reflexdo de Bakhtin sobre a questdo da autoria vai ao encontro da escrita

autobiografica de Duras, como se vé no trecho abaixo:

Segundo uma relagdo direta, o autor deve colocar-se a margem de si,
vivenciar a si mesmo nao no plano em que efetivamente vivenciamos a
nossa vida; sé sob essa condigdo ele pode completar a si mesmo, até
atingir o todo, com valores que a partir da prépria vida sdo transgredientes a
ela e lhe dao acabamento; ele deve tornar-se outro em relagdo a si mesmo,
olhar para si mesmo com os olhos do outro; [...] [...] o todo da personagem
deve permanecer o ultimo todo para o autor-outro, deve separar o autor da
personagem — em si mesma de modo total e absoluto, precisa definir a si
mesmo em valores puros para o outro, ou melhor, em si mesmo deve ver o
outro inteiramente; porque de maneira alguma a imanéncia do fundo
eventual a consciéncia € uma combinagcdo estética da consciéncia da
personagem com o fundo: o fundo deve acentuar essa consciéncia em seu
conjunto por mais ampla e profunda que ela seja, mesmo que ela tenha
conscientizado e tornado todo o mundo imanente a si, o estético deve
proporcionar-lhe um fundo transgrediente a si mesmo, o autor deve
encontrar um ponto de apoio fora dela para que ela se torne um fenémeno
esteticamente acabado: uma personagem. [...] (Bakhtin, 2003, p. 13-15).

Na escrita de Duras, a fronteira entre ficgdo e autobiografia aparece como
uma forma para criar uma narrativa em que o autor e a personagem estao imersos,
em que ambos se constituem e se transformam mutuamente. A reflexdo de Bakhtin

sobre a separagao necessaria entre autor e personagem oferece uma observagao
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relevante para compreender essa dindmica, de modo que Duras, ao escrever sobre
sua vida, assume uma distancia de si mesma, permitindo observar e construir sua
experiéncia a partir de uma despropor¢cao, como um "outro" que reflete sobre sua
prépria vivéncia. Assim, ao transitar entre os planos do vivido e do ficcional, ela
ultrapassa o puro momento da experiéncia. A escrita de Duras, portanto, ndo € mera
reproducdo de sua vida, mas uma recriacao de si mesma, uma construcao literaria
que possibilita a transgressao da experiéncia pessoal e a criagdo de uma narrativa
que se redefine e se completa no plano ficcional.

Por isso, a comparacgao entre as duas obras se da pelo fato de terem como
cenario a guerra como pano de fundo, que abala a maneira como a sociedade passa
a encarar seres humanos, retirando deles todas as caracteristicas e sentimentos que
nos fazem nos reconhecer como seres de uma mesma espécie e que compartilham
de sentimentos parecidos. Nesta pesquisa, portanto, a analise comparada entre as
duas obras obriga a ampliar o horizonte para outras areas do saber, como a historia
e a sociologia.

Para Carvalhal, a Literatura Comparada se beneficia do contato com outras

areas do saber:

Outros campos da investigacdo comparativista também progrediram com o
reforgo tedrico, entre eles o das relagdes interdisciplinares. Literatura e
artes, literatura e psicologia, literatura e folclore, literatura e histéria se
tornaram objeto de estudos regulares que ampliaram os pontos de interesse
e as formas de "pOr em relagéo", caracteristicas da literatura comparada.
(Carvalhal, 1997, p. 30)

Em seu artigo Intertextualidade: a migragao de um conceito, a tedrica afirma que:

A crenga de que ha nos textos literarios elementos comuns que identificam
sua natureza, sem que isso os uniformize, € que ampara a atuagcido nao s6
da teoria literaria como da literatura comparada quando ambas visam a
abstragcao de conceitos a partir da analise textual, orientando-se para
aspectos supra-individuais das obras. Assumem, no caso, como finalidade
ultima, a aproximacdo global da literatura, na qual cabe dar conta da
complexidade de relagdes interliterarias e de como, por forgca desses
processos, se estabelece a tradigdo. (Carvalhal, 2006, p. 1)

A Literatura Comparada, portanto, tem uma natureza interdisciplinar,
incentivando dialogos entre a literatura e outros campos do saber, como artes,
psicologia, folclore e histéria, ampliando os métodos de anadlise e as formas de
relacionar textos. Além disso, Carvalhal enfatiza que a pratica comparatista ndo se
resume a identificar semelhangas superficiais entre obras analogas, mas busca

abstrair conceitos a partir de elementos comuns que, sem homogeneizar as
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producdes, revelam dinamicas interliterarias complexas. Esses processos permitem
mapear como as relagcdes entre textos, contextos e tradicbes contribuem para a
constituicdo de um sistema literario amplo, no qual a tradicdo se reconstroi
dialeticamente por meio de trocas e reelaboragdes.

Partindo deste ponto de vista, Candido vai dizer que:

[...] ha mais de quarenta anos eu disse que estudar literatura brasileira é
estudar literatura comparada, porque nossa produgdo foi sempre tao
vinculada aos exemplos externos, que insensivelmente os estudiosos
efetuavam as suas analises ou elaboravam os seus juizos tomando-os
como critério de validade. Dai ter havido uma espécie de comparativismo
difuso e espontaneo na filigrana do trabalho critico desde o tempo do
romantismo, quando os brasileiros afirmaram que a sua literatura era
diferente da de Portugal. (Candido, 1995, p. 211)

Além disso, a Literatura Comparada tem, na atualidade, o estudo tematico de
uma perspectiva comum, isso ultrapassa o nacional, de modo que os elementos
tematicos se sobrepdem as diferengas geograficas, tendo entdo o ponto de vista
tematico como ponto fundamental da pesquisa. E o que diz Susana Gil-Albarellos

Pérez-Pedrero em Literatura Comparada y Tematologia.

Esse tipo de analise literaria € necessario desde o momento em que a
tradigcdo estabeleceu um conjunto de temas assimilados pela cultura que
entendemos, como veremos depois, como universais tematicos, cuja
caracteristica significativa é que tém se repetido ao longo das diferentes
literaturas nacionais. Essa abordagem torna possivel o acompanhamento de
alguns desses elementos de conteudo nas obras literarias. (Pérez-Pedreiro,
Susana, 2002, p. 210, trad. nossa)®

Portanto, o referencial tedrico aqui proposto, ancorado em Tania Carvalhal,
que defende a busca por um "fio condutor" entre obras, e em Samoyault, que
ressalta a intertextualidade como dialogo entre textos e a memoaria literaria como
tecido cultural, justifica o confronto entre as duas obras. A comparagdo tematica
entre O Prisioneiro (1967), de Erico Verissimo, e L’amant (1984), de Marguerite
Duras, ndo se limita a apontar convergéncias superficiais, mas busca desvendar
como ambas, ao retratarem multiplas guerras sociais, reverberam criticamente seus
contextos historicos e se entrelagam na memoria coletiva da literatura. Essa

abordagem permite explorar, por exemplo, como Verissimo e Duras denunciam

% No original: Este tipo de andlisis literario es necesario desde el momento en que la tradicion ha fijado
un conjunto de temas asimilados por la cultura que entendemos, como luego veremos, como
universales tematicos, cuya caracteristica significativa es que se han ido repitiendo a lo largo de las
diferentes literaturas nacionales. Este enfoque hace posible el seguimiento de algunos de estos
elementos de contenido en las obras literarias (Pérez-Pedreiro, 2002, p. 210).
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violéncias estruturais, como a opressao politica e a desigualdade, através de uma
narrativa que dialoga com outras representacdes literarias de conflito, revelando
padrdes de resisténcia e vulnerabilidade que transcendem temporalidades. Assim, a
analise comparatista ndo sé ilumina as especificidades de cada obra, mas também
expde como a literatura, em sua tessitura memorialistica, constroi significados

universais a partir de lutas particulares.
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SECAO lIl. Uma Investigagio sobre a Guerra de Identidade e Poder

“Todo documento de civilizagdo €& também um
documento de barbarie” — WALTER BENJAMIN (Said,
2007, p. 69).

Inicio do Patriarcado: O papel masculino nas obras O Prisioneiro, de Erico
Verissimo, e O Amante, de Marguerite Duras - entendendo como as estruturas

de poder se formam e imp6em um modelo a ser seguido.

O Patriarcado € entendido como uma forma de organizagdo social
contemporanea, sua maior caracteristica € a autoridade imposta pelo homem sobre
mulheres e filhos. Essa dominagédo permeia todo o nosso grupo social, da producao
e do consumo, administragdo, conjunto de leis a cultura. Partindo desse principio, o
patriarcado configura uma sociedade e recebe apoio institucional, nesse ambiente,
relacionamentos interpessoais e personalidades, sdo moldados pela dominagcao e
violéncia.

Engels, em uma tentativa de explicar como se deu esse sistema, na obra A
Origem da Familia, da Propriedade Privada e do Estado, publicada em 1884, alerta
que um possivel fator que abriu espaco para o patriarcado foi a divisdo “primitiva” de
trabalho entre os sexos. Sendo assim, 0 homem vai a guerra e obtém mantimentos
para a casa, ja a mulher prepara a comida e cuida da casa e dos outros. Engels
teorizou que, em sociedades divididas por grupos étnicos, a evolugdo da pecuaria
iniciou o pensamento de comércio e propriedade sendo chefiadas por homens,
esses rapazes entao cuidam dos currais, transformando-os em propriedade privada.
Esses chefes buscam manter a propriedade para seus herdeiros, a partir disso,
inicia-se outro conceito: a familia monogamica, que € criada com o objetivo de
controlar a sexualidade das mulheres, mas também para garantir que ndo havera

filhos bastardos que ficara responsavel pela sua propriedade:

O desmoronamento do direito materno, a grande derrota histérica do sexo feminino em todo o mundo.
O homem apoderou-se também da dire¢do da casa; a mulher viu-se degradada, convertida em
servidora, em escrava da luxuria do homem, em simples instrumento de reproducéo. Essa baixa
condi¢ao da mulher, manifestada sobretudo entre os gregos dos tempos heroicos e, ainda mais, entre
os dos tempos classicos, tem sido gradualmente retocada, dissimulada e, em certos lugares, até
revestida de formas de maior suavidade, mas de maneira alguma suprimida (Engels,2017, p. 61).
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E a partir do desenvolvimento do Estado moderno que surgiu a familia
patriarcal e a atividade doméstica e de cuidados que exercida pela mulher se tornou
um produto privado, agora a esposa € excluida da participagado na produgao social,
ficando responsavel somente pelos servigos de casa. A mulher, entdo, passou a ser
serva do prazer do homem e um instrumento de reproducdo, enquanto o homem
assumiu também o comando da casa, mas como um patrdao que ordena tarefas.

Engels afirma:

Hoje posso acrescentar: o primeiro antagonismo de classes que apareceu
na histéria coincide com o desenvolvimento do antagonismo entre 0 homem
e a mulher na monogamia; e a primeira opressdo de classes, com a
opressédo do sexo feminino pelo masculino. A monogamia foi um grande
progresso histérico, mas, ao mesmo tempo, iniciou, juntamente com a
escravidao e as riquezas privadas, aquele periodo, que dura até nossos
dias, no qual cada progresso é simultaneamente um retrocesso relativo, e o
bem-estar e o desenvolvimento de uns se verificam as custas da dor e da
repressao de outros (Engels, 2017, p. 61).

No entanto, de acordo com Lerner (2019), Engels ndo conseguiu provar suas
teorias, mas delimitou questbes fundamentais para os anos atuais. A partir dessa
teoria e de teorias tradicionalistas em que a mulher sempre foi submissa ao homem,
Gerda Lerner em A Criacdo do Patriarcado, 2019, traz em seus estudos uma
desconstrucao interessante de como recebemos a histéria da origem do patriarcado.

Levando isso em conta, é fundamental entender que a forma como a histéria
€ passada ndo é isenta, ela repercute os valores e interesses das pessoas que
estdo passando essas narrativas para a frente. A autora traz fatos historicos sobre
as imposigdes feitas ao sexo feminino, visto que, para manter um argumento
valorativo utiliza-se do pensamento dawirnista, “0 mais apto sobrevive”, ou seja,
aquele que melhor se adapta ao ambiente tem maior probabilidade de sobreviver e
reproduzir, que é entendido como algo do progresso evolutivo da humanidade, de
homens, especificamente. Lerner, entdo, vai dizer que, por se tratar de uma histéria
sendo contada e escrita por homens, entendemos que n&do ha outras maneiras de
organizacédo de poderes em que os homens nao sejam os protagonistas, e que por
isso 0 menos apto “fracassou”, isso inclui todos aqueles que foram esquecidos e

silenciados pela histéria:

O que prosperou e sobreviveu foi, pelo mero fato de ter sobrevivido,
considerado superior ao que desapareceu, portanto, “fracassou”. Enquanto
suposi¢cdes androcéntricas dominavam nossas interpretacdes, entendiamos
o sistema de sexo/género prevalente no presente olhando para o passado.
Admitiamos a existéncia da dominacdo masculina como fato e
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consideravamos qualquer prova em contrario apenas uma excegao a regra
ou alternativa mal sucedida (Lerner, 2019, p.38).

Dessa forma, a autora confronta as ideias defendidas pelos tradicionalistas,
visto que esses tedricos expdem um ponto de vista de como comegou a histéria do
patriarcado, eles entendem a “assimetria sexual” como algo para determinar as
tarefas e diferenciar papéis sociais para homens e mulheres. Ainda, argumentam
que a mulher foi escolhida para o planejamento divino, uma funcéo bioldgica que
difere do homem. Dessa forma, ndo ha contestacdo sobre as diferengas impostas
entre os géneros, visto que nao ha culpados pela desigualdade sexual e dominagao
masculina. Sendo assim, € inviavel mudar essa estrutura, as mulheres eram
encaradas, seja na visao religiosa ou “cientifica” (Lerner, 2019, p. 38) como um ser
humano submisso, esse fato foi determinado por Deus ou biolégico, por isso essa
subordinagao nao podia ser contestada.

Além disso, os tradicionalistas defendem a ideia de que nas civilizagdes
antigas havia o homem-cagador que é forte e viril e que tem experiéncia de usar
ferramentas e armas “naturalmente” como se fosse um dom para proteger a mulher.
Essas caracteristicas, para os tradicionalistas, fazem-nos considerar esses homens
como provedores nas tribos e sdo mais valorizados e honrados do que as mulheres.
Esse € um modo de induzir um ponto de vista que colabore com as ideias
contemporaneas de supremacia masculina, a escolha dessa narrativa seleciona
evidéncias etnograficas e romantiza a dominagdo masculina, essa maneira de
interpretar a histéria “traz alivio aos homens, pois os isenta de qualquer
responsabilidade sobre ela” (Lerner, 2019, p. 40).

Lerner, entdo, refuta as ideias de homem-cagador forte e viril e menciona,
com evidéncias antropoldgicas, que a relagdo de uma sociedade de
cacadores-coletores, se da por meio de atividades de coletas e cagas de pequenos
animais e que ha a participagdo de mulheres e criangas na organizagdo da
comunidade, ainda, nesses grupos sociais as mulheres tém uma posi¢cao
consideravel, contrapondo as ideias defendidas pelos tradicionalistas. E interessante
notar que, para manter a hegemonia masculina e conservar uma organizagao
patriarcal, homens utilizam-se de linguagem cientifica para proferir discursos sobre
atribuicdes de papéis de género, para defender a politica do status quo.

Portanto, observa-se que as mulheres sempre foram apagadas da histéria,

mesmo participando ativamente da construcdo da sociedade como a conhecemos
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hoje, nunca permitiram que elas escrevessem e interpretassem os fatos que
ocorreram ao longo da histéria da nossa ocupagao no planeta terra. A histéria escrita
por poucos, homens alfabetizados, teve como consequéncia o apagamento e
interpretacbes errbneas dos papeéis das mulheres nos grupos sociais, esse fato
contribuiu para a imposi¢ao de papéis de géneros e performatividades destinadas ao
sexo masculino e feminino, além da subjugacdo das mulheres, todos esses
discursos embasados em “dados cientificos” e religidao, tudo isso para que haja a
manutencao das hierarquias de poderes.

Partindo desse principio, a obra literaria de Verissimo €& composta por
fragmentos da vida, o que justifica sua decisdo consciente de adotar uma
abordagem sociolégica em vez de uma profundidade psicoldgica. Assim, Erico
Verissimo utiliza como matéria-prima os elementos sociais externos, os quais se
internalizam em seus romances, conforme observado por Anténio Candido (2000,
p.8): do “externo que se faz interno”, de modo que se considera o fator social na
obra artistica. Dessa forma, Erico mantinha seu otimismo na vida humana,
acreditava que os homens pertenciam ao sistema, mesmo que n&do quisessem, eles
nao podiam escapar da “Grande Engrenagem", sendo assim, ndo tinham como fugir
desse destino tracado pelas classes dominantes. Ele n&do deixa, porém, de fazer
uma critica a essa sociedade, pois o escritor “prima por um humanismo
escancarado, defendendo a liberdade individual e condenando qualquer forma de
crueldade e violéncia contra o ser humano” (Santos Jr., 2020, p.17).

O autor gaucho demonstrou isso na obra O Prisioneiro, de 1967, tendo em
vista que a maior parte dos soldados foi fortemente influenciada por campanhas
patridticas e marchou para guerrear com um pais sem poder bélico e sem formagao
de um exército militar. Mesmo com essa contradicdo, muitos civis se tornaram
combatentes de guerra, com o objetivo de “salvar o mundo” do avango comunista. A
partir da narrativa, o autor traz a focalizagcdo do pensamento social e uma reflexao
mais minuciosa sobre a condigdo humana. O romance de Verissimo ndo trata
apenas de denunciar a invasdo de um Estado imperialista em um pais cuja
agricultura € sua maior fonte de sobrevivéncia, mas também do abuso de poder,
tanto entre nagdes, ndo dando ao outro pais o direito de se defender em igualdade,
quanto entre militares, subjugados por seus superiores. Além disso, denuncia o
abuso dos corpos femininos, visto que as mulheres nativas eram mantidas em

cativeiro e exploradas sexualmente por soldados, e, por ultimo, o conflito entre ragas,
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em que pessoas brancas se veem no direito de oprimir pessoas pretas. E uma obra
profunda e sensivel que aborda “injusticas, absurdos, equivocos, mortes e
destruicao" (Braga, 1997, p. 27-28).

Essa critica feita por Verissimo as engrenagens sociais nao se limita apenas
em denunciar as injusticas politicas e econdmicas, mas também evidencia as
relacbes de género, revelando em sua obra a opressao sofrida pelas mulheres em
contextos de guerra, ndo so isso, explora também como sao tratados os homens e
como eles precisam negar seus sentimentos para ndo demonstrar vulnerabilidade e
assumir esse papel social de virilidade e masculinidade. Pode-se entdo aproximar a
obra de Erico a algumas reflexdes tedricas de Judith Butler sobre performatividade
de género, em Problemas de Género (1990), quando a autora questiona as
estruturas que sustentam a dominacdo dos corpos. Butler propdée uma
desconstrucdo da ideia de género como algo natural e imutavel, mostrando como
tanto o sexo quanto o género sédo construgdes culturais moldadas por discursos de
poder. Assim como Verissimo revela os mecanismos sociais que determinam a
condicdo humana, Butler analisa como esses mesmos mecanismos operam para
normatizar corpos e identidades, perpetuando violéncias legitimadas por uma ordem
hegemoénica.

Para entender melhor esses processos determinantes de corpos e condigdes
do ser humano, Judith Butler publicou Problemas de género, em 1990, seu livro
abriu espagos para uma discussdo importantissima, de modo que questiona a
diferenca entre sexo/género e, ao trazer essa discussao, problematiza a razdo sobre
o sujeito do feminismo ser apenas de mulheres. Butler visava abrir espago para uma
“construcao variavel de identidade” (Butler, 2010, p. 23), de modo que se distanciaria
dos conceitos da “heterossexualidade compulséria” determinadas pelas esferas
dirigentes de poder, ou seja, dos discursos hegemoénicos. As ideias que Butler
apresenta remetem a distingdo entre género e sexo, em que sexo pertence a um
conjunto de formas anatdmicas (bioldgico) e o género pertence ao dominio
sociocultural. Porém, a autora afirma que tanto género quanto o sexo sao

construidos socialmente:

Se o carater imutavel do sexo é contestavel, talvez o préprio construto
chamado 'sexo' seja tao culturalmente construido quanto o género; a rigor,
talvez o sexo sempre tenha sido o género, de tal forma que a distingado entre
sexo e género revela-se absolutamente nenhuma. Se o sexo é, ele proéprio,
uma categoria tomada em seu género, ndo faz sentido definir o género
como a interpretagao cultural do sexo (Butler, 2010, p. 25).
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Portanto, Butler argumenta que ndo ha naturalidade no corpo, visto que ele
esta seguindo os codigos vigentes de instrumentos sociais que levam a considerar
um corpo feminino ou masculino, para isso, a autora se baseou nos estudos de
Simone Beauvoir, O segundo sexo, de 1949, ao reconhecer que o sujeito “mulher” é
uma construcao historica e social, mas se distancia de interpretacdes essencialistas
que limitam o conceito mulher como uma identidade fixa. Por isso, a proposta de
Butler vem para reformular e desconstruir matrizes de imposi¢gdao de géneros,
enfrentando o falocentrismo e a heterossexualidade compulsoéria. Ela se baseia em
Foucault para explicar como as estruturas de poder regem a forma como se vé o
corpo do outro na sociedade; dessa forma, a autora diz que “ao afirmar que
sexualidade e poder sao coextensivos, refuta implicitamente a postulacdo de uma
sexualidade subversiva ou emancipatoria que possa ser livre da lei” (Butler, 2010, p.
53), ou seja, ndo ha sexualidade antes ou depois do poder. Essas formas de
dominagao dos corpos agem no interior das imposicbes € ndo é o mesmo que
reproduzir as relagdées de dominagao.

Além disso, entende-se que ha possibilidade da contestacdo a essas
imposigdes sobre os corpos, visto como atos subversivos. Butler afirma que o termo
mulher € um “processo, um devir, um construir” (Butler, 2010, p.59) que néao é
possivel marcar um inicio ou fim, € um termo aberto a ressignificacbes e
intervengdes. Portanto, para Butler, o género é a estilizagao repetida do corpo, “um
conjunto de atos repetidos no interior de uma estrutura reguladora altamente rigida,
a qual se cristaliza no tempo para produzir a aparéncia de uma substancia, de uma
classe natural de ser” (Butler, 2010, p. 59), dessa forma, o género ndao € uma
substancia, nem uma condig&o natural e fixa.

Butler, entdo, vai demonstrar que o género é uma performatividade, que é
imposta partindo da ideia de coeréncia, sendo assim, a identidade de género é um
conceito construido socialmente para padronizar as pessoas. Essas atitudes que
regem a formagéo dessas classificagdes de identificagbes sdo performativas, visto
que nao € um processo natural, esses tragos sao fabricados, seja por modos de agir,
corporal, seja por meio dos discursos.

Além do conceito de performatividade, Butler também recorre a ideia de
performance, especialmente ao analisa-la em relagdo as drag queens, que encenam

o0 género de forma parddica, evidenciando o carater construido de qualquer
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identidade de género. A performance se refere a uma expressao mais individual,
enquanto o performativo esta relacionado ao discurso coletivo que da forma aos
géneros. Butler ressalta que nem toda parddia possui um potencial subversivo, por
isso, € fundamental questionar qual tipo de vinculo se estabelece entre quem produz
€ quem recebe a performance, entre a pessoa que performa e o publico, para
entender se a parddia provoca rupturas ou se estd completamente integrada as
normas vigentes. Com seu estilo de escrita menos afirmativo e mais voltado a

problematizagao, ela propde questionamentos como:

Que performance invertera a distingao interno/externo e obrigara a repensar
radicalmente as pressuposi¢des psicolégicas da identidade de género e da
sexualidade? Que performance obrigara a reconsiderar o lugar e a
estabilidade do masculino e do feminino? E que tipo de performance de
género representara e revelara o carater performativo do préprio género, de
modo a desestabilizar as categorias naturalizadas de identidade e desejo?
(Butler, 2010, p. 198. Grifos da autora).

O trecho esta propondo que as identidades de género ndo séo algo que
existe de forma intrinseca em cada individuo, mas sao performadas, surgem por
meio das repeticdes de atos sociais, comportamentos e praticas culturais. A teoria
queer de Butler se conecta diretamente com os conceitos de Michel Foucault, isso
porque a analise sobre o poder, a construcado da identidade e o papel dos discursos
na formacéo do sujeito, para o tedrico francés, esta relacionada a mecanismos de
poder que disciplinam os corpos e as mentes.

A partir disso, € necessario entender como o poder disciplinar, conceito de
Foucault, tem como propédsito a fabricagdo, modificacédo e objetivagcdo (Souza e
Passos, 2008, p.8) para a formacao de um sujeito especifico, para que ele possa ser
controlado sem contestagdes pelo poder hegemdnico. Esse poder disciplinar € uma
forma de controlar corpos, que foi construido e articulado, para que seguisse a
padronizacao, principalmente com o desenvolvimento industrial observa-se a
aplicacao desses conceitos ainda mais fortes. Esse tipo de poder esta vinculado a
instituicbes fundamentais para esse processo de desenvolvimento, como escolas,
hospitais, fabricas, forcas armadas, entre outras. Uma de suas principais fungdes é
disciplinar os corpos, ou seja, torna-los produtivos e obedientes, de modo a garantir
0 maior controle e aproveitamento possivel sobre eles.

Essas formas de disciplinar a populacao, evitando que haja comportamento
fora do padrdo imposto pelo regime vigente, faz parte do conceito de Biopoder de

Foucault, que vai regular a vida dos cidadaos na sociedade capitalista baseada na
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hierarquia. Sendo assim, o biopoder vai controlar quem vive e de que maneira vive;
o Estado, por sua vez, vai controlar quais populacdes serdo favorecidas e, a partir
dessa gestao estatal, havera intervengdes sobre as populagdes e sobre os corpos
individuais, moldando um padrao de corpo e uma binarizagdo de género.
Ora, o estudo desta microfisica supde que o poder nela exercido ndo seja
concebido como uma propriedade, mas como uma estratégia, que seus
efeitos de dominagdo ndo sejam atribuidos a uma “apropriacdo”, mas a
disposi¢bes, a manobras, taticas, a técnicas, a funcionamentos; que se
desvende nele antes uma rede de relagdes sempre tensas, sempre em
atividade, que se pudesse deter; que Ihe seja dado como modelo antes a

batalha perpétua que o contrato que faz uma cesséo ou a conquista que se
apodera de um dominio (Foucault, 2009, p.29).

Partindo dessa ideia, o poder ndo € uma propriedade centralizada, ele age
como uma rede estratégica de forgas, por isso, € possivel repensar o modo como o0s
corpos sao normalizados dentro de um modelo padrdo. Esta padronizagcdo é
fundada sobre a regulagdo dos corpos, que se articulam diretamente com a
binaridade de género, formando, entdo, hierarquias entre elas. Ao afirmar que o
poder é tido como uma rede estratégica, a masculinidade téxica pode ser vista como
um efeito desse regime de poder, visto ser possivel olhar as formas como essa
dominagao esta incorporada e como elas exercem as atitudes dos corpos. A
performance do género masculino se da por meio de técnicas de normalizacéo e
disciplina, impondo aos homens certos padrdes de conduta, comportamento e afeto.

Trata-se de uma forma de masculinidade forjada dentro de uma rede de
relagdes que privilegia o controle emocional, a agressividade, a dominagao e a
aversado a vulnerabilidade, valores que n&do decorrem de uma esséncia masculina,
mas de um conjunto de manobras sociais e culturais que se repetem e se impdem
como norma. Podemos entender que a masculinidade ndo € um dominio adquirido,
mas uma posicao que deve ser continuamente performada e reforgada em relagéo a
outras masculinidades, feminilidades e corporalidades dissidentes.

Nesse contexto, a masculinidade hegemdnica ndo apenas submete, mas
também sujeita, ela molda os corpos masculinos para que sejam uteis, fortes,
autbnomos e invulneraveis, operando, assim, como uma técnica de poder que
fabrica corpos e subjetividades "aptas" a exercer sua fungao social de superioridade.
Essa performatividade perpétua a que Foucault se refere, ndo se da apenas entre
dominadores e dominados, mas também, no esforco continuo de manter-se dentro

dos limites do que é socialmente reconhecido como “um homem de verdade”.
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Sabendo disso, Michael Kimmel também ira se basear no poder disciplinar de
Foucault para fundamentar suas pesquisas, o autor estadunidense reflete sobre o
fato da masculinidade ser um produto emergencial do sistema econdmico moderno,
o capitalismo:
Para iniciar este questionamento acerca da construgéo do ideal hegemdnico
de masculinidade, conclamo o suporte de algumas citagbes lapidares.
Acredito que as afirmagdes classicas da teoria social e politica do século
XIX e do inicio do século XX foram um esforco de compreenséo justamente

desta emergente definicdo hegemobnica de masculinidade (Kimmel, 1996, p.
5).

Portanto, para o autor, torna-se evidente que a masculinidade hegeménica,
especialmente em sua versao norte-americana, € uma construcdo historica
diretamente vinculada a emergéncia do capitalismo moderno, as transformagdes nas
relagdes sociais de producdo e de um individuo autbnomo. Como demonstra
Kimmel, ao reunir ideias de pensadores classicos como Rousseau, Marx,
Tocqueville, Weber e Freud, o sujeito ativo, inquieto, competitivo, racional e produtivo
ndo passa de uma versdo de masculinidade branca, burguesa e ocidental. Em
outras palavras, o “homem” de quem falam esses autores ndo € uma abstracao
universal, mas um tipo especifico de sujeito masculino moldado pelas exigéncias

econdmicas e culturais de seu tempo.

O homem racializado em O Prisioneiro

Tenente € o unico homem negro presente no romance, ele é um dos
personagens cujas reflexdes acompanhamos ao longo da narrativa. Tenente, um
civil que se submete a participar como um soldado da guerra, presencia todas as
atrocidades cometidas por essa poténcia que habita o sul da Asia. A partir disso,
nota-se que a masculinidade hegemoénica, analisada por Kimmel, esta
indissociavelmente ligada a branquitude, ou seja, o ideal de “homem de verdade”
construido historicamente nas sociedades ocidentais ndo é apenas masculino, mas
também branco, burgués e ocidental, excluindo sistematicamente outras expressdes

de masculinidade, especialmente as racializadas.

A partir disso, € possivel notar essa desigualdade racial contida no romance,
no qual o tenente é submetido duramente a esse sistema. Filho de uma méae branca
e um pai preto, o tenente ndo quer aceitar essa situagao, nao quer ser um homem

preto e sofrer o que o pai sofreu com as agressdes verbais e fisicas de um sistema
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racista. Entdo, afetado por campanhas patriéticas, o protagonista decide ir a guerra.

Adolfo e Braga, em 1997, comentam: “[...] Existem 30 por cento de soldados negros

lutando no Vietna. Eles defendem uma civilizagdo que os repudia e esse € um dos

absurdos de toda a situagdo. Estamos em tempo de guerra, de injusticas, absurdos,

equivocos, mortes e destruicdo” (p.27-28). A decisdo de lutar por um pais que ndo o

defende e ndo o protege €, justamente, fugir da brutalidade de um regime o qual

apenas o homem branco tem direito de exercer sua cidadania. O tenente, entao,

esta fugindo da sua ancestralidade e de um Estado que o lembra, o tempo todo, de

seu sangue preto, levando-o a uma nao aceitagdo de si mesmo, como se vé no

excerto:

Reconhecia que o pai ndo era um homem feio. Dizia-se que tinha bons
conhecimentos gerais e era um excelente marceneiro. Mas o que devia ter
havido da parte de sua mae - reconhecia ele, as vezes, com relutancia - era
uma incontida atragdo carnal por aquele homem de pele parda, e isso a
diminuia a seus olhos, como se ela fosse uma espécie de prostituta. Reagia
contra essa idéia perturbadora, mas nem por isso conseguia acomodar-se a
situagdo, que sempre fora para ele uma ferida crénica aberta, um foco
infeccioso... Porque queria desesperadamente ser branco! Podia passar por
branco! Tinha a pele morena, herdara as feigcbes delicadas da mae. Muitas
vezes ficava diante do espelho, angustiado, temendo descobrir na cara
algum traco negro (Verissimo, 2008, p. 35).

Nota-se como o tenente se refere a seu pai de maneira preconceituosa: ele

reconhece que ndo era um “homem feio”, mas ndo consegue dizer que era um

‘homem bonito”. O protagonista explica o relacionamento de seus pais como uma

‘incontida atragdo carnal’, ndo admitindo que sua mae pudesse ter amado seu

progenitor. Além disso, tal “atracado carnal” fazia com que sua mae surgisse, a seus

olhos, como uma “espécie de prostituta”. Como se vé, tenente ndo aceita sua

ancestralidade, nem sente orgulho dela, internalizando o racismo que ele observa

na sociedade:

Além da desigualdade no acesso a direitos basicos e a constante exposi¢ao
a situagbes de violéncia, o racismo pode afetar psicologicamente os
individuos dos grupos socialmente excluidos ao expd-los a preconceitos,
esteredtipos e valores racistas. Essa exposigao pode levar ao aprendizado
de concepc¢des negativas sobre si mesmo ou sobre o grupo racial que o
individuo faz parte. Esse aprendizado tem sido chamado de internalizagédo
do racismo e é prejudicial para individuos de grupos raciais minorizados,
estando associado a desfechos negativos em saude fisica e mental (Araujo;
Xavier; Souza; Vichi, 2022, p. 344).

No entanto, mesmo que o tenente tivesse as “feicbes delicadas da mae”,

ainda sim era reconhecido como um homem preto, visto que, nos Estados Unidos,
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diferentemente do Brasil, uma pessoa negra é reconhecida devido ao fato de ter
um ascendente preto e, por isso, mesmo com caracteristicas de pessoas brancas,
o Tenente sentia a desigualdade racial na pele, ndo s6 ele, como seu filho
também. Isso se deve a organizagdo de uma hierarquia social entre as ragas, em
gque o homem branco se colocou como superior, deixando pessoas pretas na

posicdo mais baixa. Segundo Fanon (2008, p. 104),

De um dia para o outro, os pretos tiveram de se situar diante de dois
sistemas de referéncia. Sua metafisica ou, menos pretensiosamente, seus
costumes e instancias de referéncia foram abolidos porque estavam em
contradigdo com uma civilizagdo que nao conheciam e que lhes foi imposta.

Desse modo, o senso comum racial nos Estados Unidos inclui a maneira
como as pessoas categorizam e rotulam individuos em diferentes grupos sociais e
raciais, além de estabelecer as expectativas e puni¢gdes associadas a esse
comportamento. Isso influencia ndo apenas a interagdo entre pessoas de
diferentes origens raciais, mas também pode resultar em punigbes, como
desaprovagao familiar, ou mais severas, como ag¢des de grupos de édio racial,
como a Ku Klux Klan. Esses elementos, como categorizagdes raciais, hierarquias
e punigdes, sao fundamentais para entender o paradigma racial nos Estados
Unidos (Morris; Treitler, 2019).

Foi a partir desse pensamento, que ocorreu a segregagao racial norte
americana, a qual “nada tem de ontolégico” (Fanon, 2008, p. 158), e foi autorizada
pelas leis Jim Crow, que promoveram a legalizagao do racismo. Foram mais de 70
anos convivendo com esse sistema segregacionista, no qual a populagéo negra
estadunidense era duramente humilhada e agredida. Essas leis favoreceram um
estilo de vida supremacista branco para a sociedade norte-americana; além disso,
as medidas permitiam a discriminagdo racial em todos os locais publicos.
Enquanto pessoas brancas desfrutavam de privilégios, poder e riqueza, a
comunidade afro-americana lidava cotidianamente com desafios, incluindo terror,
falta de liberdade e injusticas que limitavam sua participacdo na democracia; além
disso, as medidas delimitavam os espacgos que pessoas pretas podiam ou néo ir.
Fanon (2008, p. 94) resume a situagao:

Em outras palavras, comego a sofrer por ndo ser branco, na medida que o
homem branco me impde uma discriminagao, faz de mim um colonizado,
me extirpa qualquer valor, qualquer originalidade, pretende que seja um
parasita no mundo [...]
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Essa realidade é denunciada por Verissimo, quando o Tenente, em uma de
suas lembrancgas, rememora a cruz pegando fogo no quintal de casa:

E agora ele tinha em mente essas tochas vivas, o pagode vermelho, as
arvores, o Sol como uma queimadura no céu, a estudante budista, a
mariposa... € de subito era menino e espiava, por uma fresta de janela, o
jardim de sua casa, onde ardia sobre a relva uma grande cruz de fogo.
Vultos brancos com altos capuzes cénicos moviam-se como espectros por
entre as arvores. Seu coragdo batia descompassado. Tinha ouvido falar
naquela sociedade secreta que perseguia os homens de cor. Conhecia
histérias de arrepiar. Costumavam despir os negros, besuntar-lhes os
corpos de alcatrdo e depois fazé-los rolar sobre um monte de penas de
aves. Sabia de outros casos ainda mais terriveis: linchamentos, torturas,
enforcamentos... A cruz de fogo no jardim... "Venha, meu filho, ndo é nada.
Estamos acostumados a essas coisas." Ele se deixara levar pela méo,
trémulo. "Eles vao queimar a nossa casa, mamae?" Ela sorria, triste. "Nao.
S6 querem nos assustar. Venha dormir. Reze e pega a Deus que néo
permita que esses homens nos odeiem tanto (Verissimo, 2008, p. 34).

No excerto, o narrador menciona a Ku Klux Klan, uma organizagao terrorista e
supremacista que atuava nos Estados Unidos e era responsavel por perseguir e
assassinar pessoas negras e simpatizantes pelos direitos do povo preto. No trecho,
o protagonista retoma uma lembrancga de sua infancia, quando esse grupo foi até o
quintal de sua casa e colocou fogo numa cruz, como um sinal de adverténcia, tendo
em vista que a familia do Tenente era interracial. Essas cenas ficam profundamente
marcadas na memoria do Tenente, ja que ele as presenciou enquanto crianga e na
sua fase jovem. Além da lembranca do fogo na cruz, o protagonista rememora o fato
de que presenciou seu pai ser acusado injustamente de roubar e ferir um rapaz
branco, o pai foi espancado por um grupo de homens brancos enquanto o
protagonista corria e se escondia. Todas essas brutalidades fizeram parte de todas
as fases da vida do Tenente, isso explica o fato de desejar ser branco, tendo em
vista a vida de sofrimentos que presenciou desde muito jovem. O personagem, a
maior parte do tempo, tentou mascarar sua ascendéncia, de modo a evitar sua
detecgdo como uma pessoa negra, como se pode observar no texto:

Eles viviam no gueto negro. O barco aproximava-se do trapiche de madeira,
ia atracar. A moga de vestido azul debrugada na amurada olhou para ele e
gritou: "Vocé ai, menino! Tome." Atirou-lhe um niquel que caiu sobre as
pranchas do trapiche sobre o qual se amontoavam balas de algodao, e la
ficou luzindo ao sol da manha. Ele, porém, dominou o impulso de correr
para apanhar o dinheiro (pipocas, pralinas, sorvetes). Os viajantes brancos
costumavam atirar niqueis sobre o cais para verem 0s meninos negros
atracarem-se aos gritos, na disputa das moedas. Mas ele ndo queria ser
negro, ele ndo era negro. Sua mae era branca e tinha os cabelos claros,
como a moga de azul (Verissimo, 2008, p. 36).
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O racismo internalizado que se expressa na frase “Mas ele ndo queria ser
negro, ele ndo era negro” envolve trés elementos: o contextual, “na exposigao a
situagdes de opresséao racial”’, o cognitivo, “nas crengas e atitudes distorcidas sobre
si mesmo e/ou seu grupo racial”, e o afetivo, nos sentimentos de inferioridade e
sofrimento psiquico” (Araujo; Xavier; Souza; Vichi, 2022, p. 346). O contextual, no
excerto acima, pode ser observado no gesto da moga de vestido azul que atira uma
moeda ao chao, na expectativa de ver o menino se atirar a ela, habito dos viajantes
brancos que queriam ver as criangas se “atracarem aos gritos”. O cognitivo se
caracteriza no momento em que tenente afirma ndo ser negro e, finalmente, o
afetivo para ndo se igualar aos outros meninos negros que disputavam as moedas
jogadas no chéo.

O tenente s6 reconhece a si mesmo como um homem preto depois de uma
longa conversa com a professora, na qual ela esclarece seu pensamento para o
protagonista, explicando que os seres humanos estao presos no que chamou de
“‘Grande Engrenagem”, que em nome de interesses politicos e econdémicos,
prendem pessoas, tomando como prioridades seus desejos em detrimento da vida
do préximo. O tenente vive a maior parte de sua vida em uma guerra psicologica,
com vergonha do pai e decepcionado com a méae por ter casado com um homem
preto, a histéria de sua vida é construida com base nos fatos presenciados de
humilhacdes e violéncias contra pessoas negras, por isso, a negacgao de fazer parte
daquele grupo marginalizado.

No entanto, quando se compreende como um homem preto, entende o
sofrimento de seu pai e de seus irmaos e que a negacgao de sua ascendéncia nunca
mudaria o fato do seu sofrimento de pessoa preta numa sociedade racista; dessa
forma, quando o tenente tem uma alucinagdo com seu pai sendo espancado, ele
nao foge, ele vai ajuda-lo e € quando o tenente morre com um tiro, uma bala que
vem de um soldado também negro e que se arrepende quando nota que o tenente
era um dos seus. Contudo, Verissimo, por meio da voz do tenente, revela uma
injustica histérica: a utilizacdo da guerra em beneficio das classes dominantes, que
aproveitam a instabilidade politica para expandir suas propriedades e enriquecer as
custas das vidas dos soldados e proletarios que viviam em suas terras. Enquanto
isso, para as familias desses homens anénimos, esquecidos pela historia, a Unica
recompensa esperada era sobreviver em meio ao cenario de morte, miséria e

destruicao.
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Os conflitos psicolégicos dos homens brancos em O Prisioneiro

Além do tenente, os outros personagens da narrativa demonstram um conflito
de pensamentos, visto que todos eles sdo oprimidos de alguma forma, seja por sua
cor, sua religiao ou por precisarem agir performaticamente de acordo com o que &
imposto para o género masculino. Nenhum de seus personagens recebe um nome,
eles sdo chamados pelo nome de suas fungdes exercidas na tropa militar, esse fato
contribui para uma ideia de generalizagéo, pois a falta de um nome pode dar mais
espaco para o leitor se identificar com as vivéncias dos personagens, além de que
sugere uma desumanizagao dos caracteres, visto que, em situagcdes de opressao e
conflitos, a falta de um nome auxilia na redugao da pessoa a uma fungao. Além
disso, aos lugares retratados também ndo sdo dados nomes, pois o autor quis tratar
de um assunto que acontecia e acontece com bastante frequéncia entre poténcias
mundiais e paises emergentes.

O Prisioneiro apresenta convicgdes profundas de Erico Verissimo que se
manifestam de maneira irrefutavel, revelando uma rejeicdo veemente a estruturas
que negligenciam a dignidade humana. Um dos eixos centrais da narrativa é a
condenacéo a ideia de que resultados supostamente nobres possam legitimar a¢des
moralmente questionaveis. Na passagem citada “Naquela cela subterranea havia um
ser de carne, 0ssos, sangue... com uma alma. Sera aceitavel submeter alguém a
suplicios para salvar... uma mera abstragdo?” (2008, p. 237), o personagem
identificado como médico questiona essa logica perversa. A fala expde um paradoxo
ético de sacrificar individuos reais em nome de ideais vagos ou projetos de poder,
tema que ecoa a visdao humanista do autor, sempre critico a desumanizacédo em
qualquer forma de autoritarismo.

Observa-se que o médico recusa a légica de que “os fins justificam os meios”,
o personagem discorda veemente de que justificar atrocidades sob o pretexto de um
"bem maior", ndo ira garantir algum tipo de seguranga ou melhoria na vida social das
pessoas. Sua fala na cela subterranea, ao descrever o prisioneiro como um ser de
"carne, 0ssOs, sangue... com uma alma", revela uma empatia, ele enxerga o
individuo n&o como um objeto descartavel, mas como um sujeito dotado de
integridade fisica e espiritual. Ao confrontar a ideia de torturar alguém para salvar

uma "abstragcao", ele expde a hipocrisia de sistemas que instrumentalizam vidas,
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sejam eles politicos, militares ou mesmo religiosos. O capitdo-médico rememora o
antissemitismo sofrido, quando era uma crianga, enquanto conversa com o tenente e
esses fatores cooperam para que ele formasse uma visdo empatica sobre a

humanidade:

[...] vi minha m&e com meu irm&o menor nos bragos, arrastar-se para a
camara letal, junto com outras mulheres, todas completamente nuas, sob as
gargalhadas dos carrascos... Dias depois, meu pai teve de cavar com outros
prisioneiros a vala comum onde iam ser enterrados. Fomos todos
convocados obrigatoriamente para assistir a ceriménia. Os condenados
foram alinhados a beira da cova e assassinados cada um com uma bala na
nuca. Pensei em fechar os olhos... mas conservei-os abertos. Meu pai
voltou a cabega e eu compreendi que ele me procurava no meio da
multiddo. Ndo me viu. Eu quis gritarlhe alguma coisa mas a voz me ficou
trancada na garganta. Vi quando um daqueles animais Ihe meteu uma bala
na nuca, e ele tombou... (Verissimo, 2008, p. 173).

z

E possivel notar no médico sua repulsa a qualquer forma de autoritarismo. O
médico denunciava a perversidade de regimes que anulam a subjetividade para
manter o controle social. Sua postura é tanto filosofica, quanto existencial, o
personagem recusa-se a compactuar com a barbarie, mesmo que isso o coloque em
risco. No trecho a seguir, observa-se que o capitdo-médico ndo pode e ndo quer
esconder o fato de que o prisioneiro foi torturado, em sua conversa com o tenente, o
meédico deixa claro que isso iria contra o que ele acreditava e defendia:

- Esta bem! Esta bem!

- Néo, tenente, quero que compreenda bem porque nado posso tolerar a
violéncia. Vi muita gente do nosso campo torturado, humilhada. Meu irmao
foi um deles... E um dia um porco nazista, a ponta de baioneta, obrigou um
rabino, um ancido respeitavel, a limpar com as barbas e a lingua as
imundicies de uma latrina. Vocé ja viu um homem vilipendiado, mas viu
mesmo?

- Esta claro que vi! Ja lhe disse que sou negro. Quando menino, eu estava
presente quando o meu pai foi atacado e espancado na rua por trés homens

brancos. No dia seguinte ele se enforcou. Vocés, judeus, ndo tém o
monopodlio do sofrimento no mundo! (Verissimo, 2008, p. 173).

O médico recusa-se a anular seu modo de pensar em relagao aos valores em
nome de uma ordem social injusta, ao apresentar uma recusa a barbarie, ele acaba
demonstrando um ato de resisténcia, visto que o sistema naturaliza a violéncia e
desumaniza outros seres humanos, especialmente os nao brancos.

Dessa forma, a figura do médico na narrativa de Erico emerge como um farol
ético e humanista em meio a escuriddao de sistemas opressivos. Ao descrever o

prisioneiro ndo como um objeto descartavel, o médico transparece a sua
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desaprovacao sobre a atitude de sacrificar individuos em nome de abstracdes tendo
como objetivo uma salvagao coletiva. Sua afirmacéo de que "os fins nao justificam
0s meios" sintetiza nao apenas uma posicao filosofica, mas uma resisténcia
existencial a barbarie, mesmo que isso implique risco pessoal. Assim, o médico
pode ser visto como uma voz que questiona até que ponto a humanidade tolerara a
destruicdo de individuos reais em prol de formas de dominagao para que nao haja a
manutencado da piramide social. Sua postura reflete como a dignidade humana nao

pode ser negociada.

O coronel

Além do médico, outro personagem presente na obra de Verissimo € o
coronel, este € responsavel por comandar as operacdes militares na cidade em que
acontece a trama. Filho de um pastor religioso e casado com uma mulher que
encarna, segundo seus principios religiosos, o "modelo de esposa", visto como uma
combinagao de figura materna e cuidadora do lar, o personagem vive um matrimonio
marcado pela frieza. O casal divide um lar sem intimidade, dormindo em camas
separadas e sem relacdo sexual em sua rotina, visto que, para a esposa e a familia
do coronel, trata-se de um ato pecaminoso. Essa caréncia afetiva leva o coronel a
envolver-se romanticamente com uma mulher divorciada e mae, mas esse
relacionamento desencadeia um profundo conflito moral em sua consciéncia. O peso
desse ato é agravado quando seu pai, um pastor adventista, condena fortemente
esses comportamentos considerados impuros, reforcando no filho a culpa por
manchar a reputacado da familia e indo contra os valores rigidos que moldaram sua
educacao.

Através da figura do coronel, podem ser observadas as fissuras de um
sistema que exige perfeigdo moral enquanto alimenta hipocrisias. Como comandante
militar, ele encarna a rigidez hierarquica, responsavel por opera¢des que sustentam
o poder da poténcia estrangeira na cidade. No entanto, por tras da fachada de
disciplina, esconde-se um homem dilacerado por conflitos existenciais, herdados de
uma educagao marcada pelo rigor religioso, tendo em vista que foi criado a partir de
crengas que condenavam qualquer manifestagcao de fraqueza carnal, em uma casa
que a biblia ditava ndo apenas a fé, mas cada gesto cotidiano. E possivel notar as

influéncias da sua religido no trecho a seguir:
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Era um puro ato de agressado. No fundo talvez o que ele queria mesmo era
escandalizar aquele moralista austero, como se de certo modo ele fosse o
culpado de todo aquele embrulho sentimental e moral que o atormentava. O
velho escutou-o num siléncio atbnito, as maos agarrando com forga os
bragos na poltrona em que estava sentado. Depois de abundantes e iradas
citagdes biblicas, balbuciou: "Que decepc¢ao! O meu filho, o meu unico filho,
de quem tanto eu me orgulhava... cometendo adultério com uma... uma..."
Calou-se, e quando tornou a falar foi no tom de um profeta antigo: "Pois se
queres matar de desgosto teu pai e tua mae, vai e pede divorcio a limpa e
digna mulher que recebeste como esposa legitima perante Deus e o mundo.
Sera um belo espetaculo! Ja ougo as murmuracgdes... O filho do bispo
metodista separou-se da esposa legitima para casar-se com uma divorciada
com quem vive em pecado ha mais de um ano. Um belo exemplo para a
comunidade! ja pensaste na tua filha? Que vai ser dela? Ja... ja..." Tornou a
cair em siléncio. E por fim, como estava habituado a fazer sempre que a
mulher ou os paroquianos o contrariavam, recorreu ao seu apocalipse
particular e simulou um dos seus famosos ataques cardiacos. Comegou a
respirar de boca aberta, como sufocado, espalmou a mao sobre o peito... O
farsante! Sua face continuava com a rosada cor natural... E entdo o filho
resolvera, como um bom jogador de péquer, "pagar para ver". Continuara
imével. O pai tirara de uma caixinha de metal dourado uma pastilha de
trinitrina e pusera-a debaixo da lingua. Aquela era a tragicomédia que o
velho costumava encenar quando queria sensibilizar a mulher, que havia
mais de meio século o servia como uma criada e lhe aturava as
impertinéncias. Era egocéntrico e tiranico. O que Ihe importava acima de
tudo era manter a sua imagem na comunidade (Verissimo, 2008, p.243 ).

A partir do excerto nota-se a presenca de um pai bastante autoritario, que se
importa mais em manter as aparéncias do que com os sentimentos do filho. Isso
reflete em como o coronel vai lidar com seus conflitos sentimentais e também no
modo como vai cuidar da sua filha. No decorrer da narrativa, observam-se as
diversas cartas escritas mentalmente para sua filha, de uma forma bastante poética,
que logo o coronel corrige, pois diz que metaforas e poesias ndo pertencem a um

homem do posto que tem:

O coronel passou o lengo ja umido de suor pelo rosto e pelo pescogo, e
comegou a escrever mentalmente uma carta. "Filha querida: Entardece, e
de minha janela vejo o disco avermelhado do Sol descendo sobre as
montanhas... Mas que tolice! O Sol ndo € um disco e o Sol ndo se move em
relagdo a Terra. Um soldado profissional ndo se deve entregar a metaforas
poéticas. Tem de ser antes de tudo um légico (Verissimo, 2008, p.8).

Além disso, o coronel menciona o fato de se sentir sozinho no seu posto
militar, ele revive memdérias com a mulher com quem se envolve, sendo ela uma
divorciada e mae, cuja vida ja foi julgada pela comunidade como impura. Esse
relacionamento, mais do que uma escapada eroética, torna-se um ato de rebeldia
existencial. Enquanto a esposa representa a rigidez dogmatica, a amante remete a
um ser de falhas, desejos e calor, que o confronta com sua propria vulnerabilidade.

A partir disso, percebe-se a autocobranga do coronel para seguir essas
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caracteristicas atribuidas ao sexo masculino, que Butler demonstrou ao tratar do
género e de sua performatividade, que é imposto; sendo assim, caso a performance
fuja do que é considerado “padrao”, sera considerado “‘menos homem”. Nesse
sentido, essas técnicas de normalizagdo e disciplina, tém o objetivo de impor aos
individuos do sexo masculino certos padrées de conduta, comportamento e afeto. A
partir disso, percebe-se uma forma de masculinidade fabricada dentro de uma rede
de relagdes que privilegia o controle emocional, a agressividade, a dominagao e a
aversado a vulnerabilidade, valores que n&do decorrem de uma esséncia masculina,
mas de um conjunto de manobras sociais e culturais que se repetem e se impdem
como norma.

O peso moral dessa duplicidade, de um lider militar que trai os préprios
cddigos nao € apenas uma crise pessoal, mas um simbolo da decadéncia de um
projeto civilizatério. Enquanto ele ordena que procurem os “radicais” em nome da
ordem, sua vida privada revela que o inimigo pode ser entendido como a sua
incapacidade de ser sincero com seus sentimentos. Verissimo, ao expor essas
fraquezas, critica a estrutura religiosa e militar que produz homens divididos,
capazes de torturar em nome de Deus e da patria, mas incapazes de exteriorizar
suas vulnerabilidades. Podemos notar esse ponto de vista no pensamento do
Coronel, em uma noite que ele ndo consegue dormir reflete sobre a disparidade do

homem:

Era curioso como um homem podia ter a coragem suficiente para enfrentar
a peito descoberto um inimigo armado de metralhadora e, no entanto,
revelar-se um covarde incapaz de quebrar as grades de papel e palavras da
sua priséo social... e resignar-se abjetamente a continuar representando sua
triste parte na insipida comédia, usando mascaras em vez da sua face
natural (Verissimo, 2008, p.104).

A trajetéria do coronel € marcada por contradigdes morais, repressao de seus
sentimentos e conflitos internos, revelando como uma masculinidade hegeménica,
discutida por Judith Butler e Foucault € uma performatividade incentivada e
sustentada por normas sociais que disciplinam o comportamento e as emocgdes do
corpo. Coronel tenta corresponder ao ideal de masculinidade, rigido, légico e
invulneravel, mas se depara com a sua subjetividade, afetos e desejos. O coronel
nao é um vildo, mas uma vitima do mesmo sistema que defende, esse personagem
nos revela uma figura moldada pelas redes de dominagéo, (Foucault, 2009), que

apresenta os comportamentos impostos para um homem, mas sofre com seus
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conflitos internos.

O major

O major, por outro lado, carrega consigo as marcas de uma separagao
conjugal, tendo em vista as interferéncias constantes de sua made em seu
matriménio. Sua companheira ndo podia mais suportar a presenga opressiva da
sogra, que invadia fronteiras intimas do casal e, por decorréncia disso, levou ao
colapso da relacdo. Podemos observar essa relagao conflituosa a partir da conversa

do major com o coronel.

Ora... este homem gordo e aparentemente placido que vossa exceléncia
tem diante dos olhos foi psicologicamente castrado por uma mée egoista e
dominadora que conseguiu arruinar o seu casamento. Sim, minha mulher
pediu divorcio porque ndo podia aturar as intrigas e a presenga da sogra um
minuto mais. Ja imaginou o que é uma dama de sessenta e trés anos, viuva
e motivada pela consciéncia de que nada é suficientemente bom para o seu
filhinho Unico e querido? Recusei o divorcio. Nao s6 porque sou catodlico
(mau catélico, por sinal) mas também porque afinal de contas amava e
ainda amo a minha mulher e os nossos filhos, que ela levou consigo. Sim,
porque a separacgao se efetivou. No dia em que minha esposa abandonou a
casa, "mamae" proclamou intimamente feriado nacional. Quis depois que eu
processasse a "outra" por abandono de domicilio, e exigisse para mim a
custddia das criangas. Neguei-me. A velha por fim se conformou. Porque o
que ela queria mesmo era ficar com o filhinho. Palavra, coronel, houve uma
hora em que tive medo de odiar minha prépria mae. (E nido estou certo de
que nao a odeie...) Achei mais facil odiar-me a mim mesmo. Como vinganga
(contra quem, ndo sei ao certo) passei a chafurdar. Mulheres, alcool,
comidas, tudo em exagero (Verissimo, 2008, p. 31).

E possivel notar como a separacdo o fez mergulhar em um vazio existencial,
transformando a soliddo em combustivel para uma rotina de vida autodestrutiva.
Refugiou-se em cantinas obscuras, bordéis e circulos viciosos, em que o calculo, o
jogo e encontros casuais com estranhos se tornaram escapes temporarios para sua
angustia. Seus excessos, desde noites de bebedeira até aventuras amorosas, nao
apenas corroem sua integridade fisica, mas também expdem a crise de identidade
do major, visto que ndo pode confrontar a mae para manter o seu relacionamento e
agora se vé como um covarde e, ainda, desencantado com as estruturas de poder
que representa.

Mesmo afundado em decepgdo, o major mantém uma percepgao agugada
sobre 0s mecanismos perversos da poténcia estrangeira que sua propria corporagao
serve. Em momentos em que se encontra com o coronel, 0 major passa a questionar

a retorica de progresso e civilizagdo vendida pelo regime, denunciando-a como uma
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fachada para exploracdo e dominagédo. Suas criticas, ditas em dialogos com o
coronel e com seus subalternos, revelam a desigualdade de um sistema que diz
seguir valores éticos, mas perpetua violéncias coloniais e esmaga identidades
locais. Seu cinismo, enquanto conversa com o coronel, denuncia as injusticas
sociais que ali ocorrem, € uma maneira de preservar fragmentos de humanidade em
um contexto que reduz individuos a objetos descartaveis de um projeto geopolitico.

Observa-se no trecho da conversa entre major e coronel:

[...] O comandante olhou para o seu subordinado - num siléncio meio hostil.
Depois, como para desviar a conversa dos problemas da sua prépria terra,
murmurou: - A populagdo deste pais parece feita de um outro estofo... -
Nem todos, coronel. Entre os nativos existe muita gente que se porta a
melhor maneira ocidental, quero dizer, com espirito pragmatico. Refiro-me
aos politicos e militares que engordam a custa da miséria deste povo e...
porque nao dizer?... da nossa "generosidade" de aliados. Enriquecem
explorando o mercado negro, a prostituicdo e o trafico de entorpecentes.
Entre eles ha alguns que ostentam até estrelas de general, pessoas
aparentemente respeitaveis para as quais tanto eu como o senhor fazemos
continéncia... - Sejamos realistas, major. Esta é a hora de combater e ndo
de discutir problemas de ética. Bons ou maus, esses homens sd0 nossos
aliados (Verissimo, 2008, p. 28).

No trecho, o personagem encarna uma dualidade, reflete essa ambiguidade
da humanidade em tempos de autoritarismo, de modo que, ao mesmo tempo em
que o major é critico também é cumplice, podendo ser também a vitima e o algoz.
Sua queda nao é apenas pessoal, mas também representa um mundo em que a
grande narrativa do poder se alimenta de pequenas tragédias individuais. Verissimo,
ao expor essa fratura, questiona até que ponto ideologias que prometem ordem e
salvagao nao sao, na verdade, véus para legitimar a barbarie. A ruina final ndo esta
nas garrafas vazias ou nos discursos acidos, mas na incapacidade de reconciliar

ética e agdo em um sistema que reduz vidas a instrumentos descartaveis.

O homem racializado em O amante

Ja em L’Amant, Duras traz uma narrativa ambientada em Saigon, na antiga
Indochina francesa. A narrativa explora o envolvimento amoroso entre uma
adolescente branca de 15 anos e um homem chinés de 27. O romance evidencia
uma sociedade profundamente marcada pela hierarquia racial e pelo etnocentrismo
colonial, a que a dominacao francesa impunha valores eurocéntricos, reforcando a

superioridade branca sobre as demais etnias. Nesse contexto, a relacdo entre os
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dois ultrapassa n&o apenas normas morais pela diferenca de idade, mas também
desafia a estrutura social ao unir uma jovem europeia, ainda que marginalizada
economicamente, a um homem asiatico. A rejeicdo ao casal revela o peso do
racismo presente no contexto em que vivem, no qual a identidade chinesa do
amante é vista como inferior, acentuando a segregacédo entre colonizadores e
colonizados. Cabe aqui relembrar que, mesmo sendo um romance com uma
diferenca acentuada da idade do chinés e da narradora, ndo era encarado com
grandes problemas esse fato, como se tem hoje, a rejeicdo do casal se tratava muito
mais sobre uma relagdo néo oficializada, eles ndo estavam juntos institucionalmente,
€ por uma visao racista.

Além da critica a hierarquia de racas, a obra aprofunda-se na exploracéo do
papel da mulher em uma sociedade patriarcal e colonial. A protagonista, em sua
condicdo de adolescente branca em uma coldnia francesa, vive uma dupla
opressao, como figura feminina, sua sexualidade é controlada e moralizada,
enquanto sua posi¢ao racial a coloca em um lugar de privilégio. Seu relacionamento
com o amante chinés, embora inicialmente pautado por uma dindmica de poder
econdmico, ja que ele a auxilia financeiramente, também subverte as expectativas
de género, ao mostrar uma jovem que assume agéncia sobre seu corpo e desejo,
mesmo sob as amarras de um sistema que a reduz a objeto de exploracgao.

Duras, assim, expde as contradigdes de uma sociedade que condena o
romance tanto pela juventude da narradora quanto pela racializagdo do amante,
revelando como o colonialismo e o patriarcado se entrelacam para perpetuar
violéncias estruturais, tanto raciais quanto de género. E possivel notar esse fato
quando o chinés, ao leva-los para jantar em um restaurante de luxo em Cholen, é
ignorado pelo irmdo mais velho da narradora, que se recusa a falar diretamente com

o rapaz chinés:

Essas noites decorrem sempre da mesma maneira. Meus irméaos devoram a
comida e nunca lhe dirigem a palavra. Nem sequer olham para ele. Nao
conseguem olhar. Ndo conseguiriam. Se conseguissem, esse esforgo de
olhar, seriam também capazes de estudar, de se dobrar as regras
elementares da vida em sociedade. Durante essas refei¢cdes, apenas minha
mae fala, pouquissimo, principalmente nos primeiros tempos, diz algumas
frases sobre os pratos que trazem, sobre o prego exorbitante, e depois se
cala. Ele, nas duas primeiras vezes, se langa a conversa, tenta contar suas
proezas em Paris, mas em vdo. E como se n3o tivesse falado, como se n&o
tivessem ouvido. Sua tentativa se afunda no siléncio. Meus irmaos
continuam a devorar. Devoram como nunca vi ninguém devorar em lugar
nenhum. Ele paga. Conta o dinheiro. Coloca no pires. Todo mundo olha. Na
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primeira vez, lembro, ele separa setenta e sete piastras. Minha mae esta a
beira de um riso histérico. N6s nos levantamos para sair. Nenhum
agradecimento, de ninguém. Nunca dizem obrigado pelo bom jantar, nem
boa tarde nem até logo nem como vai, nunca dizem nada. Meus irmaos
nunca lhe dirigiram a palavra. E como se ele fosse invisivel para eles, como
se nao fosse denso o suficiente para ser notado, visto, ouvido por eles. Isso
porque ele esta a meus pés, porque assumiu como principio que ndo 0 amo,
que estou com ele pelo dinheiro, que ndo posso ama-lo, que é impossivel,
que ele poderia suportar tudo de mim sem nunca chegar ao fundo desse
amor. Isso porque ele é chinés, porque nao é branco. A maneira desse meu
irmao mais velho de se calar e ignorar a existéncia de meu amante vem de
uma convicgao tal que se torna exemplar. Todos tomamos o irmao mais
velho como modelo em relagéo a esse amante. Mesmo eu, na frente deles,
nao falo com ele. Na presenga de minha familia, ndo devo nunca lhe dirigir a
palavra (Duras, 2020, p. 53 e 54).

No artigo Desprovincializando a Sociologia: A contribuigdo pds-colonial
(2006), Sérgio Costa explica que, na vez de assumir o papel de porta-voz dos
subalternos, aquele que "escuta" e traduz suas vozes de resisténcia contra a
opressao, o intelectual poés-colonial procura compreender como o colonialismo
opera, principalmente, silenciando essas vozes. Isso acontece por meio da
imposigcdo de uma logica de saber que, antes mesmo que o subalterno fale, ja
considera sua fala invalida ou sem valor. Podemos estabelecer uma relacéo entre o
que é dito e o que ¢ silenciado a partir de um contexto sécio-histérico. Essa tarefa de
registrar e contar os acontecimentos foi, durante muito tempo, exclusiva dos homens
brancos e letrados, grupo este bastante restrito dentro da sociedade. Assim, o que
Orlandi (2007) chama de “poder dizer” ficou has maos de uma minoria. Isso nos leva
a ideia de uma “politica do siléncio”, que segundo a autora, consiste em uma
escolha consciente dos sentidos que podem ou nao circular. Em outras palavras,
quando se afirma algo, automaticamente se apaga ou se evita a possibilidade de
outras interpretacbes que nao se encaixam naquele contexto discursivo especifico.
O siléncio, nesse caso, atua como um limite para o discurso, impedindo a
emergéncia de novas formacgdes de sentido que poderiam contestar ou ampliar o
que foi oficialmente estabelecido como verdade.

Marli Naomi Tamaru, em sua dissertacdo intitulada Marguerite Duras e
Jean-Jacques Annaud: Visbes Orientalistas do Oriente e do Outro em o Amante,
discorre sobre o “mal-estar” que a leitura do romance durasiano provoca, por ser

uma narrativa muito singular:

Sua narrativa pouco linear provoca um certo mal-estar no leitor.
Inicialmente, poderiamos atribuir-lhe somente a designacdo de romance, ja
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que se trata do amor proibido entre uma menina e um homem mais velho,
além de racialmente diferentes. No entanto, uma leitura mais atenta
vasculharia uma regido obscura da narradora, talvez porque evoque
memoarias e lembrancgas. Esta narradora descreve-nos seu amante. Em uma
primeira leitura, ele é fraco. Em uma segunda, cruel. Indo além de uma
histéria de amor, encontramos as magoas implicitas de uma narradora que,
em sua rememoracao, oscila entre amar e delatar. O amor restrito em uma
garconniére evidencia as uUnicas coisas que o amante chinés poderia lhe
dar, sexo e dinheiro, em uma aparente histéria de amor. Escondidos nesse
quarto, € o amante que tem vergonha de se deitar com a jovem branca
(Tamaru, 2004, p. 106).

Edward Said, em seu livro Orientalismo, o Oriente como Invengdo do
Ocidente (1990), ajuda a compreender o tratamento da familia com o amante chinés,
que reflete diretamente as dindmicas de poder e as hierarquias coloniais. A familia
da narradora, de origem europeia, trata 0 amante asiatico como um "Outro" invisivel
e inferior, reproduzindo a loégica orientalista que associa o Oriente a decadéncia
moral e a inferioridade. A recusa dos irmaos em dirigir-lhe a palavra, o siléncio
durante as refeigbes e o foco obsessivo no dinheiro que ele paga revelam uma
desumanizacdo que reduz o individuo asiatico a um mero instrumento econémico,
desprovido de dignidade ou subijetividade. Essa postura reflete o discurso colonial
europeu, que via os povos nao ocidentais como seres passivos, destinados a serem
explorados e controlados, como Said (2005) aponta ao descrever a constru¢cao do
Oriente como um espago de "luxuria" e "preguiga" a ser "civilizado".

De acordo com Costa,

O Oriente do Orientalismo ainda que remeta vagamente a um lugar
geografico expressa mais propriamente uma fronteira cultural e definidora
de sentido entre um ndés e um eles, no interior de uma relagao que produz e
reproduz o outro como inferior, ao mesmo tempo em que permite definir o
nos, o si mesmo em oposigcao a este outro, ora como caricatura, ora como
esteredtipo sempre como uma sintese aglutinadora de tudo aquilo que o nés
nao é nem quer ser (Costa, 2006, p.14).

Pode-se observar uma visao pré-concebida sobre o oriente também nas falas
dos personagens do romance O Prisioneiro. Erico, por meio das vozes dos
personagens, traz esse modo de ver o oriente como o “outro”, como observa Said.
Em uma conversa com a Professora, Tenente menciona sobre levar a liberdade para
esse povo; a Professora, em contrapartida traz uma visdo bastante critica sobre eles
nao precisarem de ajuda para sua organizagao coletiva:

O que eles ainda querem é viver a sua vida sob governo proprio e com
liberdade.
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- Mas acredita que este povo esteja suficientemente maduro para a
liberdade?

- N&o se trata de estar ou ndo maduro. Todo ser humano tem um direito
natural a liberdade. E, afinal de contas, quem é que vai decidir no mundo
que povo esta ou ndo maduro, quem tem ou nao direito a liberdade? Vocés?
Porqué? Porque sao fortes econémica e militarmente? Ou porque sédo os
representantes da vontade divina na Terra? Olhando para o morcego
escarlate do cinzeiro, o tenente disse:

- Ca no meu entender, esta gente supersticiosa e ignorante ndo podera
jamais ter uma verdadeira democracia. Recusa os médicos e remeédios que
Ihe oferecemos, prefere recorrer aos seus feiticeiros. Vive a invocar o
espirito de seus antepassados, dos quais espera a solugdo sobrenatural
para todos os seus males, tanto os do corpo como o do espirito. Acredita
piamente em médiuns, geomantes e astrélogos...(Verissimo, 2008, p. 65).

A analise proposta por Edward Said sobre o imperialismo traz uma
atualizacdo desse conceito, ele denuncia como sendo parte do imperialismo
moderno, a ideia de que certos povos, por serem considerados "atrasados" ou
“irracionais", necessitam da ajuda de nagdes mais "civilizadas". Essa ldgica,
segundo Said, ja ndo se apoia exclusivamente na forga militar, mas se perpetua por
meio de discursos, representagdes e ideologias que naturalizam a dominacéao.
Assim, a imposigao cultural e simbdlica do Ocidente sobre o Oriente ou sobre povos
considerados inferiores, continua sendo uma ferramenta eficaz de controle,
sustentada por narrativas que legitimam a desigualdade sob o disfarce de progresso,
racionalidade ou miss&o civilizatéria, e notamos esse discurso na voz do Tenente, e
no modo como é tratado o Amante Chinés.

Said diz que o século XIX representou o auge da expansao ocidental,
tracando o seguinte panorama: em 1800, os paises ocidentais controlavam 35% da
superficie terrestre, numero que subiu para 67% em 1878. Ja em 1914, a Europa
dominava 85% do planeta por meio de colbnias, protetorados e outras formas de
controle. Apos 1945, com o colapso das estruturas coloniais, essa chamada “Era do
Império” se encerra. No entanto, como ressalta Said, a disputa por territorios ndo se
limita ao uso de forgas militares (Said, 2005, p. 38). Ela também envolve ideias,
construgdes visuais e narrativas, mantendo-se fortemente presente na atualidade. Ja
nao se trata mais de acumulagdes e aquisicdes: “ambos sao sustentados e talvez
impelidos por potentes formacgdes ideoldgicas que incluem a nogado de que certos
territorios e povos precisam e imploram pela dominacéo [...]" (Said, 2005, p. 40).

A polaridade entre o "nés", europeu, racional, civilizado, e o "eles", oriental,
irracional, barbaro, central no Orientalismo, é manifestada na maneira como o

amante é percebido como um corpo exoético e marginalizado. A narradora descreve
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sua relagdo como algo proibido e vergonhoso, justificada pelo dinheiro e pela
impossibilidade de amor verdadeiro. Essa dindmica reflete a visdo de que o Oriente
€ um espago de desejo sensual, mas também de degeneragdo, que deve ser
dominado sem jamais ser integrado. O siléncio da familia e a negacao da voz do
Amante Chinés remete a violéncia do colonialismo, que apaga a subjetividade do
colonizado, reduzindo-o0 a um objeto de desprezo, conforme Said critica ao analisar
a producao de conhecimento sobre o Oriente como ferramenta de dominacgao.

O excerto, entdo, expde a internalizagdo das hierarquias coloniais pelos
proprios colonizados. O amante chinés aceita seu lugar de inferioridade, enquanto a
narradora, mesmo envolvida afetivamente, reproduz a segregagdo ao nao ousar
romper o siléncio familiar “na frente deles, n&o falo com ele”. Essa dupla alienacéo,
do colonizador que desumaniza e do colonizado que internaliza a opressao, ilustra
bem o que Said chama de “édio a si mesmo” e “traicdo”, consequéncias psiquicas
de um sistema que naturaliza a superioridade ocidental. Duras, ao retratar essa
relacdo, ndo apenas denuncia a violéncia do colonialismo francés na Indochina, mas
também revela como o Orientalismo permeia até as relagées intimas, transformando
afetos também em hierarquias de dominagdo. O amante chinés torna-se, assim, um
simbolo do Oriente construido pelo Ocidente, visivel apenas como corpo e recurso,
mas jamais como sujeito munido de sentimentos.

Além disso, outro fato bastante marcante na obra de Duras é a forma como o
chinés é retratado, visto que suas caracteristicas sdo sempre definidas como fraco,
magro e sentimental. A relacdo entre o homem chinés e a menina branca é marcada
por uma complexa mistura de devogao e submissdao emocional. O amante chinés
expressa seu amor de forma intensa, oferecendo a protagonista ndo apenas
recursos financeiros, mas também uma atengdo obsessiva e carregada de
vulnerabilidade. Ele a busca diariamente no liceu, a leva para jantares luxuosos e
submete-se aos seus caprichos, mesmo ciente de que a relagéo é transitoria e
marcada por desigualdades sociais e raciais. Sua declaragdo de amor, que acontece
muitas vezes ao longo da narrativa, revela uma solidao existencial, amplificada pelo
preconceito de ambas as familias, que enxergam o relacionamento como
inaceitavel. A fragilidade emocional do homem chinés, associada a uma
"personalidade fraca", contrasta com a postura firme da menina, rompendo com a
ideia de fragilidade, delicadeza e passividade como representagao do feminino, esse

sentido contesta aquilo que somos socialmente determinados a encarar como uma
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condicdo da natureza da mulher. Podemos notar a vulnerabilidade do amante no

trecho:

Durante o amor, ele chorava. O pai ainda viveria. Sua Ultima esperanga
tinha ido embora. Ele Ihe pedira. Tinha suplicado que o deixasse ainda me
conservar junto a seu corpo, dissera que ele devia entender, que ele proprio
devia ter vivido pelo menos uma vez uma paixao como essa no curso de
sua longa vida, que era impossivel que tivesse sido de outra maneira,
implorara que agora lhe permitisse viver, uma vez, uma paixdo assim,
aquela loucura, aquele amor louco pela mocinha branca, pedira que lhe
desse tempo de continuar a ama-la antes de manda-la para a Franga, que a
deixasse ficar mais um pouco, mais um ano talvez, porque nao lhe era
possivel abandonar ja esse amor, era novo demais, ainda forte demais,
ainda excessivo em sua violéncia nascente, por ora era assustador demais
se separar do corpo dela, e além disso ele sabia, ele o pai, que aquilo nunca
mais aconteceria de novo (Duras, 2020, p. 84).

Dessa forma, apesar de sua posi¢cdo privilegiada como herdeiro de um
comerciante rico, o amante chinés é retratado como uma figura marginalizada, cujo
afeto é constantemente negado ou reduzido. Sua expressao de amor € permeada
por gestos de ternura, como chorar ao ver a menina triste ou oferecer-lhe consolo
fisico. A narrativa destaca um cenario em que o homem chinés tem seu corpo e
seus recursos consumidos, mas sua humanidade é apagada.

Além disso, observa-se uma certa dependéncia emocional do chinés pela
menina, é possivel associar o sentimento de propriedade do corpo da narradora a
uma caracteristica, infelizmente, comum a uma sociedade patriarcal, tendo em vista
que o rapaz chora, suplica e expressa desespero abertamente, pedindo para que ela
figue mais um ano na Indochina. Essa maneira de demonstrar seu sentimento
contrasta com os esteredtipos de masculinidade que exigem a demonstragdo de
forca. Porém sua dependéncia emocional revela uma fragilidade humana,
desafiando a ideia de que homens devem ser autossuficientes ou controlar sempre
suas emocgoes.

Ainda, no decorrer da narrativa ha uma diversidade de falas do amante que
sugere que a violéncia emocional € vista como um rito de passagem masculino,
perpetuando a ideia de que obsessao e descontrole sao inerentes a experiéncia
masculina do amor. O apelo ao pai também expde como figuras patriarcais
legitimam ou negam expressdes de masculinidade, mantendo estruturas que limitam
a liberdade afetiva dos homens, a menos que se enquadrem em moldes aceitaveis,
mesmo que destrutivos. O excerto, entao, ilustra a socializagdo masculina, o rapaz é

fragil, chorando e suplicando para que a jovem fique com ele. Isso reflete como a
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masculinidade exigida ndo elimina a vulnerabilidade, mas a distorce em formas
prejudiciais, como o controle. A inabilidade de lidar com a perda sem dominar a
situacdo expde uma educagdo emocional pautada na posse, ndao no respeito a
autonomia alheia. Ao analisar essa dindamica a luz das teorias sobre masculinidades
hegemonicas e subalternas propostas por Michael Kimmel (1998), percebe-se como
a obra revela essa intersecdo entre violéncia colonial, construcdo racial e
performatividade de género.

A familia da protagonista, embora marginalizada economicamente, reproduz a
I6gica colonial ao tratar o amante chinés como um corpo invisivel e inferior. A
representacdo do amante chinés desafia os esteredtipos de masculinidade
hegemonica, tal como definida por Kimmel. Enquanto a masculinidade hegeménica
ocidental & associada a racionalidade, autocontrole e dominagao, reproduzida pelo
irmao mais velho da narradora, o amante personifica uma masculinidade subalterna.
Sua expressdao emocional, choros, suplicas, gestos de vulnerabilidade, contrastam
com o ideal burgués do homem invulneravel e controlador. Seu amor é marcado por
devocao e fragilidade, caracteristicas que o colocam a margem dos padrdoes de
masculinidade colonial, associados a virilidade branca. Dessa forma, Kimmel

menciona a pluralidade de masculinidades presente nas sociedades:

Assim, os significados de masculinidade variam de cultura a cultura, variam
em diferentes periodos histéricos, variam entre homens em meio a uma sé
cultura e variam no curso de uma vida. Isto significa que nao podemos falar
de masculinidade como se fosse uma esséncia constante e universal, mas
sim como um conjunto de significados e comportamentos fluidos e em
constante mudanga. Neste sentido, devemos falar de masculinidades,
reconhecendo as diferentes definicbes de hombridade que construimos. Ao
usar o termo no plural, nés reconhecemos que masculinidade significa
diferentes coisas para diferentes grupos de homens em diferentes
momentos (Kimmel, 1998, p. 4).

Kimmel ressalta que masculinidades sao pluralidades moldadas por raga,
classe e contexto histérico. O amante, embora economicamente privilegiado, é
racializado como inferior, o que o impede de ascender a posicdo de "homem
completo" no imaginario colonial. Sua riqueza ndo apaga sua identidade chinesa,
assim como sua emotividade nao se alinha ao modelo hegemébnico de
masculinidade, baseado no que € imposto como “homem ideal” sua vulnerabilidade
emocional ndo permite que ele alcance essa masculinidade ideal. A obsessédo do
amante pela protagonista, expressa em atos de submissdo, como esperar por ela

diariamente no liceu, revela uma masculinidade distorcida pela opressao, ele é
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simultaneamente provedor e dependente, dominado pelo desejo de possuir um
corpo branco que jamais o legitimara.

Duras expde como o colonialismo e o patriarcado se entrelagam para produzir
afetos contaminados pela dominagédo. O amante chinés remete como o Oriente
inventado pelo Ocidente é visto, seu corpo € desejado, mas sua humanidade é
apagada, seu dinheiro € util, mas sua voz é silenciada. A relagdo com a narradora,
longe de ser uma fuga as estruturas opressivas, reproduz as mesmas dinamicas de
poder que condenam o casal. Enquanto ela exerce agéncia sobre seu corpo, ele
permanece preso em uma masculinidade subalterna, incapaz de transcender o lugar
de Outro, como dito por Said.

Kimmel lembra que masculinidades hegemdnicas dependem da exclusao de
"outros", mulheres, nao brancos, homossexuais. Em O Amante, o chinés é
duplamente outro, racial e emocionalmente. Sua fragilidade, longe de ser uma mera
caracteristica individual, € produto de um sistema que nega a homens nao brancos o
direito a plena humanidade. Duras, assim, ndo apenas denuncia o colonialismo, mas
revela como ele deforma até mesmo o amor, transformando-o em espelho das
hierarquias que pretendemos negar.

Portanto, a analise dos personagens masculinos em O Prisioneiro, de Erico
Verissimo, e L'amant, de Marguerite Duras revela uma série de homens frageis,
dilacerados por conflitos identitarios, éticos e existenciais, longe de qualquer
idealizagcdo heroica. Tenente, Médico, Coronel e Major, assim como o chinés da
narrativa de Duras, sao criaturas marcadas por dualidades, incapazes de quebrar as
estruturas opressoras que os moldam. Suas histérias ndo glorificam a resisténcia,
mas expdem as rachaduras de sistemas que esmagam individualidades em nome
de ideologias, hierarquias ou moralidades distorcidas.

O Tenente, em sua luta contra a heranga racial, personifica a violéncia
internalizada do racismo estrutural. Sua negacao da ancestralidade negra, motivada
pelo medo de ser associado a marginalizacdo que vitimou seu pai, reflete ndo uma
fraqueza individual, mas a brutalidade de um sistema que o obriga a odiar a si
mesmo para sobreviver. Sua morte, ao tentar resgatar o pai em uma alucinagao, é
um ato de redencéo tardia, porém inutil, ele morre como um dos seus, reconhecido
apenas depois de sua morte por outro homem negro. Nao ha heroismo aqui, apenas
a tragédia de quem nunca conseguiu reconciliar-se consigo mesmo em um mundo

que lhe negou humanidade.
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O Meédico surge como voz critica contra a instrumentalizagdo de corpos em
nome de abstragdes, sejam elas politicas, militares ou religiosas. Sua recusa em
aceitar que "os fins justificam os meios" € um ato de resisténcia ética, mas também
um gesto solitario e impotente diante da engrenagem maior da guerra. Sua empatia
pelo prisioneiro ndo altera o curso da violéncia, apenas expde a hipocrisia de um
sistema que reduz vidas a numeros. Sua fragilidade reside justamente na
consciéncia aguda da propria impoténcia, ele sabe que sua compaixao nao salvara
ninguém, mas se recusa a se calar.

Ja o Coronel e o Major encarnam as feridas de uma masculinidade téxica
cheia de expectativas sociais e culpas religiosas. O Coronel, aprisionado entre a
rigidez militar e o desejo proibido por uma mulher divorciada, é um retrato da
hipocrisia de um sistema que prega pureza moral enquanto alimenta segredos sujos.
Seu conflito entre autoridade e vulnerabilidade revela um homem que, mesmo no
comando, é tdo vitima quanto cumplice da opressao que perpetua. O Major, por sua
vez, mergulhado em vicios e cinismo, personifica o0 desencanto de quem enxerga a
podridao do sistema, mas nao tem forca para romper com ele. Sua critica acida a
exploracao colonial e a corrupgao das elites locais ndo o redime, apenas o condena
numa espiral de alcool e solidao.

Até mesmo o amante chinés da narradora de Duras ecoa essa fragilidade.
Mesmo rico, mas marginalizado por sua etnia, ele busca na relagdo com a jovem
francesa uma forma de ascensdo social e afeto, mas reproduz, em pouca escala, a
dindmica de poder que o oprime. Seus cuidados maternais com a protagonista
mascaram um controle disfarcado de protegao, revelando um homem tdo perdido
quanto ela, refém de hierarquias raciais e econémicas.

Nenhum desses homens € herdi. Verissimo e Duras apresentam esses
personagens como figuras quebradas pelas engrenagens do poder, do racismo, do
colonialismo e do autoritarismo. Suas fragilidades, a negacao identitaria, a culpa
religiosa, o cinismo, o medo, ndo sao falhas morais, mas sintomas de sistemas que
desumanizam para dominar. Seus corpos e mentes sdo campos de batalha em que
se travam guerras maiores, a luta por reconhecimento em uma sociedade racista, a
resisténcia a desumanizagao da guerra, o conflito entre desejo e dogma. A grande
licdo dessas narrativas esta justamente na recusa de romantizar a resisténcia.
Verissimo e Duras mostram que, em contextos de opressao, nao ha espaco para

heroismo grandioso. Ha apenas homens frageis, arrastados por correntes historicas
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que os ultrapassam, tentando preservar fragmentos de dignidade em meio a
destruicdo. Suas histérias nao inspiram admiracdo, mas compaixao critica,
convidando-nos a enxergar nas suas quedas um reflexo das engrenagens que ainda

hoje esmagam vidas em nome de ideologias, lucros ou falsas purezas.
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SEGCAO IV. A Representagio da Mulher como Agente de Resisténcia e

Transformacgao

“Nunca se esqueca que basta uma crise politica,
econbmica ou religiosa para que os direitos das
mulheres sejam questionados. Esses direitos ndo séo
permanentes. Vocé tera que se manter vigilante
durante toda a sua vida” (Simone de Beauvoir, 1949)

Reflexos de uma sociedade patriarcal nas personagens femininas de O

Prisioneiro, de Verissimo, e O Amante, de Duras.

"Da Historia, muitas vezes a mulher é excluida" — essa afirmacao foi feita por
Michelle Perrot (2017), renomada historiadora que se dedicou aos estudos da
mulher na historia do mundo. Sendo assim, o género feminino nunca foi reconhecido
como participante dos grandes acontecimentos mundiais; sdo sempre historias
contadas por homens para outros homens, que engrandecem seus proprios feitos,
transformando suas agcbes em epopeias.

Nota-se essa caracteristica nas histérias de guerras, nas quais o homem da a
propria vida para defender a patria, enquanto as mulheres, vez ou outra, sao citadas
como integrantes desse contexto, mesmo tendo muitas delas atuado como
combatentes. E o que Svetlana mostra em seu livro A guerra ndo tem rosto de
mulher (2016), no qual a autora bielorrussa traz uma série de narrativas de mulheres
que atuaram na Segunda Guerra Mundial, na tentativa de salvar sua patria do
fascismo.

Ainda na narrativa de Svetlana, algumas mulheres que estavam na linha de
frente das batalhas mencionam o quéao dificil era para elas matar um inimigo, tendo
em vista que aquela guerra ndo fazia sentido — aquelas pessoas consideradas
inimigas eram pais, filhos e irméaos, e elas conheciam o sentimento de perder um
ente querido. Esse € um sentimento bastante recorrente entre as mulheres nas
narrativas: seu senso de empatia e de justica, tragos que ndo Ihes permitem contar o
modo como interpretam e enxergam a histéria do mundo.

Por isso, é interessante pensarmos sobre a escravizagdo das mulheres, que
durante muitos séculos estiveram presas a historia e a interpretagao da realidade do
outro, sendo este o homem. A escraviddo ocorre nas sociedades como

consequéncia da guerra e conquista de terras; essas maneiras de obter escravos



61

geralmente aconteciam por meio de captura em guerra, puni¢do de algum crime,
venda e dividas. E a primeira forma de dominacdo que foi institucionalizada na
histéria. A ideia de escravidao foi baseada em um grupo desconhecido e, por isso,
grupo externo, entendido como escravizavel e que, de acordo com seu status,
aceitaria isso como realidade.

Era necessario que a escravizacao durasse toda a vida do escravo e que
também o impedisse de mudar seu status de escravizado. Essa invengao foi crucial
para estabelecer o grupo dos dominadores e o dos dominados; essa ideia de
dominancia teve como base uma experiéncia passada — basearam-se na forma

como subordinavam as mulheres. Lerner explica que:

Sabemos que constructos mentais costumam vir de algum modelo da
realidade e consistem de um novo ordenamento de experiéncia passada.
Essa experiéncia, disponivel aos homens antes da invengao da escravidao,
era a subordinagado de mulheres do préprio grupo. A opressédo de mulheres
precede a escraviddo e a torna possivel (Lerner, 2019, p.120).

Diante de fatos histéricos em que houve uma construgao social de hierarquias
e dominancias majoritariamente executadas pelo sexo masculino, observam-se as
consequéncias desses processos historicos na sociedade atual: a assimetria sexual
e a divisdo de trabalho com valorizagdo desigual para mulheres e homens. De
acordo com Lauretis (1994, p. 211), essas concepgdes de masculino e feminino
formaram um sistema de significacbes que relaciona o sexo “a conteudos culturais
de acordo com valores e hierarquias sociais” e esta intimamente interligado a
“fatores politicos e econbmicos em cada sociedade”. Essas caracteristicas que
diferenciam um sexo do outro resultaram na comercializagao das mulheres, além de
os homens terem certos direitos sobre elas.

O fato de serem responsaveis por gerar uma vida fez com que se tornassem
mercadorias para servir as familias. Dessa forma, as mulheres sempre foram
consideradas com menos autonomia e inferioridade em relagdo aos homens, o que
as colocava em um lugar de vulnerabilidade e marginalizagdo. Esse cenario ficou
ainda mais grave com a formacgéo do Estado e o estabelecimento de "hierarquias e

classes". Vejamos:

Uma vez privadas da protegdo de um parente homem por razdo de morte,
separagao ou por ndo ser mais desejada como parceira sexual, a mulher se
torna marginalizada. Logo no inicio da formagdo do Estado e do
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estabelecimento de hierarquias e classes, os homens devem ter observado
essa vulnerabilidade maior nas mulheres e aprenderam assim que podiam
usar diferengas para separar e dividir um grupo de pessoas de outro. Essas
diferengas podem ser “naturais” e bioldgicas, como sexo e idade, ou podem
ser criadas pelo homem, como aprisionamento e marcagéo a ferro (Lerner,
2019, p.121).

Ainda pensando sobre como a historia € passada de acordo com o interesse
de quem esta narrando, aqui se apresenta uma outra versao sobre a escravidao. Os
escravos homens, na histéria, aparecem mais tarde e em menor quantidade
comparados as escravas mulheres, visto que manter escravos presos era mais
perigoso devido ao seu trabalho como ex-guerreiros. Sendo assim, o trabalho com
uma enxada apresentaria grandes riscos a vida dos compradores de escravos; por
isso, a maior parte dos prisioneiros de guerra homens era morta, enquanto apenas
mulheres eram usadas para o trabalho nas casas e lavouras.

Esse periodo histérico trouxe graves consequéncias em relagcédo a como a
mulher € vista e tratada na sociedade contemporanea, de modo que, ainda no
século XX, com o avango do capitalismo, muitas mulheres participam ativamente do
mercado de trabalho. Porém, elas seguem com jornadas duplas de trabalho,
dedicando-se tanto ao setor em que trabalham quanto executando tarefas
domeésticas, facilitando a vida do homem e se sobrecarregando.

Nao ha uma troca de uma atividade pela outra, entdo, mesmo trabalhando
fora, ela ainda é dona de casa e mae. Esse acumulo de tarefas € normalizado pela
sociedade — trata-se do reflexo de muitos séculos de dominancia patriarcal que
estabeleceram a ideia de inferioridade das mulheres e de suas atividades. Dessa
forma, os homens seguem como os maiores provedores da casa e liberados de
fazer qualquer tarefa doméstica, esta, afinal, entendida como "coisa de mulher".
Segundo Pratta e Santos (2007, p. 248), no inicio do século XX até meados de
1960, “houve o predominio do modelo de familia denominado “familia tradicional”, no
qual homens e mulheres possuiam papéis especificos, social e culturalmente
estabelecidos”. Havia, portanto, um aparato social e cultural que estabelecia como
“naturais" os papéis atribuidos aos homens e as mulheres. De acordo com esse

modelo, o homem era o

“chefe da casa”, o provedor da familia, sendo responsavel pelo trabalho
remunerado, tendo autoridade e poder sobre as mulheres e os filhos,
apresentando seu espago de atuagdo ligado ao mundo externo, ou seja,
fora do ambiente familiar. A mulher, por sua vez, é responsavel pelo trabalho
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domeéstico, estando envolvida diretamente com a vida familiar, dedicando-se
ao cuidado dos filhos e do marido, ou seja, a atividades realizadas no
ambito da vida privada, do lar. Pratta e Santos (2007, p. 248).

De acordo com hooks (2019, p. 81), essa ideologia sexista ensina as
mulheres a “desvalorizar as suas contribui¢des para a forga de trabalho”, ja que elas
aprendem a ver seu trabalho ndo como uma contribui¢ao para a sociedade, ou uma
forma de exercer sua criatividade, ou, ainda, uma maneira de conseguir satisfagao
pessoal, mas como uma prestagcdo de servigo que vai garantir sua sobrevivéncia,
ameacada pela escassez material.

Elas, ao longo de todo o tempo histérico, foram negligenciadas,
marginalizadas e enxergadas como figuras vulneraveis. Com o passar dos séculos,
muda-se o cenario hierarquico entre racas, estabelecido por homens brancos
europeus. Estabelece-se, entdo, uma hierarquia entre as mulheres racializadas e as
mulheres brancas, em que mulheres brancas eram vistas com o objetivo de
reproducao, enquanto mulheres racializadas eram vistas como objeto de satisfagéo
dos desejos de homens brancos. Mesmo nesse contexto de hierarquia, ndo mudou o
fato de elas ainda serem vistas como objeto de pertencimento de homens brancos.

Verissimo traz em sua narrativa o que 0s personagens pensam sobre essas
mulheres, por meio do narrador/narradores, e o0 modo como sao tratadas essas
diferentes mulheres. Verissimo, entdo, traz a representacdo de mulheres em sua
obra; cada uma delas tem caracteristicas diferentes, mas continuam sendo
subjugadas. As mulheres apresentadas sofrem por viver em um mundo patriarcal.

A primeira, esposa do coronel, € uma mulher cristd que nao se rende aos
desejos da carne, ja que, para uma mulher, fazer sexo é considerado pecaminoso —
s6 pode acontecer quando for para gerar um filho. Porém, o senhor coronel sente
desejo erdtico e encontra outra mulher para realizar suas vontades; como sua
amante concorda com o relacionamento, também sofre com julgamentos e
preconceitos de uma sociedade conservadora.

Trata-se de uma mulher divorciada com trés filhos e, sabendo disso, quando o
coronel diz a seu pai que ird se separar da esposa para ficar com a amante, seu pai
nao concorda, pois, de acordo com ele, trata-se de uma mulher impura e nao
acrescentaria nada de bom a vida de seu filho. K, junto das outras mulheres,

também é vitima de um mundo machista, pois foi estuprada e forcada a trabalhar em
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um café que também era um bordel, o qual se encontrava préximo a uma base
militar da poténcia norte-americana.

Dessa forma, o modo como as mulheres sao tratadas hoje sao reflexos de
anos de dominacdo e subordinagdo aos homens. Podemos notar essas
caracteristicas em K, a jovem que era obrigada a trabalhar no bordel; fica evidente a
maneira como os homens estao certos de que o corpo de uma mulher lhes pertence
sem que haja nenhuma contestacdo. K € mantida ali como um produto com que o

proxeneta garante seu dinheiro a partir da prostituicdo do corpo de K.

K, a mulher racializada em O Prisioneiro

K & uma personagem presente no romance Erico; ela € nativa da regido e
trabalha em um bordel, sendo assim uma prostituta que foi levada de sua familia.
Ela morava e trabalhava no interior da regido. Depois que houve a invaséo do local
gue morava, a moga € levada para a cidade onde fica o bordel e obrigada a se
prostituir., Quem frequenta o rendez-vous, em sua maioria, sao brancos e
norte-americanos que estao hospedados ali proximo do bordel. O tenente frequenta
esse rendez-vous ha seis meses e esta emocionalmente envolvido com K. Porém,
por se tratar de uma prostituta, ele sente vergonha desse sentimento, como notamos

no trecho:

Era inutil tentar iludir-se. Ele amava K. e isso Ihe dava uma certa vergonha.
Ela era uma prostituta como centenas de outras que se entregavam a varios
homens por noite e "pertenciam" a um proxeneta que as explorava como se
elas fossem maquinas. De qualquer modo, ndo ia ser facil dizer-lhe adeus,
separar-se dela para sempre (Verissimo, 1967, p. 43).

Mesmo o tenente tendo consciéncia do que acontece na vida de K e que ela
esta ali contra sua vontade, ele aproveita a situacdo para usar o corpo dela para
satisfazer seus desejos sexuais. O narrador ndo permite que K fale; ela, assim como
as outras mulheres presentes na narrativa, é silenciada — somente o tenente
exprime seus pensamentos sobre K. As caracteristicas que conhecemos sobre K
sao fornecidas pelo tenente ou pelo proxeneta ou por qualquer outro homem que
trabalha e frequenta o bordel.

Além disso, mesmo o tenente estando em uma posi¢cdo de subjugacdo como

um homem negro, sua forma de ser inferiorizado € diferente da de K, visto que ela
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sempre foi vista em uma situagcdo de marginalizagdo e vulnerabilidade. Como
observado por Lerner, considerando o cenario em que ela se encontra, os homens
da narrativa aproveitam seus poderes de dominancia e da impunidade para fazer do

corpo de K um produto, como se observa no excerto:

Era o proxeneta "proprietarioc" de K. junto da porta, olhava em torno,
esfregando as maos e procurando um lugar. O maitre aproximou-se dele,
obsequioso, e dirigiu-o para uma mesa central. E o tenente lembrou-se
desagradavelmente do embaragoso dialogo que mantivera com o caften,
havia meses: "Senhor oficial, ficar com a menina exclusivamente para seu
uso? Impraticavel! Multiplique por trés o seu soldo e o total sera ainda
insuficiente para pagar o que eu lhe exigiria por esse monopdlio. Aquela flor
€ das propriedades mais valiosas que possuo... Muito procurada. Até por
gente graduada, importantissima. Perdoe-me, senhor oficial, mas sou
obrigado a dizer-lhe nao (Verissimo, 1967, p. 66).

Observe-se o vocabulario referente a K: “proprietario”, “propriedade”, “flor”,
que indica ser a moga um objeto do qual se pode dispor, e a respeito de que se
negocia. A moga nao tem direito a palavra, o leitor ndo sabe o que ela pensa ou
sente a respeito daquela situagdo, nao lhe pedem sua opinido. Esse modo de
pensar ainda se aplica as mulheres: umas com mais intensidade, mulheres
racializadas, caso de K; outras com menos intensidade, mulheres brancas. O
contexto da escravidao pela raga, e ndo mais por dividas ou perdedores de guerras,
modifica o cenario da escravizagdo das mulheres que, ainda assim, continuam
subjugadas, porém em outro contexto e agora com o subjugamento também pela cor
de pele.

Dessa forma, é entendido que existem alguns tipos de mulheres: a esposa do
coronel € o modelo de mulher pura e recatada que nao desafia a autoridade
masculina; a amante do coronel ja foge do padrdao; mesmo no Amante, de Duras
também foge ao padrdo de mulher pura e recatada, mas elas ainda fazem parte do
que se considera "mulheres para casar", enquanto K, por ser uma mulher

racializada, é encarada de outra maneira pela sociedade masculina, vejamos:

Sabia que ela nascera do outro lado do rio, nos arrozais, e que seus pais
eram camponeses. Muitas mogas de sua profissao tinham a mesma origem
humilde e a miséria as levara a prostituigdo. Moravam agora na cidade e
algumas delas eram amantes exclusivas de oficiais brancos. O proxeneta de
K., porém, achava que podia fazer mais dinheiro com o corpo dela
vendendo-o a varejo (Verissimo, 1967, p. 96).
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Aqui, mais uma vez, é reforgada a ideia de “objeto”, visto que o proxeneta
utiliza a palavra “varejo”, que se caracteriza pela venda de produtos ou a
comercializacdo de servicos em pequenas quantidades. K. €&, novamente,
desconsiderada como ser que pensa e sente. O leitor tem acesso a sua historia de
miséria por meio do cafetdo que a explora e a vende como mercadoria.

Para que possamos compreender melhor essa forma de encarar mulheres
racializadas de um modo diferente das mulheres brancas, se faz necessario citar
Susana Bornéo Funck, para quem é impossivel eliminar as diferencas entre homens
e mulheres em uma revolugéo radical, bem como as diferengas existentes entre as
mulheres. Afinal, o feminismo contemporaneo deve “reconhecer as diferencas entre
as proéprias mulheres”, problematizando questées de género “na encruzilhada com
outras diferengas fundamentais, de raga, classe e nacionalidade” (Funck, 2016, p.
196). Ainda, é fundamental entender que performar género é performar também
papéis sociais, assim como defende Butler (2010) em seus estudos. Esses papéis
estdo enraizados em nossa sociedade, visto que seu padréo teve inicio na Europa;
por isso, entende-se cisgénero e heterossexual ancorado nas morais religiosas e na
dicotomia entre homem e mulher.

Além disso, ha a hierarquizagdo, sendo o homem branco cis e heterossexual
0 padrédo da normalidade e quem possui poder sobre os outros, enquanto mulheres
brancas tém um unico objetivo de servi-lo e funcionar como reprodutoras. Maria
Lugones (2019) traz em seus estudos sobre o feminismo decolonial como o homem
europeu se coloca como "sujeito da razao", refletindo na configuragdo de povos
colonizados e escravizados em "ndo humanos", e essa utilizacao do "n&ao" remete
uma delimitagdo de uma "nao-normalidade”, impossibilitando toda a pluralidade de
existéncias.

Os colonizadores dividiam pessoas colonizadas em macho ou fémea, com

objetivo de desumanizar essas pessoas: "0os comportamentos e as
personalidades/almas das pessoas colonizadas eram julgadas como bestiais e
consequentemente n&o atribuidas de género, promiscuas e grotescamente sexuais
e pecaminosas" (Lugones, 2019, p. 359). Ainda é possivel ressaltar que Achille
Mbembe, em seus estudos Critica da Razdo Negra (2018), afirma que "a raga é uma
invengdo do homem branco europeu para embasar o racismo e o privilégio branco"

(Mbembe, 2018, p. 28).
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Lugones ainda afirma que a mulher era vista como a inversdo do homem;
assim, os colonizados foram divididos entre macho e fémea, mas também em
"nao-humanos-como-nao-homens" e "ndao-humanas-como-nao-mulheres" (Lugones,
2019, p. 359). Dessa forma, seguindo esse raciocinio, ndo ha a preocupagao de
justificar o estupro de mulheres ndo-brancas, visto que s&o corpos ndo humanos que
pertencem a esses seres da "normalidade". Os corpos dessas mulheres racializadas
sao objetos que pertencem aos homens brancos "normais"; sendo assim, uma vez
que mulheres brancas nao sado para o prazer, a fémea nao-humana é. Nesse
sentido, Catiane Pinheiro vai dizer que esses homens brancos usam de seu
privilégio e poderes na sociedade para colocar suas vontades no centro do

regimento de quem deve ser inferiorizado, como se nota:

Este homem da normalidade que se coloca como ser da raz&o, constréi
toda esta légica de dicotomia hierdrquica as vezes ilogicas pela
contraposigéo, para colocar a sua vontade e o seu desejo acima de tudo. O
homem da normalidade, estando no topo da hierarquia, detém o poder, dita
as regras, e impde sua légica e, se contestado, ndo se frustra, apenas cria
outra regra impondo como verdade absoluta, isentando-se da necessidade
de justifica-la (Pinheiro, 2024, p.6)

Esse modo de enxergar a inferioridade em mulheres racializadas esta
presente no modo diferente como K é tratada na narrativa. Enquanto Duras ou a
amante do coronel fogem do padrédo estabelecido para uma mulher, ainda assim
elas nao sofrem a desumanizacdo que K sofre. K ndo é considerada uma mulher,
mas sim uma "fémea", e, mesmo que o tenente esteja envolvido emocionalmente
por ela, ele nao ira tira-la do bordel.

K, entdo, € encarada como um objeto que pertence a homens brancos
"normais"”, e estes se sentem no direito de usa-la em razédo de seu proprio prazer.
Além disso, K nao fala o idioma dos rapazes que pagam para usufruir de seu corpo,
e essa caracteristica desumaniza ainda mais a sua personagem. Em nenhum
momento da narrativa vemos o seu ponto de vista e como se sente em relagao ao

que esta vivendo; apenas vemos homens falarem por ela.
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Esposa do coronel e a amante do coronel: mulheres brancas em O Prisioneiro

A partir dessa apresentacao da personagem K, observa-se a dualidade entre
as mulheres que sao brancas e norte-americanas em relagao a K, mulher oriental e
pobre. Tanto a esposa do coronel quanto sua amante sdao mulheres brancas, e ao
longo da narrativa observa-se a diferenga de tratamento entre elas. A esposa do
coronel é vista como uma mulher ideal para casar e ter filhos; de acordo com
Lugones, trata-se entdo da mulher que € a inversdao do homem, por isso com a
utilidade para reproduzir a prole do homem branco. Elaine Pereira Rocha, em seu
artigo Guerreiras ou Anjos? As Mulheres Brasileiras e a Grande Guerra (2020, p. 2),
menciona essa disparidade entre a cor e classe das mulheres na sua atuagdo em

sociedade:

A énfase catdlica na mulher-mae e na santidade da maternidade precisa ser
compreendida como uma ideologia voltada primordialmente a mulher
branca, pertencente as camadas média e superior da sociedade. Mulheres
pobres, escravizadas ou livres, em geral ndo eram alvo do mesmo discurso.
Neste caso, o abandono, a exploragao sexual das mulheres, a auséncia da
figura paterna e a separagdo das familias eram consideradas como parte
das dindmicas de classe, naturalizadas pela sociedade (Rocha, 2020, p.2).

Com isso, observa-se que a esposa do coronel, apesar de nao ser catolica,
mas uma mulher crista puritana, se enquadra no papel de mulher-méae, em que seu
corpo é visto como algo santo, pois a maternidade € vista como algo sagrado, nobre
e sublime. No entanto, essa idealizagdo da figura da mde no meio social abre
espaco para enfatizar o sistema patriarcal enraizado na sociedade, tendo em vista
que esse esteredtipo de maternidade auxilia no aumento da desigualdade de género
e na divisdo da equidade dos deveres parentais, além de interferir nos direitos das
mulheres de exercerem seu papel de cidada.

A partir disso, a esposa do coronel esta presa a essa ideologia e segue o que
a igreja manda, cumprindo seu papel de dona de casa e mae, nao dando a si propria
a oportunidade de fazer aquilo que realmente gostaria de fazer, pois 0 meio social
machista, junto de uma igreja fundamentada nos propdsitos do homem, mantém-na
presa nessa engrenagem de ser mae e esposa. Nota-se no excerto abaixo os

cuidados que mantinha com seu marido e filha e o quanto isso irritava o coronel.
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"Nao vais te barbear, querido? Nao esquegas que hoje vamos jantar na
casa do coadjutor." Detestava o tom sacarino da voz da mulher. Educada
num dos melhores colégios para mogas do pais, ela costumava pronunciar
as palavras de maneira excessivamente correta e com entonagao
declamatéria, como se estivesse sempre num palco. (Espetaculo de
amadores, naturalmente.) Por outro lado, seus cuidados maternais para
com ele o irritavam. Tinham quase a mesma idade, mas ela havia
envelhecido prematuramente: seus cabelos estavam ja completamente
grisalhos e a pele do pescogco era um calendario inexoravel (Verissimo,
2008, p. 13).

O trecho do livro destaca a voz da esposa e sua fala "excessivamente
correta", com "entonagao declamatdéria", como se estivesse "num palco". Isso sugere
uma encenagao continua de feminilidade, produto de sua educagdo em um colégio
para mocas, instituicdo que prepara mulheres para cumprir fungdes sociais
predeterminadas. A fala artificial e o cuidado exagerado com as formalidades, como
lembrar o coronel de se barbear, sdo mecanismos de controle social internalizados
como parte de sua identidade. Ela nao fala, representa, seguindo um roteiro que a
sociedade e a igreja Ihe impuseram.

A descrigao fisica da esposa — cabelos grisalhos, pele do pescogo como um
"calendario inexoravel" — é marcada pelo olhar masculino e como ele encara o
envelhecimento de uma mulher que, com tantas tarefas para serem feitas e tantas
preocupacdes, ndo tem um momento para descansar. Seu envelhecimento precoce
reflete o desgaste fisico e emocional causado pela maternidade e pelos deveres
conjugais. O corpo, associado ao sagrado na maternidade, torna-se também um
lugar de aprisionamento. A santidade atribuida a figura materna mascara a
exploracdo de seu trabalho doméstico e a negacédo de sua subjetividade. Sua
existéncia é reduzida a um instrumento de manutencao do patriarcado, em que sua
utilidade esta vinculada a sua capacidade de servir.

De acordo com Nader,

a sociedade espera que cada sexo cumpra as atribui¢des pertinentes ao
seu papel social, e, por isso, delimita os espagos de atuagdo do homem e
da mulher, construindo, dentro dessa delimitacdo espacial, a identidade
sexual de cada um. Na realidade, a sociedade atribui papéis distintos para o
homem e a mulher e isso cria os campos de atuagao de cada sexo, ou seja,
o papel social feminino e o papel social masculino (Nader, 2002, p. 463).

A esposa do Coronel, portanto, performa o género feminino, de acordo com as
expectativas da sociedade patriarcal: ela € doce, maternal, atenciosa. Mas tem um
defeito: envelhece. O peso que recai sobre a mulher ao ser constantemente rotulada

como "sexo fragil" contribui para que, culturalmente, ela permanega submetida ao
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sistema patriarcal, sendo vista como inferior ao homem. Com isso, em muitos casos,
acaba sendo colocada em posigcdes que a prejudicam economicamente, ja que
passa a se perceber como financeiramente dependente do companheiro. No
aspecto psicologico, também sofre devido ao desgaste emocional provocado pela
entrega continua a "instituicgho do casamento ou da familia". Contudo, esse
casamento, que deveria ser fonte de afeto e realizacdo, frequentemente se
transforma em um espacgo de opressao e insatisfacdo, fazendo com que a mulher se
sinta diminuida diante do homem.

Michelle Perrot (2017), em Os Excluidos da Histéria, traz relevantes debates
sobre a dupla exclusdo do espaco politico, sendo estes excluidos as mulheres e os
proletarios. As mulheres, aqui consideradas como n&o-cidadas, pois, seguindo a
I6gica das descobertas da medicina e da biologia, reforca-se ainda mais a existéncia
de duas espécies com qualidades diferentes: para os homens ficam especificidades
como "o cérebro (muito mais importante do que o falo), a inteligéncia, a razao lucida,
a capacidade de decisao" (Perrot, 2017, p. 173), e para as mulheres suas
qualidades sao "o coragao, a sensibilidade, os sentimentos" (Perrot, 2017, p. 173).
Desse modo, impedem que mulheres possam ocupar outros lugares que nao sejam

as cozinhas de sua casa, como se nota:

Por conseguinte, “as mulheres ndo podem ocupar cargos publicos”. Hegel
fala da “vocagao natural” dos dois sexos. “O homem tem sua vida real e
substancial no Estado, na ciéncia ou em qualquer outra atividade do mesmo
tipo. Digamos de modo geral no combate e no trabalho que o opdem ao
mundo exterior e a si mesmo.” A mulher, pelo contrario, é feita para a
piedade e o interior. “Se se colocam mulheres a frente do governo, o Estado
se encontra em perigo. Pois elas ndao agem conforme as exigéncias da
coletividade, mas segundo os caprichos de sua inclinagdo e seus
pensamentos” (Perrot, 2017, p.173).

Ha entdo um novo recorte da sociedade no inicio do século XIX: desenha-se
uma "economia doméstica feminina" (Perrot, 2017). A partir desse contexto, as
propagandas e formas de entretenimento dirigiam-se exclusivamente para as
mulheres; essa circulagao tinha como propdsito levar as ideias de dona de casa,
encarregadas do lar.

Em contrapartida, os conteudos voltados aos homens como "o dono de casa"
tratavam de como deve agir um verdadeiro chefe de empresa. Essa forma de

linguagem voltada para as mulheres levava a ideia de que "Seu esposo € um chefe
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de uma empresa (casa) e vocé, mulher, € a patroa"; no entanto, ficava relegado a

ela todas as tarefas domésticas. Vejamos no trecho:

Mais tarde, no século XX, com a eletricidade e as “artes domésticas”, a
dona de casa se tornard uma espécie de engenheira, comandando as
maquinas de uma cozinha-fabrica. Mas esse poder também se exerce na
cidade. Na esfera autonomizada da mercadoria, a mulher burguesa e
mesmo operaria seria soberana, decidindo as compras, a difusdo do gosto,
0 sucesso da moda, motor da industria essencial, o téxtil, reinando sobre o
consumo. Simbolo desse poderio: a linguagem publicitaria que se dirige
primeiramente a ela; os Grandes Magazines, espago feminino por
exceléncia, seu reinado (Perrot, 2017, p.174).

"Esposa e mae, 'divindade do santuario doméstico', como dizia Chaumette"
(Perrot, 2017, grifo da autora). E possivel notar a proliferacdo desses discursos
observando a esposa do coronel: ela passa uma vida dedicada a familia e a casa e
em nenhum momento questiona sobre as atividades que |Ihe foram atribuidas desde
que nasceu com o sexo feminino.

A lavagem cerebral feita pela igreja a impede de contestar o seu destino de
servidao; além disso, discursos "biolégicos", que ndo passam de uma imposi¢cao
determinista, ditam ao sexo feminino quais lugares ela deve estar, quais atividades
ela deve fazer, com quem deve se relacionar, entre outras coisas. Essas
justificativas baseadas em religido e biologia impedem-nas de argumentar contra
essas determinacgdes, fazendo-as ficar presas a um homem e servindo a ele e sua
familia.

Dessa forma, muitas mulheres permanecem em seus casamentos mesmo que

ja ndo estejam satisfeitas, porque a

[...] subordinagdo das mulheres é um fendmeno transgeografico e
transcultural, e que ndo desaparece nem com o desenvolvimento
econdmico nem com a legislagdo sobre a igualdade. As leis sobre a
igualdade de tratamento n&o produzem, por si sé, resultados iguais e justos,
nem no plano individual, nem no coletivo (Colling, 2014, p. 103).

Os valores da igreja, que considera a separagdo um ato pecaminoso, 0s
valores da igreja sempre estiveram alinhados com os valores patriarcais. Sendo
assim, as mulheres sdo submetidas a seguir principios que ditam como a mulher
deve se comportar, como ela deve cuidar de sua familia e de seu marido. Quando
nao seguem, sofrem com a estigmatizacdo e preconceitos sobre a forma que

escolheu viver sua vida; quando seguem os fundamentos estabelecidos pela igreja,
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elas ficam sobrecarregadas e ndo deixam de receber criticas sobre sua aparéncia e
vaidade.

No entanto, ha uma disparidade entre a amante do coronel e a esposa dele,
visto que a amante enfrenta algumas visdes preconceituosas por se tratar de uma
mulher divorciada em uma sociedade conservadora fundamentada em valores de
uma igreja protestante. Essa personagem encara o machismo e os julgamentos de
uma sociedade conservadora.

Trata-se aqui de uma mulher que conseguiu se desprender minimamente
desse sistema, ja que conseguiu se divorciar do seu ex-marido e, ainda, ndo negava
seus desejos sexuais — caracteristica que ultrapassa as normas estabelecidas para
o género feminino, visto que a mulher ndo tem o direito de explorar sua sexualidade,
pois desafia a moralidade hipdcrita de uma sociedade que constrange e expde
publicamente mulheres que sentem desejos sexuais, mas se cala diante da
exploragdo de seus corpos. O narrador menciona o encontro do coronel com a

amante, vejamos:

Naquela tarde remota - lembrou-se ainda o coronel ao deixar a casa
paterna, exacerbado mas nem por isso sentindo menos o peso de sua
culpa, ele fora diretamente para os bragos da amante. E tivera com ela a
sua mais furiosa hora de amor (Verissimo, 2008, p. 18).

O trecho revela o encontro quente que tiveram logo depois de o coronel ter
falado com seu pai sobre um possivel divorcio com sua atual esposa. O excerto
deixa claro como essa mulher é encarada de uma maneira mais sexualizada, mas é
curioso observar que, apesar de ser uma mulher livre, o leitor ndo tem acesso a seu
pensamento, sua histéria também é contada pelo Coronel.

De acordo com Mary Del Priore, em suas obras "Historia das mulheres no
Brasil" (1997) e "Historia e conversas de mulher" (2014), ao longo da vida de uma
mulher ela é submetida a algumas rotulagdes. Quando jovem, é entendida como
"pura"; quando se casa, ela passa a ser percebida como esposa e figura materna; se
for o caso, como viuva de seu marido. Todos esses ciclos estao ligados ao sagrado
€ aos papeéis sociais que sao impostos para uma mulher, sendo estes
majoritariamente ligados ao homem e a familia.

Nenhuma dessas especificagdes se relaciona a posi¢gao da mulher fora do lar

ou a outras possibilidades de experiéncias sociais; dessa forma, ela é sempre
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pensada como um ser objetificado, de modo que esta sempre servindo a alguém.

Del Priore ainda menciona que:

Os anos 1980 assistiam ao declinio da nupcialidade, ao aumento das unides
informais e a formalizagdo das separagdes (...) A nova Constituicdo de 1988
passou a facilitar os divércios; ndo mais se exigia que as pessoas
permanecessem juntas depois de ter acabado o amor (2013, p. 86).

Ao longo das décadas de 1950, 1960 e inicio de 1970, surgiram movimentos
e discussdes em favor de reformas nas leis familiares, incluindo a legalizagcédo do
divércio. Grupos feministas, intelectuais e ativistas comegaram a pressionar por
mudangas nas leis de casamento e divorcio, buscando maior autonomia para as
mulheres. Com a legalizacdo do divércio, foi possivel observar uma mudanga na
aceitacado social, visto que comecaram a se expandir de acordo com as leis que
refletiam uma abertura para a finalizagao legal do casamento.

Conforme avangam os anos, ha uma maior tendéncia de aceitacdo das
diversas formas de organizagdes familiares. No entanto, é fundamental entender que
foi um processo de anos e que muitos conservadores contribuiram para que
houvesse uma estigmatizagdo associada a separagao, tendo como consequéncia
uma demora maior na aceitagao da lei do divorcio.

Alguns fatores como religido, tradicdes familiares e valores -culturais
influenciam como a sociedade enxerga mulheres divorciadas. Pode-se notar essa
visdo preconceituosa sobre uma mulher divorciada referindo-se a amante do
coronel, que nao é vista como digna pelo pai do coronel, que revela possuir uma

visdo conservadora, como se vé no trecho abaixo:

"Que decepgado! O meu filho, o meu unico filho, de quem tanto eu me
orgulhava... cometendo adultério com uma... uma..." Calou-se, e quando
tornou a falar foi no tom de um profeta antigo: "Pois se queres matar de
desgosto teu pai e tua mae, vai e pede divércio a limpa e digna mulher que
recebeste como esposa legitima perante Deus e o mundo. Serd um belo
espetaculo! Ja ougo as murmuragdes... O filho do bispo metodista
separou-se da esposa legitima para casar-se com uma divorciada com
quem vive em pecado ha mais de um ano. Um belo exemplo para a
comunidade! ja pensaste na tua filha? Que vai ser dela? Ja... ja..." Tornou a
cair em siléncio (Verissimo, 2008, p.12).

Ou, ainda, na propria visdo do coronel, quando a imagina com outro homem,

como se nota:



74

De novo fechou os olhos e pensou na mulher amada. Que estaria ela
fazendo aquela hora? Talvez gemendo de prazer nos bragos de um outro
homem... A idéia lhe era desagradavel, mas ele ndo podia censurar a
amante. Tinham-se dito adeus sem maiores promessas. Falara-se na
possibilidade de ele nao voltar mais, pois poderia ser morto em agao. Ou
entdo retornar @ mesma situagéo familiar sem remédio (Verissimo, 2008, p.
104).

Os excertos apresentam a visdo preconceituosa em relagdo a uma mulher
divorciada, sendo vista de uma maneira hipersexualizada e indigna de respeito. A
decepcao de um pai com um filho que cometeu adultério revela o conservadorismo
representado pelo pai do coronel, que demonstra uma visdo tradicionalista e
moralista segundo a qual o divorcio e a unido entre duas pessoas divorciadas € algo
vergonhoso e condenavel.

Fica clara a estigmatizacdo da mulher divorciada, de modo que o pai
rapidamente associa o divorcio ao comportamento moral da mulher, considerado
questionavel; além disso, nota-se a pressao social e religiosa, pois, se o coronel e
sua amante ficarem juntos, eles irdo desafiar as normas morais de um casamento
impostas pela igreja e pelo meio social.

Tragando um paralelo entre as mulheres racializadas e as mulheres brancas,
o conceito de mulher-mée de Elaine Pereira (2020, p. 20) se faz necessario para
analisar as personagens, visto que K n&o se enquadra nesta forma de mulher-mae.
Por se tratar de uma mulher pobre e oriental, 0 mesmo tratamento ndo se aplicava a
ela: "Neste caso, o abandono, a exploracdo sexual das mulheres, a auséncia da
figura paterna e a separacdo das familias eram consideradas como parte das

dindmicas de classe, naturalizadas pela sociedade."

Ouvi dizer que aos doze anos, veja bem, doze anos, durante a guerra de 54,
K. foi violentada por um soldado de seu pais, minha amiga, um mercenario
branco... No dia em que me contaram isso fiquei tdo inibido que nem a pude
tocar... Sabia que ela nascera do outro lado do rio, nos arrozais, € que seus
pais eram camponeses. Muitas mogas de sua profissdo tinham a mesma
origem humilde e a miséria as levara a prostituigdo. Moravam agora na
cidade e algumas delas eram amantes exclusivas de oficiais brancos. O
proxeneta de K., porém, achava que podia fazer mais dinheiro com o corpo
dela vendendo-o a varejo (Verissimo, 2008, p. 71).

O trecho destaca a origem humilde da personagem, sua condigdo como
prostituta e a exploragcao de seu corpo pelo proxeneta, o que demonstra o recorte de
classe e género presente. A santidade materna n&o se aplica aqui, visto que exclui

mulheres pobres desse discurso idealizado, como ocorre com K, ja que a moga
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enfrenta o abandono dos pais e exploracdo sexual. A naturalizacdo dessas
dindmicas de exploragdao e abandono, especialmente em relagdo as mulheres de
classes sociais menos favorecidas, € uma critica social clara na obra. A sociedade,
ao nao oferecer oportunidades e protecdo adequadas a essas mulheres, acaba

perpetuando uma estrutura de desigualdade e exploragao.

A professora

Na narrativa A guerra ndo tem rosto de mulher (2016), de Svetlana, a autora
traz as narrativas da Segunda Guerra Mundial contadas por mulheres, e é bastante
significativo ver os relatos feitos por elas que também participaram da linha de frente
de batalha. Nos relatos, elas mencionam o quao dificil era executar os "inimigos",
pois eles faziam parte de familias, e elas conheciam o sentimento de perder um ente
querido.

Essa visdo sensivel e humanitaria também aparece em O Prisioneiro, vinda
de uma mulher: a professora. Ela € uma amiga préxima do tenente e é a Unica
personagem com voz na narrativa. A professora apresenta reflexdes sobre os
sistemas de dominacio e é a unica mulher da narrativa que contesta os propésitos
dessa guerra. Ela € uma branca e francesa que se dedica também a um trabalho de
cuidado com as meninas nativas do lugar que habita, sul da Asia; além disso, ela é a
unica mulher que é admirada pelo tenente, como se nota: "Admirava a professora.
Era uma mulher inteligente e corajosa, que mantinha na cidade, por conta prépria,
um internato para meninas 6rfas. Revelava ter muitas e boas leituras" (Verissimo,
2008, p. 45). Tenente revela, ao longo da narrativa, que nao a via como uma mulher.

Vejamos:

A professora andava geralmente vestida de um modo tdo pouco feminino,
era tdo destituida de coquetismo, que nas ocasides anteriores em que a
encontrara, ele sempre |he dirigira a palavra como a uma pessoa de seu

Sexo ou, mais precisamente, a um ser sem sexo determinado (Verissimo,
2008, p.55).

Partindo dessa ideia, a admiracdo do tenente por ela s6 se concretiza por
iguala-la ao sexo dele, ou seja, respeita-la como um homem. As atividades
exercidas pela professora sao tarefas atribuidas a homens, mas ela executa com

exceléncia o que lhe é atribuido e, por isso, 0 mérito desse reconhecimento faz com
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que seja reconhecida em nivel de igualdade a um homem. No entanto, para a
professora ficam relegadas as atividades de cuidado depois que o exército invade os

lugares, como podemos ver no trecho:

Vira-a pela primeira vez, havia poucos meses, numa das aldeias que os
aliados do Sul haviam acabado de tomar ao inimigo. Ele fora mandado para
la com seu grupo, a fim de doutrinar os camponeses, reorganizar a vida da
comunidade, convencé-los da necessidade de deixarem-se examinar por
médicos, permitirem que seus filhos fossem vacinados e aprenderem a usar
sabdo e a ferver a agua antes de bebé-la. A professora havia sido
designada para tomar conta das criancas e servir também como intérprete,
pois falava correntemente a lingua dos nativos. Descera de um jipe metida
num uniforme militar verde-oliva, coberta de poeira da estrada, os cabelos
atochados dentro de um chapéu masculino de pano, o blusdo com escuras
manchas de suor a altura das axilas, um cigarro aceso enfiado num canto

da boca. (Parece um sargento pensara ele) (Verissimo, 2008, p.55 e 56).

Na passagem, o tenente estereotipa os géneros e reforga papéis de género.
Por se tratar de uma mulher que se veste como um homem e apresentou, aos olhos
do tenente, atitudes que seriam "de homens", a professora ganha um novo espacgo —
ela ganha respeito e admiragao, pois € vista em pé de igualdade. Em seguida, o
tenente, ao sair com a professora para um restaurante, passa a enxerga-la como
uma mulher, e agora a visédo aplicada a ela € um olhar sexualizado. O trecho revela

o sentimento de desejo pelo corpo da professora por parte do tenente:

Agora quem tinha diante de si era uma mulher, a carnagéo tostada de sol
realcada por um elegante vestido escuro de noite, o rosto pintado
discretamente. Pela primeira vez o tenente percebia (e isso o constrangia
um pouco) que aquela professora quarentona ndo era destituida de encanto
sexual. Sua face, de uma nitidez vigorosa, quase metalica, lembrava uma
efigie de moeda antiga. Sua voz, ele ndo sabia bem porqué, tinha um sabor
de fruta madura e meio machucada. E s6 agora ele percebia a beleza
daqueles olhos limpidos, cor de violeta, que se harmonizavam tao bem com
o castanho bronzeado dos cabelos (Verissimo, 2008, p. 56).

A professora, entdo, consegue transitar pelas duas divisbes de géneros,
mesmo sendo vista como uma mulher "ndo destituida de encanto sexual”, ou seja,
logo que o tenente a vé arrumada, ela ja passa a ser objetificada e sexualizada. No
entanto, ela ainda consegue ser respeitada e admirada por homens, consegue
ocupar os mesmos lugares e tarefas que eles. Nao a toa, a professora € a unica
personagem que tem voz narrativa para falar por si. Por ser a personagem mulher

que tem mais voz narrativa, ela traz alguns questionamentos sobre a dominagao
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masculina, porém ndo de forma intensa, visto que o objetivo dela é trazer reflexdes

sobre um sistema de dominacdo masculina. Observa-se:

A professora voltou a cabeca, atraida pelas vozes. Um dos rapazes
piscou-lhe o olho e fez-lhe uma saudagao efusiva. Ela sorriu. Depois,
passada a iluminag&o do sorriso, a face de novo séria, disse ao amigo: - Os
homens sempre se imaginaram criados a imagem de Deus e portadores
pelo menos de uma particula divina (Verissimo, 2008, p. 73).

Ela, em um encontro com o tenente, traz diversas reflexdes sobre a guerra e
o sistema que os obriga a cumprir esta batalha — reflexdes estas que revelam sua
sensatez logo no inicio da conversa. Em um momento em que o tenente faz um
comentario, dizendo que é um exagero o esteredtipo sobre os estadunidenses
puritanos nao aproveitarem o prazer da carne, a mulher responde: "E por falar em
exagero, se deixarmos de lado o barbarismo nazi, tera havido neste século guerra
mais 'exagerada' e absurda do que esta em que vocés se meteram e que nao
poderdo ganhar... e ndao querem perder?" (Verissimo, 2008, p. 43). Antes de o
tenente responder, a professora afirma: "Sei que vocé nao é um soldado profissional
e sim um civil fardado. Se me disser que aprova todo este genocidio insensato, eu
nao acreditarei na sua sinceridade" (Verissimo, 2008, p. 43).

A professora emerge como simbolo da razdo compassiva em um cenario
dominado pela violéncia. Sua fala, carregada de ironia e lucidez, expde o absurdo da
guerra em que 0s personagens estao imersos; ao afirmar que é a "mais exagerada"
e "absurda" do século, excluindo o "barbarismo nazi" (VERISSIMO, 2008, p. 44), ela
nao apenas condena a carnificina, mas também situa a guerra em um contexto
histérico amplo, sugerindo sua desumanizagao sistematica. Sua critica transcende o
momento imediato, apontando para a repetigao ciclica de violéncias, mesmo apos os
horrores da Segunda Guerra Mundial.

Além disso, a personagem desloca o debate da mera condenagédo moral para
uma analise estrutural. Ao diferenciar o tenente, um "civil fardado", de um "soldado
profissional" (Verissimo, 2008, p. 43), ela desnaturaliza a adesao a guerra, expondo
a contradigdo entre a individualidade do sujeito e seu papel como instrumento do
Estado.

A acusacao de "genocidio insensato" n&o recai apenas sobre atos brutais,
mas sobre esse sistema desigual que transforma cidaddaos em agentes de

destruicdo. Nesse sentido, a professora antecipa discussdes contemporaneas sobre
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a "banalidade do mal" (Arendt, 1963). Hannah Arendt argumenta que o mal ndo esta
necessariamente ligado a monstros ou ideologias fanaticas, mas pode ser praticado
por individuos comuns que abdicam do pensamento critico e seguem ordens de
forma acritica. Dessa forma, a professora observa e questiona como individuos

comuns perpetuam atrocidades sob justificativas institucionais, como se vé:

Sejamos honestos - continuou a professora. - Nem os paises capitalistas
nem os comunistas estdo fundamentalmente interessados na paz. O que
buscam mesmo é a prépria hegemonia militar nesse perigoso jogo pelo
dominio mundial. O que querem, acima de tudo, é reforgar suas zonas de
seguranga, ampliar seus mercados, conquistar mais fontes de riqueza e de
matérias-primas. Para isso precisam de soldados, de armas e de slogans. E
nesse ponto que entra em cena a propaganda guerreira servida pela

subverséo da semantica (Verissimo, 2008, p. 69).

Ainda se observa que a interagao com o tenente revela a forma discursiva da
professora, que, em vez de acusa-lo diretamente, apela ao que restou de sua
humanidade. Ao declarar que n&o acreditaria em sua aprovagdo do genocidio, ela
pressupde uma divisdo entre o "eu" civil e o "outro" militarizado, confrontando sua
proximidade. Esse movimento retérico ndo sé desestabiliza a autoridade do tenente
como expde a fragilidade das justificativas para a violéncia, sugerindo que a guerra é
sustentada por siléncios e negacdes.

A escolha de Verissimo por uma mulher como critica ao militarismo adensa
sua representagdo. Em um ambiente patriarcal e bélico, a professora subverte
esteredtipos de género; sua autoridade deriva ndo da forga, mas do conhecimento e
da empatia. Como educadora, ela simboliza a possibilidade de transformagéao pela
educacgao, contrastando com a doutrinagdo militar. Sua postura € muito mais que um
desafio as hierarquias de género — trata-se de um manifesto politico que, nas
palavras de bell hooks (2019), "fala de margem a centro".

Essa fala de hooks sintetiza um projeto politico que busca deslocar as
narrativas hegemonicas e incluir perspectivas marginalizadas no cerne dos debates
sociais. Para ela, a margem nao € apenas um espaco de exclusdo, mas um lugar de
resisténcia critica, em que vozes silenciadas pelo racismo, classismo e sexismo
podem reconfigurar as estruturas de poder. Dessa forma, a professora desafia as
estruturas de poder que silenciam vozes femininas, posicionando-se como
interlocutora igual ao tenente, ainda que em posigao social distinta.

Gracas a esse dialogo, revela-se o lado humanitario da professora, o0 modo
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como ela vé o lado de civis que precisaram virar soldados e dos nativos do pais
invadido. Ela pede para que o tenente também demonstre empatia, ja que aquela
invasao se transformou em uma série de mortes sem sentido, o que nao era dificil

de perceber.

Duras, a mulher branca colonizadora

E possivel estabelecer uma proximidade entre a professora e a narradora de
L'’Amant. Sua vida, desde muito menina, foi marcada por uma série de violéncias e
falta de afeto, de modo que a protagonista se constitui por uma complexidade
emocional profunda, revelando uma identidade construida a partir de traumas
familiares, conflitos existenciais e uma relagcdo com o amor e a morte. Além disso, as
duas personagens, professora e Duras, sdo mulheres francesas que decidiram
habitar a regido da Indochina, no caso da protagonista de Duras, e o sul asiatico,

como a professora. Vejamos, primeiramente, o caso da professora:

Seus compatriotas teriam sido melhores que nés, quando ocuparam esta
terra? - Esta claro que nao! Fomos péssimos colonizadores. Egoistas,
orgulhosos, gananciosos e sem escrupulos. Trouxemos para ca, entre
outras coisas mas, um dos simbolos de nossa decantada civilizagdo: a
guilhotina... Nos ultimos anos de ocupacgdo, havia neste territério mais
cadeias que escolas. Nossa derrota definitiva em 1954 ndo s6 era de se
esperar como também de se desejar, em nome da decéncia humana...
(Verissimo, 2008, p. 63).

No trecho, tenente e professora estdo conversando sobre a colonizagao
francesa do sul asiatico, ambiente o qual Marguerite Duras explora a complexa
interseccdo entre colonialismo e questdes de desigualdade de género, refletindo
como o papel social da mulher impacta nas relagbes de personagens femininas de
Duras. Tendo em vista que, ao mesmo tempo que elas rompem com a passividade
como representacdo do feminino, também sdo submissas aos desejos do homem
com que se relacionam, essa relacdo pode ser analisada como uma representagcao
de poder, de modo que envolve aspectos tanto do imperialismo colonial quanto de
género.

Sabendo disso, a obra é narrada durante o periodo em que o Vietna, Camboja
e Laos ainda eram col6nia francesa; os trés paises formavam a Indochina. A

influéncia francesa teve inicio no século XIX, e esse momento da historia deixou
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vestigios nas culturas e nas sociedades dos paises colonizados, como mencionado
pela professora: "Trouxemos para ca, entre outras coisas mas, um dos simbolos de
nossa decantada civilizagado: a guilhotina... Nos ultimos anos de ocupacgao, havia
neste territorio mais cadeias que escolas."

Esses fatores contribuiram para a formacdo de uma elite educada em um
formato ocidental. Com isso, o Vietna, onde vai ser ambientado o relato de Duras,
consegue derrotar o imperialismo francés em 1955, mas fica dividido
temporariamente em Norte e Sul, iniciando uma guerra civil entre as duas regides.
Tendo em vista o contexto de Guerra Fria, os Estados Unidos fomentavam a guerra,
auxiliando com suas tropas a parte sul do Estado. A partir desse contexto, Duras vai
trazer bastantes imagens narrativas em sua obra, mas o0 que marcara principalmente
seu romance sua obra sera a relagado da protagonista com sua mae e irmaos e com
seu amante chinés.

A figura materna aparece constantemente nas narragdes da protagonista. A
mae, descrita como amavel e confiavel, € também acusada de imprudéncia e
irresponsabilidade por expor os filhos ao seu préprio desespero. A protagonista
oscila entre a compaixao — "nés a amamos para além do amor" (Duras, 2020, p. 45)
— e o ressentimento por sua incapacidade de protegé-los.

A mae, mergulhada em seu proprio sofrimento, torna-se um espelho da
fragilidade humana, e seu desespero molda a visdo dos filhos sobre o mundo:
"odiamos a vida, nés nos odiamos" (Duras, 2020, p. 45). A dualidade desse amor,
intenso mas incapaz de salva-los, reflete a impossibilidade de reconciliagcdo com o
passado, algo tipico na obra de Duras, em que o afeto e a dor coexistem. Nota-se a
angustia existencial profundamente marcada pelo feminino, elementos que se
entrelacam a questdo do envelhecer como experiéncia distinta para mulheres e

homens. Podemos observar no trecho de Duras:

Muito cedo foi tarde demais em minha vida. Aos dezoito anos ja era tarde
demais. Entre os dezoito e os vinte e cinco anos, meu rosto tomou um rumo
imprevisto. Aos dezoito envelheci. Nao sei se isso acontece com todo
mundo, nunca perguntei. Acho que me falaram dessa arremetida do tempo
que as vezes nos atinge quando atravessamos as idades mais jovens, as
mais celebradas da vida. Esse envelhecimento foi brutal. Eu o vi ganhar
meus tragos, um a um, mudar a relagdo que existia entre eles, aumentar os
olhos, entristecer o olhar, marcar mais a boca, imprimir profundas gretas na
testa. Ao invés de me assustar, acompanhei a evolugdo desse
envelhecimento do meu rosto com o interesse que teria, por exemplo, pelo
desenrolar de uma leitura. Sabia também que ndo me enganava, um dia ele
diminuiria o ritmo e retomaria seu curso normal. As pessoas que me haviam
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conhecido, aos dezessete anos, quando estive na Franga, ficaram
impressionadas ao me rever dois anos depois, aos dezenove. Eu conservei
aquele novo rosto. Foi o meu rosto. Claro, ele continuou a envelhecer, mas
relativamente menos do que deveria. Tenho um rosto lacerado por rugas
secas e profundas, a pele sulcada. Ele ndo decaiu como certos rostos de
tracos finos; manteve os mesmos contornos, mas sua matéria se destruiu.
Tenho um rosto destruido (Duras, 2020, p. 7).

Observa-se que, ao narrar, a autora menciona que aos dezoito anos é "tarde
demais", sugerindo que seu envelhecimento n&o € apenas biolégico, mas também
psicologico. A brutalidade com que seu rosto se transforma — "aumentar os olhos,
entristecer o olhar, marcar mais a boca, imprimir profundas rugas na testa" — reflete
um tempo interior acelerado pelas experiéncias traumaticas. Para ela, o rosto
destruido, "lacerado por rugas secas e profundas, a pele sulcada", torna-se um
arquivo da dor, uma marca de marginalizagdo. A frase "aos dezoito envelheci"
evidencia que a juventude, como fase de esperanga, nao fez parte de sua realidade,
pois desde muito cedo precisou lidar com conflitos em sua vida.

No entanto, percebe-se que o modo de encarar o envelhecimento do corpo
feminino sob um olhar masculino — presente na obra de Verissimo por meio do
coronel ao referir-se a sua esposa — contrasta radicalmente com a perspectiva de

Duras sobre seu proprio envelhecer. Vejamos no excerto:

Cessara de desejar o corpo da esposa. Aquela pobreza de ancas e seios,
que na juventude lhe haviam dado um esquisito ar de adolescente (pajem,
alamo, gazela) agora a tornavam assexuada (tabua, poste, bruxa de pano).
E a medida em que o tempo passava ele a via portar-se cada vez mais
como uma mae com relacao a ele e mae de filho Unico! As expressoes "meu
filhinho" ou mesmo o tratamento de "papai", que ela empregava
habitualmente, causavam-lhe um certo mal-estar, uma espécie de vergonha,
como se ambos vivessem em incesto. Mais de uma vez perdera a paciéncia
com a mulher e lhe dissera palavras rudes ou sarcasticas, A criatura
rompera a choramingar e isso provocara nele um sentimento de culpa que
acabara por agravar-lhe a exasperagao, "Tu me tratas como se eu fosse um
dos teus soldados (Verissimo, 2008, p. 13).

O trecho de Erico Verissimo revela uma perspectiva profundamente patriarcal
e miségina sobre o envelhecimento do corpo feminino, expondo como a sociedade
reduz a mulher a um objeto de desejo, cujo valor esta intrinsecamente ligado a
juventude e a conformidade com padrdes estéticos idealizados. O corpo da esposa é
descrito por meio de metaforas que a comparam a elementos da natureza ou
objetos, oscilando entre a idealizagdo da juventude e a desvalorizagc&o da velhice —

"tabua, poste, bruxa de pano".
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Na juventude, sua magreza € romantizada como delicadeza adolescente,
associada a fragilidade e a inocéncia, caracteristicas que a sexualizam de forma nao
ameacgadora ao masculino. Porém, com o envelhecimento, o mesmo tracgo fisico &
ressignificado como auséncia de sexualidade, revelando como o corpo feminino &
julgado por sua utilidade ao desejo masculino. Enquanto o envelhecimento
masculino raramente é descrito em termos de deterioragao estética, o feminino é
visto como degeneracdo, perdendo sua fungdo em um sistema patriarcal que
valoriza a mulher como objeto de posse e prazer.

E importante notar as vozes narrativas presentes nos dois romances. Em
Verissimo, ha uma polifonia de narragdes, mas a maioria das mulheres ndo tem voz
narrativa - apenas a professora. O autor gaucho utiliza um narrador que reflete as
vozes de uma sociedade machista. Quando se descreve "(pajem, alamo, gazela)
agora a tornavam assexuada (tabua, poste, bruxa de pano)", a voz narrativa se
confunde com o senso comum etarista sobre o corpo feminino, que nega a mulher o
direito de envelhecer. Ao reproduzir esses pensamentos - aparentemente atribuidos
ao coronel -, Verissimo esta, na verdade, expondo como a sociedade enxerga as
mulheres.

Gerard Genette, em seu livro Discurso da Narrativa (1972), observa que, por
uma caracteristica ligada a estrutura das linguas ocidentais, podemos contar uma
histéria sem especificar seu local, mas € quase impossivel narrar sem situa-la no
tempo (passado, presente ou futuro). Ou seja, o tempo narrativo € essencial.

Vejamos:

Por uma dissimetria cujas razdes profundas nos escapam, mas que esta
inscrita nas proprias estruturas da lingua (ou pelo menos das grandes
«linguas de civilizagao» da cultura ocidental), posso muitissimo bem contar
uma histéria sem precisar o lugar onde sucede, e se esse lugar estd mais
ou menos afastado do lugar onde a conto, ao passo que me & quase
impossivel ndo a situar no tempo em relagdo ao meu acto narrativo, pois
devo, necessariamente, conta-la num tempo do presente, do passado ou do
futuro. (...) A principal determinacdo temporal da instancia narrativa é,
evidentemente, a sua posicao relativa em relacdo a histéria. Parece
evidente que a narracdo n&do pode sendo ser posterior aquilo que conta,
mas tal evidéncia é desmentida de ha séculos a esta parte pela existéncia
da narrativa «predictiva» (Genette, 1972, p. 214 e 215)

Genette afirma que o tempo da narracédo é determinado por sua relagdo com
o tempo da histéria. Embora pareg¢a 6bvio que a narracido ocorra apos os fatos, isso

nao € uma regra absoluta. Existem narrativas "preditivas", que antecipam eventos
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antes de sua ocorréncia, como profecias ou previsdes, desafiando essa logica
temporal. O autor destaca ainda que, mesmo quando uma narrativa se desenvolve
no passado, ela pode incorporar fragmentos que se aproximam do presente da
acao. Essa técnica cria uma sensacao de imediatismo, como se o narrador estivesse
realizando uma espécie de cobertura jornalistica dos eventos enquanto eles
acontecem, ainda que pertencam ao passado.

No caso de Duras, ela realiza esse movimento, mas alterna os tempos
verbais entre passado e presente, de modo que a narradora ora se distancia da
personagem, ora volta a se fundir com ela, como se houvesse uma fragmentacéo
das memodrias. A autora também aborda o uso de uma linguagem mais subjetiva.

Vejamos:

O diario e confidéncia epistolar aliam constantemente aquilo a que a
linguagem radiofénica se chama o directo e o diferido, o quase mondlogo
interior e o relato depois feito. Ai, o narrador € ao mesmo tempo ainda o
her6i e ja outra pessoa: os acontecimentos do dia sdo passado ja, e o
«ponto de vista» pode ter-se modificado; os sentimentos da noite ou do dia
seguinte sdo plenamente do presente, e, nesse ponto, a focalizagdo sobre o
narrador € ao mesmo tempo focalizagédo sobre o herdi. (...) Temos aqui duas
heroinas sucessivas, sendo que (apenas) a segunda é (também) narradora,
e impde o seu ponto de vista, que é o do momento seguinte (Genette, 1972,
p. 217).

A passagem analisa como certas formas de escrita intima - como o diario ou a
carta, e aqui se aplica igualmente a escrita de Duras, ja que seus relatos sao
profundamente pessoais - misturam o direto e o mediato, o presente e o passado.
Nesse modo narrativo, o narrador € simultaneamente sujeito da experiéncia e relator
dos fatos, o que permite que eventos e sentimentos passados sejam transmitidos
com a intensidade emocional do momento vivido.

Consequentemente, o foco narrativo se divide entre o herdi da agdo e o
narrador que a reconta. A narrativa durasiana apresenta assim uma personagem
cindida entre duas versdes de si: a que vivenciou 0s acontecimentos e a que os
narra posteriormente. Essa narradora, ao reconstruir a histéria, impde sua visao ja
transformada pelo tempo e pela reflexao, revelando como a perspectiva se modifica
através do distanciamento e da reelaboragéo da experiéncia.

A partir desses conceitos formulados por Genette, em L'Amant, a narragao
feita por Duras parte de sua rememoragao da adolescéncia da protagonista e mescla

memoria intima e reflexdo critica, oscilando entre o vivido e o revisitado. A voz
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narrativa transita entre a primeira e a terceira pessoa, criando um jogo de
distanciamento e aproximacao que reflete a complexidade da relagdo da narradora
com seu proprio passado.

Quando assume a primeira pessoa, o tom é confessional, mergulhando nas
sensagdes e emogdes daquela jovem de quinze anos. Ja na terceira pessoa, é como
se a protagonista se observasse de fora, analisando suas agbes sob a lente do
tempo e da maturidade. Essa alternancia fragmenta a identidade da narradora,
dividida entre a menina que foi e a mulher que rememora.

A literatura confessional, marcada pela exposicdo de intimidades, traumas e
experiéncias subjetivas, sempre existiu como pratica narrativa, mas sua legitimagao
como género literario apresentava resisténcias quando se tratava de mulheres, que
nao tinham liberdade para relatar seus fatos. Durante séculos, as mulheres foram
excluidas do direito de narrar suas proprias vidas com autoria plena, seja por
restricbes sociais, seja por convengdes morais que as confinavam ao siléncio ou a
uma idealizacdo domesticada de suas existéncias (Perrot, 2017).

Marguerite Duras aproveitou essa oportunidade e, gragas a sua persisténcia,
hoje temos diversos registros memorialisticos sobre sua vida. No entanto, ndo se
trata de um livro estritamente autobiografico, pois faltam comprovagdes documentais
sobre muitos desses fatos. Para Duras, a escrita representava mais do que
independéncia econémica e reconhecimento literario; impds-se em sua existéncia
como uma paixao irreprimivel, uma companhia perene e uma forga vital. Como ela
prépria afirmou: "Escrever, essa foi a Unica coisa que habitou a minha vida e que a
encantou. Eu o fiz. A escrita ndo me abandonou nunca" (Duras, 1994, p. 15).

A autora desafia as fronteiras entre autobiografia e ficcdo ao construir uma
narrativa que oscila entre memoria intima e reflexdo critica, desestabilizando as
nogdes convencionais de identidade e verdade. A protagonista, cuja adolescéncia no
Saigon colonial € reconstruida por meio de um jogo de vozes narrativas,
experimenta um sentimento ambivalente de liberdade e soliddao. A menina vivencia a
liberdade sexual, mas ao mesmo tempo se vé presa aos bens materiais e a melhoria
de qualidade de vida oferecidos pelo amante chinés, tanto a ela quanto a sua
familia.

Dessa forma, as vozes narrativas revelam uma hierarquia identitaria de
sujeitos marginalizados pelo patriarcado. O que se narra sdo as aventuras de uma

menina que descobre o prazer sexual precocemente, enquanto a voz madura
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analisa a situacdo de forma critica, porém permeada de sentimentos, apontando
circunstancias que impactaram negativamente sua vida naquele periodo. Essa

dualidade fica evidente no trecho:

Isso se passa no malvisto bairro de Cholen, todas as noites. Todas as noites
essa pequena depravada vai deixar que um chinés milionario sujo acaricie
seu corpo. Ela também esta no liceu onde estudam as meninas brancas, as
desportistas brancas que aprendem crawl na piscina do Clube Esportivo.
Um dia receberdo ordens de nao falar mais com a filha da professora de
Sadec. Durante o recreio, ela olha para a rua, sozinha, encostada numa
coluna do patio. Nao conta nada disso a mae. Continua a ir as aulas na
limusine preta do chinés de Cholen. Elas a veem partir. Ndo havera
nenhuma excegao. Ninguém mais vai lhe dirigir a palavra. Esse isolamento
Ihe traz a lembranga viva da dama de Vinhlong. Naquele momento, ela
acabava de fazer trinta e oito anos. A menina, dez anos. E depois, agora,
dezesseis anos no momento da recordagéo (Duras, 2020, p. 90 e 91).

O trecho expde como uma jovem mulher em uma sociedade pautada por
valores ocidentais e patriarcais € negligenciada e excluida por ndo se adequar aos
moldes sociais impostos - tornando-se simultaneamente objeto de desejo e de
repudio. Rotulada como "pequena depravada”, a menina transgride as normas de
género ao explorar precocemente sua sexualidade, desafiando a moralidade
hipécrita de uma sociedade que condena publicamente seu relacionamento, mas
silencia diante da exploracdo econémica que a leva a se relacionar com o "chinés
milionario sujo".

A narradora adulta, ao descrever seu isolamento no liceu - "Ninguém mais vai
Ihe dirigir a palavra" - ndo apenas revive a dor, mas denuncia a violéncia simbdlica
(Bourdieu, 1998) de um sistema que pune mulheres por exercerem sexualidade,
enquanto tolera a fetichizagdo de seus corpos. A limusine preta, simbolo do poder
econdmico do amante, evidencia a disparidade entre os dois.

Na rememoracao, a narradora refere-se constantemente a "menina" - escolha
lexical proposital que revela sua percep¢do madura sobre a relagao desigual entre
os amantes. Mesmo ao afirmar que a menina ndo amava o chinés e mantinha
controle aparente da situacdo, Duras reconhece que se tratava apenas de uma
jovem inexperiente e curiosa sobre o prazer sexual.

A alternancia temporal e de vozes narrativas introduz o presente da escrita -
marcado por digressdes e um olhar desencantado - que invade o passado da
histéria, questionando a legitimidade das emogdes da jovem. A narradora nao

apenas descreve os episodios de Saigon, mas os desmonta, revelando como a
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pobreza e a opressao de género moldaram sua autopercepgao.

As mudancas abruptas de pronomes, do "eu" para "ela", funcionam como
alternancias de instancias narrativas, permitindo que suas observagbes ora se
situem no presente, ora no passado. Duras constroi assim um mosaico temporal
cujo o agora da narragdo contamina o entdo dos acontecimentos, demonstrando
como a adolescéncia, longe de ser uma fase superada, permanece como ferida
aberta - incessantemente revisitada e reencenada através do duplo filtro da memodria
e do esquecimento.

A adolescéncia na narrativa sobrepde-se a violéncia do colonialismo francés
na Indochina e a opressdo de género. A protagonista ndo € apenas testemunha,
mas produto de um sistema que mercantiliza corpos e afetos. Duras subverte o
género autobiografico ao recusar tanto a linearidade quanto a objetividade. Essa
escrita confessional constitui também um ato de resisténcia politica, pois, ao expor
sua sexualidade e vulnerabilidade, a autora desafia o silenciamento historico das
mulheres, cujas memorias foram sistematicamente apagadas ou romantizadas.

A cena em que a protagonista descreve o primeiro encontro sexual com o
amante nao se reduz a uma simples descricdo, mas representa uma conquista de
liberdade corporal. Esse ato, em um mundo que reduz as mulheres a objetos,
configura-se como uma afronta direta as estruturas de poder. A obra resiste a
categorizagdes faceis, assim como a protagonista se recusa a ser reduzida aos
arquétipos de vitima ou heroina - complexidade que decorre precisamente do fato de
ser uma mulher escrita por uma autora mulher.

Como observa Butler (2008), afirmar que alguém "é" mulher ndo esgota sua
identidade nessa informagao, pois 0 género nao constitui uma categoria fixa. Ele
varia conforme contextos histéricos e culturais, entrelagando-se com outras
dimensbes da experiéncia humana - raga, classe social, etnia, sexualidade e
pertencimento regional. Ser mulher representa apenas uma faceta identitaria, ja que

as subjetividades sdo multiplas e moldadas por diversos fatores sociais.

Foucault observa que os sistemas juridicos de poder produzem os sujeitos
que subsequentemente passam a representar. As nogdes juridicas de poder
parecem regular a vida politica em termos puramente negativos - isto &, por
meio de limitag&o, proibicdo, regulamentacao, controle € mesmo "protegao"
dos individuos relacionados aquela estrutura politica, mediante uma acéao
contingente e retratavel de escolha. Porém, em virtude de a elas estarem
condicionados, os sujeitos regulados por tais estruturas sdo formados,
definidos e reproduzidos de acordo com as exigéncias delas. Se esta
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analise é correta, a formagao juridica da linguagem e da politica que
representa as mulheres como "o sujeito" do natural, essa fabula fundante
que é constitutiva das estruturas juridicas do liberalismo classico. A
invocacao performativa de um "antes" ndo histérico torna-se a premissa
basica a garantir uma ontologia pré-social de pessoas que consentem
livremente em ser governadas, constituindo assim a legitimidade do contrato
social. [...]. Se alguém "é" uma mulher, isso certamente ndo € tudo o que
esse alguém é; o termo n&o logra ser exaustivo, ndo porque os tragos
predefinidos de género da "pessoa" transcendam a parafernalia especifica
de seu género, mas porque o género nem sempre se constituiu de maneira
coerente ou consistente nos diferentes contextos histéricos, e porque o
género estabelece interse¢cbes com modalidades raciais, classistas, étnicas,
sexuais e regionais de identidades discursivamente constituidas. Resulta
que se tornou impossivel separar a nogdo de "género" das intersegdes
politicas e culturais em que invariavelmente ela é produzida e mantida”
(Butler, 2008, p. 20).

O excerto de Judith Butler apresenta uma critica contundente as estruturas
juridicas e politicas que moldam as identidades de género, evidenciando como os
sistemas de poder ndo apenas regulam, mas ativamente produzem os sujeitos que
pretendem representar. Ao dialogar com Michel Foucault, Butler desvela a natureza
do direito liberal: sua aparente neutralidade oculta um mecanismo de controle que
naturaliza categorias como "mulher", ao mesmo tempo em que invisibiliza as
complexas intersegdes entre género, raca, classe e outras dimensdes identitarias.

Butler retoma a nocao foucaultiana de que o poder ndo é meramente
repressivo, mas produtivo. Os sistemas juridicos, longe de serem neutros, criam os
sujeitos que posteriormente regulamentam. Por exemplo, ao definir direitos das
mulheres, o direito liberal pressupde uma categoria pré-existente - "a mulher" - que,
na realidade, € construida pelas proprias leis que a nomeiam. Essa circularidade
expde o que Foucault denominou de "biopoder", uma tecnologia de controle que
administra corpos e identidades por meio de normas legais e sociais.

Butler destaca que o direito opera ndo apenas através de proibi¢des ("nao
faca"), mas mediante uma légica de producdo de subjetividades. Ao regulamentar
quem pode ser reconhecido como "mulher”, o sistema juridico estabelece critérios
que marginalizam identidades n&o normativas, como mulheres trans ou intersexo.
Dessa forma, a pretensa "protegcédo" juridica transforma-se em um mecanismo de
exclusao, perpetuando hierarquias de género em vez de subverté-las.

Butler evidencia que o género constitui uma construgédo discursiva variavel
conforme contextos historicos e culturais. As proprias controvérsias juridicas sobre
"o que é uma mulher" demonstram o carater politico - e ndo natural - dessa

categoria. A autora sustenta ainda a impossibilidade de dissociar género de outras
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dimensdes identitarias como raca, classe e sexualidade.

Essa abordagem antecipa e dialoga com teorias interseccionais, revelando
como a experiéncia de ser mulher difere radicalmente entre uma mulher negra
periférica e uma mulher branca de classe média. Butler conclui que a categoria
"género" sé adquire significado pleno quando analisada em sua relagdo com outros
eixos de poder.

No romance L'’Amant de Marguerite Duras, o rapaz chinés - igualmente nao
nomeado - sofre as violéncias de habitar um pais colonizado pelos ocidentais. Essa
figura do amante surge na rememoragdo durasiana ndo apenas como parceiro
sexual, mas como simbolo duplo de transgressao: tanto da passagem da meninice
para a vida adulta feminina quanto do primeiro acesso a afetos até entdo ausentes
em seu ambiente familiar.

Herdeiro de uma fortuna, sua condigdo econdmica o colocava em um lugar
ambiguo - distanciado tanto dos colonizadores franceses quanto dos nativos
indochineses. Os signos de seu poder econbémico (a limusine preta, o motorista
particular, os jantares em hotéis de Saigon) criavam um contraste radical com a
realidade da narradora, marcada por uma infancia de privacbes materiais e afetivas
sob os cuidados de uma méae viuva.

O encontro sexual entre a protagonista, uma jovem de quinze anos e meio, e
o chinés ocorre em um quarto alugado em Cholen. Esse espaco, fora do controle da
mae, tornou-se o palco de uma iniciacdo sexual e existencial. O corpo do chinés,
descrito como "[...] magro, sem forga, sem musculos, podia ser de um doente, de um
convalescente, ele é imberbe, sem virilidade a ndo ser a do sexo, € muito fragil [...]"
(DURAS, 2020, p. 32), era ao mesmo tempo refugio e espelho de sua propria
marginalidade: ele, rejeitado pela elite colonial por sua etnia; ela, excluida pela
miséria e pela disfungdo familiar. Além disso, nota-se através da narrativa um

homem inseguro e sensivel, como podemos observar no trecho:

[...] A noite vamos comer na cidade. Ele me da banho, me lava, me
enxagua, ele adora, ele me maquila e me veste, ele me adora. Sou a
preferida de sua vida. Ele vive no terror de que eu encontre outro homem.
Ja eu nao tenho medo de nada parecido, nunca. Ele sente ainda outro
medo, ndo porque sou branca, mas porque sou tdo jovem, t&do jovem que
ele poderia ser preso se descobrissem nossa historia. Ele me diz para
continuar a mentir para minha mae e sobretudo para meu irmao mais velho,
para nao dizer nada a ninguém (Duras, 2020, p. 51 ).
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O gesto do banho, repetido pelo amante chinés apds cada encontro sexual, é
central para compreender seu comportamento. Ao lavar o corpo da menina, o chinés
nao realiza apenas um ritual de purificagcdo pos-coito, mas remete a uma
maternidade falha. A mé&e biolégica da narradora, descrita como incapaz de prover
cuidados adequados, é simbolicamente substituida pelo amante, que assume
simultaneamente os papéis de cuidador e dominador.

O amante, como figura que simultaneamente nutre e corrompe, revela as
disparidades de poder nas relagbes coloniais. O chinés, pertencente a elite
econdmica de Cholen, utiliza sua riqueza ndo apenas para adquirir o corpo da
jovem, mas também para oferecer-lhe um refugio temporario da miséria familiar.
Contudo, seus cuidados representam igualmente uma forma de controle: ao vesti-la
e maquia-la, ele a transforma em objeto de seu fetichismo, reflexo de seu desejo de
ascensao social através da posse de uma europeia - mesmo que pobre.

As teorias de Butler dialogam com a experiéncia da protagonista, uma jovem
branca no contexto do colonialismo francés na Indochina. A frase "ninguém mais vai
Ihe dirigir a palavra" exemplifica 0 mecanismo de exclusdo social que, conforme
Judith Butler, ndo apenas regula mas constitui os sujeitos segundo padrdes
normativos. Em sua andlise da performatividade de género e poder, Butler
demonstra como normas de género, raga e classe, quando institucionalizadas,
moldam e marginalizam corpos que desafiam os padrdes sociais.

A escola, enquanto aparelho de biopoder, estabelece uma hierarquia social
em que a protagonista - ao transgredir os cédigos de pureza sexual - torna-se paria.
Embora branca, seu envolvimento com o chinés a situa a margem do ideal feminino:
sua sexualidade precoce e sua relagdgo com um homem n&o-europeu a
desqualificam perante os padrdes sociais vigentes.

O conceito de performatividade de género de Butler oferece uma perspectiva
critica para analisar essa jovem protagonista. Ela transgride as normas sociais ao
permitir que seu corpo seja objeto do desejo masculino, contrariando as expectativas
de castidade e submisséo associadas ao feminino. No contexto colonial, sua relagcéo
com o amante ndo apenas subverte as normas de género, mas também revela a
interseccado de opressdes, em que patriarcado e colonialismo se entrelacam para
controlar e regular os corpos femininos.

Para Butler, o género ndo €& uma esséncia, mas um ato continuo e

performativo, passivel de subversdo. Ao desafiar essas normas, a protagonista
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torna-se uma figura marginalizada, cujo corpo e sexualidade sao interpretados como
desvios em relacdo as expectativas sociais.

A interseccao entre raca, classe e género é fundamental para compreender a
experiéncia da protagonista. Embora branca, sua associagdo com um homem
asiatico em um contexto colonial a situa em uma dualidade: sua branquitude é
marcada pela "contaminacao" do "outro" racializado. Sua condi¢cdo social também a
coloca em posigao vulneravel, ja que a pobreza de sua familia a obriga a negociar o
préprio corpo. A critica de Butler ao direito liberal — que exclui mulheres fora do
padrdo normativo — torna-se evidente nesse caso, pois a protagonista, ao desafiar
normas de sexualidade e raga, distancia-se do modelo idealizado de mulher branca,
heterossexual e de classe média.

A andlise das personagens femininas nas obras de Erico Verissimo e
Marguerite Duras revela que o envelhecimento e a existéncia da mulher séo
atravessados por violéncias estruturais, mas também por atos de resisténcia que
desafiam a légica patriarcal e colonial. Enquanto Verissimo retrata a sexualizagao e
a marginalizacao do corpo feminino por meio de um olhar masculino reproduzido nas
falas dos maridos, Duras constréi uma narrativa em que ser mulher frequentemente
significa lutar pela propria sobrevivéncia.

A esposa do coronel, em O Prisioneiro, personifica a mulher aprisionada pela
santificacdo da maternidade e pelos deveres conjugais. Seu envelhecimento
precoce simboliza o desgaste de um corpo que labuta para sustentar o patriarcado.
Sua fala polida e sua postura rigida revelam a internalizagédo de um papel social
performatico, que a reduz a uma mera sombra de si mesma.

Ja a amante, divorciada e estigmatizada, e K, explorada pela pobreza e pela
violéncia sexual e colonial, demonstram como classe e raca aprofundam a opressao
de género: enquanto a primeira resiste ao moralismo religioso, a segunda € vitima
de uma sociedade que naturaliza a exploragao sexual de mulheres racializadas.

Observa-se que a professora € a uUnica personagem com voz ativa na
narrativa de Erico Verissimo, atuando como figura intelectual. Seu dialogo critico
com o tenente desmonta a retdrica belicista, expondo tanto a irracionalidade da
guerra quanto a desumanizagdo dos soldados — muitos deles, como ela mesma
aponta, meros "civis fardados". Sua voz representa um contraponto a passividade
tradicionalmente esperada das mulheres, posicionando-se como agente de reflexao

ética e politica capaz de questionar estruturas de poder. Essa personagem
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exemplifica como a resisténcia feminina ndo se restringe a rebeldia explicita, mas
pode manifestar-se na capacidade de subverter discursos hegeménicos por meio da
razao critica e da empatia.

Em contraste, a protagonista de O Amante, de Duras, constroi sua resisténcia
na reivindicagao da prépria destruicdo. Seu rosto "lacerado por rugas secas" e seu
envelhecimento precoce aos dezoito anos sdo marcas de um trauma que a
sociedade insiste em apagar, mas que ela transforma em narrativa. Duras rejeita a
piedade e abragca a deterioragdo como prova de existéncia. Seu corpo nao
representa um fracasso, mas sim um arquivo de sobrevivéncia, que dor e memoria
se fundem numa identidade.

Ambas obras denunciam que a opressao feminina configura um campo de
batalha: para mulheres brancas e privilegiadas, a luta é contra a invisibilidade
imposta pela maternidade idealizada; para as pobres e racializadas, € contra a

exploracao fisica e sexual.

Por que ha o silenciamento das vozes femininas nas obras de Verissimo e
Duras?

Para compreender melhor o conceito de siléncio, toma-se como referéncia As
formas do siléncio de Eni Orlandi (2007). A autora propde uma importante reflexao
sobre o siléncio pela perspectiva da analise do discurso, considerando-o elemento
fundamental da comunicacgao, pois "torna possivel toda a significagao, todo o dizer.
O siléncio que nao é distanciamento, mas preseng¢a" (Orlandi, 2007, p.64). Assim,
compreende-se que o siléncio ndo representa auséncia de linguagem, mas sim
componente constitutivo dela, participando ativamente da produgao de sentido.

O siléncio distingue-se do implicito por ndo manter relagdo de dependéncia
com o enunciado - ele carrega significagdo em si mesmo. Como afirma Orlandi
(2007, p.67): "A 'legibilidade' do siléncio nas palavras sé é possivel quando
consideramos que a materialidade significante do siléncio e da linguagem diferem e
qgue isso conta nos distintos efeitos de sentido que produzem". Esse trecho evidencia
a distingdo fundamental entre linguagem (escrita ou falada) e siléncio: enquanto a
primeira se manifesta por meio de sons e grafias, 0 segundo se expressa
precisamente por sua auséncia, gerando igualmente efeitos de sentido. Ambas as

formas produzem compreensdes distintas no ambito discursivo.
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Orlandi (2007, p.69) aborda ainda a "incompletude constitutiva da linguagem
quanto ao seu sentido", referindo-se as lacunas inerentes a linguagem. Como
sistema necessariamente incompleto, a linguagem nao consegue expressar
integralmente nosso pensamento - algo sempre escapa, seja pelos limites
intrinsecos da expressao verbal, seja pela escolha deliberada de nao-dizer. O
sentido nunca se apresenta como totalidade fixa ou acabada, mas se constitui
justamente na relagao dialética entre o expresso e o silenciado.

A compreensao do siléncio revela uma relagdo fundamental entre sujeito e
siléncio. A linguagem opera como mediagdo entre palavras e siléncio, num
movimento continuo que possibilita tanto o acesso das palavras ao siléncio quanto
do siléncio as palavras. Esse processo dinamico carrega em si a potencialidade de

multiplas significagcdes e da constante produgéo de sentidos.

Determinado ao mesmo tempo pelo contexto e pelos contextos no plural,
esse movimento, esse deslocamento, inscrito na constituicdo dos sentidos,
tem uma relagdo particular com a subjetividade: o sujeito desdobra o
siléncio em sua fala. No discurso ha sempre um “projeto”, um futuro
silencioso do sujeito, pleno de sentidos (Orlandi, 2007, p.70).

Trata-se aqui das diferentes possibilidades dos discursos, ou seja, eles
mudam de acordo com os varios contextos que permeiam a fala. Além disso, outro
fator importante para a producédo desses sentidos € a subjetividade: o sujeito que
fala ou escreve participa da construcdo desses significados, mesmo que de forma
inconsciente. Podemos observar essa caracteristica de construgdo de sentidos no
narrador de O Prisioneiro, ao excluir as vozes femininas. Nota-se uma escolha
carregada de significados, pois as mulheres ja sdo excluidas da histéria. O que
temos aqui é a reprodugdo de um sistema também desigual entre os géneros.
Assim, as mulheres nao tém direito a fala, impondo-se a elas um silenciamento, de
modo que o que ndo é dito também significa.

Podemos entender a relagdo entre o dito e o ndo dito por meio de um
contexto socio-histérico. Como observamos anteriormente, as mulheres sempre
fizeram parte da histéria, mas foram excluidas do processo de narra-la a seu préprio
modo. Essa responsabilidade ficou destinada apenas a homens letrados, que
representavam a minoria da populagdo em diversos grupos sociais pelo mundo.
Sendo assim, esse "poder dizer" (Orlandi, 2007) ficou restrito a uma parcela muito

pequena da populagdo. Dessa forma, a "politica do siléncio" (Orlandi, 2007) consiste
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no fato de que, quando algo é dito, apagam-se outros sentidos possiveis — sentidos
esses considerados inadequados para uma determinada situacdo discursiva.

Vejamos:

Representa a politica do siléncio como um efeito de discurso que instala o

antiimplicito: se diz “x” para n&o dizer (deixar) dizer “y”, este sendo o sentido
a se descartar do dito. E o ndo-dito necessariamente excluido. Por ai se
apagam os sentidos que se quer evitar, sentidos que poderiam instalar o
trabalho significativo de uma “outra” formacgéo discursiva, uma “outra” regiao
de sentidos. O siléncio trabalha assim os limites das formagodes discursivas,
determinando consequentemente os limites do dizer (Orlandi, 2007, p.
73-74)

Sendo assim, quando se escolhe apagar as vozes femininas, o autor opta por
mostrar a forma como os homens pensam, destacando apenas uma visdo masculina
sobre a sociedade. Impde-se a politica do siléncio, visto que, ao escolher narradores
homens, Erico apaga outros sentidos possiveis, considerados indesejaveis. Duras,
ao silenciar as vozes da mae e dos irméaos, também se adequa a essa politica do
siléncio, pois, quando ha apenas um ponto de vista, nossa interpretacédo fica limitada
as informacdes fornecidas pelo narrador/a.

Orlandi, ainda, afirma que toda dominagdo apaga outras interpretagcdes
possiveis, mostrando que o dizer e o silenciamento sdo indissociaveis. E
interessante perceber que, ao falar de censura, nota-se que ela anda lado a lado
com a opressao, de modo que palavras especificas sdo proibidas para se interditar
certos sentidos, vetando também algumas "posi¢gdes" do sujeito, ja que no discurso o
sujeito e o sentido se realizam simultaneamente.

Essa caracteristica da censura ocorre porque somos sujeitos ideoldgicos:
nossos discursos sao carregados de ideologias. Por isso, ao censurar alguém, o
objetivo da repressdo é impedir suas formagdes discursivas, interditando essa
inscricdo do sujeito nas redes de sentido. Dessa forma, ao bloquear o acesso a
determinadas formacgdes discursivas, impede-se também a identificacdo entre
individuos. Assim, ao mudar de formagéao discursiva, altera-se igualmente o sentido,
pois, ao falar, o sujeito ndo apenas utiliza suas proprias palavras, mas também as
palavras do outro, gerando identificagdo e marcando sua posi¢ao na relagdo com
ele.

Em uma conjuntura especifica, como o patriarcalismo, as formagdes

discursivas podem determinar "o que pode e deve ser dito" (HENRY; HAROCHE;
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PECHEUX, 1972). A censura reforca essa relacdo de poder, ou seja, delimita o que
pode ser dito e o que deve ser silenciado. Assim, ao analisarmos as personagens
femininas na obra de Verissimo, percebe-se essa relacdo de poder, estabelecida
pelo sistema patriarcal — entendendo "poder" aqui como a hierarquia vigente na
sociedade. Para que n&o sejam explicitados os sofrimentos dessas mulheres diante
das opressoes dos personagens masculinos, o autor recorre ao "nao deve ser dito".

Como afirma Orlandi:

No autoritarismo, ndo ha reversibilidade possivel no discurso, isto €&, o
sujeito ndo pode ocupar diferentes posi¢des: ele s6 pode ocupar o 'lugar'
que lhe é destinado, para produzir os sentidos que n&o lhe séo proibidos. A
censura afeta, de imediato, a identidade do sujeito. (Orlandi, 2007, p. 79).

Com isso, pode-se entender a censura como uma contradi¢do entre o local de
negacdo e a exacerbagdo da instituicdo de uma identidade. E possivel observar a
relacdo entre o sujeito e as formagdes discursivas, visto que o individuo consegue
produzir uma identificagdo ao inscrever-se no campo do dizivel e,

consequentemente, produzir sentido.

Essa situagdo corresponde a uma forma direta e sem sutilezas da politica
do siléncio, ou melhor, do silenciamento: se obriga a dizer “x” para ndo dizer
“y”. No entanto, pela natureza dispersa do sujeito, pelo movimento que o
constitui em sua identidade, veremos que esse “y” significara por outros
processos (S. Lagazzi, 1998), fato que da lugar a “retdrica da resisténcia”

(Orlandi, 2007, p.81).

Portanto, quando a professora consegue romper o silenciamento e narrar sua
prépria visdo sobre as formas de configurar o mundo - inclusive criticando a postura
divinizada dos homens -, ela utiliza a "retérica da resisténcia", transpondo as
barreiras impostas pela sociedade patriarcal. Orlandi, por sua vez, define a
autobiografia como uma resposta ao interdito dos periodos autoritarios, afirmando

que:

Escrever é uma relagdo particular com o siléncio. A escrita permite o
distanciamento da vida cotidiana, a suspensao dos acontecimentos. Ela
permite que se signifique em siléncio. Assim, ha auto-referéncia sem que
haja intervengbes da situagéo ordinaria (a censura) de vida: o autor escreve
para significar (a) ele mesmo. E um modo de reagéo ao automatismo do
cotidiano marcado pela censura (Orlandi, 2007, p. 83).
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A partir disso, compreende-se a escrita autobiografica como uma produgao
que dissolve a fronteira entre o enfoque no outro e em si mesmo, pois essa escrita
faz "ressoar o siléncio dos 'outros' sentidos" (ORLANDI, 2007). Nesse aspecto, a
narradora da obra de Duras, ao silenciar as vozes da mae e dos irmaos em sua
narrativa, ndo os elimina por completo, mas faz com que esses siléncios falem,
incorporando-os a sua préopria forma de significar-se e, simultaneamente,

construindo uma imagem parcial de seus familiares.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Esta dissertacdo evidenciou como a analise comparativa entre O Prisioneiro
(2008) de Erico Verissimo e L’Amant (1984) de Marguerite Duras revela a
profundidade das questdes humanas em contextos de guerra, colonialismo e
opressao estrutural. Apesar de situadas em temporalidades e geografias distintas,
as obras se entrelagcam na exploracdo de dilemas éticos, identitarios e sociais,
utilizando a narrativa e a memoria como ferramentas para resistir a desumanizagao
e denunciar as violéncias sistémicas de seus respectivos cenarios. A guerra, no
caso de Verissimo, e o colonialismo, naquele de Duras, sdo mais do que meros
fundos de cenario; eles sdo motores que, ao expor os mecanismos de poder, forjam
as crises existenciais dos personagens, levando-os a questionar suas proprias
identidades e valores. A construgado dos protagonistas, com suas crises de liberdade
individual e a luta contra opressdes multifacetadas, demonstra como os dilemas
humanos transcendem fronteiras nacionais, ganhando uma universalidade profunda.
Verissimo, ao colocar o Tenente em um conflito entre a ética militar e a consciéncia
humanitaria, e Duras, ao retratar a jovem protagonista enfrentando as opressdes de
um sistema colonial patriarcal, apontam para as tensdes internas que cada ser
humano vivencia ao ser confrontado com a violéncia estrutural. Nesse sentido,
ambos os autores ndo apenas narram historias, mas se comprometem com uma
literatura que tem um carater de resisténcia, que amplifica as vozes silenciadas e
denuncia as injusticas que sustentam tais sistemas de dominagao.

A comparagao entre as obras de Verissimo e Duras também se revela
significativa. Embora cada uma pertenga a uma tradi¢ao literaria e histdrica distinta,
ambas articulam um dialogo global sobre colonialismo, guerra e desigualdade,
conectando as lutas individuais dos personagens com questdes universais de
opressao e resisténcia. A reflexao de Bakhtin sobre a autoria e a relagéo entre autor
e personagem ilumina o processo de transformacéo pessoal e coletiva que ocorre
em ambas as obras, pois Verissimo e Duras criam espagos narrativos que permitem
uma reconfiguragdo do vivido, conferindo voz aos marginalizados e propondo uma
critica radical aos sistemas de poder.

Além disso, a relevancia dessas obras no cenario contemporaneo nao pode
ser subestimada. As questdes tratadas, como a violéncia institucionalizada, as

dindmicas de poder interseccionais envolvendo raga, classe e género, e as reflexdes
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sobre a moralidade e a ética em tempos de guerra, continuam extremamente
pertinentes. O Prisioneiro e L’Amant ndo apenas ressoam com as crises politicas e
sociais de seus tempos, mas oferecem um campo fértil para reflexdo sobre as
formas de resisténcia e empatia nos dias atuais, mostrando que a literatura pode, e
deve, ser um espaco de questionamento e transformacao.

O segundo capitulo oferece uma anadlise das representagdes masculinas
entre as obras destacando como ambos os autores desconstroem a figura masculina
tradicionalmente heroica e revelam a fragilidade e complexidade dos homens em
contextos de opressao estrutural. Através dos personagens apresentados, Verissimo
e Duras exploram a intersecdao de questdes como o racismo, o colonialismo, o
patriarcado e a masculinidade, oferecendo uma critica aos sistemas de poder que
desfiguram as subjetividades e as relagdes humanas. Em ambos os romances, os
personagens masculinos séo figuras dilaceradas por conflitos internos e externos, o
que reflete as condi¢gdes desumanizadoras impostas pelos regimes opressores que
0s cercam.

No caso de O Prisioneiro, os personagens masculinos, como o Tenente, o
Médico, o Coronel e o Major ilustram as contradigdes de homens aprisionados em
conflitos internos, tendo pouquissimas ou nenhuma possibilidade de trabalhar essas
angustias. O Tenente, com sua luta interna entre sua identidade negra e a negacéao
de sua ancestralidade, € um dos exemplos mais claros de como o racismo estrutural
corrompe a identidade e a mente. A morte do Tenente, na tentativa de resgatar o pai,
simboliza a tragédia de um homem que nunca conseguiu reconciliar-se com quem
ele realmente é, refletindo a impossibilidade de encontrar a paz interior em um
ambiente que o marginaliza. O Médico, que se apresenta como a voz da ética em
um campo de guerra imoral, também é incapaz de alterar a grande maquina da
guerra, apesar de sua compaixao. J& o Coronel e o Major, representando a
autoridade militar, sdo personagens que exemplificam como as expectativas de uma
masculinidade rigida e toxica podem corromper até mesmo esses individuos. Esses
homens, embora posicionados na hierarquia, estdo igualmente aprisionados em um
sistema que exige conformidade, repressdo e a negagdo das suas proprias
vulnerabilidades, o que acaba resultando em suas proprias tragédias pessoais.

Em L’Amant, Duras constroi um retrato igualmente complexo da
masculinidade, exemplificado pela figura do amante chinés. Embora ele possua

riqueza e, inicialmente, pareca ter algum poder dentro do contexto colonial, sua etnia
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0 posiciona como um "Outro" que nunca pode ser totalmente legitimado dentro da
estrutura colonial francesa. Sua vulnerabilidade emocional e seus gestos de afeto,
que desafiam as convencgdes de virilidade hegemoénica, colocam em evidéncia as
fissuras de um sistema que limita a expressédo genuina do ser. Sua relagdo com a
protagonista branca revela as dindmicas de poder no colonialismo, sendo tratado
como inferior pela familia da narradora, que reforca as hierarquias raciais e as
expectativas de subordinacédo do "Outro" oriental.

Porém, o que mais se destaca nas obras de Verissimo e Duras € o seu
compromisso com um humanismo critico que recusa a simplificacdo dos conflitos
humanos. As tragédias dos personagens nao sao apresentadas como falhas
individuais, mas como reflexos de sistemas sociais e politicos que de fato geram a
fragilidade humana. O Tenente n&do é apenas um homem que sucumbe ao racismo,
mas uma vitima de um sistema que lhe nega a possibilidade de se reconhecer em
sua totalidade. O amante chinés, embora possua riquezas materiais, continua sendo
uma vitima da opressao colonial, sua masculinidade sendo constantemente
desafiada e deslegitimada pela estrutura social que o subordina. Verissimo e Duras,
portanto, criam personagens que sao ao mesmo tempo vitimas e reflexos das
estruturas que os moldam, nos convidando a refletir sobre a humanidade de figuras
que, a primeira vista, poderiam ser vistas como esteredtipos ou personagens
secundarios em narrativas mais grandiosas de poder e heroismo.

Ja o capitulo lll teve como objetivo investigar as complexas representagdes
das personagens femininas, abordando como ambas os autores posicionam as
mulheres ndo apenas como vitimas, mas como figuras centrais na subversao de
estruturas opressivas, refletindo sobre a resisténcia e transformacao em contextos
patriarcais, coloniais e bélicos. Através dessas representacdes, Verissimo e Duras
constroem uma critica profunda as hierarquias de poder e as dindmicas de controle
que afetam o corpo feminino, revelando como o feminino pode ser um lugar de
opressao.

Em O Prisioneiro, a Professora se destaca por ser a unica personagem com
falas proprias. Sua critica ao "genocidio insensato" da guerra expde uma postura
critica, frente ao militarismo. Por meio de sua figura, Verissimo nao s6 contesta a
violéncia da guerra. Além disso, as outras figuras femininas, como a esposa do
Coronel e K, revelam as armadilhas da idealizagao feminina. A esposa do Coronel,

que esta aprisionada na moral religiosa da "mulher-mae", mostrando-se uma mulher
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devota e que segue as morais e bons costumes estabelecidos pela igreja. Seu
envelhecimento precoce é um reflexo da identidade que é reduzida ao papel de
apoio doméstico, sem espaco para a sexualidade ou a autonomia. Em contrapartida,
K, a jovem asiatica, exemplifica a intersecdo de género, classe e colonialismo. Ela é
uma mulher marginalizada, explorada tanto por seu corpo quanto por sua classe,
sendo sua existéncia tratada como parte das dindmicas de exploracdo de classe,
sempre a sombra da violéncia colonial.

Em L’Amant, Marguerite Duras vai além, apresentando uma protagonista que
subverte as normas de género e as hierarquias coloniais. A relacdo entre a
narradora e seu amante chinés, revela como o colonialismo transforma a
sexualidade em uma arena de negociagao de poder. Enquanto o amante almeja um
lugar na “sociedade dos brancos” atraveés da relagdo com uma mulher branca.

Ambas as obras destacam a importancia da interseccionalidade, mostrando
como as opressdes de género estdo entrelagadas com racismo, desigualdade
econdmica e colonialismo.

Em O Prisioneiro, Verissimo expde a hipocrisia de uma sociedade que
idealiza a mulher branca como mé&e e figura de pureza, enquanto marginaliza
mulheres pobres e racializadas. Em L’Amant, Duras desvela a violéncia simbdlica do
colonialismo francés, em que corpos asiaticos sao fetichizados, mas suas
subjetividades sado negligenciadas. As personagens femininas, como a Professora e
a protagonista de L’Amant, personificam diferentes formas de resisténcia, uma
através da razao critica, desafiando o militarismo, e a outra, reivindicando sua
autonomia sexual. Ambas as personagens demonstram que a resisténcia nao é
apenas uma questdo de luta aberta, mas também um processo interno de
ressignificagao e reconfiguracdo de suas identidades e corpos.

Essas narrativas continuam sendo de extrema relevancia no contexto
contemporaneo, pois questionam como os sistemas de poder, sejam patriarcais,
coloniais ou militares, ainda moldam e restringem os corpos femininos. As obras de
Verissimo e Duras ndo s&o apenas criticas a opressao, mas também um convite a
refletir sobre o papel da literatura como espaco de transformacdo social. Elas
lembram que a resisténcia feminina nao se limita a gestos heroicos, mas reside na
capacidade das mulheres de desestabilizar discursos hegemdnicos, seja por meio
da palavra, do corpo ou da memdria. Assim, tanto a Professora em O Prisioneiro

quanto a protagonista de L’Amant reafirmam o potencial da literatura para
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transformar a realidade, dando voz a mulheres que desafiam os papéis tradicionais e
se reinventam como agentes de mudancga, dentro e fora das narrativas. As
personagens de Verissimo e Duras n&do apenas denunciam as opressdes que as
atravessam, mas também reafirmam o poder da escrita como espago de resisténcia,
subverséao e reconfiguragdo das relagdes de poder.

Na conclusdo deste estudo, retomo os objetivos iniciais da pesquisa, que
consistiam em analisar os personagens das obras O Prisioneiro, de Erico Verissimo,
e LAmant, de Marguerite Duras. A pesquisa buscou entender como esses
personagens desafiam as opressdes sociais, raciais e de género impostas por
sistemas patriarcais, coloniais e racistas, e como sua resisténcia e subversao se
manifestam nas narrativas, contribuindo para a reconfiguragdo de suas proprias
identidades.

Através da contribuicdo de tedricas como bell hooks, Judith Butler e Hannah
Arendt, foi possivel compreender as complexas intersec¢gées de género, classe e
raca, elementos fundamentais para a analise das personagens femininas nas obras
de Verissimo e Duras.

A partir dessa revisao, foram levantadas as hipéteses de que ambos os
autores utilizam seus personagens para questionar e ir contra um sistema de poder
estabelecido em suas respectivas narrativas, apresentando as mulheres e homens
nao apenas como vitimas de sistemas opressores, mas como figuras que sentem,
que tem sua humanidade o tempo todo mostrada ao longo da narrativa. A analise
das obras apoiou a ideia de que, ao enfrentar as adversidades impostas pelo
patriarcado, pelo colonialismo e racismo, o0s personagens sao frutos desses
sistemas opressores, cada um € vitima de uma maquina avassaladora que nao se
importa os sentimentos humanos, apenas em obter mais lucro.

Em termos de metodologia, foi adotada uma abordagem qualitativa e
interpretativa, focada na analise literaria dos personagens e na identificagdo de suas
trajetorias, agdes e representagdes dentro dos contextos de opressao. A pesquisa
utilizou a lente da interseccionalidade, compreendendo como as questdes de
género, raca e classe se cruzam e afetam a experiéncia das personagens. Essa
abordagem permitiu uma interpretagcao multifacetada dos personagens.

A analise textual permitiu a construcdo de um entendimento mais claro sobre
o papel de homens e mulheres em uma sociedade fraturada.

Os resultados demonstram que, tanto O Prisioneiro quanto L’Amant
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apresentam pessoas que, em contextos de opressdo, sdo negligenciadas e
subestimadas. As personagens femininas em O Prisioneiro e L’Amant enfrentam a
opressao e violéncia, mas, de certa forma, tentam desafiar essas estruturas de
poder que as oprimem. As obras de Verissimo e Duras ndo apenas mostram as
injusticas e as desigualdades sociais, mas também reafirmam a literatura como um
espaco de transformagdo, em que o feminino, em sua pluralidade, pode se

reinventar como um agente de mudanca.
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