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IMPACTO POTENCIAL DESTA PESQUISA

Esta pesquisa contribui para o avango cientifico dos Estudos da Tradugdo ao
associar estudos literarios, semioticos e culturais ao campo das historias em
quadrinhos e da traducdo delas. No aspecto técnico, analisa duas obras e suas
tradugbes de modo a considerar aspectos textuais e imagéticos e como eles
representam mais ou menos a cultura brasileira no mercado editorial estrangeiro.
Social e culturalmente, mostra o impacto das HQs como forma artistica e literaria e
como produto cultural de um pais, bem como o papel do tradutor como o difusor
dessa cultura por meio da traducdo e da exportagdo das obras a outros paises,
tornando as HQs acessiveis a mais leitores. O impacto inovador da pesquisa esta na
analise das duas obras de autores brasileiros que tomaram vias diferentes para
chegarem aos Estados Unidos e apresentam uma representacdo da cultura
brasileira um tanto paradoxal no que diz respeito a maior ou menor abertura delas
ao Outro estrangeiro. A inser¢cao nacional se da pela valorizacdo da literatura
nacional e da producédo brasileira de historias em quadrinhos, reiterando a
importancia de sua internacionalizagdo. Esta pesquisa também dialoga com tedricos

globais, compreendendo a tradugao e as narrativas graficas em diferentes contextos.

POTENTIAL IMPACT OF THIS RESEARCH

This research contributes to the scientific advancement of Translation Studies by
associating literary, semiotic, and cultural studies with the field of comics and their
translation. From a technical perspective, it analyzes two works and their translations
considering textual and visual aspects and how they more or less represent Brazilian
culture in the foreign publishing market. Socially and culturally, it shows the impact of
comics as an artistic and literary form and as a cultural product of a country, as well
as the role of the translator as a disseminator of this culture through the translation
and export of works to other countries, making comics accessible to more readers.
The innovative impact of the research lies in analyzing two works by Brazilian
authors who took different routes to reach the United States and present a
representation of Brazilian culture that is somewhat paradoxical in terms of their

greater or lesser openness to the foreign Other. It is inserted nationwide when



appreciating national literature and Brazilian comic book production, reiterating the
importance of their internationalization. This research also engages with global

theorists, understanding translation and graphic narratives in different contexts.
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RESUMO

Esta pesquisa tem por objetivo fazer uma analise comparativa entre duas historias
em quadrinhos escritas por autores brasileiros que tomaram duas vias diferentes
para serem publicadas em inglés nos Estados Unidos: a primeira, Valente (2013), de
Vitor Cafaggi, foi publicada originalmente no Brasil em portugués e depois traduzida
para o inglés por Jeff Whitman e langada nos Estados Unidos em 2019;
contrariamente ao habitual, a segunda, Daytripper (2011), de Gabriel Ba e Fabio
Moon, foi publicada diretamente em inglés nos Estados Unidos e, mais tarde no
mesmo ano, publicada no Brasil com tradugdo de Erico Assis. A partir da leitura
espelhada dessas obras, busca-se compreender como ambas se complementam
como visdes a respeito da abertura a cultura do Outro estrangeiro e da tendéncia
etnocéntrica domesticadora no texto traduzido, quando isso se da de uma producao
de cultura ndo-hegemédnica (no caso, a brasileira) para uma hegeménica (a
estadunidense), em que ha uma troca assimétrica na tradugao, conforme Casanova
(2002). A partir de analises de aspectos imagéticos e textuais presentes nas duas
histérias em quadrinhos, pautadas nas definicbes de Venuti (2019), Braga (2014),
Eisner (2008), Kukkonen (2013) e Berman (2012), sempre levando em consideragéo
as especificidades das HQs e de sua tradugdo, pdde-se observar um espaco de
maior liberdade e concessbes a cultura brasileira na obra escrita em inglés do que
na traduzida para o inglés, que foi mais domesticadora a receita estadunidense, o
que a uma primeira percepgao pareceria contra-intuitivo. Isso nos leva a questionar
até que ponto ter traduzido Valente gerou uma maior domesticacdo do que o caso
de Daytripper, que, escrita diretamente em inglés, apresentou maior liberdade para
escrever uma historia mais marcadamente brasileira. Péde-se ver uma tradugdo com
maiores alteragdes e acréscimos em Valente e um original com maior liberdade ao
representar a cultura brasileira em Daytripper. Como resultado das analises, foram
encontradas referéncias a cultura brasileira nas imagens e no léxico (por meio de
marcas de oralidade e idiomatismos) de ambas as obras, com Dayitripper
apresentando maior abertura ao estrangeiro, enquanto Valente passou por mais
interferéncias domesticadoras por parte do tradutor, o que pode sinalizar uma atitude
de criatividade, um projeto tradutério especifico ou a necessidade de atender a

demandas comerciais para que a traducéo obtenha sucesso.



Palavras-chave: traducdo de histéria em quadrinhos; Valente; Daytripper; marcas

de oralidade; estrangeirizagdo; domesticacgéao.



ABSTRACT

This research aims to make a comparative analysis between two comic books written
by Brazilian authors that took two different routes to be published in English in the
United States: the first one, Valente (2013), by Vitor Cafaggi, was originally published
in Brazil in Portuguese and afterward translated into English by Jeff Whitman and
published in the United States in 2019; unlike the usual, the second one, Daytripper
(2011), by Gabriel Ba and Fabio Moon, was published directly in English in the US,
only being published in Brazil afterwards in the same year, translated by Erico Assis.
From a mirrored reading of these works, we seek to understand how both
complement each other regarding the openness to the culture of the foreign Other
and the ethnocentric tendency of domesticating the translated text, when this occurs
through the production of a non-hegemonic culture (in this case, the Brazilian one) to
a hegemonic culture (the North American one), in which there is an asymmetric
translation exchange, as Casanova (2002) discusses. Based on analyses of imagery
and textual aspects present in the two comic books, guided by the definitions of
Venuti (2019), Braga (2014), Eisner (2008), Kukkonen (2013), and Berman (2012),
always taking into account the specificities of comics and their translation, it was
possible to observe a space of greater freedom and concessions to the Brazilian
culture in the work written in English than in the one translated into English, in which
was applied more domestication to the North American recipe — which at first would
seem counter-intuitive. This leads us to question to what extent having
translatedValente has generated greater domestication than the case of Daytripper,
which was written directly in English and presented greater freedom to write a more
distinctly Brazilian story. We could see a translation with greater adaptations and
additions in Valente and an original with greater freedom in representing Brazilian
culture in Daytripper. As a result of the analyses, we found references to the Brazilian
culture in the images and lexicon (through orality markers and idioms) of both works;
while Daytripper presented greater openness to the foreign Other, Valente underwent
more domesticating interference on the part of the translator, which may signal an
attitude of creativity, a specific translation project or the need to meet commercial

demands so that the translation be successful.
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INTRODUGAO

As histérias em quadrinhos sdo uma midia com especificidades proprias
e, portanto, a tradugao delas também tem suas particularidades. Em conjunto, essas
particularidades trabalham para que se tenha o efeito esperado no leitor: o texto, a
imagem, os elementos e os quadrinhos em si, as calhas e a colaboragéo do préprio
leitor contribuem para tal objetivo.

Além das HQs classicas, como € o caso das de estilo slice of life, que
retratam situagdes cotidianas e sdo geralmente no formato publicado mensalmente
em jornais ou comercializadas em bancas de revistas, pode-se observar uma
ascensao no mercado das graphic novels, ou novelas graficas (Garcia, 2012, apud
Assis, 2016), que sao quadrinhos geralmente vendidos em livrarias, com temas no
geral voltados para um publico mais adulto. Elas tém recebido uma ateng&o maior,
tanto nas livrarias, com uma secao separada so para elas, quanto na academia, com
mais pesquisas sendo feitas atualmente mostrando a sua complexidade.

Assim como a propria midia, a tradugdo de histérias em quadrinhos
também tem suas especificidades. Erico Assis (2016) aponta algumas delas, entre
elas a indissolubilidade da mancha grafica e das quebras verbais e o roteiro para o
letreirista. O texto deve ser traduzido pensando-se nao sé no texto em si, mas nas
imagens que o acompanham, nos letreiros, no espaco dos balbes ou quadros
recordatérios, no linguajar de cada personagem.

Durante muito tempo, a maior comercializagdo dos quadrinhos no Brasil
era dos importados, principalmente dos estadunidenses. Mauricio de Sousa, autor
conhecido por ter criado o universo de Turma da Mbnica, afirmou, em uma entrevista
a Revista Vozes de julho de 1969, da dificuldade que era consagrar um quadrinho

brasileiro em territério nacional:

No comeco foi duro. Tinhamos de escrever a estdria de madrugada,
desenhar de manhd e vender de tarde. Além disso, quebrar o tabu da
histéria em quadrinhos brasileira. Os jornais, os diretores de jornais, ndo
acreditavam que o publico aceitasse as histérias brasileiras. N&o
acreditavam também que os desenhistas brasileiros aguentassem manter a
estéria no jornal. Em alguns lugares onde eu me identificava, o pessoal dizia
que sO aceitava estoria americana (Cirne, 1974, p. 42-43).

Se isso se dava na consagragao do quadrinho brasileiro em nosso pais, a

situagao era ainda mais complicada na exportagao dele para outros paises e outras
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culturas, em se tratando de uma produgao de cultura ndo-hegemonica (a brasileira)
para uma hegeménica (a estadunidense). E ai que entra o papel do tradutor como
agente difusor da midia das histérias em quadrinhos pelo mundo. Traduzir as HQs
brasileiras & leva-las mundo afora, dando-lhes seu devido reconhecimento e
espalhando nossa cultura. A partir disso, pode-se assumir uma posicdo menos
etnocéntrica e domesticadora, de forma a criar uma traducdo mais aberta a cultura
do “Outro estrangeiro” (Amorim, 2015), conforme discorreremos mais adiante.

Hoje, podemos ver mais obras brasileiras chegando ao mercado dos
Estados Unidos, e esse é o caso de Valente (2013), de Vitor Cafaggi, e Daytripper
(2011), de Gabriel B4 e Fabio Moon. Ambas as HQs de autores brasileiros (sendo a
segunda citada, Daytripper, classificada como graphic novel) foram publicadas em
inglés nos Estados Unidos, porém a primeira, Valente, como traducéo do original em
portugués anteriormente publicado no Brasil, e a segunda ja originalmente em
inglés, apenas depois sendo traduzida para o portugués e publicada em territério
nacional. E cada uma teve um grau maior ou menor de abertura e demonstragao da
cultura brasileira no mercado estadunidense, conforme pudemos observar nas
analises feitas.

Valente comegou como tiras publicadas no site do proprio autor em 2010
e foi posteriormente publicada também no jornal O Globo. Em 2011, foi langada uma
coletdnea das primeiras tiras de forma independente, intitulada Valente: para
sempre, a qual foi publicada pela editora Panini Comics em 2013. No ano seguinte,
foi langado seu segundo volume, Valente: para todas, e assim por diante, até
completar toda a histéria no sexto volume em 2020. A HQ conta, de maneira
semi-autobiografica (segundo o préprio autor), a histéria de Valente, um jovem timido
(um cachorro antropomorfizado, assim como todos os personagens da série sao
animais antropomorfizados) em busca do amor de sua vida e passando, ao longo do
caminho até ele, pela experiéncia de ter o coracao partido. Segundo a sinopse que
consta na quarta capa da primeira coletdnea, Valente “mostra como os diferentes
parceiros que encontramos pelo caminho e todas as experiéncias que passamos ao
lado deles influenciam em quem somos e em quem vamos nos tornar”. No formato
slice of life, a obra foi vencedora do 24° Troféu HQ Mix, maior prémio de histérias em
quadrinhos no Brasil (0 nosso “Eisner Award” nacional), na categoria Novo Talento,
pelo roteiro de Cafaggi; além disso, o segundo e terceiro volumes ganharam

também o prémio na categoria Melhor Publicagdo de Tiras. Foi traduzida com o
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nome de Vincent para o inglés por Jeff Whitman e publicada nos Estados Unidos em
2019 pela editora Papercutz, sob o selo Super Genius Comics. A partir de nossas
analises iniciais, pudemos observar que essa tradug¢ao foi mais domesticadora da
receita norte-americana, langando mé&o de alguns acréscimos e marcas de oralidade
para tal efeito, além de ter passado por uma mudanca em seu formato e coloracgao.

Ja em nossa andlise de Daytripper (2011), pudemos constatar uma
historia com mais concessdes a cultura brasileira, tanto no inglés quanto no
portugués. A graphic novel foi publicada entre 2009 e 2011 em dez edigbes no
mercado estadunidense pela DC Comics, sob o selo Vertigo, € vencedora do Eisner
Award (considerado o Oscar dos quadrinhos), Harvey Award e Eagle Award e lidera
as listas de best-sellers. E considerada, por todos esses feitos, um marco na histéria
dos quadrinhos brasileiros, bem como na carreira de Ba e Moon. O romance grafico
conta a histéria de Bras de Oliveira Domingos, filho de um escritor renomado e
reconhecido mundialmente que sonha em também ser um. Enquanto ndo consegue
lancar o préprio livro, Bras escreve os obituarios dos outros para um jornal local.
Cada um dos dez capitulos relata um momento diferente da vida do protagonista
(passando por temas como infancia, viagens, paternidade, relacionamentos,
carreira) e termina com uma versao diferente de sua morte, sempre focando no
personagem tentando encontrar o sentido da vida. Um diferencial na forma como
Daytripper € narrada esta no fato de que os eventos nao sao apresentados ao leitor
de forma cronoldgica; o capitulo em que Bras tem 32 anos vem antes daquele em
que o protagonista tem 21, por exemplo. Além disso, a histéria se passa no Brasil e
€ repleta de referéncias a cultura brasileira, tanto no texto escrito, com a
incorporacdo de palavras e nomes em portugués, quanto nas imagens que
compdem a HQ. A tradugdo da obra para o portugués foi feita por Erico Assis e
publicada no Brasil no mesmo ano, em 2011, pela editora Panini (sob o selo Panini
Books, criado especificamente para publicar graphic novels).

Observando as particularidades tanto dos originais quanto das tradugdes
de Valente (2013) e Daytripper (2011), foi levantado o questionamento: qual € o nivel
de abertura ao estrangeiro em cada uma das obras analisadas? Aquela que foi
escrita diretamente em inglés alcangou uma maior liberdade ao criar uma histéria
mais marcadamente brasileira do que a outra obra em sua tradugao, que foi mais
domesticada a cultura de chegada? Nossa hipotese é que escrevendo diretamente

em inglés, foi possivel ser mais aberto a identidade estrangeira do que na prépria
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tradugdo. A tradugédo, por deixar claro que € um texto estrangeiro, encontra maior
resisténcia para deixar visivel a cultura do Outro, enquanto o texto original ja em
inglés e voltado a um publico mais especifico (o das graphic novels) possibilita uma
abertura maior.

Este trabalho visa, portanto, a partir de uma analise comparativa entre
essas duas obras, entender o quanto a busca pela superacdo das barreiras da
traducdo de Valente (2013) pode ter tido um impacto sobre a estratégia usada na
traducdo. Pudemos constatar que ela foi mais domesticadora ao mercado
estadunidense, no sentido de ter maiores alteragdes e acréscimos com relacéo ao
original (levando em consideracdo que existe uma dificuldade enfrentada pela
traducao pelo fato de ela ser exatamente isso: uma tradugao). Essa percepcéao é
corroborada também pelo contraste com o original ja escrito em inglés de Daytripper
(2011), que, por ser uma graphic novel, ja tem um publico mais delimitado do que o
publico que consome as histérias em quadrinhos no formato de slice of life. Talvez
por isso, bem como por estar escrevendo ja de “dentro” do sistema estadunidense,
ela possa ter tido maior liberdade na representacdo da cultura estrangeira.
Buscamos, assim, contribuir para os Estudos da Tradugdo no campo dos
quadrinhos.

Para alcancar tal objetivo, esta dissertagcdo conta com trés capitulos, que
guiam o leitor por meio do entendimento da midia estudada em si (as histérias em
quadrinhos) e pela reflexdo do fazer tradutorio (passando pelos estudos da tradugéo
e da traducédo especificamente de HQs) até chegar as analises das obras em
questdao e aos resultados e consideragdes finais que tudo isso nos possibilitou
compreender.

Para descrever os processos e basear tais analises feitas a partir da
leitura espelhada das obras selecionadas, foi usado o método de pesquisa
bibliografica, tedrica, a fim de observar a questao da assimilagao e resisténcia na
exportacao (seja por meio da tradugcdo ou da publicagao original) de quadrinhos
brasileiros para o mercado estadunidense.

Depois disso, foi feita a leitura de Daytripper (2011) na integra, do original
em inglés e depois comparando com a traducdo para o portugués feita por Erico
Assis; e de Valente: para sempre (2013) e o segundo volume da série, Valente: para
todas (2015), originais em portugués, em seguida comparando com a tradugdo em

inglés, feita por Jeff Whitman, que compde Vincent Book One: Guide to Love, Magic,
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and RPG (2019). Entédo, por meio de pesquisa qualitativa e descritiva, baseados no
referencial tedrico selecionado e ao longo deste texto apresentado, foi possivel,
fazer um levantamento e analise das ocorréncias de referéncias culturais tanto na
histéria em si e nas imagens, quanto no léxico das duas HQs, bem como aspectos
linguisticos como marcas de oralidade, expressdes idiomaticas ou provérbios — e
como tudo isso aparece representando a cultura e lingua brasileira tanto no original
quanto na tradugao.

No primeiro capitulo, passamos por algumas definigdes do que sao as
histérias em quadrinhos, por suas especificidades e convengdes, tanto linguisticas
como imageéticas. Tragamos também um paralelo entre os quadrinhos, o cinema e a
literatura, ja que a nona arte apresenta semelhangas com ambos os campos. Além
disso, dissertaremos sobre o aspecto semidtico das HQs, uma vez que a questao
imagética € de grande importancia no estudo dos quadrinhos, bem como o
narratoldgico e cultural, visando entender como se enxerga essa midia por meio
dessas abordagens e como elas nos ajudarao a analisar as obras e suas tradugdes.
Por fim, tratamos da diferenca (e se ela de fato é existente ou n&o) entre as historias
em quadrinhos tradicionais e as graphic novels.

No segundo capitulo, focado nos Estudos da Tradug¢do e na tradugao de
historias em quadrinhos, trazemos um breve panorama historico da importagao e
exportagdo de quadrinhos no Brasil e, em seguida, passamos a discorrer sobre a
condicdo assimétrica existente na traducéo e nas dinamicas editoriais de publicagao,
tratando de questdes de hegemonia e etnocentrismo que comegam antes mesmo da
etapa tradutodria de uma obra ter inicio. Apos termos um vislumbre da recepgao das
obras aqui analisadas nos Estados Unidos, refletimos também sobre a resisténcia a
traducao etnocéntrica e voltamos rapidamente a especificidade das HQs, mas desta
vez no que concerne a sua tradugao.

O terceiro capitulo traz as analises de Daytripper (2011) e Valente (2013),
em que examinamos trechos e exemplos selecionados de ambas as obras e como
elas foram mais ou menos abertas a cultura do Outro estrangeiro, tanto nos
aspectos imagéticos quanto nos textuais.

As analises, seguem-se as consideracdes finais, com breves sugestdes
tradutérias para um projeto menos etnocéntrico de tradugao de Valente (2013) e
possiveis novas pesquisas com tendéncias de outras obras de autores brasileiros

publicadas nos Estados Unidos, bem como as referéncias no presente utilizadas.
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1 AS HISTORIAS EM QUADRINHOS E AS GRAPHIC NOVELS

Desde as pinturas rupestres até as atuais webcomics, o ser humano
sempre teve um meio de contar narrativas sequenciais. Podemos datar os
quadrinhos como os conhecemos, como produto de consumo de massa na Europa e
nos Estados Unidos, das revistas humoristicas da segunda metade do século 19,
mais adiante passando as publicagdes nos jornais. Citamos esse continente e esse
pais porque houve um entrelace muito grande da industria dos quadrinhos europeia
e norte-americana com a brasileira, no sentido de que, por muitas décadas, grande
parte das produgdes quadrinisticas publicadas no Brasil eram tradugdes vindas de
la; personagens como o Menino Amarelo (The Yellow Kid, de Mickey Dungan,
publicado em 1895) rapidamente se popularizaram e a partir da década de 1930
deu-se o inicio da importacao de outras historias para o Brasil, como Tarzan e outros

heréis (Hanna; Vergueiro, 2020).

Figura 1 - The Yellow Kid, de Mickey Dungan, 1895

THE YELLOW KID AND HIS NEW PHONOGRAPH.
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Fonte: https://nanquim.com.br/1895-yellow-kid/

Aqui no Brasil, o que passou a segmentar bastante as historias em
quadrinhos para o publico infantil foi a revista O Tico-Tico, circulada entre 1905 e
1960, e logo um termo se popularizou muito para designar as HQs, termo esse que
também contribuiu para a falta de crédito que por muito tempo a nona arte recebeu
da parte de educadores e pesquisadores: “gibi”. A palavra difundiu-se na década de

1940, devido ao sucesso da revista de quadrinhos de nome Gibi, publicada pela
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Globo (Santos et al., 2010, apud Hanna; Vergueiro, 2020). Essa importagdo do
modelo norte-americano no Brasil levou o cenario brasileiro dos quadrinhos a passar
por um caminho parecido com o estadunidense, portanto, como Waldomiro
Vergueiro (2011) aponta:

A trajetdria das histérias em quadrinhos no territdrio brasileiro passaria pelos
mesmos percalgcos enfrentados em outros paises, sendo idolatrada por
adolescentes e desacreditada pela maioria dos educadores e intelectuais
(Vergueiro, 2011, p. 6, apud Hanna; Vergueiro, 2020, p. 21).

Figura 2 - Revista O Tico-Tico, 1905
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Figura 3 - Capa da primeira edicao de Gibi, 1939
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Foi na década de 1980 que se popularizou de vez o termo graphic novel,
apos ele ter sido usado por Will Eisner em 1978 (termo do qual trataremos mais na
secao 1.2 deste capitulo), para designar os quadrinhos com temas mais adultos, a
partir dos quais se foi deixando (ainda que n&o totalmente) o estigma de que essa
midia refletiria um conteudo e interesse apenas infantis. Hoje, € possivel ver a
grande abrangéncia de temas e assuntos sobre os quais as HQs podem abordar.

Diversos tedricos buscam definir o que séo histérias em quadrinhos.
Eisner (2008, p. 5) afirma que “as histérias em quadrinhos séo, essencialmente, um
meio visual composto por imagens’. O renomado tedrico e quadrinista
norte-americano usou, ainda, o termo “arte sequencial” como sinédnimo de “historias
em quadrinhos”, e ainda as define como “forma artistica e literaria”, usando duas
palavras mais aceitas na esfera académica, de acordo com Hattnher (2014).
Enquanto isso, Scott McCloud (2004) define a midia como uma “sequéncia de
quadros que contam uma histéria”. Douglas Wolk (2007) vai, ainda, além do que
Eisner (2008) e McCloud (2004) dizem, afirmando que as HQs ndo sao apenas
textos com imagens adicionadas a eles, e sim uma midia com géneros, convencgdes

e liberdades proprias. Encontramos também a definicdo de Waldomiro Vergueiro
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(2015, apud Almeida, 2020): “um sistema narrativo, formado por dois codigos de
signos: a imagem e a linguagem escrita” (p. 28). Outro autor que define a histéria em
quadrinhos como sistema & Thierry Groensteen (2015), que o faz, segundo ele
proprio, na pretensao de “dar a entender que ela constitui uma totalidade organica
que associa, segundo uma combinatoria complexa, elementos, parametros e
procedimentos multiplos” (p. 165). O autor vé os quadrinhos como uma rede
organizada de elementos visuais e narrativos interdependentes, cujo
‘entrelagamento manifesta sua consciéncia” (p. 164) — juntos, eles criam
significados de maneira estruturada e complexa. Groensteen (2015), nesse aspecto,
nao deixa de creditar o leitor como participante integrante na construgao desses
sentidos, ao afirmar que ha uma “insisténcia na cooperacao ativa e esperada” por
parte dele (p. 19) e que o sentido é pelo leitor “sempre algo a ser construido e
completado” (p. 165). Sobre essa sequencialidade e participacdo do leitor na
construcao dos sentidos, discorreremos mais na secdao 1.1 deste capitulo. Para
finalizar essa breve retomada de definicbes dos quadrinhos, podemos ainda recorrer
a Federico Zanettin (2008), que passa pelas diversas definicdes ja dadas a eles e
lista as possiveis formas como as HQs sdo definidas pelos tedricos, que aqui
trazemos de maneira sucinta: “género”, “midia”, “linguagem”, “sistema semiético”.

Neste trabalho, fazemos referéncia as HQs como midia, conforme Wolk
(2007) define — o tedrico afirma que faroeste e film noir sdo géneros; escultura e
video sao midias, assim como as histérias em quadrinhos: uma forma de expressao
cujo conteudo pode variar (p. 11), com suas proprias convengdes e liberdades e,
inclusive, seus proprios géneros (p. 14) —, mas nao deixamos de enxerga-las
também como sistema, como Groensteen (2015) explica, visto que suas
contribuigdes a respeito da imagética dos quadrinhos também servirdo de norte as
analises das obras selecionadas, bem como fazem parte do repertério tedrico deste
trabalho.

Ao analisarmos as duas obras de autores brasileiros objetos desta
pesquisa, € necessario que se entenda como as HQs funcionam enquanto midia e
sistema, com suas convengdes proprias — 0 que gera também uma tradugdo com
especificidades proéprias.

Além disso, devido ao fato de a primeira obra encaixar-se no formato slice
of life, do que se entende no senso comum como quadrinhos de fato, e a segunda

configurar-se uma graphic novel, é possivel também notar diferengas que vao desde
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0 aspecto imagético e textual até o editorial, devido as liberdades que se concede ou
nao a cada categoria e ao publico que se espera em cada tipo de publicagéo.

Este capitulo, portanto, trata das especificidades das histérias em
quadrinhos e de suas convengdes, dos aspectos que levam essa midia ao objetivo
de que o leitor entenda-a por meio de sua interpretagcéo e da relagao texto-imagem,
de uma abordagem a midia de um ponto de vista semidtico, narratolégico e cultural,
bem como traz uma reflexdo a respeito da diferenga entre as HQs propriamente

ditas e as graphic novels.

1.1 HISTORIAS EM QUADRINHOS E SUAS CONVENCOES

Pesquisar HQs é enxergar a complexidade implicada na sua criagao e
leitura, tanto em relagdo a suas estruturas quanto a seus conteudos, bem como a
traducao, aspecto sobre o qual trataremos com mais detalhe no préximo capitulo.
Ainda quanto a midia em si, Assis (2016, p. 36) afirma que suas especificidades
“‘dizem respeito a forma de expressao prépria dos quadrinhos, e entender que os
quadrinhos constituem uma forma de expressdo proépria [...] e digna de apuro
analitico é algo relativamente recente nos estudos académicos” — pelo menos no
Brasil. Vergueiro (2017) vé com bons olhos a situagao de pesquisa brasileira nessa

area, afirmando que ela esta se modificando aos poucos, no Brasil e no exterior:

o0 numero de professores que, atualmente, evidencia um claro interesse
pelas histérias em quadrinhos em seu labor académico ja é bastante
significativo no Brasil e um exemplo disso é a evolugao numérica e a
diversidade de dissertacbes e teses sobre o tema ja elaboradas ou em
elaboracao nas diversas universidades do pais (Vergueiro, 2017, p. 7).

Podemos partir do ponto basico de que as histérias em quadrinhos e
graphic novels contam nao apenas com texto para desenvolver a narrativa, mas
também com imagens — e tais imagens n&o estdo nelas presentes apenas para
representar o que esta escrito no texto, nem tampouco o texto existe para
simplesmente descrever o que a imagem mostra, mas um complementa o outro.
Groensteen (2015, p. 80) afirma que “a zona de imagem e a zona de texto sdo como
duas pegas complementares de um quebra-cabega”. Sobre essa presencga de texto

e imagens associados em um unico meio, Aragao (2012) ressignifica as HQs um
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exemplo dado por Barthes (1990), em que o autor mostra a associagéo do verbal e

do nao verbal no jornalismo:

O autor aponta para o fato de a fotografia jornalistica sempre estar
acompanhada de um elemento textual, seja o titulo, a legenda ou a propria
reportagem, o que colabora para a constituigdo da mensagem a partir de
duas estruturas "concorrentes", a saber, a imagem e o texto. Apesar de
serem duas unidades heterogéneas, pois cada uma se manifesta a partir de
"substancias" diferentes, Barthes (1990) diz que texto e imagens sé&o
"homogeneizados", o que ocorre tanto no momento da criagéo pelo autor,
como no momento da leitura, pelo leitor. Trata-se de uma fusao de sistemas
de signos distintos que, mesmo ocupando espagos diferentes, contiguos,
funcionam juntos na transmissao da mensagem (Aragao, 2012, p. 25).

Aragao (2012) reitera que, no caso das historias em quadrinhos, ndo se
trata de uma concorréncia entre imagem e texto, conforme ocorre no exemplo de
Barthes (1990), mas que o que se da é uma “relagdo de complementaridade, que
busca desenvolver uma narrativa com no¢des de espaco, tempo e personagens” (p.
25). Groensteen (2015) aponta, ainda, uma relagédo de tenséo entre a imagem, que
passa uma ideia de tridimensionalidade (por criar uma ilusdo de profundidade com o
posicionamento de personagens e cenarios), e o texto, que é claramente
bidimensional (abordando especificamente os baldes de fala, sobre os quais

trataremos mais adiante):

A imagem, de fato, na medida em que se apoia no cddigo perspectivo e
pratico na sobreposicdo de planos, cria a ilusdo de tridimensionalidade. O
texto, por outro lado, livre de sua transcendéncia mimética, respeita e
confirma a materialidade bidimensional de sua superficie de inscricdo. Vé-se
que o quadro fica dividido em duas zonas, uma que reivindica a
representagao planificada e outra que a trai ao produzir a ilusdo de
profundidade. Neste sentido, & legitimo afirmar que a coabitagdo do
desenho e do baldo gera uma tensdo, ja que o espago tridimensional
construido pelo desenhista é contradito pela presenga, no préprio desenho,
dessa pega conectada e estranha a ilusdo representativa (Groensteen,
2015, p. 77).

Além dessa questdo palavra-imagem, a prépria estrutura da historia em
quadrinhos tem suas convencgdes e especificidades. Entre seus elementos, podemos
citar a forma como a narrativa sequencial € contada por meio de quadros, em que
cada um traz um conteudo “isolado” que, em conjunto com o0s seguintes, da
desenvolvimento a narrativa e, com a operacao da interpretacédo do leitor, torna-se
parte de um todo; os quadros dispostos em sequéncia horizontalmente constituem

uma tira, que juntas constituem uma prancha (a pagina de uma HQ); duas pranchas
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seguidas constituem uma pagina dupla (que, geralmente, € a visao geral que o leitor
tem de um album antes de virar para a pagina seguinte, fato do qual muitos autores
se aproveitam para marcar momentos de virada da narrativa — os chamados
pregnant moments sobre os quais Kukkonen [2013] disserta — coincidentemente
com a virada da pagina dupla por parte do leitor); o conjunto das paginas compde o
album, ou seja, a histéria em quadrinhos propriamente dita na sua completude.
Temos as calhas, que sao os espagos entre um requadro (ou seja, o contorno do
quadro) e outro; esse espago leva o leitor a fazer as conexdes entre os quadros
individuais: de acordo com a lei de fechamento da psicologia Gestalt, objetos que
sdo agrupados juntos sao vistos como inteiros — ou seja, o leitor da HQ supde que
entre um quadro e outro nada mudou, e, ao passar pelas calhas entre os quadros,
vai fazendo conexdes que formam uma unica histéria (Kukkonen, 2013, p. 10).
Groensteen (2015) traz uma citagcédo de Pierre Fresnault-Deruelle que resume muito

bem isso:

[...] o fascinio que os quadrinhos podem provocar no leitor é baseado, entre
outros elementos, na sua capacidade de nos fazer imaginar além de tudo o
que nos é realmente mostrado: tem-se um sussurrar de sinais inaudiveis
(assim como ha um movimento intenso de coisas imdveis) por tras dessas
caixas alinhadas com perfeicdo (1989, p. 54, apud Groensteen, 2015, p. 20).

O autor cita também Federico Fellini para tanto: “Os quadrinhos, mais do
que o cinema, beneficiam-se da colaboracdo dos leitores: é contada uma historia
que eles contam para eles mesmos; com ritmo e imaginario proprios, que vai e volta”
(Fellini, 1990, p. 3, apud Groensteen, 2015, p. 20). A respeito dessa semelhanga dos
quadrinhos com o cinema, trataremos mais na subsec¢ao seguinte deste capitulo.

Ainda elencando componentes essenciais da midia objeto deste trabalho,
temos os baldes de fala, que podem variar de tamanho, formato, cor (ainda que
sejam predominantemente brancos), como também a propria fonte do texto que vai
dentro dele; a titulo de exemplo, um baldo de linha continua indica uma fala do
personagem; com linhas pontiagudas, uma fala gritada ou, por vezes, uma fala vinda
de um dispositivo eletrébnico de um personagem que nao esta presente no mesmo
local retratado no quadro em questdo; linhas tracejadas contornando um texto
indicam um sussurro; um baldo em formato de nuvem aponta um pensamento, e
assim por diante. Os baldes de fala, porém, ndo sao os Unicos responsaveis por

conter textos em uma HQ: os quadros recordatorios costumam conter a narragao da
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histéria (seja o narrador personagem ou nao), especificacbes de datas e locais ou
continuagdes de falas anteriormente iniciadas por personagens que nao estdo no
quadro. Pode-se encontrar o texto presente ainda nas onomatopeias, as
responsaveis por reproduzir os sons nos papeéis. Semelhante ao papel das
onomatopeias, o de buscar representar uma outra coisa que nao seria possivel
representar em uma midia bidimensional, temos as linhas de movimento (para
representar movimentos, por exemplo, de um personagem correndo, virando a
cabega, acenando etc.) e o uso de simbolos como uma gota na testa para indicar
ansiedade, nervosismo ou cansaco, fumaga saindo da cabeca para indicar furia,
uma lampada indicando uma ideia ou estrelas voando em torno da cabeca que
indicam que o personagem se machucou ou esta confuso. Ao final desta
dissertacdo, encontra-se um apéndice com exemplos visuais dos elementos
introduzidos neste capitulo.

Um detalhe que é importante lembrar € que as HQs e graphic novels tém
um hibridismo marcante (Braga, 2014, p. 59), que vai além da mais Obvia unido
entre verbal e ndo verbal: a variedade de tipos textuais em uma so historia
(narragéo, descrigao, dialogos etc.), bem como a tentativa de reproduzir a lingua oral
na escrita. Abarcadas nesta ultima caracteristica de hibridismo aqui apontada, estao
as onomatopeias, as variedades linguisticas, o uso de vocabulario e construgoes
informais, girias e expressdes, enfim, as marcas de oralidade. A midia dos
quadrinhos tem abertura a essa representagao coloquial da lingua; ndo é incomum
vermos nas historias em quadrinhos e nas graphic novels contragbes como “ta”, “t6”,
‘pra” e “pro”, por exemplo. Ademais, ndo sé o texto, mas os proprios recursos
graficos dessa midia buscam representar essa oralidade (os baldes de fala, as
linhas de movimento e as onomatopeias, por exemplo) e, para isso, constréi-se o
que Braga (2014), com base no conceito de Jenny Brumme (2008), chama de
“oralidade fingida”: “ha uma ilusdo de que é uma representacao fiel da linguagem
falada na escrita [...] Os simbolos, imagens, expressbes das personagens e
caracteristicas da fala estruturam uma oralidade fingida” (p. 17). Os elementos da
fala nas histérias em quadrinhos “séo transcritos para um texto em passagens de
didlogos com obijetivos variados, dentre eles o de caracterizar as personagens, sua
personalidade, sua classe social, seu grau de instrucdo” (Braga, 2014, p. 17). E por

isso, inclusive, que o tradutor de HQs, em um dialogo, deve “adequar a classe
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social, o cargo, as girias, 0os maneirismos e o0s termos especificos de cada
personagem” (Pimentel, 2018, p. 43).

Todos esses elementos e essas especificidades caracterizam o aspecto
unico das histérias em quadrinhos: quase que uma jungdo de contradi¢gdes, uma
colaboragdo de cada parte para que a narrativa seja desenvolvida. E como versa

Douglas Wolk:

As histérias em quadrinhos sugerem movimento, mas sdo incapazes de
realmente mostrar movimento. Indicam som e até o transcrevem, mas sao
silenciosas. Implicam a passagem do tempo, mas sua experiéncia temporal
€ controlada pelo leitor mais do que pelo artista. Comunicam histérias
continuas, mas sdo formadas por uma série de momentos distintos.
Preocupam-se em transmitir as percepg¢des de um artista, mas um de seus
componentes mais cruciais € o espago em branco (Wolk, 2007, p. 125,
traducgdo nossa).’

Por tudo isso, pode-se tomar diversas abordagens ao se fazer um
trabalho critico no campo das HQs, ocupando-se de seu aspecto semiotico e
narratoldgico, bem como do cultural (aspectos que trazemos nesta pesquisa com
relacdo as obras originais e traduzidas que para tal foram selecionadas, mais a
frente em 1.2 com conceitos que servirdo de base, em conjunto com os referenciais

tedricos do campo da traducgao, para as analises feitas no terceiro capitulo).

1.1.1 A nona arte: HQs versus cinema e literatura

Cabe aqui uma subsecdo deste capitulo para salientar que nos
“apropriamos” de conceitos dos estudos da literatura para este trabalho, que é sobre
traducao de quadrinhos. Isso foi feito porque € possivel tracarmos paralelos entre a
nona e a sexta arte (a saber, respectivamente, quadrinhos e literatura) no sentido de
que ambas compartilham a caracteristica de serem veiculos de narrativa. Muitos dos
conceitos aplicados a narrativa literaria, como tradug¢ao, adaptacao e analise textual,
também se aplicam aos quadrinhos — considerando-se as especificidades que os
diferenciam de fato da literatura e inclusive os assemelham ao cinema, a sétima arte

(também por sua vez os diferenciando dele), como a relagéo entre texto e imagem e

' Comics suggest motion, but they're incapable of actually showing motion. They indicate sound, and
even spell it out, but they’re silent. They imply the passage of time, but their temporal experience is
controlled by the reader more than by the artist. They convey continuous stories, but they’re made up
of a series of discrete moments. They’'re concerned with conveying an artist’s perceptions, but one of
their most crucial components is blank space (Wolk, 2007, p. 125).
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a questado imagética e sequencial dos quadrinhos. Pode-se argumentar que as HQs
se parecem mais com o cinema do que com a literatura, porém, assim como de fato
ha diferengcas entre a nona e a sexta artes que corroborem tal argumento, ha
também essas semelhancas que nos possibilitam tomar “emprestados” esse
referencial tedrico da literatura para dissertar sobre os quadrinhos.

Sendo o aspecto imagético um dos principais pontos que diferencia,
grosso modo, os quadrinhos da literatura em que o par palavra-imagem nao € uma
questado (embora haja experimentos literarios atuais que se valem da imagem com a
palavra, como €& o caso de Cabeca tubardo, de Steven Hall, traduzido por Vanessa
Barbara) ou das sequéncias cinematograficas, podemos ver como as imagens
podem constituir-se uma narrativa. Ao definir o que é a imagem nos quadrinhos,

Arbex e Pereira (2020) argumentam que

a imagem em questao é aquela classificada como “estatica” (em oposi¢ao a
imagem “dindmica” das artes cénicas), produzida mais comumente por meio
do desenho e/ou de técnicas de ilustracdo e que, ao se utilizar de
componentes basicos como linhas, cores e niveis de saturacdo e de
recursos como gestos, simbolos ou a posigcdo em que seus elementos séao
colocados no espago da figura, entre outros, é capaz de simular a agéo e a
passagem do tempo, podendo-se constituir como narrativa (cf. NODELMAN,
1988). Especificamente nos quadrinhos, a imagem compde com o texto uma
maneira Unica de narrar que, aliada aos métodos proprios dessa arte (0 uso
de baldes de fala/pensamento, a direcdo da leitura, os conteudos implicitos
nas calhas, as onomatopeias, entre outras) e até mesmo as técnicas
compartilhadas com o cinema, como o close up ou a justaposi¢ao, para citar
apenas duas, tornam-na influente na tradugao de conteudos verbais, ja que,
por sua indissolubilidade, as escolhas lexicais, gramaticais e outros manejos
da linguagem a serem trabalhados na traducao, dependerdo também de sua
adequacdo ao que é apresentado na imagem (Arbex; Pereira, 2020, p.
72-73).

Ainda quanto as semelhancas e diferencas entre os quadrinhos e o

cinema, Groensteen (2015) afirma que as HQs

nao exigem do leitor 0 mesmo engajamento perceptivo que se faz ao
espectador do cinema, no qual, como lembra Francis Vanoye, o filme
“faz-nos ver as imagens em movimento, a linguagem escrita, ouvir ruidos,
musicas, palavras faladas’. Mas mesmo que elas ndo mobilizem outro
sentido fora a visdo, as HQs — que casam o visual e o verbal, apresentam
descontinuidade, escalonamento e efeitos de rede, constituem enfim uma
espécie de banco de imagens — nao ficam muito distantes da bifurcacéo
entre a civilizagdo do livro e a civilizagdo multimidia. Nesse sentido, hoje
elas merecem muito mais atengéao critica do que ja receberam (Groensteen,
2015, p. 166).
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Cinema e quadrinhos compartilham de elementos de narrativa visual e
sequencialidade, mas diferem em alguns pontos, conforme o autor aborda: nos
quadrinhos, o leitor tem controle sobre o ritmo de leitura, enquanto no cinema isso €
controlado pelo diretor (apesar de que isso tenha mudado com a chegada do VHS,
do DVD e, posteriormente, dos streamings, que possibilitam maior controle ao
espectador); enquanto a montagem nos quadrinhos depende muito das calhas (os
espacgos entre os quadros, chamados de gutter em inglés, e as vezes no portugués
pela sua tradugéo literal, “sarjetas”) — a partir das quais a interpretagao do leitor fara
a juncdo dos conteudos dos quadros em sequéncia para completar a narrativa —, no
cinema, essa montagem é mais continua e fluida; logo, nos quadrinhos, o leitor tem
um papel mais ativo na continuidade entre os elementos visuais e narrativos, ao
passo que no cinema, o espectador € mais passivo e segue o ritmo imposto pela
edicdo. McCloud (2004, p. 67), apés também tragcar um paralelo entre filmes e
quadrinhos, afirma que “os quadros das historias fragmentam o tempo e o espaco,
oferecendo um ritmo recortado de momentos dissociados” e que “a conclusao [ou
seja, a participagao ativa do leitor] nos permite conectar esses momentos e concluir
mentalmente uma realidade continua e unificada”. O autor ressalta ainda que “a
duracao do tempo e as dimensdes do espaco sao definidas mais pelo conteudo do
quadro do que pelo quadro em si” (p. 99). Groensteen (2015) afirma que os
quadrinhos tém liberdade para alterar a forma e o tamanho de seus quadros, a fim

de passar diferentes efeitos, enquanto o cinema tem um enquadramento fixo:

o requadro do quadrinho opde-se ao requadro cinematografico. Essa
oposicdo é acima de tudo técnica. A flexibilidade que as histérias em
quadrinhos oferecem em relagdo a forma dos seus requadros, a
“elasticidade” do quadro desenhado, reforca a rigidez do dispositivo
cinematografico [...] (Groensteen, 2015, p. 49).

Sendo assim, como o foco desta pesquisa e da analise das duas obras
selecionadas esta muito mais no aspecto narrativo, de representagdao da cultura
brasileira e da presenca ou n&o disso nas tradugdes e no texto em lingua
estrangeira (seja ele o original ou o traduzido), mais adiante nos apoiamos em
referenciais de traducao literaria e cultural, bem como em referenciais culturais,
como os discorridos por Berman, Venuti, Casanova e Bourdieu.

Na proxima subsecdo, trataremos do aspecto visual e imagético dos

quadrinhos. Cada elemento e particularidade visual, desde a estrutura da midia
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quanto seu conteudo, contribui para o desenvolvimento da narrativa. Se isso
acontece, € necessario dar atencao a tal aspecto tanto durante o processo de
criagdo da historia quanto no de sua tradugao; logo, tais conceitos imagéticos serao
essenciais também para a anadlise das duas obras aqui selecionadas e de suas

traducoes.

1.2 UMA ABORDAGEM SEMIOTICA, NARRATOLOGICA E CULTURAL AOS
QUADRINHOS

Os quadrinhos englobam nao apenas texto, mas também imagem, e em
suas histoérias € intrinseca a presenca da narragéo e da cultura. Em vista disso, um
trabalho critico na area de quadrinhos, e da traducédo de quadrinhos, pode assumir
diversas abordagens, de acordo com aquilo que se busca analisar. Kukkonen (2013)
explica as diversas abordagens que se pode ter na analise dessa midia,
especificamente: semidtica, narratolégica, cognitiva, historica, cultural e
psicanalitica. Para os fins das analises do presente trabalho, trazemos aqui um
pouco a respeito das abordagens semiobtica, narratologica e cultural.

Para partirmos da questdo semidtica das HQs, podemos retomar o que
Saussure (2012 [1916]) descreve com relagdao ao signo, que €& composto de
significante (uma forma que significa) e significado (uma ideia significada), ambos os
componentes com uma relacéo arbitraria entre si. A semiética é justamente o estudo
dos signos e de como eles contribuem com o processo de construgdo de
significados. Apesar de inicialmente ter sido uma abordagem desenvolvida para os
estudos da linguagem e literatura, os signos operam em todas as areas de producgao
cultural, conforme Kukkonen (2013) afirma; sendo assim, filmes e quadrinhos
também podem ser abordados de tal forma. A semidtica dos quadrinhos, portanto,
“trabalha para delinear o sistema de signos nas histérias em quadrinhos” (Kukkonen,
2013, p. 126, tradugéo nossa)?. A autora reitera que, por essa abordagem, pode-se
analisar as possiveis fungdes dos elementos de uma pagina de HQ e suas relagdes
uns com o0s outros no layout da pagina (p. 128).

Nas histérias em quadrinhos, os codigos semidticos desempenham um

papel central no modo como a narrativa € construida e interpretada. Segundo

2 Comics semiotics therefore works towards outlining the system of signs in comics (Kukkonen, 2013,
p. 126).
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Vergueiro (2017), “as cores dos uniformes dos super-herdis, sua postura, a maneira
como os demais personagens sao colocados em relagdo a eles, o encadeamento
dos diversos quadrinhos, todos esses elementos s&o passiveis de analise semidtica”
(p- 95-96). As HQs combinam elementos textuais e visuais, que séo interpretados de
maneira intuitiva pelos leitores que ja sdo familiarizados com o meio, conforme visto
anteriormente. E possivel que haja maior ou menor grau de familiarizacido a
depender da obra que esta sendo lida. No caso de quadrinhos slice of life ou de
graphic novels geralmente produzidas no eixo Estados Unidos-Europa, devido a
globalizagdo e a influéncia do imperialismo?®, essa familiaridade é maior; no caso dos
mangas, os quadrinhos originarios do Japao, por exemplo, um leitor que esta
apenas comegando a adentrar esse mundo vera a necessidade de paratextos que o
orientem a ler a histéria no sentido oriental (da direita para a esquerda), a seguir
essa mesma ordem nos baldes, até mesmo paratextos que tragam os significados
de expressdes e codigos recorrentes dos mangas nao tdo conhecidos ao leitor
ocidental (geralmente, feitos pelo editor ou tradutor). Dissertaremos mais sobre essa
questéo cultural, imperialista’lhegeménica mais adiante, no segundo capitulo.

Em seu livro O sistema dos quadrinhos, Groensteen (2015) indica que o
quadro é a menor unidade util de construgédo de sentido da pagina e que os quadros
e seus componentes relacionam-se entre si de modo sistematico (motivo pelo qual o
autor chama os quadrinhos de sistema), por meio do principio fundador da
solidariedade icbnica, cujas modalidades principais sdo trés operagdes solidarias
entre si: a decupagem, o layout e o entrelagamento (p. 165). Groensteen (2015)
explica que a solidariedade icdnica € o principio fundador do sistema dos quadrinhos
porque seus elementos ndo sado independentes, mas formam uma rede coerente de
significados, o que permite a constru¢do de uma narrativa continua e coesa.

Seguindo para a proxima abordagem, a narratologica, que é o estudo das
narrativas, foca na histéria que os quadrinhos contam. Kukkonen (2013) disserta
sobre a distingdo que Seymour Chatman faz entre discurso e narrativa,

componentes fundamentais de uma historia: o primeiro diz respeito a parte estrutural

3 Quanto ao imperialismo, seguimos o conceito de acordo com a definicdo de Lenin (2011): “O
imperialismo, ou dominio do capital financeiro, & o capitalismo no seu grau superior [...]. O predominio
do capital financeiro sobre todas as demais formas do capital implica o predominio do rentista e da
oligarquia financeira, a situacao destacada de uns quantos Estados de ‘poder’ financeiro em relagédo a
todos os restantes” (p. 176-177); o autor afirma ainda que uma particularidade desse capitalismo
moderno “consiste na dominagéo exercida pelas associa¢gdes monopolistas dos grandes patrdes” (p.
208). Discussdes mais detalhadas com relagédo a essa definigdo nao serao o foco deste trabalho.
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da histéria — as imagens, palavras, sequéncias de quadros e o proprio layout da
pagina; € o modo como a narrativa € apresentada ao leitor. J4 a narrativa se trata do
conteudo da histéria em si — o0 que acontece, os eventos e encontros de
personagens retratados pelo discurso (p. 35). O discurso e a narrativa ndo estao
necessariamente no mesmo tempo, o que torna possivel que o autor use de
flashbacks e flashforwards durante a narrativa. Isso € mostrado muito claramente em
Daytripper (2011), visto que cada capitulo da graphic novel (que, antes de ser
langada em um unica volume, foi serializada em dez edigées) mostra os eventos que
ocorrem com Bras em uma idade determinada, mas ndo em ordem cronoldgica: no
primeiro capitulo, ele tem 32 anos; no segundo, 21, e assim por diante. Podemos
resumir, entdo, o0 que se pode analisar por meio da abordagem narratoldgica, de
acordo com Kukkonen (2013): a narragdo de uma histéria e seus processos, a
perspectiva, o foco e o ponto de vista do qual ela é contada; a distincdo entre a
narrativa e o discurso dessa histéria; e o ritmo e a serializagdo de uma narrativa (p.
129).

Por fim, os estudos culturais, segundo Kukkonen (2013), exploram as
conexdes entre cultura, poder e identidade, o que vai muito de encontro com este
trabalho, que examina como a cultura brasileira foi representada nas duas obras
selecionadas e toca em questdes de tradugao cultural e identidade. A autora retoma
uma definicdo de John Frow (1995) quanto a essa abordagem: “os estudos culturais
relacionam qualquer tipo de texto ou expressao cultural, como os quadrinhos, a
sociedade da qual emergem e aos seus sistemas de valores” (Kukkonen, 2013, p.
133, tradugéo nossa)*. Sobre essa abordagem, a autora afirma que se pode analisar
o papel cultural das HQs, seu status na sociedade e até questdes politicas
‘escondidas” nelas, de género, identidades sociais e relagdes éticas (p. 134).

Conforme explicado anteriormente, nossas analises de Valente (2013) e
Daytripper (2011) se dardo com base nos referenciais tedricos das historias em
quadrinhos, graphic novels, estudos da tradugdo e com as abordagens aqui
resumidamente descritas em mente. Para finalizar esta segéo, € importante ressaltar
que o uso dos termos “histérias em quadrinhos” e “graphic novels” aqui n&o passa
despercebido: eles ndo sdo necessariamente intercambiaveis — Valente (2013)

encontra-se na primeira categoria, enquanto Daytripper (2011) encontra-se na

4 [...] cultural studies relates any kind of text or cultural expression, such as comics, to the society from
which they emerge and its value systems (Kukkonen, 2013, p. 133).
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segunda —, por terem diferengas relevantes para tanto; existe, todavia, uma
problematizagcdo quanto as duas classificacbes serem ou ndo a mesma coisa, €

buscamos discutir essa questao ja na proxima segao.

1.3 HISTORIAS EM QUADRINHOS VERSUS GRAPHIC NOVELS: VERDADEIRA
DIFERENCIACAO OU ESTRATEGIA COMERCIAL?

A academia vem debatendo a problematica do uso do termo graphic novel
como referéncia a um tipo especifico de histérias em quadrinhos. Embora se possa
argumentar que, de fato, as graphic novels sao, assim como os quadrinhos
tradicionais, uma midia de linguagem sequencial e que, portanto, ndo ha algo que
verdadeiramente as diferencie, podemos, sim, ver algumas diferencas entre elas.

Zanettin (2008) difere as historias em quadrinhos das graphic novels
mostrando que estas ultimas costumam ser mais longas do que as primeiras, tendo
até 200 paginas, e que nao contém histérias seriadas, como as primeiras; elas sao
publicadas em papel de boa qualidade e direcionadas a leitores mais velhos e
diversificados do que os que costumam ler as HQs tradicionais. Assis (2016, p. 22)
define as graphic novels como “uma espécie de categorizagédo especifica para os
quadrinhos que sao vendidos em livraria, que visam o publico adulto e que possuem
pretensdes artisticas mais elevadas que o esteredtipo das HQs”. Quanto a essa

categorizagao por parte das editoras, Hubner e Paim (2020) afirmam que

em relacdo aos aspectos narrativos e estéticos da linguagem sequencial,
[...] ndo ha diferengas fundamentais entre uma obra de "quadrinho" e uma
"graphic novel", de modo que o segundo termo vem sendo usado pelas
editoras apenas como um diferenciador, especialmente nos dois casos a
seguir: ou para se referir a obras publicadas em formato livro (para nao
confundir, por exemplo, com gibis e tiras em jornais), ou para atribuir um
valor cultural mais elevado a determinada obra (diferenciando-a assim de
quadrinhos para o publico infantii ou de quadrinhos de super-heréis)
(HUbner; Paim, 2020, p. 276).

Quanto ao segundo motivo indicado pelos autores, o da tentativa de
atribuir maior valor cultural a obra, podemos retomar o que Wolk (2007) aponta: o
uso do termo graphic novel seria uma busca por reconhecimento e respeito,
resposta que seria até razoavel vide todo o estigma que os quadrinhos entendidos
como “gibi” sofreram e/ou sofrem. O autor considera isso um conflito de status que

ocorre ha décadas e afirma que “o jeito barato” de referir-se a essas “coisas com
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quadros e palavras e baldes e assim por diante” € “quadrinhos”, enquanto o “jeito
chique” é “graphic novel” ou “narrativa grafica” ou “arte sequencial”’ (p. 60-61). Para
Vergueiro (2017, p. 29), a adocao do termo teve um impacto positivo nos quadrinhos
ao redor do mundo, “predispondo leitores e criticos ndo s6 a uma nova forma de
publicacdo de histdérias em quadrinhos, mas, também, a uma nova formulacao
artistica para narrativas quadrinizadas”; o pesquisador afirma que essa é “uma nova

maneira de viabilizar e disseminar os quadrinhos” e que

a nova denominagao ajudou a abrir as portas de espagos de
comercializagdo e exposicdo antes fechados para as produgdes
quadrinisticas e elevou-as a um novo patamar no espectro das criagbes
artisticas no ultimo quarto do século XX e inicio do século XXI (Vergueiro,
2017, p. 30).

Podemos tracar a primeira vez em que o termo teria aparecido aos anos
1960, mas ele comegou a ser usado com mais recorréncia apés Will Eisner publicar
Um contrato com Deus, em 1978, devido ao sucesso e aclamagao que a obra

recebeu.

Figura 4 - Um contrato com Deus, de Will Eisner
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Fonte: http://guiadosquadrinhos.com
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O proprio Eisner (2008) argumenta que as graphic novels contam com
uma arte mais rebuscada, sem, no entanto, perder as especificidades das historias

em quadrinhos sobre as quais ja dissertamos:

Um estudo da graphic novel revelara que existe uma carga maior de
narragdo a cargo da arte. Mas, com a proliferagdo das revistas em
quadrinhos, a responsabilidade de se contar uma histéria € compartilhada
pelo texto e a imagem. Essa mistura de midias obteve sucesso rapidamente
e a técnica totalmente grafica logo abriu caminho para as graphic novels
que ndés conhecemos (Eisner, 2008, p. 145).

Daytripper, por exemplo, foi publicado a principio em capitulos, s6 depois
tendo todos eles reunidos em um volume unico e sendo publicada como graphic
novel. Um outro exemplo de HQ que foi classificada como pertencente a categoria
das graphic novels em sua publicagdo de capitulos reunidos, assim como a de Moon
e Ba, e trouxe grande prestigio para o cenario quadrinistico € Maus, de Art

Spiegelman. Vergueiro (2017) versa sobre o impacto da obra da seguinte forma:

Publicado originalmente em capitulos na revista Raw, fanzine sofisticado de
histérias em quadrinhos de vanguarda, editado por Spiegelman e sua
esposa, Frangoise Mouly, de 1980 a 1991, Maus, apds sua publicagdo em
formato graphic novel, recebeu em 1992 um prémio Pulitzer especial,
outorgado a pessoas que se destacam na area de jornalismo, literatura e
composi¢cao musical. Desta forma, com ele ficava mais que evidente para o
mercado norte-americano e para o mundo em geral o potencial desse novo
formato de disseminagdo de quadrinhos, que ndo mais precisava ficar
vinculado, outorgado a pessoas que se destacam na area de jornalismo,
literatura e composicdo musical — super-herdis, policiais, aventuras, etc. —
mas podia ser utilizado para incursdes no campo da histéria, da memoria
social, do jornalismo. Novas expectativas em relagdo aos quadrinhos foram
criadas desde entdo, com potencial de exploragdo ainda nao
completamente dimensionado (Vergueiro, 2017, p. 34).

Para concluir este capitulo, podemos, entdo, tomar uma posi¢cao quanto a
essa continua problematizacao. Seria essa diferenciagao entre as HQs tradicionais e
as graphic novels algo verdadeiro ou apenas uma estratégia comercial? Bem, ainda
que o segundo termo tenha de fato sido criado com fins comerciais ou a fim de tirar
o estigma que os nomes “gibi” ou “histéria em quadrinhos” carregavam, é verdade
que existem essas diferencas nesta segcao apontadas entre as duas categorias.
Logo, assim como se conceitua um signo e outro por meio das distingdes entre eles
(conforme Saussure (2012 [1916]) explica, as diferencas € que formam a
identidade), parece justo nomear esses dois tipos de narrativas sequenciais que

apresentam diferencas entre si com termos diferentes. Existe, inevitavelmente, uma
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explicacado editorial e comercial por tras disso, mas ela nao tira as distingbes que
existem entre uma e outra.

No proximo capitulo, dedicamo-nos a tratar da traducéo das histérias em
quadrinhos. Veremos um panorama do Brasil como importador e exportador das
HQs, como a tradugdo pode ser formadora de identidades culturais (uma vez que
nosso foco aqui consiste na representagao da cultura brasileira nos originais e nas
tradugcdes das duas obras selecionadas) e como optar por técnicas mais ou menos
domesticadoras ou estrangeirizadoras pode gerar ou ndao uma traducdo mais
etnocéntrica ou mais cultural. Por fim, trataremos das especificidades da tradugao de
quadrinhos, as quais existem assim como existem as especificidades da propria

midia em si.
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2 ESTUDOS DA TRADUGAO E A TRADUGAO DE HISTORIAS EM QUADRINHOS

Para que fosse possivel este trabalho se concretizar, foi necessario que
as duas obras aqui analisadas tivessem sido, em primeiro lugar, criadas e, depois,
traduzidas. Conforme Camilotti e Liberatti (2012, p. 109) afirmam, é “indispensavel
[...] a tradugdo de HQs para os mais diversos idiomas. E € aqui que entra o trabalho
do tradutor. E ele um dos responsaveis por levar as HQs para os leitores mundo
afora”. Perceber o(a) tradutor(a) como agente difusor dos quadrinhos e da cultura
nacionais pelo mundo possibilita o entendimento de que é possivel, por meio de uma
tradugdo consciente e ética (Venuti, 2019), representar a identidade cultural
estrangeira no texto traduzido de modo que ele n&o passe por uma domesticagao
tdo intensa e redutora e resistir a tendéncia etnocéntrica que ha nesse meio, ainda
mais forte quando a producédo se da de uma cultura ndo-hegemoénica para uma
hegemonica® (ou imperialista, que € mais o caso da estadunidense).

Discorreremos sobre esse aspecto do papel do(a) tradutor(a) e veremos
como a tradugao pode formar identidades culturais ainda neste capitulo. Antes disso,
porém, trazemos neste segundo capitulo um breve panorama do histérico de
importagdo/exportagdo de histérias em quadrinhos no Brasil e tratamos também da
assimetria que existe na tradugao, em que alguns paises e linguas encontram-se no
centro de produgdes e publicagdes editoriais enquanto outros sao periféricos nesse
meio, sabendo que questdes de hegemonia e etnocentrismo comegam antes mesmo
da etapa da propria tradugao: nas escolhas editoriais. Por fim, veremos que, assim
como a midia em si, a tradugdo de HQs também tem suas particularidades,

incluindo, entre outras, a relagcdo da imagem com o texto.

2.1 A EXPORTACAO DE QUADRINHOS BRASILEIROS

Se hoje em dia vemos muitos quadrinhos brasileiros sendo criados,
publicados e ganhando reconhecimento, tanto nacional quanto internacional (por
meio das tradugdes), ndo sé no meio editorial, mas também com muitos deles

sendo, inclusive, adaptados para o cinema ou a televisdo, nem sempre foi assim.

° Entendemos por hegemonia o que Arrighi (2013, p. 27) define: “capacidade de um Estado exercer
fungdes de lideranca e governo sobre um sistema de nagdes soberanas. [...] E o poder associado &
dominagdo, ampliada pelo exercicio da lideranga intelectual e moral’. Maiores discussdes a respeito
dessa definicdo nao serdo o foco deste trabalho.
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Como ja mencionado na fala do autor e quadrinista Mauricio de Sousa dada em
entrevista, por muito tempo o interesse maior era o da importacéo e reproducao das
histérias norte-americanas. Hanna e Vergueiro (2020), embora nao descartem a
influéncia europeia no movimento quadrinistico brasileiro, afirmam que Brasil e
Estados Unidos tém uma longa histéria no que concerne a importagao, reproducéo e

traducao de HQs:

No Brasil o sistema de quadrinhos teve como elemento formador e
modelador a traducdo de produtos vindos sobretudo dos Estados Unidos. A
importagdo de quadrinhos foi responsavel por introduzir géneros (aventura,
super-herois, horror, entre outros), formatos (comic book, livro ou album),
tipos de narrativas (como a graphic novel), de formas de distribuigdo (os
syndicates, agéncias de distribuicdo de quadrinhos e outros produtos),
mudangas nos pontos de venda (das bancas para as lojas especializadas e
livrarias) e, de modo geral, pela criagdo de um mercado editorial que se
assemelha (guardadas as devidas proporgdes de tamanho e faturamento)
ao norte-americano (Hanna; Vergueiro, 2020, p. 19).

Os dois autores afirmam, ainda, que, em 1933, o jornalista Adolfo Aizen,
em viagem aos Estados Unidos, percebeu leitores de todas as idades (sendo o
carro-chefe de vendas o publico infantojuvenil) acompanhando publicagdes de
personagens como Tarzan e outros herdis e, entdo, importou o modelo
norte-americano de HQs para o mercado brasileiro. Gongalo Junior (2004) afirma
que “Aizen descobriu que aqueles suplementos [dos quadrinhos] aumentavam
substancialmente a venda dos diarios, uma vez que muitos leitores compravam o
jornal apenas para lé-los” (p. 25) e que “aquelas histérias em tiras ou paginas
seriadas que ele lia nos Estados Unidos eram desconhecidas no Brasil. Muitas
haviam sido criadas fazia pouco tempo e nao tinham despertado o interesse dos
editores brasileiros” (p. 26). Hanna e Vergueiro (2020, p. 20) afirmam que essa
importagdo de HQs para o Brasil foi feita “tendo na tradugéo a ponte entre linguas e
culturas”.

Este recorte em nosso trabalho, portanto, das duas publicagcbes em
portugués e inglés no Brasil e nos Estados Unidos se da porque durante muito
tempo o fluxo de exportacao-importacdo das histérias em quadrinhos foi apenas dos
Estados Unidos para o Brasil, e ndo o contrario. Pascale Casanova (2002, p. 169)
afirma que a tradugao “é uma forma de reconhecimento literario e ndo uma simples
mudanca de lingua”; logo, o fato de o Brasil ter passado a condi¢gao de exportador

de histérias em quadrinhos diz muito desse reconhecimento — é uma forma de
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consagragao da obra, como a propria autora disserta, e traz mais visibilidade a ela e,
logicamente, ao pais e a cultura em que ela foi produzida.

Retomando a questao do desenvolvimento da industria de HQs no Brasil,
Hanna e Vergueiro (2020) reiteram que “é quase impossivel pensar [nisso] sem a
presenca das tradugdes, especialmente aquelas provenientes da grande industria
norte-americana dos comics” (p. 27). Um pouco mais a frente em seu texto, os
autores trazem alguns dados interessantes com relagdo a porcentagem de

quadrinhos de material traduzido e de material nacional:

Em pesquisa realizada por José Marques de Melo na Faculdade Casper
Libero de S&o Paulo, em 1967, 70% das histdrias em quadrinhos
comercializadas em bancas eram estrangeiras; em 2007, com os dados
atualizados por Ramos (2012), o percentual subiu para 84,1%. Ou seja,
passados mais de cinquenta anos da assinatura do decreto-lei n. 52.497 por
Jodo Goulart em favor da criagdo de uma lei de reserva de mercado para os
quadrinhos nacionais, que estipulava que em 1966 deveria haver a
publicacdo de 60% de material nacional, contra 40% de estrangeiro nas
revistas, o mercado de quadrinhos ainda se apoiava firmemente em edig¢des
estrangeiras e, por conseguinte, em tradugbes (Hanna; Vergueiro, 2020, p.
29).

Ainda com relagdo a essa mesma década da qual Hanna e Vergueiro
falam na citagao acima, Gongalo Junior (2004) aponta que até 1970, poucos eram
os titulos nacionais que haviam conseguido se firmar no cenario dos quadrinhos

brasileiros:

Apenas dois titulos expressivos feitos no Brasil pelas principais editoras
seriam publicados até 1970: O Judoka, da Ebal, que passou a ser
desenhado no pais a partir do numero 7, por falta de material original, ja que
a edicdo americana fora cancelada, e A turma da Mbnica, de Mauricio de
Sousa, langado pela Abril em 1969 (Gongalo Junior, 2004, p. 383-384).

Dados como esses mostram como fazer o caminho inverso, ou seja, um
material brasileiro ser publicado no mercado norte-americano, é de fato uma forma
de resisténcia, até porque podemos ver que, ainda em 2017, a maior parte das
publicagdes no mercado de quadrinhos brasileiro era de material traduzido (70,42%),
enquanto as de origem brasileira eram apenas 28,32%; além disso, desse material
estrangeiro traduzido e publicado no Brasil, a grande maioria (mais da metade, para
ser mais exato) era de traducdes do inglés: um levantamento elaborado por Erico

Assis em 2018 a partir do banco de dados do Guia dos Quadrinhos mostra que, em
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um recorte de um ano do mercado de quadrinhos impressos no Brasil, 53,92% eram

tradugdes do inglés, seguidas de 26,31% do japonés (Assis, 2020, p. 44).

Grafico 1 - Publicagdes no mercado de quadrinhos brasileiro em 2017

Publicagdes com
material traduzido:
1467 (70,42%)

z ndo-identificadas: 26
(1,24%)

\" publicacdes de
origem brasileira:
590 (28,32%)

= Publicagbes de origem brasileira  » Publicagdes com material traduzido = ndo-identificadas

Fonte: Levantamento elaborado por Erico Assis (2020, p. 41) a partir do banco de dados
http://guiadosquadrinhos.com, consultado em 04/04/2018.

Visto esse ponto da importacao de quadrinhos para o Brasil, passemos,
entdo, a exportacdo de producdes quadrinisticas brasileiras. Conforme podemos ver
na tabela elaborada por Assis (2020), embora, em 2017, 70,42% de publicacbes de
HQs no mercado brasileiro fossem tradugdes, 28,32% eram de publicacbes de
origem brasileira. Voltando um pouco na linha do tempo, vemos que nao é de hoje
que o Brasil exporta suas HQs originais: Reis (2012, p. 134) lembra que, entre as
décadas de 1930 e 1960, o Brasil foi exportador de histérias de terror e de
personagens de produgdo brasileira no exterior, traduzidos para outros idiomas. Um
exemplo de uma produgdo brasileira de sucesso dessa época € A garra cinzenta,

conforme Zilda Anselmo (1975, apud Reis, 2012) cita:

Em 1937, a Gazetinha publica A Garra Cinzenta, escrita pelo jornalista
brasileiro Francisco Armond e desenhada por Renato Silva, também
brasileiro. Foi de tamanho sucesso, que A Garra Cinzenta chega ser
publicada no México, na Bélgica e na Franga (Anselmo, 1975, p. 68, apud
Reis, 2012, p. 134).
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Figura 5 - Primeira edi¢cdo de A garra cinzenta, de Francisco Armond e Renato Silva,
1939

A CARRA
CINZENTA

¢ b,

64 paginas — Preco 15500

Fonte: http://guiadosquadrinhos.com

E importante lembrar que a exportacdo de HQs brasileiras ndo vem, e
nunca veio, sem esfor¢co. Sobre a condicdo de assimetria que existe no mercado
editorial e na tradugao, Hibner e Paim (2020) afirmam que “essa disseminagcao do
quadrinho brasileiro sé pode ser entendida dentro de um esfor¢o individual de
diversos atores para superar barreiras culturais, editoriais e profissionais” (p. 275).
Quando se fala de traduzir uma obra de um mercado de menor expressdo para um
de maior (note-se que, nesse aspecto, ndo entra em questdo necessariamente a
quantia de produgbes, mas sim o jogo de poder presente na relagdo entre esses
mercados, bem como a influéncia ainda persistente das ambicbées do mercado
estrangeiro em nosso pais), esse esforgo se faz presente. Os dois autores, em seu
capitulo sobre a publicagbes de quadrinhos brasileiros traduzidos para o alemé&o no

mercado da Alemanha, declaram que

Frequentemente, oferece-se a mesma obra a diferentes editores; por isso,
muitas vezes é preciso traduzir partes do conteudo ja nessa fase, para que
o editor tenha condi¢cbes de o avaliar. Além disso, dedica-se muito tempo e
esforco nas tentativas de explicar a importancia do autor e da obra na
cultura de origem. Tudo isso sem garantia de sucesso (Hubner; Paim, 2020,
p. 282).
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Hubner e Paim (2020, p. 298) reiteram que tradutores e tradutoras de
idiomas “menores” (no caso do portugués brasileiro, essa classificacdo se da pelo
fato de a lingua n&o ter um “alcance amplo para além do proprio espago idiomatico”,
segundo os autores®) tém a tendéncia a precisarem se engajar mais para que uma
obra seja traduzida e/ou publicada do que outros profissionais que trabalham em

mercados editoriais com uma “interacao significativa e constante” ja existente:

Aqui, ndo estamos fazendo uma apologia ao mérito, ou seja, a defesa da
realizagdo de um esforgo que sera em algum momento recompensado;
estamos sim falando de uma necessidade: mesmo com esse engajamento,
a obra tem poucas chances de chegar ao mercado da lingua de chegada;
sem esse engajamento, as chances sao quase inexistentes (Hubner; Paim,
2020, p. 298).

Recentemente, e felizmente, podemos ver muitas HQs de autores
brasileiros sendo traduzidas para outras linguas e publicadas em outros paises — e,
ainda por cima, ganhando notoriedade e reconhecimento. Tungsténio, de Marcello
Quintanilha, por exemplo, foi langada em 2014 no Brasil e, desde entdo, ganhou
edicobes em paises como Alemanha, Franca, Espanha, Polénia e Portugal,
recebendo ainda o prémio de melhor histéria policial no Festival de Angouléme, o
principal evento de histérias em quadrinhos da Europa. Cumbe, de Marcelo D'Salete,
graphic novel publicada também em 2014, é outro exemplo de sucesso, tendo sido
traduzida para o inglés sob o titulo Run For It e ganhando, com essa edig¢ao, o
prémio Eisner de melhor edigdo americana de material estrangeiro; além disso, a
publicacdo conta também com traducbes em francés, italiano e alemao circulando
pelo mercado europeu. A propria Daytripper € outra graphic novel ganhadora do
prémio Eisner e do Eagle Award que liderou diversas listas de best-sellers, e,
embora tenha sido publicada originalmente em inglés, ndo deixa de ser uma obra
feita por dois autores brasileiros € com um roteiro muito marcadamente brasileiro.
Outros exemplos como esses sao Dois irmdos, de Fabio Moon e Gabriel B3, e

Carolina, de Sirlene Barbosa e Jodo Pinheiro’. Ja outros quadrinhos célebres aqui

& Podemos, aqui, lembrarmo-nos também da distingdo que Louis-Jean Calvet (2006) faz entre lingua
hipercentral e lingua centrais; a primeira, segundo o autor, € o inglés, por conta de sua presenga
dominante e conexdo global; as ultimas s&o aquelas que intermediam o inglés e outras linguas
periféricas.

7 E possivel encontrar detalhes a respeito das obras citadas nesta subsecdo reunidos no quadro
informativo do Apéndice B, ao final desta dissertacao.
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no Brasil, como a Turma da Mbnica, de Mauricio de Sousa, ja traduzida para 14
idiomas e distribuida em 40 paises (também ganhando prémios, principalmente na
Italia, como por exemplo o Prémio Yellow Kid em 1970), ndo obtiveram tanto
sucesso no mercado estadunidense: houve até tentativas de publicacdo dessa que €
uma das maiores e mais duradouras séries de HQs brasileiras nos Estados Unidos,
mas nenhuma delas foi continuada por muito tempo®.

Conforme Hubner e Paim (2020, p. 298) afirmam, “o impacto de uma obra
nao se mede s6 em numeros”; podemos entrever, assim, que 0 sucesso critico que a
obra ganha em territério nacional talvez tenha até maior peso do que o0 sucesso
comercial para que ela ganhe alcance internacional; Tungsténio e Cumbe, por
exemplo, foram vencedoras do Troféu HQ Mix, ja citado aqui como um importante
prémio dos quadrinhos no Brasil. Valente, em que se vé uma histéria menos
marcadamente brasileira, foi traduzida para o inglés e publicada nos Estados Unidos

também apos ganhar o Troféu HQ Mix.

2.2 AS EDITORAS E A ASSIMETRIA NA TRADUCAO

Para que uma histéria em quadrinhos chegue a outro pais, muitos
aspectos estdo envolvidos na sua tradugao. Ha a influéncia das especificidades da
midia, das culturas e linguas envolvidas, de graus maiores ou menores de
domesticagdo e/ou estrangeirizagdo, da interferéncia da colonialidade® e da
possibilidade de assumir uma posi¢cao de abertura ao outro e, ao mesmo tempo, de
"desoutrizagao" desse outro. Antes de mais nada, porém, ndo podemos nos
esquecer de um fator de importante influéncia, que se da antes mesmo do inicio do
ato tradutério: a dindmica e as decisdes editoriais. A propria escolha da editora de
qual titulo sera traduzido e publicado e qual ndo sera diz muito respeito a interesses
domésticos particulares, como afirma Venuti (2019, p. 137).

Bourdieu (2018), em uma pesquisa que fez com diversas editoras da

Frangca, mostrou como elas se organizam de forma que acaba implicando na

8 Cabe ressaltar que diferentes prémios, tanto nacionais quanto internacionais, tém pesos simbdlicos
diferentes; eles podem chancelar uma tradugdo em circulagdo em um mercado estrangeiro.
Pesquisas futuras podem estudar como funcionam os prémios dentro do campo das HQs, bem como
o valor simbdlico internacional maior ou menor de cada um deles.

® A colonialidade, conforme afirma Seligmann-Silva (2020), tira o “outro” do lugar da produgéo de
saber; entendemos “colonialidade” conforme Quijano (2005) a define, como sendo um sistema em
que persistem as hierarquias raciais e sociais que foram estabelecidas na época da colonizagéo.



45

reducdo da abertura editorial a heterogeneidade cultural de autores estrangeiros
menores. O pesquisador observou como as editoras maiores, com maior poder
aquisitivo e capital simbdlico, tendiam a ser mais conservadoras e a publicar livros
mais comerciais, ficando as editoras menores a tarefa de publicar autores pequenos
de “linguas periféricas” (p. 218), entre elas, o portugués brasileiro. Com isso, a forte
tendéncia era privilegiar a publicacédo de sucessos em vez de apostar em novas
experiéncias, conforme a pesquisa mostrou. Bourdieu (2018) ainda cita o que ele
chama de “argumento implacavel do sucesso comercial que gera sucesso comercial”
(p- 240) ao dar o exemplo de uma frase na contracapa de um dos livros publicados:
“3.500.000 leitores em todo o mundo”.

Observando o caso de Valente (2013) e Daytripper (2011), pode-se até
fazer um paralelo a essas duas caracteristicas: na contracapa da primeira HQ, cujo
titulo foi traduzido para Vincent, ha diversos depoimentos de outros autores e suas
credenciais de sucesso (lan Flynn, de Teenage Mutant Ninja Turtles e Sonic the
Hedgehog, por exemplo, e, inclusive, Fabio Moon, um dos autores de Daytripper)
como prova de que a traducgdo vale a pena de ser lida. Dentro do livro, podemos ler
também uma relagdo dos prémios que a HQ ganhou. Ja no caso de Daytripper
(2011), publicada originalmente nos Estados Unidos, o autor Gabriel Ba ja era, de
certa forma, conhecido no cenario literario estadunidense, por ter ilustrado a série de
graphic novels de sucesso The Umbrella Academy, de autoria de Gerard Way, em
2007 — o que pode ter sido uma porta de entrada para a publicagcado de Daytripper
sob o selo de uma editora tdo mainstream quanto a DC Comics. Tudo isso, é claro,
nao tira a vitoria que é ter obras como essas, de autores brasileiros, publicadas em
inglés nos Estados Unidos, um pais que reconhecidamente consome mais as
producdes proprias que estrangeiras. Esse tipo de publicagdo € uma maneira de
combater a hegemonia cultural que exerce poder sobre as produgdes culturais dos

paises:

sdo os recém-chegados que criam movimento; pelo simples fato de
existirem e pela concorréncia que assim instauram, com a abnegacgao (ou a
autoexploragdo) que os torna competitivos, sdo eles que arrancam da
imobilidade a ordem literaria estabelecida (Bourdieu, 2018, p. 228).

Quando voltamos a atencao as editoras que publicaram Daytripper em

inglés e em portugués e nas que publicaram Valente, em portugués, e Vincent, em
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inglés, podemos notar mais algumas caracteristicas que ilustram bem o que
Bourdieu (2018) e Casanova (2002) afirmam sobre grandes e pequenas editoras,
capital simbolico e escolhas de publicagbes. A seguir, entdo, trazemos uma breve
descricdo de cada uma das editoras envolvidas nas publicacbes das duas obras
aqui analisadas.

Daytripper foi publicada originalmente nos Estados Unidos pela Vertigo,
um selo da DC Comics para publicacdo de histérias voltadas a um publico mais
adulto e maduro, separadas dos titulos da DC Comics em si, que sdo mais
mainstream e se configuram, principalmente, nas historias de super-herois. Nos
quadrinhos do selo Vertigo, podem-se ver conteudos envolvendo nudez, violéncia,
uso de drogas e recorréncia de vocabulario tabu (os palavrées). Ele foi inaugurado
na segunda metade dos anos 1980, periodo apds os graphic novels e quadrinhos
underground terem comecgado a fazer mais sucesso. O objetivo da DC Comics com
o selo era também de atrair escritores que quisessem publicar histérias mais
complexas e “pesadas”. A Vertigo foi descontinuada em 2019 e substituida pelo selo
DC Black Label, que ficou responsavel por continuar publicando minisséries adultas
originais e por republicar as graphic novels que haviam sido langadas pela editora
sob outros selos.

Por ser a casa editorial com direitos a publicar a DC Comics no Brasil, a
tradugcao em portugués de Daytripper foi publicada aqui pela editora Panini. A editora
de origem italiana publica no territério nacional os quadrinhos da Marvel e, como ja
mencionado, da DC Comics, bem como diversos titulos de mangas como Dragon
Ball, Naruto e One Piece sob o selo Planet Manga e todo o universo de HQs da
Turma da Mbénica. E interessante ver como o grupo editorial consegue abranger
diversos publicos por meio de diferentes selos, indo desde HQs infantis até, por
exemplo, Daytripper (que foi langada aqui sob o selo Panini Books, diferenciando as
graphic novels, assim, das comics). Foi, inclusive, sob o selo Panini Comics que
todos os volumes de Valente, originais em portugués, foram publicados no Brasil; e a
série de quadrinhos difere muito, em conteudo, estilo e publico, de Daytripper.

A tradugdo para o inglés de Valente publicada nos Estados Unidos ficou
sob responsabilidade do selo Super Genius, da editora Papercutz — vé-se, ja,
comprovado o que Bourdieu (2018) afirma sobre maiores e menores editoras: a
tradugdo de uma obra estrangeira de uma lingua periférica sendo publicada por um

selo teen de uma editora que, por si s0, ja ndo € mainstream. O selo Super Genius
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publica HQs e graphic novels infantis e também titulos voltados para leitores mais
velhos e adultos, mas que sejam family friendly (ou seja, adequados a todas as
idades, sem conter conteudos possivelmente considerados ofensivos — categoria
em que se enquadra Vincent). Entre outras republicagdes e tradugdes publicadas
pela Papercutz, estdo Asterix e The Smurfs, que sdo bem conhecidas.

As editoras estdo, é evidente, interessadas na recepcédo que a obra tera.
Por isso, podemos ver as “credenciais de sucesso” como um motivador para a
tradugcao de uma determinada obra. Seguindo o exemplo de Hibner e Paim (2020),
reproduzimos aqui, a seguir, trechos de quatro resenhas que mostram como
Daytripper e Vincent foram recebidos no mercado editorial norte-americano; os
autores explicam que, ao fazer isso, pode-se “decifrar uma certa postura de leitura,
com a qual certos leitores devem ter se motivado a se aproximar das respectivas
obras” (p. 296).

2.2.1 Recepcgao de Daytripper e Vincent nos Estados Unidos

Pode-se ver, pelos diversos prémios do mercado estadunidense que
Daytripper ganhou, que a recepgao da obra dos autores brasileiros no pais
anglofono foi excelente e, logo, as resenhas sdo abundantes. Isso ndo se vé tanto
com Vincent, traduzido por Jeff Whitman: ndo se encontram mengdes a prémios
conquistados pela obra no exterior, mas apenas um posfacio na versao impressa em
inglés explicando que a HQ ganhou trés vezes o Troféu HQ Mix no Brasil; essa falta
de repercussao critica pode se dar pelo fato de a publicagdo ser em uma editora
menor, bem como ao fato de ser uma tradugao, e reflete-se também na falta de
tantas resenhas, a ndo ser aquelas feitas por leitores em plataformas como o
Goodreads. Comecemos, entdo, pelas resenhas do original em inglés de Daytripper,
que mostram um pouco da recepgao da graphic novel nos Estados Unidos.

A primeira que reproduzimos aqui € menos uma resenha e mais uma
noticia de que Daytripper havia sido selecionada, em 2014, como o “Life of the Mind
book” da Universidade do Tennessee, que é um livro de transicdo para alunos do
primeiro ano, o qual eles devem ler e sobre o qual devem fazer um trabalho antes de
chegar ao campus. Foi a primeira graphic novel e a primeira obra de autores
brasileiros selecionada como tal. Essa sele¢do ocorreu alguns anos apos Daytripper

ter ganhado o Eisner Award, o que corrobora o argumento das credenciais de
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sucesso. O artigo, publicado no portal de noticias da universidade, ndo deixa de
trazer comentarios pertinentes que resenham de fato a obra. Jason Mastrogiovanni,
diretor dos Estudos do Primeiro Ano da Universidade do Tennessee, afirma:
“Daytripper leva os leitores as paisagens vibrantes e adoravelmente detalhadas do
pais natal dos autores, o Brasil, enquanto retrata momentos fundamentais e centrais
a experiéncia humana, independentemente da nacionalidade'™, e prossegue
elencando tais momentos como o primeiro beijo, 0 primeiro amor, a primeira
desilusao amorosa, o primeiro emprego e o primeiro filho, mencionando que muitos
alunos poderéo se identificar com os eventos de suas proprias vidas.

Jonathan H. Liu, escritor da Wired, chama atencao a qualidade literaria de
Daytripper em sua resenha: “Quando argumentei que quadrinhos sao literatura séria,
Daytripper era exatamente o tipo de livro que eu queria ver’; “uma obra narrativa
extraordinaria que se sustenta diante de qualquer ficcdo literaria que vocé tenha
lido”. O resenhista faz mencdo a combinagdo caracteristica da midia dos
quadrinhos, a do texto com as imagens, afirmando que ambos s&o ‘lindos, e a
combinagao é poderosa”, e finaliza dizendo que os limites da midia em si foram
respeitados, com os autores criando “uma obra de arte dentro dos conformes
tradicionais da midia”.

Passando as resenhas de Vincent, tradugao em inglés de Valente, Martin
L. Sexton, escritor sénior do site focado em cultura pop Geek Vibes Nation, descreve
a HQ como “uma encantadora historia sobre o amor adolescente e a decepcéao
amorosa”, afirmando que a histéria “é narrada com a dose certa de afligdo e humor
para ajudar a aliviar a carga”. O resenhista ressalta, porém, em um comentario que
soa negativo, que “a quantia de texto usada da um indicio das origens de tirinha que

12

a histéria tem'™” (afinal, o volume ¢é, de fato, uma reunido das tirinhas que haviam

'® Tradugdo nossa. Original em inglés: “Daytripper pulls readers into the vibrant, lovingly detailed
landscapes of the authors’ home country of Brazil while depicting pivotal moments central to the
human experience, regardless of nationality”. Disponivel em:
https://news.utk.edu/2014/04/07/daytripper-2014-life-of-the-mind-book/. Ultimo acesso em 13 de
setembro de 2024.

" Tradugdo nossa. Original em inglés: “When | argued that comics are serious literature, Daytripper
was exactly the sort of book | wanted to see [...] a tremendous piece of storytelling that holds its own
against any literary fiction you've been reading. [...] Both the writing and the illustrations are beautiful,
and the combination is powerful. [...] they create a masterpiece within the traditional constraints of the
medium”. Disponivel em: https://www.wired.com/2011/05/daytripper-is-gorgeous-and-haunting/. Ultimo
acesso em 13 de setembro de 2024.

2 Tradug&o nossa. Original em inglés: “Vincent Book One is a charming tale of adolescent love and
heartbreak. It is told with the right amount of angst and humor to help lighten the load. [...] However,
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sido publicadas). Isso faz sentido, ja que em uma tirinha (em inglés, comic strip), o
espaco para desenvolver determinado segmento da histéria € bastante limitado.
Veremos mais adiante, porém, que essa quantia excessiva de texto poderia ter sido
evitada, se ndo fossem os acréscimos deliberados que a tradugdo em inglés de
Valente recebeu.

No site da Kirkus Reviews, revista norte-americana especializada em
resenhas de livros, Vincent é classificada como uma graphic novel; o formato da
publicacdo da traducdo do selo Super Genius é, de fato, mais parecido com o de
graphic novels do que com o de comic books. A resenha, cujo(a) autor(a) ndo
encontramos descrito(a) em nenhum lugar do site, embarca principalmente aspectos
narratolégicos da obra: “Aqueles que conseguirem engolir a representacao
constrangedora das personagens femininas com pouquissima complexidade terao a
chance de serem encantados pela arte colorida acessivel e humor sarcastico da
graphic novel'®. Ao apontar a superficialidade dessas personagens, a pessoa que
escreveu a resenha usa a expressdao “cardboard-cutout female characters”,
comparando as personagens femininas da historia a figuras recortadas de papelao,
algo apenas bidimensional. A pessoa comenta brevemente sobre o tom irénico do
narrador e também faz mencgao a quantia densa de textos e “punchlines”, as falas de
efeito cOmico que evidenciam as origens de tirinha da HQ.

Podemos ver que nenhuma das resenhas encontradas de Vincent
mencionam nada especificamente relacionado a traducdo de Jeff Whitman, que,
como veremos no terceiro capitulo, foi muito responsavel pelo tom mais coémico e
verborragico da tradugcdo em inglés de Valente. Pode-se inferir a partir disso que
essa traducao nao foi percebida como uma tradugdo, como Berman (2009) adverte:
a critica e as resenhas discorrem sobre a obra estrangeira em si, ndo sua tradugao;
isso pode mostrar uma tendéncia mais domesticadora na traducdo em questao, pois
se ela tivesse seguido uma tendéncia estrangeirizadora, o estranhamento causado

nos leitores seria pelo menos um pouco maior. Mas sobre essa diferenga entre

the amount of text used gives a tip of the hat to its comic strip origins”. Disponivel em:
https://geekvibesnation.com/review-vincent-book-one-a-guide-to-love-magic-and-rpg-by-vito-cafaggi/.
Ultimo acesso em 13 de setembro de 2024.

¥ Tradugdo nossa. Original em inglés: “Those who can swallow the cringeworthy depiction of
cardboard-cutout female characters will have the chance to be charmed by the graphic novel's
accessible full-color art and sarcastic humor”. Disponivel em:
https://www.kirkusreviews.com/book-reviews/vitor-cafaggi/vincent-book-one/. Ultimo acesso em 13 de
setembro de 2024.
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domesticacdo e estrangeirizagdo, trataremos mais adiante neste capitulo. Outro
ponto que podemos ver nessa recepcao das duas obras € que tanto uma resenha de
Daytripper quanto uma de Vincent mencionam o amor e a decepgao amorosa como
eventos intrinsecos da condicdo humana, mas a da primeira obra cita esse aspecto
como uma vitéria da narrativa, enquanto a segunda ndo necessariamente. A historia
mais “universal” da obra de Vitor Cafaggi, que ndo demarca tanto uma cultura
estrangeira, acaba nao apelando aos leitores como sendo algo diferente, externo,
especifico (como Daytripper o faz, acrescida da nog¢ao de pertencimento dos autores
ao seu pais natal, ressaltada também na primeira resenha aqui trazida) e resulta,

portanto, em resenhas que discutem apenas o tipo de questao acima reproduzido.

2.2.2 Os centros e as periferias

Tendo trazido algumas resenhas que mostram a recepgao de Daytripper e
Vincent nos mercado de quadrinhos estadunidense, retomemos a questdo da
assimetria presente nas tradugbes. Casanova (2002) mostra como a dominagao
politica existente entre paises, em especial nos paises que foram submetidos a
colonizagéo, é exercida também sob a forma linguistica e gera, por conseguinte,
uma dependéncia literaria (p. 148). Dito isso, dentro das dindmicas editoriais vé-se
uma distribuicdo de “centros” e “periferias”’, conforme as palavras da autora, e

“subconjuntos” no universo literario mundial:

Cada territério linguistico compreende um centro que controla e polariza as
producdes literarias que dele dependem. Londres é hoje central (mesmo se
concorre com Nova lorque ou Toronto) para os australianos, os
neozelandeses, os irlandeses, os canadenses, os indianos, os africanos de
lingua inglesa; Barcelona, capital intelectual e cultural da Espanha, continua
sendo um grande centro literario para os latino-americanos; Paris é central
para os escritores da Africa e do Magreb, assim como para os da Bélgica,
da Suiga e do Quebec, aos quais esta ligada, de resto, por relagbes de
dominagéo literaria e ndo politica (Casanova, 2002, p. 150).

Nao trazemos essa citacdo aqui como forma de perpetuar a aceitacdo de
um neocolonialismo e de tais centros de poder; a autora fala isso como francesa que
€, a partir da Francga, e sua afirmagao nao ignora autores que oferecem resisténcia a
esse tipo de dominagdo neocolonial, escrevendo em suas proprias linguas e
difundindo, dessa forma, seus livros (autores como, por exemplo, Chinua Achebe).

Fato é que, mesmo resistindo, existe esse poder centralizador do que € aceitavel ou
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ndo. Casanova (2002) explica que € por isso que geralmente se vé que as mesmas
coisas sempre sao publicadas (e podemos entrever a partir disso, e também com
base nas outras pesquisas feitas e dados analisados em artigos sobre a traducao de
HQs aqui citados, que isso explica também o esforco que se faz necessario
empreender para a legitimagdo de uma HQ de uma cultura ndo-hegeménica como
obra “digna” de ser traduzida e/ou publicada internacionalmente): cada area
linguistico-cultural € “um conjunto homogéneo, autbnomo, centralizado, no qual
(quase) nada torna a questionar a circulagao univoca das obras e a legitimidade do
poder central de consagragdo” (p. 151). Casanova (2002) lista, ainda, algumas

maneiras como essa influéncia do centro se da na literatura considerada periférica:

o poder dos decretos da critica, o efeito canonizador dos prefacios ou das
tradugdes assinadas pelos proprios escritores consagrados no centro [...], 0
prestigio de grandes colegbes, o papel importante dos tradutores sao
algumas das manifestagdes dessa dominagéo especifica (Casanova, 2002,
p. 148-149).

Podemos tracar um paralelo entre isso e o que ltamar Even-Zohar (2013)
versa a respeito dos polissistemas. Para o tedrico, os polissistemas (diversos
sistemas interligados, como a literatura, a tradug¢éo, o cinema, entre outros produtos
culturais) coexistem de maneira dindmica e heterogénea, e competem por uma
posicao periférica ou central nesse campo cultural. O autor levanta a hipétese de
que, quando o centro esta debilitado em sua capacidade de cumprir certas fungdes
esperadas, as producdes periféricas podem penetrar nele, e é ai que uma
interferéncia € gerada e aparecem novos elementos no repertério desse centro (p.
18).

A traducdao desempenha importante papel nisso tudo, pois pode ocupar
uma posicdo central tanto quanto periférica nesse polissistema, podendo até
assumir um papel de inovagao cultural, por meio da interferéncia mencionada no
paragrafo anterior (embora o autor reconhega que a posicdo que a literatura
traduzida “normalmente” ocupa seja a periférica). Em outro texto com foco na
posicao da literatura traduzida dentro do polissistema literario, Even-Zohar (2012, p.
3) argumenta que existe uma relagéo entre obras traduzidas “na maneira em que
seus textos-fonte sdo selecionados pela literatura alvo, dentro de principios da
selecdo que nunca deixam de ser relacionados com o co-sistema nativo da

literatura-alvo”. Isso tem relacdo com o que vem sendo explicado aqui também: para



52

além do texto traduzido em si, ha antes de mais nada as escolhas editoriais que
ditam o que sera ou nao traduzido e publicado, e essa relagao é observada em toda
a dindmica descrita por Bourdieu (2018) aqui ja recuperada. Uma traducédo pode
ocupar uma posig¢ao central no polissistema literario, segundo Even-Zohar (2012),
quando “através das obras estrangeiras, novas caracteristicas (tanto principios como
elementos), até entdo inexistentes, sdo introduzidas na literatura alvo” (p. 4). Por
outro lado, a literatura traduzida pode ocupar uma posi¢cao periférica quando “é
modelada de acordo com normas ja convencionalmente estabelecidas por um tipo ja
dominante na literatura-alvo” (p. 6). E o caso em que ha uma domesticagdo
excessiva no texto traduzido para que ele seja mais aceito pelo mercado-alvo, e
entdo “a traducao, através da qual novas idéias, itens e caracteristicas podem ser
introduzidos em uma literatura, torna-se um meio de se preservar o gosto tradicional”
(p- 6). Podemos ver um pouco dessa mudanga aparentemente injustificada ao
mercado-alvo na tradugdo de Valente (2013), por exemplo, com exemplos que

traremos mais adiante. Conforme Casanova (2002) afirma,

A tradugao € [...] o maior desafio e a arma primordial da rivalidade universal
entre os jogadores, uma das formas especificas da luta no espaco literario
internacional, instrumento de geometria variavel cujo uso difere de acordo
com a posig¢ao do tradutor e do texto traduzido, isto € — para retomar uma
distincdo empregada por Itamar Even-Zohar —, segundo a posi¢cdo da
lingua “fonte” e da lingua “alvo”. Aqui se estabeleceu a desigualdade
literaria das linguas de onde procede, pelo menos em parte, a desigualdade
dos protagonistas do jogo literario mundial (Casanova, 2002, p. 169-170).

Logo, podemos ver que a traducao revela as assimetrias que estruturam
ha séculos as relagdes internacionais, conforme Venuti (2019) afirma. Hoje, por
exemplo, somos acostumados com as referéncias estadunidenses em filmes, séries,
livros e produgdes culturais em geral, justamente devido a esse imperialismo ao qual
o brasileiro, como cultura n&o-hegeménica, foi (ou é) submetido. Erico Assis

comenta sobre isso em uma entrevista a revista In-Tradugbes de 2014:

A questdo cultural, por fim, € a de que [...] nés temos um mundo mais
globalizado ou mais imperialista. Os contatos culturais tendem a ser mais
frequentes e temos maior capacidade de entender os signos dos outros, de
um ponto de vista globalizado mais simplista. Do ponto de vista imperialista,
somos cultura dominada que, mesmo que nao tenha estes significados por
aqui, aprende pela repeticdo o que é halloween, grapefruit, estagcdes do ano
trocadas, fazer sinal de ok com aquela bolinha entre dedado e indicador,
entre outras coisas tipicas da cultura norte-americana. [...] (vale dizer que os
quadrinhos japoneses, os mangdas, saem no Brasil e outros paises cheios
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de paratextos para explicar aspectos culturais —verbais ou néo verbais— o
que talvez comprove a hipotese imperialista. O Japdo ndo tem a mesma
forga impositiva). (Liberatti, 2014, p. 291-292).

Em sua pesquisa com editoras, Bourdieu (2018, p. 243) relata o
comentario da diretora literaria de uma grande editora quanto a importacéo inglesa e
estadunidense de literatura estrangeira: “Os ingleses ndo compram nada, exceto a
producao americana. Quanto aos americanos, interessam-se por eles mesmos, e
s¢”, disse ela. Caraballo e Gabilliet (2022) afirmam que a circulagdo de quadrinhos
sul-americanos nos Estados Unidos foi algo bastante tardio, e ainda na sua maioria

sendo tradugdes de HQs argentinas:

E preciso ter cautela ao abordarmos a circulagdo dos quadrinhos
sul-americanos nos Estados Unidos pelo prisma de sua difusdo do outro
lado do Atlantico: para os autores europeus, parece incompreensivel que os
estadunidenses tivessem esperado o século XXI| para descobrirem obras
emblematicas das histérias em quadrinhos argentinas dos anos 1960,
distribuidas na Europa desde os anos 1970, como Mafalda (1964-1973) de
Quino e Mort Cinder (1962-1964) de Alberto Breccia (des.) e Héctor German
Oesterheld (sc.). Nos Estados Unidos, foi somente nos anos 1980 que
diversas editoras alternativas de comic books publicaram, de maneira
esporadica, quadrinhos latino-americanos, principalmente argentinos,
algumas vezes escolhidos por terem sido, primeiro, notados na Europa
(Caraballo; Gabilliet, 2022, n.p).

Even-Zohar (2012) também da seu parecer com relagdo ao mercado
estadunidense, ressaltando que o estado da literatura anglo-americana é
comparavel ao do sistema cultural francés, que “é muito mais rigido que a maioria
dos outros sistemas” e que “fez com que a literatura traduzida na Franga” (e, pela
sua propria comparacgao, aqui fazemos um paralelo com a traduzida nos Estados
Unidos) “assumisse uma posi¢cao extremamente periférica” (p. 8).

Sera, entdo, que Daytripper (2011), que é tdo marcadamente brasileira,
teve a liberdade de ter sido publicada assim porque ja foi originalmente escrita em
inglés e langada ali? Isso, a uma primeira percepg¢ao, pareceria contra-intuitivo, ja
que se imagina que uma histéria que foi escrita em inglés para alcangar o publico
norte-americano nao teria qualquer referéncia a cultura brasileira. Do outro lado,
teria Valente (2013) conseguido ser traduzida e publicada nos EUA, sendo
originalmente em portugués, por nédo ser tdo marcadamente brasileira em seu
conteudo? Afinal de contas, a histéria em si poderia se passar em qualquer lugar,

inclusive nos Estados Unidos, diferente do romance grafico de Ba e Moon. Vincent
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(2019), a traducdo em inglés de Valente, em nivel lexical — que, por ser uma
traducgao, teria um hibridismo quase inevitavel, por partir de um texto em portugués,
com uma estrutura mais rigida —, faz mais concessdes a cultura estadunidense.
Seria possivel reimaginar alguns marcadores na tradugdo em inglés de modo a
gerar uma tradugdo menos etnocéntrica?

A resposta € que, sim, é possivel fazer uma traducdo mais aberta a
cultura estrangeira; e quando isso se da no caso de uma producgao brasileira em
portugués sendo traduzida para o inglés e publicada no mercado estadunidense,
isso ndo deixa de ser a “resisténcia literaria” da qual Bourdieu (2018) fala. E disso

que a proxima secao deste capitulo trata mais especificamente.

2.3 UMA RESISTENCIA A TRADUCAO ETNOCENTRICA

Uma das formas mais certeiras de “resisténcia literaria”, de acordo com o
que Bourdieu (2018, p. 236) afirma, é justamente a presenga da literatura
estrangeira traduzida. Ainda a respeito do recorte de analise deste trabalho, hoje
podemos ver também quadrinhos brasileiros sendo traduzidos e exportados para o
mercado estadunidense, e o interessante foi ter notado essa diferenca ja introduzida
(e mais adiante mais explicada e analisada) entre duas HQs (ou uma HQ e uma
graphic novel) de autores brasileiros que chegaram aos Estados Unidos, porém com
graus diferentes de representagdo cultural e/ou linguistica do Brasil. Casanova
(2002) fala sobre como a tradugédo é uma forma de internacionalizagéo e legitimagao
das obras de autores: a exportagao de um texto de uma lingua fonte “pequena” para
uma central € “bem mais que uma simples mudanca de lingua; é, na realidade, a
ascensao a literatura [...]. A traducdo dos dominados literarios [¢€] como um ato de
consagragao que da acesso a visibilidade e a existéncia literarias” (p. 171). Um autor
brasileiro, portanto, ser traduzido para um pais hegemdnico como os Estados
Unidos € uma forma de ele ser legitimado. Logo, o fato de essas HQs terem
chegado ao pais ja pode ser considerado um sucesso. Casanova (2002, p. 172) até
define como ‘literarizacdo” operacbes como essas, incluindo a “escrita direta na
lingua dominante”, que é o caso de Daytripper.

Ora, um produto gerado em uma cultura, em maior ou menor grau, pode
contribuir com a representacdo da identidade -cultural do texto-fonte no

mercado-alvo. Quanto a essa representagdo da identidade cultural estrangeira,
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Venuti (2019, p. 165) afirma que “a tradugdo de ma qualidade forma uma atitude
doméstica que € etnocéntrica com relagdo a cultura estrangeira”, enquanto “a
traducao de boa qualidade visa a limitar essa negagao etnocéntrica”. Berman (2001,
p. 4) a caracteriza como tendo “uma abertura, um dialogo, uma hibridagdo, uma
descentralizagdo”, o que leva a lingua e a cultura de recepgdo a marcarem a
estrangeiridade do texto original. Venuti (1997, p. 15) aproxima a técnica da
domesticacdo do etnocentrismo, ao afirmar que a primeira é “uma redugao
etnocéntrica do texto estrangeiro aos valores da lingua-alvo, trazendo o autor para
casa'’. E claro que toda traducdo envolve certo grau de domesticacdo, mas é
possivel dispor também de técnicas de estrangeirizagcao que possibilitem ao leitor da
obra traduzida perceber que esta lendo algo produzido em outra lingua e cultura e
ter contato com ela, ampliando, assim, seus horizontes.

Os efeitos da colonialidade permeiam a dinamica tradutoria até hoje; eles
atravessam as relagdes, os sujeitos e o locus de enunciagao do falante, conforme
Souza (2021) disserta. E como Seligmann-Silva (2020) elucida: “o ‘outro’ é
considerado como estando fora do lugar da producao do saber, ele se encontra
apenas no lugar especifico que € sempre antipoda do local do saber, trata-se de um
local atépico, sem lugar” (p. 29). Logo, como uma consequéncia disso, ha uma
tendéncia domesticadora na traducédo: de apagamento, no texto de chegada, de
elementos que refletem de alguma forma a identidade cultural nacional presentes no
texto de partida. Muitas vezes, na busca pelo reconhecimento central de uma
producao cultural de um pais ndo-hegeménico (retomando, rapidamente, a ideia de
“centro” versus “periferia”), acaba-se tendo esse apagamento, porque, segundo
Casanova (2002) aponta, “o reconhecimento central € ao mesmo tempo uma forma
de autonomia necessaria e uma forma de anexagdo etnocéntrica que nega a
existéncia historica dos consagrados” (p. 196). A tedrica relembra um episddio em
que o romancista nigeriano Chinua Achebe opde-se a uma sugestdo do critico
estadunidense Charles Larson de conferir o titulo de “universal” a um romance
gambiano; Larson teria dito que o romance poderia se passar por americano, com

certas transformacdes, ao que o autor respondeu:

Passaria pela cabega dos Larsons da literatura africana mudar os nomes
dos personagens e dos lugares de um romance americano, por exemplo, de

* Domestication is an ethnocentric reduction of the foreign text to target-language cultural values,
bringing the author back home. (Venuti, 1997, p. 15).
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Philip Roth ou de John Updike, e substitui-los por nomes africanos
simplesmente para ver como isso funciona? Claro que ndo. Eles jamais
pensariam em colocar em duvida a universalidade da literatura dos
americanos. Nem ¢é preciso dizer que a obra de um escritor ocidental é
automaticamente investida de universalidade. S6 os outros precisam lutar
para conquista-la [...] (Achebe, 1988, p. 88, apud Casanova, 2002, p. 196).

Casanova (2002) argumenta que, se os “escritores dominados” querem
ser percebidos, “precisam produzir e exibir alguma diferenga, mas ndo mostrar, nem
reivindicar uma distancia grande demais [...]. Nem estar perto, nem longe demais” (p.
197). E claro que a literatura brasileira ndo deixa de ser ocidental e, assim sendo,
sofre menos estigma e exotizacdo do que a africana, sobre a qual Achebe
comentava. Mas, ainda assim, em se tratando do mercado norte-americano, o que é
brasileiro pode passar, sim, por exotizagao e estereotipacdo. O interesse de leitura
de um publico-alvo como esse, inclusive, passa por esse exotismo que ele encontra
em uma obra traduzida (ou original, como no caso de Daytripper) marcadamente

estrangeira, conforme Hubner e Paim (2020) apontam:

Em uma consulta rapida as estantes de livros é possivel averiguar que esse
interesse de leitura passa necessariamente pela nogdo de exotismo que
uma cultura exerce na outra. Passa, portanto, pela auséncia de um
intercAmbio mais intenso entre essas culturas, de forma que produgbes
artisticas estrangeiras (quadrinhos, mas também literatura, cinema etc.) nao
apenas precisam se encaixar nessa imagem exética: elas acabam por
refor¢ca-la. Mas precisa mesmo ser assim? (Hibner; Paim, 2020, p. 299).

De fato, ndo precisa ser assim. E interessante notar como as duas obras
analisadas neste trabalho conseguiram fugir aos estere6tipos em que ha o perigo de
se cair ao fazer uma tradugao (ou um original) que retrate, seja nas imagens, seja
nas marcas de oralidade do texto, a cultura de um povo. Conforme Silva (2020, p.
1022) bem lembrou, “nds brasileiros também somos estereotipados pelos
norte-americanos, com muitos deles acreditando que o Brasil se resume ao Rio de
Janeiro e a Floresta Amazénica”. Enquanto Valente (2013), como ja dito, nao
apresenta tantos aspectos marcadamente brasileiros (exceto por idiomatismos,
expressdes e algumas referéncias a comidas tipicas daqui — o que, por si so, ja
poderia contribuir para situar um pouco mais a histéria traduzida no Brasil, mas cujas
escolhas tiveram uma tendéncia a seguir um caminho mais acessivel ao leitor na
traducao), Daytripper (2011) tem a localizagdo da histéria escancaradamente no

Brasil; no entanto, ndo cai no esteredtipo mencionado por Silva (2020), ao mostrar
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cidades como Sao Paulo, Salvador, Rio de Janeiro, Niter6i e até retratar em um
capitulo a vida no interior. Tomando esse cuidado, Venuti (2019, p. 177) afirma que
“ao tentar abarcar as culturas estrangeira e doméstica bem como os publicos leitores
domeésticos, uma pratica tradutéria ndo pode deixar de produzir um texto que seja
uma fonte potencial de mudanca cultural”.

Por tudo isso, € necessario pensar e buscar uma traducdo menos
etnocéntrica, conforme Venuti (2019) afirma: “um projeto tradutério que siga uma
ética da diferencga trara tanto o exotico quanto o americanizado [...], domesticando
inevitavelmente os textos até certo ponto, mas ao mesmo tempo representando a
diversidade” (p. 167-168). Essa seria uma “estratégia de resisténcia aos valores
hegemodnicos da cultura de recepc¢ao”, conforme explica Amorim (2015, p. 164), e o
resultado dessa pratica seria o de uma obra critica que ndo aliene quem a lera. Um
projeto tradutério, segundo Berman (2009), define o modo de traduzir uma obra;
esse projeto tem uma finalidade. Por exemplo, em Vincent, percebemos um tom
muito mais jocoso na tradugdo em inglés do que no original, Valente; isso pode ter
sido simplesmente um projeto de tradugao tendo em vista o publico-leitor do selo
editorial que a publicou, e ndo necessariamente um apagamento etnocéntrico. Nao
temos acesso, porém, ao projeto e a sua finalidade, entdo, pelas analises, podemos
chegar a conclusao de que era possivel ter representado melhor a cultura brasileira,
ainda que usando da liberdade de interferéncia do tradutor na traducao, usando
estrategicamente técnicas de domesticacéo e estrangeirizagdo: mantendo os nomes
dos personagens em portugués; usando palavras em portugués quando forem uma
interjeicdo (como “puxa”) e comidas tipicas (como “empadinhas”), em vez de
traduzi-las; fazendo acréscimos que situem a histéria em Minas Gerais, onde o autor
nasceu no Brasil.

Sendo o tradutor de uma graphic novel brasileira, portanto, o responsavel
por mostrar os elementos culturais brasileiros presentes na histéria para o pais, 0
publico e a cultura de chegada, ele pode dispor de técnicas de estrangeirizagao que
permitam essa identidade cultural do “Outro estrangeiro” (Amorim, 2015, p. 166) ser

introduzida para a cultura e os leitores receptores:

para Venuti (2002), o tradutor poderia efetivamente optar por alguma forma
de interferéncia que viria a atenuar a plena domesticagcao etnocéntrica da
identidade do Outro estrangeiro, dando assim espago, em graus variados,
para a diferenca que introduziria, entre os leitores, a possibilidade de a
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cultura receptora da tradugéo abrir-se para o Outro, e ndo se voltar apenas
para si mesma e para seus proprios valores (Amorim, 2015, p. 166).

Lima (2011), refletindo sobre o conceito de hospitalidade proposto por
Derrida, aponta o tradutor como aquele que hospeda o texto do outro, mas em uma
posicado nao apenas de anfitrido, e sim de hdspede, refém e até inimigo, o que

mostra o carater hibrido e contraditério de sua relagdo com o texto:

[...] podemos dizer que o tradutor & hospitaleiro ao texto do outro ou, mais
ainda, que o outro tem lugar em seu texto. Ele é o héte do texto do outro: é
o anfitrido que recebe e aceita o outro seja qual for a sua lingua; é o
hospede (estranho) que interfere no texto do outro, mesmo quando
aparentemente nao ha interferéncia; é o refém, preso na malha da lingua do
outro, da qual ndo consegue sair e é o inimigo (hostil) que tenta se apropriar
do texto do outro, procurando vencer sua resisténcia ou resistindo a ele
(Lima, 2011, p. 426).

Essa hibridacdo e possibilidade de interferéncia é, ainda, um trunfo no
que diz respeito a uma postura de resisténcia a hegemonia quando se traduz uma
obra nacional para uma cultura hegemonica, como ja foi mencionado anteriormente.
Tal postura pode ser conseguida ao optar por uma abordagem mais
estrangeirizadora a fim de traduzir essa identidade cultural estrangeira, ainda que,
segundo Amorim (2015, p. 164), que recorda o conceito de “residuo” de Venuti,
“paradoxalmente, o tradutor possa se valer de aspectos culturais e linguisticos da
propria cultura receptora, como formas linguisticas alternativas”, que difiram um
pouco dos padroes domesticadores usuais. Seligmann-Silva (2020) faz um apelo a
favor do que chama de “traducéo cultural”’, cuja tarefa é o disothering, uma tradugao
aberta a cultura estrangeira e praticada de forma que n&o reproduza a violéncia
neocolonial, ja que “o sujeito outrificado & incompleto, pois sua subjetividade é
tolhida em termos politicos, sociais e individuais” (Kilomba, 2019, p. 81).

Acontece que, na busca por tornar o texto mais “palatavel” ao mercado
doméstico (ou seja, mais comercializavel), acaba tomando-se uma postura
doméstica etnocéntrica quanto a cultura estrangeira, conforme Berman (2001, p. 5)
explica: “geralmente sob o disfarce de transmissibilidade, ela realiza uma negacgao
sistematica da estranheza da obra estrangeira”. Berman (2012, p. 46) versa sobre
essa concepgao de tradugcdo em que nao se deve “sentir” que o texto €, de fato, um
texto traduzido, mas sim que foi escrito logo na lingua de chegada; nela, ha uma

recusa em introduzir a estranheza na lingua para a qual se traduz (p. 21). Venuti
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(2019) chega a afirmar que tal tradugdo € de ma qualidade e a sugerir que “um
tradutor pode optar por redirecionar o movimento etnocéntrico de tradugao a fim de
descentralizar os termos domésticos que um projeto tradutorio tem de,
inevitavelmente, utilizar” (p. 167). Trata-se daquela possibilidade de interferéncia no
texto que o tradutor tem; ele pode, por meio do que Venuti (2019) chama de uma
“ética da diferenca”, resistir a tendéncias etnocéntricas quando traduz.

E claro que é impossivel falarmos de uma traducdo que nio seja
minimamente domesticadora, pois o texto deve ser inteligivel para o publico-alvo.
Francisco (2014) explica que essas duas categorias (domesticagdo e
estrangeirizagdo) ndo sao estanques, mas que pode haver combinagdes diferentes
das duas técnicas em um mesmo texto, “além de estratégias hibridas ou solugdes
qgue nao representam nem uma nem outra posicao” (p. 95). Podemos até lembrar da
tradugéo definida por Walter Benjamin (1972, p. 18, apud Seligmann-Silva, 2020, p.
24) como uma “arcada”, que da a permissao de enxergar a outra lingua, € ndo um
“‘muro”, impedindo a visao do estrangeiro e conformando-o aos gostos da lingua de
chegada. Buscando seguir essa ética, é possivel representar a estrangeiridade nele
mesmo com esse certo grau domesticador sem condenar a obra a ininteligibilidade.
E tal ética consiste menos em tentar manter uma “fidelidade” ao “sentido do texto” e
mais em ser transparente com relagao a forma como foi feita a tradugao, conforme
recorda Francisco (2014, p. 93).

Nesse sentido, podemos pensar no que Berman (2012) define como
“traducao da letra”: “é necessario dizer que s6 ha fidelidade — em todas as areas —
a letra. Ser ‘fiel’ a um contrato significa respeitar suas clausulas, nao o ‘espirito’ do
contrato” (p. 98). Quanto a isso, Francisco (2010, p. 106) afirma que “empregar um
equivalente nesses casos significaria limitar o leitor, impedi-lo de ter contato com
uma riqueza do texto estrangeiro e conhecer novas formas de express&do”. E como
trocar o ditado “dois coelhos com uma cajadada s6”, do portugués, por “two birds
with one stone”, que é a expressao correspondente em inglés; se fosse mantida em
inglés a tradugao “two rabbits”, seria um marco de como a lingua e cultura brasileira
enxergam o sentido que a expressao carrega — e nao seria ininteligivel ao leitor
estadunidense, que tera a capacidade de criar a conexao entre a expressao
traduzida “da letra” (“rabbits”) e o que ha de semelhante em sua lingua materna
(“birds”). Faremos algumas sugestdes seguindo essa ética na analise de Vincent, a

tradugao de Valente para o inglés, no proximo capitulo.
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Tendo entendido a questdo da exportacdo de quadrinhos brasileiros, do
que envolve o processo de tradugdo de uma produgao de cultura ndo-hegemodnica
para uma hegemobnica e das dinamicas editoriais, vejamos algumas breves
especificidades da tradugado de HQs para, entdo, seguirmos as analises de Valente
(2013) e Daytripper (2011).

2.4 AS ESPECIFICIDADES DA TRADUCAO DE HISTORIAS EM QUADRINHOS

Retomando a nogado de que a tradugao de histérias em quadrinhos, assim
como a midia em si, tem suas particularidades, quem se propde a traduzi-las deve
ser, antes, um leitor de histérias em quadrinhos, que “se dedique a identificar de
forma inconsciente e consciente como os elementos de uma pagina de quadrinhos
conversam entre si, se relacionam e guiam a narrativa” (Almeida, 2020, p. 63). Deve
também saber que “quando a tradugado que se exige nao € apenas a do texto escrito,
mas de textos associados a outros meios de comunicagado (imagem, musica, fontes
orais etc.), a missao do tradutor € complicada e, ao mesmo tempo, tolhida pelo outro
meio” (Mayoral, Kelly e Gallardo, 1998, p. 356, tradugéo nossa'®). Zanettin (2008)
refere-se a essa dificuldade, também fazendo referéncia a Mayoral (1998) como
‘constrained translation”, ou tradugdo dificultada (tradugdo nossa). Nascimento
(2014, p. 79) afirma que o tradutor “nao pode menosprezar o texto em funcdo da
imagem, nem a imagem por causa do texto, uma vez que a leitura de quadrinhos é
realizada a partir da juncdo das informagdes textuais e visuais”. Silva (2020, p.
1019), refletindo sobre o que José Yuste Frias afirmou, aponta que “acreditar na
universalidade das imagens e que seja possivel transferi-las sem alteracdes entre
povos e culturas diferentes é algo perigoso e contraproducente”. Logo, para quem
vai traduzir histérias em quadrinhos, ndo deve bastar apenas conhecer o par
linguistico, isto é, a lingua de partida e a de chegada, mas essa pessoa deve
também prestar atengao ao par palavra-imagem, como afirma Almeida (2020, p. 10).
Ainda nesse mesmo topico, Assis (2016, p. 23) afirma que “a traducdo de
quadrinhos exige o entendimento de ‘texto’ no sentido amplo: a soma do material

linguistico e dos desenhos”.

'® When translation is required not only of written texts alone, but of texts in association with other
communication media (image, music, oral sources, etc.), the translator’s task is complicated and at the
same time constrained by the latter. (Mayoral, Kelly e Gallardo, 1998, p. 356).
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Zanettin (2008) defende que a tradugdo de HQs difere da “tradugéo
propriamente dita” devido ao fato de que as palavras coexistem com os sistemas
nao verbais e também porque a linguagem verbal € apenas uma parte do que é
traduzido. Isso porque convengdes especificas dos quadrinhos em um cenario
podem ndo ser as mesmas em outras culturas. Silva (2020, p. 1012) afirma, ainda,
que as préprias imagens nas HQs operam como agentes transculturais no
“fendbmeno intrinsecamente transcultural” que € a tradugao. Esse € um dos motivos
pelos quais o tradutor deve levar em consideragao o publico e a cultura para a qual
estd traduzindo. Dennys Silva-Reis (2020) disserta sobre como a formagao de
identidades e valores nacionais é parte de uma determinada cultura visual e afirma
que quando ocorre o encontro entre culturas visuais, ha a necessidade de um
“‘compartilhamento dos conhecimentos visuais a fim de que dado individuo possa ler
as imagens e alcangar de algum modo a compreenséo ou interpretacdo do objeto
imagético a sua disposigao” (p. 122). Sobre essa adequagao ao novo publico e

cultura, Almeida (2020) levanta importantes questionamentos:

o tradutor, ao se propor o desafio de traduzir uma HQ, deve ponderar sobre
questdes como: A) se a histéria se passa no Brasil, devo traduzir para a
lingua de chegada os elementos de fundo do quadrinho ou manté-los na
lingua de partida, j@ que nado faria sentido haver cartazes em lingua
estrangeira no pais? B) Serd que essas mensagens de fundo séao
importantes para que o leitor entenda a situagdo do quadrinho em questao?
C) Elas fazem parte da construgdo da narrativa? D) Assim, seria justificavel
traduzi-las? (Almeida, 2020, p. 10).

Essas questdes levantadas por Almeida (2020) encontram, de certo
modo, resposta em Daytripper (2011): os letreiros, cartazes, fachadas e até nomes
dos personagens sdo mantidos em portugués no original em inglés — e
aparentemente em nada atrapalharam o entendimento do leitor, haja vista o sucesso
que a graphic novel teve no mercado norte-americano. Ao observarmos Vincent
(2019), porém, vemos que os poucos elementos desse tipo que aparecem foram
traduzidos; essa € uma das razdes pelas quais a histéria poderia faciimente se
passar nos Estados Unidos. Esse sentido amplo de texto “envolve ndao apenas
elementos linguisticos, mas também pictdéricos e tipograficos e que considera a
tradugcado de quadrinhos em seus contexto social e cultural” (KAINDL, 2010, p. 37,

apud Assis, 2016, p. 25). Ainda sobre esses elementos, sabemos que
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o tradutor lida também com signos nao verbais, os quais ndo possuem
significado universal. Ou seja, uma figura/simbolo/cor/etc. pode nao ter o
mesmo significado em culturas diferentes. Para lidar com cada um desses
elementos, o tradutor, além de conhecer o cddigo linguistico, deve conhecer
0 que esta acola desse codigo, tais como os aspectos sociais, politicos e
culturais da cultura de chegada, bem como aspectos da sua prépria cultura.
Os quadrinhos, quando traduzidos, devem ser adaptados extralinguistica e
linguisticamente para irem de encontro as expectativas do publico-alvo.
Com isso reitera-se, portanto, que o processo tradutério das HQs é
complexo e exige do tradutor pesquisa, trabalho e paciéncia (Camilotti;
Liberatti, 2012, p. 98).

Enquanto podemos observar essa diferenga nas duas obras analisadas,
outro aspecto aparece, desta vez, em Valente (2013) e Vincent (2019), mas ndo em
Daytripper: a mudanga do formato e da coloragdo na tradu¢do. Enquanto o formato
de Daytripper foi mantido no seu original em inglés e na tradugdo para o portugués
(e aqui estamos falando apenas da graphic novel ja completa, com todos os
capitulos anteriormente publicados em edi¢cdes diferentes ja reunidos em unico
album), o formato da tradugéo em inglés de Valente passou por uma total mudanga:
nao s6 a imagem da capa e as cores mudaram, como também o formato dela, que
nas edi¢cdbes em portugués tinham formato horizontal e na em inglés (em que o
primeiro volume ja é a jung¢ao das duas primeiras edi¢des do original) foi publicada
em formato maior, de quadrado. Além disso, a tradugdo em inglés é colorida,
enquanto as imagens do original em portugués sdo em preto e branco, remetendo
mais ao formato de tiras de jornal. Mudangas como essas séo classificadas por
Silva-Reis (2020) como “traducédo visual”; o autor afirma que a tradugao visual é “o
procedimento de transformagcdo de uma imagem ou uma sequéncia de imagens
pré-existente [...] na passagem de uma cultura a outra, de uma linguagem artistica a
outra, de situacdes sociais diferentes e de uma midia a outra”, ressaltando que “uma
dada imagem que sofre alteracées nas suas cores, no formato e mesmo nos tragcos
do desenho ja ndo é a mesma imagem, mas sim uma tradugao” (p. 122-123, grifo

NOSSO).
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Figura 6 - Pagina inicial de Valente (2013), com duas tiras em preto e branco

TERGA-FEIRA, 16 DE MA/O.

18 HORAS, 11 MINUTOS E

27 SEGUNDOS.

ESTE E 0 VaLente.

JA FAZ ALGUM TEMPO QUE
ELE NAO TEM UM BOM D/A.
SEnTap0 NO OnrBus, ELE <
AINDA NAD SABE QUE SUA
VIDA ESTA PRESTES A MUDAR.
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Fonte: CAFAGGI (2013), p. 7

Figura 7 - Pagina inicial de Vincent (2019), com quatro tiras coloridas

Monoay, Novemser 207,
! MINUTES anp 27 seconps
PAST 6 O'CLOCK,

THIS IS VINCENT.

IT'S BEEN SOME TIME S/NCE
HE'S HAD 4 GOOD DaY, SirTING
ON THE BUS, HE ST/LL DOESN'T
KNOW THAT HIS LIFE IS aBOuT
7O CHANGE.
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THIS IS LADY. 3 ?‘\j
AT THE 8US STOP, S o
LapY DAYOREAMS J

¥

OF THE SMALL
1DIOSYNCRACIES
OF HER DAILY

ROUTINE.

BETWEEN THE ANGUISH OF HER
RELATIONSHIP THAT ENDED
LAST WEEK AND WORRYING

Monoay, NOYEMBER
207, Il MINUTES AND
27 seconos PAST
6 0'CLOCK.

ABOUT HER UPCOMING
BIRTHDAY PARTY...

AN ANECDOTE COMES
TO MIND THAT SHE'D
HEARD THAT MORNING.

AND SHE LETS A
LITTLE SMILE
ESCAPE.

Fonte: CAFAGGI (2019), p. 7

Silva-Reis (2020) divide a traducéo visual de histérias em quadrinhos em
trés processos: o grafico, o imagético e o configurativo. O tedrico afirma que
‘imagem e texto precisam dialogar ndo apenas no texto em si, mas também com o
leitor alvo daquela HQ que sera lida” e que “o simples fato de que uma HQ sera
traduzida ja significa a realocagdo de uma cultura visual em outra”, e essas culturas

precisam dialogar (p. 126). O processo grafico de tradugao visual, segundo o autor,
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diz respeito a representacdo tipografica presente na HQ, com relagdo ao
letreiramento, categoria em que entram as onomatopéias e inscrigdes em letreiros e
mapas, por exemplo. Ja o processo imagético “favorece o reconhecimento ou pouco
estranhamento de figuras e formas culturalmente desconhecidas para o publico alvo
no que diz respeito a imagem em si sem recorrer ao recurso linguistico” (p. 132).
Podemos observar um caso desse tipo nos quadrinhos abaixo, em que o tradutor
teve de resolver como traduziria um jogo de palavras que so6 existia em francés com

o auxilio da alteragcao da imagem:

Figura 8 - Quadro de Philippe Geluck traduzido por Fernando Scheibe

Fonte: Scheibe, 2016, p. 323-324.

Sobre esse caso, Scheibe (2016) comenta:

Deus e seu companheiro carneiro tinham passado horas tentando achar um
nome para o primeiro homem, ja entdo crescidinho mas ainda anénimo.
Desistem, vao pra cama, e eis que o nome surge milagrosamente a partir do
sumico da escova de dentes [brosse a dents — sendo que a dents é
homofono de Adam e brosse sozinha é escova)] do carneiro. E agora, José?
Pensa cabecinha, pensa.

Pensei tanto (um fedor sé!) que encontrei um sintoma. Em vez de escova de
dentes, penteaddo! Sou ou ndo sou um génio? SO que a escova nao
aparecia (ja que tinha sumido), enquanto um penteadao faz logo pensar em
algo meio espalhafatoso...

E foi entdo que aconteceu o milagre. Através do gerente editorial da Nemo,
o impagavel Arnaud Vin, entrei em contato com Deus (Geluck) e, pasmem,
na mesma hora ele se propds a redesenhar a prancha. Infelizmente minha
caixa de e-mails bugou e perdi nossa correspondéncia, mas lembro que ele
disse algo como: Je vous carmemirandise le mouton numa boal! Et voila, fiat
(Scheibe, 2016, p. 323-324).

Silva-Reis (2020), ao refletir sobre o caso, afirma que esse contato entre

autor e tradutor a fim de dar cabo a uma tradugao visual ndo € um processo muito
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comum, mas que tal resolucado foi apresentada como “solugéo para compensar na
cultura visual de chegada a cultura visual fonte ‘perdida’™ (p. 138).

Vale lembrar que essa traducdo imagética, se feita de um pais como os
Estados Unidos para ser publicada no Brasil, ndo chega a ser uma atitude
etnocéntrica, pois se da de um pais dominador para outro dominado; pode-se
considerar até uma forma de resisténcia literaria; o caso contrario, sim,
considerariamos um apagamento da cultura do pais nao-hegemoénico, uma
domesticacdo que poderia revelar um posicionamento etnocéntrico na tradugao.

Entender tanto a cultura de partida quanto a de chegada e essas
expectativas do publico-alvo permite que o tradutor distancie-se da domesticacao
total de forma consciente, a fim de evitar uma tradugao etnocentrista e, ao mesmo

tempo, ndo a deixar ininteligivel para o publico-alvo, conforme Venuti (2019) aponta:

[...] um projeto tradutério pode se distanciar das normas domésticas a fim de
evidenciar a estrangeiridade do texto estrangeiro e criar um publico leitor
mais aberto a diferengas linguisticas e culturais, mas sem ter que recorrer a
experiéncias estilisticas tao alienadoras a ponto de causarem o proprio
fracasso (Venuti, 2019, p. 177).

O préximo capitulo deste trabalho é dedicado as analises feitas das duas
obras e suas tradugdes, a saber Daytripper (2011) e Valente (2013), com a tradugéo
para o inglés Vincent (2019); nele, veremos aspectos relacionados a referéncias a
cultura brasileira tanto nas imagens quanto nos textos, analisando também a parte
lexical das obras como as marcas de oralidade e acréscimos que a tradugcdo em
inglés da segunda obra sofreu, procurando entender, também, possiveis solugdes

para uma tradugdo menos apagadora da cultura do estrangeiro.
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3 ANALISES DE VALENTE E DAYTRIPPER: A REPRESENTAGAO DA CULTURA
BRASILEIRA, O COMERCIAL E A ESTRUTURA DE GOSTOS

Através da analise das duas obras selecionadas para este trabalho, foi
possivel constatar que o original em inglés da graphic novel Daytripper traz mais
referéncias diretas ao Brasil e a cultura brasileira do que o préprio original em
portugués de Valente — e, por consequéncia, do que a tradugao em inglés também.
Enquanto na obra de Moon e Ba pOde-se observar referéncias imagéticas e textuais
a nomes brasileiros, costumes, palavras em portugués (nos letreiros, textos de
jornais, enfim, nas imagens que néao interferiram na leitura do publico estadunidense
a ponto de dificulta-la, mas contribuiram para situar o local em que a histdria se
passa), festividades, momentos que ficaram na memoria coletiva da populacao
brasileira, locais e cidades brasileiras, na de Cafaggi nada & tdo especifica e
marcadamente uma referéncia ao Brasil, a ndo ser por algumas referéncias a
comidas — que, alias, nao foram muito bem recriadas na tradugdo em inglés
traduzida por Whitman. Jeff Whitman, responsavel pela tradugdo em inglés de
Valente, € tradutor e editor de historias em quadrinhos do espanhol e do portugués
para o inglés, tendo passado um periodo estudando linguagens e literaturas
estrangeiras na Universidade de Sao Paulo.

O que mais foi percebido no original de Valente foram as marcas de
oralidade, buscando, por meio da “oralidade fingida” da qual Braga (2014) fala,
reproduzir um registro mais informal da lingua portuguesa, o que foi bem retratado
na traducdo em inglés, como veremos mais adiante; e muitos acréscimos na
traducao em inglés, alguns até justificaveis e outros que se justificariam apenas por
uma nota do tradutor como a de David Shook em Beauty Salon, de Mario Bellatin:
“‘Reader, | have taken liberties”.

A fim de dividir as analises feitas, aqui elas se dardo em dois grupos
maiores: as analises de aspectos imagéticos e as de aspectos textuais das duas
obras em questdo. Entre os aspectos imagéticos, pudemos observar as
composi¢des das capas dos originais e das tradug¢des em si, distribuicdo de paginas
e coloragdo, bem como referéncias culturais imagéticas, que apareciam quer para
situar melhor a histéria em seu local de ocorréncia, quer como parte intrinseca da
narrativa; ainda nessa primeira categoria de analises, discutiremos um ponto que foi

levantado nesta pesquisa como um limite de tradugdo no que concerne o estilo dos
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desenhos de Valente e Daytripper. Ja entre os aspectos textuais, passamos por uma
breve abordagem narratolégica das obras para, entdo, analisarmos as referéncias
culturais presentes nos textos delas, as marcas de oralidade e expressdes
idiomaticas encontradas nos originais € como (e se) elas foram recriadas nas
tradugdes, bem como alguns casos de acréscimos e clarificagdes ocorridos nas

tradugdes com relacéo aos textos originais.

3.1 ANALISES DE ASPECTOS IMAGETICOS

Em se tratando de histdérias em quadrinhos, € necessario olhar com
atencdo para as imagens, além de para o texto, visto que elas sao parte
fundamental da midia. Se, como ja visto anteriormente, uma HQ ser traduzida
significa realocar uma cultura visual em outra, tal realocagéo exigira uma maior ou
menor traducio visual a depender da proximidade cultural entre o original e o leitor
da traducédo; e, conforme Silva-Reis (2020) afirma, “por vezes, pela proximidade
cultural, a tradugao visual ndo se desenvolve, contrariamente a tradugao linguistica”
(p. 126). E o caso, muitas vezes, de produgdes estadunidenses que vém para o
Brasil, dado que o mercado brasileiro importa bastantes produtos culturais dos
Estados Unidos; o contrario, porém, nao € necessariamente o caso. Veremos mais
exemplos disso nas analises adiante.

Uma vez que as escolhas envolvidas no processo de tradugdo comegcam
antes mesmo de o texto ser traduzido — ao escolher determinada obra, o titulo do
livro e sua capa —, comecemos aqui observando as capas de Daytripper (Figura 9)

e Valente (Figura 10) no original e na traducao.
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3.1.1 Capas das obras

Figura 9 - Capas de Daytripper no original em inglés e na tradugao para o portugués

“Beautifully written and utterly
gorgeous, DAYTRIPPER
completely blew me away.”

— Gerard Way

(Umbrella Academy,
My Chemical Romance)

d:slumh—amc, DAYTmm me
surpreendeu completamente.”

— Gerard Way
(Umbm(la Amdtmy, v
My Chemical Romance)

14 Fabio Moon Féibio Moon
; *Gabriel B4 19— *Gabriel B4

d*'~)""f1’1l’l"”" daytripper

Introduction by Craig Thompson (Bianas) PaNini BOOKS'

Fonte: MOON; BA (2011)
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Figura 10 - Capas de Valente no original em portugués e na tradugéo para o inglés

DAl GOMICS

de Vicor Caraggi FVitor Caraggi

Vaiente Valiente

para sempre Para todas

VITOR CAFAGGI

Fonte: CAFAGGI (2013; 2015; 2019)

Embora esta secdo trate de questdes imagéticas, ndo ha como analisar
as imagens das capas sem antes analisar os titulos delas; por isso, abrimos aqui um
(longo) paréntese para tratar disso antes de nos voltarmos as imagens de fato.

No caso de Dayitripper, o titulo original foi mantido na tradugédo em
portugués, sem ser traduzido; na publicagdo de quadrinhos angléfonos no Brasil,
podemos ver exemplos de obras com titulos traduzidos e obras cujos titulos
permaneceram em inglés: casos como Retalhos, de Craig Thompson, originalmente
intitulada Blankets, e Persépolis, de Marjane Satrapi, que recebeu o acento agudo
inexistente no original Persepolis, exemplificam a primeira possibilidade; titulos como
Bone, de Jeff Smith, e Watchmen, de Alan Moore e Dave Gibbons, mostram que nao
€ incomum que sejam mantidos os titulos em inglés nas edi¢cbes brasileiras das

obras. Segundo a definigdo do Cambridge English Dictionary, daytripper significa
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uma pessoa que visita um local, mas vai e volta no mesmo dia'®; isso se relaciona
com a narrativa que Moon e Ba criaram no sentido em que Bras, o personagem
principal, tem sua histéria contada com cada capitulo se passando em uma idade
diferente de sua vida, capitulos nos quais ele sempre morre de alguma forma no
final; € como se o leitor ndo tivesse acesso a uma linha do tempo continua da vida
de Bras, mas a viagens curtas em momentos espagados de sua vida,
metaforicamente indo e “voltando” (ou acabando) no mesmo capitulo. Mesmo em
inglés, o titulo Daytripper nao revela diretamente do que a histéria se trata, visto que
€ preciso interpreta-la para liga-la ao titulo em si; logo, o fato de ele permanecer em
inglés na edigao brasileira mantém essa falta de conexao completamente direta (ou,
ao menos, tao rapida) do conteudo com o nome.

O mesmo ja ndo se aplica a Valente: o titulo da HQ € o nome do
personagem principal, mas também um adjetivo que, em portugués, quer dizer “que
tem valentia; bravo; corajoso”’, segundo o Dicionario Caldas Aulete'; essa
caracteristica € primordial para a historia no sentido em que Valente, o protagonista,
em diversos momentos €, na verdade, ansioso e medroso ao enfrentar situagdes da
vida no que diz respeito a paixado, ao amor e ao coragao partido, mas tem a coragem
de seguir em frente, entregar-se de novo e apaixonar-se outra vez. A permanéncia
do titulo em portugués, ainda que como uma forma de resisténcia e de tornar mais
aparente o fato de ser uma obra brasileira, acarretaria na perda dessa nuance de
significado entre nome e personalidade do herdéi. Enquanto um nome traduzido mais
Obvio poderia ser Brave ou Valiant, que remetem mais diretamente ao significado de
“valente”, corajoso, bravo, o escolhido foi Vincent, que também n&o deixa de ter uma
ligacdo com esse significado: fazendo uma pesquisa no Oxford Reference,
encontramos o resultado de que o nome Vincent deriva do latim vincere, que
significa “conquistar”, “vencer”'®. Embora nem todo valente venga ou conquiste algo,
as duas palavras estdo semanticamente conectadas.

Ainda no que concerne ao titulo da HQ de Cafaggi, vemos que em

portugués ha sempre um subtitulo presente em cada volume: os volumes primeiro e

'¢ Definicdo em inglés no Cambridge English Dictionary: “someone who visits a place, going there and
coming back on the same day”. Disponivel em:
https://dictionary.cambridge.org/us/dictionary/english/day-tripper#tgoogle_vignette.

7 Definigho encontrada no Dicionario Caldas Aulete Digital, disponivel em:
https://aulete.com.br/valente.

8 Definicho  encontrada em pesquisa no Oxford Reference, disponivel em:
https://www.oxfordreference.com/search?q=vincent&searchBtn=Search&isQuickSearch=true.
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segundo, respectivamente, sdo Valente: para sempre e Valente: para todas. A
tradugdo em inglés segue o mesmo padrédo e também traz um subtitulo, porém
completamente novo, uma vez que busca antecipar do que se trata a historia na
edicdo que juntou os dois primeiros volumes do original em um s6 em inglés,
reunindo basicamente todos os interesses do protagonista elencados: Vincent Book
One: Guide to Love, Magic, and RPG. Essa pode ser uma maneira de delimitar o
publico que se interessara pela HQ e chamar-lhe a atengdo com menos empecilhos.

As imagens das duas capas de Valente trazem o herdi da histéria
focalizado tanto na posigdo em que ele ocupa na capa (ele esta situado no canto
direito, e ndo no centro, mas ainda assim fica em evidéncia por estar na frente dos
outros animais) quanto na coloragao, que deixa os outros integrantes da capa em
tons mais apagados ao fundo. O volume um mostra Valente com o semblante
abatido e cansado e a postura também cansada em uma cena bastante comum no
cotidiano brasileiro: dentro de um 6nibus lotado, a caminho provavelmente da
escola, faculdade ou trabalho, com seus fones de ouvido; o protagonista e os outros
animais presentes na capa estao virados para a esquerda, 0 que segue a orientagao
do formato do livro em si, que ndo € na vertical como a grande maioria dos
quadrinhos, mas na horizontal; esse formato talvez se dé por conta das origens de
tiras da série: ao final de cada pagina, € possivel notar que ha uma certa certa
pausa narrativa ou punch line (que é a conclusao de uma piada), ainda que haja um
fio continuo ligando toda a histéria. O segundo volume segue no mesmo formato,
com os personagens olhando na mesma diregdo (com exceg¢ao de dois deles) e
dispostos nas mesmas posigdes; Valente, desta vez, esta com roupa de formando, o
que mostra a passagem do tempo e evolugado de sua vida com relagao ao primeiro
volume, e ndo com o semblante exausto, mas um tanto assustado (o0 que também
reforga uma caracteristica da personalidade do protagonista com a qual o leitor que
ja vem do volume anterior esta acostumado).

A capa da edicdo em inglés é bastante diferente: comeca ja pela
mudang¢a no formato do livro, que deixa de ser horizontal e assume um formato
quadrado e maior, talvez mais apelativo ao leitor estadunidense, uma vez que o
formato menor poderia passar despercebido. As cores sao mais claras, em contraste
com os originais que trazem tons mais monocromaticos e apagados, o que também
pode sugerir uma tentativa de tornar a HQ mais chamativa. Vemos, porém, um

Valente mais simpatico e com um semblante alegre, diferentemente das edi¢des
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originais em portugués, ocupando uma posigcdo mais central e ndo tdo no canto,
olhando para a frente. A capa conta também com varios elementos que dao dicas do
que se passa na histéria: a frente, livros, presentes, comidas de que o personagem
mostra gostar ao longo da narrativa, uma cartola de magica e dados de RPG; ao
fundo (cujo tom monocromatico vermelho remete, finalmente, a capa original), casais
se beijando e animais antropomorfizados dangando em festas — cenas que
remetem a juventude, fase da vida em que os personagens da HQ estdo e que
provavelmente apelardo a um publico leitor jovem, que é de fato o alvo do selo
Super Genius da editora Papercutz, conforme anteriormente apresentado. As capas
originais, contudo, encontram-se dentro do album, nas paginas que o dividem em
dois capitulos, que receberam o titulo de “Love On A Bus” e “Vincent For All”. Todas
essas mudancgas parecem convergir para um objetivo: o de tornar a publicagédo mais
atraente ao publico que a editora busca; estratégias que buscam, talvez, romper a
barreira que a tradugao por si so ja enfrenta no mercado norte-americano.

Quanto a Daytripper, nada muda nas imagens, nem no formato das
capas. O album segue o formato ja caracteristico das graphic novels, mostrando
Bras com seu cachorro a frente, sentado em um banco com um jornal em méaos
cujas paginas vao sendo levadas pelo vento. Por tras dele até o canto superior da
capa, vé-se também diversos elementos que dao dicas do que se encontra na
narrativa, assim como acontece em Vincent. Alguns deles passam a mesma ideia de
passagem do tempo e fugacidade da vida que as paginas transformadas em
passaros; outros a profissdo e aos gostos do protagonista; outros, como a xicara de
café e prédios de Sao Paulo, a localizagao da histoéria e a cultura do local em que ela
se passa. Vemos também o tema do amor retratado em um casal em um barco de
maos dadas, que remete ao capitulo dois da graphic novel e mostra também um dos
temas recorrentes na obra. A Unica mudanga entre a capa original em inglés e a da
tradugdo em portugués esta, na verdade, nos textos: uma breve frase de Gerard
Way (autor de The Umbrella Academy) recomendando a obra, que foi traduzida na
edicdo brasileira, e um aviso de uma introdugéo feita por Craig Thompson, autor de
Retalhos, apenas no original em inglés (lembremo-nos do que ja trouxemos aqui
sobre as credenciais de sucesso). Vemos, assim, como houve um esfor¢go maior em
tornar mais palatavel a traducdo que ia do Brasil para os Estados Unidos do que a

importagdo do que ja fora produzido em solos estadunidenses aos brasileiros, o que
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também corrobora o que trouxemos aqui no segundo capitulo a respeito do esforgo

de publicar uma obra traduzida de uma “lingua menor” em um pais hegemonico.

3.1.2 Distribuicdo de paginas e coloragao

Do mesmo modo que o formato de publicagdo de Daytripper ndo passou
por nenhuma alteragdo entre original e tradugdo, sua coloragdo e distribuicado de
paginas também permaneceram iguais. Sendo assim, os leitores da tradugédo em
portugués tém acesso aos mesmos pregnant moments' (Kukkonen, 2013) que os
que leem o original em inglés. Isso garante que eles sejam surpreendidos nos
momentos em que uma reviravolta na historia coincide com a virada de pagina por
parte do leitor, provavelmente assim pretendidos pelos autores, como nas Figuras 11
e 12, em que somos apresentados pela primeira vez a Bras, com um semblante
preocupado, no ultimo quadro da pagina e, no primeiro da pagina seguinte, vemos o
personagem ensanguentado, logo em seguida vendo alguém morto no chao, o que

explica a preocupacao de Bras na pagina anterior e garante a surpresa do leitor.

Figura 11 - Excerto das paginas 11 e 12 do original de Daytripper

Fonte: MOON; BA (2011)

9 Kukkonen (2013) traz para seu livro um conceito introduzido por Gotthold Ephraim Lessing: um
pregnant moment, remetendo a ideia de gravidez, em que um evento esta prestes a acontecer, € uma
imagem que permite que o leitor infira 0 que aconteceu antes e projete em sua leitura o desenrolar de
acontecimentos a partir do momento crucial “capturado” por aquela imagem.
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Figura 12 - Excerto das paginas 13 e 14 da tradugao para o portugués de Daytripper
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Fonte: MOON; BA (2011)

Além disso, as fontes dos textos em balbes e recordatérios do original
foram mantidas também na traducdo, bem como as cores e formatos dos baldes e
recordatdrios em si. Pode-se notar que o letreirista provavelmente teve acesso aos
arquivos originais separados em camadas, posto que alguns balbées aumentam ou
diminuem levemente de tamanho, conforme a necessidade imposta pela lingua, vide
Figura 13.

Figura 13 - Excerto das paginas 15 do original e 17 da tradugao para o portugués de

Daytripper

Fonte: MOON; BA (2011)
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Com Valente, ja ndo acontece o mesmo: devido a mudancga no formato do
album, a pagina do original que continha duas tiras horizontais (que véo de um a
quatro quadros) da lugar a uma pagina na traducdo em inglés que contém quatro
dessas tiras. Alguns dos pregnant moments que poderiam acontecer no original,
portanto, tém seu impacto reduzido por ndo coincidirem com o movimento de virada
da pagina por parte do leitor. Vemos, por exemplo, nas Figuras 14 e 15, como uma
pagina dupla de Vincent mostrou tudo o que ocupou duas paginas duplas inteiras de

uma sequéncia de acontecimentos do original de Valente.

Figura 14 - Excerto das paginas 61-64 do original de Valente: para todas

Fonte: CAFAGGI (2015)
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Figura 15 - Excerto das paginas 70-71 de Vincent, em inglés

Fonte: CAFAGGI (2015)

A pagina 62 de Valente: para todas termina com um momento de
suspense no ultimo quadro em que Princesa afirma que vai “pensar no assunto”
apos Valente pedi-la em namoro. O leitor precisa virar a pagina antes de ver uma
sequéncia em que Valente fica a espera, prestes a ir embora, quando Princesa
aparece de volta afirmando que aceita ser sua namorada. Na tradugcdo em inglés,
embora esse suspense fique de fato dividido entre as paginas 70 e 71, essas duas
constituem uma pagina dupla, e em um olhar de relance no conjunto por inteiro da
pagina o leitor pode ter acesso a resolugéo desse conflito em especifico, com os
dois personagens se beijando no ultimo quadro da pagina 71.

Além dessa questao do ritmo de leitura, reviravoltas e pregnant moments
— causadas pela mudanga no formato da HQ —, uma outra questao importante aqui
€ a coloragao das paginas na tradugcdo em inglés que, no original em portugués, séo
impressas em preto e branco. Essas mudancas que pudemos analisar em Valente
sdo parte do processo configurativo de tradugéo visual que Silva-Reis (2020) define:
esse processo “faz referéncia ao formato de publicacdo, a sequéncia dos
quadrinhos, ao tipo de impressédo, dentre outros processos de produgéo” (p. 138).
Essa configuracédo colorida que a tradugdo em inglés de Valente assumiu, talvez
como uma forma de ser mais chamativa ao mercado estadunidense de quadrinhos,
permite que o leitor dos Estados Unidos tenha acesso a certos aspectos que o
brasileiro ndo tem, como no exemplo das Figuras 14 e 15. No original, o céu ao

fundo da sequéncia de quadros ndo muda em nada: vemos 0s pequenos coracdes
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flutuantes acima de Valente e Princesa, um dos quais “estoura” no ar quando a
ultima vai embora, simbolizando o sentimento de Valente por ela; e, depois que os
dois finalmente ficam juntos, fogos de artificio ao fundo simbolizam a explosao de
sentimentos que Valente sente ao beijar sua amada. Vemos esses elementos
imagéticos simbdlicos, porém n&o temos completa nogdo da passagem do tempo a
nao ser pela passagem dos proprios quadros em si, aspecto esse que a tradugao
em inglés consegue passar melhor devido as cores da pagina dupla. O primeiro
quadro no canto superior esquerdo da pagina 70 de Vincent mostra o céu
alaranjado, indicando que a cena se passa ao entardecer, enquanto o ultimo do
canto inferior direito da pagina 71 mostra um céu ja escuro, com o cair da noite;
assim, o leitor pode perceber o quanto Valente esperou para que a situacédo se
resolvesse na conclusdo desse arco da narrativa.

No que diz respeito ao processo grafico de traducédo visual, definido por
Silva-Reis (2020) como dizendo respeito a representagdes graficas que favoregam a
compreensao “tipografica, onomatopeica, cartografica, sinalética ou infografica” (p.
127), é possivel ver que o letreirista da traducdo em inglés de Valente (que é
também o tradutor) talvez n&do tenha tido acesso aos elementos separados como foi
o caso de Daytripper, pois os balbes de fala ndo mudam de tamanho para
acompanhar o tanto de texto dentro deles, resultando em casos em que o texto
parece mais “apertado” no espago em que esta contido, como no primeiro baldo em

inglés da Figura 16, ou com espaco de sobra, vide Figura 17.

Figura 16 - Excerto das paginas 74 do original e 76 da tradugao para o inglés de

Valente

F E EulaTE §7 Vou PASSAR Year, <7 T WiLL SPEND
CONTAR! NO FINAL = SE/S MESES LA, | | £ WAS ABOUTTOTELL” 5\ sonTHS
DO ANO, ElU vOU ESTUDANDO YOu. AT THE END OF THE L\ pe  srupyinG

PRA AUSTRALIAY INGLEST YEAR, I AM GOING TO ABROAD.
AusrraLrar

ISN'T THA?

Fonte: CAFAGGI (2015; 2019)
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Figura 17 - Excerto das paginas 20 do original e 13 da tradugéo para o inglés de

Valente

VOCE TEM ALGUM4
CO/SA CONTRA
PAES DE MEL?

e~

Do you LIKE
BONBONS?

Fonte: CAFAGGI (2015; 2019)

3.1.3 Referéncias culturais nas imagens

Indo além da estrutura das publicagdes em si, podemos encontrar
também diversas referéncias a cultura e a realidade brasileira nas imagens,
principalmente nas de Daytripper. Esse aspecto ndo é tdo explorado em Valente,
uma vez que as referéncias culturais ao Brasil ja sdo bem poucas e mais restritas ao
Iéxico do que as imagens. Nessa ultima, cenario e ambientagcdo ndo parecem ser
tanto o foco, mas sim os préprios personagens e suas interagdes; isso pode ser
explicado pelas origens de tiras de Valente, que, devido a sua estrutura mais concisa
(ainda que, como ja discorremos, haja um fio condutor que conecta cada tira a uma
narrativa maior e continua), ndo dispdem de tanto espaco para desenvolver com
mais detalhes esse aspecto?. Daytripper, contudo, logo no primeiro capitulo, traz
diversas referéncias imagéticas ao Brasil. A primeira pagina da narrativa ja
apresenta, no terceiro quadro, o time brasileiro jogando futebol na Copa do Mundo,

como se vé na Figura 18 (tal parte da narrativa se trata de uma introducao a historia,

20 Uma hipotese que foi levantada quanto a isso é que talvez Valente, por se tratar de animais
antropomorfizados, precisasse de um foco maior nos semblantes dos personagens para demonstrar
suas expressbes do que uma HQ com personagens humanos precisaria, dispondo, assim, de
técnicas de close-up nos rostos na decupagem dos quadros, abrindo mao, por consequéncia, do
detalhamento de cenarios e dos maiores detalhes que s&o presentes em Daytripper. Chegamos a
conclusao, porém, de que isso foi influéncia menos do fato de ter animais como protagonistas e mais
do formato original de publicagdo da HQ, que foi em tiras de jornal; observando os quadrinhos da
Disney, por exemplo, vemos uma riqueza de detalhes em cenarios e por vezes paginas inteiras
compostas de apenas um ou dois quadros, enquanto as tiras de Calvin e Haroldo, de Bill Watterson,
que também contam com um animal como um dos protagonistas, tém mais foco nos personagens do
que no background e em outras referéncias também devido ao seu formato em si. Nao descartamos
também a possibilidade de que mostrar mais da cultura brasileira em sua obra simplesmente nao
tenha sido o projeto de Cafaggi para Valente.
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apresentando ja o tema da morte, bem recorrente na obra, e trazendo em uma lista

de exemplos um pouco a respeito de um jogador chamado Otavio).

Figura 18 - Excerto da pagina 11 do original de Daytripper

To this day, Otéavio ”Tat:&" Delacorte remains
the classiest act in soccer, and everyone
remembers his elegant moves in the 1962
__| World Cup Final against Czechoslovakia.

He was 66, and retired from the fleld for &> M
30 years. It is reported that his final words to [}
his wife, Adelaide, on the previous night were:

| think I'm going to sleep in late, dear.”

Fonte: MOON; BA (2011)

O samba também é referenciado ainda no inicio, um detalhe que apenas
os olhos mais atentos captam, em uma manchete de jornal. Observemos a Figura
19:

Figura 19 - Excerto das paginas 13 do original e 15 da tradugao para o portugués de
Daytripper
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TOLD THE DATE OF THE CEREMONY... [ []

R
 THAT HIS DAD WOULD HAVE S4
IMPORTANT
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A RECURRING,
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Fonte: MOON; BA (2011)

E curioso notar que em diversos momentos na graphic novel, os autores
colocam referéncias textuais em portugués, como veremos mais adiante, mesmo
que o original seja integralmente escrito em inglés, mas nesse quadro em especifico
(Figura 19), o nome do jornal (“Jornal de S&do Paulo”) no original esta em inglés

(“Sao Paulo Journal”) e a primeira manchete e seu primeiro paragrafo também estao



80

em inglés, tendo sido escritos em portugués sé na obra publicada no Brasil.
Podemos apontar como motivo dessa escolha o fato de essa manchete trazer um
importante dado para a introdugao da historia: € nesse momento que o leitor passa a
saber que o pai de Bras € um renomado escritor com uma carreira literaria
consolidada, enquanto o filho escreve apenas obituarios em um jornal; isso introduz
o sentimento de frustragdo que permeia a relacdo entre o pai e o filho. Ja uma
revista Veja (Figura 20) que aparece em uma estante de jornal apenas como parte
do cenario de um dos quadros nao teve a necessidade de ter seu nome traduzido no
original; pode-se considera-la apenas um easter egg, ou seja, uma pequena
surpresa para os olhares mais atentos a fim de situar melhor o local onde a histéria
acontece — nao arrisca, assim, que o leitor estadunidense “perca” algum ponto
importante da narrativa; podemos observar o mesmo raciocinio quando em um
quadro aparece o Theatro Municipal de Sdo Paulo, com o nome escrito em
portugués, em vez de optar por escrevé-lo “Municipal Theater” em inglés (Figura 21).
Outras referéncias a locais no Brasil presentes na graphic novel incluem Salvador,
Rio de Janeiro, Niterdi, o “interior do Brasil”, o Parque Ibirapuera, a Avenida Brasil e

o Aeroporto de Congonhas.

Figura 20 - Excerto da pagina 18 do original de Daytripper
—~ v R

THE DEAD
GUYS% ONE IS

> OF HIS LOVERS
I TALKED WITH
ON THE PHONE
ALREADY.

Fonte: MOON; BA (2011)
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Figura 21 - Excerto da pagina 18 do original de Daytripper

HE ARRIVED A BIT
EARLY TO ADMIRE
THE BUILDING.
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Fonte: MOON:; BA (2011)

Nesse ultimo quadro, podemos ver também uma placa de transito
indicando o sentido de circulagdo da rua comumente vista em cidades do Brasil, e
ao longo da graphic novel varios sdo os elementos como esse que aparecem
despretensiosamente nas imagens, como na Figura 22, em que o ilustrador
desenhou um orelhdo em frente a um bar, o que situa n&o so6 a histéria no lugar, mas
também de certa forma no tempo — afinal, hoje ndo se vé mais tantos orelhdes no

pais.

Figura 22 - Excerto da pagina 27 do original de Daytripper

Fonte: MOON; BA (2011)

Além disso, os nomes dos personagens sdo todos mantidos em
portugués (o nome de Bras, o protagonista, € uma referéncia ao Brasil e a Bras

Cubas, personagem famoso de Machado de Assis; a referéncia vai ainda em um
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nivel de narrativa também: o livro de Assis tem um narrador péstumo e Bras, em
Daytripper, morre ao final de cada capitulo de forma diferente). Outros nomes que
aparecem logo de inicio incluem Benedito — o pai do protagonista —, Jorge,
Policarpo Claudionor, Joca e Genarinho — trazendo para uma publicacdo toda em
inglés o sufixo -inho, diminutivo e afetivo para apelidos em portugués.

Nos proximos capitulos da graphic novel, ha também referéncias ao
carnaval (Figura 23), a cultura e festividades de Salvador, tanto nas imagens quanto
nos textos, como as fitas do Senhor do Bonfim (Figura 24), o Pelourinho, o

candomblé e varios objetos tipicos da Bahia na cena de um mercadinho (Figura 25).

Figura 23 - Excerto da pagina 118 do original de Daytripper
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Fonte: MOON; BA (2011)

Figura 24 - Excerto da pagina 38 do original de Daytripper

WOULD YOU LIKE A GIFT?

THIS 1S
A GIFT FROM
SENHOR DO
BONFIM.

Fonte: MOON; BA (2011)
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S
A ESPECIALLY Ya
NOT WHAT

Fonte: MOON; BA (2011)

Uma outra referéncia recorrente € a cultura do café que se tem no Brasil
— nao aquele ao estilo norte-americano popularizado pela Starbucks, nem os
gourmetizados que se encontram nas cafeterias mais recentes, mas o café preto

servido bem quente em uma pequena xicara na padaria do bairro (Figura 26).

Figura 26 - Excerto da pagina 20 do original de Daytripper

BECAUSE
HE'S MY

FATHERZ

Fonte: MOON; BA (2011)

E possivel ver também, na Figura 27 a seguir, um breve exemplo de
transculturalidade em um quadro em que a irma de Bras veste uma camiseta
estampada do Hard Rock Cafe, icénica cadeia de restaurantes de culinaria

americana fundada em Londres.
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Figura 27 - Excerto da pagina 127 do original de Daytripper

Fonte: MOON; BA (2011)

Retomando a nocédo de proximidade cultural sobre a qual Silva-Reis
(2020) disserta, a referéncia € entendivel para grande parte do publico leitor da
tradugdo de Daytripper em portugués, ainda que seja uma marca de referencial
norte-americano. Ja na tradugcdo em inglés de Valente, uma camiseta vestida pelo
personagem tem sua tipografia traduzida de “garanhdo”, em portugués, para
“stallion” em inglés (Figura 28). Isso acontece porque i) a palavra em questdo nao é
uma marca e ii) a palavra em questdo é a responsavel pela punch line daquela
sequéncia de quadros, em que Valente se olha no espelho cheio de autoestima apds

a amiga chama-lo de “garanhao” pelo fato de duas garotas estarem apaixonadas por
ele. E possivel perceber que a tipografia muda entre o original e o traduzido, o que é

bem comum em processos graficos de tradugéo visual.

Figura 28 - Excerto das paginas 27 do original e 53 da tradugao para o inglés de

Valente

Somermme
e
THAT.

Fonte: CAFAGGI (2015; 2019)
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O mesmo processo e motivo de tradugdo visual se da também nas

Figuras 29 e 30, adiante.

Figura 29 - Excerto das paginas 22 do original e 14 da tradugéo para o inglés de

Valente

Fonte: CAFAGGI (2013; 2019)

Figura 30 - Excerto das paginas 14 do original e 16 da tradugéo para o portugués de

Daytripper

Fonte: MOON; BA (2011)

Mudancas tipograficas?' como essas sdo exemplos do processo grafico
da traducado visual (Silva-Reis, 2020) e, portanto, ainda ndo se configuram em

aspectos textuais da analise. Fazem parte desse processo também as

2 Quanto a tipografia ser constituinte da imagem na HQ, Silva-Reis (2020, p. 127) recupera o que
Bruno Porto (2017, p. 21) explica: “[p]ara Cabarga (2004, p. 12), lettering € qualquer sequéncia de
letras formando palavras produzidas com lapis, caneta, pena, pincel, pilot, lata de spray, etc., que néo
tenha sido produzida por uma fonte tipografica pré-existente — embora acrescente que todas as
fontes vieram do lettering, pois em algum momento alguém desenhou a letra antes desta ser fundida
ou digitalizada. Joseph Alessio (2013) define lettering como ‘a arte de desenhar letras’ —
combinando-as de forma Unica com um propdsito especifico —, enquanto typesetting é o processo de
se utilizar caracteres previamente existentes, e, portanto, ja desenhados, para se compor palavras. O
uso do termo typesetting tem como origem nos tipos mdéveis de metal ou madeira usados nas oficinas
tipograficas a partir do século XVI, mas hoje abrange tecnologias posteriores como foto-composicao,
letras decalcaveis ou mesmo fontes digitais".
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onomatopeias, palavras que, buscando fazer uma imitacdo fonética dos sons,
podem ser mantidas no idioma estrangeiro ou n&o. Enquanto em Valente
encontramos as onomatopeias traduzidas na tradugao em inglés (Figura 31), em
Daytripper encontramos casos em que os autores usaram onomatopeias em inglés
(Figura 32) e casos como o da Figura 33, em que o som da galinha d’angola &
mantido na onomatopeia “tofraco” em portugués mesmo no original, mantendo,
assim, um aspecto interessante da cultura brasileira (as galinhas d’angola que se
encontram no interior do pais e o0 som que € tdo comum que se reproduza ao

procurar imitar o som que esses animais emitem).

Figura 31 - Excerto das paginas 31 do original e 19 da tradugao para o inglés de

Valente
O MOMENTO EM QUE MEL }—; THE MOMENT THAT MY STOMACH
ESTOMAGO Av/SOU g St TOLD ME THAT I'vE EATEN
QUE EUL TINHA COMIDO \ N | 700 mucw swrime.
EMPADINHAS DEMALS. e

HURGHIPS™ )i BLERG
y THE WORST

MOMENT OF N
MY LIFE.

Fonte: CAFAGGI (2013; 2019)

Figura 32 - Excerto das paginas 14 do original e 16 da tradugéo para o portugués de

Daytripper

ONE GoOOp
CHAPTER
AND HIS

DAY WOULD

Fonte: MOON; BA (2011)
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Figura 33 - Excerto das paginas 109 do original e 111 da tradug&o para o portugués

de Daytripper

| THE ANGOLAS FELT THE DANGER AND STARTED RUNNING. |

ST

7 g N " -
~— —\ To®RACe \%\\\ Tog
TOFRALD Yo CRALSPRASO
To FR Ao S  fRAco

N ~\

\\;\ S ToeRAcCe
. foenAce
ey e

S

Fonte: MOON; BA (2011)

Apresentadas as capas das obras, a sua distribuicdo de paginas, seus
esquemas de cores e as referéncias culturais contidas nas imagens, nao podemos
deixar de trazer aqui um contraponto importante com relacdo a estética dos
desenhos de Daytripper e Valente e o que isso tem a ver com a semiética doméstica
do gosto vigente nos Estados Unidos acerca das possibilidades da arte quadrinistica

no mercado estadunidense, sobre a qual discorreremos na subsecéo a seguir.

3.1.4 A adequacéo dos desenhos ao gosto estadunidense

E fato que Daytripper, em sua tematica, apresenta grande abertura a
cultura do Outro; por meio do uso das diversas referéncias culturais tanto imagéticas
quanto lexicais e na propria tematica em si, a obra de Moon e Ba se estrangeiriza do
ponto de vista dos referenciais culturais locais dos Estados Unidos, pais onde foi
publicada originalmente. A tradugao de Valente, por sua vez, adapta-se mais aos
aspectos hegemdnicos estadunidenses a fim de ser aceita como uma traducgéao, que
ja € uma espécie de filtro dos estrangeiros, uma porta de entrada para o imigrante
no mercado dos Estados Unidos; o fato de ser uma tradugéo ja marca a obra como
um elemento estrangeiro que se torna aceitavel ao mercado devido a lingua, com a

qual o(a) tradutor(a) trabalhou para que o leitor pudesse ler a historia. Daytripper,
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por ter sido publicada diretamente em inglés nos Estados Unidos, conta com uma
vantagem, portanto: € como se os autores pudessem falar do Outro estrangeiro
(“Outro”, no caso, para o leitor norte-americano) de dentro do sistema
estadunidense; a barreira da traducao, nesse caso, € inexistente.

Sendo assim, uma grande inovagdo que poderia haver na graphic novel
dos dois autores brasileiros — para além, é claro, da tematica em si e das
referéncias culturais que por si s6 ja sdo bastante inovadoras — seria na estética
visual da obra, ja que a dimens&o visual é primordial na midia dos quadrinhos. Isso
nos levou a questionar o quanto Daytripper inova, de fato, nos desenhos para além
de uma estética ja bem aceita nos Estados Unidos. E chegamos a hipétese de que
nao tanto assim. Como um contraponto a ser considerado neste trabalho,
percebemos que essa inovacgao existe, sim, porém dentro de um limite dos gostos
da semidtica visual que ja estdo decantados na cultura e nos gostos
norte-americanos®. Daytripper parece estar muito mais proximo a um tipo de
quadrinho ja estabelecido nos Estados Unidos do que os quadrinhos da Turma da
Ménica, de Mauricio de Sousa, por exemplo.

Talvez Moon e Ba (e até Cafaggi) tenham sido alimentados, em certo
nivel, dentro dessa cultura, o que os fez adequarem-se mais a uma linguagem
contemporanea e comercialmente viavel no mercado norte-americano,
diferentemente de Mauricio de Sousa, que fundamentou desde o inicio os
personagens e historias que criou dentro da realidade brasileira da época e de uma
maneira especifica de ver quadrinhos no Brasil, tornando-o externo demais a cultura
norte-americana. Mauricio de Sousa conseguiu levar suas HQs para tantos paises
ao redor do mundo, porém os Estados Unidos sempre |he foram uma dificuldade de
estabelecer-se. Lembremo-nos do que Casanova (2002, p. 197) afirma sobre
“produzir e exibir alguma diferenga, mas ndo mostrar, nem reivindicar uma distancia
grande demais”; diferente, mas nao muito.

O roteiro ousado e atual e os desenhos de Daytripper dialogam mais com
o perfil do leitor estadunidense. Podemos fazer um paralelo do estilo de desenhos
da obra de Moon e Ba com os quadrinhos de super-heréis da DC Comics ou com
DMZ, de Brian Wood, outra graphic novel publicada pelo mesmo selo Vertigo;

podemos até tragar um paralelo entre Valente e os quadrinhos da Disney no que diz

2 Ha, é claro, uma variabilidade nesses gostos, mas que circula dentro de limites (ndo fixos, mas
também néo cadticos e ndo aleatorios) dos gostos dos leitores estadunidenses.
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respeito aos animais antropomorfizados de uma série e de outra. A hipétese que
temos aqui, portanto, € que talvez nesse aspecto em especifico as duas obras sejam
mais conformes aos padrdes de cultura e gosto norte-americanos. Para respondé-la,
seriam necessarias mais pesquisas em nivel sistémico do mercado editorial dos
Estados Unidos, o que n&o € nosso foco neste trabalho, mas que tem potencial para
futuros desenvolvimentos.

Nesta subseg¢do, ponderamos sobre esses limites da tradugdo e
sinalizamos uma possivel dimensao sistémica dos gostos que pode fazer com que
Daytripper seja um sucesso, mas um sucesso dentro do gosto norte-americano,
familiar a semidtica estadunidense. Passemos agora, entdo, a proxima segao deste
capitulo, na qual trazemos nossas analises de aspectos textuais dos originais e das

tradugdes de Dayitripper e Valente.

3.2 ANALISES DE ASPECTOS TEXTUAIS

Apos termos dado a devida atencdo as imagens das duas obras,
passemos as analises textuais delas. Se em nossas analises imagéticas pudemos
perceber uma maior abertura a cultura do Brasil nas escolhas de Daytripper e uma
composi¢cao de quadrinhos menos marcadamente brasileira em Valente, agora
veremos que muito da cultura brasileira € marcada no Iéxico de ambas as obras,
principalmente por meio do uso de marcas de oralidade e expressdes idiomaticas e
pela escolha de vocabulario.

No caso de Daytripper, essas expressdes originalmente ndo marcavam
uma oralidade da lingua portuguesa, e sim do inglés, ja que a escrita original da
histéria é de fato em inglés; Erico Assis foi o tradutor responsavel por retratar essa
oralidade (fingida, como afirma Braga [2014]) no portugués, o que foi
primorosamente feito. Assis é tradutor de literatura e histérias em quadrinhos para
editoras como Companhia das Letras, Panini, HarperCollins Brasil, entre outras, com
doutorado em Estudos da Tradugdo pela UFSC, ja tendo traduzido diversas obras
importantes no cenario quadrinistico. Cafaggi também consegue reproduzir bem o
registro informal da lingua portuguesa em Valente, dispondo também de trocadilhos
e tiradas que conferem o tom humoristico e irbnico da HQ; a tradugao para o inglés
de Jeff Whitman n&o reconstrdi os poucos elementos de referéncias culturais que o

Iéxico de Valente apresenta; o tradutor usa também as marcas de oralidade e
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expressdes para conferir o tom informal a tradugéo, nao retratando, porém, de modo
tao explicito a cultura brasileira quanto Daytripper.

Antes de nos aprofundarmos nessas analises, porém, facamos uma breve
abordagem narratologica da graphic novel e da histéria em quadrinhos, a fim de
entendermos melhor como o foco das histérias, sua narrativa, ritmo e tom podem ter

levado a certas escolhas textuais nas obras e em suas traducdes.

3.2.1 Uma breve abordagem narratologica das obras

Com base nos aspectos que Kukkonen (2013) elenca como passiveis de
analise narratolégica, podemos ver algumas semelhangas e diferencas entre as
duas obras aqui analisadas. E interessante notar que as duas histérias tém
tematicas um tanto parecidas: ambas retratam seus personagens se apaixonando,
passando pelos desafios da vida e procurando encontrar seu lugar no mundo. H3,
porém, tons e ritmos completamente diferentes entre uma e outra, porque as obras
tém publicos-alvos também diferentes.

As duas histérias tém seu foco no personagem principal, e os dois séo, de
certa forma, herdis. Bras, em Daytripper, apela ao leitor no sentido em que ele pode
se identificar com suas vulnerabilidades e fases da vida; vemos os dois
protagonistas evoluindo ao longo das historias, de forma mais ou menos linear.
Nesse ultimo quesito, as duas se diferenciam na distingdo entre a narrativa e o
discurso da historia. Enquanto esses dois elementos ocupam o mesmo tempo em
Valente, em Daytripper o discurso (ou seja, 0 modo como a narrativa é contada) néo
€ linear: cada capitulo da graphic novel relata o que aconteceu com Bras em uma
idade especifica de sua vida, mas ndo em ordem cronoldgica; no primeiro capitulo, o
escritor de obituarios tem 32 anos, no segundo, 21, no quarto, 41, etc. Além disso,
como ja mencionado, Bras morre ao final de cada capitulo de um jeito diferente,
simbolizando a “morte” de um aspecto de sua vida ou de uma parte dele mesmo, no
que antecede alguma mudanga em sua vida, ambiente ou motivagdes.

Quanto a narragéo, algo que pode ou ndo ser presente em uma HQ, tanto
Daytripper quanto Valente possuem narrador onisciente em terceira pessoa, cuja voz
vem escrita dentro dos chamados recordatorios (Figuras 34 e 35). Isso confere um
certo distanciamento dos fatos, um relato menos influenciado pelos préprios

protagonistas do que de fato aconteceu ou esta acontecendo. Tal semelhanga,
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porém, nao implica em um mesmo tom ou ritmo de narrativa para as duas obras: a
primeira tem um tom sempre sério, enquanto a segunda é escrita em tom jocoso,
humoristico. Os ritmos também sao diferentes no sentido em que o formato pelo
qual Daytripper é desenvolvida permite um andamento mais introspectivo, alongado,
com uma organizagdo mais “cinematografica” das composi¢cdes e dos quadros que
se relacionam entre si; Valente é praticamente inteira desenvolvida em apenas um
plano, e seu ritmo lembra até um staccato: assim como nele as frases musicais sdo
de mais curta duragado e com suspensoes entre elas, as tiras da série passam essa
sensacao a cada punch line ou pequena conclusado antes de passar a préxima, que

continua a narrativa.

Figura 34 - Excerto da pagina 11 do original de Daytripper

PEOPLE DIE
EVERY DAY.

THAT WAS THE MOST
COMFORTING THOUGHT o HE JUST REAL/z,EsD THAT,
BRAS HAD WHILE ALL THE EVEN WHEN HE'S NOT
OBITUARIES HE WROTE WRITING ABOUT IT...
AT THE NEWSPAPER
FLASHED BEFORE HIM.

\
Fonte: MOON; BA (2011)

Figura 35 - Excerto da pagina 7 do original de Valente

=1 ?
v

TERGCA-FE/IRA, 16 DE MA/O.
18 HORAS, 11 MINUTOS E
27 SEGUNDOS.

ESTE E O VALENTE.

JA FAZ ALGUM TEMPO QUE J

ELE NAO TEM UM BOM D/A.
SENTADO NO ON/IBUS, ELE
AINDA NAD SABE QUE SUA
V/DA ESTA PRESTES A MUDAR.

Fonte: CAFAGGI (2013)

3.2.2 Referéncias culturais no léxico

Assim como apresentou diversas referéncias culturais do Brasil por meio

das imagens, Daytripper nao falha em referenciar a cultura brasileira também em
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termos lexicais e narrativos. Se uma analise cultural relaciona um texto a sociedade
da qual ele surge (Frow, 1995, apud Kukkonen, 2013), entdo podemos destacar aqui
variados exemplos da sociedade brasileira sendo retratada na obra.

Ja é a premissa da graphic novel que sua maior parte se passe em Sao
Paulo, porém, como ja vimos, alguns capitulos dela se desenvolvem em outras
cidades e regides brasileiras, e o capitulo 5 retrata com extenséo a vida familiar no
interior do pais. Vemos Bras desta vez com 11 anos passando os fins de semana no
pequeno sitio dos avés. Os autores retratam a cultura de ter a familia inteira reunida
para o almogo no interior (Figura 36); essa € a refeicdo mais importante para a
maioria dos brasileiros, enquanto nos Estados Unidos é o café da manha ou até o
jantar. Como a propria tradugdo do recordatério esta escrita, nessas ocasides de
reuniao de familia é “gente demais, nomes demais” (Moon; Ba, 2011, p. 115), e

pode-se ver o tanto de gente reunida na cozinha na Figura 36, a seguir.

Figura 36 - Excerto das paginas 113 do original e 115 da tradugao para o portugués

de Daytripper

OH, AND THE KIDS, 4
IRST, SECOND AND THIRD
REMOVED COLSINS.

£ AS CRIANGAS. PRIMOS EM PRI~
RS S & e s, |

Fonte: MOON; BA (2011)
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Na cena em questdo, vemos alguns nomes brasileiros, como Carlito,
Chico, Miguel, Helio, Lucia, Paulo etc. Além disso, nha mesma pagina, os autores
fazem alusdo a diversos pratos tipicos da mesa brasileira: “Rice and beans,
potatoes, lettuce — all very simple and homemade — but lunch always felt like a
loud, happy feast?®” (Moon; Ba, 2011, p. 113). Outra cena bem retratada nesse
mesmo capitulo € o avd de Bras subindo no telhado a fim de consertar a antena

parabdlica da televisao (Figura 37).

Figura 37 - Excerto das paginas 118 do original e 120 da tradugao para o portugués
de Daytripper

[ I e ™ =
i

HOLIDAYS WERE EAGERLY AWAITED |
BY THE WHOLE FAMILY, ESPECIALLY W
CARNAVAL, WHEN THEY COULD
STAY A WHOLE WEEK AT THE RANCH.

e

WE HAVE
MORE LINES,
NOow! KEEP
TRYING!

o5 ERAM POR 2
“ TODA A FAMILIA, PRINCIPALMENTE O CARNAVAL, QUANDO
PODIAM PASSAR UMA SEMANA INTEIRA NA CHACARA. !
m [
B

Fonte: MOON; BA (2011)

No segundo capitulo deste trabalho, dissertamos sobre os esteredtipos
que podem permear uma obra que busca retratar determinada cultura estrangeira.
Conforme mencionado anteriormente, Daytripper ndo cai no esteredtipo de apenas
retratar Sdo Paulo e Rio de Janeiro (ou naquele ainda maior de que os
norte-americanos costumam ter de no Brasil ter apenas florestas), porém pudemos
encontrar um exemplo de fala de um dos personagens que reproduz um estereétipo

do qual Silva (2020) fala, quando Bras, ao responder por que foi para Salvador, diz:

2 Tradugéo de Erico Assis na versdo brasileira de Daytripper. “Arroz com feijdo, batatas, alface —
tudo muito simples e feito em casa —, mas o almogo sempre parecia um banquete, barulhento e
festivo”. (Moon; Ba, 2011, p. 115).
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“Oh, you know, I've been going to different and exotic places” (grifos nossos; na
tradugdo de Erico Assis: “Ah, cé sabe, tenho visitado lugares diferentes, exéticos”).
Isso mostra que, dentro de um mesmo pais, € possivel cair na exotizagdo de uma

regido com relagao a outra (Figura 38).

Figura 38 - Excerto das paginas 43 do original e 45 da tradugao para o portugués de

Daytripper

, OH, YOU KNOW,
I'VE BEEN GOING TO
DIFFERENT AND EXOTIC
PLACES, MEETING
INTERESTING
PEOPLE.

you
COuULD SAY

ACTUALLY,
MY FRIEND AND
AD PLANNED

IH
THIS TRIP FOR

QUITE SOME
oy
AH, CE SABE. TE-

NHO VISITADO LUGARES

DIFERENTES, EXOTICOS,
CONHECIDO GENTE

INTERESSANTE.

DEIXO O

Fonte: MOON; BA (2011)

Podemos encontrar diversos outros elementos da cultura brasileira
retratados na graphic novel, ndao sendo necessariamente parte fundamental da
historia, mas que certamente contribuem para marcar a narrativa onde ela se passa
de fato: no Brasil, com personagens brasileiros e mostrando parte da realidade
brasileira. O café € um desses elementos culturais (Figura 39); em certa cena, o
narrador conta como Bras encontra paz “numa xicara de café forte”, descrevendo o

café ideal como aquele “forte. Preto. Sem acgucar” (tradugéo de Assis).
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Figura 39 - Excerto das paginas 72 do original e 74 da tradugéo para o portugués de

Daytripper

N'T MATTER WHERE
YOU'RE FROM=—- OR HOW You ]
FEEL.., THERE'S ALWAYS PEACE
IN A STRONG CUP OF COFFEE.

&

= S0 HE WENT TO HIS LOCAL
BRAS REALLY LOVES HIS coFFee, |l__ BAKERY SHOP TO GET HIS
BLAME IT ON THE JOB, THE LONG = K CUP OF MORNING COFFEE.
NIGHTS WRITING, OR ONCE
MORE, ON HIS FA

AND WITH JUST A FEW.
GESTURES, HIS COFFEE
WAS IN FRONT
OF HIM.
STRONG.
BLACK.

NO
SUGAR-~

=
N BRAS ADORA UM CAFE. —
O EMPREGO, 45 LONGAS NOITES ES-
PEVENDO, OU, MAIS UMA VEZ, SEU PAI.

Fonte: MOON; BA (2011)

Vemos também referéncias sutis a outras comidas brasileiras, como a
“samanta salgada” da Figura 40, que ficou em portugués mesmo no original; a ndo
adaptacdo da moeda local, quando a caixa fala o prego da conta de Bras em reais

(Figura 41); e até uma rapida mengao e aparicdo da famosa personagem de
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Monteiro Lobato, Emilia, boneca que a esposa de Bras pede que ele busque quando

ela esta no hospital prestes a dar a luz seu filho (Figura 42).

Figura 40 - Excerto das paginas 74 do original e 76 da tradugéo para o portugués de

|
d /) SAMANT4
) SALGADA
» S

‘ \F
A
L\

Fonte: MOON; BA (2011)

Q
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Figura 41 - Excerto das paginas 76 do original e 78 da tradugao para o portugués de

Daytripper

A W
conra, N
© | SenHoR. A

Fonte: MOON; BA (2011)
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Figura 42 - Excerto das paginas 98-99 do original e 100-101 da tradug&o para o
portugués de Daytripper

B HONEY,
I'VE CHANGED QUERIDO,
@Y 'jV”eNg« @CE‘}F’“ EU MUDE! DE IDEIA.
EMILIA FOR ME, P S
LEAS POR FAVOR?

Fonte: MOON; BA (2011)

Trazemos aqui, por fim, um capitulo em que o conflito principal € um
acidente que marcou a memdria coletiva da populacéo brasileira: o acidente aéreo
da TAM de 2007 (apesar de, por algum motivo, terem mudado o numero do voo na
narrativa). O capitulo retrata Bras tendo de escrever os obituarios dos passageiros
que faleceram no acidente e preocupado com um amigo que viajaria no mesmo dia,
mas embarcaria em outro voo, trazendo na narrativa e nas imagens cenas bem

parecidas com o que temos em fotografias e jornais da época (Figuras 43 e 44).

Figura 43 - Excerto da pagina 138 do original de Daytripper

Fonte: MOON; BA (2011)
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Figura 44 - Excerto das paginas 147 do original e 149 da tradugao para o portugués
de Daytripper

IT'S BEEN A WEEK SINCE
THE LAST PASSENGER
HAS BEEN IDENTIFIED.

FAZ UMA SEMANA QUE O OLTIMO
PASSAGEIRO FO/ IDENTIFICADQ.
JORGE NAO ESTAVA NO AVIAO,

MAS BRAS NAO ESTAVA

JORGE WASN'T ON THE

PLANE, BUT BRAS
STILL WASN'T RELIEVED.

THE IR A CRISE AEREA
CRISIS SPRUNG
BY THE ACCIDENT OF
TAM FLIGHT 3905
CONTINUES...

Fonte: MOON; BA (2011)

Do ponto de vista cultural, Daytripper € rico em referéncias a brasilidade,
Como vimos aqui, e isso nao é tdo marcante em Valente, ainda que essa nao seja a
proposta de Cafaggi na HQ. Tanto no primeiro volume de Valente quanto no
segundo foram encontradas apenas trés referéncias mais especificas: “agua com
acgucar” (Figura 45), comumente associado a uma bebida que acalma, “pao de mel”
(Figura 17), que em inglés ficou apenas como “bonbons”, e “empadinhas de
camarao” (Figura 46), que foi traduzido como “shrimp cakes” em inglés, perdendo,
assim como a anterior, a referéncia que poderia ter sido mantida com mais carinho.
Uma solucao poderia ser traduzir “pao de mel” especificando o sabor do doce:
“honey bonbons”. Uma outra saida para a segunda referéncia seria manter a palavra
‘empadinha” em italico, especificando apenas o recheio em inglés: “shrimp
empadinhas”. Uma nota no canto inferior do quadro explicando nao atrapalharia a
experiéncia de leitura e deixaria a cultura brasileira mais marcada por meio do uso

da palavra em portugués.
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Figura 45 - Excerto das paginas 19 do original e 13 da tradugéo para o inglés de

Valente

3. PreocurAagAo.

Entio, Bu, E
SE NINGUEM MA/S 5;”;,:;’ w";;/frrslrfo
QUISER CONVERSAR ko
CoM/GO...2 VOCE el i
SABE, EU/ SOU UM :
POUCO TIM/IDO.... el s
AjGug comMm Y RN= T WATER WITH SUGAR?
ACUCARS JA, JA  Bas (== = Yup, I AM ALREADY |k

ESTOU TOMANDO...

DRINKING SOME...

T

Fonte: CAFAGGI (2013; 2019)

Figura 46 - Excerto das paginas 26 do original e 16 da tradugéo para o inglés de

Valente

.. VOCE TEM QUE PROVAR a\/_l
EMPADINHAS DE CAMARAD QUE

A MINHA MAE COMPROUY sfggf
Q@ /)UQ\ _‘Q? r

«AND YOU NEEDP TO TRY THE
SHRIMFP CAKES THAT MY
MOM BOUGHT.

Fonte: CAFAGGI (2013; 2019)

E valido ressaltar que o que se faz aqui ndo é um juizo de valor de que
Valente deveria ter mais referéncias, afinal, esse pode simplesmente nao ter sido o
objetivo do autor, bem como nao ter sido o projeto tradutério da tradugdo em inglés;
s6 estamos observando a diferenca entre essa obra e a outra, que tomaram
diferentes caminhos para chegarem ao mercado estadunidense.

Os proprios nomes dos personagens de Valente foram traduzidos
também, ndo seguindo o mesmo caminho de Daytripper, que manteve 0os nhomes em
portugués: Valente foi traduzido para Vincent (inclusive, em um posfacio da tradugao
em inglés, ha uma explicagao de que o nome do protagonista em portugués quer
dizer “brave” em inglés), Dama para Lady, Princesa para Princess, Cacique para
Doug, Esopo para Aesop, mantendo apenas Percival e Ted, que sao nomes ja

comuns em inglés.
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3.2.3 Marcas de oralidade e expressdes idiomaticas

Se em Valente nao ha tanto o que analisar quanto a referéncias culturais
textuais, o que nao falta € material lexical para analisar principalmente no que diz
respeito as marcas de oralidade. Cafaggi reproduziu, por meio da oralidade fingida
da qual Braga (2014) fala e sobre a qual ja discorremos no primeiro capitulo deste
trabalho, muito bem a oralidade do registro informal caracteristico da midia das
histérias em quadrinhos, buscando “imitar” uma fala natural para os personagens por

meio de diferentes estratégias. Comecemos vendo o exemplo da Figura 47, adiante.

Figura 47 - Excerto das paginas 12 do original e 9 da tradugao para o inglés de

Valente

PRONTO, VALENTE! VOCE
CONSEGUIU ESTABELECER
O DIALOGO... AGORA
NAO DEIXA O ASSUNTO
ACABAR! PERGUNTA
PRA ELA ALGUMA

Gooo, VINCENT! YOUu'vE

MANAGED TO START CONTACT...
NOW DON'’T DROP IT. ASK
HER SOMETHING ELSE.

OUTRA N Gors
corsar \/\ N GO’
var? __;/ . @ GO
ars 7
varr o

Fonte: CAFAGGI (2013; 2019)

Nesse quadro, e em diversos outros, Cafaggi usa o imperativo conjugado
no pronome tu, caracteristica bem comum na regido de Sao Paulo: em vez de “nao
deixe o assunto acabar”, o autor retratou a oralidade ao escrever “ndo deixa o
assunto acabar” (grifo nosso). Esse aspecto gramatical ndo é uma questao na lingua
inglesa, entdo uma maneira que o tradutor encontrou para manter o registro informal
da fala foi usando a expressao “don’t drop it”.

Outro recurso usado em Valente € o uso de pronomes retos apos 0s
verbos, conforme na Figura 48 (“acertei ele nas cabecgas”, grifo nosso). Enquanto
isso no portugués € apenas um registro coloquial da oralidade, o mesmo traco
gramatical em inglés talvez implicasse uma interpretacdo de que o personagem tem

um nivel social mais baixo ou menos dominio do idioma, ja que falar “whacked he in
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the head” n&o é um trago comum de oralidade, mas sim um marcador social ou de

algum grupo especifico de falantes.

Figura 48 - Excerto das paginas 11 do original e 9 da tradugéo para o inglés de

Valente

PoOIS E... E, EM MEIO A GOLPES
DE KARATE, ElU/ ACERTE! ELE NAS
CABECAS DOS CARAS! KaBoONG!!
\ COMO NOS DESENHOS ANIMADOS!

YEAH...AND IN BETWEEN KARATE
1 KICKS, T WHACKED HIM WITH THE

HEADS OF THOSE GUYS. KA-BONG!
A\ JUST LIKE IN CARTOONS.

~m

Fonte: CAFAGGI (2013; 2019)

O uso de contragbes como pra em vez de “para” e ta no lugar de “estd”
também é um recurso bastante comum dos quadrinhos, conforme se vé na Figura
49. No inglés, esse tipo de marca é facilmente recriado por meio de contragdes

como it’'s em vez it is e escolhas que passam ainda mais informalidade como y’know,
da Figura 50.

Figura 49 - Excerto das paginas 9 do original e 8 da tradugao para o inglés de

Valente
- @, " 1
74 BOM, DA PRA VER QUE VOCE ESTA OKay, IT'S GOOD TO SEE YOU SO /N LOVE,

APAIXONADO, VALENTE. MAS GAROTAS | VINCENT. Bur GIRLS LIKE GUYS WHO TAKE
GOSTAM E DE CARAS COM IN/ClAaTIvAY THE INITIATIVE! WHERE'S THE ATT/TUDE?
CADE A ATITUDE? WHERE'S THE FIRE?

Fonte: CAFAGGI (2013; 2019)
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Figura 50 - Excerto das paginas 16 do original e 11 da tradugao para o inglés de

Valente

S4BE, Bu, EU i Y'know, Bu,
ESTAVA PENSANDO... J=—= i I WAS THINKING...

Fonte: CAFAGGI (2013; 2019)

Para além de estratégias gramaticais, vemos também o autor dispondo de
escolhas lexicais que imitam a oralidade como “ei”, “cara”, “cai fora”, “ouve s6” etc
(Figura 51). Essa informalidade e oralidade esta presente na tradugdo em inglés

também por meio de escolhas lexicais como jeez e duh (Figura 52).

Figura 51 - Excerto das paginas 9 do original e 8 da tradug&o para o inglés de
Valente

AH, Af var SER MELHOR ?

AINDAT OUVE SO. YA/ CHEGAR
UM ASSALTANTE NO PONTO DE
ON/IBUS, NE? ELA NEM vAI TER
TEMPO PARA CONTAR AS MOEDAS.
EU CHEGO LA, TODO IMPONENTE
E FALO "E/, CARA, ACHO MELHOR
VOCE CA/R FORA ANTES QUE AS
COISAS FIQUEM REALMENTE
SELVAGENS POR Aaul!". O

. LADRAO FOGE DE MEDO E ELA
B.;. SE APA/IXONA POR MIM!
P N —

HEH! THAT'D BE EVEN BETTER.

LISTEN TO THIS. A ROBBER WILL
SHOW UP AT THE BUS STOP,

OKAY? SHE WILL NOT HAVE TIME
7O COUNT HER COINS. T SHOW UP,

ALL TOUGH, AND SAY "HEY, MAN,

I THINK IT WOULD BE BEST FOR
YOU TO GET OUT OF HERE BEFORE
THINGS GET REAL WILD.” THE THIEF
‘ RUNS AWAY IN FEAR AND SHE

B\ FALLS MADLY AND HOPELESSLY IN
LOVE WITH ME. THE END.

Fonte: CAFAGGI (2013)
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Figura 52 - Excerto das paginas 10 do original e 8 da tradug&o para o inglés de

Valente

PUxA viDA, LA ESTA ELA, || JEEZ, THERE SHE /S.

CA EsTOU EU. E AGORA? || HERE I AM. AND NOW...2

OH, DEUsS. PREC/SO... OH, Goo. I NEED... TO DO...
- FAZER... ALGUMA CO/SAY || SOMETHING!

\ FaLar
~} COM ELA.

3 W </ fj@i .
A J

-~

Fonte: CAFAGGI (2019)

Alguns trocadilhos com expressdes idiomaticas da lingua portuguesa
também aparecem na HQ original, sendo alguns recriados e outros ndo. Na Figura
53, por exemplo, a expressao “manter os pés no chao”, que quer dizer ser realista,
foi levemente alterada para “manter as patinhas no chao”, brincadeira feita pelo fato
de Valente ser um cachorro. Isso foi tranquilamente reconstruido em inglés, uma vez
que a expressao “to keep one’s feet on the ground” existe no idioma, trocando

apenas feet por paws.

Figura 53 - Excerto das paginas 14 do original e 10 da tradugéo para o inglés de

Valente

Dun, Bu. I am
VERY EXPERIENCED
AT THIS. AS ALWAY'S,
I KEEP MY PAWS
ON THE GROUND. NO

CLARO, NE, BU?
El 50U UM CARA
EXPERIENTE NISSOY
CoMO SEMPRE,
ESTOU MANTENDO
MINHAS PATINHAS
NO CHAO. NADA DE
FICAR SONHANDO
ACORDAPO POR Al.

DAYDREAMING HERE
ABOUT OUR FUTURE,
NOPE, NOT ME.
NO, MA'am!

Fonte: CAFAGGI (2013; 2019)

Ja o trocadilho “aquela gatinha”, referindo-se a uma personagem que o

protagonista achava atraente e era, de fato, uma gata (o animal), ndo foi
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reconstruido de forma estrangeirizadora: em inglés, ficou apenas como “that girl”,
perdendo-se a brincadeira com “gatinha” (Figura 54). Uma palavra do inglés que se
refere tanto a um animal quanto a pessoas do sexo feminino poderia ser chick, mas
essa opgao poderia soar machista, o que ndo € o caso do uso de “gatinha” por
Valente; talvez esse tenha sido um motivo pelo qual o tradutor tenha optado por

traduzir a expressao de uma forma menos marcada.

Figura 54 - Excerto das paginas 9 do original e 8 da tradug&o para o inglés de

Valente

EU JATENHO UM PLANO PA}N
ME APROXIMAR DELA, BU. DA
PROXIMA VEZ QUE EL/ ENCONTRAR COM
AQUELA GATINHA, ELA VAl ESTAR NO
PONTO DE ON/IBUS CATANDO AS MOEDAS
PRA PAGAR A PASSAGEM, NEZ Mas Af
UMA MOEDA v Al CAIR NO CHAO E SAIR
ROLANDOY EU vOU LA, PEGO A MOEDA, E
AINDA A DEVOLVO PRA ELA FAZENDO UMA
MAG/CAT ASSIM, IMPRESS/IONO ELA
COM MINHA GENTILEZA E TALENTOY

I'VE GOT A REALLY GOOD PLAN
70 GET CLOSE TO HER, BU! THE NEXT TIME
T SEE THAT G/RL, SHE W/LL BE AT THE BUS
STOP COUNTING OUT HER COINS FOR THE
FARE, RIGHT? WHEN SUDDENLY, A COIN
WILL FALL TO THE GROUND AND ROLL AWAY.
T WILL GO THERE, FETCH THE CO/IN, AND
RETURN IT TO HER WITH A MAG/C TRICK.
T'LL PULL IT OUT OF HER EAR. THAT way,
I WILL IMPRESS HER WITH MY KINDNESS

AND MY TALENT. '

Fonte: CAFAGGI (2013; 2019)

Em Daytripper, tanto no original em inglés quanto na tradugdo em
portugués, a oralidade fingida (Braga, 2014) também é bem presente. Podemos
observar idiomatismos e estruturas cristalizadas, como por exemplo “leave for the

day”, que foi traduzido por “encerram o expediente”, na Figura 55:



105

Figura 55 - Excerto das paginas 12 do original e 14 da tradugéo para o portugués de

Daytripper

ISN'T IT FUNNY HOW
EASILY PEOPLE FORGET
ABOUT WORK THE
MOMENT THEY LEAVE
FOR THE DAY?Z

Fonte: MOON:; BA (2011)

Ainda em Daytripper, a frase “one not to be missed” na tradugédo em
portugués recebeu dois adjetivos para recriar seu sentido, o que podemos

considerar um acréscimo: “imperdivel, inadiavel” (Figura 56):

Figura 56 - Excerto das paginas 13 do original e 15 da tradugéo para o portugués de

Daytripper

< <reeEn oF Wa c O\ WA DO ESCRITOR Y] -
’MN@DS TER Qeneve ] - NE f

A RECURRING,

NN
ENGAGEMENT.

Fonte: MOON; BA (2011)

E, por fim, vemos o exemplo de “don’t worry, baby”, em que o tradutor, em
vez de optar por “ndo se preocupe”, trouxe mais coloquialidade a fala ao traduzi-la

por “ndo esquenta, amor” (Figura 57):
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Figura 57 - Excerto das paginas 24 do original e 26 da tradugéo para o portugués de

Daytripper

Fonte: MOON; BA (2011)

Outra marca de oralidade que se vé na graphic novel é o uso de artigos

definidos antes de nomes préprios, marca comum na lingua portuguesa na regiao
centro-sul do pais, conforme a Figura 58, abaixo. No inglés, isso ndo é uma questao,

mas falar “0 Schlomo” em vez de simplesmente “Schlomo” confere mais naturalidade
a fala do personagem em portugués.

Figura 58 - Excerto das paginas 18 do original e 20 da tradugao para o portugués de

Daytripper

QUEM QUE
THE DEAD MORREU? UM I
euys? ONE IS |\ & | §l AQUELE PINTOR QUE
THAT PAINTER & VOCE GOSTA —
O SCHLOMO.

A tms faaanise amanad

You LIKE--

Fonte: MOON; BA (2011)

Outro aspecto gramatical também é encontrado no exemplo da Figura 59,
adiante, em que o original em inglés trouxe uma concordancia verbal considerada
gramaticalmente incorreta (“my mother don’t care”, grifo nosso); para marcar essa
fala também no portugués, o tradutor optou por usar “ta” e “cé&”. Ao longo da graphic
novel, alids, vemos bastantes marcadores conversacionais como “né”, “ta bem”,

“pois &” (“yeah”, “right”, “well” em inglés).
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Figura 59 - Excerto das paginas 31 do original e 33 da tradugéo para o portugués de

Daytripper

MY MOTHER
DON'T CARE FOR
NOTHING! SHE'S
NEVER THERE,
UNCLE, YOu
KNOW THAT.

MINHA MAE NAO
TA NEM AT PRA NADA/
ELA NUNCA TA, TIO,
CE SABE DISSO.

I GOTTA
TAKE CARE
OF ME!

EU QUE TENHO

QUE CUIDAR DE
MIM.

Fonte: MOON; BA (2011)

Outro aspecto recorrente € o uso de vocabulario tabu, o que so6 foi
possivel devido a idade recomendada do publico-alvo das editoras (e/ou selos delas)
em que Daytripper foi publicada. Algumas foram atenuadas no portugués, como um
caso em que “fuck” foi traduzido para “merda” (Figura 60); outras foram mantidas
com vocabulario tabu também na traducgéo, inclusive com o0 uso do portugués ja no
original como “fucking bambi” (Figura 61), cuja palavra ofensiva foi mantida em
portugués “bambi do caralho”, sem nenhum quadro explicativo com uma possivel

tradugdo em inglés.

Figura 60 - Excerto das paginas 17 do original e 19 da tradugéo para o portugués de

Daytripper

Fonte: MOON; BA (2011)
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Figura 61 - Excerto das paginas 30 do original e 32 da tradugéo para o portugués de
Daytripper

WHAT ON'T
ARE you VL GOK T

LOOKING  me, MOTHER FUCKING TA OLHANDO NAO OLHA
kP . PRA MIM, FILHO  BAMBI DO
ATZ FUCKER. A BAMBI. % D4 PUTA. CARALHO.

1 .—\‘
<\

= -\
| = -
\

-

=)

Fonte: MOON; BA (2011)

Essa abertura ao uso de palavrbes ja ndo é presente em Valente, aspecto
corroborado, novamente, pelas editoras em que foram publicados o original e a
tradugdo, bem como seu publico-alvo. Em certa cena em que Princesa esta nervosa
com Valente, ela comega a dizer um xingamento que, porém, logo € literalmente
censurado na imagem, claramente com fins humoristicos (Figura 62).

Figura 62 - Excerto das paginas 49 do original e 64 da tradugao para o inglés de

Valente

WELL, LET ME
MAKE THINGS
EAS/IER FOR You!

VA LA, BomM, DEIXA EU
AGORA FACILITAR AS CO/SAS
PRA VOCEY

Fonte: CAFAGGI (2015; 2019)

Por meio dessas analises, podemos perceber, entdo, que o grau de
distensao linguistica foi bastante semelhante no original e na tradugao de Daytripper,
que, além de todas as referéncias culturais, conta com diversas marcas de oralidade

que contribuem para o tom da narrativa e das falas dos personagens.
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3.2.4 Acréscimos e clarificagdes

Nas historias em quadrinhos, algo que influencia muito na composicao
tanto das imagens quanto dos textos € o espacgo dos baldes de fala; normalmente,
os textos traduzidos do inglés para o portugués tendem a ficar maiores, ja que a
lingua inglesa é mais concisa; enquanto isso ndo pareceu ser uma questado tao
latente em Dayitripper, curiosamente a traduc¢ao de Valente para o inglés teve muitos
acréscimos, por vezes mais com fins de clarificar um aspecto significativo do
portugués que precisaria de maior explicitagdo em inglés, outras vezes sem um
motivo aparente que nao a simples liberdade do tradutor ou, talvez, para preencher
0 espacgo em branco do balado de fala.

Em Daytripper, por exemplo, podemos ver algumas alteragbes no texto
para garantir um grau de informalidade maior em uma lingua ou outra, como na
Figura 63, em que “I didn't write” ficou como “ndo consegui escrever” e ‘| left early”,
como “decidi vir mais cedo”. O uso dos verbos “conseguir’ e “decidir’ nao é
necessario nesse trecho, mas certamente contribuem para a construgdo da

oralidade fingida.
Figura 63 - Excerto das paginas 17 do original e 19 da tradugao para o portugués de
Daytripper

‘ NO, HONEY, ' 2

=/ I DIDN'T WRITE

——— CONSEGUI ESCREVER
MAIS NADA. DECIDI
VIR MAIS CEDO PRO

Fonte: MOON; BA (2011)

Berman (2012), ao dissertar sobre a tradugao e a letra, classifica algumas
“tendéncias deformadoras” da tradugao que, segundo o autor, tém o fim de destruir
“a letra dos originais, somente em beneficio do ‘sentido’ e da ‘bela forma™ (p. 67).
Sao varias as tendéncias deformadoras que ele cita, mas entre elas aqui
destacamos duas: a clarificagcdo e o alongamento. Enquanto o autor afirma que o

alongamento “trata-se de uma tendéncia inerente ao traduzir enquanto tal” (p. 73) e
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que “toda tradugcdo € tendencialmente mais longa do que o original” (p. 72), a
clarificagdo acontece “onde o original se move sem problema (e com uma
necessidade propria) no indefinido” e a tradugao “tende a impor algo definido” (p.
70).

Cabe, porém, ressaltar aqui que nao consideramos esse tipo de
acréscimo necessariamente uma “deformagéo”, com o objetivo de “destruir’ a letra
do original, como Berman (2012) afirma. Apenas trazemos aqui as duas
classificagdes propostas pelo autor a fim de categoriza-las, ja que de fato suas
definigbes condizem com os exemplos encontrados; essas escolhas do tradutor,
porém, podem ser simplesmente uma atitude de criatividade, o préprio projeto
tradutorio ou a necessidade de atender a demandas comerciais, aspectos sobre 0s
quais ja versamos neste trabalho, dessa traducdo em inglés de Valente. Nao temos
acesso, entretanto, a esse projeto nem as motivagdes de Jeff Whitman e, portanto,
sO podemos levantar essas hipéteses com base nas analises. Podemos ver um

exemplo de clarificagdo em Valente na Figura 64, aqui abaixo:

Figura 64 - Excerto das paginas 9 do original e 8 da tradugéo para o inglés de

Valente

Okay, IT'S GOOD TO SEE YOU SO IN LOVE, \

VINCENT. BUT GIRLS LIKE GUYS WHO TAKE
THE INITIATIVE! WHERE'S THE ATTITUDE?
WHERE'S THE FIRE?

74 BOM, DA PRA VER QUE VOCE ESTA

APAIXONADO, VALENTE. MAS GAROTAS
GOSTAM E DE CARAS COM INICIATIVAT
CADE A ATITUDE?

Fonte: CAFAGGI (2013; 2019)

Nessa cena, Valente estda com medo de convidar Dama, a garota de
quem ele esta gostando, para sair. Sua melhor amiga, Bu, aconselha-o e pergunta
“Cadé a atitude?”, que em inglés teve um acréscimo de “Where's the fire?” apds a
traducao literal “Where’s the attitude?”. Podemos entender esse caso como uma
clarificagdo: attitude em inglés remete primeiramente a uma postura ou
comportamento, mas ha também uma outra acepcdo, principalmente no

norte-americano (de acordo com o New Oxford American Dictionary), que quer dizer
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um comportamento truculento, ressentido, antagdnico®. Logo, attitude pode nao dar
a entender por si s6 o0 sentido de “atitude” no portugués, que é o de dar o primeiro
passo e convidar a garota para sair. Por isso, “Where's the fire?” explica melhor a
primeira pergunta, “Where's the attitude?”, evitando essa dupla interpretagdo. Essa
explicagédo para o acréscimo por parte do tradutor, no entanto, ndo € encontrada em
alguns outros casos, que podemos classificar como meros alongamentos, como o

seguinte:

Figura 65 - Excerto das paginas 9 do original e 8 da tradugéo para o inglés de

Valente
\ " AW, 4/ vas SER ME.
z ‘Al SER MELHOR

\> =4 > AINDAT OUVE SO. VAI CHEGAR
\ ~ \ UM ASSALTANTE NO PONTO DE

~ ON/IBUS, NE? ELA NEM v Al TER
l a o TEMPO PARA CONTAR AS MOEDAS.,
7 > EU CHEGO LA, TODO IMPONENTE

E FALO "El, CARA, ACHO MELHOR
VOCE CAIR FORA ANTES QUE AS

COISAS FIQUEM REALMENTE
SELVAGENS POR Aaul!". O

. = LADRAO FOGE DE MEDO E ELA
@ R SE APAIXONA POR MIM!
am—— N ¢

HEH! THAT'D BE EVEN BETTER.
LISTEN TO THIS. A ROBBER WILL
SHOW UP AT THE BUS STOP,
OKAY? SHE WILL NOT HAVE TIME
70 COUNT HER COINS. T SHOW UP,
ALL TOUGH, AND SAY "HEY, MAN,
I THINK IT WOULD BE BEST FOR
YOU TO GET OUT OF HERE BEFORE
THINGS GET REAL WILD.” THE THIEF
RUNS AWAY IN FEAR AND SHE
FALLS MADLY AND HOPELESSLY IN
LOVE WITH ME. THE END.

Fonte: CAFAGGI (2013; 2019)

Aqui, Valente conta a Bu seu plano para Dama se apaixonar por ele, em
que ele a salvaria de um ladrdo hipotético. No portugués, ela simplesmente “se
apaixona por mim”, enquanto no inglés houve o acréscimo dos advérbios “madly and
hopelessly” para modificar “falls in love”, além de “The end” para encerrar a fala. Nao
ha um motivo aparente para tal modificagdo, mas percebemos que a tradugao ficou

mais engragada, irbnica, do que o original, que tem um tom mais neutro. Essas

2 Conforme definigdes encontradas no New Oxford American Dictionary: “a position of the body
proper to or implying an action or mental state”; “truculent or uncooperative behavior; a resentful or
antagonistic manner”.
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escolhas tradutérias sdo diferengas sutis que tornam o personagem Vincent
levemente diferente de Valente, como se correspondesse inconscientemente a uma
expectativa de torna-lo mais jocoso no inglés do que no portugués. A possibilidade
de ser por fins estéticos, a fim de preencher o espaco do baldo, ndo parece tao
necessaria: sem esses acréscimos, ndo sobraria tanto espaco a ponto de impactar a
composi¢cao imageética substancialmente. O mesmo acontece nos préximos

exemplos:

Figura 66 - Excerto das paginas 9 do original e 8 da tradugéo para o inglés de

Valente

EULl JA TENHO UM PLANO PAN
ME APROXIMAR DELA, BU. DA
PROXIMA VEZ QUE EU ENCONTRAR COM
AQUELA GATINHA, ELA VAl ESTAR NO
PONTO DE ON/IBUS CATANDO AS MOEDAS
PRA PAGAR A PASSAGEM, NEZ MAs Af
UMA MOEDA VAl CAIR NO CHAO E SAIR
ROLANDOY EU vOU LA, PEGO A MOEDA, E
o AINDA A DEVOLYO PRA ELA FAZENDO UMA
J MAG/ICAl ASSIM, IMPRESS/IONO ELA
=S — COM MINHA GENTILEZA E TALENTOY

T'VE GOT A REALLY GOOD PLAN
70 GET CLOSE TO HER, BU! THE NEXT TIME
7 SEE THAT GIRL, SHE WILL BE AT THE Bus
STOP COUNTING OUT HER CO/NS FOR THE
FARE, RIGHT? WHEN SUDDENLY, A COIN
WILL FALL TO THE GROUND AND ROLL AWAY.
T W/LL GO THERE, FETCH THE CO/N, AND
RETURN IT TO HER WITH A MAG/C TRICK.
TLL PULL IT OUT OF HER EAR. THAT way,
T W/ILL IMPRESS HER WITH MY KINDNESS

AND My TALENT. '

Fonte: CAFAGGI (2013; 2019)
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Figura 67 - Excerto das paginas 14 do original e 10 da tradugéo para o inglés de

Valente

DuH, Bu. I am
VERY EXPER/IENCED
AT THIS. AS ALwAYS,
I KEEP My PAWS
ON THE GROUND. NO
DAYDREAMING HERE
ABOUT OUR FUTURE,
NOPE, NOT ME.
NO, MAa'AmM!

CLARO, NE, BU?
ElU 50U UM CARA
EXPERIENTE NISSOT
I COMO SEMPRE,
ESTOU MANTENDO
MINHAS PATINHAS
NO CHAO. NADA DE
FICAR SONHANDO
ACORPADPO POR Al.

Fonte: CAFAGGI (2013; 2019)

No primeiro, a traducdo em inglés explicita qual € o truque de magica que
Valente fara para Dama, o que nao ocorre no portugués: “I'll pull it out of her ear” —
0 que torna o ato da “magica” muito mais concreto. Nao o classificamos como uma
clarificagdo porque a falta dessa explicitagdo em nada deixaria a tradugdo menos
clara, como seria no caso da Figura 64. Ja no segundo, o verbo daydreaming em
inglés ja passa o sentido de “sonhar acordado” no portugués, mas o tradutor
acrescentou o topico sobre o qual ele estaria sonhando acordado (“about our future”)
e varias interjeigdes contrariando a ideia (“nope, not me, no, ma’am”), mantendo o
tom jocoso que a tradugao em inglés adquiriu.

Sabemos que, pelo referencial teérico aqui apresentado, o(a) tradutor(a)
pode interferir no texto (e assim o faz, vestindo-se do seu habitus para traduzi-lo,
conforme Pimentel [2018] afirma); logo, ndo se deve condenar a tradugao em inglés
por tais alteracbes com base em um argumento que defenda a “fidelidade” ao texto
original, uma nog¢ao muito discutida na area, mas se pode, sim, chamar a atengao a
ética envolvida nessa tradugcdo. Lembremo-nos do que Berman (2009) afirmou a
respeito disso, ja trazido aqui: “O tradutor tem todos os direitos, desde que seja
transparente” (tradugédo nossa)®. Talvez essas liberdades tenham sido tomadas pelo

fato de Jeff Whitman ter sido ndo s6 o tradutor de Valente, mas também o letreirista,

% “The translator has every right as soon as he is open” (Berman, 2009, p.75). Berman, neste texto,
apresenta uma postura de reavaliagao de certas visdes anteriores suas. Embora tenhamos usado as
“tendéncias deformadoras” (Berman, 2012) para classificar nossas analises, aqui nesta dissertagéo ja
reiteramos que nado as consideramos de fato “deformacgdes”, ja que o que é ou nao deformador
depende do ponto de vista tomado: para o mercado norte-americano, por exemplo, o viés mais
domesticador da tradugao de Valente pode ter sido um preco que se teve para aderir ao mercado
estadunidense, ainda que do ponto de vista de certas referéncias culturais brasileiras, isso fique ainda
mais apagado.
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editor e designer; ou talvez essas tenham sido decisdes editoriais também, como ja
vimos que pode acontecer (talvez um tom mais cdmico nesse tipo de HQ seja a
tendéncia estadunidense de fazer o formato de slice of life). A ética na traducgao,
porém, seguindo essa definicdo, esta justamente na transparéncia do tradutor
quanto a forma como a tradugéao foi feita e, seguindo Venuti (2019), esta no modo
como a diferenca é retratada, sem apagar a cultura de origem e sem ceder a
domesticacdo etnocéntrica. Ja que o projeto tradutério notadamente envolve
interferéncias, seria possivel ter pensado em intervengdes na tradugdo que
resultassem em uma tradu¢do mais aberta a cultura estrangeira; apesar de nao ser
o foco desta pesquisa, traremos rapidamente possiveis solugdes a seguir, nas
consideragdes finais deste trabalho, onde também apontaremos potenciais

encaminhamentos futuros para as pesquisas nesta area de conhecimento.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Esta pesquisa buscou entender o quanto ter escrito uma graphic novel de
autores brasileiros diretamente em inglés para ser publicada nos Estados Unidos
possibilitou uma maior liberdade de criacdo de uma historia centrada em referéncias
a cultura brasileira do que outra HQ de um autor brasileiro que teve sua tradugao
para o inglés mais domesticada a cultura estadunidense e menos marcadamente
brasileira, devido ao empecilho que uma tradugao sofre sé pelo fato de ser tradugao
em um mercado que |é majoritariamente livros produzidos no seu préprio idioma;
procuramos, por meio dos exemplos aqui apresentados e com base no referencial
tedrico levantado, observar o nivel de abertura ao estrangeiro de cada obra
analisada, respondendo, assim, as perguntas de pesquisa: “qual € o nivel de
abertura ao estrangeiro em cada uma das obras analisadas? Aquela que foi escrita
diretamente em inglés alcangou uma maior liberdade ao criar uma histéria mais
marcadamente brasileira do que a outra obra em sua traducdo, que foi mais
domesticada a cultura de chegada?”.

Pudemos constatar as especificidades que as histérias em quadrinhos
tém como midia e sistema, seu hibridismo marcante (Braga, 2014) e como essas
particularidades influenciam na traducédo delas. Entendemos também a importancia
da tradugao na exportagao de quadrinhos brasileiros pelo mundo, passando por um
panorama histérico das produg¢des de quadrinistas brasileiros e pela histéria de
importacdo, reproducdo e tradugcdo de HQs entre Brasil e Estados Unidos.
Observamos o que Kukkonen (2013) afirma sobre as abordagens de analise de HQs
para fundamentarmos as nossas principalmente na semidtica, narratoldgica e
cultural, sem deixar de considerar as diferencas e semelhancas entre os quadrinhos,
o cinema e a literatura, bem como entre HQs tradicionais e graphic novels.

Percebendo a importancia das dindmicas editoriais na publicagao de
quadrinhos, constatamos a condigdo assimétrica existente na tradugdo vista nas
distribuicées de centros e periferias pelo mundo (Bourdieu, 2018 e Casanova, 2002),
entendendo como a hegemonia de um pais como os Estados Unidos impacta na
recepgao € no sucesso comercial (e, por vezes, até critico) de uma obra estrangeira,
principalmente em se tratando de uma produgcdo cultural de um pais
ndo-hegemonico. Essa hegemonia acaba por gerar um comportamento etnocéntrico

ao domesticar a cultura do Outro estrangeiro a cultura do publico-alvo, e o(a)
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tradutor(a) tem a possibilidade de interferir fazendo escolhas mais
estrangeirizadoras na sua tradugédo como forma de resistir a esse etnocentrismo.
Nao deixamos de considerar, porém, a possibilidade de haver um projeto tradutorio
que vise um maior foco comercial a obra e opte por domestica-la com isso em
mente, mas retomamos o que Venuti (2019) afirma a respeito de uma tradugao que
seja ética e ndo apague a cultura do Outro.

Por meio dos exemplos aqui estudados, demonstramos como tanto as
imagens quanto os textos das HQs sao importantes para o desenvolvimento da
narrativa, bem como para a representacdo cultural do Brasil nela; pudemos
encontrar referéncias a cultura brasileira tanto nas imagens quanto no léxico de
Daytripper (2011) e Valente (2013), do mesmo modo que notamos mudangas nas
capas e traducdes para adequar melhor seja o texto, seja a imagem das obras.
Respondemos, entdo, as nossas perguntas de pesquisa, retratando como o original
de Daytripper de fato teve um nivel de abertura ao estrangeiro muito maior do que
Valente, com uma histéria marcadamente brasileira, repleta de referéncias tanto na
imagem, quanto nos textos, quanto nas proprias tematicas que a narrativa traz,
enquanto a historia original de Valente retrata mais a cultura por meio das marcas de
oralidade ao buscar reproduzir um registro informal da lingua portuguesa falada no
Brasil.

Observando as duas obras publicadas nos Estados Unidos, em que uma
€ original (Daytripper) e outra é tradugéo (Valente), pudemos constatar também que
a traducéo foi mais domesticadora ao mercado norte-americano do que a original, o
que responde a nossa hipotese de que a que foi escrita diretamente em inglés nos
Estados Unidos possibilitou maior abertura a cultura estrangeira (no caso, a
brasileira), ja que a tradugédo ja é por si s6 uma espécie de filtro, uma marca de que
aquela producao € externa a cultura estadunidense. Notamos, ainda, que, mesmo
que Daytripper tenha tido uma representacdo tdo aberta da cultura do Brasil, a
graphic novel ainda se adapta de certa forma ao padrdao de uma semidtica dos
gostos que abrangem a produgdo quadrinistica dos Estados Unidos, vista a
semelhangca de seus desenhos a uma estética visual ja estabelecida e aceita no
mercado norte-americano; isso corrobora o que Casanova (2002) afirma sobre a
necessidade de a producéo ser diferente, mas nao muito.

Por fim, vimos que de fato a tradugdo de Valente passou por

interferéncias da parte do tradutor, mas tais interferéncias acabaram por
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domestica-la ainda mais a receita norte-americana, e nao o contrario. Ora, se ha a
possibilidade de interferir na tradugéo, por que nao fazé-lo de modo a gerar uma
uma tradugdo menos etnocéntrica e mais aberta a cultura brasileira nos Estados
Unidos? Pensando por esse viés, entdo, aqui sugerimos algumas interferéncias na
tradugdo em inglés de Valente, por meio de estratégias hibridas de domesticacéo e
estrangeirizagcdo, conforme Francisco (2014, p. 94-95) sugere: os nomes dos
personagens podem ser mantidos em portugués na tradugao em inglés, assim como
os de Daytripper séo; ja que dentro do album de Vincent ha um paratexto explicando
o nome de Valente em portugués, pode-se muito bem manté-lo no titulo da HQ
também. Outra estratégia seria tomar a liberdade na tradugao (e ser transparente
quanto a isso) de acrescentar referéncias textuais ao Brasil (a Minas Gerais, por
exemplo, que é o estado onde Cafaggi nasceu e cresceu) nas falas dos
personagens (visto que ja foi constatado que ha acréscimos na tradugéo em inglés,
que sejam acréscimos que interrompam a domesticagdo etnocéntrica nela) —
referéncias essas que nao alterem substancialmente a historia, mas a situem na
cultura e no espaco em que ela ocorre; isso também pode ser feito em nivel
imagético, acrescentando a mancha grafica cenarios com elementos que remetam
ao Brasil, assim como acontece em Daytripper. Outras sugestbes seriam manter
algumas palavras em portugués em momentos especificos na tradugdo em inglés
(por exemplo, em vez de traduzir a interjeicdo “puxa” por “jeez”, manté-la em
portugués); buscar traduzir as expressdes seguindo a “tradugao da letra” sugerida
por Berman (2012), em vez de apenas buscar equivaléncias ou omiti-las.

Finalmente, podemos vislumbrar pesquisas futuras que analisem obras
em situagdes semelhantes, publicadas originalmente por autores brasileiros em
outros paises ou mesmo nos Estados Unidos, que estudem sistemicamente se o
que ocorreu com Moon e Ba, em comparagao com Cafaggi, € uma tendéncia ou ndo
na publicagcdo de quadrinhos brasileiros no mercado estadunidense, o que
demandara um entendimento mais profundo do mercado norte-americano em si.
Podemos até apontar aqui como potenciais objetos de analise a graphic novel
Mesmo Delivery, de Rafael Grampa, que foi originalmente publicada em inglés nos
Estados Unidos pela editora AdHouse Books, em contraste com outras que
trouxemos de exemplo neste trabalho que chegaram la por meio da tradugao, como
Cumbe, de Marcelo D'Salete. Pesquisas futuras que analisem esses aspectos

semanticamente muito podem contribuir para o campo dos Estudos da Tradugao.
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APENDICE A - ELEMENTOS QUE CONSTITUEM UMA HQ

HEY, Bur
LADY INVITED ME TO HER
B/IRTHDRAY PARTY!

JesrERDAY, VINCENT

(4
5 /NVITED T
Z: oy’ BIRTHOAY PARTY:

@V

AT Wik OCCUR | | = I row vou,

WEXT SATURPAY: J L, == SHE REALLY DOES WANT ME!
DISCOVER WITH US DEFINITELY, SHE WILL WANT
1HE FIVE STAGES OF 7O SHOW ME OFF TO HER

VINCENT BEFORE A PARTY ...

FRIENDS, TO HER COUSINS...
AND, WITH MY MAG/C TRICKS,
T WILL BE THE LIFE OF THE

I on'r know
HOW TO DANCE!
OH, MY GOD...
SHE...SHE...SHE
WILL WANT ME TO
DANCE WITH HER!

I woN'T GO...
I can'r Go

Bur, Bu, WHAT IF
NO ONE WANTS TO
7ALK TO ME...7
you know, I AM

IOLEN

F SHY.c. -
Kine 0 THE WHOLE PaRTY TO THIS PARTY. \
WILL BE DANCING - ‘6':'

AND...AND T DON'T

WarER WITH SUGAR?

KNOwW How
Yup, T aM ALREADY

7O DANCE!

AND IT IS
ONLY TUESDAY.

YOU ARE GOING TO THIS PARTY.
BECAUSE, IF YOU DON'T GO,
T WILL HAVE TO HEAR ALL
YOUR WHINING ABOUT IT.

OH, NO, VINCENT.
RA/ISE THOSE EARS. \
\ IT'S JUST A BIRTHDAY
PARTY, JEEZ.
You yusT GO THERE
WITH A GOOD
PRESENT, BE NICE,
SMILE, AND
YOU'RE DONE.

S0, Lapy, wHAT
S/ZE ARE YOU?
HYPOTHETICALLY
SPEAKING, WHAT WOULD
BE YOUR PREFERRED
COLOR FOR A DRESS,
OR SOMETHING?
ARE YOU THE TYPE WHO
LIKES TO GET FLOWERS?
ARE YOU ALLERGIC TO
STUFFED ANIMALS?
CHOCOLATE?

Do you LIKE
BONBONS?

Bu, YOU'RE SO SMART!
A PRESENT!

ALL T NEED IS A
GOOD PRESENT.

I ALREADY

KNOW HOW
70 FIND THE
PERFECT
FPRESENT.

Legenda dos elementos presentes acima:
1. Quadro: traz em si um conteudo “isolado” que, juntamente com os seguintes,
da desenvolvimento a narrativa.
Tira: quadros organizados em sequéncia horizontalmente.
Prancha: conjunto de tiras que forma uma pagina da HQ.
Requadro: o contorno do quadro.

Calha: o espaco entre os requadros.

o a0 kN

Baldo de fala: conttm o texto que indica a fala ou pensamento dos
personagens.
7. Quadro recordatério: contém a narracdo da histéria, datas, locais ou a

continuacao de falas iniciadas anteriormente.
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APENDICE B - QUADRO INFORMATIVO DAS HQS DE AUTORES BRASILEIROS
PUBLICADAS EM OUTROS PAISES, CONFORME CITADAS NA DISSERTAGAO

Titulo da obra Autor(es) Linguas para Paises em Prémios conquistados
original e ano as quais a que a obra
de publicagdo obra foi foi
traduzida publicada
Daytripper Fabio Moon e Portugués do Estados Destaque internacional - Troféu
(2011) Gabriel B3 Brasil, francés, | Unidos HQ Mix (Brasil, 2011); Melhor
espanhol, (original), série limitada ou arco de histdria
polonés, Brasil, Franca, | - Eisner Award (Estados Unidos,
alemao, Espanha, 2011); Melhor edicdo ou histéria
dinamarqués, Poldnia, Unica - Harvey Award (Estados
italiano, Alemanha, Unidos, 2011); Nova revista
portugués de Dinamarca, favorita - Eagle Award (Reino
Portugal, Italia, Unido, 2011).
chinés. Portugal,
China.
Valente Vitor Cafaggi Inglés. Brasil Novo talento - Troféu HQ Mix
(2013) (original), (Brasil, 2012, quando Valente
Estados ainda era uma coletanea
Unidos. independente); Melhor
publicacdo de tiras - Troféu HQ
Mix (Brasil, 2013 e 2014).
Tungsténio Marcello Alemao, Brasil Roteirista nacional - Troféu HQ
(2014) Quintanilha francés, (original), Mix (Brasil, 2015); Melhor
espanhol, Alemanha, histdria policial - Festival
polonés, Franca, Internacional de Quadrinhos de
portugués de Espanha, Angouléme (Franca, 2016);
Portugal. Polbnia e Melhor roteiro/América do Sul e
Portugal Melhor desenho/Ameérica do Sul
- Rudolph Dirks Award
(Alemanha, 2017).
Cumbe (2014) | Marcelo Inglés, francés, | Brasil Destaque internacional - Troféu
D’Salete italiano, (original), HQ Mix (Brasil, 2018); Melhor
alemao, Estados edicao americana de material
espanhol, Unidos, estrangeiro - Eisner Award
catalao. Franca, Italia, | (Estados Unidos, 2018).
Alemanha,
Espanha.
Dois irmé&os Fabio Moon e Inglés, francés, | Brasil Melhor adaptacdo para os
(2015) Gabriel B italiano, (original), guadrinhos - Troféu HQ Mix
espanhol, Estados (Brasil, 2016); Melhor
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polonés. Unidos, adaptagao de outro meio -
Franca, Italia, | Eisner Award (Estados Unidos,
Espanha, 2016).
Poldnia.
Carolina Sirlene Francés. Brasil Prémio do Juri Ecuménico -
(2016) Barbosa e Joao (original), Festival Internacional de
Pinheiro Franca. Quadrinhos de Angouléme

(Franca, 2019).

Informacgdes reunidas com base em pesquisa nas paginas dos autores, dos livros e com consulta ao
catalogo da plataforma WorldCat: https://search.worldcat.org/pt.
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